Figuras 69 e 70 — Roséngela Costa, “Filha do Vosso Ventre”, Ceramica em processo. 2005.
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resfriamento com abertura gradual do forno por uma semana, para que nao houvesse
danos como trincas ou rachaduras.

Havia relagdes das a¢des de ordem técnica com memorias recorrentes do meu
imaginario. Era um impulso que precisava ser atendido. Abracada, deitada e de
brucos nessa acgao/ritual, retomei a consciéncia da efemeridade e da fragilidade da
vida corpérea. Em torno desse ato, identifiquei, também, a presenca dos limites e das
contaminacdes na obra: desdobramentos que comecaram a surgir, com 0s registros
dos procedimentos processuais, através da fotografia.

Se a sensacdao de me olhar em uma fotografia causava estranheza,
semelhante foi ver 0 negativo do meu corpo impresso.

Ja tendo lido sobre a filosofia de Gaston Bachelard, teci dialogo entre a
ceramica e a medunizagdo. Nessa passagem, voltei de uma forma mais direta ao
mito da Medusa, para o dialogo entre ela, a ceramica e a fotografia. Philippe Dubois
refere-se ao dialogo entre o mito da Medusa e a fotografia. O olhar da Medusa
petrificava quem a olhasse diretamente, assim como a cadmara escura utilizada para a
fotografia congela a imagem que se projeta em sua lente; seus olhos — um instante —
tém semelhanca com a fornalha, esta também outra cdmara que petrifica os objetos
de argila ali depositados para a queima.

Nessa pesquisa, a petrificacdo envolve dois gestos: o da ceramica e o da
fotografia. A ceramica € contato com a modelagem ou a apropriacao de um obijeto,
seu “batismo” em barbotina e a queima. O gesto da fotografia ja envolve distancia,
uma “visao instantanea”, como declara Dubois.

Vilém Flusser, no capitulo O Gesto de Fotografar”®, compara o fotégrafo a um
cacador que captura a sua presa, esta ndo sendo um animal e seu campo nao sendo
uma floresta, mas o campo da cultura. Inicialmente, ap6s algumas consideragdes,
afirma que: “[...] o aparelho funciona em fung¢ao da intencao do fotégrafo” (FLUSSER,
1985, p. 19). Acreditando nisso, o fotégrafo registraria tudo, imaginando estar
escolhendo livremente o que captar:

Na realidade, porém, o fotégrafo somente pode fotografar o
fotografavel, isto é, o que esta inscrito no aparelho. E para que algo
seja fotografavel, deve ser transcodificado em cena. O fotégrafo nao

? Do livro Filosofia da Caixa Preta, 1995, p. 17-21.
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pode fotografar processos. De maneira que o aparelho programa o
fotografo para transcodificar tudo em cena, para magicizar tudo. Em
tal sentido, o fotégrafo funciona, ao escolher sua caca em fungcao do
aparelho. O aparelho-fera (FLUSSER, 1985, p. 19).

Ao mesmo tempo, Flusser escreve sobre o gesto de apertar o gatilho da
camera como uma decisdo, uma “decisao programada”:

O gesto fotografico desmente todo realismo e idealismo. As novas
situacdes se tornardo reais quando aparecerem na fotografia. Antes,
nao passam de virtualidades. O fotdgrafo-e-o-aparelho é que as
realiza. Inversdo do vetor da significagdo: ndao o significado, mas o
significante é a realidade. Nao o que se passa la fora, nem o que esta
inscrito no aparelho; a fotografia é a realidade (FLUSSER, 1985, p.
19-20).

Esse trabalho deu origem a trés obras: a acao; a peca de ceramica contendo a
impressao do corpo, elaborada na sua técnica tradicional; e as imagens, resultado do
registro do processo. Pela primeira vez, tive o contato direto com linguagens que
podem ser consideradas como desdobramentos, nas quais o limite de uma esta no
momento em que surge a presencga da outra.

A presencga nesse trabalho se da tanto pela auséncia de um corpo com o seu
rastro como pela fotografia:

A presenca se encontra integrada ao rastro da impressao. A presenca
consegue inscrever-se dentro e através de uma modalidade que €, ao
mesmo tempo, fisica e icbnica (SANTOS, A. S.; SANTOS; M. I., 2004,

p.17).

Ha uma aproximacao entre a agéo Filha do Vosso Ventre e os trabalhos da
artista cubana Ana Mendieta (1948-1985) (Figura 71). Sua obra foi marcada pela
experiéncia do exilio e pelos entrecruzamentos da cultura caribenha com a norte-
americana. Mas o que ha de comum entre seu trabalho e esta investigagéo foi a
relagéo estabelecida com a terra e as formas do corpo feminino. Ana Mendieta volta-
se a terra como se voltasse aos bragos da mae (sua patria), da qual foi arrancada,
abordando, entdo, questdes de identidade e feminilidade. Sua identidade intercultural
influenciou geragdes posteriores de artistas.

Essa acgao trouxe a tona um corpo nu, revestido de terra. Trata-se de
uma experiéncia pessoal em que foi dificil vencer tabus impostos pela educacgéo e
pela sociedade.



Figura 71 - Ana Mendieta, “S/titulo” - Da série Silhueta — Fotografia. 1978.
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