ENTRE A
MOCAMBOPOLIS
E A MANGUETOWN

Narrativas Urbanas em torno da Recife
de Josué de Castro

L






Universidade Federal da Bahia
Faculdade de Arquitetura
Programa de P6s Graduacao em Arquitetura e Urbanismo

Maria Eduarda Azevedo T. de Paiva

ENTRE A
MOCAMBOPOLIS
E A MANGUETOWN

Narrativas Urbanas em torno da Recife
de Josué de Castro

Salvador
2024



Maria Eduarda Azevedo T. de Paiva

ENTRE A
MOCAMBOPOLIS
E A MANGUETOWN

Narrativas Urbanas em torno da Recife
de Josué de Castro

Dissertacdo apresentada ao Programa de Pos-graduagio em
Arquitetura e Urbanismo da Universidade Federal da Bahia como
requisito para obtencdo do grau de Mestre em Arquitetura e

Urbanismo. Area de Concentracio: Urbanismo

Orientadora: Proft. Dra. Margareth da Silva Pereira

Co-orientador: Prof. Dr. Washigton Drummond

Salvador
2024



Dados Internacionais de Catalogacao na Publicacao (CIP)
Universidade Federal da Bahia (UFBA)
Sistema Universitario de Bibliotecas (SIBI)
Biblioteca da Faculdade de Arquitetura (BIB/FA)

P149
Paiva, Maria Eduarda Azevedo T. de.

Entre a Mocambopolis e a Manguetown [recurso eletronico] :
narrativas urbanas em torno da Recife de Josué de Castro / Maria
Eduarda Azevedo T. de Paiva. — Salvador, 2024.

206 p. : il.

Dissertacao — Universidade Federal da Bahia, Faculdade de
Arquitetura, Programa de Pos-Graduacao em Arquitetura e
Urbanismo, Mestrado em Arquitetura e Urbanismo. 2024.

Orientadora: Profa. Dra. Margareth da Silva Pereira

Coorientador: Prof. Dr. Washington Drummond

1. Mangue. 2. Narrativas urbanas - Recife. 3. Manguebeat. 4.
Cidade. I. Pereira, Margareth da Silva. II. Universidade Federal da
Bahia. Faculdade de Arquitetura. III. Titulo.

CDU: 633.876(813.4)

Responsavel técnico: Jea Carlo Madureira - CRB/5-1531




AGRADECIMENTOS

Ao decorrer do processo de escrita dessa dissertacao, em alguns momentos, me
peguei em reflexdao sobre as forcas que possibilitaram a vinda para Salvador,

assim como a permanéncia em Salvador, e por isso, eu agradeco:

A minha mae, Hilda, e ao meu pai (em memoria), Alexandre, por terem me
ensinado coragem e curiosidade. E a meu irmao, Lucas, por sempre inspirar
criatividade e forca. Sem eles isso nao teria sido possivel, assim como, sem todos

que vieram antes deles.

A cidade do Recife, seus rios, mangues, e as comunidades ribeirinhas; e também

a Salvador, e seu mar imenso.

Ao Programa de P6és Graduacdo de Arquitetura e Urbanismo (PPGAU) da
Universidade Federal da Bahia (UFBA).

A Fundacdo de Amparo a Pesquisa do Estado da Bahia (FAPESB), por dois anos

de apoio com bolsa de estudos.

Aos grupos que, como coletivos pensantes, contribuiram para construcao desse
trabalho: Laboratorio de Estudos Urbanos (PROURB/UFRJ) e ao Laboratorio
Urbano (PPGAU/UFBA).

A Margareth da Silva Pereira, orientadora deste trabalho em mim, por despertar
em mim um olhar sensivel a cidade e por incentivar a seguir os caminhos que

acredito.



A Washington Drummond, co-orientador deste trabalho, por ter aceitado
participar dessa pesquisa, pelas conversas inspiradoras e pela presenca sempre

que possivel.
A Paola Berenstein Jacques, pelas aulas inspiradoras.

A Carmen Cavalcanti, por ser minha primeira mestra no universo da arquitetura

e por sempre incentivar e inspirar a voar.

A meus mestres e professores (as): Thais Portela, Virginia Pontual, Fabiano Diniz,
Dilton Lopes, Luiz Antonio, Fabiana Britto, Mario Magalhaes, Daniel Marostegan,

e a todos os outros que acreditam na universidade publica e na educacao.

Aos servidores da UFBA, em especial, a Maria Henriques, da secretaria do PPGAU,

pela sempre prontidao e ajuda.

A todos meus amigos, colegas, conhecidos, que atravessaram meu caminho, e que
de forma direta ou indireta, contribuiram para esse trabalho, seja em um abraco,
uma palavra ou incentivo, muito obrigada a todos vocés! Sem vocés nao seria
possivel: Taylla, Felipe, Luciana, Isabela, Thain4, Lucas, Giovana, Lorena, Vivi,
Isabel, Joana, Beatriz, Heloisa, Mario, Mirela, Victor, Mouzi, Duda, Eugenia,
Amanda, Anderson, Jessica, Igor, Anna, Eloisa, Flora, Gabe, Julia, Gloria, Rafaela,
Barbara, Janaina, Rafael, Chico, Eliana, Luiza, Nathan, Leo, Chrys, Rodrigo,
Luiza, Daniel, Akemi, Marcus, Diego, Mariana, Gal, Juna, Pedro, Rafael, Clara,

Shunya, Bia, entre tantos outros.

A todos os seres, visiveis ou nao, obrigada!



(...) no Recife tudo esta ostensivamente jogado numa
espécie de desarranjo césmico: os mangues invadindo
as terras, as aguas dos rios entrando pelos quintais das
casas, as linguas de terra penetrando mar adentro, os
mocambos se infiltrando por dentro dos mangues e da
lama dos rios, numa desordem assustadora. Do nivel da
planicie, dificilmente poderiamos conceber os limites da
cidade e do campo, de tal forma a floresta se insinua na
drea urbana, sob a forma de jardins, de parques, de sitios
e de mangues e de tal forma se surpreende dentro dos
macicos vegetais, edificacoes de funcao urbana.'

Josué de Castro

1

CASTRO, Josué de. Documentario do Nordeste. 3. ed. Sdo Paulo: Brasiliense, 1965, p. 23-25



RESUMO

O estudo observa a construcao da metafora dos homens caranguejos na obra de
Josué de Castro e sua ressignificacdo pelo manguebeat, que transformou essa
figura em uma critica as dinamicas urbanas e ao processo de metropolizagao da
cidade. Com um recorte historico que vai de 1930 a 1990, o trabalho examina
as sobreposicoes e transformacoes na ocupacao dos manguezais, destacando o
mangue como um elemento da construcao identitaria da cidade. Baseando-se
na teoria das "nebulosas" (PEREIRA, 2021a), o estudo propoe uma leitura de
narrativas e projetos nao-lineares, revelando os atores sociais e culturais que, ao
longo do tempo, resistiram e subverteram as dinamicas de segregacao impostas,

a partir de uma légica "para além do humano”.

Palavras Chave: Mangue, Narrativas Urbanas, Recife, manguebeat, Josué de

Castro, cidade



ABSTRACT

The study observes the construction of the metaphor of crab men in the work of
Josué de Castro and its reinterpretation by the manguebeat movement, which
transformed this figure into a critique of urban dynamics and the metropolit-
anization process of the city. With a historical focus spanning from 1930 to 1990,
the work examines the overlays and transformations in the occupation of man-
groves, highlighting the mangrove as an element of the city’s identity construc-
tion. Based on the theory of “nebulas” (PEREIRA, 2021a), the study proposes a
reading of nonlinear narratives and projects, revealing the social and cultural ac-
tors who, over time, have resisted and subverted imposed segregation dynamics,

from a “beyond-human” perspective.

Keywords: mangrove, urban narratives, Recife, manguebeat, Josué de Castro, city
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Mesmo que eu seja pernambucana, nascida em Recife e tenha crescido

vendo os mangues do Rio Capibaribe e ouvindo Nacdo Zumbi cantar sobre
a manguetown, essa imersao na Barra de Mamanguape me marcou. Com a
pandemia do COVID-19 e as formas de interacdo na cidade reduzidas, devido
a necessidade do isolamento, me pus a pensar nas cidades que existiam dentro
de nos, nos sonhos e nas histérias. Os estudos realizados por Paola Berenstein-
Jacques, coordenadora do Laboratorio Urbano, no PPGAU/UFBA2, sobre a
espetacularizacao das cidades, situacoes e deriva (JACQUES, 2003), inspirados
na Internacional Situacionista (DEBORD, 1997), foram o combustivel inicial dessa

pesquisa. Na época eu ainda nao havia feito a conexao da relacao dos mangues



e homens caranguejos com a cidade, porém, a influéncia das experiéncias
dos encontros Corpocidade3, sobre as co-implicacOes entre corpo e territorio
(JACQUES;BRITTO, 2008) (JACQUES;BRITTO, 2012), foram ponto de partida
para a candidatura no PPGAU/UFBA.

Com a aprovacao do pré-projeto, que até entao era intitulado de “Cidade, corpo
e arte: uma proposicao de afetos sensiveis para a cidade”, entrei em contato
com a professora Paola Berenstein-Jacques (PPGAU/UFBA), coordenadora
do Laboratério Urbano, que me apresentou Margareth da Silva Pereira,
coordenadora do Laboratoério de estudos Urbanos (PROURB/UFRJ) e, entao,
professora visitante da UFBA, que me aceitou como sua orientanda. Entrei em
um universo que até entao era novo para mim: a mudanca de Recife para Salvador
em uma pandemia, assim como a entrada na pés-graduacao e o sentimento de ser

estrangeira em um lugar.

Minha primeira aula no programa, em marco de 2021, foi uma aula de “Histéria
da Cidade”, ministrada pelas professoras Margareth da Silva Pereira e Paola
Berenstein-Jacques, que tomou como ponto de partida a possibilidade de novas
entradas e narrativas sobre como problematizar a cidade como uma questao
teorica. Narrativas que partem de uma “viagem e deslocamento” de si, a fim de
analisar as narrativas que envolvem os atores sociais e sujeitos que constroem a
cidade, observando as diferentes temporalidades que atravessam suas praticas.
Foi a partir dai que passei a me familiarizar com a forma de abordagem dos
temas de estudo implicita na ideia de “Pensar por Nebulosas”, que parte de um
esforco de colocar os atores como sujeitos na pesquisa, € ndo como objetos.

Esse duplo deslocamento, de minha cidade natal para Salvador, assim como um
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deslocamento das formas de pensar cidades, fez parte da motivacao de afunilar
o tema e investigar narrativas que constroem cidades a partir de referenciais

maultiplos.

Outra contribuicao importante na trajetoria dessa pesquisa foi meu contato
com o professor Washington Drummond, do Programa de Pés-Graduacao de
Critica Cultural na Universidade do Estado da Bahia (Pds-Critica/UNEB), que
generosamente aceitou fazer a co orientacao desta pesquisa, quando a escrita ja
estava em andamento. A participacao das discussoes no Pbs-Critica ampliaram
o repertorio da pesquisa, incorporando disciplinas como musica, histéria e
teoria critica. A nocao de "genealogia", pensada por Drummond (2024), como
uma metodologia de investigacao, aproximou a pesquisa de um modo de fazer,
"uma poética", em que a concepcao da historicidade do sujeito acontece na falha,
na ruptura, nos rastros e reapropriacoes que flagram "acontecimentos nos seus
desvios e acidentes" (DRUMMOND, 2024, 166-170).

Pensar a pesquisa a partir desses dois eixos metodoldgicos nos permitiu transitar
por uma cidade outra, nas margens das tessituras hegemonicas e por narrativas
dissidentes. Refazendo a trajetoria desta pesquisa para escrever esse preludio,
a memoria da imersao nos manguezais da APA Barra de Mamanguape/PB
emergiu, me lembrando do texto que Suely Rolnik escreveu em sua palestra
de titulacdo como professora titular da PUC/SP em 1993, “Pensamento, corpo
e devir: Uma perspectiva ético/estético/politica no trabalho académico”. No
texto Rolnik discorre sobre esses acontecimentos que nao sao fatos, mas uma
memoria do invisivel que nos atravessa, que ela chamou de “marcas” (ROLNIK,

1993). Segundo Rolnik, essas marcas quando encontram ambientes que fazem
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ressonancia, sao atualizadas em um contexto de novas conexoes.

Essa pesquisa nunca se deu de forma linear, e transitou por muitos lugares, mas
fazendo essa “cronologia” da pesquisa agora consigo associar como as “marcas”
de Rolnik junto com as reflexdes sobre as “nebulosas” desenvolvidas por Pereira
me ajudaram a visualizar um campo — feito de associacées, conexdes e nexos

entre memaorias, experiéncias e praticas — aberto e instavel.

Este trabalho, entao, foi se construindo a partir da nocao de que as cidades sao
construcoes complexas, dinamicas e multifacetadas, a partir de um jogo relacional
de diversas marcas, atores, memorias, praticas e historias. A proximidade com
o movimento manguebeat ja existia, mas o sentimento de ser estrangeira em
Salvador me aproximou dos manguezais e de Josué de Castro, principalmente do

romance Homens e Caranguejos publicado em 1966.

Médico, gedgrafo, antropologo, humanista e escritor pernambucano, no romance
de 1966, Castro aproxima através da metafora do homem caranguejo a cidade do
Recife do mangue, chamando a atencao no sentido de considerar a complexidade
do Recife, entre tantas, como a de uma cidade de muitas cores, sons, texturas e
cheiros, que se forma em um campo movedico, de disputas, lutas e encontros. O
objetivo do trabalho foi aos poucos sendo desenhado, mas nao sem dificuldades.
Tomando como ponto de partida o objetivo amplo de analisar o encontro da
natureza com a cidade. Os objetivos foram se tornando claros ao analisar a
relacdo simbiodtica, simbdlica e material, entre o mangue e a cidade, focando

especialmente na cidade do Recife e seus manguezais.
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A partir do romance de Josué de Castro e das conexoes futuras com o movimento
manguebeat, a pesquisa buscou, assim, investigar como o encontro do mangue
e cidade,presente nessas narrativas, produzem outros sentidos de cidade, que
revelam outras formas de habitar e ocupar o espaco citadino, nem sempre
estudadas, discutidas, valorizadas. Os manguezais emergem nessas narrativas
como uma metafora, que se entranha e contamina eventos marcantes na
histéria do Recife e que compuseram a configuracdo urbana assim como suas
representacoes culturais. Como Pereira (2021b) nos lembra, é possivel pensar

cidades a partir das interacoes de diferentes corpos, de forma plural:

Ademais, na reflexao sobre as formas de cada cidade de
ser cidade, sobre a interacdo com seus fragmentos, com
suas ruinas, com seus sonhos, com seus projetos de
futuro e com o proprio movimento de exploracao de seus
mitos e de suas fantasmagorias, pressupde uma relagio
sempre aberta e a capacidade de mostrar-se atento as
metamorfoses cotidianas entre todas as dimensoes, forcas,
direcoes, ritmos e “acidentes” em presencga. (PEREIRA,
2021b)

O romance Homens e Caranguejo, apesar de ter sido publicado em 1966, é sobre
o Recife dos anos 30, durante o processo de metropolizacao da cidade. Castro,
quando escreveu o livro, se encontrava em exilio, apos o golpe militar no Brasil.
Logo nas primeiras paginas podemos ver certa nostalgia alimentada pelo que
vivera o jovem Castro, nascido na primeira década do século XX, quando narra a

cidade do Recife a partir dos manguezais

“Nao h4, pois, a menor diivida, que tdda esta terra que hoje
flutua a flor das aguas, na baia entulhada do Recife foi uma
criacdo dos mangues. Os mangues vieram com os rios, e

PROLOGO: QUE EU ME ORGANIZANDO POSSO DESORGANIZAR 21



com os materiais por éstes trazidos foram os mangues
laboriosamente construindo seu proprio solo, batendo-se
em luta constante contra o mar.”(CASTRO, J. Homens e
Caranguejos. 1966)

Qual a imagem de cidade que surge da obra literaria de Josué de Castro? Ao
colocar o mangue como agente de construcao da cidade do Recife, Castro amplia
o repertorio de narrativas da cidade assim como a descentraliza do homem
fazendo-nos pensar em uma cidade mangue, que se relacionam também com
a sua obra. Cidade como a dos homens caranguejos, metafora que da nome ao

romance, assim como o contexto em que esse trabalho se insere.

Mario Lacerda de Melo (1977, p.29), em "Metropolizacao e Subdesenvolvimento",
mostrou como na década de 1930 houve um movimento de deslocamento do
sertao pernambucano para a capital do Recife, o que gerou uma ocupacao dos
mangues e morros que “compactou a cidade”. Esse movimento foi também o que
criou, o que Josué de Castro chamou, de “mocambopolis”, uma cidade a parte da

cidade formalmente reconhecida que, na década de 50, segundo Castro:

"Dos 700 mil habitantes que o Recife possui, 230 mil
vivem em habitacées do tipo de mocambos,
plantados nos mangues e nos arredores da verdadeira
cidade. Sobre esta populacdo marginal escreve Mario
Lacerda de Mello: “Assim, de acordo com informacdes
oficiais, construia-se em nossa capital quase duas vezes
mais mocambos do que casas de alvenaria e taipa. E a
populacao das areas onde se levantam aquelas habitacoes
miseraveis que cercam a cidade sobe a cerca de 165.000
almas. E populacdo superior & de qualquer cidade
brasileira, exceto uma meia dazia: Rio, Sao Paulo, Recife,
Salvador, Porto Alegre e Belém. Se separassemos
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imaginariamente esta parte da populacao do
Recife em uma “mocambdpolis” a parte, teriamos
uma cidade tao grande que estaria em sétimo
lugar entre as cidades brasileiras. Para rivaliza-
la em populagdo, s6 encontrariamos um centro urbano
na Amazonia, um no Nordeste, dois no Brasil oriental e
dois no Brasil meridional. No Brasil central, nenhum.”
(CASTRO, [1946]1984, 141, grifo nosso)

Essa "cidade a parte" provoca reflexées sobre disputas que se atravessavam tanto
pelas questoes morfoloficas do territorio, por ser uma regiao de alagados, quanto
pelas dinamicas sociais que surgem da relacao entre o mangue, o homem e suas
praticas de interacdo com o territorio, assim como, seus efeitos, de modo geral,

nas representacoes culturais da cidade.

A partir disso, foi feita uma pesquisa de como a cidade mangue € conceituada,
e encontramos uma diversidade de narrativas textuais, visuais e sonoras. Foi
feita uma reflexdo de pensar na circulacdo, empréstimo, contaminacao dessas
linguagens, em seus contextos, a fim de entender os efeitos dessas narrativas para
a criacdo de uma certa visdo de “cidade mangue”, ou em outras palavras, de
uma cidade que é como um mangue, e como contribuem com a preservacao de
culturas hibridas. Como o Povo Caranguejo (1970), a manguetown (1994), entre
outras narrativas, sob o aparato de outras linguagens além da escrita textual,

como imagens, poemas, reportagens, musicas.

A metodologia adotada reflete a complexidade dessa “cidade mangue”, que
buscou se estruturar em torno da abordagem que Pereira chama de "pensar por

nebulosas" (PEREIRA, 2021a), como ja mencionado. Para isso, um esforco
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‘A lama dos mangues do Recife preenche os vazios. Elo
cresce entre e no meio das outras caisas, fervilhando
de caranguejos e povaada de seres humanos feitos de
carne decarangueie, pensando e sentinds cama
caranguefo. Seves anfibios - habitantes da terra ¢ da
dgua, meip homens e mefo bichas,

"A vida das espécies no planeta é uma
metamaorfose constante, A metamorfose
€ a fronteira que separa e divide as
especies ummas das autras, Isso significa
que a relagao que te mos corm as
diferantes farmas de vida é sempre
metamarfica: nos poderiamos tornar-nios,
ter-nos tornade outros, A metamorfose &
o parentesce que une e divide ao mesmo
tempo tados os seres vivos. Nao
précisamos de saxo ol de mutagso
genética para vivenciar essa
metamorfose interespecifica. Vivemos:
essa experiéncia diariamente. Vanias
vezes por dia.”

A cada vez que comemos,
fazemos-nos animals. lsso
significs que, para nds, viver
caincide com o fato de ter que
ingeriro corpo de outros seres.
vivos. Para nds, viver calneide
com a tarefa de ter que assiml-
lar a vida dos outros, o carpo
dos pULeS em Nosso corpo e
nossa vida,"
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CASTRO, Joauid de, Decbmertarods
Mordecsa, 3 an. Riode Rnen:
Editara Hraslwme, inés

COCCEA, Ermaniets, Metamaricess.
iticde Jane o Ednaa Caress, 3000,

A lama misturada com
urina, excremento &
outros residuos que 3
mare traz, quando
‘ainda ndo é caranguejo,
vaiser, O caranguejo
nasce nela, vive nela,
Cresca comenda lama,
engardando comas
porearias dela, fazendo
comlamaa caminha
branca de suas patas &
a2 geléia esverdeada de
suas visceras pegajosas,

Por outro lado o pove
dai vive de pegar
caranguejo, chupar-lhe
a5 patas, comer e
larnber o5 seus cascos
‘ate que fiquem limpos
como umcopo. Ecoma
sua carne faita de lama
fazera came do seu
corpo eacame do
corpe deseus filhos.

Aponte seu celular para o QR-Code para ter acesso a um video em stopmotion da zine, ou, acesse: https://
www.youtube.com/watch?v=fE5c6Kfn8KM Fonte: acervo pessoal da autora.







para pensar o campo relacional que é préprio de cada cidade como um
lugar de possibilidades ilimitadas, no qual as linguagens interferem
umas nas outras (PEREIRA, 2021a). Isso implica em um olhar instavel
sobre as dindmicas citadinas, onde as categorias de analise nao sao

rigidas, mas fluidas e interconectadas.

Essa abordagem permite a navegacao por diferentes campos de conhecimento,
combinando aspectos historicos, literarios, biologicos, geograficos e sociais.
Dessa forma, a pesquisa nao busca respostas definitivas, mas sim uma
compreensao ampliada e multifacetada da cidade e suas narrativas.
Busca-se fomentar um debate atento a outros regimes de interacao de corpos,
atento as contradi¢oOes, disputas e tensoes que se dao nessa mistura. Isso envolve
levar a sério uma historia dos corpos em relacao a uma natureza encarnada, nao

apartada do homem, na construcao urbana.

Isso também implica entender que uma dissertacao também é uma linguagem
de investigacao narrativa. Para isso, colocamos a narrativa de Josué de Castro do
homem caranguejo em dialogo com textos e imagens que se relacionam com temas
que atravessam a “cidade mangue” de Josué de Castro, e os problematizam, como
praticas alimenticias, simbiose do homem com a natureza e territorio. Observa-
se que embora na sua obra Josué de Castro nao ter dialogado frontalmente com
o tema da relacdo da cultura e da natureza como conceitos tedricos, seu trabalho
traz ecos de uma longa tradicao reflexiva sobre o assunto, como veremos nos

capitulos seguintes.

A zine, composta por colagens, recortes e sobreposicgoes, parte de uma abordagem
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experimental, instavel e movedica. Esse exercicio inicial, onde os textos utilizados
partem de uma bibliografia “selvagem”, que busca entender a territorializacao
dessa parte da cidade no corpo e vice-versa. Aqui ela é citada apenas como um
registro processual do trabalho de pesquisa, dessa organizacao que parte de uma
desorganizacao, afinal como diz a cancao, “posso sair daqui para desorganizar;

posso sair daqui pra me organizar; da lama ao caos, do caos a lama™.

O deslocamento do que seria da ordem do texto para uma outra linguagem
permite também o deslocamento de sentidos implicados no préprio texto,
ampliando os sentidos dessas “cidade mangue”. O exercicio da zine permitiu
trazer a linguagem para um campo de experimentaciao, um exercicio
de instabilidade que se propoe desorganizar para organizar ou vice-
versa’, como se faz desejavel em todo exercicio reflexivo. O mangue, por
seus atributos morfologicos, ja é imprevisivel, a textura da lama, nao é solida,

assim como a origem do termo "mangue".

Palavras nao sao neutras, seus significados se relacionam e infiltram. E dando
contnuidade ao exercicio de instabilidade, foi feita uma sobreposicao de
documentos historicos, registros botanicos, romances, jornais, planos urbanos,
entre outros, a fim de questionar o sentido social, cultural e biolégico dos
manguezais, que deu origem a uma "nebulosa" de termos, que contextualizados,

evidenciam a textura plastica do manguezal.

Os manguezais despertam curiosidade, e ha registros desde a literatura botanica
antiga. Teofrastus (325 a.C.), em seus registros, descreveu os manguezais como

arvores que crescem sobre o mar com troncos “sustentados por suas raizes como
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um polvo”. William Mcnae (1968) destaca que termo provavelmente deriva da
palavra caribenha “mangle”, ou “mangre”, relacionada a palavra malaia “manggi-
manggi”, sendo também um termo guarda-chuva para descrever um ecossistema
de espécies de arvores e animais. A "nebulosa" permite que o trabalho navegue

entre diferentes camadas de conhecimento e formas de expressao.

No Brasil, o trabalho de Josué de Castro, principalmente em Geografia da Fome
(1946) e em Homens Caranguejos (1966), ampliou o entendimento do mangue,
entendendo-o como um elemento essencial na formacao social, economica e
cultural das cidades, desempenhando um papel crucial na protecao e seguranca

alimentar de comunidades costeiras.

A biodiversidade dos manguezais inspirou, nos anos 1990, a criacdo do
Manguebeat, no Recife. Um movimento estético cultural, que reforcou a critica as
dinamicas urbanas de segregacao e ao processo de metropolizacao, destacando o
“mangue” também como um elemento de construcao de uma identidade hibrida
(VARGAS, 2007)

Dessa forma, o trabalho é dividido em duas partes e trés capitulos. O primeiro,
que é composta pelo primeiro capitulo, em torno das narrativas de cidade que
emergem da obra de Josué de Castro e suas nebulosas, explorando a relacao do
mangue com a cidade do Recife, seus conflitos e disputas, em trés décadas: 1930,
1970 e 1990. A segunda parte, composta pelos dois tltimos capitulos, explora a
poténcia da ideia de Homens Caranguejos, de Josué de Castro, como disparador
cultural, e portanto ético e poético, tem ajudado a sucessivas geracoes atualizar

uma critica social sobre as assimetrias de renda e de condicoes de vida no Recife,
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que mostram-se dificeis de serem deslocadas ou combatidas.

Os procedimentos de pesquisa foram organizados de forma a garantir uma
exploracdo contextualizada dos temas abordados. No primeiro capitulo, Cidade-
mangue, identificamos e analisamos qual é a cidade que surge do trabalho
literario de Josué de Castro, a partir do romance publicado, em 1966, Homens
e Caranguejos e dos textos que inspiraram o romance, presentes na antologia,
Documentario do Nordeste, publicados em 1937, pela editora José Olympio. Vale
mencionar que a editora José Olympio nos anos 1930 era vista como uma das
maiores editoras de livros de ficcao, o que contribuiu para o lancamento de um

Josué de Castro literato.

Nota-se que os contos desta obra passariam a integrar, mais tarde, uma
antologia mais ampla, reunindo textos escritos nos anos 1940 e 1950 e que
seria, sucessivamente, publicada com titulo homonimo em 1957 e 1965. Essa
permanéncia sublinha o quanto essas questOes se interpenetram na obra de
Josué de Castro, ganhando novas articulacoes ao longo dos anos em um carater

processual e auto-reflexivo que se mantém, e a sustenta ao mesmo tempo.

Como poderemos constatar neste trabalho, as dinamicas sociais e culturais do
territorio, evidenciam as conexoes entre a fome, o espaco urbano e as praticas
de subsisténcia e seriam temas centrais tanto da antologia, quanto do romance.
A partir do que Josué de Castro chamou de “ciclo do caranguejo”, encontramos
uma “cidade mangue” de uma Recife dos 1930 construida pelo prisma da fome.
Castro desenvolve a ideia de “ciclo do caranguejo” para narrar as experiéncias

cotidianas dos moradores dos mocambos, evidenciando a relacao de coimplicagao
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existencial e social da fome com o territério do mangue.

Para fins metodologicos, a nebulosa escolhida para comecar esse trabalho parte,
assim, de um conjunto de acontecimentos, atores, organizacoes e agenciadores,
que marcaram o que Helder Remigio chamou de “verdadeira descoberta da fome
da fome mundial” (AMORIM, 2022), e como ela esta relacionada com o territorio

da cidade que surge na producao de Josué de Castro.

Essa nebulosa é composta por publicacoes, conferéncias, encontros que traziam
a fome para um campo expandido que leva em consideracao fatores biologicos,
sociais e geograficos. Os trabalhos de Josué de Castro se inserem nessa nebulosa
ao investigar as disputas politicas e sociais sobre o “drama da fome” (1966), assim
como sua relacdo com o meio em que se insere. Sua experiéncia como médico em
Recife nos anos 1930, fizeram da cidade paisagem de suas anélises bissociais no
inicio de sua trajetoria académica e literaria. Em seus textos literarios, Josué de

Castro usa da ficcao para narrar uma Recife nos anos 1930.

Uma cidade-mangue que surgia nas margens dos manguezais, que ele chamou de
“sociedade do mangue” (CASTRO, 1966), “mocambdpolis” (CASTRO, 1965), que,
como veremos a seguir, pode ser interpretada como efeito da industrializacao e

das politicas urbanas de higienizacao da época, habitada por homens caranguejos.

O reconhecimento da cidade na obra de Josué passa pela ideia de um ambiente
de existéncia do corpo e das tradicoes, de uma populacao que tinha o mangue
como meio de subsisténcia, marcada pela seca, tanto quanto, se implica nos

processos interacao e praticas sociais cotidianas que constituem a propria cidade.

PROLOGO: QUE EU ME ORGANIZANDO POSSO DESORGANIZAR 31



Seguindo o eco de sua obra, podemos levantar questdes como: qual o peso que
a problematica da fome tém na dimensao citadina? Como a fome afeta a vida
social da cidade, em toda sua complexidade? Em uma dissertacao que esta em
um Programa de Arquitetura e Urbanismo, a relevancia do tema se encontra em

como essa questao pode nos ajudar a pensar a cidade.

No capitulo seguinte, Recife: do Cais ao Caos, explora-se o contraste entre
tendéncias nacionalistas em torno da nocao de tradicao na década de 1970, com
os processos de modernizacao e metropolizacao da cidade, e com uma cultura
hibrida que surgia nos seus manguezais e areas alagaveis, enfocando nos projetos
urbanos da época e as manifestacoes sociais e culturais. Esse capitulo também
tem a intencao de evidenciar as lutas de ocupacao territorial relacionadas com
os manguezais do Recife, assim como a permanéncia da cidade-mangue até a

atualidade, em suas formulacées.

No capitulo Herois atépicos do mangue, faz-se uma genealogia da metafora do
“homem caranguejo”, para explorar como essa narrativa, ao se entrelacar com
aspectos sociais e ficcionais, explora os conflitos e encontros na cidade. Trata-
se de uma tentativa de “ler o ilegivel”, como propos Renato Cordeiro (1994) ,
buscando trazer uma inteligibilidade do Recife a partir de uma analise de outras
narrativas de “homens caranguejos”, que, por semelhanca, se associam a metafora

em Josué de Castro.

A metodologia utilizada neste capitulo se apoia em uma "genealogia", conforme
descrito por Junia Mortimer e Washington Drummond (2020), sugere um

campo aberto onde praticas e narrativas se ressignificam em contextos histéricos
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especificos, um “procedimento de corte”, como descreve Dumond (2024):

“(...) efetuado segundo o entendimento de que as relagdes
entre as praticas e narrativas é um espaco aberto em que -
sob osigno dainvencao - as diversas combinagoes emergem
para configurar a tessitura histérica” (DRUMMOND,

2024, 169)

A analise foca em como essas narrativas, contaminadas por diferentes linguagens
como o cinema e outras artes visuais, como a fotografia, além do texto, revelam
e dao voz as dinamicas fragmentarias e miltiplas da cidade, abrigando o que
"nao tem nome" (DRUMMOND, 2024), revelando uma “presenca fantasmatica”
(PEREIRA, 2021b). A fim de mostrar como a metafora nos ajuda a ler o “o ilegivel

na cidade”, sendo ela propria, como alerta Pereira (2021b), também metafora:

“E talvez o proprio termo nada mais seja do que uma
dobra do ser da cidade e uma metafora de si propria e
da inconceitualizacdo que a permeia e habita. Mltipla,
enigmatica e incapturdvel em uma Unica imagem de
pensamento, ela parece ser apenas, como diria Bailly, uma
forma de condensacao da vida, ou, como acrescentariamos
mais uma vez, um territério fluido e fugidio.” (PEREIRA,
2021b)

O trabalho se conclui se detendo nos agenciamentos sociais, culturais, biol6gicos
e antropoldgicos que se encontram em manguezais que estao dentro das cidades.
Tais agenciamentos sao fundamentais para repensar a cidade em um contexto de
crise ambiental e social. O mangue, como um espaco de resisténcia e sobrevivéncia,
oferece nao apenas uma critica social as praticas urbanas dominantes, como

também oferece uma visao de cidades multiespécies e inclusivas, onde a justica
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social e ambiental sao centrais.

Essa pesquisa explorou o potencial simbélico e imaterial do mangue como
metafora e bioma, mas reconhece que ainda ha um vasto campo a ser investigado
com um didlogo mais proximo das populacées que habitam os manguezais

atualmente.

Noimaginario popular, 0o mangue nao s6 representa um espaco de sobrevivénciana
cidade, mas carrega valores culturais. A relacao intima de comunidades ribeirinhas
com a terra, a lama e os caranguejos, expressa um processo de construcao
identitaria que opera por meio de c6digos secretos que nao apenas traduzem uma
realidade social na cidade, mas também traduzem uma sociabilidade “para além

do humano”, que produz efeitos em um corpo-territério vivo.

A continuidade dessa pesquisa no doutorado permitird uma ampliacao desse
didlogo, integrando uma perspectiva antropologica que investiga como as
populagdes que vivem nos manguezais constroem suas relagoes com o territorio.
Isso incluira o estudo de praticas culturais, modos de subsisténcia e as estratégias
de resisténcia dessas comunidades frente aos desafios contemporaneos, como
a crise climatica, a exploracao de recursos e a industrializacdo préxima aos

manguezais.

A narrativa de Castro revelou que, nas praticas das populacdes ribeirinhas,
encontra-se uma forma tnica de habitar que subverte as logicas convencionais
de urbanizacao. A metafora do ciclo do caranguejo exemplifica a circularidade e

interdependéncia entre as populacoes e o mangue, sugerindo que a cidade pode
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ser reimaginada a partir desses espacos limiares.

Aqui trata-se de entender que a cidade é um “singular plural” (PEREIRA, 2021b)
e que participam da sua construcdo o urbanismo mas também outros, atores
os quais com suas subjetividades e praticas sociais criam as experiéncias do
cotidiano citadino. Se a cidade é a articulacao e desarticulacao continua de suas
praticas, podemos pensar que as narrativas da fome e do homem caranguejo, no
contexto especifico de seus tantos manguezais, produzem experiéncias também

particulares, como buscamos chamar a atencao nas paginas a seguir.

PROLOGO: QUE EU ME ORGANIZANDO POSSO DESORGANIZAR 35



q L-JM

lossos pals e avés respiravam comomﬁos

sim, © recife, & primeira vists, apen.

S

ﬂﬁruwmg, | rsos tat

' em pPari

nas também, a - gaEE  fome, v
wiricho. dos 1Hia ~. o los altos -

lpour dos icalipto, »l

I

lossos pals e avés iravam como caran



CIDADE
MANGUE

FIGURA 3: Colagem de imagens "cidade-mangue". Autor: Maria Eduarda Azevedo. Fontes diversas. 2023



“Para o leigo, para aqueles que tém conhecimento da fome
apenas através do noticiario dos jornais, reduzem-se a
estas duas grandes regioes geograficas — o Oriente ex6tico
e a Europa devastada — as areas de distribuicao da fome,
atuando como calamidade social. Infelizmente esta é uma
impressao errada, resultante da observacao superficial
do fendmeno. Na realidade, a fome coletiva é um
fenomeno social bem mais generalizado. E um fenémeno
geograficamente universal, nao havendo nenhum
continente que escape a sua acao nefasta. Toda a terra dos
homens tem sido também até hoje terra da fome. Mesmo
nosso continente, chamado o da abundancia simbolizado
até hoje nas lendas do Eldorado, sofre intensamente o
flagelo da fome. E, se os estragos desse flagelo na América
nao sao tao draméaticos como sempre foram no Extremo
Oriente, nem tao espetaculares como se apresentaram nos
altimos anos na Europa, nem por isso sao menos tragicos,
visto que, entre nos, esses estragos se fazem sentir mais
sorrateiramente, minando a nossa riqueza humana numa
persistente acao destruidora, geracao apos geracao.”®

“A fome universal sempre querendo tudo/ E comem por
inteiro a seu favor/ Um pulo nessa imensidao de famintos/
Sem leite nem pra pingar no expresso do dia/ Nao vejo a
hora de comer j4 salivando/ O estdomago fazendo festa em
alto volume/ Daqui da fome da pra ver o que acontece™”

“Fome ja é generalizada em Gaza™ alerta matéria publicada pela ONU em
Janeiro de 2024. Em outra reportagem?, letras garrafais anunciam que comboios
humanitarios da Agéncia da ONU de Assisténcia aos Refugiados Palestinos,
Unrwa, foram atacados por militares israelenses na Faixa de Gaza. Sem feridos, o
alvo era a carga. Arlene Clemesha, professora de Historia Arabe na USP esclarece

porque isso acontece em debate promovido pela Opera Mundi*® quando diz que a
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fome vem sendo utilizada como ferramenta de tortura na Faixa de Gaza, e reitera:

“[A] faixa de Gaza (...) fechada como um gueto, o minimo
que entra de comida, 4gua, medicamento, 0 minimo que
entrou ao longo dos ltimos 16 anos foi para manter a
populacao castigada. E o castigo, a punicado coletiva, € mais
um crime de guerra, pela lei internacional. (...) Isso é um
crime contra a humanidade “.

E nao apenas a fome é como uma ferramenta de guerra, mas a guerra também
contribui para o agravamento da fome no mundo. Como vimos nos conflitos
na Ucrania, a inseguranca alimentar de sua populacao aumentou por conta do
conflito, quando também houve um aumento do preco dos fertilizantes, que
afetou agricultores e o preco final dos alimentos™. O alto comissario da ONU
para os Direitos Humanos, Volker Turk, em sessao do Conselho de Direitos
Humanos, em julho de 2023, fala que a crise climatica ameaca colocar 80 milhoes
de pessoas a mais do que no presente em risco de fome até metade do século
XXTI2. Segundo o “Panorama Regional de Seguridad Alimentaria y Nutricional”,
publicado em 2023, em Santiago do Chile, pela Organizacao das Nagoes Unidas
para a Agricultura e a Alimentacao (FAO), apesar dos avancos em politicas para
reducao da inseguranca alimentar e da fome na América Latina, a regiao ainda
continua enfrentando “notaveis desafios para erradicar a fome e a malnutricao em
todas as suas formas™3. Segundo o relatério, o aumento nos indices de pessoas

em inseguranca alimentar nessa area vem se agravando:

“As estatisticas mostraram que a prevaléncia da fome na
regiao aumentou de 5,8% em 2015 a 8,6% em 2021. Esta
prevaléncia esta abaixo do nivel mundial com 9,8% em
2021; entretanto, o aumento da proporcao de pessoas
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que padecem de fome na regido durante a pandemia foi
maior que o nivel global. Entre 2019 e 2021, a prevaléncia
da fome na regiao aumentou 28%, frente um aumento de
23% a nivel mundial. Em 2021, a inseguranca alimentar
afeta 40% da populacdo da América Latina e do Caribe,
em comparac¢ao com a prevaléncia mundial de 29,3%. (...)
Estas preocupantes tendéncias em matéria de inseguranca
alimentar poderiam se explicar, em parte, pelo fato de
que a regido tem o maior nivel de desigualdade social
do mundo, somado a que foi fortemente impactada pela
pandemia™# (grifo nosso)

Sao dados alarmantes, entretanto, muitas vezes esses dados sao divulgados em
midias que, para acelerar a forma como as imagens e significacoes sao absorvidas,
acabam por produzir uma narrativa homogeneizante que nao complexifica a
questdo. A nocao de fome e alimentacao como politica publica é datada desde
a experiéncia das duas grandes guerras, com o surgimento de organizacoes que
instrumentalizam as acoes politicas neste sentido. Contudo, essa mecanizacao
da informacao e da cultura cria uma narrativa de imagens e frases de efeito que
modificam os significados de forma como asimagens e significacoes sao absorvidas,
acabam por produzir uma narrativa homogeneizante que nao complexifica a
questdo. A nocao de fome e alimentacao como politica publica é datada desde
a experiéncia das duas grandes guerras, com o surgimento de organizacoes que
instrumentalizam as acoes politicas neste sentido. Contudo, essa mecanizacao
da informacao e da cultura cria uma narrativa de imagens e frases de efeito que

modificam os significados de forma que a questao é achatada.

A fome sob uma perspectiva social, geografica e biologica foi compreendida por

Josué de Castro, que atuou no campo da politica, da nutricao, da sociologia e da
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geografia no combate ao problema da fome durante o periodo do pds guerra. Na
verdade, desde o periodo entre-guerras, o tema da fome foi marcante e se tornou
uma demanda social na voz de organizacoes, universidades e centros de pesquisa
(AMORIM, 2022) e trazendo o foco para as condi¢Oes precarias que uma parcela

significativa da populacao estava vivendo.

Em 1943 aconteceu a Conferéncia de Alimentacdo de Hot Springs, onde
representantes de mais de quarenta e quatro nacoes foram convocados pelas
Nacgoes Unidas para “tratar de problemas fundamentais a reconstrugao do
mundo do pos-guerra” (CASTRO, 1946), dentre elas buscar enfrentar de frente
o problema da fome. Um dos desdobramentos dessa conferéncia foi a fundagao
Organizacao de Alimentacao e Agricultura das Nacoes Unidas (FAO), em 1945,

que até hoje faz diversos projetos em combate a inseguranca alimentar no mundo.

No Brasil a politizacao da fome acompanhou os eventos internacionais mas desde
antes, no Estado Novo, foi criado o Servico de Alimentacao da Previdéncia Social
(Saps), onde o Estado brasileiro assumiu o papel de solucionar o problema da
inseguranca alimentar, principalmente nas classes operarias. O Servico era uma
criacdo do Ministério do Trabalho, Indtstria e Comércio, e seu perfil se aproxima

hoje do Programa de Alimentacao do Trabalhador (PAT).

O tema da fome e da sua relacao entre mangue e cidade em Recife emerge, no
entanto, na obra de Josué de Castro, em um universo ampliado e ainda muito mais
complexo. Em sua producao, ele se encontra em textos de cunho autobiografico
mas que sao também cientificos, em ensaios tedricos que podem ser vistos entre

literatura e analises sociais, ou ainda assim, eram romances.
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Apesar dosdiferentes fins, suportes e contextos de seus trabalhos, todos eles trazem
um elemento comum, que foi o problema e a tese que ele defendeu durante toda
sua vida: “a analise do fendmeno da fome no nosso pais, de sua influéncia como
fator biolégico na formacao e evolugdo dos nossos grupos humanos" (CASTRO,
[1946]1994). Como dito acima, Castro tratou a fome como um operado de anélise
cientifica e literaria que atravessa a vida em seu sentido politico, social e citadino.
Ele partiu da sua observacao antropologica no Recife, e, utilizou essa lente para

analisar outras regides do globo.

Josué, que nasceu no comeco do século XX, em setembro de 1908, foi filho Gnico
de Manoel Apolonio de Castro e de Josepha Carneiro de Castro. Seu pai era dono
de terras em Cabaceiras® - localizada na regiao do sertao do Cariri paraibano -, e
comerciante de gado e leite, ja sua mae, também conhecida como “Dona Moca”,
era filha de um senhor de engenho da Zona da Mata de Pernambuco. Pode-se
dizer que a familia detinha certas condi¢Oes, mas ainda assim, dedicava-se a
uma agricultura familiar de subsisténcia. Era, portanto, uma familia de pequenos
produtores rurais do interior do Nordeste - e, formando, até certo ponto, uma

classe economicamente negligenciada.

Em 1877, devido a terriveis estiagens, houve, naquele ano, a chamada “Grande
Seca de 77” . Além da seca, com o monopolio e expansao da monocultura da
cana-de-acacar, a familia de Josué, como a de centenas de outras do interior
de Pernambuco, ainda no comeco de sua vida, precisou migrar para o Recife em

busca de condicoes melhores de vida.

Estabeleceram moradia em regido privilegiada no Recife, no bairro da Madalena,
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mas nem por isso Josué de Castro deixou de ter contato com uma parcela
marginalizada da populacao, residentes dos manguezais que cortam toda cidade
do Recife, ao longo dos rios Capibaribe e Beberibe. Foi no quintal dessa casa,
que tinha os fundos para os mangues do Rio Capibaribe, onde um Castro, ainda
crianca, comecaria observar a relacao dos homens e dos caranguejos, e conheceu

os efeitos do que ele chama mais tarde de “ciclo do caranguejo”.

Durante sua trajetoria intelectual, Josué veria as materialidades da vida em suas
nuances, sempre atento as praticas cotidianas relativas ao espaco, tanto em sua
dimensao simbolica, como biologica, como alguns amigos diziam, era um homem
de carater passional e, até, compulsivo. Buscou ser escritor para narrar o drama
da fome; foi médico para compreender os mecanismos biolégicos da desnutri¢cao
e suas consequéncias; foi gedgrafo, o que lhe permitiu desenvolver um método
de pesquisa que norteou seu trabalho. Tornou-se sociologo e antropologo para
esclarecer como as consequéncias da fome afetam o homem comum e a sociedade
como um todo. Foi diplomata, para expandir a luta contra a fome no mundo e
politico, na tentativa de dar sentido a uma disputa que nao poderia ficar apenas
no plano intelectual. Enfim, fez uma ciéncia comprometida e engajada, que nao

se restringia apenas ao ambito académico.

Entender a trajetoria multidisciplinar de Castro nos ajuda a situar o
homem e seus esforcos emum periodo, assim como sua inteligibilidade
intercontextual das coisas, e, principalmente, que sentidos de cidade
podem, eventualmente, surgir dela proépria. Se a cidade ¢ a articulacao
de subjetividades, praticas sociais e narrativas que criam experiéncias, pode-se

pensar que as narrativas da fome e do homem caranguejo em Josué de Castro,
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no contexto especifico do mangue na cidade do Recife produziram experiéncias

também particulares.

Ao refletir sobre a trajetéria e o modo de pensar “transversal”, sempre atento,
curioso, e “aberto” a diversidade de Josué de Castro, em um campo ampliado,
produz, assim, efeitos: didlogos, deslocamentos e choques. Faz e desfaz nebulosas
de nexos, de gente, de sentidos, de vidas e de modos de sentir e construir cidades,
a cada situacao e a cada dia. Castro parece que pensava e praticava uma forma
de abordagem sobre cidades que se aproxima do que Pereira define como pensar

e agir a partir de nebulosas:

7

Pensar por nebulosas, ¢ [assim...,] um convite a uma
ideia instavel e dialdgica de saber [e de acdo] que, mesmo
quando feita de configuragoes, conceitos, categorias e
nocoes, entende-as como esforcos de uma teorizacao mais
ou menos precisa, mas jamais neutra, e cuja estabilidade e
consenso sao momentaneos. (PEREIRA, 2018)

O esforco é em atravessar e deslocar, eventualmente, os sentidos comuns da
cidade, atualizando-os através de uma pesquisa e reflexdao de natureza ética
implicada com um campo simbdlico e material que se propoe a ampliar e flexionar

a gramatica dos discursos e praticas dominantes sobre a propria cidade.

O trabalho literario de Castro parece ser contaminado pelas dinamicas sociais
e praticas populares no territério dos anos 1930 a 1940, com foco no problema
da fome. Esse é o periodo, em que Castro recorta a cidade do Recife em suas
narrativas literarias, assim como também é marcante na configuracao urbana do

Recife atual, os manguezais eram .
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Uma das mais potentes contribuicoes de Josué de Castro foi o lancamento do
livro “Geografia da Fome”, publicado em 1946, fruto de um lento amadurecimento
sobre o tema da fome e quando a aproxima e a associa ao territorio, permitindo

que se possa pensar o Recife também como cidade-mangue.

O livro foi traduzido em 25 idiomas, demonstrando uma disseminacao global.
Segundo Josué de Castro, “entre as forcas que ligam o homem a um determinado
meio, uma das mais tenazes é a que transparece quando se realiza o estudo dos
recursos alimentares regionais” (CASTRO, [1946]1994). No livro, Castro busca
entender a “fome profunda”, aquela fome que surge da deficiéncia nutricional,
e nao da falta de alimento, articulando essa questao com temas como biologia,
politica, geografia e antropologia, ja4 mostrando a transdisciplinaridade que

percorre seu trabalho.

Vale mencionar que pouco apds a publicacao do “Geografia da Fome”, Josué
de Castro conheceu Louis-Joseph Lebret, conhecido como padre Lebret'®, um
economista e religioso catolico francés que visitou o Brasil em 1947, onde chegou

a fazer um estudo preliminar de projeto urbano para Recife.

Lebret seinteressou tanto pelo trabalho de Castro, ajudando a traduzir o “Geografia
da Fome” para o francés (NASCIMENTO, 2023). A amizade se estendeu por
muitos anos, Lebret e Castro participaram de algumas reunides com a perspectiva
de criar um organismo mundial de desenvolvimento no fim da década de 40 e
inicio da década de 50, “o que resultou na fundacao do Institut de Recherche et
d’Action contre la Misére Mundiale IRAMM), em 1955, e a Associacao Mundial
contra a Fome (ASCOFAM), em 1957” (NASCIMENTO, 2023). A ASCOFAM
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é uma associacdo nao governamental que procurava desenvolver acoes de
combate a fome e desenvolvimento economico em populacées mais vulneraveis,
principalmente no Nordeste do Brasil. Em ocasiao da fundacao, Josué de Castro

declara:

Nio se pense que julgamos possivel resolver o problema
da fome universal apenas com a cria¢cao de um organismo
especializado que viria, num passe de magica, apagar da
fisionomia de nossa civilizagio este trago negro. Nao somos
tdo ingénuos nem tao otimistas. Sabemos que estao bem
fincados, nas estruturas econoémicas do mundo, as raizes
desse problema, que s6 podera ser extirpado revolvendo-
se profundamente toda a estrutura deste solo pantanoso
de nossa civilizacdo, onde a fome encontrou condigoes
as mais favoraveis possiveis ao seu desenvolvimento

(CASTRO, [1957]1968)

Lebret nesse mesmo periodo da criacaio da ASCOFAM, foi uma figura muito
importante no governo de Pel6pidas Silveira (1955-59) no Recife, influenciando
acgoOes politicas com o Movimento Economiae Humanismo que foram fundamentais

no processo de urbanizacao da cidade do Recife (PONTUAL, 1998)".

Ora, poucomais de 10 anos mais tarde, aantologia Documentario do Nordeste, com
primeira edicao publicada em 1957, ja mencionada no prélogo desta dissertacao,
auxilia na anéalise sobre como a fome, o0 mangue, e os homens e os caranguejos,
foram amadurecidos pelo autor e continuariam a se misturar para definir uma
cidade, um modo de vida e certos territorios de resiliéncia mas também de
marginalizacdo. A antologia é dividida em trés partes, sendo a primeira chamada

de “A paisagem viva do Nordeste”, a segunda “Estudos Sociais”, e a terceira
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“Estudos Biolégicos”. A classificacao dos textos da primeira parte da antologia,
“A paisagem viva do nordeste”, é dada como “contos”, como o autor esclarece nas

edicoes de 1957, e de 1965:

“Numa série de pequenas narragoes quase que
documentérias da simples vida quotidiana, escritas entre
1935 e 1937, sente-se bem o quanto devemos a paisagem
do Nordeste no rumo de nossa vida intelectual. (...) Estes
contos tém no pauperismo nordestino o seu tema central
e constante e sAo como as primeiras tentativas de indole
mais emocional do que racional de dar expressdo aos
nossos sentimentos diante destas sombrias paisagens de

uma geografia da fome” (CASTRO, p. 10, 1965)

Nesta primeira parte, dedicada a paisagem viva do Nordeste, Josué reuniu oito
contos, tendo como foco e relevancia para as questoes tratadas neste capitulo
os contos “Ciclo do Caranguejo”, “O despertar dos mocambos” e “A Cidade”.
Entre os oito contos também se encontram os contos “Assisténcia Social”, “Joao
Paulo”, “A Séca”, “Ilha do Leite” e "Solidariedade Humana”. Essas “narracoes
documentarias”, como Castro as designa, partem de uma abordagem sensivel do
Recife, fazendo referéncias a imagens do cotidiano, as quais definiriam o que ele

chama de a “alma da cidade”.

Anos antes, em 19 de marco de 1924, Lucio Costa, ap6s passar um longo periodo
fora do Brasil, retorna ao seu pais e escreve o artigo sobre o Rio de Janeiro
intitulado “A alma dos nossos lares™®. Nesse texto, Costa além de trazer suas
impressoes da arquitetura de cidades na Inglaterra e na Suiga, ele tras a ideia

de “alma” para construcoes arquitetonicas, através de observacoes sobre as
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significacoes da cidade e dos efeitos sensoriais de uma arquitetura situada em
seus modos de viver, em suas praticas culturais, e na “cor local”. Uma arquitetura
que pareca “viver conosco”, em contraste com uma arquitetura “doméstica”

focalizada no embelezamento.

“Uma casa que tenha alma, enfim. (...) E um canto que nos
pertence, um complemento do nosso ser; e com o correr
do tempo, a ela dedicamos um amor que se confunde em
nossa alma com os mais elevados sentimentos.” (COSTA,

1924)

Em Castro (1965), essa “figuracao”™ da cidade através de sua “alma”, surge em um
limiar entre ficcao e as materialidades da vida na cidade, sugerindo outras formas
de narrar a cidade. Assim, em “A paisagem viva do Nordeste”, Josué de Castro
desenvolve uma forma de escrita que faz uma fabulacao do Recife, mas ao mesmo
tempo é documental ao fazer uma dentuncia social das “sombrias paisagens de
uma geografia da fome” (CASTRO, p. 10, 1965). Sua abordagem parte de uma
observacao social participativa, sem empobrecer o interesse subjetivo e simbolico
e como Olivio Montenegro insiste em esclarecer no preficio da antologia: a
“preocupacao do socidlogo” nao esgota a “disponibilidade do ficcionista”, e
pelo contrario, até parece redobrar o interesse em uma “humanissima ficcao”
(CASTRO, 1965).

As duas partes seguintes - “Estudos Sociais” e “Estudos Biologicos” — tém um
carater mais cientifico, usando uma abordagem pautada em pesquisas técnicas,
que haviam dado suporte para os contos da primeira parte, mas trazendo a fabula

para um campo “documental” mais estrito. “Estudos Sociais”, contrasta com a
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i]Despertar dos Mocamhos

O Recife, cidade dos rlos,
pontes e das antigas residen-
cias palacianas, é tambem a ci-
dade dos mocambos — casebres
de barro batido a sopapo, com
telhados de capim, de palha e
de folhas de flandres

Na manhizinha fria de ju-
nho, quasi noite, vem chegando
os balaeiros carregados de fru-
tas e verduras, pela estrada de
Afogados. Sairam dos seus mo-
cambos alta madrugada, com os
grilos cantando, os sapos res-
pondendo l& féra, de dentro da
noite escura. A estrada arraza=-
da pelas chuvas de maio, estao
lama s6. Os pés chatos dos ba-
laeiros Se enterram na terra,
mole, espirrando barro por en-
tre os dedos.

Nesta hora incerta, ainda
com & cdr da noite, mas ja so-
prando um arzinho da manha,
a estrada do Motocolombdé se
perde .invisivel 'no melo dos
mangues, com o§ Seus mocam-
bos ainda apagados dormindo
na placidez do charco. S6 de

longe, vé-se 'uma porta aberta.

rojecta uma Juz
baca e um rolo de fumaca, do
alcoviteiro de kerozene. al=
guma vendinha = ou botequim
que abre cedo para fazer mne-
gocio com os balaciros,
Vender aguardente, bolacha,
rosca, café pra esquentar o
figado, forrar o estomago dos
madrugadores. Pouco & pouco
uma luz muito tenue vae limi-
tando o contorno da estrada
por onde of balaeiros, curva-
dos ao peso do calio torto da
carga, maldizendo da lama e
da sorte, vio puxagndo na per=
na pra que antes do dia ama=-
nhecer de tudo estejam aban=
cados nas feiras do Bacuriu,
da Encruzilhada ou da Casa
Amarella. 1
Bruscamente, ha uma espe-
cie de preclpitagio na clarida-
de leitosa do ar e, rufando no
chio como num tambor, desa-
ba em grossos pingos d’agua,
uma chuva incommoda e fria.
Os balaeiros retiram depres-
sn dos seus balaios a estopa

por onde se

com.<que embrulham os ta=
mancos e pondo-a mna cabeca
em forma de capuz, entram

com esta grotesca fantasia de
mendigos da idade média, mno
largo da feira. Para a chuva
com a sajda do sol, e de re-
pente, apitos dgs't':ura(]ns.n'-
rompem no Aar. Sio as abriens
chamando genlc pra scu Lra-

das bhalho, acordando o pessoal de

JOSUE’ DE CASTRO

Afogados, de Santo Amaro, da
Ilha do Leite. E os mocambos
que ainda dormem despertam
com esses apitos, uns mais ris-
pidos e violentos, outros mais
distantes, mais ronceiros., Pe-
las gretas das portas, pelas
frestas dos telhados dos case-
bres, comega a escapar fumacga,
cheiro de café, ruido de tosse
e de choro de crianga. Abrem-
se depois as portas e appare-
cem na rTona os seus moradores
com as caras cansadas e mal
dormidos. Os homens. apres-
sados, com o almogo numa la-
tinha debaixo do brago, as mu-
lheres mais, lentas, com umas
caras mais satisfeitas, arrega=
cando as saias procurando lu=-
gares mals enxutos, pulando
com cuidado as pogas de la-
ma, com horror da agua fria.
A meninada solta tambem vae
cahindo no mundo. Os meéno-
res nis, os maiorzinhos com
qualquer trapo cobrindo o sexo,
todos s8se atolando mna lama
com gosto, sem cerimonia co-
mo quem estd em seus commo-=
dos, com o corpo descoberto
indifferente a frlo ® aos mos=
quitos que zumbem por entre
as folhas gordas dos mangues.

Com o despertador do dia
ficam wvazios todos 08 mocam-
bos, saindo os homens prma
trabalharem nas fabricas, car-
regarem e descarregarem os na-
vios, as mulheres pra cosi-
nharem e lavarem nas casas ri-
cas, os meninos pra vagabun=
darem, tomarem conta das ruas,
entraremn de lama a dentro
pra pegar carangueijo. Até os
aleijados e os cégos que mo-
ram nos mocamhbhos saem, pra
mendigar pela cidade, O bairro
fica deserto: o sol brilhando,
dando reflexos prateados, nas
aguas lamacentas dos mangues,
os carangueijos imoveis escu=-
mando na beira dagua. (Du-
rante o dia inteiro & paisagem
dos mocambos ¢é wuma paiza-
gem morta), Numa trepidacio
assustadora passa, bem por ci-
ma, o aviio da Panair. O ruido
vae crescendo, crescendo, treme
com o ar. com os mocambos,
com os carangueijos de olhi-
nhos em pé, assustando, depois
vae diminuindo, diminuindo,
ald se extinguir inteiramente.
ciles tnloroso  vol=
cidade deserta
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primeira parte ao situar o problema da fome, trazendo andlises quantitativas,
atravessadas por estudos interpretativos que cruzam diferentes disciplinas como

a biologia, a ecologia e a sociologia.

Alguns dos textos desta parte sdao: “O Nordeste e o Romance Brasileiro”, “O
Problema dos Mocambos”, “As condi¢coes de vida das classes operarias no
Nordeste” e “A Perspectiva Ideal de uma Cidade”, entre outros. Na terceira parte,
e ultima parte, “Estudos Biol6gicos”, ele embasa sua pesquisa a partir de analises
sobre nutricao e alimentacdo no Nordeste, também seguindo uma abordagem
técnica. Importante situar que os textos da terceira parte sao escritos no periodo
de 1947 a 1957 em que os sintomas da metropolizacao e do éxodo rural devido a

seca no sertao estavam ja se solidificando no Recife. (CASTRO, 1965)

A cidade que Josué de Castro constroi é uma cidade construida por meio de
palavras. As palavras que nomeiam os bairros, as ruas, as pracas, no texto trazem
a possibilidade de uma leitura de um Recife que surge de suas praticas cotidianas

e das tradicOes culturais, ampliando as formas de leitura.

O conto 'Ciclo do Caranguejo', havia sido publicado primeiramente pelo peridédico
paulista A Plateia, em 30 de marco de 1935, antes de ser republicado na antologia
de 1937 da José Olympio, e naquela ampliada de 1957 e, mais uma vez, em 1965.
Em 1935, o conto registra a aparicao do escritor pernambucano no ambito da
narrativa ficcional, destacando no 'ciclo do caranguejo' as dinamicas sociais da

cidade nos anos 1930, muitas das quais parecem perdurar até hoje:

“No mangue nao se paga casa, come-se caranguejo e anda-
se quase nu. O mangue é um paraiso. Sem o cor-de-rosa e
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o azul do paraiso celeste, mas com as cOres negras da lama,
paraiso dos caranguejos.

No mangue o terreno nio é de ninguém. E da maré.
Quando ela enche, se estria e se espreguica, alaga a
terra toda, mas quando ela baixa e se encolhe, deixa
descobertos os calombos mais altos. Num déles, o caboclo
Zé Luis levantou o seu mocambo. As paredes de varas de
mangue e lama amassada. A coberta de palha, capim séco
e outros materiais que o monturo fornece. Tudo de graca
encontrado ali mesmo numa bruta camaradagem com
a natureza. O mangue é um camaradao. Da tudo, casa e
comida: mocambo e caranguejo.

Os mangues do Capibaribe sao o paraiso do caranguejo. Se
a terra foi feita p'r6 homem, com tudo para bem servi-lo,
também o mangue foi feito especialmente p'r6 caranguejo.
Tudo ai, é, foi ou esté para ser caranguejo, inclusive a lama
e o homem que vive nela. A lama misturada com urina,
excremento e outros residuos que amarétraz, quando ainda
nao é caranguejo, vai ser. O caranguejo nasce dela, vive
dela. Cresce comendo lama, engordando com as porcarias
dela, fazendo com lama a carninha branca de suas patas e
a geléia esverdeada de suas visceras pegajosas. Por outro
lado o povo dai vive de pegar caranguejo, chupar-lhe as
patas, comer e lamber os seus cascos até que fiquem limpos
como um copo. E com a sua carne feita de lama fazer a
carne do seu corpo e a cerne do corpo de seus filhos. Sao
cem mil individuos, cem mil cidadaos feitos de carne de
caranguejo. O que o organismo rejeita, volta como detrito,
para a lama do mangue, para virar caranguejo outra vez.”

(CASTRO, grifo nosso, p.24, [1935] 1965)

O conto também faz um recorte nas populacoes que se assentaram nos alagados
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e mangues do Recife nos anos 30, no comeco do processo de metropolizacao
da cidade, evidenciando os processos construtivos dessa populacao, as praticas
alimenticias, e suas técnicas de sobrevivéncia nessa regiao enfatizando uma

relacdo de simbiose do mangue e o homem na cidade, ambos buscando sobreviver.

Nessa simbiose, Castro enfatiza, e positiva, uma Recife que se contrasta com os
movimentos de metropolizacao da cidade, na década de 1930, quando no texto
tras mesmo que brevemente a nocao de mocambo. As “paredes de vara”, de
“lama”, “palha” e “capim seco” (CASTRO, p. 24, 1965), apresentam escolhas de
materiais construtivos que remetem a técnicas seculares, como as utilizadas por
populagoes quilombolas e aldeias indigenas, de aproveitamento dos materiais do

terreno.

Em sua tese, intitulada "Mocambo e Cidade: regionalismo na arquitetura e
ordenacao do espaco habitado" (1997), José Tavares Correia Lira, articula o
mocambo ora visto como expressdao de uma arquitetura vernicula na regiao
nordestina do Brasil", ora como "ameaca a salubridade, moralidade e ordem
publica das populagoes urbanas", associado a questées nao apenas sociais, mas

também sobre tradicao, raga, os tropicos e o povo.

José Tavares Lira analisa desde a etimologia do termo "mocambo" até os usos
sociais do termo. Ele observa que o desmembramento da palavra "mukambu" -
mocambo, em em quimbundo, uma das principais linguas faladas no noroeste da
Angola -, nos tras o prefixo “mu”, associado a raiz “kambu”, que pode significar
“lugar onde se esconde”. Lira e Charlot (1998) também nos mostram que o

primeiro registro da palavra mocambo, foi em 1789, quando Moraes Silva a
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adicionou ao “Diccionario da Lingua Portuguesa do Padre Rafael Bluteau” (1638-
1734). A definicao de Moraes permaneceu por todo século XIX, relacionando os

mocambos com formas de habitar e construir “na mata por quilombolas”.

A aproximacao do sentido da palavra com uma forma de construir que nos remete
a relacao de simbiose com o territério, no caso, a floresta, implicita em Josué
de Castro, aparece quando os materiais utilizados pela construcao sao materiais
geralmente encontrados naregiao onde se € construida. Moraes também extrapola
os sentidos de habitar quando diz que os mocambos sao “qualquer cabana [choca],
ou pequeno abrigo coberto de palha [palhocinha] no Brasil” (LIRA; CHARLOT,
p. 79, 1998). Essas reflexoes nos ajudam a ampliar a compreensao dos processos
histéricos imbuidos nessas praticas, seus atravessamentos, sobreposicoes e

contrastes.

Castro estava localizado em uma primeira geracao de médicos e nutrélogos com
brasileiros como Dante Costa, Jamesson Lima e Orlando Parahym que refletiram
sobre o valor nutritivo de alimentos regionais e dieta do povo sertanejo. Orlando
Parahym, em 9 de agosto de 1953, da um depoimento para uma reportagem do
"Diario de Pernambuco" que reflete sobre uma Recife "que surge do mangue", a
partir de aterros, no bairro da Imbiribeira°. Nesse periodo, a pratica de aterrar
os alagaveis foi comum, pois, com a visao negativa associada aos mangues estava
praticamente consolidada, a elite dominante queria apagar os manguezais da
cidade.

Lira também nos mostra como o periodo entre 1920 e 1950 foi marcado por um

pensamento de cidade higienista, que se baseava em modelos urbanos europeus:
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Ribeiro Couto (1898-1935), o poeta paulista, de
passagem pelo Recife em 1928 a caminho de Marselha,
anotou: “Internamente, alguns moradores de
Pernambuco sentem vergonha dos turistas tirarem fotos
de suas cabanas de palha.” Afinal, “Recife ndo é o Golfo
da Guiné”. O engenheiro Eduardo de Moraes, natural da
cidade, manifesta sua angtstia diante da “indescritivel”
miséria desses “milhares de mocambos barulhentos,
aninhados no coracao e nas laterais da cidade para nossa
vergonha e nossa tristeza”. Esses “cistos” prejudicam
a famosa beleza da cidade. Foi nesta altura que a ideia
de iniciar uma “grande luta contra a mocambaria” deu
origem a uma Sociedade dos Inimigos do Mocambo:
ainda ndo tinhamos chegado as “chamas purificadas”:
catrice” que “curaria o Recife de suas feridas”, mas “as
tochas apontadas para medidas radicais” poderiam, pelo
menos, responder ao 6dio que os mocambos atraiam.
O mocambo, na verdade, opunha-se inteiramente a
imagem de modernidade que a cidade reivindicava”

(LIRA;CHARLOT, 1998, p.93, traducdo nossa)

Assim, lentamente desde os anos 1920-1930, tomava forma também iniciativas
desejavam exterminar os mocambos, sem levar em consideracoes questoes sociais,
como a relacdo dos mocambos, do mangue e da fome, assim como questoes de
valorizacao de técnicas construtivas seculares que se associavam
as formas de construcoes populares utilizadas pelas populacoes

indigenas e africanas, amalgamadas com a taipa de mao ou de sopapo.

De todo modo, no universo ideoldgico e poético de Josué de Castro, os mocambos
também aparecem em outro conto, presente no "Documentario do Nordeste",

antologia de 1957. Trata-se de ‘O Despertar dos Mocambos’, mas que também
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ja haviam sido veiculado em 1935 pelos peridédicos Revista para Todos (Recife)
e pelo Diario Carioca. Estes textos enfocaram os mocambos também antes que
Gilberto Freyre publicasse “Sobrados e Mocambos” (1936). Gilberto Freyre, foi
um escritor e socidlogo brasileiro dedicado a analisar as relac¢oes sociais do Brasil
colonial e o reflexo disso na formacao de uma "identidade brasileira", dialogou

bastante com Castro nesse periodo=2.

Seguindo uma linha narrativa em terceira pessoa, o conto poe em destaque uma
cidade a parte da cidade formal, a mocambopolis. O texto se inicia contrastando
a Recife que é “cidade dos rios, das pontes e das antigas residéncias palacianas”
(CASTRO, 1965, p.19) com a Recife das “chocas, casebres de barro batido a sopapo,
com telhados de capim” (CASTRO, 1965, p.19 ) - evidenciando a existéncia de

uma outra Recife ali.

O aspecto temporal é central na narracao, que a partir da personificacao da
paisagem divide o plano narrativo em dois estados: “dormindo” e “desperto”s.
A paisagem é também humanizada quando a terra se imiscui com o homem
quando escreve, por exemplo, “os pés chatos dos balaieiros se enterram na terra
mole” (CASTRO, 1965, p.20) ou quando o homem caranguejo se perde nessa
paisagem, como em “a estrada do Motocolombo se perde invisivel no meio dos
mangues” (CASTRO, 1965, p.20).

“Bruscamente, ha uma espécie de precipitagao na claridade
leitosa do ar e rufando no chao como um tambor, desaba
em grossos pingos d’dgua uma chuva incomoda e fria.
Os balaieiros retiram depressa dos seus balaios a estopa
com que embrulham os tamancos e pondo-a na cabeca
em forma de capuz, entram com esta grotesca fantasia
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de mendigos da Idade Média, no largo da feira. Para a
chuva com a saida do sol, e de repente, apitos desvairados
irrompem no ar. Sao as fabricas chamando gente para
seu trabalho, acordando o pessoal de Afogados, de Santo
Amaro, da Ilha do Leite. E os mocambos que ainda
dormem despertam com esses apitos, uns mais rispidos
e violentos, outros mais distantes, mais ronceiros. Pelas
gretas das portas, pelas frestas dos telhados dos casebres,
comeca a escapar fumaca, cheiro de café, ruido de tosse
e de choro de crianca. (...) Com o despertar do dia ficam
vazios todos os mocambos, (...) O bairro fica deserto; o sol
brilhando, dando reflexos prateados, nas 4guas lamacentas
dos mangues, os caranguejos imoveis escumando na beira
d'agua. (Durante o dia inteiro a paisagem dos mocambos é
uma paisagem morta)” (CASTRO, 1965, p. 19-20).

7

O advérbio “bruscamente” é usado para indicar desses dois estados temporais
na narrativa. O despertar dos mocambos, metonimia usada para aproximar o
homem da topologia, ¢ marcado pelos apitos das fabricas, indicando o contexto
de industrializacdo em que a cidade narrada se situa. A narracao também tras
para o primeiro plano e destaca a vivéncia sensorial da paisagem, primeiro na
materializacdo do tempo de um “despertar”, através dos sons, do ruido de tosse e
no choro de criancas. Segundo, nas suas marcas visiveis e efémeras que indicam
esse despertar, como os cheiros que exalam do café e sua fumaca, que invadem
as ruas, humanizando a paisagem, até a sua morte, indicada pelo esvaziamento
da populacao que vive nos mocambos, restando apenas as “aguas lamacentas dos

mangues, os caranguejos imoveis” (CASTRO, 1965, p. 19-20).

No conto de Josué, o homem é apresentado como uma representacao simbolica
dos mocambos, onde se misturam e coexistem valores historicos, sociais e

biologicos. Os mocambos que, segundo Virginia Pontual (2001), no Recife ja
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Figura 06: Josué de Castro em discurso de posse do titulo de "Cidadéo do Mundo", no dia 3 de marco de

1969. Fonte: Revista Eletrénica de Jornalismo Cientifico - Com Ciéncia.

eram 16.347 unidades em 1913, totalizando 43,3% dos prédios existentes; em
1939 ja eram 45.581, abrangendo 63,7% dos imoveis da cidade. Em quase 30 anos
entre uma pesquisa e outra, os mocambos haviam aumentado quase em 30.000
unidades, indicando que eles nao apenas “cercavam a cidade como um babado”
(LIRA, 1994 in PONTUAL, 2001) como faziam parte da construcao de base da

cidade do Recife nesse periodo.

A narracao de Josué de Castro em ambos os contos, ‘O Ciclo do Caranguejo’ e ‘O
Despertar dos Mocambos’, apesar de ficcional, busca denunciar a precariedade de
morar nos mocambos e manguezais nos anos 1930. Ao mesmo tempo que atribui a
literatura o lugar da memoria, projetando por meio do texto a positivacao cultural
e social da populacao que vivia na “mocambopolis”, ele também sublinha tanto

a falta de saneamento basico quanto politicas de apoio a populacdo imigrante do






Nao era campo, nao era floresta, ndo era cidade, e nao havia politicas ptblicas
relacionadas a protecao da area. Era apenas um limiar, onde uma populacao
igualmente rejeitada pelas normas podia e conseguia habitar. Josué descreve essa
populagido nos contos como sendo uma massa populacional excluida e esmagada
pela estrutura dominante: os aleijados e os cegos, os operarios das fabricas e os
retirantes da seca, os mendigos e os desempregados, as prostitutas e os doentes. O
ciclo do caranguejo nos ajuda a compreender uma cidade que surge das brechas,
a partir do prisma da fome e da necessidade de sobrevivéncia. A (cicli)cidade-
mangue de Josué de Castro nos ensina que nenhuma destruicao é absoluta e que

apesar de tudo a vida também reside no incomensuravel.

Situando essa imagem na nebulosa de acontecimentos do periodo de “descoberta
da fome”, podemos inserir um fato que nos ajuda a entender a complexidade da
questdo e a pensar como acoes e linguagens “interferem uma sobre as outras”
(PEREIRA, 2018), nos ajudando a entender com quem Josué de Castro estava
buscando dialogar, e como as politicas urbanas se posicionaram em relacao a essa

populacao imigrante

Para isso, seguindo o que Margareth Pereira chama de "fazer por cronologias"
(2019), tracamos um recorte cronoldgico, ndo a partir de uma abordagem
cartesiana, a fim de tracar o caminho da construcao de algo solidificado, congelado,

mas como uma forma de nao naturalizar as linguagens, a contrapelo:

"(...) recorta-se também o mundo social e tanto mantém-
se um status quo como pode-se contribuir para trazer a
esfera publica questdes represadas, mas que, justamente,
reverberam como problemas historiografoicos a serem
levados em conta." (PEREIRA, 2019, p. 422
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Em 1919, quando foi criada a Lei municipal n® 1051, de 11/09/1919, codificou as
normas urbanas e estabeleceu um primeiro sistema de zoneamento de Recife.
A lei tinha como componente crucial o banimento dos mocambos e casas de
taipa das “zonas primarias” e das “zonas urbanas” do Recife (FISCHER, 2020).
Josué, mesmo anos mais tarde, investe contra essa légica quando escreve que os
mocambos sao “espécie de planta braba” que “nao se extermina com um simples
decreto, nem com tentativas empiricas de urbanizacao” (CASTRO, 1965, p.61-
62).

Como René Ribeiro, médico e antropdlogo pernambucano observava, na esteira
de Josué de Castro, no artigo “O Problema da Habitacao do Operario Urbano
no Recife”, era vital era encontrar um lugar para se viver, e com isso a expansao
de Recife nas zonas de manguezais, areas vulneraveis a inundacoes. Em artigo

apresentado, em 1939, na Terceira Semana de Acao Social do Recife, analisava:

A medida que a cidade se expande e os terrenos bem
preenchidos avancam, melhores moradias substituem
os mocambos e os obrigam a se mudar para uma area de
menor valor ou nao aterrada, na periferia da cidade. Aqui
e ali, aglomerados de antigos mocambos sao cercados
por casas de alvenaria, as vezes luxuosas, que aos poucos
acabam dominando completamente a area. (Ribeiro apud

Lira e Charlot , 1998, p.91, traducdo nossa )

Em 1927, Gilberto Freyre, entao chefe de gabinete do governo de Pernambuco,
acompanha o urbanista Alfred Hubert Donat Agache, que veio ao Recife fazer
algumas conferéncias sobre o conceito de urbanismo?+. O urbanista visitou becos,

vielas, “os chamados quadros”, as “mucambarias” (FREYRE apud LIRA, 2005,
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144) e até mesmo fez um passeio de barco pelo rio Capibaribe, reforcando uma

perspectiva da cidade a partir do rio.

“Do meio do rio, Agache parecia-lhe descobrir os véus
da moura: cidade “a mais arabe das que os portugueses
criaram no Brasil”, mais lusitana que haussmaniana,
mais feminina que masculina, oriental e aquéatica.4 Pouco
fotogénica, deixava de fora apenas metade do rosto, cheia
de encanto e sedugdo de beleza recatada de viava de
Conde.” (LIRA, 2005, 144)

“[...] comeca na Rua da Aurora sendo fotogénico para
quem o vé do meio do rio; mas é descer a gente o rio ou
ganhar as ruas e os patios de dentro de Santo Antonio e de
Sao José e vé que a capital de Pernambuco guarda valores
caracteristicos a cujo encanto nenhuma lente de camera
de cinema poderia fazer justica. [...] Mestre Agache era
agora quase um lirico a falar da necessidade de reconciliar
a cidade com as suas aguas tdo lindas por onde a lancha
subia.” (FREYRE apud LIRA, 2005, 144)

José Tavares Lira comenta sobre o significado dessa visita para o urbanismo
brasileiro na década de 1930-40, suscitando um “triangulo interessante entre a
cidade, o estrangeiro e o nativo” (LIRA, 2005, 144). O “Guia Pratico, Histérico e
Sentimental da Cidade do Recife” (1934), de Gilberto Freyre, tem como essa visita
um dos pontos de inflexao, revelando o rumo que as cidades brasileiras estavam

tomando nos anos 1930.

Se compararmos os dados de 1919 e de 1939, em duas décadas, a questao social
se ampliava e se agravava. E neste contexto que outro acontecimento marcante

acontece,emjulhode 1939, quando o governador Agamenon Magalhaes, associado
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ao Estado Novo?, criou a “Liga social contra os mocambos™®, com o objetivo de
extinguir os mocambos. A iniciativa fazia parte dos planos de higienizacao da
cidade que tomavam como base os debates urbanisticos locais e no exterior que
se acumulavam no periodo entre-guerras®. Apesar da Liga ter sido extinta em
1945, como vimos, havia sido criado um forte imaginario social que associava os

manguezais a insalubridade e ao lixo e que paira até hoje.

Esses fatos permitem compor uma pequena nebulosa de representacoes sobre
partes da cidade que nos ajuda a entender tanto os conflitos em torno da
compreensao da fome como a questao relativa ao territorio quantos os processos

de apagamento de formas nao "hegemonicas" de experimentar o espaco da cidade.

Quando atravessados pelo conto “O ciclo do caranguejo”, esses acontecimentos
evidenciam a inviabilizacdo das comunidades ribeirinhas diante das politicas
publicas de planejamento urbano e uma inflexao na histéria da cidade. “O ciclo
do caranguejo” afirma a existéncia desses conflitos, e denuncia a visao de que sao
problematicos para a vida social urbana, expondo que as narrativas da cidade do

Recife podem ser feitas sobre outros parametros.

A problematica da fome é central para entender ainda a dimensao e complexidade
da relacdo do corpo com a construcao da cidade do Recife no ciclo do caranguejo.
Nesse texto especifico Castro enfatiza a existéncia dos mangues nas cidades,
assim como da populacdo, a partir da relacao da fome com o territorio e
nao a partir do préprio mangue. Segundo Helder Remigio, Castro, "faz com que
enredos particulares deem unidade as relacoes sociais e lembra que o mundo

pobre e o mundo rico sdo partes de uma unidade urbana de vida que pulsa nos
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mangues da cidade” (AMORIM, 2021). Recife, “cidade dos rios, das pontes e das
antigas residéncias palacianas, é também a cidade dos mocambos — das chocgas,
casebres de barro batido a sopapo, com telhados de capim, de palha e de f6lhas
de flandres” (CASTRO, 1965, p. 21). Entretanto, apesar de Castro nesse conto

enfatizar o mangue, ele aparece como um coadjuvante, e o protagonismo esta na
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Figura 08: Chamada de matéria publicada no jornal “A Noite”, Rio de Janeiro, no dia 27 de maio de 1943

“alma da cidade”. Essa observacao € relevante, pois trata-se de um momento da
carreira de Castro, no qual ele ainda nao havia desempenhado cargos politicos,

nem feito as viagens que o levaram a ver o mangue em outras localidades?.

Em “Ensaios sobre a geografia urbana” (1954), Castro fala sobre o conceito de
alma da cidade, ao publicar uma pesquisa que faz um cruzamento de documentos
encontrados em arquivos historicos em Amsterda com documentos geograficos
e sociais encontrados em Recife. Busca entender como uma cidade contamina
a outra, sejam em seus métodos construtivos ou seja em suas praticas socio-

culturais.

Aideia de “alma da cidade” é explorada por em outros textos como um conceito
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metodoldgico para compreender como a “forca expressiva” da cidade alonga sua
influéncia além de sua materialidade, “mudando os faceis regionais em seus mais
profundos reconditos, impregnando a regiao inteira dessa realidade sutil, mas
tenaz” (CASTRO, 1954b, p.26). No “ciclo do caranguejo” concreto e cotidiano do
Recife, esse “alongamento” das forcas da cidade se dava por uma contaminacao
vinda do interior do estado com a populacao que se assentava nos manguezais ao

migrar do sertdo para a cidade.

Nesse ensaio Castro alerta que no estudo da cidade é necessario “estabelecer uma
teia de conexoes entre aspectos locais e outros que se estendem para além de seus
limites geograficos”. A ideia de alma da cidade nos ajuda a perceber que para
se apreender a cidade de Josué de Castro nao se pode usar ferramentas apenas
descritivas, mas é necessario uma abstracao interpretativa que considere “a acao
dos fatores naturais e dos fatores culturais” (CASTRO, 1954b, p. 13-14), e como
a inter-relacao dessas dimensodes afetam a expressao especifica de cada cidade,

tanto de forma material quando de forma subjetiva:

“Hé quem afirme que a origem da cidade do Recife estava
predeterminada pelas condicbes naturais e, a posteriori,
pelas condicbes econdmicas da regido, e que, mais cedo ou
mais tarde, ocorreria seu advento (...). Esquecem os que
assim afirmam que a situagio geografica nada significa por
si, mas em relacdo as caracteristicas culturais de um grupo
oude uma época. Esquecem também que, se a cidade é uma
criacdo da vontade humana, essa vontade so6 se concretiza
quando corresponde a satisfacao de necessidades materiais
ou psicologicas de carater coletivo." (CASTRO, 1954, p. 77-

78)
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Essavisaointegradadainterpretacdodacidadesediatravésdeseureconhecimento
como um ambiente de existéncia de diferentes corporalidades, que em Josué de
Castro, aparecem como as materialidades da vida, partindo principalmente da
sua percepcao da fome como um fenémeno biossocial, — termo que ele proprio
cunhou (CASTRO, 1957) — , passivel de ser geograficamente e culturalmente
localizavel. Para fazer essa anélise, Castro se apoia na hipotese de que a fome é
um fenomeno relativo ao corpo e ao instinto, mas que manifesta “necessidades
materiais ou psicologicas de carater coletivo”. Sendo a cidade o principal espaco
humano para a coletividade, a fome pode ser interpretada como um prisma para

olhar para as questoes da cidade.

Na segunda parte do Documentario do Nordeste (1957), “Estudos Sociais”, Castro
traz uma abordagem mais técnica sobre a fome no nordeste, como podemos ver no
estudo, feito em 1932, chamado “As condicoes de Vida das Classes Operarias do
Recife”. O estudoreflete sobre a caréncia biol6gica e nutricional na alimentacao das
classes operarias assalariadas, que, segundo Castro, é produto de uma “defeituosa
organizacao economico-social e da orientacao unilateral” (CASTRO, 1965(1957))
da distribuicao de renda. A pesquisa € técnica, uma “tentativa de interpretacao
histérica e econdmica a luz da bio-sociologia” (CASTRO, 1965(1957)). Utilizando
uma abordagem quantitativa constroi uma relagdo numérica entre o poder de
compra da classe assalariada e dados de mortalidade das doencas advindas
de caréncia nutricional. Esse estudo busca aprofundar a analise de como as
estruturas economicas estariam “assassinando o proletario”. Para o médico Josué
de Castro a falta de condi¢coes materiais que asseguram uma dieta que supra as
necessidades biologicas, estaria orquestrando uma tragédia: as pessoas estavam

morrendo de fome.
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Esse estudo foi pioneiro nas pesquisas sobre as condi¢oes de vida da populacao,
abrindo precedentes para que houvesse outras pesquisas na area (AMORIM,
2021), narrando a historia da seca e da fome indo contra a corrente, abordando
temas que eram tabu, desde a escolha das palavras que utilizava até a abordagem

tedrica e o seu método de seu trabalho.

Como bem enfatiza Maria Lopes Nogueira e Mercé Santos na colecao "Memoria
do Saber" Castro, foi “(...) um homem multiplo, capaz de religar diferentes
campos de producao de saberes e relaciona-los entre si; forjar um dialogo com
varias categorias do conhecimento e transversalizar multiplas dimensoes sociais”
(NOGUEIRA; SANTOS, 2012, p. 81), e nunca deixou o seu lado sociologico
suplantar seu desejo artistico, nem vice-versa. O Documentario do Nordeste

(1957) é um exemplo disso.

Desde o inicio de sua carreira, os questionamentos acerca da questao da cidade
estiveram também presentes. Sob um recorte temporal que abranja diversas fases
da sua carreira pode-se perceber a profunda relacdo com o Recife, sua terra natal,

e como essa ligacao se embrenha e transforma sua producao intelectual.

Entretanto, em seu artigo intitulado “A Perspectiva de uma Cidade Ideal”, também
publicado em "Documentario do Nordeste", na segunda parte de "Estudos
Sociais”, ao comparar Recife com cidades americanas ou europeias, afirma que,
em contraste com os desequilibrios causados pelo crescimento urbano de Recife
sobre suas areas de alagados e manguezais, a cidade "conseguiu crescer, sem

matar a vida da paisagem, sem artificializar-se rigidamente."
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“A cidade s6 se deixa captar na unidade de sua expressao
urbana, quando vista do alto dos avides em sua perspectiva
vertical. E das alturas das nuvens que se recebem todos
os eflivios de sua poesia urbana, subindo violentamente
através da atmosfera varada em todos os sentidos pelos
reflexos da luz sobre as aguas. (...) no Recife tudo esté
ostensivamente jogado numa espécie de desarranjo
coésmico: os mangues invadindo as terras, as aguas dos
rios entrando pelos quintais das casas, as linguas de terra
penetrando mar a dentro, os mocambos se infiltrando por
dentro dos mangues e da lama dos rios, numa desordem
assustadora. Do nivel da planicie, dificilmente poderiamos
conceber os limites da cidade e do campo, de tal forma a
floresta se insinua na area urbana, sob a forma de jardins,
de parques, de sitios e de mangues e de tal forma se
surpreende dentro dos macicos vegetais, edificagoes de

funcao urbana.” (CASTRO, 1965, P. 126-127)

Ao descrever Recife como um "desarranjo cosmico", Castro nao apenas reconhece

a desordem da cidade, mas também a valoriza como uma caracteristica

positiva. Essa visao vai na contramao das ideias de urbanizacao padronizada e

homogeneizante que vai se tornando privilegiada e oferece uma reflexao sobre

como a interacao entre a cidade e o meio natural pode criar uma dinamica outra.

Por outro lado, ao assumir que o narrador esta observando a cidade “das nuvens”

se perde a cidade que é vista do “nivel da planicie”, perdendo assim também a

cidade que ele narra em “A Cidade”, presente no mesmo livro. Nesse conto que

abre a antologia, Recife é “desconcertante”, impossivel mesmo de ser caracterizada
como unidade urbana (CASTRO,1965).

“A Cidade” foi publicado em 1937 e é um texto de carater literario, enquanto,
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“A perspectiva ideal de uma cidade”, foi publicado, em 1951 e tem um formato
mais de relato pessoal. Mesmo que a Recife do segundo texto nao se desvie por
completo da cidade que é impossivel de captar como unidade urbana no primeiro,

a narrac¢ao aqui utiliza de uma perspectiva que se afasta das questoes cotidianas.

O olhar de Josué é caleidoscopico e se preocupava em entre-ver, ou transver a
realidade, remontando a historia de Recife a partir de uma realidade atopica que

tensionava seus territorios materiais e simbolicos.

E evidente como a sociedade do mangue de Josué de Castro marca a experiéncia
urbana atual do Recife, respeitando a historia da populacao e de seus gestos e nos
ajudando a compreender a complexidade de processos urbanos contemporaneos.
Trabalhos como o de Josué de Castro nos ajudam a repensar a cidade sob outros
termos, recuperando valores culturais, memorias e alternativas para que a vida

possa fruir de forma mais pulsante.

Apesar de a obra literaria de Josué de Castro conter um subtexto de dentincia, ele
também enfatiza outro lado dessa populacao: a tradicao de suarelagao com a terra.
A "sociedade do mangue" revela uma coabitacdo simbidtica e interdependente
entre natureza e cultura, entre mangue e homem, sem ignorar as questoes sociais,

culturais, biolégicas e territoriais envolvidas.

Vimos que Castro adota uma abordagem sensivel e engajada, que se debruca
sobre as desigualdades sociais e as problemaéticas urbanas, especialmente aquelas
ligadas aos manguezais e a fome. Ele expoe as condicoes precarias e as dificuldades

enfrentadas pelas comunidades que habitam essa regiao limiar, destacando como
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a sociedade do mangue se configura em um espaco de resisténcia e sobrevivéncia.

Nesta pesquisa nos interessa presentificar as micronarrativas possiveis nos
fragmentos e nas brechas entre comuns que fazem as cidades e que vao além
da materialidade do campo urbano. Uma cidade construida por suas culturas e
atores que revelam "interacoes com um conjunto de outras cidades” (PEREIRA,
2006) - a cidade anfibia, cidade mangue. Como diz Margareth Pereira, é nesse
jogo intrincado que “a cidade ela propria se mostra uma construcao historica,

social e cultural especifica” (PEREIRA, 2006).

CIDADE MANGUE 7



RECIFE:

i : < ;vﬁ?" 1 ; vw "-r{j'# : * 4

AT %@" ﬂiﬁéﬁgﬁgﬁe ﬁm}‘aﬁ aﬁgﬂ i sga}‘g@
7%, vem = D P

.1 , J'{?- .:-.q- | =




= A
) R

. ;.Jaaas:amﬁﬁsa*zaaaaz \T;




Em 1990 o Jornal do Comércio de Pernambuco publicou uma matéria que fazia
referéncia auma pesquisarealizada pelo Population Crisis Committee — um comité
em Washington D.C., sem fins lucrativos, que trabalhou pela conscientizacao do
crescimento populacional em paises que passaram a ser associado ao fendomeno
do “subdesenvolvimento”® (MELO, 1977, p.24). O estudo sobre as cinco piores

areas urbanas para se viver apontava que Recife estava entre elas.

A matéria chamou a atencao de um grupo de jovens artistas, composto por Chico
Science, Fred Zero Quatro, Jorge Du Peixe, Lucio Maia, Helder Aragao e Renato
Lins, que comecou a fermentar uma ideia de mudanca dos paradigmas da cidade

do Recife por meio da cultura e da musica.

Entende-se, como vimos mostrando, que uma cidade pode ser apreendida em
sua complexidade pela coexisténcia de narrativas que lhe conferem um aspecto
imbricado de possibilidades espaco-temporais que nao se configuram como um
sistema de causa e efeito, mas como uma nebulosa de atores e experiéncias em
determinados contextos historicos. Assim sendo, busca-se refletir a partir de que
temas uma cidade é considerada, e que ferramentas e linguagens sao usadas para

1SS0.

Por isso, também, é importante refletir sobre a palavra “subdesenvolvimento”
utilizada pelo comité de Washington para definir sob que termos o estudo foi
realizado, e em que contexto cultural e econémico isso chega a cidade. Recife
que é considerada por muitos a “Veneza brasileira”, também estava sendo
mundialmente vista como “uma das piores cidades do mundo para se morar”. Essa

tensao ou esse ponto de inflexao nao era uma novidade e afeta a formacao social da
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cidade, seja sob que prisma da a forma, ou deforma, a sua expressao cultural. Aqui
parece desejavel um esforco de contextualizacao dos acontecimentos no campo
da politica e urbanismo e das suas reverberacoes nas movimentacoes culturais da
cidade, através de uma dinamica diacronica nao linear e considerando também

seus desvios.

Quando a reportagem foi publicada, em 1990, o cenario cultural Pernambucano
seguia o modelo nacional de abertura cultural apds o periodo de redemocratizacao
do Brasil. Buscava-se fomentar uma “identidade nacional” para restabelecer a
autoestima do pais. Nesta mesma década, a Secretaria de Cultura de Pernambuco
estava sob a supervisao de Ariano Suassuna3’, autor do “Movimento Armorial”
(1971), que tinha como inspiracao uma arte erudita ibérico portuguesa-espanhola,

inspirada em elementos da cultura popular nordestina, como o homem sertanejo.

Dividido em trés, a primeira fase Suassuna chamou de “Experimental” e aconteceu
entre 1970 e 1975. A segunda fase foi chamada de “Romancal”, e teve como inicio
a estreia da “Orquestra Romancal Brasileira” no Teatro Santa Isabel, no dia 18 de
dezembro de 1975, em Recife (NEWTON JR. 1999). A segunda fase foi encerrada
no dia 9 de agosto de 1981 com a publicacao de artigo intitulado “Despedida”, no
Diario de Pernambuco. Neste artigo, Suassuna anuncia que vai se “recolher” para
se livrar da “vaidade literaria”, o que deixou muitos teoricos surpresos. Segundo
Newton Jr., com o artigo “Despedida”, Suassuna nao se despedia de sua vida

literaria, mas sim da “publicidade em volta da sua producao” (1999)3!
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Figura 10: Colagem de imagens. Fonte: Acervo da “Associagao Cultural Pedra do Reino” de Sao José do
Belmonte/PE. Autor: Diversos fotdégrafos

A terceira fase do Movimento Armorial, chamada por Suassuna de “Arraial”, é
marcada pela sua gestao como Secretario da Cultural de Pernambuco, em 1995,
no qual permaneceu até 1998. Logo no inicio de sua gestao, em janeiro de 1995,
Ariano elabora uma proposta cultural que é lancada pela secretaria como o
“Projeto cultural Pernambuco-Brasil”32. Através do incentivo de espetaculos que

tinham manifestacoes de tradicao popular como referéncia, a proposta traz o foco
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do incentivo a cultura para a preservacao dessas tradicoes.

A fim de marcar suas agoes como secretario de cultura de Pernambuco entre
1995-1998, no projeto cultural Suassuna traca a construcao “Ilumiaras”, no qual
eram entendidas como lugares onde a arte e a tradi¢ao se encontravam. Também
descritos por Suassuna como “anfiteatros ou conjuntos-de-lajedos, esculpidos
ou pintados”3 (SUASSUNA, 2008, 253), o Suassuna consegue construir duas
ilumiaras em Pernambuco: a “Ilumiara Zumbi”, em Recife, e a “Ilumiara da Pedra

do Reino”, em Sao José Belmonte.

A “Tlumiara Zumbi” é um espaco cultural, do tipo anfiteatro, ornado por esculturas
em alto relevo que fazem referéncia a elementos de estética armorial, pelo artista
Arnaldo Barbosa. Inaugurada no dia 19 de junho de 1997, a “Ilumiara Zumbi” é
localizada até hoje na sede do Maracatu Piaba de Ouro3+. No bairro de Tabajara,
em Olinda/PE, se dedica ao incentivo de grupos comunitarios locais de teatro,

artes plasticas, musica e literatura popular.

Ja a “TIlumiara Pedra do Reino”, de 199335, é localizada no sertao de Pernambuco,
no municipio de Sao José do Belmonte, onde foi encomendada o esculpimento
de 16 rochas em forma de anfiteatro. A construgao foi inspirada no “Romance
d’A Pedra do Reino”, publicado no ano de 1971, de autoria do préprio Ariano
Suassuna. As esculturas sao totens de personagens sebastianistas, localizados
diante de uma pedra importante para o municipio, a Pedra Bonita, cenario de um
massacre sangrento liderado por Jodo Anténio dos Santos3® entre os anos 1836 e
183837,
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Junto com a [lumiara da Pedra do Reino, também foi feita a “Festa da Cavalgada”,
em Sao José do Belmonte, que segue em direcdo as esculturas da ilumiara em um
espetaculo teatral a céu aberto que rememora o episdédio do massacre na Pedra
Bonita mostrando a disputa entre cristaos e mouros. Acontecendo anualmente no

meés de maio, a cavalgada também retane celebragoes, missas para os massacrados.

Importante situar que o movimento sebastianista comeca como um movimento
popular messianico que aguarda o retorno de um rei portugués, Dom Sebastiao,
desaparecido no Marrocos durante a batalha de Alcacer-Quibir, em 1578. O
sumico do rei deu insumo para varias lendas e misticismos que afirmavam que

seu retorno traria um periodo de riqueza e prosperidade para os pobres3s.

A construcdo dos totens teve como objetivo trazer uma consciéncia historica e
social do massacre, com foco na cultura popular. A tentativa era de fazer um
resgate de uma esséncia cultural “primitiva” ou “tradicional” (VARGAS, 2007,

31), evocando a imagem do “sertanejo-mitico”.

Essas ac¢Oes iniciais, como a construcao das Ilumiaras, apos a abertura politica,
demonstram que os investimentos regionais voltados para a cultura em
Pernambuco convergiam na busca de uma identidade nacional e de um sentido
de tradicao regional nas celebracoes. O que Suassuna e os armoriais construiram
foi um retorno ao que consideravam o gomo da criacao popular, o nascedouro

cultural do povo pernambucano.

Heron Vargas diz que esse sentimento pode ser traduzido na palavra “tradicao”,

entendida como um sentimento individual ou coletivo revelador de uma situacao

RECIFE: DO CAIS AO CAOS 78



de desmontagem ou de perda de referéncias tidas como fundamentais. Os
elementos de harmonia estao presentes no modo como o evento é realizado,
colocando a disputa em uma base de simetria tanto na forma como é encenado
pelos mouros versus cristdo, quanto é representado esteticamente3®. Essa
pretensao harmonica funciona para o que se pretende, e traz outras significados
relevantes, entretanto, deixam de se relacionar com os elementos “perenes aos
conflitos, as crises e mudancas tipicas de quaisquer processos historicos, seja em

solo rural ou nos intersticios urbanos” (VARGAS, 2007, 51).

A relevancia do Movimento Armorial na cultura de Pernambuco nos ajuda a
dar complexidade aos atores, grupos e instituicoes envolvidas nas atividades de
fomento e realizacdo de acoes. Entretanto, essa visao tradicionalista com bases
armoriais foi tornada oficial com a participacao de Suassuna em diversos 6rgaos
e cargos de governo em Pernambuco tanto em sua primeira gestao nos anos 70,
como em sua segunda gestao como secretario da cultura e educacao nos anos 90
(VARGAS, 2007). Observa-se que neste periodo, o foco dos investimentos

de cultura eram voltados para o interior do estado de Pernambuco.

Contudo, a visao tradicionalista dos armoriais entrava em conflito com um
movimento insurgente e simultaneo, que se articulava nao com o mundo rural
e lusitano, mas com questoes advindas de um processo de metropolizacao
plural e cosmopolita da cidade*’, o movimento manguebeat. Nesse sentido,
esse movimento surgia nas “dobras” da cidade, a partir das acoes de produtores

independentes e artistas, que traziam temas como as desigualdades sociais, de
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raca, de etnicidade e de género.

Para contextualizar o que causava o contraste entre esses dois movimentos, vale
lembrar que nos anos 1970, Recife ja formava a terceira maior regiao metropolitana
brasileira, perdendo apenas para Sao Paulo e Rio de Janeiro como aponta Méario
Lacerda Melo (1977). Quando se coloca essa historia em situacao, é possivel
compreender porque os armoriais faziam forte contraste as “forcas estrangeiras”
ou ao “cosmopolitismo” (ALBUQUERQUE JR., 2001, p.166) que crescia no
Recife, e para isso voltamos a questao da metropolizacao e subdesenvolvimento

que tanto se relacionam com a histéria sertaneja como veremos a seguir.

Melo distingue, ainda, que as formacoes de regides metropolitanas no Brasil
como aglomeracoes se deram, primeiro, “em funcao do proprio desenvolvimento
das areas onde se encontram” mas observa uma segunda tendéncia, que € o caso
de da regiao metropolitana de Recife, que tem seu crescimento associado a um
fluxo migratorio que derivam de fragilidades economicas e sociais (MELO, 1977,
24-27). Interessante notar que as “forcas estrangeiras” que ocupavam o Recife
eram, em sua maioria, povos de regioes do interior de Pernambuco, sertanejos,
de origem humilde. Nesse ponto podemos ver como as historias se sobrepdem ao

mesmo tempo que se contrastam e entram em conflito.

Esse processo de metropolizacao e contraste nao aconteceu de uma vez mas foi
gradual, tendo seu periodo de maior expansao entre os anos de 1930 e 1950. Por
um lado, principalmente, devido ao éxodo causado, por sua vez, com o monopdlio
da cana-de-actcar e da seca. Por outro lado, e por paradoxal que possa parecer,

por certa democratizacao, senao efetiva pelo menos como esperanca, onde Recife
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Figura 11: Planta da cidade em 1956. Fonte: Laboratério Topografico de Pernambuco

surgia como uma promessa de uma vida melhor.

A postura nostélgica desse periodo, e o distanciamento entre o homem e a
natureza, provocou o surgimento de sentimentos negativos em relacao a crescente
ocupacao da cidade. Como observa Virginia Pontual (2001), ao confrontar as
plantas de 1943 e 1956, pode-se ver que essa populacdo ocupa majoritariamente
as areas de mangues e morros, ao observar uma reducao dessas mesmas areas

nos mapas. Melo, por exemplo, desde o fim dos anos 1970 também ja comentava:

“(...) devidos as amplas areas ocupadas por mocambos
ou casebres nos espacos menos disputados, ou nao

RECIFE: DO CAIS AO CAOS 81




Wl e , PLANTA
o iR . CIDADE DO RECIFE
F | L

CRLTY ARREDORE S
b r _.. ENALE § B
L. “ -" '11', — i

v " i
]
Figura 12: Planta aa cidade em 1943. Fonte: PONTUAL, 2001.

e

ISEFTITURA MUNICPAL Mo REETIT.



disputados, pelas moradias de melhor nivel. Espacos que
se situam ora a beira dos manguezais ora sobre encostas
e topos (ou “altos”) dos morros da periferia urbana. De
aspectos opulentos em certos bairros, a cidade exibe, em
contraste violento, sua chaga social mais visivel e dolorosa

nas areas de mocambos. (MELO, 1977, 29)

Osimigrantes expulsos das dreas rurais encontraram, assim, nas areas de mangues
e morros um territério desvalorizado que puderam ocupar, criando uma cidade
irma. A compactacdo populacional na regiao dos mangues e morros resultou
no que Melo, complementando as reflexdes de Josué de Castro sobre a fome, a
desnutricao e o “subdesenvolvimento”, chamaria de “panoramas de miséria”
(MELO, 1977, 29). Esse processo resultou em uma transformacao ambiental na
paisagem recifense, assim como também causou uma grande transformacao na

estrutura social, aumentando o segmento de baixa renda.

Pode-se dizer que a configuracao urbana se impoe sobre os manguezais, e
os manguezais, implicados com os processos de migracao, metropolizacao
e “subdesenvolvimento”, criam uma cultura hibrida e complexa. Ao nivel
concreto do espaco urbano, os processos de imigracao vinham evidenciando uma
constatacao: a paisagem formada pelos manguezais e pelos rios que atravessavam

a cidade, havia mediado largamente a construcao da vida.

Josué de Castro, como ja mencionado, quando tematiza a Recife dos anos 1930 -
1940 em seu romance “Homens e Caranguejos” (1966), devolve-a a sua paisagem
quando diz que os mangues a construiram antes de todo processo de ocupacao

(CASTRO, 1966, 15), e que, por conta, deles, é “desconcertante como unidade
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urbana” (CASTRO, [1957]1965,13).

Entretanto, mesmo assim a autoestima da cidade do Recife, que antes carregava,
como analisa Pontual (2001), uma “nostalgia ecolégica™, foi tomada por
uma negatividade na narrativa. A conscientizacdo de Recife como metrépole
cosmopolita nos anos 19704 , e a conscientizacdo da “cidade informal” da
metropole recifense se atrelou a uma ideia de “cidade da miséria e atraso
regional” (PONTUAL, 2001). No artigo "O caranguejo e o viaduto (Notas para
uma historia do Recife)"43, escrito por uma colaborac¢ao entre Denis Bernardes e
Gadiel Perruci, originalmente, no fim dos anos 1960, eles comentam como esse
discurso de "negatividade" desvia a atencao dos “reais problemas da populagao
brasileira como um todo para um pretexto quase morbido, consubstanciado na
miséria nordestina” (BERNARDES, 2013, p. 36). A expressao “cidades inchadas”,
alcunhada por Gilberto Freyre (apud. MELO, 1977) buscava compreender os

processos de metropolizagao e os efeitos da imigracao da populacao interiorana.

Em 1946, Josué de Castro havia se inserido nesse debate chamando a aten¢ao para
essa cidade informal mas afirmando que a expressao “cidades inchadas” senao
devia ser dissociada da “falta de amparo a economia agricola” (CASTRO,1994, 295)
e o desequilibrio da distribuicao de recursos, achatando a propria desigualdade

social que crescia com a modernizacao da cidade:

E pela falta de amparo a economia agricola que se desloca
anualmente enorme massa humana do campo para as
cidades (...) O que alguns socitlogos chamam de “cidades
inchadas”, como a do Recife, com 200 mil marginais
improdutivos, oriundos do interior, sio uma demonstracao
evidente de que, longe de se atenuar, se vai agravando
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Figura 13: Projeto de Urbanizacéo de Brasilia Teimosa. Fonte: BERNARDES, Denis. O Caranguejo e o
Viaduto. 2. ed. — Recife : Ed. Universitaria da UFPE, 2013.
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no Brasil nos dltimos tempos o desequilibrio entre
a cidade e o campo.(...) A tendéncia predominante
entre os economistas é de que se deve concentrar de
inicio todo o esfor¢o no aco, ou seja, na industrializacao,
obrigando-se a coletividade a participar com seu sacrificio
na obra de recuperacio nacional. E o que se chama de
pagar o custo do progresso indispensavel a emancipacao
econdmica. Devemos entretanto nao exagerar este
custo, nao tender demasiado ao exclusivismo
porque a realidade social nao se cinge apenas

no economismo puro, mais sim na expressao
econdmico-social de um povo.” (CASTRO [1946]1994,
295, grifo nosso)

cld: .o

Aponte seu celular para o QR-Code para

ver imagem animada. Na imagem mostra a

transformagéo da area hoje conhecida como

"Brasilia Teimosa", antes chamada de "llha do

Nogueira", aterrada para expanséo da zona sul.
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Durante esse periodo, o modernismo em Pernambuco estava sendo estimulado
por intelectuais, como Gilberto Freyre, que visavam conciliar modernizacao e
tradicao, como ja destacado em sua abordagem de Casa Grande & Senzala. Nos
multiplos significados que sdo dados ao fenémeno de “inchamento” da cidade é
interessante enfatizar as ambiguidades na producao textual de Josué de Castro,
destacando a seguir as tensoes entre os diversos significados que surgem na

imagem do Recife que ele constroi.

A ocupacao das regioes de alagaveis e morros nao se deu sem disputas e histérias
para se contar+, trazendo confrontos que tinham origem nas bases colonialistas
nordestinas. Aqui € preciso notar como os investimentos culturais, junto a
tentativa de criacdo de uma “identidade nacional” entravam em contraste com
essa cidade informal no ambito urbano. A busca do “sertanejo-mitico” se perde

do sertanejo que migra para cidade grande em busca de uma vida melhor.

Esse foi um periodo de grande importancia no setor de planejamento urbano na
cidade, com a criacio da Empresa de Urbanizacao do Recife — URB, no
dia em 20 de fevereiro de 19734, para coordenar a execucao das intervencoes
urbanas municipais, “além de elaborar todo macro planejamento da cidade™s,

tanto na criacao de projeto como na execucao.

Uma das intervencoes, discutida em 1974 propds desenvolver um projeto de
reurbanizacao de uma das ocupacoes que havia se estabelecido, em 1938, nas
areas de alagaveis (MOURA, 1990), devido ao processo de migracao das zonas
interioranas. O projeto era direcionado ao bairro de Brasilia Teimosa e foi

considerado uma “Revolucao do Mangue”# pelo arquiteto pernambucano Jorge
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Martins Junior (apud. BERNARDES, 2013). Criticando a reacao dos proprietarios
dos prédios do local a ser desapropriado, o arquiteto apresentou o projeto e falava

de seu impacto na area:

“Os 47 hectares da area seriam divididos em 13 setores,
que incluiam uma zona habitacional com seis mil
unidades, com populacdo prevista de 30 mil pessoas,
“quase duas vezes a que o bairro tem atualmente”, hotéis,
restaurantes, balnearios, calcaddes (...) A populacgao atual
de 7.575 habitantes sera substituida por outra de 18.625
pessoas, que ocuparao 3.377 unidades residenciais [...].
A urbanizagio da velha e infecta ilha tera por outro lado
repercussoes sobre areas vizinhas igualmente deterioradas,
como os Coelhos e o Coque, que constituem, em conjunto,

uma mancha negra a dois passos do centro do Recife”®

E possivel ver o carater modernista no desenho urbano tracado pela Autarquia
de Urbanizacao do Recife — URB -, trazendo edificacoes simétricas e setorizagoes
(Figura 13). Nessa intervencao, mocambos foram desapropriados para dar lugar
a Avenida Agamenon Magalhdes, uma das principais vias de acesso ao bairro
de Boa Viagem, um dos mais valorizados da cidade, evidenciando o interesse
em beneficiar o setor da construcao civil, das incorporadoras imobiliarias, da

hotelaria e da classe média recifense.

Em 1979, emrespostaao projeto e ao seu impacto em seus cotidianos, os moradores
de Brasilia Teimosa, organizados através de um “Conselho de Moradores”, se
anteciparam a qualquer decisao propriamente dita da Autarquia de Urbanizacao
do Recife — URB -, uma vez que as ideias continuavam sendo debatidas mas

estavam no papel. Assim, resolveram elaborar com técnicos do Centro de Pesquisa
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de Ac¢ao Social o seu proprio projeto chamado de Projeto Teimosinho, com
uma maior participagdo popular e a fim dos moradores sistematizar “as suas
proprias solucOes para, posteriormente, entregar as autoridades competentes e

reivindicar o cuamprimento do que fora por eles elaborado” (MOURA, 1990).

Esse periodo foi marcado pela virada popular da cidade informal e esse é um
ponto interessante de se notar pois representava uma certa autonomia que os
migrantes traziam consigo do mundo rural. No que dizia respeito aos modos de
construir, significava também dizer que se fazia necessario uma atitude de “faca-

vocé-mesmo”.

De todo modo, é importante lembrar que no inicio dos anos 1980 foram criadas
aproximadamente 50% das Associacoes de Moradores do Recife (MOURA, 1990),
que respondia as demandas e as insurgéncias de manifestacoes sociais e culturais.
Entretanto, esse movimento contava também com a participacao da Prefeitura
que criou associacoes paralelas que facilitavam a entrada do poder publico nesses

espacos e mantinham, por sua vez, as estruturas sociais.

Essas disputas foram de grande importancia para a elaboracao das Zonas
Especiais de Interesse Social - As ZEIS, atravésdaLein. 14.511/1983,que
estabelecia diretrizes para ocupacao do solo. Segundo o Art.14 da lei, as ZEIS sao
“assentamentos habitacionais surgidos espontaneamente”, que vem para auxiliar
a “regularizacao”, “adequacao” e “integracao” dessas areas na estrutura urbana
de acordo com as normas urbanisticas da época. As ZEIS foram regulamentadas
em 1983, com a criacdo do Plano de Regularizacdo das Zonas Especiais de

Interesse Social (PREZEIS). A “Cronologia do Pensamento Urbanistico”, analisa
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a criacdo do plano como referéncia na urbanizagao de zonas nao regulamentadas
e nexo marcante no “redirecionamento das politicas ptablicas de desenvolvimento

urbano e habitacional no Brasil 4.

Carolina Juca, ao falar sobre a constru¢cao do PREZEIS associada aos movimentos

populares, diz:

“Com a ampliacdo dessas ocupagoes irregulares e o
aumento da pressao social, surgiram movimentos como as
Comunidades Eclesiais de Base (anos 70), o Movimento
Popular do Recife e a Comissao da Justica e Paz da
Arquidiocese de Olinda e Recife (anos 80), que evoluiram
para a criacdo da primeira lei, por meio do Plano de
Regularizacdo das Zonas Especiais de Interesse Social

(Prezeis)” (JUCA, 2021, 16)

Nesse periodo também foram feitas politicas de protecdo ambientals°. A partir
do governo de Gustavo Krause5', em Pernambuco, responsavel pela lei 9.931/86,
as “areas estuarinas” passaram a ser objeto de protecao ambiental, demarcadas
e designadas como areas de protecdo ambiental APAs. De modo geral as APAs
tiveram por objetivo proteger a diversidade biologica, disciplinar o processo de
ocupacao do solo, preservar paisagens notaveis e assegurar a sustentabilidade
do uso dos recursos naturais. Importante situar que nesse periodo, apesar das
politicas de demarcacao territorial e de protecdo ambiental, as dreas de mangue

eram protegidas apenas de forma ampla.

Essa pequena introducao nos ajuda a situar como os processos de metropolizacao

do Recife, em condicdes de “subdesenvolvimento” ou melhor dizendo de
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exclusao social, urbano e rural, contribuiram para o surgimento de uma grupos
de jovens com atitudes alternativas, que faziam contraste a um tradicionalismo

fundamentalista.

Talvez aqui possamos retornar ao ponto de partida desse texto, nos fazendo uma
pergunta que parte do artigo ja apresentado e de uma cancao da banda Nacao
Zumbi: “Na quarta pior cidade do mundo / Recife, cidade do mangue
/ Incrustada na lama dos manguezais / Onde estao os homens

caranguejos’s?

Foi fazendo essa pergunta que os jovens Chico Science, da banda Na¢ao Zumbi, e

Fred Zero Quatro, da banda Mundo Livre S/A, comecaram a conversar sobre uma

Aponte seu celular para o QR-Code para

ouvir a musica “Antene-se” pelo Youtube, ou

siga o link a seguir: https:// www.youtube.com/
watch?v=PH4JTVvfEPs8
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ANTENE-SE

Cancéo "Antene-se". Banda Nagdao Zumbi. Albim: Da lama ao caos (1994)

E SO UMA CABECA EQUILIBRADA
EM CIMA DO CORPO
ESCUTANDO O SOM DAS
VITROLAS, QUE VEM DOS
MOCAMBOS
ENTULHADOS A BEIRA DO
CAPIBARIBE, NA QUARTA PIOR
CIDADE DO MUNDO

RECIFE, CIDADE DO MANGUE,
INCRUSTADA NA LAMA DOS
MANGUEZAIS
ONDE ESTAO OS HOMENS-
CARANGUEJOS
MINHA CORDA COSTUMA SAIR
DE ANDADA, NO MEIO DA RUA,
EM CIMA DAS PONTES

E SO UMA CABECA EQUILIBRADA
EM CIMA DO CORPO
PROCURANDO ANTENAR BOAS
VIBRAGCOES
PREOCUPANDO ANTENAR BOA
DIVERSAO

SOu, SOu, SOuU
SOU, SOU MANGUEBOY
SOu, SOu, SOuU
SOU, SOU MANGUEBOY

RECIFE, CIDADE DO MANGUE,
ONDE A LAMA E A INSURREICAO
ONDE ESTAO OS HOMENS-
CARANGUEJOS
MINHA CORDA COSTUMA SAIR DE
ANDADA, NO MEIO DA RUA, EM
CIMA DAS PONTES

E SO EQUILIBRAR SUA CABECA
EM CIMA DO CORPO
PROCURE ANTENAR BOAS
VIBRACOES
PROCURE ANTENAR BOA
DIVERSAO

SOu, SOu, SOuU
SOU, SOU MANGUEBOY
SOu, Sou, Sou
SOU, SOU MANGUEBOY



mudanca no cenario cultural de Recife. Foi insistindo em uma histoéria desviante,
marcada por uma uma perspectiva de “faca vocé mesmo” (MENDONCA, 2020,
220), que surgiu uma cena cultural coletiva nos anos 1990, que foi chamada de
“Cena Mangue”, ou, como ficou conhecida na midia da época, e nome que “pegou’:

“Movimento Mangue” ou manguebeat.

Tudo pode ter sido quando Chico Science, na década de 80, se chamava Francisco
de Assis Franca e se juntava com seus amigos para “catar” e vender caranguejo,
a fim de arrecadar fundos para participar dos bailes da periferia de Recife e
Olinda%. Também pode-se dizer que tudo se iniciou quando uma produtora
independente de tv chamou Fred Zero Quatro para trabalhar em um video sobre
o ecossistema dos manguezais, o que trouxe a informacao para o grupo de amigos

que os mangues eram o ecossistema mais rico e diversificado do planeta.

Renato Lins, uma das vozes da “Cena Mangue”, escreve “Mangue beat: Breve
historico do seu nascimento” (2003), e admite que “cada um interpreta os fatos
de maneira diferente, cada memoria remixa o que ficou para tras de um jeito
todo seu”, e que, “por conta disso [...] parece impossivel determinar exatamente
como o Mangue nasceu”. Esse pensamento, como Drummond observa em aula,
se aproxima do que ele chama de “pensamento genealdgico” (2024), seguindo
um viés transdisciplinar, que incorpora as “heterofonias” de vozes, sons,
deslocamentos, descolamentos, inventando uma histéria do Manguebeat através

de uma escrita imaginativa, uma ficcado de um passado que escapa.

Lins, nesse texto, tenta recuperar “estilhacos” (2003) de memoria de Fred Zero

Quatro, Chico Science, e de outros participantes da cena - como H.D Mabuse e DJ
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Dolores -, aprofundando as camadas de interpretacao do mangue como estética e

cena. As vidas dos integrantes se sobrepéem com a cidade-mangue, e criam uma

cena tao rica quanto o ecossistema do mangue, o manguebeat:

“Cada estilhaco dessas vidas foi marcado por uma paixao

pela masica e uma insatisfacdo com o que era
produzido no Brasil em termos de cultura pop” (LINS,
2003)

“O ultimo elo que faltava para a montagem do conceito
chegou. Com ele, veio a metafora basica para a agitacao
que se seguiu: “Queremos construir uma cena tao rica e
diversificada como os Manguezais!”. Algo capaz de tirar o
Recife do coma e conectar sua criatividade com os circuitos
mundiais.” (LINS, 2003)

Logo a ideia de criacdo de um ritmo foi desfeita, pois assim iria se criar um

“rétulo”, o que nao era a intencao do grupo. Foi ai que surgiu uma nova proposta:

“estender o mangue para abrigar uma cena e nio apenas um ritmo” (CALABRIA,

L. 2019, 43). O grupo pensou tudo de forma muito descontraida, em uma mesa

de bar, mas nem por isso inerte. Science falaria com José Teles e Marcelo Pereira,

ambos jornalistas do Jornal do Commercio, que seriam responsaveis por trazer o

mangue a midia pela primeira vez, em junho de 1991. Com a imprensa interessada

na Cena Cultural Mangue (TELES, 2000), o movimento logo ganhou espaco em

outros veiculos de comunicacao e representacao, como nas artes plasticas, nas

artes visuais, no cinema e na moda, criando uma estética visual e sonora que se

baseava em um conceito muito bem articulado.

A diversidade da fauna e da flora do mangue o tornava uma metafora perfeita,
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que permitia criar a ideia de uma cooperativa cultural. A palavra “cena” foi
escolhida no principio por fazer referéncia ao mangue como “integracdo
organica” (LINS, 2003), onde qualquer pessoa pudesse se sentir participante.
Misturando referéncias do hip-hop, do punk e do rap - géneros musicais que sao
caracterizados como movimento musical por sua natureza de construcao social e
coletiva — assim como de ritmos populares como o maracatu, o cavalo marinho,
o coco de roda, foi se construindo a base da “cena do mangue”. Essa diversidade,
aliada com a vontade de movimentar a cidade era o que fazia o movimento, como
diz Fred Zero Quatro em entrevista a Lorena Calabria: “O Mangue era isso: gente
muito jovem e talentosa disposta a gastar tempo produzindo coisas em torno de

um conceito que, a certa altura, pertencia a cidade” (CALABRIA, 2019, 49).

Como se sabe, 0 mangue é um bioma terrestre de arvores de raizes pneumotroéficas
que se desenvolvem nas regioes de rios ou litoraneas em areas quentes. Além
de abrigar uma diversidade impressionante de vida selvagem, incluindo peixes e
crustaceos, eles também servem como uma barreira natural contra tempestades,
tsunamis e o aumento do nivel do mar e a erosao costeira. Além disso, como
ja sublinhado por Josué de Castro, sao ecossistemas excepcionais e raros na
interface entre a terra e agua que desempenham um papel crucial na promocao

do bem-estar, protecao e seguranca alimentar das comunidades costeiras.

Outro ponto é que, o uso da metafora do Mangue também comecgou a se
conectar a uma estética de coisa artesanal, mas tecnologica. Chico logo comecou
a se apresentar nos shows da Nacao Zumbi com uns “6culos escuros a moda
cibernética”, uma “bermuda de chita ultra colorida, heranca do maracatu” e um

“chapéu de palha na cabeca, modelo coco” (CALABRIA, 2019), enfatizando o
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chico science & nacao zumbi
da lama ao caos

Figura 14: Capa do disco “Da lama ao caos”, langado em 1994, autoria de Helder Aragdo - conhecido como
DJ Dolores - e Hilton Lacerda Fonte: https://brasiledesenvolvimento.wordpress.com/tag/da-lama-ao-caos/



Figura 15: Encarte do “Da lama ao caos” (1994). Autor: Helder Aragéo e H

https://brasiledesenvolvimento.wordpress.com/tag/da-lama-go-caos/
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didlogo que o grupo buscava evidenciar do regional com o universal - traduzindo

o conceito de diversidade e organicidade do Mangue.

Para dar vazao ao conceito nas artes visuais, o grupo também contava com o
apoio de Helder Aragao, também conhecido como DJ Dolores, e Hilton Lacerda,
que assinavam como Dolores & Morales+. Ambos tiveram participacdo ativa na
elaboracao da comunicacao visual do movimento, assim como, foram responsaveis
por criar o design do encarte e da capa do primeiro disco lancado pela banda
Nacao Zumbi, “Da Lama ao Caos”, lancado em 1994 (Figura 14). No encarte
do disco foi colocado um manifesto que ja havia sido lancado na midia em 1992,
intitulado de “Manifesto do Manguebit”, também chamado de “Manifesto dos
Caranguejos com Cérebro” (Figura 15) no qual apresenta uma alternativa para o

marasmo cultural.

O manifesto de 1992 traz informacoes cientificas sobre o ecossistema do
mangue fazendo um breve histérico do processo de metropolizagao corrente na
cidade. “Caranguejos com Cérebro”, faz uma releitura do romance “Homens e
Caranguejos” (1966) de Josué de Castro, ja mencionado. A relevancia do trabalho
de Chico Science na disseminacao do trabalho de Josué foi que, através da musica
popular, ele conseguiu atingir camadas mais baixas da populacao, inclusive sendo

cantado na canc¢ao "Da lama ao caos".

"Josué de Castro, grande soci6logo e médico. Eu nunca
soube nada de Josué de Castro. Eu ndo aprendi na escola
sobre Josué de Castro. E uma pena isso. Mas, depois eu
fiquei conhecendo Josué de Castro, quando a gente fez essa
coisa do movimento mangue, e vi o quanto é importante
a figura de Josué de Castro na histéria de Pernambuco.



” (A

Um “homem caranguejo”, ‘6 Josué eu nunca vi tamanha
desgraga, quanto mais miséria tem mais urubu ameaca’.
(...) Para os mangueboys e manguegirls, para as pessoas
que gostam de musica inteligente, eu acho que tem que se
antenar, se informar, tem que saber para onde corre o rio,

tem que seguir o leito.” 55

Foi seguindo o leito do rio que Chico, assim como Castro, buscou combater a
questao da fome, das cidades inchadas, da urbanizacao excludente e da miséria,
que para Chico nao se tratava de um problema exclusivamente ambiental, e

defendia que o problema fosse reconhecido em sua raiz, como uma questao social.

“Caranguejos com Cérebro” faz parte de um universo imaginado que desejava
transpassar o ciclo do caranguejo, que Josué de Castro descreve e no qual os
homens caranguejos estao inseridos. O manifesto reconhece a importancia da
personalidade de Josué na formacao cultural de Pernambuco e est4 dividido em

trés partes: Mangue, o conceito; Manguetown, a cidade; Mangue, a cena.

A primeira parte do manifesto, “Mangue, o conceito”, traz informagoes de
conotacao mais cientifica, apesar de ainda manter um tom descontraido, evocando
a fertilidade do mangue. Essa primeira parte é importante para estabelecer um
paralelo entre o mangue ecossistema com o mangue cena cultural no Recife,
evocando caracteristicas da paisagem da cidade que se relacionam dentro da cena

do mangue como base de sua cultura.

“Estuario. Parte terminal de rio ou lagoa. Porcao de rio
com agua salobra. (...) Estima-se que duas mil espécies de
microorganismos e animais vertebrados e invertebrados
estejam associados a vegetacdo do mangue. Os estuarios
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fornecem areas de desova e criacao para dois tercos da
producao anual de pescados do mundo inteiro. Pelo menos
oitenta espécies comercialmente importantes dependem

do alagadico costeiro.” (ZERO QUATRO, 1992)

A forca da metafora na criacdo de um movimento e, mais que isso, de uma cena
cultural — como os proprios autores se autodenominavam —, se da pela relacao com
a dimensao concreta do Recife, o que também da insumo para a segunda parte do
manifesto: o Manguetown. Aqui o movimento resgata uma dimensao historica
da cidade, demonstrando a fragilidade da permanéncia de um pensamento de
“progresso” nao situado, isto é quando nao leva em conta atores e culturas, seus
habitos, suas praticas e modos de vida, suas memorias ancestrais e se coloca em

primeiro plano a dimensao financeira e da acumulacao do capital:

A planicie costeira onde a cidade do Recife foi

fundada é cortada por seis rios. Apés a expulsdo dos
holandeses, no século XVII, a (ex)cidade *mauricia®
passou desordenadamente as custas do aterramento
indiscriminado e da destruicdo de seus manguezais;
Em contrapartida, o desvairio irresistivel de uma cinica
nocao de *progresso*, que elevou a cidade ao posto
de *metropole* do Nordeste, ndo tardou a revelar sua
fragilidade; Bastaram pequenas mudancas nos ventos
da histéria, para que os primeiros sinais de esclerose
econdmica se manifestassem, no inicio dos anos setenta.
Nos tltimos trinta anos, a sindrome da estagnacao, aliada
a permanéncia do mito da metropole s6 tem levado ao
agravamento acelerado do quadro de miséria e caos
urbano. (ZERO QUATRO, 1992)

Em sua terceira e ultima parte, “Mangue, a cena”, o manifesto expoe uma
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Recife doente, com as veias obstruidas, através de uma narrativa critica ousada
que utilizava de imagens e metaforas para denunciar a urgéncia em movimentar
a cidade: “Um choque rapido ou o Recife morre de infarto”, “O modo mais rapido,
também, de infartar e esvaziar a alma de uma cidade como o Recife é matar os

seus rios e aterrar os seus estuarios“ (ZERO QUATRO, 1992).

A solucao apontada por Zero Quatro foi “injetar um pouco de energia na
lama e estimular o que ainda resta de fertilidade nas veias do Recife”. Essa
nova metafora que associa Recife a uma lama sendo alimentada por energia
seria, para o movimento, o mangue ponto de inflexdo que alavanca uma série
de producgoes artisticas e culturais que desestabilizam, através da mausica, o
imaginario sociocultural da cidade. A lama no manifesto é essa ideia divergente,
que nos aproxima do conceito de “alma da cidade”, trabalhado por Josué de
Castro. Coincidéncia ou nao, lama e alma vao se revelando como mais do que
simples anagramas, permitindo, com um esfor¢co de abstracdo interpretativa,
o entrelacamento da cultura e da natureza em um movimento de mutuo

atravessamento.

Nessa terceira parte, Fred Zero Quatro também comenta as referéncias sobre as
quais o movimento mangue se apoiou para criar o manifesto, e também, sobre os

seus objetivos:

“(...) hip-hop, colapso da modernidade, Caos, ataques

de predadores maritimos (principalmente tubaroes),
moda, Jackson do Pandeiro, Josué de Castro, radio, sexo
nao-virtual, sabotagem, musica de rua, conflitos étnicos,
midiotia, Malcom Maclaren, Os Simpsons e todos os
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avancos da quimica aplicados no terreno da alteracdo
e expansdo da consciéncia. Bastaram poucos anos para
os produtos da fabrica mangue invadirem o Recife e
comecarem a se espalhar pelos quatro cantos do mundo.
A descarga inicial de energia gerou uma cena musical com
mais de cem bandas. No rastro dela, surgiram programas
de radio, desfiles de moda, video clipes, filmes e muito
mais. Pouco a pouco, as artérias vao sendo desbloqueadas
e o sangue volta a circular pelas veias da Manguetown.
(FRED ZERO QUATRO, 1992)

O manifesto resgata o cidadao hibrido, do mundo, que se desloca em dialogo com
as desigualdades socioculturais, tensionando dicotomias presentes no tecido
urbano se relacionando com a dimensao do mangue na cidade. Em 1994 a banda
Nacao Zumbi lanca “Da lama ao caos”, colocando o manifesto no encarte do disco
junto com uma historia em quadrinhos ilustrada por Helder Aragao , também

conhecido como DJ Dolores.

A ilustracao da capa, um caranguejo com as patas para cima, foi feita de
forma artesanal, através de uma colagem, cheia de sobreposicoes e elementos
amalgamados, que sutilmente representavam a mistura de géneros musicais
que o grupo pretendia. A colagem também servia como analogia a ideia de um
método artesanal sem recursos tecnolégicos, que marcou a banda Nagao Zumbi
nesse comeco. Outro ponto do encarte que faz referéncia ao movimento foi a sua
parte interna, que além do titulo de cada faixa, também trazia uma historia em
quadrinhos ilustrada pelo DJ Dolores inspirada no mangue, e com texto de Hilton

Lacerda.

A narrativa textual trata da historia se trata de uma distopia cheia de alegorias
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que contam a historia de um fen6meno que esta assolando o Recife: as pessoas
estavam se transformando em uma mutacao de homem, que se tornam, assim,

caranguejos, o Chasmagnathus granulatus sapiens:

“Os Chasmagnathus granulatus sapiens tomaram a
cidade. Andando sobre pontudas unhas, esse misto de
crustaceo decapode e Homo sapiens avanca em legioes,
apavorando criaturas, marchando desconcertantes para a
(sic) unificacdo simbiética. Sintonizados nas frequéncias
moduladas, colocam em risco as superestruturas da
ordem estabelecida. Grupos religiosos e politicos apoiam
uma ac¢io armada dos militares. Ainda ndo se sabe o que
tudo isso vai acarretar. E o triste fim da raca humana?
Ou s6 a aurora de uma nova era? Isso sb o futuro podera
responder...” (Encarte do “Da Lama ao Caos”, 1992)

A mutacdo acontece depois que uma fabrica se instala sobre o aterro de um
manguezal e comeca a produzir cerveja com agua contaminada com residuos
toxicos. O trecho conta a histéria de um homem que sofreu uma mutacao,
adquirindo pelos, olhos e patas de caranguejo apos beber cerveja da fabrica
instalada sobre o manguezal, na qual a 4gua usada para producao estaria

contaminada pela “baba dos caranguejos”.

Hilton Lacerda conta que para elaborar a histéria usaram uma “associacao livre
de ideias” (LACERDA, Hilton in CALABRIA, Lorena. 2019. p. 101) misturando
referéncias como “A metamorfose” de Franz Kafka, Boris Vian, romancista que
se identificava com o movimento surrealista e anarquismo na Franca do século
XX, além de fazer referéncia direta ao “ciclo do caranguejo” presente no romance

“Homens e Caranguejos” de Josué de Castro.
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Apesarde carregada de sarcasmo eironia, a historia esta presente em um dos discos
mais influentes da musica brasileira. As ilustracdes evidenciam a metafora do
homem caranguejo, que se transforma, agora, na dos “caranguejos com cérebro”,
inserindo a cultura popular como elemento de transformacao e que, trazendo
artificios do maracatu, que buscavam com humor associar a ideia de mutacao a
de um “jeito diferente de se comportar” (Hilton Lacerda em CALABRIA, Lorena,

2019. p. 101) .

As cancgoes do disco “Da Lama Ao Caos” também fazem articulagoes com a
cidade e com o homem que vive entre ela e a area de alagaveis. H4 uma presenca

marcante da cidade, dos bairros do Recife, da linguagem popular, dos modos de
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@.‘ i «™.%"

Aponte seu celular para o QR-Code para

ouvir a mausica “A cidade” pelo Youtube, ou
siga o link a seguir: https://www.youtube.com/
watch?v=WVT1XskxUZk
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A CIDADE

Cancéao "A Cidade". Banda Nagao Zumbi. Album: Da lama ao caos (1994)

SOL NASCE E ILUMINA AS PEDRAS
EVOLUIDAS
QUE CRESCERAM COM A FORCA DE
PEDREIROS SUICIDAS
CAVALEIROS CIRCULAM VIGIANDO
AS PESSOAS
NAO IMPORTA SE SAO RUINS, NEM
IMPORTA SE SAO BOAS

E A CIDADE SE APRESENTA
CENTRO DAS AMBICOES
PARA MENDIGOS OU RICOS E
OUTRAS ARMAGCOES
COLETIVOS, AUTOMOVEIS, MOTOS
E METROS
TRABALHADORES, PATROES,
POLICIAIS, CAMELOS

A CIDADE NAO PARA, A CIDADE SO
CRESCE
O DE CIMA SOBE E O DE BAIXO
DESCE (X2)

A CIDADE SE ENCONTRA
PROSTITUIDA
POR AQUELES QUE A USARAM EM

BUSCA DE SAIDA
ILUSORA DE PESSOAS DE OUTROS
LUGARES
A CIDADE E SUA FAMA VAI ALEM DOS
MARES

NO MEIO DA ESPERTEZA
INTERNACIONAL
A CIDADE ATE QUE NAO ESTA TAO
MAL
E A SITUACAO SEMPRE MAIS OU
MENOS
SEMPRE UNS COM MAIS E OUTROS
COM MENOS

EU VOU FAZER UMA EMBOLADA, UM
SAMBA, UM MARACATU
TUDO BEM ENVENENADO, BOM PRA
MIM E BOM PRA TU
PRA A GENTE SAIR DA LAMAE
ENFRENTAR OS URUBU (X2)

NUM DIA DE SOL RECIFE
ACORDOU
COM A MESMA FEDENTINA DO DIA
ANTERIOR



fazer, ser e agir dos chamados excluidos em um tom documental.

Recife surge “ em musicas como “A cidade”; “Rios, pontes e overdrives”, , “Antene-
se”, “Risoflora”, “Lixo no mangue” que se apoiam no universo do mangue para
se articular com uma critica sobre o processo de metropolizacao desordenado

associado a perda do equilibrio ecologico fazendo uma dentuncia social e urbana.

“A cidade” é uma das canc¢oes do disco que trata da dimensao concreta do
Recife mas ao mesmo a toma como vitima quando a vé como “a cidade se
encontra prostituida”. Também é uma espécie de algoz ao expor os problemas
da metropolizacdo, como o crescimento vertical de suas “pedras evoluidas”,
denunciando as desigualdades sociais e de oportunidades uma vez que a cidade

vai “crescendo com a forca de pedreiros suicidas”.

Fazendo uma contextualizando da cancao com os acontecimentos da época,
no mesmo periodo estava sendo feito o “Plano de Revitalizacdo do Bairro do
Recife” (1993). O “Bairro do Recife” na verdade é uma area que designa o berco
da propria cidade de Recife hoje. Em contraste a “vila de Olinda” de matriz
portuguesa, bairro do Recife, era assim que os portugueses tratavam no século
XVII apovoacao feita pelos holandeses que eles nao reconheciam como um lugar
conforme suas leis e habitos. Entretanto, foi no bairro do Recife, onde veio a
se estruturar o porto de Recife e a propria cidade como um todo. Na atualidade
os pernambucanos quando desejam falar de Recife de modo geral sempre usam
a expressao mais compacta “cidade do Recife” guardando a memoria de sua

origem como cidade (do bairro) do Recife.
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Figura 16: A poligonal em vermelho corresponde ao conjunto tombado, pelo Iphan; os pontos em vermelhos,
0s bens tombados individualmente e, em verde, os bens com processo de tombamento. Fonte: IPHAN
52.Superintendéncia — em jan/2011.

Com o processo de metropolizacdo dos anos 60-70, a descentralizacdo das
atividades economicas somadas as restricoes construtivas na area além da
reducao do uso de transporte maritimo no pais, o Bairro do Recife foi sofrendo
uma violenta desvalorizacdo imobilidria tornando um lugar, sobretudo, de

prostituicao.

Para o poder publico, a mudanca da imagem do bairro era fundamental para
que o plano desse certo. Seguindo tendéncias nacionais e internacionais® de
valorizacao de construcoes historicas, o plano tinha o intuito de tornar o bairro

(1P

um polo turistico, de lazer e comércio, criando atividades diversificadas “a

semelhanca dos bairros de animacao cultural de Nova Orleans, Boston e Amsterda,
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Figura 17: Folheto de divulgacdo da festa “Sexta sem Sexo” que aconteceu no fim dos anos 1980, no

Adilia’s Place, no Bairro do Recife. Fonte: Porto Digital

articulando espacos fechados e abertos” (PONTUAL, 2007). Essas a¢coes também
visavam tornar o bairro atrativo para os investidores do setor da construcao civil
e imobilidrios tornando ténue a linha entre os investimentos privados e publicos
(PONTUAL, 2007).

Interessante que, antes mesmo do Plano de Revitalizacao de 1993, a juventude
alternativa de Recife ligada a producao cultural independente, dentre eles, os
grupos da “cena mangue”, ja frequentava o Bairro do Recife produzindo pequenos

eventos e festas.>”

O desejo de “injetar energia nas veias entupidas do Recife” passaria, assim, a
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mobilizar, agora, cada vez mais os mangueboys para acOes aparentemente
pequenas mas que reverberavam no tecido social e urbano como um todo. O
que distinguia as acoes da Cena Mangue no Bairro do Recife da proposta de
revitalizacao da prefeitura estava no proprio carater de como se propunham a
ocupar o bairro. Enquanto a ativacao que os membros da cena mangue faziam no
bairro nao afetava os residentes, os portuarios e as prostitutas do bairro, inclusive,

integrando esses atores as suas acoes.

Como conta DJ Dolores?®, sobre o caso de uma festa que aconteceu no Adilia's
Place. O local era conhecido por ser um prostibulo, e a proprietaria, Dona Adilia,
se opOs a principio, pois achou que o movimento poderia atrapalhar seu negocio.

A solucdo encontrada foi alugar todo o espaco do prostibulo para cobrir a noite

@)
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Aponte seu celular para o QR-Code para ouvir

a musica “Manguetown” pelo Youtube, ou
siga o link a seguir: https://www.youtube.com/
watch?v=ugGh7ErYX1k
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MANGUETOWN

Cangéo "Manguetown", Banda Nag¢do Zumbi. Album: Da lama ao caos (1994)

'TO ENFIADO NA LAMA
E UM BAIRRO SUJO
ONDE OS URUBUS TEM CASAS
E EU NAO TENHO ASAS
MAS ESTOU AQUI EM MINHA
CASA
ONDE OS URUBUS TEM ASAS
VOU PINTANDO, SEGURANDO A
PAREDE
NO MANGUE DO MEU QUINTAL
MANGUETOWN

ANDANDO POR ENTRE 0S
BECOS
ANDANDO EM COLETIVOS
NINGUEM FOGE AO CHEIRO
SuUJO
DA LAMA DA MANGUETOWN
ANDANDO POR ENTRE 0OS
BECOS
ANDANDO EM COLETIVOS
NINGUEM FOGE A VIDA SUJA
DOS DIAS DA MANGUETOWN

ESTA NOITE SAIREI
VOU BEBER COM MEUS AMIGOS

HA! E COM AS ASAS QUE OS
URUBUS
ME DERAM AO DIA
EU VOAREI POR TODA A
PERIFERIA
VOU SONHANDO COM A MULHER
QUE TALVEZ EU POSSA
ENCONTRAR
E ELA TAMBEM VAI ANDAR
NA LAMA DO MEU QUINTAL
MANGUETOWN

ANDANDO POR ENTRE OS BECOS
ANDANDO EM COLETIVOS
NINGUEM FOGE AO CHEIRO SUJO
DA LAMA DA MANGUETOWN
ANDANDO POR ENTRE OS BECOS
ANDANDO EM COLETIVOS
NINGUEM FOGE A VIDA SUJA
DOS DIAS DA MANGUETOWN
(X2)

FUI NO MANGUE CATAR LIXO
PEGAR CARANGUEJO,
CONVERSAR COM URUBU
(X4)



em que o bordel ndo iria funcionar. Dai surgiria o nome de movimentadas festas
que o grupo criou: “Sexta sem sexo”. No entanto, o projeto da prefeitura alterou,

por sua vez, significativamente o perfil dos que passaram a frequentar o bairro.

Enfim, o manguebeat ajudou a elevar a autoestima dos pernambucanos e a
valorizar a cultura popular tradicional. A afirmacdo ganha maior concretude
quando se analisa a relacao intima da Cena Mangue com a cidade do Recife, e seu
transito dentro e entre grupos socioculturais diferenciados. Luciana Mendonca,
por exemplo, chama a atencao de como geraram “efeitos que contribuiram para

alterar aspectos da dinamica local” (MENDONCA, 2020, 203)

E interessante notar que a perspectiva do “faca vocé
mesmo” ou do “faca o que vocé é” colocada em marcha
pelo manguebeat também esteve presente na ocupacao do
espaco da cidade. De forma relativamente independente
dos poderes publicos, as pessoas ligadas a cena mangue
desenvolveram atividades de dinamizagdo cultural de
espacos da cidade antes relegados ao esquecimento
em relacdo a outras areas da Regido Metropolitana.

(MENDONCA, 2020, 229)

Mendonga analisa a “Cena Mangue” sob uma visao sociologica, passando pelos
impactos e desdobramentos da cena mangue na cidade. Defende, assim, que
a cena mangue se articula a criacdo de uma identidade hibrida fruto de modos
de subjetivacao da politica proprios da era pés-moderna. Heron Vargas (2007)
também faz essa andlise ao evocar o principal elemento da estética da cena
cultural , que também é a maior testemunha das transformacoes de Recife: o

mangue. O carater instavel que a palavra mangue remete como movimento
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cultural e como bioma desafiam o préprio conceito estavel de identidade e a
busca por uma identidade nacional/regional®. Como observa Heron Vargas para
questoes de identidades culturais hibridas e hibridismos é possivel ver mais sobre
o movimento mangue como um objeto de estudo nas pesquisas de Philip Galinsky
(2002), Daniel Sharp (2001), Dupuy (2002), ou de Carolina Ledo (2002) entre

tantos outros estudos, além do seu proprio.

Em 2024 o disco “Da Lama Ao Caos” (1994) completou 30 anos de existéncia
e pode-se dizer, que desde de seu inicio o discurso do “mangue” foi incorporado
em politicas publicas de planejamento urbano. Também ha 30 anos, a area
correspondente ao remanescente de manguezal do bairro do Pina foi instituida
como “Zona Especial de Interesse Urbano” de acordo com a Lei municipal n®
15.946/1994. Denominado de “Parque dos Manguezais” fazendo referéncia
ao “Programa de Dinamizacao Urbana” estabelecido pela Lei municipal n®

15.547/91, que em seu Art. 2° define objetivos:
I - Implantar o parque dos manguezais;

IT - Promover intervencoes urbanisticas area delimitada,
visando a melhoria da qualidade de vida de seus atuais e
futuros moradores e usuarios permanentes, promovendo a
valorizacao da paisagem urbana e da qualidade ambiental;

III - Incentivar o melhor aproveitamento dos iméveis,
em particular dos nio construidos ou subutilizados, e a
regularizagdo das construcdes edificadas em desacordo
com a legislagdo urbanistica, exceto as areas faveladas,
inclusive as ZEIS, que ndo sao consideradas construcoes
irregulares para efeito desta Lei;
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IV - Incentivar a preservacao do patrimonio ambiental, em
especial das areas de mangues existentes no perimetro,
fundamentais para a manutencao do equilibrio do
ecossistema;

V - Incentivar a oferta de espagos publicos de qualidade a
serem utilizados pela populagido em lazer, especialmente
as areas verdes;

VI - Promover a melhoria da infraestrutura urbanistica,
com realce ao saneamento bésico, drenagem e sistema
viario. (RECIFE, 1991)

No dia 12 de abril de 1996, na atualizacao da Lei 16.176 de Uso e Ocupacao do
Solo, o Parque dos Manguezais® é delimitado como Zona Especial de Protecao
Ambiental - ZEPA:

ART. 19 - s3o areas de interesse ambiental e paisagistico
necesséarias a preservacao das condi¢oes de amenizacgao
do ambiente e aquelas destinadas a atividades esportivas
ou recreativas de uso publico, bem como as areas que
apresentam caracteristicas excepcionais de matas,
mangues e acudes (RECIFE, 1996).

ART. 20; inciso II - Zona Especial de Protecao Ambiental
2 - ZEPA 2, constituida por areas publicas ou privadas com
caracteristicas excepcionais de matas, mangues, agudes e
cursos d'agua. (RECIFE, 1996).

O Parque dos Manguezais tem mais de 300 hectares e fica localizado em
uma area predominantemente aquatica, envolvida pela Ilha de Deus, Ilha de

Sao Simao e a Ilha das Cabras. Pereira (2014) observa que na década de 1930,
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a expressao “parque”, nas cidades, remete, em seus atributos, significados tanto
que se associam a ideia de um “espaco expositivo da natureza”, como a ideia de
“lugar de representacao social”, e acrescenta que agora também ha um sentido
de “experiéncia compensatoria” que contribui para satde fisica e mental do
citadino®. Dessa forma, pode-se dizer que transformar os mananciais da baia
do Pina em “Parque dos Manguezais” nao s6 aproxima, como reforca a relacao
de Recife e seus habitantes com os mangues, sendo este fato importante para

atualizacdo da identidade local de Recife.

Com a lei municipal n® 17.542/2009, em 2009, o Parque dos Manguezais
passou a ser oficialmente chamado “Parque dos Manguezais Josué de
Castro”, evidenciando a cidade-mangue que falamos no capitulo anterior. No
ano seguinte, sua categorizacao foi regulamentada no Plano Diretor, vindo a ser
reconhecido como Unidade de Conservacao da Natureza (UCN), por meio do
decreto municipal 25.565/2010. Além disso, o decreto estabeleceu os parametros
e o zoneamento para a unidade de conservagdo, assim como anunciou a

necessidade de elaboracao de um plano de manejo.

Entretanto, como aponta Célio Henrique Moura (2022), na lei de 1996 ainda
h4a algumas incongruéncias, quando o zoneamento ao referir-se as Zonas de
Urbanizacao Preferencial - ZUP 1-, que permitem maior adensamento construtivo,
sdo autorizadas justamente nas areas estuarinas da cidade, que correspondem
ao parque dos manguezais. Essa incongruéncia permitiu que em 1998 fosse
autorizada a construcao da expansao do ramal sul do trem metropolitano do

Recife, nas margens do Parque dos Manguezais.
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Onilda Gomes Bezerra (2000), em sua dissertacao intitulada: “O Manguezal do
Pina: a representacdo soécio-cultural de uma paisagem”, analisa o processo de
ocupacao das margens do manguezal do pina, logo, do Parque dos Manguezais
Josué de Castro, em um recorte que parte do século XVII até 1999%. Célio
Henrique Moura, ja mencionado nesse texto, complementa a pesquisa e faz uma
cronologia a partir dos marcos Bezerra assinalou, e adiciona acontecimentos do
século XXI.

Ambos os trabalhos focam apenas no manguezal do Pina e em suas adjacéncias.
Dentre eles, vale destacar os projetos que impactam diretamente os mangues e as
comunidades ribeirinhas, como o projeto de urbanizacao da Ilha de Deus (2007)

e da Via Mangue (2016).

Segundo Carolina de Queiroga Juca (2021), a ocupacao da Ilha de Deus se deu
a partir de 1959, no periodo em busca de um local “mais distante da vista da
policia politica e sanitarista sob as ordens do interventor” (JUCA, 2021, 35), a
comunidade surge da necessidade de continuar a exercer as atividades de pesca

e cata de caranguejos.

Em 2007, a Secretaria de Planejamento e Gestao - a SEPLAG -, comecou o
processo de urbanizacdo da Ilha de Deus, que até entdo, nao tinha saneamento
bésico. A SEPLAG chamou a Diagonal® - empresa de consultoria em gestao social
-, que assumiu o Processo de Urbanizacao Integrado e Participativo da
Ilha de Deus, por meio de licitacdo. Importante mencionar que esse projeto
contou com participacao popular em todas as etapas, por meio da realizacao de

assembleias, formacao de grupos tematicos, considerando toda a complexidade
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que um projeto participativo exige.

E preciso observar que na Ilha de Deus, antes das intervencdes nio havia
saneamento bésico e as casas eram feitas de restos de material encontrados na
rua e no rio, como ja mencionado neste texto, na década de 1930, se desenvolveu
como resisténcia de populacdes minorizadas no territério. Também ¢é preciso
pontuar que os beneficios que o projeto trouxe a comunidade, como a melhoria da
ponte de acesso a ilha, a pavimentacao da area elevando a cota do terreno, assim
como a implementacao de um sistema de saneamento basico, além de incentivar

o turismo local® sdo inegaveis.

Apesar do Processo de Urbanizacao Integrado da Ilha de Deus ter utilizado de
assembleias comunitarias, o valor de construciao identitaria da comunidade
também se da através das praticas construtivas e seus modos, pois, como Josué
de Castro apresenta no “Documentario do Nordeste”, o homem influencia o

meio, e vice-versa- através de “relacoes ativas”:

“(...) ao encarar as influéncias mutuas entre o homem e o
meio (...), ao encarar o estudo, nao de influéncias ocultas
e misteriosas, mas de simples interagoes, onde o homem
e o meio agem como forgas ativas em reagdes continuas
(...) Sendo assim, o homem, um fator geografico ativo,
nao se submete ao meio natural como uma massa neutra,
embalada pelo jogo das forcas circundantes.” (CASTRO,

1965, 113)

A entrega do projeto para a comunidade aconteceu em 2009, apenas dois anos

antes do inicio da obra da Via-Mangue®. O projeto foi feito pela Empresa de
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Figura 18: Tracado da Via Mangue, acesso para Zona Sul da cidade do Recife, UC Parque dos Manguezais,

Bairro de Brasilia Teimosa, ZEIS llha de Deus e Conjunto Habitacional Via Mangue. Fonte: Google Earth,
marcacoes feitas pela autora

Urbanizacao do Recife - URB, ja mencionada - e fica a margem do Parque dos
Manguezais Josué de Castro. Trata-se de uma via de transito rapido, com
aproximadamente 4,5km de extensao, que tem como objetivo desafogar o transito

dos bairros do Pina e Boa Viagem.

Para isso, sua execucao contou com o auxilio de um Estudo de Impacto
Ambiental/Relatério de Impacto Ambiental (EIA/RIMA), que fez um
levantamento socioecondmico da area para fazer essa realocacdo. Entretanto,
as 992 familias realocadas para viabilizar a obra, fazem parte das comunidades

que surgiram a partir dos anos 50 até os anos 70, como ja mencionado. Algumas

RECIFE: DO CAIS AO CAOS 118



worms . rRECAS ] IR ml Tgﬁ.
e——— e -

Figura 20: llha de Deus antes das intervengdes. Fonte: Diagonal Social. Autor: Desconhecido. 2006.
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Figura 21: llha de Deus depois das intervencdes. Fonte: Diagonal Social. Autor: Desconhecido. 2010.

Figura 22: llha de Deus depois das intervencdes. Fonte: Diagonal Social. Autor: Desconhecido. 2010.
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dessas familias foram realocadas das Zonas Especiais de Interesse Social Ilha
de Deus, Pina e Encanta Moca, e tinham como o mangue seu principal meio de

subsisténcia.

Os iméveis foram distribuidos em forma de sorteio, priorizando os idosos em
andares mais baixos. Ainda que essas populacées nao tenham sido realocadas
para areas distantes, sob o ponto de vista geografico, isso nao impediu a mudanca
na dinamica social do espago, com quebra de lacos de vizinhanca e relacoes
de trabalho. Outro ponto é que as comunidades pesqueiras que resistiram nos
manguezais, foram fortemente impactadas pelo lixo que a obra produziu e

continua a produzir.

Segundo pesquisa realizada por Célio Henrique Moura, os moradores destacam
com saudosismo os tempos em que era possivel banhar no rio sem se preocupar
com doencas ou infeccoes derivadas da poluicao (MOURA, 2022). A narrativa do
manguezal é desenhada como sendo o proprio esgoto, e a vida na lama imersa na

poluicao.

Em 2014, baseado na ideia de “Cidade Parque”, pensando em uma maior
integracdo com o rio, surge o projeto Parque Capibaribe (2014), desenvolvido pela
Prefeitura da Cidade do Recife (PCR), através da Secretaria de Meio Ambiente
e Sustentabilidade (SEMAS) e a Universidade Federal de Pernambuco (UFPE).
O projeto buscava revolucionar a forma com que as pessoas vivem a cidade e,

principalmente, como elas se relacionam com o rio Capibaribe.

Nesse projeto vemos um retorno a “nostalgia ecolégica” , apontada por Pontual e
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ja mencionada nesse texto, além de uma tentativa de “reinventar Recife” a partir

da ideia de natureza. Segundo o prefeito Joao Campos

“Quando completo, o Parque Capibaribe tera mais de 30
km de extensdo, além de 200 km de rotas ciclaveis, 12
passarelas e 140 km de vias que trazem a natureza para
junto. E para que a gente nem ouse perder mais tempo sem
olhar para o que importa, o projeto nasceu integrado ao
Plano Recife 500 Anos, com norteadores para a cidade até
2037, e ja surge alinhado aos objetivos de desenvolvimento
sustentavel e as necessidades de descarbonizacdo da
economia para enfrentar a mudanca climatica.” (Jodo
Campos in MONTEIRO, Circe Maria Gama; VIEIRA
FILHO, Luiz Goes; MONTEZUMA, Roberto, 2022)

Note-se que o desenho de uma “cidade parque” acompanha discussoes que datam
desde o século XIX%, destaca-se aqui o interesse pela natureza, pelo verde, a fim
de atrair o interesse de investidores internacionais. As “diretrizes” de projeto sao
tornar a cidade mais “inclusiva”, “préspera”, “saudavel” e “pacifica”, ao mesmo
tempo que se entende que a cidade é “um sistema complexo e dinamico”, fazendo
uma prospeccao que esse sistema parque re-estabeleca um equilibrio ecolégico
até o ano de 2037 (MONTEIRO, Circe Maria Gama; VIEIRA FILHO, Luiz Goes;

MONTEZUMA, Roberto, 2022).

O retorno social também estava entre uma das “diretrizes” do projeto, que se
perguntava como conciliar as comunidades ribeirinhas — agora do bairro do Coque
e Coelhos - com a ideia de “requalificacao urbanistica”. O projeto se autointitula
como “transversal”, e comeca sua execucao a partir do que é chamado de “trecho

encantamento”. O Parque do Baob4, no bairro das Gragas — bairro de classe
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Figura 23: Imagem de divulgacao do projeto. Fonte: Marco Zero Conteudo. 2014.
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Figura 24 : Foto aérea pds execucao do projeto. Fonte: Marco Zero Conteudo. 2023



média do Recife — foi o primeiro a ser implementado, em 2016, nas areas de
manguezais e teve sua continuacao com a implementacdo do Parque das Gragas

em 2021.

Movimentando grandes recursos e apesar da concordancia com a afirmacao
de que trazer projetos que afirmam a presenca do rio e do mangue na cidade
e tem retorno social sao de grande relevancia, é necessario apontar também os
contrastes nas acoes implementadas pelos mesmos 6rgaos. A execucao do Parque
das Gracas, por exemplo, também contou com o corte de mais de 100 arvores?,
muitas delas de grande porte®®. Segundo uma das arquitetas do projeto, Circe
Monteiro, “uma alternativa para diminuir a retirada do manguezal era que
houvesse uma balsa no rio para as maquinas, durante a execucao da obra. Mas

isso encareceria ainda mais a construcao, que teve que ser licitada trés vezes”®.

Com efeito, podemos trazer a reflexao que os projetos apresentados até aqui, em
seus diferentes periodos, demonstram que a urbanizacao da cidade ainda carece
de uma atencao sensivel no que tange as areas de mangue e as relacoes sociais que
ai se tecem. Em suas canc¢oes, Chico Science denuncia essa cidade que nega e nao
V€ essas auséncias, que sao de uma alteridade outra: a experiéncia do mangue em

simbiose com o caos da cidade.

Com seu grito afirmativo, o movimento manguebeat, parte de uma visao atenta
a experiéncias de cidade aparentemente contraditérias, mas que expressas pela
cultura popular aliada a forca de disseminacao de informacao da tecnologia, sao

uma poténcia.
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O manguebeat tenciona esse caos quando diz que Recife é a cidade nao s6 dos rios,
mas também das pontes e dos overdrives”™, onde “impressionantes esculturas
de lama” s3o insurreicao; onde os homens-caranguejos precisam morar em “um
bairro sujo”” onde seu quintal é a manguetown. Através de diversas metaforas
as musicas que se relacionam com o movimento mangue narram uma Recife de

temperamento forte e corporalidades pulsantes.

A cidade-mangue vive, e vive principalmente na voz dos “homens caranguejos” de
hoje, a exemplo de Kcal Gomes, poeta e “traficante de livros”, como se denomina,
morador da comunidade ribeirinha do Bode, que integra uma das ZEIS afetadas
pela construcao da Via Mangue. Ele idealizou em 1995 a “Livroteca Brincante
do Pina”, que segue até hoje. A Livroteca tem como foco o incentivo a leitura
e integracao artistica para criancas da comunidade, aproximando a relacao
das criancas com o territério — o rio, 0 mangue e a cidade -, e trazendo outras
significancias. A Livroteca se faz assim um espaco de producdao de memoria e

relacoes outras.

Esse é apenas um exemplo de uma iniciativa que nasceu nas frestas de uma
comunidade. E evidente como a Cena Mangue marca a experiéncia urbana
atual, nos ajudando a compreender a complexidade de processos urbanos
contemporaneos. Pensar o cidadao hibrido que transita na cidade reagindo aos
apagamentos, também é pensar uma Recife sobre termos que se comuniquem
nao apenas com o territério ou um objetivo de identidade, mas recupere valores

culturais, memorias e alternativas para que a vida possa fruir de forma plena.

Isabelle Stengers no coloquio “Urbanidades - encontros para reinventar a cidade”
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Criar, no caso, como convidava Josué de Castro ou Chico Science e Fred Zero,

com os homens caranguejos ou mangueboys, dos quais falaremos mais a seguir.



Herois
atopicos

do mangue,
os Homens
Caranguejos

Figura 25: Colagem de imagens. Fontes diversas. Autora: Maria Eduarda Azevedo






“Cedo me dei conta déste estranho mimetismo: os homens
se assemelhando, em tudo, aos caranguejos, arrastando-
se, agachando-se como os caranguejos para poderem
sobreviver. Parados como os caranguejos na beira d'agua
ou caminhando para tras como caminham os caranguejos.”
(CASTRO, 1966, p.12)



Um romance cientifico e social

Pouco mais de 30 anos haviam se passado, depois da publicacao do conto ‘Ciclo
do Caranguejo’ no jornal A Plateia, quando Josué de Castro retorna ao assunto,
agora claramente de forma literaria, no contexto golpe militar de 1964, que o

tornaria um dos primeiros exilados do pais.

Inspirado nos contos presentes da antologia “Documentério do Nordeste”, Josué
de Castro lanca seu tinico romance, “Homens e Caranguejos” (1966), onde ele
explora de forma mais detalhada a sociedade do mangue através da metafora do
homem caranguejo, traduzindo a populacao dos alagados e mocambos de forma

poética como a sociedade dos mangues.

Nos 30 anos que apartam uma publicacdo da outra, Josué teve uma vasta
experiéncia académica e politica que o permitiu ficar face a face com o drama da
fome nas mais distintas regides do globo. Ele ja havia participado da Conferéncia
de Alimentacao de Hot Springs, realizada, como vimos, em 1943, junto com

representantes de mais de quarenta e quatro nacoes.

Como mencionado, um dos desdobramentos dessa conferéncia seria a fundacao
Organizacao de Alimentacao e Agricultura das Nacoes Unidas (FAO), em 1945,
que até hoje faz diversos projetos de combate a inseguranca alimentar no mundo,

da qual Josué de Castro seria, inclusive, presidente.

Homens e Caranguejos encerra sua carreira literaria fazendo um retorno para a

descoberta do “ciclo do caranguejo”. Apesar de se tratar de um romance, Josué
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o considera uma histéria “magra, seca, com pouca carne de romance” (CASTRO,
1966, p. 11), e por isso mesmo ele se justifica fazendo um extenso prefacio onde
faz uma analise geral de como ele veio a conhecer o drama da fome a partir de
sua experiéncia de infancia. Alguns criticos consideram o livro um romance
autobiografico (MARQUES, 1983, p. 44), a0 mesmo tempo que enfatizam sua

contribuicao politica, cientifica e social.

De fato, como vimos mostrando, Josué foi, antes de tudo, um homem “fora da
caixa” e seu trabalho intelectual se caracteriza pela dificuldade de categorizacao,
Ele mesmo chama a atenc¢ao para essa dificuldade quando se pergunta no referido

prefacio escrito para a obra: se

“Sera mesmo este livro um romance? Ou nao sera mais
um livro de memorias? Talvez, sob certos aspectos, uma
autobiografia?” Nao sei, tudo o que eu sei é que, neste
livro, se conta a histéria de uma vida diante do espetaculo
multiforme da vida. A histéria da vida de um menino
pobre abrindo os olhos para o espetaculo do mundo numa
paisagem que é, toda ela, um brago de mar - um longo

braco de um mar de misérias.” (CASTRO, 1966, p. 12)

Apesar de nao mencionar o teor autobiografico da obra, Castro ja refletia sobre
o resgate das suas memorias quando diz ainda, no mesmo prefacio, que “mesmo
quando voltamos nossa atencao para os problemas de categoria universal sempre
recorremos, em dltima analise, ao tesouro acumulado das imagens recolhidas na
infancia” (CASTRO, 1965). Muitos amigos relatam que, no exilio, Castro sofria
muito com a distancia do Brasil, e principalmente do Recife, e na auséncia da

cidade material, as memorias eram tudo que ele tinha.
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Em contraste com o “Documentario do Nordeste”, o mangue no romance
“Homens e Caranguejos” nao s6 protagoniza a histéria, como Castro também faz
do uso de figuras de linguagem em sua narrativa como metonimias e prosopopeias
que aproximam o leitor de elementos materiais da cidade - como os rios e os

manguezais -, de forma subjetiva:

“E foi sobre estes bancos de solo ainda mal consolidados,
mistura incerta de terra e agua, que se apressaram a
proliferar os mangues - esta estranha vegetacio capaz de
sobreviver dentro da agua salgada, numa terra frouxa,
constantemente alagada. (...) Com os depositos aluviais
que se foram acumulando na trama do labirinto de raizes
dos mangues e debaixo das suas copadas sombras verdes,
foi progressivamente subindo o nivel do solo, e alargando
sua area sob a protecdo désse denso engradado vegetal.
Nao ha, pois, a menor davida, que toda esta terra que hoje
flutua a flor das aguas, na baia entulhada do Recife foi uma

criacdo dos mangues.” (CASTRO, 1966, p.14)

A linguagem poética e imagética de Josué de Castro sublinha o papel do mangue
na propria formacao do Recife. A inversao de papeis que ele propoe, atribuindo
aos manguezais o protagonismo na construcao da cidade, é uma estratégia eficaz
para subverter as narrativas que tendem a colocar o ser humano como o Gnico

ator de transformacao do espaco citadino.

Através de metaforas como “amorosa promiscuidade”e a descri¢do das raizes
dos mangues como “garras fincadas profundamente no 16do” o autor confere aos
manguezais uma acao quase consciente e intencional. Ao mesmo tempo, podemos

entender que essa narragao faz uma analogia dos préprios homens caranguejos
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com 0s manguezais, ambos capazes de sobreviver na agua salgada, “numa terra
frouxa, constantemente alagada”, “agarrando-se com unhas e dentes a éste solo
para sobreviver”, amparando-se uns nos outros “para resistirem ao impeto das

correntezas da maré”.

Aescolhadeusarfiguras delinguagens como metonimias e prosopopeias é potente,
pois desafia o leitor a considerar uma outra relacao entre natureza e cidade. Ao
atribuir aos manguezais a facanha quase mitica de criar a cidade do Recife, Castro
eleva 0 mangue de um mero cenario natural para um agente estético e cultural
que participa ativamente da construcao da cidade. Essa narrativa enriquece a
compreensao simbolica e ecoldgica do espacgo, sugerindo que a historia da cidade

é inseparavel da histéria de seus elementos naturais.

Na narrativa literaria de Josué de Castro o mangue ganha , assim, importancia
e perde seu sentido de pano de fundo, estabelecendo um novo estatuto para a
natureza nao s6 como ecossistema biolégico ou zona ambiental na cidade, mas
como corpo ativo na construcao de um imaginario sociocultural e na experiéncia
da cidade do Recife. A relevancia desse bioma se da a partir de uma perspectiva
fundadora da cidade do Recife onde o mesmo mangue que sobrevive as intempéries
urbanas é o mangue que funda a cidade. A memoria inscrita no mangue, heranca
dosrios e da terra, passa a fazer parte dessa “interioridade” de cidade do presente,

fugindo das demarcacoes espaciais pautadas pelo beneficio econémico.

)

Na narrativa de Josué é interessante notar tanto o seu amadurecimento e a
consciéncia de si em seu trabalho a partir dos contos que inspiraram o romance

quanto a superposicao dos debates sobre o subdesenvolvimento e a fome com os
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quais estava envolvido na década de 60, bem como sua insatisfacdo com o exilio.

Helder Remigio Amorim reforca essas caracteristicas do texto, quando diz
que entende o romance como uma “escrita de si” de Josué, na medida em que
“aborda lembrancas de suas vivéncias, memorias e pensamentos” (AMORIM,
2019). Importante reforcar novamente que o romance Homens e
Caranguejos é publicado em plena ditadura do Brasil, enquanto estava
em seu exilio, mas que ele faria - com os percursos de sua memoria e de sua
trajetoria intelectual, desde sua juventude — uma traducao nostalgica de uma
Recife da década de 1930, que produz uma narrativa sensivel e intima, como ele

mesmo relata:

“E quando cresci e sai pelo mundo afora, vendo outras
paisagens, me apercebi com nova surpresa que o que eu
pensava ser um fenoémeno local, um drama do meu bairro,
eraumdrama universal. Que a paisagem humana do Recife,
que eu conhecera na infincia, continua sujando até
hoje toda paisagem do nosso planeta como negros borrdes
de miséria. As negras manchas demograficas da geografia
da fome.” (...) O que ndo tinha contado, até hoje, foi meu
encontro com o drama da fome. Hoje, resolvi conta-lo. Nao
s6 o encontro, como o pavor que ele me provocou. Tomei
conhecimento com o monstro, nos mangues do Capibaribe,
e nunca mais me pude libertar de sua tragica fascinacao.
E esta fascinacdo e esta marca que a fome provocou na
minha alma de crianca, que procuro hoje invocar neste
romance - o romance do Ciclo do Caranguejo.”(CASTRO,
1966, p. 24, grifo nosso)

“Algumas das coisas que conto neste livro, hoje
desapareceram, mas outras - a maioria delas - permanecem
intactas, tais como as viram meus olhos de crianca.
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E que o tempo conta pouco nas terras de miséria, nas
terras subdesenvolvidas do terceiro mundo, onde a fome e
a morte com sua presenca constante estao sempre a tecer o
destino dos homens” (CASTRO, 1966, p. 25, grifo nosso)

Apdbs uma extensa carreira académica, com intimeras publicagoes cientificas, ele
escreveu “Homens e Caranguejos” como uma reparacao de um Brasil democratico
onde sonhar ainda era possivel. No livro multiplicam-se as referéncias de sua
experiéncia de infancia, nas margens do rio Capibaribe, onde “ficava horas e
horas imével sentado no cais, ouvindo a histoéria do rio, fitando as suas aguas
correrem como se fosse uma fita de cinema” (CASTRO, 1966, p.18). A metafora
do rio como uma "fita de cinema" nao é uma escolha casual. Esse trecho evidencia
a profunda ligacao de Josué com o cinema, uma paixao que, segundo Francisco
Bandeira Mello no artigo intitulado “Josué de Castro: uma certa fome de cinema”

(1983), atuou como um estimulo criativo para a escrita do romance.

A ideia original do romance era servir de argumento a um filme de producao
pelo grupo francés, Rothschild/ANCINEX, onde as filmagens seriam realizadas
nos manguezais de Recife/PE. Varios nomes surgiram para a direcao do filme, o
produtor Luiz Carlos Barreto sugeriu Nelson Pereira dos Santos, o mesmo diretor
que fez a adaptacao de “Vidas Secas” de Graciliano Ramos, mas Josué parece nao
ter gostado do “despojamento” da adaptacao e vetou o nome. Houve alguns nomes
franceses que também foram vetados. Luis Buiiel foi outro diretor convidado
para a producdo, mas este negou o convite pois se dizia quase aposentado do
cinema e sedentario demais para se deslocar para uma filmagem nos manguezais

pernambucanos no Brasil.
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Por fim, Josué se desentendeu com os financiadores e o filme nao chegou a ser feito.
Contudo, em 1969, Ipojuca Pontes realizou o documentario chamado “Homens
do Caranguejo”, sem mencionar Castro, filmado nos mangues da Paraiba, “de
vivéncia muito nitidamente josuedecastriana”. Apesar do filme ter sido realizado
de forma independente, Ipojuca Pontes mostrou o filme a Josué, e até mesmo,
tentou roteirizar para o cinema, entretanto, por causas desconhecidas a producao
nao foi adiante. O romance também foi adaptado para o teatro pelo poeta e
dramaturgo Gabriele Cousin, intitulado de “Le cycle du crabe ou les aventures de

Z¢é Luis, Maria et leurs fils Joao””.

O lancamento do romance em 1965 influenciaria outras linguagens e artistas a
usarem a metafora do homem caranguejo mas aqui é necessario fazer um esforco
de inter contextualizacdo e traducdo se perguntando como essa metafora age
como um dispositivo metodologico de compreensao de dimensoes e sentidos
que ativam utopias e atopias citadinas. Em outras palavras, entende-se, que é
necessario fazer uma traducao de onde a metafora estava sendo empregada e
como as diferentes linguagens e intérpretes (cinema, teatro) conduzem a uma
narrativa de uma cidade mangue que comunicava o tema da fome para um outro
publico. Castro nao se opunha a isso. Ele entendia o cinema nao a partir de um
fundamento estético audiovisual, mas acreditava que sua importanciaresidiria “no
principio da transferéncia que constitui, ao lado do principio da responsabilidade

e da linguagem, o compromisso de “dar e ver” (MELO, 2012).

Foi dessa forma que um Josué exilado nao deixou sua voz ser abafada, assim
como continuou a sua luta contra o drama da fome. Cremos que o romance

foi uma forma de continuar fazendo politica durante o periodo da ditadura, de
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continuar a fazer reverberar seu grito que buscava despertar a consciéncia para
a gravidade e importancia do tema da fome. Como Normando Melo sublinha em
“Josué de Castro: um compromisso ético, estético e pedagogico” (2012), Castro
tinha grande afinidade com as artes e a cultura, e esse foi seu objetivo primario

com O romance.

Em um relato sobre arte, ciéncia e vida, o livro é narrado por uma crianca, Joao
Paulo, filho de Zé Luis, pequeno agricultor que devido a seca precisou se mudar

para o Recife, onde se viu cada vez mais esmagado pelas estruturas dominantes.

O romance é dividido em treze capitulos, e neles ja é possivel observar os temas
que o autor vai explorar, mergulhando o leitor nas contradi¢coes enfrentadas pela
sociedade do mangue em Recife, onde a miséria e a fome sao forcas centrais que
moldam a existéncia e as identidades dos personagens. Assim, o autor explora a
diversidade de relacoes, e as variadas interagoes sociais, os atos de resisténcia e as
situacoes de exploracao que formam o dia a dia da populacdo carente que reside,

entao, nos mangues da cidade.

Josué faz criticas contundentes a estrutura agraria, ao monopo6lio da cana-de-
agucar, as praticas exploratorias e patrimonialistas de um sistema politico que
nao toma medidas concretas para resolver os desafios relacionados com a moradia
nas areas precarias. Ao mesmo tempo enaltece a cultura do povo sertanejo, suas
praticas e taticas para sobreviver no que é possivel em uma narrativa poética
(AMORIM, 2021).

No subtexto da narrativa do primeiro capitulo, intitulado de “De como o corpo e
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a alma de Joao se foram impregnando do suco dos caranguejos”, Castro comeca
nos apresentando a paisagem onde se vive uma sobreposicao de elementos que
nos mostram a disputa entre uma cidade-mangue e uma cidade mecanizada,
advinda dos processos de industrializacio da era moderna. E o lugar sobre uma
“paisagem lamacenta (...) perpassam sons agudos e insistentes. Sao os apitos das
fabricas impacientes.” (CASTRO, 1966, 29).

Nosegundo capitulo,continuatrazendoavivénciadapaisagemda“mocambopolis”,
mas dessa vez como elementos disruptivos da experiéncia do sujeito na cidade.
As temporalidades em contraste aparecem através do “ruido forte de aviao”,
do “barulho dos motores”, da “trepidacao” das maquinas, que invadem os

pensamentos e memorias do menino Joao Paulo (CASTRO, 1966, 43-44).

O uso de elementos que fazem referéncia a uma experiéncia sensorial da cidade
nos fazem pensa-la sendo atravessada pelas contaminagOes que causam no
sujeito citadino. Neste caso, os objetos como apitos, motores, fabricas refletem
uma paisagem de fundo que traz uma temporalidade que se impoe ao sujeito

homogeneizando, de saida, sua vivéncia.

Em resumo, essa cidade que esti no plano de fundo nos faz refletir sobre duas
coisas: as suas temporalidades e a experiéncia do sujeito. Milton Santos
territorializa e historiciza essa cidade que se impde, quando traz a ideia de uma
cidade "luminosa” (SANTOS, 2006, 221), uma parcela da cidade que ofusca as
escolhas e possibilidades dos seus habitantes, como os apitos, que ditam a hora
de despertar da mocambopolis, criando um regime de interacdes que segue uma

temporalidade racional, que obedece a um sistema de “gestos sem surpresa”
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(SANTOS, 2006, 221)

Entretanto Castro tras um sujeito que conhece suas memorias e carrega em si o
elemento do estrangeiro - “retirantes de outras secas, tangidos pelo vento e fogo
do sertao, (...) emigrantes expulsos de outro latifandio” (CASTRO, 1966, 98),
mas que nos manguezais do Recife se encontram no “paraiso dos pobres” e dos
“caranguejos (CASTRO, 1966, 36). O manguezal é o que resgata os habitantes
do mangue desse deslocamento, assim como é o que resgata os pensamentos
interrompidos por motores e apitos de fabricas do menino Joao Paulo. A metéafora
do mangue como ecossistema biodiverso permite a Castro fazer do manguezal um
territorio que se opoe aos espacos que Milton Santos chamou de “luminosos” - os
espacos “opacos”. Em constante decomposicao, o manguezal aparece na narrativa
do romance como uma imagem de pensamento que mostra a sua diferenca na
cidade através de qualidades instaveis, como a lama, mas também criadoras, pois
“foram os mangues laboriosamente construindo seu proprio solo”, em um ritmo
que resiste aos processos de transformacao simbolica e material no Recife dos

anos 30.

“Agarrando-se com unhas e dentes a este solo para
sobreviver, através de um sistema de raizes que sao como
garras fincadas profundamente no lodo e amparando-se,
umas nas outras, para resistirem ao impeto das correntezas
da maré e ao sépro forte dos ventos alisios que arrepia
sua cabeleira verde, os , mangues foram pouco a pouco
entrelacando suas raizes e seus bragos numa amorosa
promiscuidade e foram, assim, consolidando a sua vida e a
vida do solo frouxo das coroas de 16do, donde brotaram.”

(CASTRO, 1966, p.14)
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Ana Clara Torres diz que os espacos opacos sdo também os espacos da
sobrevivéncia e da criatividade (TORRES, 2012), pois, para sobreviver em um
territorio lamacento, nem terra, nem agua, é preciso criatividade. A sobrevivéncia
é o instinto humano que movimenta a criatividade (HISSA, 2012). E através
do gesto criativo que o habitante do mangue se liberta das “malhas dessa rede
invisivel” (CASTRO, 1966, 45), é através de “um salto imprevisto das margens

do mangue”, que Joao Paulo encontra pela primeira vez os homens caranguejos.

Atolados de lama até os joelhos, os homens caranguejos sao apenas apresentados
na pagina 45, depois de Castro fazer uma ambientacdo espaco-temporal dos
manguezais dessa Recife dos anos 1930. Aqui Josué descreve uma das técnicas de
manejo de cata de caranguejo, o “braceamento”, onde o catador precisa cobrir seu

corpo de lama para poder permanecer no mangue.

Aos olhos de Joao Paulo, estas figuras humanas aparecem
como se fossem figuras de herdis das antigas histérias de
cavaleiros armados que lhe contou Cosme. Como se fossem
gigantes com o corpo fabricado com grandes blocos de
barro, retirados do proprio mangue. Formados ali mesmo
na lama como se formam e se criam os caranguejos na
fermentacdo do charco. Para Jodo Paulo, estes homens,
cavaleiros da miséria, com suas armaduras de barro, e os
caranguejos, com suas duras carapacas, sao os herois de
um mundo a parte, sio membros de uma mesma familia,
de uma mesma nacdo, de uma mesma classe: a dos herdis
do mangue” (CASTRO, p. 45-46, 1966)

Essas taticas rememoram um corpo, que aprende com o territério e seus tempos
para sobreviver, o que nos leva a fazer eco a indagacao de Ana Clara Torres: a

opacidade nao seria efeito das proprias taticas de sobrevivéncia de setores
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populares? (TORRES, 2012, 68). Responder essa pergunta nos leva a uma
resposta que apenas retroalimenta a questao, nos levando ao grande paradigma

moderno: a natureza e a cultura.

A narrativa de Castro é marcada pela disputa dessa dualidade através da relacao
dos homens caranguejos com o espa¢o dos mangues na cidade, sendo atravessada
por elementos advindos da era moderna e elementos organicos, colocando o leitor

como testemunha de uma memoria nao oficializada.

A vida nos grandes centros urbanos potencializa os efeitos de aceleracao da
propria vida e, em sua narrativa, Castro traz outro tempo, o tempo dos rios, do
caranguejo, da lama e do mangue. Fazendo uma referéncia direta em seu romance
a Joao Cabral de Melo Neto, o autor faz uma colagem de um trecho do poema
“O Rio” ou “Relacao da viagem que faz o Capibaribe de sua nascente a cidade
do Recife” (1953) onde evoca a perspectiva do Capibaribe em seu movimento
misturando tempo e memoria: “Para os bichos e rios / nascer ja é caminhar. /Eu
nao sei o que os rios / tétm de homem do mar”. O caminho desse rio que caminha
sobre o territorio é elemento importante para entender que histéria Castro esta

tentando nos contar.

Na narrativa esse caminho aparece como um sonho que chega a Chico, outro dos
personagens do romance - um homem que tinha lepra -, que saia de seu mocambo
apenas a noite para contemplar o rio. No sonho o rio surge de acordo com o seu
leito, desde sua nascente na serra dos Jacararas e nos Cariris Velhos, “descendo
as trancas por cima das pedras, encontrando cidades, povoacoes, contando

simbolicamente tddas as peripécias da vida do sertdo”. Ora “num tom humilde
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quando é tempo de séca” (ibidem) e ora “transbordando das margens a opuléncia
das suas aguas ruidosas, relatando a abundancia das terras onde as chuvas
fertilizantes se derramaram copiosamente” até chegar no Recife, formando “as

ilhas, os canais, os mangues, os pauis”. (CASTRO, 1966,117-118).

O texto proporciona esse deslocamento de perspectiva para o rio que nos permite
indagar sobre as contaminacoes que extrapolam os limites de uma cidade e as
fronteiras que criamos. Assim como os rios sao contaminados pelas memorias de
povos do sertdo, o manguezal contamina os homens, que por sua vez contaminam
as histoérias. A critica social esta presente na questao da fome, que segue a historia
do rio Capibaribe trazendo as memorias de um povo que migra do sertao devido a
seca e do monopolio da cana-de-acticar através ainda das histoérias do caboclo Zé
Luis que precisa roubar comida e 4gua para sobreviver, de Cosme que, acometido
pela fome parcial pega beribéri se torna paraplégico e de Seu Maneca que tem

diarreia de tanta fome.

Essa luta para sobreviver em um solo incerto nao é apenas dos manguezais,
Castro faz um paralelismo ao trazer para a sociedade do mangue a luta de cada
personagem para sobreviver através de uma fabula da vida cotidiana na década
de 1930, desde as dificuldades encontradas antes da vinda para a cidade até ao
se estabelecerem nos manguezais. Das disputas pelo direito a cidade, as taticas
de sobrevivéncia encontradas. Castro usa a metafora da “tempestade” (CASTRO,
1966) para representar essas disputas e conflitos do imigrante sertanejo que sente
fome alinhado a uma critica social. Castro nao era historiador, mas nao podemos
esquecer que ele viveu o avanco da cidade moderna e seu romance faz um recorte

das questoes deste periodo.
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O ciclo do caranguejo aprisiona o habitante do mangue em um espaco complexo,
que ao mesmo tempo que é salvacao da cidade luminosa, também ¢ efeito da
propria cidade moderna - tendo a fabulagao a tinica saida. Seu territorio ficticio se
chama “Aldeia Teimosa”, por representar essa insisténcia em sobreviver apesar
de tantos, apesar tantas coisas impostas pelos decretos do governo determinado,

como denuncia Castro, em destruir a “mocambo6polis™s3.

A fome atravessa essa disputa pelo territério durante toda narrativa, como efeito
da imigracao, do assentamento nos manguezais, do ciclo do caranguejo, e como
critica as estruturas sociais e ao feudalismo agrario. A questao da fome como um
problema social, politico originado da exploracao do ser humano e sustentado
pelas estruturas estabelecidas no romance é abordado como efeito da “paisagem
social” da lama e do mangue, revelando “processos multiplos de exclusao e
espoliacdo, e do outro lado, reinvencao e reapropriacao, que permitem ver a

condicdo tragico-heroica do humano no/com o mundo” (MELO, 2012).

Um Josué exilado, impossibilitado de voltar a sua terra natal revive sua infancia
nos alagados do Recife através da voz do menino Joao Paulo. Na situacao de
“apatrida” que Josué se encontrava, apenas esse distanciamento poderia dar
vazao a um sentimento de nostalgia muito forte que o ligava e a sua historia com
os rios e o mangue do Recife. Aos olhos de Joao Paulo e de Josué caminhamos

pela cidade-mangue do Recife.

Asnarrativas acerca do dia a dia das classes populares, suas tradicoes, a topografia,
a disposicao espacial, as disparidades sociais e, sobretudo, as maneiras de

experimentar e perceber a cidade, sdo evidenciadas no texto. Para este trabalho
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sera relevante como essa narrativa nos ajuda a perceber um imaginario de cidade
ao evidenciar os processos urbanos presentes na obra de Castro, através de suas
materialidades - biologicas, sociais, artisticas, politicas e subjetivas, assim como
através das pulsoes humanas, das relacoes, dos conflitos e das imagens que o
compdem como paisagem imagética feita de mangue, lama, caranguejos, rios.
Sao as cidades invisiveis que pulsam nas brechas, como analisa Helder Remigio,

ao se referir sobre as narrativas de cidade presentes no romance de Castro:

“Estudar uma cidade ndo é simplesmente analisar as
linhas ténues das construgdes arquitetdnicas, nao se
constitui em apenas investigar as fontes documentais com
auxilios teéricos e metodologicos. Deve-se inserir em uma
discussao historiografica, que direciona a compreender a
cidade de forma ambivalente, pois, do mesmo modo que a
cidade é representacao, também produz representacoes de

si mesma” (AMORIM, 2019)

Dessa forma, o romance de Josué é visto, através de uma narrativa mitica que
evoca uma perspectiva que enfatiza as desigualdades sociais entre os individuos,

bem como os abismos existentes na forma de ocupar a cidade.

O romance desenvolve uma poética que faz uma descontextualizacao que expande
o repertorio da cidade nesse entrever/transver Recife por diversas camadas e
direcoes. A Recife de Josué, se constroi em um terreno que nao é nem terroso,
nem aquoso, mas anfibio, que tem suas raizes fincadas em uma “mistura incerta
de terra e agua” (CASTRO, 1966, 14). Talvez neste trabalho ele tenha conseguido
ilustrar com exceléncia o que seria o que ele chamou previamente de “alma da

cidade”.
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Quando ele contrasta a imagem do mangue com a da cidade luminosa/formal é
possivel criar um nexo que resgata Recife de suas dguas aterradas, um mundo
que se organiza por uma légica nao hegemonica que cria uma forma de ocupar
o territério com senso estético proprio. Narrativas como essa, que deslocam a
perspectiva da histéria através de uma critica social associada a ficgdo, podem
fazer uma reconstrucao analitica do cotidiano que contempla “outras leituras de

territorio e povoamento” (TORRES, 2012).

Esse contexto nos leva a refletir sobre a importancia dos manguezais nao
apenas como um ecossistema, mas como um espaco fundamental para a vida
e a identidade dessas comunidades. As comunidades que vivem proximas aos
manguezais dependem desses ecossistemas como meios de subsisténcia uma vez
que sao fonte de alimentos essenciais — como peixes, caranguejos e moluscos, que
sao importantes para a dieta local — mas também de trabalho. Sua importancia
para o equilibrio da vida vai além da relevancia ambiental. Também tém relevancia
social e cultural nas regioes de costa onde se encontram. Contudo, apesar de sua
importancia para o equilibrio na vida terrestre, ele estao desaparecendo até cinco
vezes mais rapido que as perdas florestais no mundo em geral’4, sendo um dos

ecossistemas mais ameacados do planeta.

O segundo pais do mundo em extensao dos manguezais € o Brasil, no Recife,
aproximadamente 3% da area da cidade hoje é formada por manguezais, mas
pode-se dizer que a cidade foi formada aterro por cima de aterro, em cima dos
mangues. Formado por arvores frondosas de raizes pneumotroficas, também
conhecidas como raizes respiratorias, sio uma adaptacdo da natureza para

sobreviver em regioes alagadas com baixo teor de oxigénio, se abrindo para o ar
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enquanto a terra se afoga em aguas. A forca de sobreviver em um lugar que nao
deveria por senso. Esse carater quase magico e resiliente que circunda os mangues
também foi inspiracdo de diversos artistas tanto no ramo das artes plasticas
quanto do cinema, da literatura e da musica, o que abriu precedentes para se
pensar na importancia da preservacao dos mangues, social e culturalmente, que

veremos mais a seguir.
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Caranguejo-uca, Ucides cordatus, é um animal endémico dos manguezais
brasileiros, que atravessa a costa atlantica do sul ao norte das Américas. Habita
regioes influenciadas pelas marés e de substrato movedico, a lama, podendo fazer
tocas que atingem até 2m de profundidade. O caranguejo-ucd contribui com
degradacao de matéria organica nos manguezais, o que esta relacionado com
seu habito alimentar que consiste em ingerir detritos de origem vegetal, animal,

podendo praticar até mesmo canibalismo.

A partir de sua observacao do “ciclo do caranguejo” das comunidades do Recife
nos anos 30, como ja mencionado, o homem caranguejo, como Josué de Castro
descreveu, € o homem que precisa entrar nos manguezais para extrair o caranguejo
para sobreviver. A nocao de uma simbiose, entre homem e caranguejo enunciada
pela metafora traduz os procedimentos de praticas de cata de caranguejo - “os
homens se assemelhando, em tudo, aos caranguejos, arrastando-se, agachando-
se como os caranguejos para poderem sobreviver (CASTRO, 1966, p.12), um
“mimetismo”, como ele mesmo chama, que provoca estranheza pelo carater
movedico e instavel do mangue, mas também por se tratar de uma atividade que
nas cidades surge como consequéncia da fome. Os homens caranguejos sao os
retirantes das terras do sertao que, movimentados pela fome, pela monocultura da
cana-de-acucar, pelo capitalismo, se viram for¢ados a buscar melhores condicoes

de sobrevivéncia quando chegam na cidade.

O homem caranguejo é uma criatura de realidade social, mas como metafora,
a depender do contexto, age como recurso imaginativo que contribui para uma
conscientizacdo de um humano contaminado, territorializado, assim como o

mangue € territorio contaminado pelos homens. Josué de Castro traz a fome e a
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percepcao da fome como sendo um instinto primério humano (CASTRO, 1946, 30)
,e, por isso, um efeito do corpo que produz relacoes subjetivas com os territorios
e com a diferenca. “Seres anfibios”, escrevia Castro em 1957 (CASTRO, 1965),
habitantes da cidade mangue, da terra e da agua, “meio homens e meio bichos”.
Compobem a “sociedade do mangue” como uma narrativa que re-territorializa o

homem e o caranguejo de forma que desestabiliza os consensos.

A lama é narrada como um elemento hibrido que nao permite totalizacoes,
que € meia coisa de algo e meia coisa de outra. Os homens caranguejos que se
alimentam do caldo de caranguejo, “éste leite de lama” (ibidem), seres humanos
que se faziam “irmaos de leite dos caranguejos” (CASTRO, 1966, p.12). A relacao
de mangue, homem, caranguejo e cidade nos ajuda a compreender uma dinamica
relacional muito particular de suas disputas e um compromisso do autor de dar

voz a uma populacao marginalizada.

Andar no mangue nao é tarefa facil para qualquer um: lama até os joelhos, cheiro
forte de enxofre, mosquitos-pélvora que logo cobrem a pele exposta, raizes
aéreas criando obstaculos a cada passo, um verdadeiro labirinto. Os homens
caranguejos precisaram desenvolver taticas de sobrevivéncia que tomavam como
base as praticas de agricultura familiar no sertdo, aproveitando do territério o
que ele tinha a oferecer. No romance Homens e Caranguejos, essa populacao
é narrada pela voz do menino Joao Paulo como figuras heroicas com “armaduras
de barro”, fazendo referéncia a técnica de cata de caranguejos de braceamento.

Sao herois de uma realidade atipica, em contato direto com sua corporalidade.

“Aos olhos de Joao Paulo, estas figuras humanas aparecem
como se fossem figuras de heroéis das antigas historias de
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cavaleiros armados que lhe contou Cosme. Como se fossem
gigantes com o corpo fabricado com grandes blocos de
barro, retirados do proprio mangue. Formados ali mesmo
na lama como se formam e se criam os caranguejos na
fermentacdo do charco. Para Jodo Paulo, éstes homens,
cavaleiros da miséria, com suas armaduras de barro, e os
caranguejos, com suas duras carapacas, sao os herois de
um mundo a parte, sao membros de uma mesma familia,
de uma mesma nac¢ao, de uma mesma classe: a dos heroéis
do mangue. E Joao Paulo se sente como se fosse um filho
dessa familia. Sente-se inconscientemente identificado
com éstes séres, fraternalmente ligado aos homens e aos
caranguejos, conquista dores do mangue.” (CASTRO,

1966, p.45)

Atécnica consiste em cobrir o corpo inteiro com lama, para evitar que os mosquitos
pousem sobre a pele, outra parte consiste em enterrar o braco completamente na
galeria construida pelo caranguejo até encontrar seu habitante, Nas comunidades
ribeirinhas, o uso do territorio é marcado pela nutricao, e por uma estrutura de
organizacao ecologica que se contrapoe a uma verticalidade em relagao a terra,
que Nego Bispo, ao falar de organizacoes indigenas e quilombolas chama de

“estrutura circular” e “biointeracao” (BISPO, 2015).

A metafora de Josué de Castro é insumo para varios outros trabalhos, assim como
também caminha junto de outros intérpretes que nos ajudam a ampliar as visoes
de mundo e modos de ocupar territérios. A cidade moderna é fragmentada pelo
discurso da cidade-mangue, onde moram os homens caranguejos, e aparece
em constante transformacdo. Entende-se que os homens caranguejos fazem
referéncia a uma diferenca que surge de uma cidade fragmentaria, onde o uso da

metafora nos ajuda a pensar essa materialidade como uma presenca concreta na
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cidade, e ndo algo do qual se busca apartar.

Quando os discursos sobre a cidade sdo contaminados por outras linguagens,
como o cinema, a danca, as artes visuais, através das metaforas, € possivel, talvez,
dar voz a existéncias e agenciamentos sociais e culturais que se encontram nessa

cidade fragmentaria.

Usando a metafora literaria do Homem Caranguejo, de Josué de Castro, como
impulso inicial, neste trabalho buscou-se entender como essa narrativa se constroi
através de uma genealogia que segue regimes de semelhanca, perspectivas
sociais e ficcionais que se confundem com uma territorialidade, criando um
campo descontinuo segundo o entendimento que as relacoes entre as praticas
e narrativas sao um espaco aberto. Como explicitam Washington Drummond e

Junia Mortimer:

“Nossa genealogia se aproxima mais de um campo aberto
e experimental atento a emergéncia de valores que criam
e ressignificam praticas e narrativas em circunstancias
histéricas dadas e que sdo submetidos a movimentos
imprevistos oriundos de outro regime de regras”

(MORTIMER, J.; DRUMMOND, W., 2020)

Enfatiza-se que aqui a escolha é em explorar as imagens do homem caranguejo,
como metafora e narrativa, e seus efeitos nas nocoes de como as relagoes da
cidade se dao, entendendo que as linguagens sao infiltradas por temporalidades
e espacialidades distintas, mas que mesmo assim se misturam aprofundando o

jogo de atores, humanos ou nao, que compoem a dinamica citadina.
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O texto, neste trabalho, foi o campo de partida no qual se deu nossa analise,
comecando pela linguagem poética do romance, que, através de uma ficcao,
acaba por criar outros cenarios. Importante comentar que Castro nao descobriu
o “homem caranguejo”, mas que foi dando voz as comunidades ribeirinhas do Rio
Capibaribe através do homem caranguejo que Castro fez a “descoberta da fome”
(CASTRO, 1966).

Ele lanca o romance em 1966, e inaugura essa metafora em seu trabalho, mas o
“ciclo do caranguejo” ja estava presente em seus trabalhos cientificos e literarios.
“O cao sem plumas”™s5, publicado em 1950, pelo poeta Joao Cabral de Melo Neto,
¢ uma das referéncias literarias de Josué de Castro (1966, 25). Em Joao Cabral,
diferentemente de Castro, o protagonista € o rio de Recife, o Rio Capibaribe, e sua

relacdo com o homem e com os manguezais.

Em sua narrativa, através do uso de metafora e figuras de linguagem, Cabral de
Melo transfigura a imagem do rio-lama, na imagem do homem em condigao de
miséria na cidade, do sertanejo e do cao sem plumas - sem adornos -, de tal forma

que “dificil é saber” onde comeca um e termina o outro. Como escreve o poeta:

Na paisagem do rio / dificil é saber / onde comeca o rio; /
onde a lama / comeca do rio; / onde a terra / comeca da
lama; / onde o homem, / onde a pele / comeca da lama;
/ onde comega o homem / naquele homem (CABRAL DE

MELO NETO, 1950).

Na época, Joao Cabral de Melo Neto estava em Barcelona exercendo seu cargo

como diplomata’®, e havia lido uma reportagem que denunciava o estado de
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poluicdo do rio Capibaribe (AMOURY, 2011). Melo Neto, através de uma poesia
de denuncia, narra um rio que espelha a condicao de miséria nas cidades, os
homens caranguejos, os caes sem plumas, seres anfibios - como falou Josué de
Castro (1966) posteriormente -, que tentam sobreviver da lama do rio e a margem

da sociedade que o destroi.

A construcao e o encadeamento das ideias no poema opera uma suspensao de
fronteiras que a metafora do homem caranguejo pretende, entre os individuos,
o rio, a lama e sua paisagem. O rio, assim como em Josué de Castro, nao é mais
um elemento a ser contemplado. Ele é narrado a partir de uma personificacao
que participa ativamente do cotidiano da cidade assim como seus habitantes, que
pode atravessar a cidade como um cachorro atravessa uma rua”’, e que evidencia

agenciamentos que confrontam a dualidade de Natureza e Cultura.

Entende-se que o trabalho artistico nao é neutro, explicitando as imagens
subjetivas do autor, suas marcas e afetacoes ao decorrer de sua narrativa. O poema
acaba sendo uma forma de escrita mais livre, de carater menos documental, mas
que pode vir a conter um carater de dentncia social, mais ou menos, sutil. Para
entender a relacdo de Castro com o trabalho artistico literario no Brasil podemos
evocar outro texto seu, publicado em 1936, “O Nordeste e o romance brasileiro”.
No artigo, ele fazia referéncia a uma geracao de romancistas e poetas brasileiros
que partilhavam uma certa nocao de “tragédia nordestina”, com a qual faziam,
através da literatura, uma historia “povo” e da “terra” (CASTRO, [1957]1965,
58). A época, ele nio se v& e nem se insere nessa critica. Entretanto, ao escrever
o romance Homens e Caranguejos ele estd fazendo o esforco de denunciar a

“tragédia do drama da fome” (1966), como ele mesmo escreve no prefacio do seu
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livro.

Ao aproximar esses dois trabalhos pode-se concluir que Castro, apesar de nao ter
se inserido na propria critica como romancista - até porque na época nao era -,
com a metafora dos Homens Caranguejos, cria insumo para territorializar uma
cultura do mangue, criando como ele mesmo disse em 1936, uma “historia do Brasil

diferente ou uma histéria diferente do mesmo Brasil” (CASTRO, [1957]1965, 58).

A partir dos anos 1970, a metafora do homem caranguejo saiu da literatura para
outros dispositivos de narracdo e comunicacdo, o que permitiu que os sentidos e
interconexoes do mangue se ampliassem. Foi o que aconteceu com a matéria
“Povo caranguejo”, publicada na Revista Realidade N.48, em 1970, também
como uma forma de dentncia da “tragédia” da fome, mas em outra linguagem,
produzindo outros efeitos e sentidos a uma mesma metafora utilizando além do

texto, fotografias.

A Revista Realidade, que entre os anos 1966 e 1976, se propunha a mostrar uma
“outra realidade” do Brasil por meio de fotografias e textos em plena ditadura
brasileira. Aqui ja vemos um contexto histérico que se aproxima mais dos “homens
e caranguejos” de Castro, que como ja mencionado, foi publicado no seu exilio,
mas que usa diferentes linguagens em outro contexto espacial e politico. Fato
marcante é que a revista surgiu buscando trazer ao leitor temas sociais de género,
regionais ou étnicos, como a fome no Nordeste ou pautas indigenas ,entre outros,

apesar da censura imposta pelo momento politico.

A reportagem “Povo caranguejo” surge nesse contexto, com texto de Audalio
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Dantas e fotografias de Maureen Bisilliat, e enfoca a vida cotidiana dos catadores
de caranguejo na Aldeia de Livramento, na Paraiba. A narrativa textual é
jornalistica, e escolhe uma abordagem que mistura ficcdo com uma pesquisa
antropologica, trazendo questdes biossociais da Aldeia através de dois eixos de
observacao: “o papel do catador de caranguejo e outro que se coloca no lugar do
proprio caranguejo” (LEITE, M. E.; SILVA, C. A. C.; VIEIRA, L. A., p.63, 2015),

evidenciando o conflito entre o homem e o caranguejo.

“Na solidao e no siléncio sombrio do lamacal, caranguejo
é rei. Riscam a face lisa e negra da lama com suas patas
cabeludas, as molas atentas, agressivas, movendo-se
como alicates, a espera das félhas de mangue que caem
de maduras ou derrubadas pelo vento [...] O mundo é
lama, raiz, agua, buraco, agitar de patas [...] De repente,
o fervilhar aumenta. Ha uma enorme agita¢ao, um rapido
correr de lado, para todos os lados. Os homens estdo
chegando, a pisar forte e profundamente a lama. Fuga.
Fundo de buraco. Médo.” (DANTAS e BISILLIAT, 1970,

p- 104).

“Furar, enfiar o braco na lama a procura dos que nao
conseguiram chegar a superficie, é trabalho mais demorado
e, muitas vezes, doloroso: os dedos dos homens encontram
as unhas afiadas dos caranguejos, ferem-se e sangram. O
sangue nem chega a ser visto, perde-se no escuro da lama.
Mas o caranguejo vem, e aumenta a corda.”(DANTAS e

BISILLIAT, 1970, p. 108).

Apesar de se tratar de um texto jornalistico ele tem uma abordagem ficcional por
sugerir esse deslocamento de perspectiva da narracao para a visao do caranguejo.

Esse deslocamento, mesmo que ficcional, nos aproxima de outra realidade, outra
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relacdo, ao mesmo tempo que evidencia o conflito entre o catador e o caranguejo.

Ja as fotografias de Maureen Bisilliat dao suporte ao texto evidenciando uma
relacdo de simbiose entre homem e o caranguejo na lama dos manguezais. Na
imagem que abre a reportagem (Figura 26) vemos uma mulher coberta de lama,
com uma gestualidade que sugere um movimento de entrar nessa lama, tal qual os
caranguejos fazem, criando uma metafora visual que sugere essa simbiose. Para
pegar caranguejo o homem precisa se despir de si, e se tornar caranguejo, efeito
de uma criatividade que surge da insisténcia em sobreviver e de uma observacao

atenta de outros ritmos de vida.

“Cada homem escolhe um rumo para iniciar a caca. Vao
em leque, na primeira etapa do trabalho, que é a tapagem:
escolhido o buraco - os maiores, que guardam caranguejo
mais avantajado -, geralmente no meio de uma pocga de
agua, enfiam o braco direito para saber a dire¢io; depois
pisam fortemente a lama, sapateiam de modo a obstruir o
caminho do bicho” (DANTAS e BISILLIAT, 1970).

Evidentemente o maior conflito é com as estruturas sociais que sustentam essas
praticas, Audalio descreve todas as etapas de cata dos caranguejos, desde o
momento em que os catadores acordam, até o valor de venda de cada corda de
caranguejo. Os catadores ndo partem de uma abordagem exploratoria no sentido
negativo da palavra. Um caranguejo fémea pode carregar até 10.000 ovos, eles
libertam os caranguejos filhotes e as que estdo com ovos “porque vai ser mae,
produzir muitos caranguejinhos” (DANTAS e BISILLIAT, 1970). Unir a imagem
com o texto nessa matéria mostra a contradicao presente nesta relacao de homem

e caranguejo, ambos tentando viver em um ambiente instavel, mas em conflito

HEROIS ATOPICOS DO MANGUE: OS HOMENS CARANGUEIJOS 158



para sobreviver.

A reportagem surgiu depois que Maureen Bisilliat e Audalio Dantas assistiram ao
filme “O homem do caranguejo” (1968), de Ipojuca Pontes, com quem Josué de
Castro havia se correspondido’®, como ja mencionado anteriormente nesse texto.
O filme, segue também uma abordagem experimental, na qual o autor faz também
esse esforco de deslocamento da perspectiva do homem, para a perspectiva do
caranguejo inserida em uma cidade outra, na cidade-mangue . Com a narracao
de Paulo Pontes e trilha sonora de Villa Lobos, busca fazer uma dentncia das
fragmentacOes da sociedade através de um “ciclo de marginalizacdo” imposto
pelo processo de metropolizacao e industrializacao das cidades - nao a toa é usada
a palavra ciclo, faz referéncia clara ao “ciclo do caranguejo”. O filme comeca com
um som hermético e a narracao de um texto enquanto mostra imagens de homens

trabalhando no sertao e em seguida dos mocambos nas cidades:

“Por nao encontrar perspectivas de melhores dias, o
homem das caatingas ruma as grandes cidades do litoral,
para ele a ultima esperanca de vida, mas perdido no
burburinho da metrépole, sem condic¢oes para o trabalho
qualificado, agrega-se nas periferias urbanas, e encontra
nas atividades primitivas o tinico meio de sustento. E
nesse ciclo de marginalizacdo progressiva, que a pesca
do caranguejo representa uma tadbua de salvacdo para
muitos nordestinos” (Introducao do filme “Homens do
Caranguejo” de Ipojuca Pontes, transcrito pela autora)

A fome aparece no filme na subnutricdo visivel no corpo dos catadores e
catadoras, que incluem idosos e criancas. Ipojuca Pontes tenta representar uma

“sobrevida”, que persiste e insiste em sobreviver apesar das condi¢oes impostas
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pelo capitalismo. As imagens sao captadas para impactar, com cenas silenciosas,
onde o som é apenas o do movimento de contato com a lama. Esse “mimetismo”
(CASTRO, 1965) entre homem e caranguejo também aparece como linguagem
visual na 3a edicao da antologia “Documentéario do Nordeste”, publicada pela
Editora Brasiliense, em 1965, mesmo ano de lancamento do romance Homens
e Caranguejos, sob autoria do ilustrador pernambucano Darel Valenca Lins,
buscou representar o homem como sombra do caranguejo através do desenho e

da ilustracao.

Asimagens dos homens caranguejos nos mais diferentes dispositivos e linguagens
tensionam um campo significante que se relaciona com o territério da cidade
dos manguezais e suas culturas sob outros parametros. Nos anos 90, com a
modernizacao e industrializacao saturando as cidades, 0 homem caranguejo

¢ marcado pelo surgimento dos mangueboys e manguegirls, ja mencionados

Aponte seu celular para o QR-Code ao lado para
assistir o documentério “Homens do Caranguejo”
(1968) de Ipojuca Pontes ou pelo Youtube, ou
siga o link a seguir: https://www.youtube.com/
watch?v=jZHxKz3NEdA
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Figura 27: llustracéo
feita por Darel

para o conto “Ciclo
do caranguejo”,

na 3a edicdo do
“Documentario

do Nordeste”,
publicada em 1965.
Fonte: Acervo da
autora

Figura 28: llustracéo

feita por Darel para o
conto “Despertar dos
Mocambos”, na 3a edigéo
do “Documentério do
Nordeste”, publicada em
1965. Fonte: Acervo da
autora

Fig, 2 — O Despertur dos Mocanithos

Figura 29: llustracao feita
por Darel para o conto “A
Seca”, na 3a edi¢ao do
“Documentario do Nordeste”,
publicada em 1965. Fonte:
Acervo da autora
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no texto, como efeito da Cena Mangue, ou Movimento Mangue, ou

Manguebeat.

O Movimento Mangue, como vimos no capitulo anterior, se apoia na nocao
radical de hibridismo, ou seja, na diversidade e na mistura, "ao buscar novas
e miultiplas formas que, por sua vez, também indicam uma pluralidade de
influéncias” (VARGAS, 2007). Através de textos jornalisticos, radio, artes visuais,
cancoes, entre outras, e pode assim, demonstrar a forca de disseminacao de um
movimento que era hibrido também em suas linguagens. Dentro do contexto de
pos-modernizacao, o hibrido®® é um “produto instavel” que coloca em davida as
determinacoes feitas sobre ele, sem se reduzir a um aspecto tnico. Pressupondo
assim, uma diferenca que ¢é acionada de acordo com os contextos em que ele é
colocado (VARGAS, 2007) .

Importante enfatizar que, apesar de se apoiar em tantas linguagens, o manguebeat
tem a musica seu norte, que ajuda a narrativa a se inserir em camadas populares
e em outros contextos em que a literatura e a fotografia nao tem tanto acesso.
Nacao Zumbi, por exemplo, enfatiza as misturas culturais do Recife, os grupos de
musica popular, como maracatu e caboclinho, através da territorialidade hibrida
na qual esses grupos surgem, introduzindo, com a ideia de “mangue” e “lama”
uma estética dinamica que parte de principios como o “caos” e a “desorganizacao”.
Os "caranguejos com cérebro" sdao os "homens caranguejos" que conseguiram
quebrar o ciclo que perpetua a pobreza e a segregacao, através de uma cultura

pulsante, diversa e cheia de contaminacgoes.

A estética sonora, de mistura de instrumentos e estruturas composicionais fazem
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parte desse hibridismo, e dessa “lama” cheia de elementos, (bio)diversa. Isso se da
como um esforco de traducao nao apenas de uma realidade social na cidade, mas
também de traducao de uma “socialidade mais que humana” (TSING, 2022), ou
“para além do humano”®, que aprende com o territério, no caso, com o mangue,
como bioma e estética, produzindo efeitos em um territério que surge de forma

transdisciplinar.

Chico Science e Fred Zero Quatro, ao seguirem os manguezais € os homens e
caranguejos de Josué de Castro, fazem assembleia com entes distintos que se
emaranham nas cidades. Assim como a metafora dos homens caranguejos,
de Castro, age como um dispositivo metodologico de apreensao da cidade,
o manguebeat amplia e faz eco com Castro, com uma cidade-mangue, a
Manguetown. O manguebeat flexiona o homem caranguejo de Josué de Castro,
traduzindo-o no sentido de falar como se dao as configuracoes territoriais e

culturais de uma Recife desigual, sintoma da estagnacao cultural.

Entretanto, um nao anula o outro, os mangueboys e manguegirls vem para somar

e multiplicar as referéncias e sentidos da cidade do Recife.

Os homens caranguejos de Josué de Castro fazem eco até hoje, como no curta
“Homens e Caranguejos” (2017), dirigido por Paulo Andrade e,
principalmente, para colocar em foco as comunidades ribeirinhas que tém o
manguezal como fonte de subsisténcia. Apesar da dendncia narrativa existir, a
cidadejaseencontra “prostituida”, comodizia Chico Science e muitas comunidades
hoje vivem em situacOes precarias. O curta de Andrade faz uma parddia do

romance de Josué de Castro, se infiltrando no contexto contemporaneo, quando
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¢ ambientado nao no Recife dos anos 1930 que Josué narra, mas sim na favela do

Bode, no Recife de hoje.

O filme também é uma ficcao, ambientada em um territério registrado como uma
das ZEIS no plano diretor da cidade do Recife, que tem suas atividades afetadas
pela construcdao da Via Mangue, mencionada no capitulo anterior. As disputas
territoriais que atravessaram a comunidade ficam evidentes na narrativa. Sobre
a questao de para quem o filme é feito, o curta parte da iniciativa “Cine Bode
Expiatério” articulada com o projeto cultural "Livroteca Brincante do Pina”,
ja citada, que tem como intuito ser um espaco de comunicacao do povo para o
povo. Aqui o idealizador do projeto, Kcal Gomes, fez de sua propria palafita um
local de inclusao social pensando em proporcionar a construcao de um espaco
que incentivasse a leitura critica, a cultura, e conscientizacao social a partir da

organizacao coletiva.

Em contrapartida ao filme de Andrade, a metafora do homem caranguejo
também é flexionada se servindo de linguagens populares mas de cunho mais
midiatico, construindo outros sentidos e dobras. Assim, em janeiro de 2024 foi
ao ar em uma das emissoras mais influentes do pais, no horario dito como nobre
para televisao brasileira, a refilmagem da novela Renascer, ambientada na
Bahia, escrita e criada pelo autor Benedito Ruy Barbosa. Curiosidade diacronica,
a primeira versao de Renascer foi ao ar em 1993, mesmo periodo que surgia o
manguebeat mas, agora, na reedicao da novela, uma cena chama a atencao: um
dos protagonistas, Tiao é catador de caranguejo e carrega em si o sonho de sair
do cenario de miséria e fome, na cena aparece coberto de lama da cabeca aos pés

no meio de um manguezal enquanto conversa com 0s caranguejos em sua volta
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Figura 30: Imagem retirada do capitulo do dia 21/02/2024 da novela Renascer, da Rede Globo. Fonte:
Globoplay

sobre sua insatisfacdo por nao ter outra opcao a nao ser comer caranguejo. Em
outra cena, Tiao esta lendo um livro, é possivel ver de relance o titulo, “Homens e

113

Caranguejos”, e recita um dos trechos que diz: “ “porque a gente mora no mangue
e nao na cidade?” (...) é o destino (...), 14 do outro lado é o sonho dos rico, e
aqui € sonho dos pobre” seguido de um trecho da musica, “Palavra Acesa”, de
Quinteto Violado, uma das bandas que surgiram do Movimento Armorial (1970),

ja mencionado, que diz

Palavra quando acesa, ndo queima em vao; Se o que nos
consome fosse apenas fome; Cantaria o pao; Como o que
sugere a fome; Para quem come; Como o que sugere a
fala; Para quem cala; Como que sugere a tinta; Para quem
pinta; Como que sugere a cama; Para quem ama (Trecho

HEROIS ATOPICOS DO MANGUE: OS HOMENS CARANGUEIJOS 165



da musica “Palavra acesa”, lancada em 1978 no album “Até

a amazonia?” da banda Quinteto Violado)

A arte e a ficcdo permite tais infiltragoes: Benedito Ruy Barbosa ao fazer esse
atravessamento do romance de Josué de Castro, com uma musica do movimento
Armorial, que se op0s fortemente ao movimento mangue na década de 90, cria
um nexo de compreensao para a atualidade do problema da fome nas cidades.
Esse esforco representativo de uma realidade social em canal de emissora aberta
mostra a amplitude que a obra de Josué de Castro conseguiu atingir, e a poténcia

de metafora que assume tantas faces.

Os manguezais tém gradualmente ultrapassado as fronteiras que foram
estabelecidas pelos projetos higienistas das décadas de 1930 e 1970 no Recife.
No entanto, h4 um traco comum em todas essas representacdes apesar de suas
linguagens e dispositivos distintos: a concepc¢ao da "sociedade do mangue" de
Josué de Castro, o retrato do "Povo Caranguejo" na Revista Realidade, a cultura
dos mangueboys e até mesmo personagens como Tido da novela Renascer.
Todos eles apresentam formas de estabelecer vinculos com o territério, baseados
nao em uma relacao vertical, como propunham os projetos de progresso ou
desenvolvimentismo, mas sim em uma conexao horizontal e multiespecifica, com
os elementos que permeiam o territério: os mangues, os caranguejos, a lama e

suas raizes intrincadas.

Essasnarrativas criamumacidade-mangue, explorandorelagoes que saoregidas
por leis para além do humano. Talvez nao seja possivel “reinventar a cidade”, ou

evitar a iminente queda proveniente da ideia de uma tragédia climatica, mas sim
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descobrir os “para-quedas” que nos permitem uma experiéncia territorializada
que amplie as visdes de mundo além das palavras “natureza”, “cultura”, “cidade”.
Como diz Ailton Krenak: “Talvez seja outra [a] palavra [a ser usada] para o
que costumamos chamar de natureza. Nao é nomeada, porque s6 conseguimos

nomear o que experimentamos” (KRENAK, 2019).
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“(...) algumas vezes cidades diferentes sucedem-se no
mesmo solo e com 0 mesmo nome, nascem e morrem sem
se conhecer, incomunicaveis entre si.” (CALVINO, 1990,

30)



"PARA ALEM DO
HUMANO"

EPILOGO: "PARA ALEM DO HUMANO"



que cidade que emerge do romance de Castro figura os efeitos de segregacao

territorial através do processo de adensamento urbano associado ao fenomeno da
metropolizacao de Recife. Vimos como a ocupacao dos manguezais aconteceu de
forma acelerada, e a precoce formacao da “mocambédpolis” e de uma “sociedade do
mangue”. Fomos entendendo que Recife, 0o mangue, os homens caranguejos, entre

fabulacoes e lutas pelo de resisténcia pelo territorio, produzem-se mutuamente.

Buscamos entender a construcao do imaginario dos mangues em Recife, a partir
de 1928, quando, como aponta Lira e Charlot (1998), havia uma “angustia”

relacionada com a presenca dos mocambos na cidade, que eram vistos como



“cistos” que “prejudicavam a beleza da cidade” (LIRA; CHARLOT, 1998). Ao
aproximar a “Liga social contra os mocambos”, decreto aprovado por Agamenon
Magalhaes em Recife, 1939, com surgimento de comunidades ribeirinhas (JUCA,
2021), como a de Brasilia Teimosa, 1945, e da Ilha de Deus, 1959, ambas em Recife
em areas isoladas do olhar do “interventor” (JUCA, 2021). Dessa forma, nessa
pesquisa entendemos como o imaginario do mangue esta atrelado nao apenas a
questao do ideal moderno da época, mas também a questoes de segregacao social

e cultural.

Os anos 1960 foram marcados no Brasil por uma nocao de identidade coletiva
comunitaria a partir da cultura e também pela construcao de uma “identidade
coletiva” (JUCA, 2021, 36). Organizados através de movimentos, associacoes
comunitarias, grupos passaram areivindicar reformas urbanas que incorporassem

as questoes que valorizassem a cultura popular.

A exemplo do Movimento de Cultura Popular®? (MCP), no governo de Miguel
Arraes, em maio de 1960, que buscava ampliar o acesso a cultura e a educacao
em comunidades pobres. Importante lembrar que em 1964 os movimentos de

cultura popular foram interrompidos pelo golpe militar.

Os anos 1980, como aponta Rosa Maria Cortés de Lima, com o livro “A cidade
autoconstruida”, se caracterizou como um momento em que a autoconstrucao
assumiu um papel de destaque nas politicas de habitacao urbana (LIMA, 2005).
Em julho de 1979, em Recife, a comunidade de Brasilia Teimosa fez uma proposta
de Projeto de Urbanizacao Comunitaria, o projeto “Teimosinho”, pelo conselho de

moradores, com o assessoria de técnicos, a comunidade comunicou a Prefeitura
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do Recife através de um manifesto a opinido publica:

“Sabemos bem que nossa area torna-se cada dia mais
cobicada, sua boa localizacdo. Isso nao é culpa, nem
mérito nosso: foi necessidade de sobrevivéncia que
nos colocou aqui, hid mais de 20 anos. E é pelo mesmo
motivo de sobrevivéncia, que nds temos que fica aqui:
perto das riquezas naturais do mar, e com acesso mais
facil ao emprego e trabalho no Centro e em Boa Viagem.

Além disso, ndo podemos admitir que se destrua valores,
que dificilmente ainda se encontram na sociedade de
hoje, e que marcam profundamente nossa vivéncia: boa
vizinhanca, alto grau de fraternidade, espirito de luta, e
apesar dos pesares... Alegria de viver!”83

Esse projeto foi muito importante para a comunidade, sendo o primeiro plano
urbanistico brasileiro elaborado por grupos populares, que foi financiado pelo
BNH (Banco Nacional de Habitacao), sendo executado pela Prefeitura do Recife.
As discussoes e assembleias movimentaram grupos culturais, como nos apresenta
Clara Torres, foi apartir dessas movimentagoes que surgiu o Grupo de Teatro

Teimosinho, a Turma do Flau e o Centro de Educacao Popular Mailde Aratijo®

Na Ilha de Deus, a comunidade também expressa a conexao com o territério
ligada aos meios de subsisténcia. Josué de Castro, ja alertava que, das formas
de criar vinculo com o territorio, a nutricao € uma das mais “tenazes” (CASTRO,
1965, 111). Juca (2021), ao entrevistar moradores sobre o sentido de morar na
ITha de Deus, aponta que obteve muitos relatos que se associavam as necessidades

bésicas humanas, o “sustento” da vida, e complementa:
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MANIPES?0 ) OPINIEO FBLICA

Nés morndores de Brasilia Teimosa, urbanizemos durante mais de vin
te anos noooa drea, hi custo de doloromos sacrificios, e muitas ve
‘ zes, contra o poder piblico. Nunca faltaram ameagas de expulsio.
Mas conseguimos resistir com teimosia edignidade, sob a lideranca’
firme do Conselho de loraderes.

Contamos hoje com mais de 4.000 fam{liam, na maioria vivendo de 8a
lario minimo,

Sebemos bem que noess drea torna-pe coda dia mais cobigada, por!
sua boa localizagdo. Iseo nio € culps, nem mérito nosso: foi a ng
cessidade de sobrevivéncia que nos colocou aqui, hd mais de vinte'
anos. E é pelo mesmo motivo de sobrevivenciz, que nbs temos de fi
ear agui: perto das riquezas naturais do mar, e com acesso mais f£
cil ao emprego e trabalho no Centro e em Hoa Viagem.

Além disso, nfo podemos admitir que se destrua valores, que a4e4
cilmente ainda se encontram na sociedade de hoje, e que marcan p.:r_o_
fundamente nosea vivincis: boa vizinhanga, alte grau de fraternida
de, espirito de luta, e apesar dos pesares... alegria de viver!

Agora, aproveitando do momento politico, resolvemos nos dirigir =so
Governo e & Opinifio hiblica, para comunicar as seguintes decises,

aprovadas em trés assembléins gerais:

-

l. Antes de tudo exigimos a legalizm;in don terrencs parz nos os a
tuais moradores, em termoe de aforamento, proporcionando-nop !

uma seguranga definitiva.

2. Eatamos fazendo o nosso préprio projeto de urbaniszagiio com a' =
participagho de toda a populagfio, o que achamos indispensdveis
parn gualquer projete dessa natureza,

3. Depois do projefo ficar pronto vamos apresenti-lo ao poder pi
blico pedindo n sua aprovagio e colaboragfio para remlizd-lo.

4. N@o mceilamon n expulsiio de nemhum morador em hipétese alguma.
+  Eventuais deslocamentos sé ndmitimos dentro do préprio bairro.

5. No projeto de urbanizagiio demos a prioridade A parte mais neces
oitadu do bairro, que é a Beira-liar, ou a Area das Palafitas.

6. Crso for necessdrio, exigimos leis especiain para poder efetuar
8 legalizag@io e urbanizaciio do bairro, como também, meios espe—
ciais parn todos, depois, poderem pagar os benef{ecios.

7. Toda e qualquer questido coletiva serd tratada através do Conge-

1ho de lioradores.

Eaperamos a solidariedade do Governo e do Fovo de Recife.

Brasflia Teimosa, julho de 1979,

Figura 32. Manifesto a Opinido Publica enviado pelo conselho de moradores de Brasilia Teimosa em julho
de 1979. Fonte: FERNANDES, 2010.



"As necessidades basicas de comer e garantir
moradias levaram esse contingente de excluidos a
fincar os pés no chao para sobreviver, fosse o chao de
manguezal, encostas de morro ou area ribeirinha, locais

naturalmente insalubres e de risco.” (JUCA, 2021, 35)

Aproximar esses processos com a obra de Josué de Castro, que no romance
Homens e Caranguejos, em sua poética, narra a ocupacdo da comunidade
ficticia de “Aldeia Teimosa” em areas de alagados nos anos 30 e 40 de Recife
ampliaram as formas, e entradas, para pensar a cidade. Comecamos a perceber o
“homem caranguejo” como um disparador cultural para iniciativas que criavam
uma cidade a partir de um repertorio que operam em uma dinamica “para além

do humano”.

Noimaginario popular, o mangue agregavalores culturais eidentitarios, paraalém
dos valores utilitarios e exploratérios. Os processos de construcao identitaria e de
cultura se associam com as formas que essas comunidades ocupam o territorio,
0 mangue, a natureza. Além das lutas de resisténcia pelos direitos basicos, pelo
direito a cidade, os processos de vinculo com territdrio, com a “terra”, com
a lama, com os caranguejos, operam através de memorias e codigos secretos, a
cidade que emerge do incomensuravel, como nos lembra Denis Bernardes®, em

"A formacao social do Recife":

“A cidade é a mais permanente, complexa e rica criacao
cultural. Lugar do efémero e do permanente, de codigos
secretos/sociais, operacionais, de guetos — mas também de
linguagens universais, nos anuncios, na publicidade, em

alguns sinais de uso universal. “ (BERNARDES, 2013, 153)
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Buscamos entender como o “Homem Caranguejo” ajudou sucessivas geragoes a
atualizarem a critica social sobre habitacao precaria, assim como sobre a poténcia
ética e poética do manguezal. Fizemos uma “genealogia”, de imagens, textos e
cangoes que narram as formas de construir no manguezal estao relacionadas com
as praticas de manejo e interacao com as outras formas de vida que participam,

de forma interdependente, da construcao da cidade-mangue.

Por exemplo, a matéria de Audalio Dantas e Maureen Bisilliat, “Povo do
Caranguejo”, evidencia como o conflito e a simbiose entre o catador com a lama,
mas também do caranguejo com o catador. Embora, ali, nao se veja nenhuma
cidade, a presenca fantasmatica das lutas cotidianas para encontrar alimento que
comunidades ribeirinhas evidenciam outras formas de interagir com o territorio.
O documentéario de Paulo Andrade atualiza essa critica com o curta-metragem que
adapta a obra de Josué de Castro na comunidade do Bode, em 2021, a0 mostrar

que o “ciclo do caranguejo”, de Castro, ainda ¢é atual.

O mangue se torna metafora de Recife, entendemos que o manguebeat consegue
traduzir bem Os manguezais emergem nessas narrativas como uma metafora,
que se entranha e contamina eventos marcantes na histéria do Recife e que
compuseram a configuracao urbana assim como suas representacgoes culturais.
Entendemos que o disco Da lama ao caos, da banda Nacao Zumbi, precursora
do manguebeat, conseguiu atualizar a critica a segregacao social e a pobreza nas

cidades.

Através da potencializacao da imagem dos manguezais, com o Manifesto dos

Caranguejos com Cérebro (1992), a imagem dos manguezais foi potencializada e
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humanizada. Nao podemos dizer ao certo que o manguebeat incentivou a criacao
de instrumentos legais que contribuiram para a preservacao dos manguezais e das
comunidades ribeirinhas de Recife. Mas, apenas dois anos ap6s o manifesto ter
sido lancado, a maior 4rea remanescente de manguezal de Recife, foi denominada
de “Parque dos Manguezais”, que em 2009 recebeu a adicao de “Josué de Castro”

em seu nome se tornando “Parque dos Manguezais Josué de Castro”.

Pode-se dizer que a partir dos anos 1990, ha um esforco de positivacao da imagem
dos manguezais, a comecar pela cultura, e que estad sendo incorporado em
instrumentos legais de urbanizacao da cidade. Com ebulicao de uma “mudanca
climatica”, ambientalistas estdo pensando nas mais diversas solucoes para

postergar o que os Yanomamis chamam de “queda do céu” (KOPENAWA, 2015).

No campo internacional o manguezal também est4 sendo incorporado em projetos
de prevencao de catastrofes climaticas. Conceitos como “cidades esponja”,
Solucoes Baseadas na Natureza (SBN), assim como selos de incentivo a construcoes
sustentaveis como as LEEDs (Leadership in Energy and Environmental Design)
tem orientado arquitetos e organizacoes, indicando um esforco de buscar solucoes

baseadas nas formas de organizacao e interacdo das plantas e dos animais®

Malcolm Ferdinand, em “Uma ecologia decolonial: pensar a partir do mundo
caribenho” (2022) aponta para a contradicao dessas solucoes que apesar de
buscar romper com “valores de escala vertical” - ou seja romper com as fronteiras
entre “natureza” e “homem” nos aproximando de solu¢oes mais “sustentaveis” -, é
preciso se atentar para o contexto onde a solucao est4 inserida, e também analisar

os “valores da escala horizontal” - ou seja, questionar como essas intervencoes
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se relacionam com as questoes sociais, de género, de raca, com as dominacoes

politicas ou a hierarquia das espécies (FERDINAND, 2022).

No Brasil, em 2024 o presidente Lula assinou o decreto N° 12.045, que cria o
Programa Nacional de Conservacao e o Uso Sustentavel dos Manguezais do Brasil
(Pro Manguezal)2 que inclui em suas diretrizes a melhora de vida das populacoes
que tém o manguezal como principal meio de subsisténcia, a preservacao da
memoria tradicional desses povos, a promocao da justica climéatica e o combate
ao racismo ambiental. Apesar disso, a lider da comunidade quilombola de
Bananeiras, na Ilha de Maré, em Salvador (BA), Marizelha Lopes, diz que o

decreto nao desperta esperanca na comunidade pesqueira:

“No6s vivemos num pais de muita contradicdo. Os que
tém uma preocupagio, que chamam a gente para pensar
a proposta de como proteger [0 meio ambiente], sdo os
mesmos que licenciam, por exemplo, a carcinicultura
[criacAdo de camarGes em viveiros], a privatizacao de
areas de manguezal (...)A gente tem se colocado enquanto
trabalhadores, enquanto militantes, pessoas que vivem
diretamente da pesca, que vivem diretamente da
natureza. E o que tem ainda de protecao dos manguezais
esta protegido por nos, povos das aguas, das matas, das
florestas (...) a gente tem poucas expectativas, na verdade.

«“g87

A histéria da Ilha de Maré, localizada na Baia de Todos os Santos, € marcada por
processos de exploracao da regiao desde o periodo colonial, onde as populacoes
escravizadas se refugiaram dos engenhos da regiao do reconcavo baiano. Em

1941 foi construida a primeira petrolifera brasileira e, Candeias (BA), seguindo
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da implementacdo do Complexo Industrial de Aratu, o Complexo Petroquimico
de Camacari e o Porto de Aratu-Candeias na década de 1970 até a recente venda

da Petrobras para um grupo arabe em 2021.

Entendemos entao, que mesmo com essa positivacao, ainda ha um conflito entre
politicas ambientais e sociais com as comunidades interessadas, o que nos aponta

caminhos possiveis de continuidade da pesquisa.

Ir até as origens dessa crise nos aponta para a necessidade de considerar a cidade
em toda sua complexidade e questionar os sentidos de solucoes e selos que tem
como suporte estruturas que restringem as miultiplas formas de vida. A cidade é

um campo de disputas e relacoes que € indissociavel dessa questao.

Nesta dissertacdo acompanhamos esse territorio hibrido que é o manguezal,
atrelado a memoria, criando uma temporalidade difusa e heterogénea.
Territérios de populacoes quilombolas e racializadas que, assim como
as raizes respiratorias, encontraram nos manguezais uma forma de
sobreviver a dinamica funcionalista. A luta por justica ambiental é

uma luta aliada ao racismo ambiental.

Dar voz aos representantes das comunidades interessadas, valorizando também
linguagens que nao sao apenas escritas: a danca, a musica, as histérias orais
contadas pelos mais velhos. Essas narrativas nos ajudam a flexionar o sentido
das coisas e reforcar a memoria urbana dessas populagoes. Essas narrativas
transfiguram os sentidos de relacdo com o territorio, nos oferecendo uma

traducao que possibilita a compreensao de outras formas de habitar, culturas e
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praticas como forma de preservacao da memoria de historias outras nas ruinas

do capitalismo.

Ao seguir a lama, os mangues e os caranguejos, podemos acompanhar nesta
dissertacao histérias tanto verdadeiras (nao como verdades absolutas, mas
como outras verdades possiveis), quanto "fabulosas". Existindo desde antes dos
principios civilizatdrios e sobrevivendo as ruinas do capitalismo. Historias de
encontros que se dao nas reentrancias da terra com o mar, de um solo denso e
lamacento, e de suas raizes aéreas, que em um movimento de expansao, encontram
modos de sobreviver em um ambiente saturado. Andar na lama ensina sobre um
movimento instavel, onde nao se sabe quanto o pé afundara no proximo passo,

nem que microrganismo sera encontrado.
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A CIDADE®

Recife, capital do Nordeste, nao é cidade duma s6 cor, nem dum s6 cheiro, como
muitas encontradas por Kipling em suas viagens, que depois as podia evocar
admiravelmente num s6 adjetivo, expressao dum estado sensorial. Longe disto.
Por seu arranjo arquitetonico, pela tonalidade prépria de cada uma de suas
ruas, o Recife é desconcertante, como unidade urbana, impossivel mesmo de
caracterizar-se. Casas de todos os estilos. Contrastes violentos nas cores gritantes
das fachadas. Cidade feita de manchas locais diferentes, nao ha por onde se possa

apanhar na fisionomia das casas o tom predominante da alma da cidade.

A Praca Rio Branco faz mesmo lembrar Hamburgo. Pois, ndo é mesmo um
assombro p’ro viajante que vem da Europa?! Quem diria que désse outro lado do
Atlantico, no Brasil, pais de mesticos e bem nos tropicos, o viajante iria topar com
um espetaculo déstes, logo no primeiro porto que o navio toca? Espetaculo tipico
de cidade européia e das grandes. Salta o viajante do paquéte, desce ao longo dos
armazéns e desemboca mesmo na praca monumental. Cinco avenidas se abrindo
em leque, com magnificos estabelecimentos comerciais. Ruas largas, limpas,
retas, com as filas inquebrantaveis dos edificios uniformemente solenes. Banco,
telégrafos, companhias de vapores... Prédios asseados, com um ar de disciplina
e de riqueza. De recato mesmo e de desconfianca européias. Os homens de
poucas palavras, tratando dos seus negocios. Fisionomia inteiramente européia.
E verdade que estas ruas sdo curtas, curtinhas mesmo, se acabando logo ali
adiante na beira do rio. Mas quando elas se acabam, 14 vém as pontes lancadas
elegantemente s6bre o Capibaribe. E depois outras pracgas: a da “Independéncia”

e a da “Republica”, com seus palacios e palacetes, do Govérno, da Justica, do
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“Diario de Pernambuco”, todos feios, feissimos, mas também monumentais como

nas grandes cidades européias.

As pontes nos trazem ao Bairro de “Santo Antonio”, das reparticoes publicas,
das casas de modas, do comércio a varejo, dos cinemas e das confeitarias, e da
elegancia da Rua Nova, dos cinemas e das confeitarias, e da elegancia da Rua
Nova, cheia de casas velhas. Ainda fisionomia européia, mas nao a Paris, nem
a Hamburgo, e sim, a Lisboa, num mais-a-vontade muito portugués. Casaroes
de trés, quatro andares, pregados a meias-aguas s6 de andar térreo. O Bairro da
“Boa Vista” continua, com magros sobrados de varandas de ferro espremidos pela

Rua da Imperatriz abaixo.

Ja “Sao José” tem um aspecto quase suburbano, inteiramente diferente, com
suas rua atropeladas, enoveladas, com suas casas em promiscuidade, com seus
pequenos funcionarios publicos de vida apelada para parecer classe média,
morando em casinha de porta e janela, e com seu comércio de artigos baratos,
com precos apregoados nas portas por arabes e turcos. Ruas estreitas, becos,
travessas. Confusao. O apérto da Rua Direita e da Rua do Livramento. Cenéario
oriental. Mercado de miudezas e de chitas vistosas pregadas nas fachadas das

casas, de nomes ingénuamente deliciosos: “A Simpatia”, “A Magnolia” etc.

“Dois Irmaos”, “Madalena”, bairros antigos, historicos, tradicionais. Velhas
igrejas barrocas, recatadas, porém, sem o excesso de ornamentacdo que em geral
o estilo comporta, como, por exemplo, nas do México - como uma catedral que vi
em Puebla e tive a impressao, de momento, que um pé de vento ia desmanchar o

rendilhado da fachada, de tao rendilhado que era. As do Recife sao mais pobres e
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mais discretas, porém de uma graca e docura bem espirituais. Bairros de antigas
residéncias patriarcais, dos hospitaleiros senhores de engenho. Casas de trinta

quartos, com oito, dez janelas de frente.

“Casa Amarela”, bairro de residéncias novas, algumas ostensivamente ricas e
de mau gosto, onde moram alguns usineiros enriquecidos de repente, outras

bonitinhas, algumas interessantes, bem acabadas. Cor universal.

“Afogados”, “Pina”, “Santo Amaro”, zonas dos mangues, dos “mocambos”, dos
operarios, dos sem-profissao, dos inadaptados, dos que desceram do sertao na
fome e nao puderam vencer na cidade, dos rebelados e dos conformados - dos
vencidos. Zona dos “mocambos”. Cidade aquatica, com casas de barro batido a
sopapo, telhados de capim, de palha e de folhas de flandres. Cumbucas negras
boiando nas aguas. Mocambos - verdadeira senzala remanescente fracionada
em torno as Casas Grandes da Veneza Americana. Poesia primitiva de negros e

mesticos fazendo xang6 e cantando samba. Fisionomia africana.

O Recife é todo ésse mosaico de cores, de cheiros e de sons. Nesse desadorado
caos urbano, reflexo confuso da fusao violenta de varias expressoes culturais, s6
uma coisa tende a dar um sentido estético, proprio a cidade. A absorver e a anular
os efeitos dos contrastes desnorteados, dando um sélo inconfundivel a cidade. E
a paisagem natural que a envolve. O seu mundo circundante, com seus acidentes
geograficos e sua atmosfera sempre em vibracao, varanda em todos os sentidos

pelos reflexos intensos da luz s6bre as aguas.

Este ar e éste solo onde assenta a cidade do Recife, e donde a cidade tira tdda a vida
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de sua fisionomia, sao efeitos exclusivos dos rios que a banham. Do capibaribe e
do Beberibe. Por tdéda a cidade éles correm em ziguezague, passando aqui, acola,
debaixo duma ponte, dando um ar de docura a paisagem. Cidade de paisagem

doce, em pleno Nordeste adusto.

Herddoto dizia que o Egito era um dom do Nilo. tudo 14 era fruto das aguas:
terra, economia e religiao. Também o Recife - essa pitoresca cidade discreta e
envolvente - ¢ um dom dos seus rios. Das aguas dos seus rios encontrando as
aguas do mar, formando bancos de pedras - recifes. Rios que deram origem a
cidade e foram importantes fatores de sua historia. Rios nativistas, como os
chamou Arthur Orlando, que ajudaram a expulsar da patria o invasor holandés.
Rios valentes, aos quais o caboclo do Nordeste empresta em sua fantasia, uma
alma impetuosa e violenta de quem nasce predestinador a aventura. Alma igual
a do proprio caboclo nordestino. Rios que vém de muito longe, disfarcando no

acaso de seus correios, a ansia de se encontrarem.

O Capibaribe que vem de mais longe, da serra dos Jacararas, nos Cariris Velhos,
desce aos trancos por cima das pedras, encontrando cidades e povoacoes, contando
simbolicamente todas as peripécias da vida do sertdo. Ora num tom humilde
quando é tempo de séca e de necessidade, escorrendo pelo meio do leito ardente
seu escasso fiozinho d’agua, muito em siléncio, com médo que ao menor ruido
sejam atraidas as bocas sedentas para chupa-lo até a altima g6ta. Ora num tom
de pabulagem, transbordando das margens a opuléncia das suas aguas ruidosas,
relatando a abundéancia das terras onde as chuvas fertilizantes se derramaram
copiosamente. Na descida vao as aguas refletindo sempre paisagens diferentes,

cada vez mais acolhedoras. O duro leito de pedras transforma-se num fofo lencol
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de areia e a paisagem arida do sertao com os cactos ericados de espinhos e as folhas
afiadas das macambiras, vai-se amolecendo em aspectos mais doces, indiferentes
aos encontros com os pequenos afluentes generosos que trazem suas aguas para
ajudar o rio a descer nessas terras do Nordeste onde se ajuda a tudo e a todos.
Afluentes humildes, mas, que também contam suas estoérias: Ribeiro do Arroz,
Ribeiro do Urubu, da Grota e da Fenda, do Mel e da Cachaca, do Pau da Arara,
da Pedra Tapada e nao sei mais donde. O Capibaribe continua descendo, surdo a
essas estorias, cego ao regionalismo das paisagens, na ansia infinita de encontrar
o outro rio de fama. Cadé o Beberibe? Aparecem mais afluentes modestinhos: o
Camaragibe, o Monteiro, o Tejipio, mas cadé o Beberibe? Ja dentro da cidade, o
Capibaribe lan¢a um braco para um lado, segue para outro lado, fazendo um cérco
pro Beberibe nao escapar. Alcanca-o logo adiante, e ai os dois rios se entrelacam,
se confundem e afogam nas suas aguas misturadas, €sse prazer profundo das
ansias causadas pelas distancias percorridas. Dois aventureiros de fama que se
juntam com satisfacao para contar suas aventuras. No impeto do abraco barbaro,
as aguas se avolumam, se espalham e tontos da alegria do encontro, os rios
perdem o rumo, saem embriagados a cambalear pelos baixios, a se esfrangalhar
pelos charcos, a se deitar pelos remansos, formando, nessa boémia de suas aguas,
as ilhas, os canais, os mangues, os pauis, onde assenta esta saborosa cidade
do Recife, resumo das aventuras herdicas que os rios contaram e continuam
contando, ao se encontrarem numa praia do Atlantico. Recife: telhados, torres e
capulas. Ondulacoes. Ruinas historicas. Lendas portuguésas, holandesas e afro-
brasileiras. Recife, azulejo lavado de luz, a sombra dos coqueiros, boiando nas

aguas.
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CICLO DO CARANGUEJO®

A familia Silva mora nos "mangues” da cidade do Recife, num "mocambo” que o

chefe da familia féz quando chegou de cima.

A familia é originaria do sertao. Desceu do Cariri, na séca, perseguida pela fome.
Féz uma paradinha no brejo, para tentar o trabalho das usinas, mas nao se pode
aguentar com os salarios dessa zona, sem ter o direito a plantar senao cana. Sem
ter, nem ao menos o recurso do xiquexique e da macambira, como no sertao, para

quando a fome apertasse.

Nesse tempo espalharam pelo interior um boato que o govérno tinha criado um
ministério para defender os interesses do trabalhador e que com os fiscais da lei,
a vida na cidade estava uma beleza, trabalhador ganhando tanto que dava para
comer até matar a fome. A familia Silva ouviu esta histéria acreditou piamente
e resolveu descer para a cidade, para gozar das vantagens que o governo bom

oferecia aos pobres.

Logo de chegada a familia viu que a coisa era outra. Nao havia davida que a
cidade era bonita, com tanto palacio e as ruas fervilhando de automével. Mas
vida do operario, apertada como sempre. Muita coisa p’ros olhos, pouca coisa p’ra

barriga.

O caboclo Zé Luis da Silva nao quis desanimar. Adaptou-se: “Quem nao tem

remédio remediado esta”. Entrou na luta da cidade com tddas as forcas de que
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dispunha, mas as for¢as déle ndo rendiam que desse para a familia viver com
casa, roupa e comida. Casa s6 de 80 mil réis para cima, para comida uns 150 e 0s

salarios sem passarem de 5 mil réis por dia.

Comecou o arrocho. S6 havia uma maneira de desapertar: era cair no mangue.
No mangue n3o se paga casa, come-se caranguejo e anda-se quase nu. O mangue
é um paraiso. Sem o cor-de-rosa e o azul do paraiso celeste, mas com as cores

negras da lama, paraiso dos caranguejos.

No mangue o terreno nio é de ninguém. E da maré. Quando ela enche, se estria
e se espreguica, alaga a terra toda, mas quando ela baixa e se encolhe, deixa
descobertos os calombos mais altos. Num déles, o caboclo Zé Luis levantou o seu
mocambo. As paredes de varas de mangue e lama amassada. A coberta de palha,
capim séco e outros materiais que o monturo fornece. Tudo de graca encontrado
ali mesmo numa bruta camaradagem com a natureza. O mangue é um camaradao.

D4 tudo, casa e comida: mocambo e caranguejo.

Agora, quando o caboclo sai de manha para o trabalho, j4 o resto da familia cai no
mundo. Os meninos vao pulando do jirau, abrindo a porta e caindo no mangue.
Lavam as ramelas dos olhos com a 4gua barrenta, fazem porcaria e pipi, ali
mesmo, depois enterram os bragos de lama a dentro para pegar caranguejos. Com
as pernas e os bracos atolados na lama, a familia Silva estd com a vida garantida.
Zé Luis vai para o trabalho sossegado, porque deixa a familia dentro da prépria

comida, atolada na lama fervilhante de caranguejos e siris.

Os mangues do Capibaribe sao o paraiso do caranguejo. Se a terra foi feita p'ro
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homem, com tudo para bem servi-lo, também o mangue foi feito especialmente
p'r6 caranguejo. Tudo ai, é, foi ou est4 para ser caranguejo, inclusive a lama e o
homem que vive nela. A lama misturada com urina, excremento e outros residuos
que a maré traz, quando ainda nao é caranguejo, vai ser. O caranguejo nasce dela,
vive dela. Cresce comendo lama, engordando com as porcarias dela, fazendo
com lama a carninha branca de suas patas e a geléia esverdeada de suas visceras
pegajosas. Por outro lado o povo dai vive de pegar caranguejo, chupar-lhe as
patas, comer e lamber os seus cascos até que fiquem limpos como um copo. E com
a sua carne feita de lama fazer a carne do seu corpo e a cerne do corpo de seus
filhos. Sao cem mil individuos, cem mil cidadaos feitos de carne de caranguejo.
O que o organismo rejeita, volta como detrito, para a lama do mangue, para virar

caranguejo outra vez.

Nesta placidez de charco, identificada, unificada no ciclo do caranguejo, a familia
Silva vai vivendo, com a sua vida solucionada, como uma das etapas do ciclo
maravilhoso. Cada elemento da familia marcha dentro désse ciclo até o fim, até o

dia de sua morte.
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