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“Vocé viu 0 mundo desabar? Viu a poeira
do mundo cobrir os olhos e 0 mundo
nascer de novo? Vixe! Nao viu nao? Paois,
tu, ndo viveu foi nada.”

Silvia Moura (2020)

“Como é que a gente cuida da vida? De
quais vidas a gente cuida? Quais sédo as
receitas, quais sdo os conteudos que vao
nesse momento alimentar nosso corpo?”

Ana Pi (2020)

“‘Assumir-se  como  Corpo Intruso,
encarando esse assumir-se como um ato
de persisténcia, palavra que tenho usado
para substituir “resisténcia”. Porque ela
tem respiracdo. Pode modificar o ritmo e
tem movimento constante.”

Estela Lapponi (2023, p. 102
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RESUMO

A pesquisa, construida por meio de um percurso cartografico (Kastrup, 2009; Deleuze,
Guattari, 2011; Rolnik, 2016), busca compreender os modos de subjetivacéo e as
abordagens feministas inscritas em trés obras/performances de danca de artistas
mulheres produzidas no contexto do isolamento social da pandemia de covid-19. As
trés obras, situadas no momento mais agudo do isolamento social, em 2020, integram
programag0Oes artistico-culturais de plataformas digitais do contexto brasileiro. S&o
elas: “Instituicéo_Intuicdo”de Ana Pi, “Selfishcamera” de Estela Lapponie “E depois?”
de SilviaMoura. Trata-se de investigaro corpo que danca e suasrealidades sensiveis,
em suas criagdes estéticas, éticas e micropoliticas, a partir da experiéncia de habitar
0 espaco da casa, considerando o cenario de crises: sanitaria, social, politica,
econOmica, de modos de existir e de estar junto. As obras séo analisadas a partir do
entendimento de planos de composicédo (Deleuze e Guattari,2010; Lepecki, 2010), e
articulada com distintas perspectivas feministas por meio dos estudos de Donna
Haraway (1995, 2023), Margareth Rago (2013), Conceicao Evaristo (2017, 2020),
Audre Lorde (2019), Virginia Woolf (2022, 2023), entre outras. Os encontros com as
obras geraram a constituicdo de quatro planos de composicao: agir, criar, cuidar e
resistir. Ao mesmo tempo, tracam-se discussdesrelativas as dancas contemporaneas
através das perspectivas apresentadas por Eleonora Fabido (2008, 2013), Rosa Primo
(2010), LaciaMatos (2011, 2014, 2021), Thereza Rocha (2014, 2016) e André Lepecki
(2020, 2021). Trata-se, com isso, de situar uma busca que consiste em apreender a
danca como acéo politica (Matos, 2011) e como acéo corporificada (Varela, 2003). Ao
mesmo tempo, esta pesquisa visa constituir espagos de producéao de diferencas,
numa abertura as multiplicidades dos modos de criar e de existir no cenario do
isolamento, a partir das singularidades de cada obra e dos rastros das experiéncias
de cada artista inscritos nelas.

Palavras-chave: dancas contemporaneas; feminismos; pandemia de covid-19.
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ABSTRACT

This research, developed through the cartographic method (Kastrup, 2009; Deleuze,
Guattari, 2011; Rolnik, 2016), intends to reflect about ways of subjectivation and
feminists approachesin three dancing artistics works produced by women, in 2020, in
the context of the covid-19 pandemic. This three artistics creations were selected for
integrate digital artistic-cultural events at that period. They are: “Instituicdo_Intuigao”
by Ana Pi, “Selfishcamera” by Estela Lapponiand “E depois?” by Silvia Moura. The
investigation is aboutthe body that dances and its sensitives realities, in relations with
its estetics, etics and micropoliticals creations, through the experience of inhabitthe
home space, considering the context of crisis: healthy, social, political, economic. The
artistics works are studied through the concept of plans of composition by Gilles
Deleuze and Félix Guattari (2010) and André Lepecki (2010), in relationswith feminists
approaches, according the studies of Donna Haraway (1995, 2023), Margareth Rago
(2013), Conceicéo Evaristo (2017, 2020), Audre Lorde (2019), Virginia Woolf (2022,
2023), and others. There were four plans of composition: acting, creating, caring and
resisting. This investigation includes discussions about contemporary dances, based
on EleonoraFabido (2008, 2013), RosaPrimo (2010), LuciaMatos (2011, 2014, 2021),
Thereza Rocha (2014, 2016) e André Lepecki (2020, 2021). The research intendsto
approaches dance as a political action (Matos, 2011) and as a embodied action
(Varela, 2003). Also, verifies the production of spaces of differences, formultiples ways
of existence and creation, through singularities of each artistic work.

Keywords: contemporary dances; feminisms; covid-19 pandemic.
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INTRODUCAO

De olhos fechados, sentada num banco alto, de frente para uma mesa alta,
longa, de madeira, ouvia as palavras das professoras de um curso de Artes
Plasticas, promovido pela Universidade Federal da Bahia (UFBA). De olhos
fechados, ouvia as palavras que convidavam a imaginarum lugar habitado por
cores e sensacdes. Um mar, areia, céu azul, sons de mar, sons de céu,
passaros, pisar na areia, sentir o chao. Iniciavam-se, assim, as aulas de pintura

que frequentei quando crianca.

Andar pelo espaco, percorrer 0os espagos entre os colegas, perceber os outros,
reconhecer-se no espacgo, no tempo, nas aulas de teatro na infancia. Naquelas
aulas, o professor dizia: — energimenos e completava: — sabem 0 que isso
significa? Procurem saber. As palavras, ditas de maneira fascinante e

guestionadora, provocavam — em mim — estados de curiosidade e inquietacao.

Apresentava-se, ali, a possibilidade de existir de muitas maneiras: ser uma
bruxa, ser um lobo, ser arvore, ser uma princesa, ser cadeira. Ser bruxa, uma
bruxa ma, foi desafiador, me causou fascinio. Ser lobo, ser lobo mau: cheio de
nuances e particularidades. Ser bicho, bicho-gente: libertador. Ser princesa,

proximo a adolescéncia: desconfortavel e confuso.

Nas aulas de jazz do estudio de danca que frequentei dos dez aos dezoito anos,
reproduzia passos sequenciados, ideias prontas. Sempre ao som de uma
musica. Em contrapartida, nos siléncios sonoros do quarto, no corredor da sala

de casa, nacozinha, em meio as interferéncias cotidianas, eu dancava.

Por volta dos 16 anos, convocada a elaborar uma sequéncia de passos
padronizados para um concurso de danca, experimentei um extremo
desconforto. Passei a carregar o desconforto em meio as incessantes
reproducdes. Havia, naquelas aulas de jazz, os acertos e os erros. A infinidade
de possibilidades, contidas nos supostos erros, me atraia. Aos dezoito anos,

deixei de frequentaro jazz.

Os anos no curso de Psicologia na UFBA, entre 2010 e 2013, estiveram
entrelacados as experiéncias com o teatro, com o canto e a técnica vocal. Nas

aulas de teatro, explorava e atualizava, mais ativamente, as possibilidades de
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ser da infancia. Nas aulas de canto, desvendava possibilidades até entdo
desconhecidas. Voz que tilinta, soa como metal. Desvendando, descamando
ecos de mim, sons de mim. Acostumada a falar em tons mais graves,

experimentava, ali, outras tessituras.

A rigidez da técnicavocal trouxe cristalizagdes que suplantavam, muitas vezes,
uma experimentacdo mais viva, potente e criadora. Tais experiéncias e
inquietacdes culminaramnainterrupcao do curso de Psicologiana UFBA. Assim,
minhainsercdo no curso de licenciatura em danca, na mesma Universidade,
esteve atravessada pela necessidade de atrelar a formagdo no ensino superior
a uma producédo do conhecimento a partir da experiéncia do corpo, através da

experimentacao artistica.

No curso de licenciatura, aproximei-me da improvisacdo e de praticas somaticas
numa busca por modos de fazer em danca que possibilitassem caminhos
singulares de experimentacédo e de investigacdo uma vez que, percebia em
muitas abordagens tradicionais ali apresentadas, entendimentos de corpo e de
danca baseados em concepc¢des autoritarias e homogeneizantes e numa

adequacao de corpos as padronizacdes e as expectativas pré-definidas.

Tornava-se importante, nessas abordagens, apontar os supostos “desvios” e
“desalinhamentos”do meu corpo. Muitos docentes e colegas diziam que eutinha
um tronco muito grande, uma coluna com grave retificagdo, uma assimetria
inconveniente das pernas. Havia, ali, a permanéncia de modelos a serem
seguidos. Modelos que se sustentam em politicas de corpo e de danca
canbnicas e em padrdes normatizados de forma fisica, consagrados
tradicionalmente (Lepecki, 2021; Matos, 2014; Primo, 2010; Rocha, 2016).

Esta pesquisa, portanto, também é movida pelo desconforto com tais modelos e
pelo compromisso, estético e politico, de subverté-los, em mim e nas
elaboracbes aqui construidas. Desviar das rotas tracadas dando abertura a
producdao de diferencas e a modos reinventados de si e de mundo, num trabalho

continuo que consiste nabuscade:

dizer coisas simples em nome préprio, de falar por afectos,
intensidades, experiéncias, experimentacdes. Dizer algo em nome
préprio é muito curioso, pois ndo é em absoluto quando nos tomamos
porum eu, por uma pessoaou um sujeito que falamos em nosso nome.
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Ao contrario, um individuo adquire um verdadeiro nome préprio ao
cabo do mais severo exercicio de despersonalizagéo, quando se abre
as multiplicidades que o atravessam de ponta a ponta, as intensidades
gue o percorrem. [...] Falamos do fundo daquilo que ndo sabemos, do

fundo de nosso proprio subdesenvolvimento (Deleuze, 2013, p.15).

Nos semestres finais do curso, em disciplinas ministradas pela Profa. Dra. Lucia
Matos, pude explorar, a partir do seu rigor ético e dos seus estudos com danca
e diferenca (Matos, 2014), entendimentos criticos e reflexivos que nortearam o
desenvolvimento da minha pratica docente nas tentativas de romper com
representagdes fixas e normatizadas em torno de corpos e subjetividades na

danca.

Naquela ocasido, o contato com a perspectiva da Aprendizagem Inventiva da
Profa. Dra. Virginia Kastrup (2007) norteou o0 estagio supervisionado realizado
no componente Pratica da Danca na Educacao do curso de Licenciatura em
Danca na Universidade Federal da Bahia, sob a orientacdo da mesma docente.
Ali, pude explorar o conceito para investigar e criar territérios de instabilidades

nas relacdes de aprendizagem em danca na Educacao Basica.

Em seguida, no curso de Especializacdo em Estudos Contemporaneos em
Danca na UFBA, pude articular minha experiéncia de formacdo no método
GYROTONIC® a experiéncia na Educacédo Basica, a partir da Aprendizagem
Inventiva, sob a orientacdo da Profa. Dra. Lucia Matos. Ali, foi possivel
apreender, de modo mais aprofundado, que as sutilezas e as especificidades de
cada corpo, a cada novo encontro, em cada relagcéo de aprendizagem, sdo vias
continuasde producdes de desejos e subjetividades. Com o intuito de aprofundar
o tema da Aprendizagem Inventiva nos processos artisticos-educacionais em

danca, ingressei no curso de Mestrado.

O tema da pesquisa, naquele momento, centrava-se nas relagbes de
aprendizagemem danc¢asob a perspectiva da AprendizagemInventiva (Kastrup,
2007). Aprender inventivamente, seguindo tal entendimento, consiste em criar
condicOes para a experimentacdo de possibilidades multiplas, em cultivar
atitudes de indagacéo e de estranhamento nos encontros com as coisas, com

as pessoas, com o mundo.

Nas primeiras semanas do Mestrado, em marco de 2020, a Organiza¢cao Mundial

de Saude (OMS) declarou estado de pandemiaprovocado pelonovo coronavirus
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(Sars-Cov-2). A partir de recomendacao da OMS, o isolamento social foi
determinado como medida fundamental de protecdo contra a disseminac¢éo do
virus. Tal medida exigiu ainterrup¢éo das atividades presenciais dos setores das

artes, da cultura e da educacéo, entre outros.

Assim, fecharam-se 0s espacos presenciais de convivio social e de producéo
artistica e cultural. Em decorrénciadesse contexto, as atividadesda UFBA foram
suspensas, no primeiro semestre, sem perspectiva de retorno, sé ocorrendo

posteriormente a implementacéo das aulas no sistema de ensino remoto.

Em maio de 2020, a UFBA realizou um congresso virtual. Participei do congresso
na categoria “Intervengao Artistica” com a obra/performance de dancga: “Ficar,
pesquisar, criar, dancar, produzir, cuidar, viver: mandamentos para uma artista
docente da danga numa pandemia”. Desse processo, foram geradas fotografias
oriundasde uma experimentacao que consistiu em captar o que estava para fora

e para dentro da janela do quarto, através do reflexo do vidro.

Figura 1 — Janela_1

Fonte: Acervo pessoal Fonte: Acervo pessoal



Figura 3 — Janela_3

Fonte: Acervo pessoal

Figura 4- Janela_4

Fonte: Acervo pessoal

14
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Os espagos-tempos que esse corpo pode gerar, quando cria, quando
experimenta, guando danca. O corpo que estad no quarto de casa esta nos sons
das folhas das arvores que vé, de longe, esta nas luzes do céu que cobrem 0s
dias, esta nohorizonte queronda a casa, esta noreflexo, esta noquarto. Resiste
aos dias, as semanas, aos meses, aos automatismos do confinamento. Resiste

ao quarto. Existe, no reflexo.

Busquel, ali, constituir outras relagdes no isolamento, de producédo de outros
sentidos, procurando apreender a danca como acao politica (Matos, 2011),
corporificada, situada na experiéncia do corpo vivido (Varela, 2003). Assim, a
experiéncia do corpo em suas criagfes estéticas, éticas e politicas, diante da
experiéncia do isolamento social, apresentou um desvio do foco inicial de
investigacéo e delineou-se como tema desta pesquisa por meio de um trajeto
cartografico (Rolnik,2016; Deleuze, Guattari, 2011; Passos, Kastrup, Escossia,
2009).

A experimentacdo que realizei, portanto, na janela do quarto, configurou-se
como um fator de a(fe)tivacéo desse trajeto. De acordo com Suely Rolnik (2016,
p. 39):

vocé proprio é que tera de encontrar algo que desperte seu como
vibratil, algo que funcione como uma espécie de fator de a(fe)tivacédo
em sua existéncia. Pode ser um passeio solitario, um poema, uma
musica, um filme, um cheiro ou um gosto... Pode ser a escrita, a danca.

Assim, como fator de a(fe)tivacdo, a performance estabeleceu uma conexaocom
a dimensao viva da pesquisa cartografica, singular, corporificada, performatica,
atrelada a processualidade da vida. O recorte tematico, em torno da busca por
compreender modos de subjetivagcdo e abordagens feministas relativas a
producdo artistica de mulheres gerada na experiéncia do isolamento social,

construiu-se no decorrer do levantamento dos festivais e eventos nacionais que

ocorreram em plataformas digitais, durante os anos de 2020 e 2021.

Assim, as potencialidades relativas aos modos de existir, de produzir dangas, de
constituir subjetividades diante da experiéncia do isolamento social, ali
apresentadas, nos encontros com as obras, conduziram a elaboragdo do
seguinte problema de pesquisa: em que medida obras/performances de danca

de artistas mulheres, criadas no periodo do isolamento social, possibilitam a
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percepc¢ao de distintas abordagens feministas e de modos de subjetivacédo em

danca?

Destaco o encontro com a obra/performance de danca Safety Distance de Ana
Mundim (2020)! como outro fator de a(fe)tivacdo deste percurso cartografico.
Trata-se, em todos os movimentos aqui destacados, de “embarcar na
constituicao de territérios existenciais, constituicdo de realidade” (Rolnik, 2016,
p.66). Na obra, uma mae é fotografada, por dias, da janela da casa de sua filha-
artista, Ana. A méae, navaranda do seu apartamento. A filha, na janela do seu.
Separadas fisicamente pelo isolamento social, mae e filhase encontraram, dia
apos dia, durante 71 dias. Os encontros foram construidos através de fotos e

palavras, numa espécie de diario.

O ato de fotografar a mée, namedida em que possibilitou aberturas a dimenséo
relacional e indeterminada da vida, no cotidiano do isolamento, configurou-se
como um ato, uma agao performativa (Fabido, 2013). Nesse sentido, situou a
criacdo na especificidade da experiéncia do isolamento ao mesmo tempo que

criou outros sentidos para ela.

A obra ativou processos de subjetivacao relativos a experiénciade estar em casa
nesse periodo: a distancia dos que habitam outras casas, o cuidado consigo e
com 0s outros, os estados de medo, de angustia, de exaustdo e de adoecimento
do corpo, a producédo de percepcdes sobre si, sobre o outro, neste caso, sua
mae e, assim, sobre a relacdo das duas, sobre o espaco da casa, sobre as

possibilidades e as dificuldades de estar e de criar neste espaco.

Tais processos ecoaram em processos Vvividos por mim no isolamento social no
que se refere a relagdo e ao cuidado com outras mulheres, mae e avé. Disso,
irrompeu-se uma abertura sensivel voltada para a experiéncia e a criacao de
outras mulheres, no decorrer do levantamento das obras, junto a
experimentacdo do corpo no confronto direto com a experiéncia de habitar a
casa, 0 corpo em experimentacdo em casa, criando dancas oriundas desse

processo.

1 A obra pode ser acessada através do link a seguir:
https://issuu.com/portodragao/docs/safety distance_final.
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Diante disso, fez-se importante: que as obras escolhidas fossem produzidas e
ndo apenas interpretadas por artistas mulheres; que abordassem
experimentacfes estéticas relativas a experiéncia do isolamento social; que
apontassem perspectivas de producéode diferencasnoambito de suas criacdes
em danca; que estivessem situadas no momento mais agudo do isolamento, no
ano de 2020.

Trata-se, como objetivo geral desta pesquisa, de compreender os modos de
subjetivacdo e as abordagens feministas constituidas nas obras/performances
de dancade artistas mulheres produzidas no contexto do isolamento social. No
percurso cartografico que moveu a escolha das obras, foram tracados quatro
planos de composicdo: agir, criar, cuidar e resistir, oriundos das relacdes

estabelecidas com elas (Deleuze, Guattari, 2010; Lepecki, 2010).

Os planos entrelacam-se e se superpdem as distintas perspectivas feministas
constituidas nesta pesquisa, a partir de autoras como Donna Haraway (1995,
2023), Margareth Rago (2013), Audre Lorde (2019), Conceicéo Evaristo (2017,
2020), Virginia Woolf (2022, 2023), Débora Diniz e Ivone Gebara (2022), Angela
Davis (2020), Clarice Lispector (1968), Suely Rolnik (1999, 2019), Elena Ferrante
(2016) Leticia Nascimento (2021), Tania Navarro Swain (2000), Sara Ahmed
(2022), Camila Betoni (2023).

As trés obras analisadas por esta pesquisa sdo “E depois?” de Silvia Moura?,

“Selfishcamera” de Estela Lapponi? e “Instituicdo_Intuicdo”de Ana Pi4. Aqui, o

2A obra, criada em 2020, é de autoria de Silvia Moura e fez parte da Semana de Danca de
Fortaleza (Ceara). A programacdao, de carater totalmente digital em decorréncia da pandemia
de covid-19, ocorreu em 2020. No decorrer do processo de analise daobra, o site da
programacao saiu do ar.

Atualmente, a obra “E depois?” (Moura, 2021) pode ser acessada através do link a seguir:
https://www.youtube.com/watch?v=tFQanTpMx-E&t=4129s (a obra est& localizada no seguinte
trecho do video: do 2:52 min. ao 19:50 min).

3 A obra é de autoria de Estela Lapponi e fez parte do Sesc Cultura ConVIDA!. A programac&o
digital foi promovida pelo Sesc Brasil, no ano de 2020. A iniciativa reuniu 470 propostas
artistico-culturais das cinco regifes do Brasil e foi promovida como fomento a produgéo
artistica diante do contexto do isolamento social da pandemia de covid-19.

A obra “Selfishcamera” (Lapponi, 2020) pode ser acessada no canal do Sesc Brasil (YouTube),
através do link a seguir: http://youtu.be/SWhtn2IH5FK.

4 A obra “Instituigdo_Intuicao”, criada por Ana Pi, integrou o “Programa IMS Convida”. A
programacao, langcada em 2020, fez parte de uma acgdo do Instituto Moreira Salles em razdo da
pandemia de covid-19. O projeto financiou mais de 150 artistas e coletivos convidados pelo
Instituto.

A obra “Instituigao_Intuicdo” (Pi, 2020) pode ser acessada na pagina do IMS, através do link a
seguir: https://ims.com.br/convida/ana-pi/.



https://www.youtube.com/watch?v=tFQanTpMx-E&t=4129s
http://youtu.be/SWhtn2IH5Fk
https://ims.com.br/convida/ana-pi/
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entendimento de andlise € apreendido a partir dos estudos da cartografia
(Passos, Kastrup, Tedesco, 2014). Analisar, conforme assinalam Leticia Maria
Renault de Barros e Maria Elizabeth Barros de Barros (2014), a partir desses
estudos, configura-se como uma acdo criadora de sentidos singulares e

produtora de realidades ndo dadas de antemao.

Assim, nas palavras das autoras: “o que move a analise em cartografia, portanto,
s&o problemas. E a um problema que ela se volta e sdo também problemas o
seu resultado. [..] Analisar €, assim, um procedimento de multiplicacdo de
sentidos e inaugurador de novos problemas” (p.177-178). Diante disso, as obras
analisadas nesta pesquisa nao sao apreendidas como formas dadas. Sendo
assim, ndo se pretende explica-las, decompéb-las ou retrata-las a partir de
parametros fidedignos. Em contrapartida, analisar pressupde uma atitude de

criacdo e de invencao de mundos.

Dajanelado meu quarto,em maio de 2020, diante das cores daquele pedacgo de
mundo,eutinhaadulvida,aincerteza e a hesitacdo. De frente para o meu reflexo,
na condicao do isolamento social, eu experimentava um jeito de estar ali. No
barulho do vento, entre as frestas da janela, nas cores das arvores, quando eu

né&o sabia o que fazer, elaborava-se um comego, na experiéncia, na criagao.

Figura 5 - Janela_5 Figura 6 - Janela_6

[SRE>

Fonte: Acervo pessoal Fonte: Acervo pessoal
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1 DANCAS CONTEMPORANEAS E FEMINISMOS NA CRISE DA PANDEMIA
DE COVID-19

‘O que acontecerd nos proximos dias?”. Em marco de 2020, dias antes dos
decretos que instituiram as medidas de isolamento e distanciamento sociais, as
perguntas em torno do que aconteceria nos dias seguintes ja anunciavam novos
arranjos direcionados aos ambitos mais diversos da vida: “Deveriamos manter
ja uma certa distancia entre nés ou seria um exagero?”, “Deveriamos usar

mascaras ou seria precipitado?”.

Eu ja carregava um pequeno alcool em gel na bolsa, mas, naquela altura, ndo
podia prever o quanto usariamos. Nao podia prever a infinidade de mascaras
gue usariamos: de pano, cirirgicas descartaveis, com filtros de alta protecéo.
Nao podia prever o medo. Eu teria medo de me faltar o ar, de me faltar o sol, de
me faltar os encontros, de me faltar os cheiros e a presenca pelo toque, de me
faltar a vida fora das paredes de casa e da hiperconexao digital.

Figura 7 - Mascaras

Fonte: Acervo pessoal
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Eu sou o rosto que se fotografava na janela do quarto, em maio de 2020, no
terceiro més do isolamento social. O rosto das telas - tdo desgastado nos tempos
pandémicos. Sou os ouvidos que escutavam os chamados da avo, no cotidiano
do isolamento social. Sou 0 rosto que desaparecia entre nuvens e assumia
outras formas naquelas fotos e naquela experiéncia. Sou o corpo que agora,

agui, escreve e gue esteve contornada pelas margens da casa.

Figura 8 - Janela_7

Fonte: Acervo pessoal



Figura 9 - Janela_8

!
A
X

Fonte: Acervo pessoal
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Figura 10 - Janela_9

Fonte: Acervo pessoal

Diante da janela do meu quarto, com o celular nas maos, sentia-me estreitada.
Aos poucos, fragmentos de cidade invadiam o meu quarto e eu me tornava
paisagem para as huvens, paraos prédios e para as arvores. As arvores daquele
pedaco de mundo, com seus muitos tons de verde, silenciosamente me diziam
que eu também sou muitas. Isso me acalmava e me conectava a ritmos de

intimidade comigo. Ritmos cheios de vida e de coisas sem nome.

Ali, preocupada com pessoas, com gatos, com protocolos de higiene, aprendia
a cortar e pintar os cabelos de minha avé. Meus cabelos curtos, quase rentes a
cabeca, iam crescendo e manifestando a passagem do tempo. Fios de tempo
me davam outros contornos, outras texturas, outras possibilidades de mim. H&

muito tempo, eu n&o os deixava crescer.

O corpo, vulneravel ainvasfes, adoece. Ali, eu temia perdas e aindatemo. N&o
sucumbir as dores e aos medos aprendidos € um exercicio continuo. Nao ser
engolida por tristezas. Nao ser devorada por raivas. Ha tantas coisas adoecidas
neste mundo e em nos. Busco me refazer a cada instante, constituindo-me em

ritmos proprios, numa atencéo a dimenséao estética e coletiva da vida.
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Naqueles tantos meses de isolamento, eu ndo estava dando conta de mim,
querendo dar conta de outros, como poderia dar continuidade a pesquisa do
mestrado? O que era realmente possivel fazer ali? Uma sopa com alho e
gengibre paratomar com minhamae e minhaavo, cozinhare cantar coma minha
mae em meio aos automatismos daquele cotidiano pandémico ou cantar com as
duas na varanda de casa ao som do piano inoportuno do vizinho. Isso me faz
lembrar dos gritos que eu dava na varanda quando era crianga, autorizada por

minha mae e por minhatia.

Eu interrompi o curso de mestrado. Retornei. Aqui, eu tento ordenar em palavras
uma multiddo de medos, prazeres, dores e exaustdes que constituemeste corpo
e o fazer desta pesquisa. E um risco, porque como diz Suely Rolnik (2016,

p.231): “é impossivel falar disso tudo impassivel e comportadamente”.

Entre protocolos de higienes e estados variados de vulnerabilidade e incerteza
diante da passagem dos meses em isolamento, eu e minha avd
compartilhavamos uma espera: o germinar de um tomate que ela plantou. Dias
de espera e nada. Aos poucos, em seu tempo de planta, tomava rumos verdes.
Uma espera divertida, serena, lenta. O tomatinho brotou! Tao vermelho! E depois

vieram outros. Em seus ritmos.

Figura 11 - Tomate

Fonte: Acervo Pessoal
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Neste fazer, hA momentos, em que, conforme expressam as palavras de Suely
Rolnik (2016, p. 230): “0 movimento é convulsionado. [...] Palavras que nascem
diretamente dos afetos revisitados — ou visitados pela primeira vez, em se
tratando de fisga-los com palavras”. Trata-se, nesses casos, de uma escuta das
intensidades vividas e de um esforco, ora sereno, ora turbulento, de transp6-las

ao dizivel.

Buscotrazer as especificidadesdo trajeto, as dificuldades e os prazeres de fazé-
lo como quemsente a impermanénciadavida correndo naconcretude do préprio
corpo e quer vivé-la. Houve momentos em que gritei, cantei, chorei, danceie ardi
em raiva, medo e cansa¢o. Na medida em que busco expb-los, invisto numa

posicao politica e estética de torna-los corpo e pesquisa.

Em algunsmomentos, parece nao haver palavras que possam indicaraquilo que
as forcas do mundo produzem no corpo. E, muitas vezes, ndo ha. Quanto ao
desassossego de ndo encontrar palavras, Gilles Deleuze e Claire Parnet (1998,
p. 3-4) apontam um alento: “ndo ha palavras préprias, tampouco metaforas
(todas as metaforas sdo palavras sujas, ou as criam). HA apenas palavras

inexatas para designar alguma coisa exatamente”.

Eu grito e os cachorros respondem, de longe. Eu canto e 0os gatos escutam. As
particulas de agua de um choro, muitas vezes, refrescam os sentidos. Ha
momentos em que elas ndo refrescam nada e € melhor conté-las. Os meus
dedos das méos que agora digitam — pausam— e tocam 0s meus cabelos longos
parcialmente amarrados por um elastico de cabelo. Movo meus fios num
movimento de tracdo ascendente. Eu respiro, paro, fico impaciente, inquieta,

concentro-me.

H& momentos em que eu gostaria de rasgar essa escrita de modo que partes
que estdo acima e abaixo pudessem estar sobrepostas diante das conexdes
inerentesa elas, pois tal como apresentam GillesDeleuze e FélixGuattari (2011,
p.30):

0 mapa é aberto, é conectavel em todas as suas dimensdes,
desmontéavel, reversivel, suscetivel de receber modificaces
constantemente. Ele pode ser rasgado, revertido, adaptar-se a
montagens de qualquer natureza, ser preparado porum individuo, um
grupo, uma formacao social. Pode desenha-lo numa parede, concebé-
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lo como obra de arte, construi-lo como uma agéo politica ou como uma
meditacao.
Busco, assim, tecer conexdes por meio de dire¢des multiplas, escavando
sentidos, rastreando os modos de subjetivacdo dos territérios constituidos na
minhaexperiénciae nasobras das artistas, como queminventa,nas palavras de
Suely Rolnik (2016, p.66): “pontes para fazer sua travessia: pontes de

linguagem”.

A nocdao de territorio que atravessa esta pesquisa ndo supde um espaco fisico,
fixo, dado. O territorio, nesse sentido, ndo preexiste e se constituinosencontros,
engendrando modos de existéncia, por meio dos processos de producéo de
subijetividade, a partir dos entendimentos produzidos por Gilles Deleuze e Félix

Guattari (2012, p.127). Assim, de acordo com o0s autores, o territorio:

ndo é um meio, nem mMesmo um meio a mais, nem um ritmo ou
passagem entre meios. O territério € de fato um ato, que afetaos meios
e os ritmos, que os “territorializa”. O territério € o produto de uma
territorializacdo dos meios e dos ritmos. [...] Ele é essencialmente
marcado por “indices”, e esses indices sdo pegos de componentes de
todos os meios: materiais, produtos organicos, estados de membrana
ou de pele, fontes de energia, condensados percepgdo-acao.
Precisamente, ha territorio a partir do momento em que componentes
de meios param de ser direcionais para devirem dimensionais, quando
eles param de ser funcionais para devierem expressivos. Ha territorio
a partir do momento em que ha expressividade do ritmo. E a
emergéncia das matérias de expressao (qualidades) que vai definir o
territério. Tomemos um exemplo como o da cor, dos passaros ou dos
peixes: a cor é um estado de membrana, que remete ele préprio a
estados interiores hormonais; mas a cor permanece funcional e
transitéria, enquanto esta ligada a um tipo de acdo (sexualidade,
agressividade, fuga). Ela se torna expressiva, ao contrario, quando
adquire uma constancia temporal e um alcance espacial que fazem
dela uma marca territorial ou, melhor dizendo, territorializante: uma
assinatura.

Na constituicdo dosterritérios desta pesquisa, portanto, buscoresistir a maneiras
de fazer que se tornam reproducBes de sentidos preestabelecidos. Essas
maneiras sao discutidas por Suely Rolnik (2016) como aquelas que néo
suportam “vivenciar os vacuos e, de dentro deles, buscar matéria de expressao
para administrar as particulas de afeto enlouquecidas, dando-lhes sentido”
(p.75). Diante de uma espécie de “vazio de sentido” (p.76), refugiam-se em
significados absolutos, aparentemente seguros, bem definidos e demarcaveis.

A busca por um fazer cartografico € uma aprendizagem constante e um risco,

um risco estético e politico. Em muitos momentos, tantas perguntas: o que é
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preciso para realizar um trajeto cartografico? Como € possivel exteriorizar os
campos de forcas, relacdes e sensibilidades mdultiplas que compdem a
experiéncia? Pergunto-me ndo para encontrar respostas, mas para escutar e
expor as forcas que compdem este fazer. Aqui, ha davidas e hesitacdes e,
segundo a autora: “ndo ha por que esconder o desatino, o desespero e deixar

apenas os sinais de calma e esperanca” (Rolnik, 2016, p. 230).

As perspectivas feministas, nesta pesquisa, configuram-se como pontes de
linguagem (Rolnik, 2016) para percorrer os processos de subjetivacdo que
constituem a pesquisa. Uma importante contribuicdo parte do conhecimento
situado apresentado por Donna Haraway (1995). A autora, em seus estudos
feministas, argumenta a favor de uma perspectiva parcial do conhecimento,
numa critica as concepg¢des hegemonicas de objetividade cientifica que

compreendem a producdo do conhecimento a partir de uma suposta
neutralidade.

Tais concepcbes supdem a producdo de verdades incontestaveis atreladas,
tradicionalmente, a jogos de poder alinhados “ao militarismo, ao capitalismo, ao
colonialismo e a supremacia masculina” (p.19). Trata-se, por outra via, de
apreender o conhecimento de maneira situada e corporificada, buscando
integrar & pesquisa 0s aspectos que a tornam viva, inscrita na experiéncia dos

COrpos.

Segundo o entendimento da autora, para abordar as complexidades e as
contradicdes inerentes a vida em sua dimensao relacional, € necessario estar
situada, ancorada na materialidade da prépria experiéncia. Nas palavras dela:
“‘ndo perseguimos a parcialidade em si mesma, mas pelas possibilidades de
conexdes e aberturas inesperadas que o conhecimento situado oferece [...] é

preciso estar ‘em algum lugar particular” (p.33).

Tal perspectiva dialoga com a concepcao abordada por Virginia Kastrup (2007).
De acordo com a autora, a corporificacdo do conhecimento se configura como
um posicionamento politico, ético e estético, como um modo de estar diante das
coisas, por meio de processos de invencaodesi e de mundo.A politica cognitiva
da invencéo, defendida por ela, distingue-se das abordagens cognitivistas

tradicionais. Os estudos da autora trazem que 0s cognitivistas, baseados no
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cognitivismo computacional, compreendem o0 conhecimento como a
representacdo de um mundo dado e a acdo no mundo, por sua vez, caracteriza-
se como uma mera adaptacdo a ele. Portanto, na perspectiva criticada pela
autora, o funcionamento cognitivo estaria resumido a um processamento de
informacdes realizado por meio de operacfes logicas, formais, abstratas e

mensuraveis.

Em contrapartida, apoiada pela abordagem enativa apresentada por Francisco
Varela (2003), a autora argumenta que a cognicdo, sempre sujeita a
diferenciacfes e bifurcacdes, esta inscrita no corpo, portanto, trata-se de uma
cognicao corporificada, de um corpo cognitivo. Nesse sentido, todos os
processos cognitivos sao corporificados, concretos, vividos na experiéncia

corporea.

Assim, si e mundo sdo elaborados na concretude da experiéncia, isto é, ndo se
constituem como realidades prontas, inscritas em representacbes ou
significacdes pré-definidas, abstratas, como prevé o cognitivismo computacional.
E pela experiéncia multissensorial do corpo que criamos, de maneira mdtua, co-
engendrada, 0 que chamamos de eu e de mundo, num processo continuo, por

meio dos processos de producao de subjetividade.

O entendimento de subijetividade abordado nesta pesquisa se articula aos
apresentados por Gilles Deleuze e Félix Guattari (2011) e por Suely Rolnik e
Guattari (1996). Os autores, assim, elaboram uma ruptura com a nocao de
subjetividade centralizadano sujeito e argumentam a favor de um agente coletivo
de enunciagao; que nao designa “povos ou sociedades, mas multiplicidades”
(Deleuze, Guattari, 2011, p.66).

Seguindo tal perspectiva, considera-se que: “0 agenciamento coletivo nao
corresponde nem a uma entidade individuada, nem a uma entidade social
predeterminada. A subjetividade é produzida por agenciamentos de enunciagdo’
(Guattari, Rolnik, 1996, p.31). Isto é, a subjetividade é produzida nos encontros,
através de multiplas articula¢gdes, conectando diferentes forcas em associacfes
coletivas. Assim, a existéncia se constitui como um processo aberto, provisorio,

composto de arranjos parciais e singulares.
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No que se refere as interlocu¢cBes entre os processos de subjetivacdo e os
feminismos no ambito desta pesquisa, Margareth Rago (2013) situa as
potencialidades atreladas aos feminismos em incidir sobre nossos modos de
sentir, de agir e de se relacionar conosco e com 0 mundo, na medida em que
instaura como pergunta, por exemplo: “que tipo de pessoa — e néo apenasde
mulher — desejamos ser? Essa € uma das perguntas que os feminismos se

colocam com frequéncia.” (Rago, 2013, p.144).

A partir disso, situo que os feminismos, nos movimentos desta pesquisa,buscam
acompanhar, conforme aponta a autora: “experiéncias intensas, miudas e
constantes de construg¢ao de outros modos de pensar, agir e existir’ (p.22). Isto
€, aproximo-me das distintas perspectivas feministas para apreender os modos
pelos quais, eu e outras mulheres, podemos acessar a n0s mesmas numa
implicacdo com o mundo, em NOSSOS processos constitutivos e artisticos,
considerando que: “aprendemos a interpretar o mundo a partir de codigos de
significagcdo masculinos” (Rago, 2019, p.7), oriundos de uma racionalidade

colonial, moderna e ocidental.

Nesse sentido, as discussfes apresentadas por Suely Rolnik (2018) em seu livro
“Esferas da insurreicdo: notas para uma vida n&o cafetinada” se fazem
relevantes na medida em que situam os mecanismos pelos quais a poténcia de
instaurarproblematizagdes e inveng¢des em nossos modos de existir se enconta
sufocada pelo “inconsciente colonial-capitalistico” - politica de subjetivacéo
dominante no regime da “cultura moderna ocidental colonial-capitalistica”. Tais
discussfes apontam, diante disso, as possibilidades de insurgéncias no campo

das micropoliticas.

A autora discorre a respeito da ameaca a vida em sua poténcia vital de criacao
por meio da politica de subjetividade dominante colonial-capitalistica. Tal regime
dominante, em “sua versdo contemporanea — financeirizada, neoliberal e
globalitaria” (p.29), opera numa captura da vida em sua dimensao estética,

coletiva, relacional, criadora, inventiva.

A autora discute a desmobilizacéo da vida em sua poténcia viva, vibratil, através
da atuagdo do mecanismo de “cafetinagem” Tal mecanismo €& assim
denominado pois age incidindo diretamente na vibratilidade de nossos corpos.

Essa nossa poténcia vibratil, de captacdo das forcas do mundo, configura-se
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como uma disponibilidade paraacessar o outro, 0 mundo,como presencasvivas,

multiplas, disformes, cambiantes, mutaveis (Rolnik, 2018).

A atuacado da cafetinagem, nesse sentido, consiste em desvincular o corpo
vibratil da poténcia de criacdo de possibilidades singulares e multiplas de vida.
Atua numa captura de nossa forga vital, submetendo-a aos interesses do regime
capitalista neoliberal. Desse modo, tal captura investe numa conservacao das
formas dominantes de agir e pensar pela obstrucédo do acesso a vida em sua
poténcia de criacdo de outras possibilidades de existir. Nas palavras da autora
(p. 32-33):

[...] € a propria pulséo de criagdo individual e coletiva de novas formas
de existéncia, suas fungdes, seus cddigos e suas representacdes que o
capital explora, fazendo dela seu motor. Disto decorre que a fonte da
gual o regime extrai sua forca ndo € mais apenas econdmica, mas
também intrinseca e indissociavelmente cultural e subjetiva — para nao
dizer ontolégica-, o que Ihe confere um poderperverso mais amplo, mais
sutil e mais dificil de combater.

O processo de resisténcia a cafetinagem implica num acionamento do que a
autora chama de “saber do corpo’ ou ‘saber do vivo” (Rolnik, 2018, p.53).
Requer, nesse sentido, uma abertura as for¢cas que agitam os estados vibrateis
de nossos corpos. Tais processos de resisténcia a cafetinagem perpassam por
ac6es micro e macropoliticas. A autora exemplifica a atuagéo dessas a¢des nos

seguintestrechos:

Séo relagbes de dominagdo, opressdo e/ou exploragdo onde a vida
daqueles que se encontram no pélo dominado tem sua poténcia
diminuida por se converterem em objeto instrumentalizado daqueles
gue se encontram no podlo dominante. A acdo macropolitica inscreve-
se no coragdo desses conflitos, num combate por uma redistribuicéo
de agenciamentos e lugares, visando uma configuragdo social mais
justa. [...] J& a operacdo propria & acdo micropolitica intervém na
tensdo da dindmica paradoxal entre, de um lado, a cartografia
dominante com sua relativa estabilidade e, de outro, a realidade
sensivel em constante mudancga, efeito da presenca viva da alteridade
como campo de forcas que ndo param de afetar nossos corpos
(ROLNIK, 2008, p.2).

A autora se filiaaos estudos de GillesDeleuze e Félix Guattari (2012). De acordo
com esses autores, as dimensdes micro e macropoliticas sdo inseparaveis,
contudo, consistem em dois modos distintos de apreender a realidade. A

dimensdo macropolitica comporta as hierarquizacfes, as classificacdes, as
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categorias identitdrias e representacionais (classes sociais, identidades de
género, determinados grupos de pessoas, etc.) e 0os poderes institucionais
enquanto que a dimensao micropolitica abarca os elementos menos localizaveis,
incomensuraveis por onde percorrem os fluxos de desejos, de crencgas, de

producdes de subjetividades.

Na esfera micropolitica, por exemplo, “a distingdo entre o social e o individuo
perde todo sentido, uma vez que os fluxos n&o sdo mais atribuiveis a individuos
do que sobrecodificaveis por significantes coletivos” (p.107). As duas dimensdes
ndo devem ser tratadas de maneira dicotbmica, ou seja, uma nao prescinde a
outra — sdo interdependentes, interpenetram-se, tal como explanam as palavras
de Deleuze e Guattari (2012, p. 99):

Toda sociedade, mas também todo individuo, sdo pois atravessados
pelas duas segmentaridades ao mesmo tempo: uma molar e outra
molecular. Se elas se distinguem, é porgue ndo tém os mesmos
termos, nem as mesmas correlagdes, nem a mesma natureza, hem o
mesmo tipo de multiplicidade. Mas, se s&o inseparaveis, é porque
coexistem, passam uma para a outra, segundo diferentes figuras como
nos primitivos ou em nés - mas sempre uma pressupondo aoutra. Em
suma, tudo é politico, mas toda politica € ao mesmo tempo
macropolitica e micropolitica. Consideremos conjuntos do tipo
percepc¢ao ou sentimento: sua organizagdo molar, sua segmentaridade
dura, ndo impede todo um mundo de microperceptos inconscientes, de
afectos inconscientes, de segmentac6es finas, que ndo captam ou ndo
sentem as mesmas coisas, que se distribuem de outro modo, que
operam de outro modo. Uma micropolitica da percepcéo, da afeccéo,
da conversa, etc.

No contexto da discussdo apresentada por Suely Rolnik (2018), as ac¢des
micropoliticas de resisténcia ao “regime colonial-capitalistico” se caracterizam
como micropoliticas ativas e micropoliticas reativas. As reativas agem numa
conformacéao a cafetinagem. A poténcia de criacdo, nesse caso, direciona-se as
formas estabelecidas hegemonicamente e, assim, constituem-se como forgas

reacionarias, conservadoras e, portanto, reprodutoras do status quo.

Numa adesdo as forcas reativas, encerramo-nos em noOSs0S repertorios ja
conhecidos e, assim, barramos os efeitos das forcas vivas em nos e ndo damos
passagem as possibilidades de sermos agitados por essas forgas - que vibram
por processos de singularizacdo. Tal obstrucao esta alinhada a uma espécie de
adesdo a “acumulacédo de capital econémico, politico, cultural e narcisico”

(p.107), isto &, aos valores estabelecidos hegemonicamente.
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Em outra via, movidos pelas micropoliticas ativas, podemos nos agitar pela vida
em sua poténcia de diferenciacdo. Nesse processo, situamo-nos disponiveis a
impermanéncia e, portanto, a criacdo de outras possibilidades de existir, abertos

aos fluxos impermanentes, inerentes a existéncia. Nas palavras da autora:

Em nossa condi¢éo de viventes somos constituidos pelos efeitos das
forgas do fluxo vital e suas relagdes diversas e mutaveis que agitam as
formas de um mundo. Tais forgas atingem singularmente todos os
corpos que o compdem — humanos e ndo humanos -, fazendo deles
um s6 corpo, em variagdo continua, quer se tenha ou ndo consciéncia
disto. Diferentemente da comunica¢&o, o meio de relagcdo com o outro
nessa esfera é a ressonancia intensiva [...] 0 outro vive efetivamente
em nosso corpo, por meio dos afetos: efeitos de sua presenga em nés.
[...] Esta é a esfera micropolitica da existéncia humana; habita-la é
essencial para nos situarmos em relacdo a vida e fazermos escolhas
gue a protejam e a potencializem. Estar a altura da vida depende de
um processo de criagdo que tem sua temporalidade prépria, distinta do
tempo cronolégico da esfera macropolitica em que o ritmo €
previamente estabelecido. Desse processo resultam devires de si e do
mundo, diferentemente da dindmica prépria a esfera macropolitica, na
gual as formas vigentes se repetem por principio (Rolnik, 2018, p.110-
112).

Dessa forma, a autora situa que a “descolonizacido do inconsciente” requer um
esforgo permanente que “so se interrompe com a morte” (Rolnik, 2018, p.144).
Esse esforco supde uma busca pela intensificacdo da vida em sua dimensao
criadora, relacional e coletiva. Requer, portanto, uma abertura as forcas do

mundo, a vida em suas potencialidades relacionais.

Nas relagbes em danca, na medida em que buscamos estabelecer conexdes
multiplas com as coisas, sejam elas humanas ou ndo-humanas, numa atencao
aos efeitos das forcas em nossos corpos, abrimo-nos as possibilidades de
experimentar desestabilizacbes, em processos que permitem continuas

problematizacdes e recriacdes nos nossos modos de existir.

A danca pode, assim, agir micropoliticamente, numa relagdo com as distintas
forcas que nos interpelam, produzindo ranhuras, conforme aponta Lucia Matos
(2021, p. 109):

Actuar en el campo micropolitico dela danza implica que fortalezcamos
a la danza como creacion —de siy del mundo, inscrita en el campo de
los deseos, cuyos microprocesos pueden provocar transformaciones
en nuestras percepciones y acciones.
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Numa abertura as forcas complexas que nos invadem continuamente, podemos
explorar e instaurar outras configuracdes e sentidos em nNOSSOS pProcessos
constitutivos. Trata-se de uma disposicéo para os encontros de modo que as
tensdes entre distintas forcas possam produzir diferenciacfes, a cada instante,
em cada relacdo, impelindo, nesses processos, a constituicdo de outros

territérios em nos.

O entendimento de territério, uma vez irrestrito aos limites fisicos, geograficos e
topograficos, perpassa pela construcao de sentidos, de relacdes, de realidade.
Isto é, pressupde a criacdo de mundos, na experiéncia consigo e com as coisas,
por meio dos processos de producao de subjetividade (Deleuze, Guattari, 2012;
Kastrup, 2007).

Diante disso, o territério ndo preexiste, a sua constituicdo requer uma
disponibilidade para propor modos de existir, numaaten¢cao aos processos Vivos
e de producdo de subjetividade. Assim, criar territérios implica em criar sentidos,
fazer relacOes e isso acontece na experiéncia do corpo, a todo o0 momento, nos
encontros consigo e com o mundo. Por exemplo, avisto uma paisagem e pouso
em seus sons. Ali, crio um territério, produzo modos de existir, na relacdo, na
experiéncia, no encontro com aquilo. Ou, canto uma musica e fago existir um

mundo proprio. Criar um mundo € constituir territorio.

Nesta pesquisa, portanto, estar com as obras, habita-las, implica em estar
disponivel para percorrer os territorios existenciais ali inscritos (Rolnik, 2016) e,
com isso, participar da construcéo de outros modos de existir. Assim, relacionar-
me com as obras, criar sentidos com elas, compondo conjuntamente as
subijetividades ali engendradas, implica em constituir outros territorios junto a

elas.

Em seguida, a partir dessa nocado de encontro, serdo discutidas algumas
micropoliticas feministas constituidas nesta pesquisa, nhuma relagdo com

perspectivas das dancas contemporaneas.

1.1 DANCAS CONTEMPORANEAS E MICROPOLITICAS FEMINISTAS
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Experimento os feminismos em mim e nos encontros aqui constituidos,
considerando que as perspectivas feministas, tal como aponta Margareth Rago
(2013, p.22): “né&o se restringem aos movimentos organizados que se
autodenominam feministas”. Nesse sentido, portanto, busco situar os

feminismos a partir de uma dimens&o micropolitica.

Numa entrevista, Suely Rolnik (2019) aponta que podemos constituir formas
coletivas de luta que perpassam as movimenta¢des micropoliticas. Em suas
palavras: “falaria em reconhecer o efeito do outro em seu corpo, ndo como algo
ruim, mas como algo essencial e se fazer responsavel por isso, deixar que isso
transforme vocé”. A constituicdo dessas formas de luta viria, portanto, de
‘ressonancias entre experiéncias”. Diante disso, aborda que hauma poténciaem
estarmos juntas coletivamente, engendrando modos de existir, ainda que nao

saibamos “para onde vamos”.

Nesse sentido, a abertura sensivel gerada pela obra de Ana Mundim, pelos
efeitos que produziu em mim, possibilitou uma reconfiguracdo na construcao
desta pesquisa. Essa reconfiguracdo ativou uma dimenséao viva da pesquisa.
Pude, a partir disso, gerar ressignificacdes da minha experiéncia no isolamento
social e, a0 mesmo tempo, produzir composi¢cdes micropoliticas junto as

perspectivas feministas.

Escrever sobre a pesquisaem papéis. Dobrar os papéis. Colocar os papéis em
partes do meu corpo: no bolso da cal¢ca jeans, dentro do sutid, nos cabelos.
Pegar, desdobra-lo e ler. Pegar outro papel, preso por grampos em meu cabelo,
desfazer as dobras do papel e ler. Realizei essa experimentacdo numa
apresentacdo do Seminéario do Programa de Pdés-graduacdo em Danca da
UFBA, em 2023. Pude, nesta ocasido, experimentar outros modos de falar e de
sentir a pesquisa em meu corpo e nas articulagbes entre dancas

contemporaneas, feminismos e producédo de subijetividade.
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Figura 12 - Papéis

Fonte: Acervo pessoal

Trata-se de uma busca por maneiras de criar numa abertura ao vivido, as
indeterminacgdes da vida, conforme as elaboracfes de Eleonora Fabido (2013,
p.10): “uma pratica de criagdo de corpo que s6 pode acontecer no confronto
direto com o mundo; e ainda, uma pratica de criagdo de mundo que sO pode
nascer do confronto direto com o corpo”. Desse modo, ainda nas palavras da
autora, compreende-se: “‘como formas ndo sao férmas, como formas sao

momentos da experiéncia-mundo” (Fabido, 2008, p.245).

Assim, conforme a perspectiva apresentada pela autora, o conjunto de agdes e
de planejamentos esbocados ndo buscam seguir apriorismos, por outra via,
constituem-se e se organizam em territérios mais arriscados e inerentes a
experiéncia.Dessa maneira, a circunstancia e o vivido podem se constituircomo

matérias-primas para a performance, para a danca.

Em outra oportunidade,numareunidodo Grupo de PesquisaProceda — Politicas
e Processos Corpocoreograficos e Educacionais em Dancga, por meio da
experiéncia dos papéis citada acima, cantei uma parte da musica “Retiros
Espirituais”, de Gilberto Gil. Naquele momento, pude experimentara musica que
compde esta pesquisae sera abordada adiante, através do cantoe numarelacao

direta com outras materialidades e sensorialidades: da voz falada e dos ruidos
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gerados pelo toque da minha pele para desfazer as dobras dos papéis, por

exemplo.

Retirar um papel dobrado e preso ao cabelo com grampo. Cantar uma musica,
entre falas, quase ndo cantando, quase nao dancando, numa tentativa proxima
ao que apresentam as palavras de Ciane Fernandes (2011, p.5): “romper com a
representacdo [...] € algo admiravel, amedrontador e ambicioso. E como desistir

de dancar, mas dancando, e somente através disso e por iSso mesmo”.

Trata-se de habitar, portanto, essas acdes de modo que, a cada instante, novas
relacdes, singulares, vdo emergindo e desdobrando a experiénciaem multiplas
camadas de sentidos. E umabuscapor desprender-se de si, de regras abstratas,
de normas e de modelos exteriores a experiénciasingulardo corpo, nas relacdes

com as coisas.

O tema desta pesquisa estava inicialmente atrelado as relagcbes de
aprendizagem em danca, considerando a interdependéncia entre 0s processos
artisticos e educacionais. Tratava-se, ali, de investigar como produzir condicfes
para quea criagdo em dancgapossa agir nas multiplicidades dos modos de fazer,
numa abertura as singularidades, a diferenca e ao encontro, na experiéncia

consigo, com 0s outros e com 0 mundo.

Tal inquietacédo se elaborava diante da permanéncia de modos de fazer que
reduzem a criacdo ao modelo da recognicao, isto €, as formas reconheciveis e
reconhecidas. No ambito da recognicao, o ato de pensar fica restrito ao ato de
reconhecer (Deleuze, 2018). Nega-se, assim, a criacdo sua forca inventiva, de

intensificagédo da vida e da diferenca.

Embora a experiénciaderecognicao seja “aquelaque permite o reconhecimento,
pratico ou consciente, de um objeto, ideia ou situagao” (Kastrup, 2001, p.4) e,
por isso, basica e presente em nossos processos cognitivos, ndo deve ser a
Unica via para que ele ocorra. No torpor das recognicdes, furtamo-nos do
encontro com o desconhecido e, nas palavras de Gilles Deleuze, incorre-se

numa submissao aos valores estabelecidos:

[...] a recognicdo so6 é insignificante como modelo especulativo,
mas deixa de sé-lo nosfins a que ela serve e aos quais nos leva.
O reconhecido é um objeto, mas também valores sobre 0 objeto
[...] Se a recogni¢do encontra sua finalidade préatica nos "valores
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estabelecidos", é toda a imagem do pensamento como cogitatio
natura que, sob este modelo, d4 testemunho de uma inquietante
complacéncia (2018, p.187).

A forca de invencao, discutida pela politica cognitiva da invencao (Kastrup,
2007), supbe uma abertura para o estranhamento, para aquilo que age em
desconformidade com o repertério das coisas conhecidas em nés. Trata-se, a

partir de tal perspectiva, de cultivaraberturas para espagos de “nao-saber”.

E como permanecer com um problema, um estranhamento, uma indagago
diante daquilo que ndo reconheco, sustentando, assim, uma problematizacéo.
Desse modo, emergem outras possibilidades de fazer, de conhecer e de existir.
Assim, os processos de invencéao de si e de mundo, por meio das experiéncias
de problematizacdo (Kastrup, 2007), ativam as possibilidades e as
potencialidades de existir, pelas quebras e rupturas nos esquemas recognitivos

que propiciam.

Os processos de criagdo em danca sao compreendidos, aqui, a partir de
perspectivas relativas as dancas contemporaneas. Diante disso, busca-se
compreender a criagdo de dancas contemporaneas em territérios expandidos,

alargados, tal como aponta Thereza Rocha (2016, p. 17):

[...] Talvez adanca assim chamada de contemporanea seja uma danca
com disposicao filosofica. Se é assim, podemos brincar de dizer que,
na danca contemporanea, a danga pensa. Quero propor com isso um
sentido bem preciso do pensar [...] pensar como sinbnimo de
perguntar. Entdo é como se na danca contemporanea, a danca se
fizesse perguntas o tempo todo, simplesmente porque ainda néo
decidiu o que é e principalmente o que deve ser. Entre o0 que a danca
€ e 0 que a danca pode ser hd um mundo, vasto mundo, de possiveis
gue convida a descoberta.

Atribuir o plural as dancas contemporaneas implica em situa-las num campo
multiplo, aberto e, de alguma forma, num campo que abriga indefinicdes,
inacabamentos e incertezas. No ambito da filosofia, Deleuze e Guattari (2011)
dizem que: “as multiplicidades sao a propria realidade, e ndo supéem nenhuma
unidade, ndo entram em nenhuma totalidade e tampouco remetem a um sujeito”
(p.10). Os autores propdem um pensar filosofico que busca se mover “pelo meio,
entrar e sair, ndo comecar nem terminar’ (p.49), em direcdo aos
desmanchamentos das formas enrijecidas, aos encontros, aos devires, as

conexfes multiplas e singulares.
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Pergunto, a partir da reflexdo proposta pelos autores, por quais caminhos a
criacdo em dancga pode caminhar “pelo meio”, escapando de suas definigdes
consagradas tradicionalmente, ao mesmo tempo que propde rupturas nos
modos de existir? Nesse sentido, cabe estabelecer uma discussédo em torno da
conservacao de modelos e de determinados cédigos estéticos e da reproducao

de estilos e técnicas que obstruem a producao de diferencas.

Tradicionalmente, segundo Laurence Louppe (2012, p. 83), os entendimentos de
corpo nadanca estao submetidos a uma concepcao essencialista que instituiu a
“presenca de um corpo absoluto, universal e univoco, um verdadeiro fantasma
conceptual”. Essa ideia de um “corpo neutro” (p.78), dissociada de seus
processos materiais, sociais, raciais, de género, econdmicos, politicos, estéticos,
entre outros, age numa atitude de negligéncia as singularidades e as

multiplicidades dos modos de existir.

Essa adesdo as légicas normativas que consideram a criacdo artistica e,
especificamente, a danc¢a, como um fazer desapartado de sua historicidade e de
seu carater eminentemente politico acaba por, de acordo com André Lepecki
(2021, p.113): “criar uma fantasia de que o chao da danca € um espago em
branco, neutro, liso”. Atrelado a isso, o autor complementa que: “é como se uma
topografia da danca ja indiciasse a predilecdo dessa arte pelo esquecimento,
pelo recalcamento, pelo problematico a-historicismo constitutivo da danca”
(p.113).

Trata-se, com tais discussdes apresentadas pelas dancas contemporaneas, de
situar as potencialidades dos corpos, em suas relacdes singulares e constituidas
por meio da atencdo a dimensdo viva e vivida, como formas de instaurar
configuracfes multiplas nos modos de fazer em danca. Nas palavras de André
Lepecki (2021, p.118):

Os planos de experimentacdo na danga, quando investidos no
problema da composicdo coreogréfica, redescobrem que a
corporeidade é sempre imanente ao plano de consisténcia da obra por
vir: cada obra pede um modo adequado de corporeidade, de viver,
animar, agenciar corpo; por outro lado, cada corpo e suas
singularidades pedem para si uma obra adequada ao modo desse
corpo ser. Despega-se, assim, dadanca a ideia de que existe um tipo
de corpo privilegiado para dancar. (Todo corpo pode dancar, toda
danca pode ter qualquer corpo). Trata-se de uma politica de
composicdo atenta a modos de adequacdo imanentes e nédo
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imposigdes de regras da “maneira certa’ de se fazer danga. Despega-
se assim da danca um modo espetacular de se estar presente, de se
demonstrar presenca.

A partir disso, busca-se compreender a criagdo em danca como acgao politica,
conforme situa Lucia Matos (2011), implicada em escolhas éticas, estéticas e
politicas, por meio dos processos de subjetivacdo, numa abertura & dimenséo

micropolitica e aos espacos de producédo de diferencas.

Nesse sentido, Lucia Matos (2014), a partir dos estudos de Gilles Deleuze
(2018), aborda o conceito de diferenca no contexto artistico da danca. A autora
situa os modos pelos quais a constituicdo das singularidades nos processos
artisticos das dancas contemporaneas pode alargar os contornos territoriais da
dancanamedida em que possibilitaa emergénciade estéticas pluraise oriundas
das especificidades dos corpos e das relacdes. Apresenta, assim, em suas

palavras que:

a diferenca ndo é apenas uma marca visivel ou uma propriedade
corporal; a diferenca se instaura na relagao, nos agenciamentos [...] a
diferenca ndo esta circunscrita na exterioridade do sujeito. [...] devendo
ser vista como ruptura, descontinuidade, como um elemento
perturbador de uma ordem previamente estabelecida (p.32-33).

Situo, portanto, a partir de tal perspectiva, que é no encontro com a diferenca,
com as forcas de um estranhamento, que € possivel ativar a vida em sua
poténcia criadora; de invencdo, numa abertura as desestabilizacbes e aos
deslocamentos. Uma inquietacdo, diante disso, impfe-se: como produzir
condi¢cOes para que a criacdo em danca possa agir nas multiplicidades dos
modos de fazer, numa abertura as singularidades, a alteridade e a diferenca?
Trata-se de uma perguntaa ser respondida, ou melhor, vivida na experiénciae
gue acompanha o meu fazer, desde o encontro com tal perspectiva, nos ultimos

anos da Licenciaturaem Danca.

Num sentido préximo, Rosa Primo Gadelha (2010, p.147) traz que “a dancga é
antes de tudo uma grande experimentacdo do corpo. O corpo-dancante ndo
existe como tal, mas através das facetas que ele pode recobrir: suas multiplas
poténcias de ser’. Tal perspectiva aponta para uma exploragao do corpo a partir
de uma abertura as possibilidades multiplas e singulares. Diante disso, torna-se

relevante evidenciar que as singularidades ndo designam sujeitos individuais,
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indivisiveis, univocos. Assim, as singularidades, segundo Deleuze e Guattari

(2011), situam o corpo numatrama viva e relacional das multiplicidades.

Nos processos de criacdo em danca, namedida em que se compreende 0 Corpo
como um conjunto de forcas, fluxos e intensidades, tal como Rosa Primo (2010)
traz em seus estudos a partir de Deleuze e Guattari, opera-se uma abertura as
singularidades, as relacfes de forcas que resistem a conservacao de modelos e
representacdes inerentes a estéticas classicas, por exemplo, que concebem o

corpo como dado, instrumentalizado. Assim, complementa:

Trata-se de uma vida ndo mediada, nem avaliada, por modalidades
funcionais, mas em experimentagdo sobre e com as incertezas e as
contingéncias de uma vivido relacional®>. Um corpo que se deixa
atravessar pelos fluxos da vida, em seus agenciamentos
heterogéneos, que ndo se vé no espago, mas cria espac¢os. Um cormo
como territdrio de invengao, experimentacdo (Gadelha, 2010, p.223).
Diante disso, trata-se de compreender a criacdo em danca pela poténcia da
experiénciado corpo. Ativam-se, assim, processos em direcao a intensificacdo
da vida e a reinvencédo das formas de viver, na medida em que o0 corpo em
experiéncia se configura como condicdo mobilizadora para os processos

artisticos e educacionais emdanca.

Sobre isso, Lucia Matos (2021, p. 106) traz em suas palavras que: “se hace
necessario problematizar, colocar al “si” como unapista que nos permita navegar
por las incertidumbres de nuestros procesos artisticos en la danza”. Trata-se de
uma busca por maneiras de fazer que sustentem problematizacdes e, assim,
engendrem aberturas as multiplas possibilidades que podem ser
experimentadas a partir disso.

Nesta pesquisa, situar as perspectivas feministas em suas multiplicidades,
consiste na possibilidade de fazer perguntas, de elaborar questionamentos e
desestabilizacfes a respeito dos nossos modos de existir, perguntando-me, por
exemplo, quais politicas de subjetividades e de corpos podemos constituir em
nossas dancas, por meio da acdo politica do corpo, por meio de nossas

realidades corpéreas?

5 Conforme original.
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Sobre a possibilidade de explorar os feminismos a partir da possibilidade de fazer
perguntas, Sara Ahmed (2022, p. 8-9) elabora questionamentosimportantes aos

contornos feministas desta pesquisa:

O que vocé entende pela palavra feminismo? E uma palavra que me
enche de esperanca, de energia. Faz pensar em atos ruidosos de
rebelido e recusa, faz pensar nas formas silenciosas que encontramos
para renegar o que nos diminui. Faz pensar nas mulheres que se
levantaram, que ndo se calaram, que arriscaram suas vidas, lares e
relagdes na luta por mundos mais suportaveis. Faz pensar nos livros
escritos, surrados e gastos, livros que colocaram algo em palavras,
uma sensacdo, um sentimento de injustica, livros que, ao colocarem
palavras, nos deram forgcas para seguir em frente. Feminismo: modo
Como erguemos umas as outras. Tanta histéria em uma palavra; tanto
que foi erguido gragas aela. [...] Viver uma vida feminista ndo significa
adotar uma série de ideias ou normas de conduta, embora possa
significar fazer perguntas éticas sobre como viver melhor em um
mundo injusto e desigual (em um mundo ndo feministae antifeminista).

Trata-se de explorar a poténcia da experiénciado corpo, que experimenta a si
mesmo, junto as forcas do mundo, produzindo outros modos de existir, em suas,
em nossas, criacdes artisticas. No ambito das epistemologias feministas, Audre
Lorde (2019) situa a poesia, na vida das mulheres, como uma “necessidade vital

da nossa existéncia. [...] E da poesia que nos valemos para homear o que ainda

naotem nome e que s6 entdo pode ser pensado” (p.47).

A autora traz a poténcia da poesia como uma capacidade de criacdo de outros
mundos a partir de um trabalho que consiste em escutarmos nossas
necessidadesintensivas,inscritasem nossas experiéncias. Em outra passagem,
diz: “mas o mais importante para todas nés é a necessidade de ensinarmos a
partir da vivéncial[...] porque somente assim podemos sobreviver, participando

de um processo de vida criativo e continuo” (Lorde, 2019, p.55).

A poténcia dessa forga criativa e vital, segundo a autora, pode ser explorada e
experimentada na medida em que buscamos nos desfazer de modelos e de
regras exteriores a experiéncia e passamos a investigar como as coisas sao
sentidas e vividas “as sete da manha de um domingo, depois do almogo” (p.49)
de modo a instaurarmos “novas possibilidades e poténcias” (p.49), subvertendo
o medo de sermos julgadas, hostilizadas ou deslegitimadas em nossas formas

de existir.
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Em muitos momentos, na licenciatura e em cursos de dancga, estive diante de
situacOes, tais como aponta Audre Lorde (2019): “pretensamente inofensivas”
(p. 47), que consistiam em apontar as supostas irregularidades do meu corpo e
modos especificos de movimentacéo e de entendimento das relacdes em danca
como entraves para a minha aprendizagem e inser¢cdo naqueles processos
artisticos-educacionais. Essas irregularidades apontadas ou as maneiras de
apreender a danca, por exemplo, a partir de uma perspectiva relacional,
deveriam, naqueles contextos, ser corrigidas, atenuadas ou modificadas, em
nome de modelos e formas hegemdnicas de compreender 0s corpos e as

subjetividades.

Entregam-me distor¢ées de mim e eu as distor¢co. O que eu quero é escapar do
constrangimento ou, como expressam as palavras de Audre Lorde (2019, p.73),
burlar: “aqueles outros estados do ser que nos sdo impostos e que nao sao
inerentes a mim, tais como a resignagao, o desespero, 0 auto apagamento, a
depressao e a auto negacao”. Desdobro-me, em formas disformes de mim e
escapo, assim, de viver como uma personagem de Elena Ferrante (2016, p.404)
que: “sempre teria medo: medo de dizer a frase errada, de usar um tom
excessivo, de estar vestida inadequadamente, de revelar sentimentos

mesquinhos, de ndo ter pensamentos interessantes”.

Busco, nesta pesquisa, por meio da experiéncia do corpo numa relacdo com o0s
feminismos, a partir de uma abordagem micropolitica, percorrer as
singularidades dos modos de fazer, numa abertura as multiplas maneiras de
existir, como mulheres, como pessoas, maneiras transitérias, instaveis,
esbocadas, passiveis de desmanchamentos e recomposic¢des, considerando as
distintas e diversas producfes de mulheridades e feminilidades, tal como Leticia

Nascimento (2021) situa em seus estudos transfeministas, por exemplo.

Dito isso, quando digo mulheres, nesta pesquisa, ndo pretendo supor uma
categoria homogénea, universal, ou baseada num determinismo bioldgico.

Nesse sentido, cabem as palavras de Donna Haraway (2009, p.47):

Nao existe nada no fato de ser “mulher” que naturalmente una as
mulheres. Nao existe nem mesmo uma tal situacdo — “ser” mulher.
Trata-se, ela prépria, de uma categoria altamente complexa,
construida por meio de discursos cientificos sexuais e de outras
praticas sociais questionaveis.
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Portanto, busco recusar a universalizacdo da categoria que, dentre outras
questdes, estabelece hierarquizacdes entre as mulheres e, assim, institui
sistemas de excluséo que definem quem pode ou n&o estar inclusa nela. Dessa
forma, considero-a interpelada pela heterogeneidade das possibilidades infinitas
de existircomo mulheres e pelos inUmeros atravessamentos sociais, raciais, das
sexualidades, entre outros.

1.2 PRIMEIRAS MOVIMENTACOES: A PAUSA, O RASTREIO, O TOQUE, O
POUSO E O RECONHECIMENTO ATENTO NESTA PESQUISA

O isolamento social alterou drasticamente as maneiras de experienciar o
cotidiano, o ambiente doméstico, as relacbes interpessoais, sociais e de
trabalho. A transformacéo radical dos ritmos cotidianos veio acompanhada do
uso intensificado das redes sociais, dos aplicativos de mensagens instantaneas,

de videoconferéncias e de streamings.

Diante das medidas de isolamento e distanciamento sociais e com a interdicdo
das atividades dos setores das artes, da cultura e da educacao, entre outras,
muitas producfes artisticas em danca, realizadas predominantemente em
formato presencial, foram direcionadas para o digital ocupando, assim, os

espacos domésticos.

Nesse contexto, a casa e as telas de computadores e de celulares se tornaram
0S espacos viaveis para a manutencdo de encontros e para a instauracéo de
processos de criacdo em danca. Nesse cendério, as relagbes sensoriais,
perceptivas e existenciais, os modos de estar junto, de criar, de ocupar e
experienciar o espago e o tempo, alteraram-se e assumiram contornos diversos,
considerando as distintas condicfes de isolamento e distanciamento sociais

vividas nesse contexto de crise politico-sanitaria.

O Brasil, durante a crise sanitaria, social, politica, econémica e cultural da
pandemia de covid-19, esteve diante de uma de intensificagdo de seus
tradicionais valores escravocratas e coloniais, num processo descarrilhado de

agravamento das desigualdades sociais, raciais, de género, de classe e de
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direitos e de acirramento de logicas neoliberais, autoritarias e fascistas e de

desestruturacéo das instituicdes culturais e sociais (Safatle, 2020; Matos, 2021).

Tal panorama decorreu da ascenséo de forgas reacionérias e de extrema direita
no poder. Tais forgas se caracterizam por um “conservadorismo nacionalista,
arcaico e fatal” (Rolnik, 2018, p.88) associado a modalidade “financeirizada,
neoliberal e globalitaria” (p.29) do capitalismo em vigéncia atualmente. A
combinacdao de tais forcas compds um cenério golpista que culminou, em 2016,
no golpe de Estado, conduzido pela midia e pelo poder legislativo, dirigido a

presidenta Dilma Rousseff.

Apés o golpe e com a instauracdo do governo Temer, 0 pais viveu uma
intensificada deterioracdo das instituicdes democraticas, das politicas publicas e
culturaise esteve sob um panorama de perseguicdoa ciéncia,as artes, a cultura;
a educacéao e as minorias. Uma perseguicdo que se manifesta, em relacdo aos
campos das artes e da cultura, por exemplo, na extin¢gdo do Ministérioda Cultura.

Tal atmosfera é discutida por Lucia Matos (2021, p.102):

Con el golpey la instalacién del gobierno de Temer, la polarizacién de
la sociedad brasilefia se amplia y comienzan a proliferar discursos de
violencia e intolerancia a la libertad de género, se amplian el racismo
explicito, la homofobia, la intolerancia religiosa, ideoldgica y politica.
Marielle Franco y Anderson Gomes son asesinados. Gays son
golpeados y asesinados. Aumentan los indices de feminicidio. Negros
y pobres son exterminados. Lula es arrestado en una maniobra juridica
con el objetivo de impedir su candidatura a la presidéncia.

De acordo com Vladimir Safatle (2020), no contexto brasileiro de pandemia,
implantou-se aquilo que o autor identifica como “estado suicidario”, termo
cunhado por Paul Virilio. Tal modalidade de estado se configuracomo um cruel
aperfeicoamento inerente ao modelo neoliberal de gestdo. Nessa configuracéao,

nas palavras de Safatle (2020, p.2-3):

Ele é o ator continuo de sua prépria catastrofe, ele é o cultivador de
sua prépria explosdo. Para ser mais preciso, ele é a mistura da
administracdo da morte de setores de sua prépriapopulacéo e do flerte
continuo e arriscado com sua propria destruicdo. [...] Esta era a
maneira nazista de dar resposta a uma raiva secular contra o préprio
estado e contra tudo o que ele até entdo havia representado.
Celebrando sua destruicdo e a nossa. Ha varias formas de destruir o
estado e uma delas, a forma contrarrevolucionaria, é acelerando em
direcd@o a sua prépria catastrofe, mesmo que ela custe nossas vidas.
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Tecendo articulagdes entre o nazismo de Adolf Hitler, naAlemanha, e o fascismo
de Jair Messias Bolsonaro, no Brasil, o autor discorreu sobre a légica fascista
brasileira na pandemia. O governo Bolsonaro, sorvendo-se da confluéncia entre
capitalismo e escravidao caracteristica do Brasil, apostou num descarte a vida,
investindo numaargumentacao torpe que consistiu em bradar em nome do medo
de desemprego, em detrimento de um fortalecimento de estruturas de atencao e
cuidado sociais, numaescancaradarelativizagdo do medo da doengae da morte

pelo virus.

Diante disso, vivenciamos uma crise politico-sanitaria conduzida por manobras
autoritarias e fascistas cujos desmandos expuseram, de modo intensificado, a
estrutura colonial, racista e patriarcal arraigada a formacdo da sociedade
brasileira e atrelada aos interesses do mercado capitalista neoliberal. Tais
processos geraram impactos em nossos modos de viver e de produzir

artisticamente.

A experiéncia do isolamento social estabeleceu uma espécie de “pausa’,
considerando a suspenséo dos arranjos sociais habituais e a instauracao de
estados de temor, em nos, relacionados a gama enorme de desconhecimentos
em relagcdo a disseminacao e a transmissdo do virus. Ao escutar a musica de
Gilberto Gil, conectei-me com uma dimensdo experimentada no isolamento

social:

Nos meus retiros espirituais

Descubro certas coisas tao normais
Como estar defronte de uma coisae ficar
Horas a fio com ela

Barbara, bela, tela de TV

O entendimento de ficar evocado na cancao “Retiros Espirituais”, de Gilberto
Gil, pode provocar uma nogao de pausa, uma dilatacéo: “estar defronte de uma
coisa e ficar’, ficar “horas a fio com ela”. Permanecer ali, diante da
impossibilidade de “estar em movimento” nos espacos habituais de convivio e
de criacdo dos processos artisticos e culturais. Essa noc¢ao de ficar, de estar
diante de algo, também me remete as elaboracdes apresentadas por Donna
Haraway (2023, p.9):
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ficar com o problema requer aprender a estar verdadeiramente
presente; ndo como um eixo que se desvanece entre passados
terriveis ou edénicos e entre futuros apocalipticos ousalvadores — mas
como bichos mortais entrelacados em uma miriade de configuragdes

inacabadas de lugares, tempos, matérias, significados.

Ficar com o problema, irremediavelmente no presente, requer uma “pausa”, uma
certa suspensao diante da tendéncia de nos apegarmos aos entorpecimentos
das resolucdes afeitas ao desespero ou a esperanca, como sSitua a autora.
Talvez seja um pouco como fazer parte dos instantes, habita-los. Deixa-losir e
compor, de forma responsavel e situada (Haraway, 1995, 2023), com as
presencas vivas que ficam. Habitar um céu, ao entardecer, passear pelas suas
cores, pousar em seus sons, conectar-me ao vento que fazia tremer as folhas

das arvores, naquelajanela, najanela do meu quarto, em maio de 2020.

Retiro. Retirar-se. Recolher-se.O entendimento de recolhimento, discutido nesta
pesquisa, a partir das palavras de Gilberto Gil, ndo busca assumir uma ideia de
retirada voluntaria, tal como acepg¢des mais comuns de “retiro espiritual” podem
evocar. Trata-se, portanto, de apreender o sentido de recolhimento como uma
imposicao involuntaria, como medida de distanciamento social que nos colocou
em isolamento, distantes dos espacos de producédo, de educacao artisticos e

culturais, entre outros.

De acordo com André Lepecki (2020), o entendimento de suspenséo ocasionado
pelo isolamento ao mesmo tempo que impds alteragcdes em nossos modos de
viver, produziu uma falsa pausa tendo em vista o continuo aceleramento das

atividades inerentes aos modos de funcionamento neoliberais:

Assim, no lockdown, na pausa, na suspensao, a medida que nossos
movimentos, gestos e acfes sofrem transformacdes radicais,
comprimidos como estdo aos limites definidos pelas nossas paredes,
logo percebemos que nada realmente parou. [...] No confinamento,
supostamente parados na suposta pausa, experimentamos tanto a
hiperagitacdo de politicos e corporacdes tentando manter coisas,
capital e commodities em movimento permanente e sem atrito, como
também temos a sensagédo de que, talvez, outra I6gica e outra cinética
ndo-compulsivas, anti-capitalistas e ndo-oportunistas para o politico se
fazem no posicionamento da paragem (standstill) (Lepecki, 2020, p. 5-
6).

Neste trecho, podemos perceber a preocupacao do autor com a condi¢éo do

corpo e as suas possibilidades de movimento no contexto do isolamento social.
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O conceito de paragem, trazido por ele, e presente em seus estudos de dancae
de performance, insere-se como uma critica ao paradigma estético dominante,
atrelado ao modernismo nadanca, que associa a dan¢aa incessante mobilidade,

espetacular e virtuosa, do corpo (Lepecki, 2005).

A paragem, assim, pode instauraroutrasrelacdes do corpo com a temporalidade,
isto &, “[...] engajar-se no parado significa[...] engajar-se em novas experiéncias
da percepcdo de sua prépria presenga’ (p. 14). Portanto, no cenario de
isolamento social, o autor posicionou a paragem como possibilidade de
reinventar relagcbes espacgo-temporais e, assim, de instaurar outros modos de
agir. Diante disso, a pandemiade covid-19, no &mbito das discussGesem dancas
contemporaneas fomentadas nesta pesquisa, pode se configurar como uma
suspensdo, uma ruptura, uma fresta no espaco-tempo, num contexto de

incertezas e de possibilidades de abertura a outros modos de existir e de criar.

Assim, na impossibilidade de estar junto, por meio da presenca fisica,
multidimensional, André Lepecki (2020, p. 21) refletiu sobre a possibilidade de
criar outras maneiras de sentir coletivamente, considerando que “contato nao é
apenaso queacontece quando pele toca pele”, embora a dimensao do encontro,
“‘pele com pele”, seja fundamental nos processos das praticas artisticas e

educacionais. Assim, em isolamento, distantes, o autor sugere que:

presos entre mover e ndo-mover, tendo sido disponibilizados eisolados
[...] a tarefa passa a ser encontrar outra fisica para 0 movimento;
encontrar, na pausa, as fontes para um movimento coletivo ndo-
condicionado e imanente. Um movimento no qual a quietude é

simultaneamente recusa, potencialidade e agdo (Lepecki, 2020, p.19).

Diante de questionamentos em torno das possibilidades de produzir dangas no
contexto do isolamento, realizei um levantamento de programacoes digitais que
aconteceram nos anos de 2020 e 2021 em busca de obras/performances de

danca produzidas nesse periodo.

Nos estudos da cartografia, Virginia Kastrup (2009) define quatro gestos
relativos ao funcionamento da atencao no fazer cartografico. Sao eles: o rastreio,
o toque, 0 pouso e 0 reconhecimento atento. Tais gestos se vinculamaproducéo
de dados da pesquisa. Diz-se producao, pois, numa perspectiva construtivista,

trata-se de apreender as forgas em circulagdo,de modo “em principio desconexo
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e fragmentado, de cenas e discursos” (p.33) no lugarde uma tradicional “coleta

de dados” que supde sujeito e objeto como polos distintos e pré-definidos.

Tais gestos atencionais ndo supdéem que ha uma formula a ser aplicada ou
modelo a ser reproduzido,no ambito da cartografia. Trata-se de um modo politico
de fazer pesquisaque compreende a aten¢do como concentradae aberta, tendo
a flutuacéo e ndo a focalizagdo como caracteristica que a orienta. Desse modo,

0 que esta em jogo € o cultivo de uma atitude que busca acolher o inesperado.

A atencao é, nesse sentido, “sempre constituida por vetores heterogéneos e
coletivos - materiais, midiaticos, tecnoldgicos, politicos, econémicos e estéticos”
(Kastrup; Herlanin, 2021, p.127). Abarca, portanto escolhas éticas, estéticas e
politicas e, diante disso, ndo se restringe a mera capacidade mental de estar

atento ou desatento a algo.

Meu corpo viveu esse caminho em cada encontro e experiéncia. A cartografia e,
neste momento, tais gestos se apresentam como uma via possivel de
exteriorizacdo do campo de intensidades e de forcas que constituiram o

processo de escolhadas obras que comp6em a pesquisa.

Em maio de 2020, na janela do meu quarto, produziram-se sentidos que ali
estiveram e que estdo aqui agora, em atualizacOes e ressignificacdes daquelas
forcas e presencas vivas, tal como apresentam as palavras da autora: “a
formulacéo paradoxal de uma "producéo dos dados" visa ressaltar que ha uma
real producdo, mas do que, em alguma medida, ja estava l& de modo virtual”
(Kastrup, 2009, p,32).

Isso significa que, no processo das escolhas, ha uma circularidade de sentidos
e relacbes que permitem compor, de maneira inventiva, 0 proprio processo
cartografico. Assim: “o método cartografico faz do conhecimento umtrabalho de
invencao, tal como indica a etimologia latina do termo invenire - compor com
restos arqueologicos” (p.49). O gesto de rastreio se configura como uma
abertura: “entra-se em campo sem conhecer o alvo a ser perseguido; ele surgira

de modo mais ou menos imprevisivel, sem que saibamos bem de onde” (p.40).

Eu carregava questionamentos em torno das possibilidades de criar dancas,
considerando o contexto do isolamento social. Diante disso, eu parti para um

levantamento de festivais e de programacdes digitais que ocorreram nos anos
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de 2020 e 2021. Ali, estabeleci como critérios iniciais para a escolha das obras
gue elas estivessem disponiveis para serem acessadas nas plataformas digitais
dos eventos e que constituissem experimentacdes que considerassem a
experiéncia do isolamento social. A Bienal Sesc de Danca em 2021 e o Festival
de Danca de Itacaré em 2021, por exemplo, realizaram apresentacdes ao vivo

gue nao ficaram disponiveis para 0 acesso.

O “Danca em Foco Festival Internacional de Video & Dancga”, originério do Rio
de Janeiro, por exemplo, selecionou 40 trabalhos de videodan¢ca em sua edicéo
de 2020. O festival se configura como uma referéncia na difuséo da videodanca
no brasil e no mundo, desde 2003, e tem realizado edi¢cbes online desde 2018.
Entre aquelas obras, havia, por exemplo, obras marcadamente produzidas no
espaco relacional da casa, outras que exploravam movimentagcdes sem

indicacao de relacdo com a experiéncia do isolamento.

A programacéo do “Sesc Cultura ConVIDA!” foi langada como plataforma digital
pelo Sesc Brasil em agosto de 2020. O projeto foi criado como medida de
fomento & producdo artistica no contexto do isolamento social da pandemia de
covid-19 e selecionou 470 propostas artistico-culturais das cinco regides do pais.
Dessas 470 propostas, 8% foram do Centro-Oeste; 31% do Nordeste; 9% do
Norte; 42% do Sudeste e 10% do Sul. Os trabalhos passaram por um processo
de inscricdo e foram selecionados a partir de comissbes compostas por

profissionais de cultura pertencentes ao Sesc.

As propostas foram organizadas em distintas categorias. A categoria
“Performances Visuais”, acessada por mim, contempla — segundo as
informacdes extraidas do site da programacéo: “a performatividade do corpo de
modo expandido nas diversas areas de conhecimento como Literatura, Artes
Visuais, Musica e Artes Cénicas”. Todas as performances que acessei, em tal

categoria, foram produzidas em casa e a partir da experiéncia do isolamento.

A programacédo da “Semana da Danca de Fortaleza”, ocorrida em 2020, contou
com obras geradas a partir da experiéncia do isolamento e com a reexibicao de
obras produzidas em contextos anteriores ao da pandemia. Ha4 10 anos, este
projeto integra um conjunto de programacdes locais relativas ao Dia
InternacionaldaDanca. Em 2020, diante da pandemia, tais programac¢des foram

7

unificadas e voltadas ao ambiente remoto. A Semana € promovida por
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instituicBes publicas como a Secretaria da Cultura do Estado do Ceara e a
Secretaria Municipal da Culturade Fortaleza e por grupos, companhiase artistas

independentes de distintos locais do Ceara.

No “Danca#EmCasaComsSesc”, os trabalhos foram transmitidos das casas dos
artistas ou de uma unidade do Sesc sem a presenca do publico. A programacéao
faz parte da iniciativa, lancada em abril de 2020, denominada de
“#“EmCasaComSesc” - promovida pelo Sesc Sédo Paulo emfuncéo da pandemia
de covid-19.

O “Programa IMS Convida”se configuracomo umaacao promovida pelo Instituto
Moreira Salles destinada a mais de 100 artistas convidados. A acdo esta
vinculada ao projeto “#IMSQuarentena”, também do Instituto, direcionada a
criacdo artistica no contexto de pandemia em abril de 2020. O projeto teve como
objetivo contemplar producfes que se debrucassem sobre a situacédo de

pandemia vivenciada.

A “Mostra Virtualde Danca— Criacbes em Danca”, elaborada por Cristina Castro,
diretora do Nucleo Vila Danca, foi produzida em 2021 e teve o0 apoio da
Secretaria de Culturada Bahia(Secult-BA) e da Fundacao Cultural do Estado da
Bahia, via Lei Aldir Blanc do Governo Federal e visou explorar as relagdes entre
danca e audiovisual. O Nucleo, fundado em 1998, é residente do Teatro Vila

Velha, localizado na cidade de Salvador.

Considero que 0s acessos a tais festivais e programacfes podem incorrer em
reducdes diante do que foi a producdo artistica em danca, no contexto do
isolamento. Dito isso, esta pesquisa explorou as movimentaces micropoliticas
constituidas nas obras das artistas que, por motivos distintos, conectaram-me a
construcdodesse trajeto. Os lugaresem que pousei, fazendoreferénciaao gesto
atencional que sera discutido adiante, vinculam-se a uma experiéncia marcada

por um fazer relacional.

No decorrer do levantamento, a obra “Safety Distance” de Ana Mundim,
configurada como fator de a(fe)tivacao (Rolnik, 2016), constituiu-se como um
toque. Esse gesto “é sentido como uma rapida sensacao, um pequeno vislumbre

[...] diz respeito ao contato leve com tragos momentaneos ou com partes mais
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elementares que um objeto e que possuem forca de afetacdo” (Kastrup, 2009,
p.42).

Na obra, a acdo de fotografar a mée e de realizar escritos diérios relativos a
esses encontros; no momento agudo do isolamento social, em 2020, geraram
aberturas sensiveis para a investigacdo de obras de outras artistas mulheres,

numencontro com a minha experiéncia no isolamento social.

Ali, deparei-me com as potencialidades das ac¢des de fotografar e de escrever,
geradas na especificidade da experiéncia do isolamento social e com imagens
transfiguradas de mim e das minhas relacdes com minha méae e minha avé
vividas naquele periodo. A artista trouxe dores, angustias, alegrias, inquietacoes,
anseios, respiracdes, sorrisos, formas de viver, de sentir e de estar ali, naquele
momento especifico, que iam se modificando, a cada dia, nos escritos no diario
e nas fotos que a artista tirava de sua mde. Sempre uma outra luz, a cada
encontro singular, outra situagéo, outras nuvens e, um pombo, que do alto de

um prédio, numdia, esteve com as duas.

A artista observava o movimento das nuvens, nas fotos que fazia de sua mae.
Ela falado sentido de impermanéncia que as nuvens trazem. Ali, de sua janela,
em seus escritos, a artista fala sobre o0 modo como ela compreende seu corpo
no presente da experiéncia, em estado de criacdo. Tantas coisas, no decorrer
daqueles dias, permanecem e se alteram, a partir das a¢c0es de fotografar e de

escrever.

Pousei ali, naquelas ressonancias. Comelas, eu fui em busca de outros rumos.
A partir dali, estabeleci outros dois critérios para a investigacao: que as obras
estivessem situadas em 2020 e que fossem produzidas por artistas mulheres. O
critério, para o trajeto cartografico, segundo Suely Rolnik (2016, p.65-66),
permite “descobrir que matérias de expressao, misturadas a quais outras, que
composi¢cbes de linguagem favorecem a passagem das intensidades que

percorrem Sseu corpo no encontro com os corpos que pretende entender”.

O toque produz seus efeitos e conduz ao pouso, a0 pouso no problema. No

pouso: “a percepcao, seja ela visual, auditiva ou outra, realiza uma parada e o
campo se fecha, numa espécie de zoom. Um novo territdério se forma, o campo

de observagao se reconfigura” (p.43). Diante disso, estabelece-se um processo
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de reconhecimento atento: “o que fazemos quando somos atraidos por algo que
obriga o pouso da atencao e exige a reconfiguracao do territério da observagcao?”
(Kastrup, 2009, p.44).

Se a resposta nos conduz a uma experiéncia de problematizacdo, ou seja, se
nos coloca numa posicao de abertura aos movimentos incertos e de procura de
outros sentidos, o reconhecimento atento é experienciado. Diante disso, o
reconhecimento atento se elabora no trajeto, no préprio caminhar, observando
aquilo que acontece, conforme aponta Virginia Kastrup (2009). A autora diz que

essa atitude poderia ser sintetizada pela seguinte frase: “’Vamos ver o que esta

acontecendo’ (p.45).

Essa atitude permite uma percepcéo dos pontos de ruptura, de repeticdes e de
desvios inerentes ao processo de cartografar, na medida em que as conexdes e
as linhasvao sendo tracadas. No trajeto, portanto, os contornos especificos da
pesquisaforam se desenvolvendo, por meio de multiploscircuitos, considerando
conforme aponta a autora que no reconhecimento atento as memdrias séo

acionadas por meio de circuitos néo lineares. Em suas palavras:

o reconhecimento atento tem como caracteristica nos reconduzir ao
objeto para destacar seus contornos singulares. A percepgéo € lancada
para imagens do passado conservadas na meméria, ao contrario do
gue ocorre no reconhecimento automéatico, em que ela é langcada para
a acao futura. (p.45).

No processo de escolha das obras, compreendi, por exemplo, que eu poderia
abordar as perspectivas feministas a partir de um entendimento micropolitico, a
partir dos elementos apresentados pelas obras: a exploragcdo de relacbes
consigo mesmas, nos seus espacgos-tempos domésticos, diante daquele
contexto especifico. Esses elementos foram constituindo os quatro planos de
composicdo que compdem a producado das analises das trés obras: “E depois?”
de Silvia Moura; “Instituicdo_Intuicdo” de Ana Pi e “Selfishcamera” de Estela

Lapponi.

Na pausa, distantes da materialidade dos encontros, num contexto de ameaca a
vida em tantas dimensdes, 0 que notamos, a0 que nos conectamos, 0 que

escolhemosfazer? Essas perguntas sdo quase delirios de umtempo queressoa
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em naos. Delirios de ficar horas a fio com o problema, com Gilberto Gil e com

DonnaHaraway.
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2 ENTRE TOQUES E POUSOS: CARTOGRAFIAS DE TRES
OBRAS/PERFORMANCES DE ARTISTAS MULHERES EM DANCAS
CONTEMPORANEAS

Uma obra de arte, tal como explicitamGilles Deleuze e Félix Guattari (2010), séo
“‘compostos de sensacao” (p.223) que existem em seus planos de composicao.
Os planos de composicao, nesta pesquisa, conforme apontam os autores, sao
linhase forcas por onde as coisas e 0s seus estados se movem, aportam-se, em
suas existéncias imanentes. Os planos — moventes — torcem 0s movimentos, 0s
pensamentos, ramificam-se, a partir das multiplas conexdes que vao

acontecendo, sendo constituidas.

Uma obra de arte, portanto, em seus planos, existe em suas intensidades e nos
provoca a senti-las, em relagdes de dupla afetacdo. Aqui, os planos sdo lugares
de pouso, de criacdo de vinculos a partir do que se apresenta como forca de
afetacdo. Os planosdesta pesquisaforam se desvelandono contato com as trés
obras. Isto €, na medida em que elementos inscritos nas obras saltavam na
experiéncia de estar, compor com elas e analisa-las. A partir disso, 0os quatro

verbos/acles: agir, criar, cuidar e resistir foram se constituindo.

Estela pega a sua camera de selfie e percorre 0 seu corpo e a sua casa, por
volta de 6 minutos. A artista constroi uma investigacdo apoiada
fundamentalmente nesta acdo. Assim, portanto, a acao de filmar-se esta atrelada

as relacdes que estabeleco com esta obra.

Ana Pi cria uma paisagem que remete as reunides virtuais. Ela cria com esse
cenario das salas de videoconferéncia. Ela cria com as telas, ela cria telas para
estar e marcar rastros de suaexperiéncia,em um cotidiano pandémico. Portanto,

a nocao de criar perpassa as articulacdes que elaboro com esta obra.

Silvia Moura insiste e se dirige a rua, naquele momento agudo do isolamento.
Ali, resiste ao isolamento. A artista também resiste ao “fim do mundo”, uma vez
que ela escreve uma carta para “0 mundo que acabou”, mas permanece nele
com as suas palavras e os seus objetos. Com a suainsisténcia, nas palavras e
maneira de ocupar a rua, Silvia estabelece um dialogo muito direto com a

producdo de maneiras de existir singulares, isto €, com a producao de uma
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estética da existéncia que se expressa nesse cuidado de si, apresentado por
Michel Foucault (2014) e Margareth Rago (2013).

A partir desse entendimento, portanto, as obras desta pesquisaséo apreendidas
a partir das maltiplas e infinitas conexfes que podem suscitar, por meio de suas
intensidades, cores, sons, movimentos, pensamentos, palavras, entre outros
elementos. Neste capitulo, tracarei um primeiro momento com as obras. Um
momento de observacgao e expressao das forcas ali inscritas. Trata-se de buscar
modos de existir e, portanto, de fazer existir diante do encontro com as trés
obras, numa tentativa de fincar moradas, ainda que transitérias, tal como

expressam as palavras de Suely Rolnik (2022, p.145):

conquistar uma intimidade com o corpo como superficie vibratil que
detecta as ondas antes mesmo de eclodirem, aprender a pegar onda,
forjar zonas de familiaridade no préprio movimento —ou seja, “navegar
€ preciso”, sendo o destino sera muito provavelmente o naufragio. Um
‘em casa” feito de totalidades parciais, singulares, provisorias,
flutuantes, em devir, que cada um (individuo ou grupo) constréi a partir
dos fluxos que tocam o corpo e sua filtragem seletiva operada pelo
desejo.

Neste percurso cartografico, tecido por meio dos encontros com as obras das
artistas, estive acompanhada por uma atencdo que vagueia e, assim, ndo elege
inicialmente um foco. Conforme as palavras de Virginia Kastrup (2023, p.323),

essa atencao se configura como:

Sem piloto, comando ou controle, ela varre o campo até encontrar algo
gque, em funcdo do estranhamento gerado, toque a atengcdo do
cartografo e coloque um problema. O reconhecimento automético da
entdo lugar a experiéncia de problematizacdo. Ele entdo se detém,
pousa a atencdo e o tempo cronolégico é suspenso - vamos ver o que
estd acontecendo. Tal gesto constitui um pouso no movimento, e ndo
uma pausa do movimento.

Seguindo tal perspectiva, percorrendo a paisagem - algo acontece - algo que
forca um pouso: uma pausa movente. Um pouso para observar, um pouso para
se deter a paisagem. E, ali, tecer relagbes. Diante disso, a atengcdo €
compreendida a partir de componentes desconsiderados pelas abordagens
tradicionais da cognicdo. S&o eles, segundo Virginia Kastrup e Luciana Caliman

(2023, p. 27): “os fatores caracterizados pelo cognitivismo como extra-cognitivos:
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os afetos, o corpo, as sensacdes, as emocdes e tudo que € da ordem do

sensivel”.

Desse modo, as autoras configuram a atengdo como uma atitude que “constitui
nosso modo de conhecer, de viver e estar no mundo e por vezes nos define”
(p.27). Assim, modulada pelas forcas do presente, por aquilo que nos interpela
e nos conduz a producaode novos sentidos, a atencéo esta atrelada as escolhas
que fazemos, as coisas que notamos, aos elementos que nos chamam para
compor. Diante disso, “trata-se de uma atencédo que se deixa afetar e que é
afetada, se abrindo para a surpresa, para os riscos e para a imprevisibilidade”
(Kastrup, Caliman, 2023, p. 45).

No ambito das dancas contemporaneas, Joao Fiadeiro (2017, p.188) explora a
nogao de dupla afetagdo quando diz: “olho para a paisagem tanto quanto a
paisagem olha para mim”. Trata-se, com isso, de cultivar um modo de estar
diante das coisas que considera a realidade como uma producéo singular,

transitéria, que irrompe da experiénciae, por isso, mutavel.

A realidade, nesse sentido, emerge do encontro, da poténcia erratica dos
encontros. Nessa perspectiva, o que eu vejo, portanto, também me vé, porque
conhecer e perceber algo implica em criar esse algo, no instante, na relacao
entre corpos (humanos e ndo-humanos), de maneira coengendrada, uma vez
que esse algo também me cria, numa interdependéncia (Kastrup, 2007; Varela,
2003).

Diante disso, aquilo que emerge néo esta dado, néo é fixo, produz-se através
das trocas e da producdo de vinculos entre elementos heterogéneos e
singulares, tal como expdem Liliana da Escéssia e Silvia Tedesco (2009, p.99)
na discussao sobre o “plano coletivo de forgas” nos estudos cartograficos. Nas
palavras das autoras:

As coisas e o0s estados de coisas, presentes no plano das formas,
nao seriam realidades fixas, mas efeito de recortes temporais do
processo e corresponderiam a determinados momentos ou fases do
continuo movimento de variagdo gerado pelo contato. O que
gueremos ressaltar € que o saber nunca esté frente a formas fixas,
dadas desde sempre.
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Assim, aquiloque se apresenta como formainstituidae, portanto, com contornos
mais organizados e delimitados € produzidonumaimplicagaodireta como “plano
movente das forgas”, ou seja, com os elementos menos discerniveis, pouco
palpaveis. Diante de uma obra/performance de arte, portanto, ha a possibilidade
de estarmos diante desse campo de forcas que pode também ser designado
como plano de composicdo, conforme denominam Gilles Deleuze e Félix
Guattari (2010, 2012).

Nesse plano, as coisas ndo estdo situadas de maneira acabada. Nele, os
contornos sao imprecisos, as coisas se apresentam de modo indiscernivel, em

proliferagdo, numa volatilidade impalpavel. Nas palavras dos autores:

Aqui ndo ha mais absolutamente formas e desenvolvimentos de
formas; nem sujeitos e formagdes de sujeitos. Nao ha nem estrutura
nem génese. Ha apenas relacdes de movimento e repouso, de
velocidade e lentiddo entre elementos ndo formados, ao menos
relativamente ndo formados, moléculas e particulas de toda espécie.
[...] A este plano, que s6 conhece longitudes e latitudes, velocidades e
hecceidades, damos o nome de plano de consisténcia ou de
composicdo (por oposicdo ao plano de organizagdo e de
desenvolvimento). E necessariamente um plano de imanéncia e de
univocidade. (Deleuze, Guattari, 2012, p. 57-58).

Num plano de composic¢do, portanto, as coisas, 0s corpos (humanos e nao-
humanos) sdo apreendidos como “um conjunto de velocidades e lentiddes entre
particulas nao formadas, um conjunto de afectos néo subjetivados. Vocé tem a
individuagdode um dia, de uma estacéo [...] de um vento, de umaneblina”(p.51-
52). De acordo com tal perspectiva, somos definidos pela nossa capacidade de
afetar e de sermos afetados. Trata-se, diante disso, de explorar as coisas e 0s
seus estados a partir de tal capacidade — por meio dessas forcas de afetagao.

Sobre isso, Gilles Deleuze (2002, p.129) — a partir de sua leitura de Espinosa —

consideraque:

se definirmos os corpos e 0s pensamentos como poderes de afetar e
de ser afetado, muitas coisas mudam. Definiremos um animal, ou um
homem, ndo por sua forma ou por seus 6rgdos e suas funcdes, e
tampouco como sujeito: nds o definiremos pelos afetos de que ele é
capaz.

Com isso, busco situarque, as coisas que notamos; aquilo que nos toma e que

implica um pouso, possui essa forca de afetacdo, que se apresenta, muitas
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vezes, de modo impreciso e nebuloso. Assim, essa forca ndo possui tracos
delimitados, ndo possui forma. Ela esta, portanto, “no nivel das sensacoées, e nao
no nivel das percepgdes ou representagdes de objetos” (Kastrup, 2009, p.42).
Neste percurso, de encontrocom as obras, procuro fazer aquiloque Suely Rolnik
(2016, p.66) explicita com o entendimento de “pontes de linguagem”. Em suas

palavras:

O que ha em cima, embaixo e por todos os lados séo intensidades
buscando expresséo. E o que ele quer é mergulhar na geografia dos
afetos e, a0 mesmo tempo, inventar pontes para fazer sua travessia:
pontes de linguagem. Vé-se que a linguagem, para o cartégrafo, ndo
€ um veiculo de mensagens-e-salvagdo. Ela é, em simesma, criagcao
de mundos.

Aqui, portanto, tento estabelecer “pontes de linguagem” para expressar aquilo
que emerge dos encontros. No confronto com as coisas, fluxos, forgcas e
intensidades, oriundas de um plano micropolitico, atingem o corpo e buscam
formas de existir, de constituir-se como producdo de subjetividade, conforme
assinala a autora. Esses movimentos acontecem sem parar. Cabe-nos

encontrar, criar, modos de fazé-los existirem nés, na relacdo com as coisas do

mundo.

No encontro com as obras de Silvia Moura (E depois?), Estela Lapponi
(Selfishcamera) e Ana Pi (Instituicdo_Intuicdo), experimentei uma espécie de
“coragem de falar por afeto, por experimentacéo, falarem nome préprio, falarno
singular’ (Rolnik, 2016, p., 40). Ali, passando a maior parte do tempo com minha
mae, minha avé e comigo mesma, Vi outras mulheres passando tempo consigo
mesmas. Aquele conjunto de coisas oriundas dos encontros com as obras me
levou a lugares de estranhamento. Diante disso, questionava-me: “o que €

possivel fazer com isso, a partir disso?”.

O que chamo de lugares de estranhamento, Suely Rolnik (1993) denomina de
‘estados inéditos”. Segundo ela, somos continuamente compostos e
recompostos pela aparicao ininterrupta de estados novos, estranhos a ngs, que
vao nos constituindo, ou seja, somos “engendrados por pontos de vista que n&o
Sa0 n0ssos enquanto sujeitos, mas das marcas, daquilo em nés que se produz
nas incessantes conexdes que vamos fazendo” (ibidem, p.3). Esses estados

estranhos produzem rupturas em nossos modos de sentir, de agir e de pensar.
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Experimentei, assim, ser agitada por esses estados, pelas “marcas”, por aquilo

gue instaura outros modos de existir em nés.

Os feminismos, portanto, configurados como “pontes de linguagem” (Rolnik,
2016) nesta pesquisa, irrompem como vias de escoamento, de expressao e de
criacdo de sentidos para esses estados de ndo-saber que emergiram em mim.

Eu escolhi partir deles e eles permaneceram comigo.

Portanto, diante daquelas obras, senti-me “forcada a pensar”, tal como explicita
Gilles Deleuze (2003). Seguindo a perspectiva do autor, senti-me diante de um
encontro com diferencgas, com forgas que me desestabilizaram e me arrastaram
a uma procura. Sobre a producdo desse encontro com aquilo que difere, que
gera desconformidade e estranhamento e nos impele a inventar outras formas

de existir, trago as palavras de Suely Rolnik (1995, p. 1):

Deleuze escreve que «s6 se pensa porque se € forcado». O que ele
guer dizer comisso? O que é que nos forca a pensar? Certamente nao
€ a competicdo académica para ver quem chega primeiro ao trono da
verdade que hoje tem sua sede no palacio da midia cultural; isto ndo
tem nada a ver com pensar. O que nos forga € o mal-estar que nos
invade quando forgas do ambiente em que vivemos e que séo a prépria
consisténcia de nossa subjetividade, formam novas combinacoes,
promovendo diferencas de estado sensivel em relagdo aos estados
gue conheciamos e nos quais nos situavamos.

Diante disso, trarei a seguirum momento anterior as relacdes das obras com as
perspectivas feministas que fazem parte desta pesquisa, embora o recorte
feminista atravesse toda a pesquisa e seja inerente as escolhas das obras, uma

vez que surgiram por meio dos encontros com elas. Tudo aqui, nesta pesquisa,

de certo modo, esta contaminado pelos feminismos!

2.1 ARUADE SILVIA MOURA EM “E DEPOIS?”

A obra “E depois?”, criada em 2020, da artista SilviaMoura foi uma das primeiras
que eu assisti, neste percurso cartografico. Lembro de me sentir diante de um
delirio pandémico, diante da sensacdo de contencao presente nos espacos-
tempos do isolamento. Ali, eu vi uma mulherusando um vestido branco feito de

plastico e um corpete branco com fitas vermelhas envolvendo a sua cintura. O
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vestido branco esvoacante acompanhava os seus cabelos brancos — soltos,

amplos, difusos no ar, naamplitude da rua de sua casa.

A obra da artista integrou a edi¢ao de 2020 da Semana da Danca de Fortaleza.
A programacao aconteceu entre os dias 27 de abril a 2 de maio, hum formato
excepcionalmente online por conta da pandemia de covid-19. As obras
consistiam em produc¢des oriundas do contexto de isolamento e distanciamento

sociais e em reexibicdes de trabalhos de anos anteriores.

SilviaMoura € uma mulher, branca, artista cearense, nascida em Fortaleza, em
1964. E dancarina, atriz e suas criagdes percorrem a danca, a performance, o
teatro e a literatura. A artista se destaca no que se refere a difusdo da educacéo
e da producao em danca no Estado do Ceard, tendo fundado e coordenado, por
exemplo, o projeto “Em crise”, em 1988 e o Centro de Experimentagdes em
Movimentos (CEM), em 2002.

Quandoencontreia obra “E depois?”, estive diante de um portao de ferro pintado
de branco que preenchiatoda a imagem. Ali, avistei Silvia, de longe. E possivel
vé-la circunscrita a um dos adornos, de formato ovalar, do portdo de ferro. A
camera vai se aproximando, pelo lado de fora do portdo e, neste momento,
restam apenastrés adornos ovais do portéo de ferro preenchendoatela. Emum

deles, esta Silvia, distante.

A imagem do seu corpo aparece inicialmente turva, fora de foco: miragem de
Silviano patio de sua casa. Em poucos segundos, temos foco naimagem. Silvia
esta ali: descalca, com seu vestido branco, usando em seu rosto uma mascara
branca de protecdo respiratéria feita de pano. Ela caminha, manuseia objetos,

se abaixa, levanta, pega um par de botas vermelhas.

Silvia esta de frente para a camera, de longe, limitada a circunferéncia oval do
portdo de ferro. Um objeto salta aos olhos: um colar elizabetano branco,
comumente utilizado por animais em tratamento veterinario, esta depositado no
chao; ao lado da artista. Neste momento, no canto superior esquerdo do video
aparece a seguintefrase escrita em branco: “Carta para um mundo que acabou”.
Nesses momentos descritos, circulam pelo ar sons de passaros, sons de vento

e uma mansiddo. Essa mansiddo inquieta foi também o que me atingiu os
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sentidos ao encontrar Silviaali. Logo em seguida, a artista caminha para perto

do portdo de casa, levando nas méaos as botas vermelhas e o colar elizabetano.

A camera esta fechadaem Silviae em parte do portao de ferro. Ela abre o portdo
e se dirige arua, vai até a calgada de sua casa, usando a mascara de protecao
norosto. Ali, nacalcada, pde os seus objetos no chéo: botas vermelhas e colar.

Entra novamente em casa, através do portdo aberto e a sua voz, em off, diz:

Carta para um mundo que acabou. Sempre tive medo de viver uma
guerra. A sensacdo terrivel ao ver os livros, as imagens, relatos e
documentarios de quem passou por isso. Sdo de tirar o juizo de
gualquer um. Nao ter pra onde ir, ficar vagando a esmo, porgque esta
tudo destruido. Agora veja: estamos numa guerra ao contrario.
Estamos todos com excesso de casa e encarcerados dentro de nés
mesmos. Excesso de agora, de convivéncia. Excesso de convivéncia
para quem mora com outras pessoas e excesso de siléncio para quem
mora s6. De madrugada, tangi galinhas imaginarias para ouvir o som
da minha prépria voz. Converso com 0s meus gatos, com as minhas
plantas normalmente, mas ultimamente eles estdo muito calados,
aturdidos, reflexivos. Os gatos ndo entendem a voltados calangos, das
bribas como a gente chama, das borboletas de varias cores.
Passarinhos em varios momentos do dia passeiam poraqui e disputam
o quintal com eles.

Enquanto isso, na imagem do video, Silvia entra e sai pelo portdo trazendo
objetos e os dispde na calcada, em frente ao portdo. As botas vermelhas, o colar
branco, o balde de ferro com tampinhas plasticas e, por fim, uma jarra branca
dentro de uma bacia branca. A camera, numa distdncia média, deposita sua

atencado aos objetos ali enfileirados, entre as pedras da calcada.

Silvia para diante deles, em frente ao portdo, e os observa. Ela pega a jarra
branca, cheiade agua, e a leva consigo para um lugar mais distante da calcada.
A camera acompanhaas a¢fes de Silvia: ela caminha, para, molha os seus pés
descalcos, com a agua da jarra. Demora-se molhando os pés, lava as maos, os

bracos, os dedos das méaos, esfrega um por um.

Na obra, a sua voz, em off, enuncia uma carta para “0 mundo que acabou”. Ali,
ela fala de si, fala de outros (humanos e ndo humanos), fala do mundo por meio
de imagens metafdricas, sensoriais e autobiograficas. Sua danca, sua palavra e
seu corpo, portanto, mostram-se como fios, costuras, emaranhados que
envolvem suas ac¢des no video e, assim, desvelam sensacfes, sentimentos e

questdes a respeito da propria experiéncia. Suas palavras expressam uma
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nogao de insisténcia. A artista diz: “sou como uma gota d’agua que n&o cessa
de pingar e essa insisténcia nos salvara do medo e da morte. Mas como um

mantra eu repito: separar o importante do insignificante”.

Na sua rua “quase vazia”, como ela diz, ela caminha e retorna ao local dos
objetos. A camera acompanha as suas a¢fes, num plano aberto. Ali, naquela
rua, ela experimenta viver num “mundo que acabou”, com seus gatos, plantas e

galinhas:

De madrugada, depois de tanger galinhas, fuila na frente conversar
com a minha moringa e vi pombos, muitos pombos, em plena Rua
Bardo do Rio Branco, passeando na rua, fiquei tdo surpresa que abri o
portdo e fui ver de perto. Klaus, um dos gatos, me seguiu, olhou e
voltou correndo pra casa. Ele nunca tinha visto um pombo. O mundo
acabou e tudo deu um salto. Em uma semana, passei de devedora
pedinte para pedinte dedoagdes para outros, de militante ferrenha para
rezadeira insistente

Silvia pega o colar elizabetano e o experimenta em si. O colar, utilizado para
restringir os movimentos de caes e gatos, parece fazer o mesmo com Silvia. Ou
€ ela que faz com o colar: agbes que a restringem. Enquanto explora modos de

usé-lo em seu pescoco, suas palavras dizem coisas como:

E o tremor do mundo caindo ao meu redor parece sem fim. Agora, reina
um siléncio sem buzinas de carros agoniados na rua quase vazia. O
mundo tal qual era antes disso tudo comecar acabou. Muitas palavras
deverdo mudar de significado, porque quase nada mantera o curso de
sentido que havia antes. Serd que veremos o mar novamente? O
mundo onde ver as pessoas é algo para se fazer com fita métrica, a
disténcia, sem abracos.

Nesta carta para “0 mundo que acabou”, Silvia fala de si como mulher, como
artista, como “militante ferrenha”, como “rezadeira insistente” ao mesmo tempo
que fala de si como filha e como mée, através da saudade que sente de um

abraco. Nas palavras dela:

Eu gosto tanto de abraco, mas eu ndo lembro de ter sentido falta de
um abrago como eu sinto agora. Eu venho de uma familia um pouco
seca. Minha mée ndo é de abracos. Meu pai se me abragou talvez
umas quatro vezes na vida toda foi muito. As minhas filhas, a mais
velha é tao elétrica que ndo se consegue abragar por muito tempo, a
do meio desde crianga ndo aguentava um abraco por mais de cinco
segundos, eu ndo sei nem como é que ela namora, a Unica abracadeira
€ a mais nova, um grude, acho que ela puxou ao pai. Agora, sonho
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com um abracgo longo, desses cheios, fartos, um abraco quase sem
fim. Um néo, muitos. Sonho com muitos abragos.

Em seguida, Silviapega uma das botas vermelhas e tenta calgar em umdos pés.
Troca as botas de posicdo no chéo. Investiga maneiras de calca-las. Senta na
calcada, calga umabota numpé, pega a outrabota, gira essa botano are, assim,
derrama a agua depositada ali dentro. Entre outras coisas, ela diz (sempre com
a voz em off): “Eu queria chorar escrevendo para as gotas cairem e sujarem a
tinta e a tinta escorrer pelo papel. Fica tdo bonito. Mas a gente nem escreve

mais. Mas eu precisava chorarum pouco”.

No video da obra, pingos de dgua escorrem da bota de Silvia. Num instante, as
gotas pingame molhama calcada. Silviadeseja chorar e borrar papéisenquanto
um fio de agua se derrama. Quanto tempo até as gotas atingirem o chdao? No
video, trés segundos. Silviadizque com o distanciamento social, “ver as pessoas

€ algo para se fazer com fita métrica”.

Com as botas vermelhas calcadas, Silvia levanta, atravessa a rua e a sua voz
diz: “Mas tém coisas boas nesse tempo. Eu posso sair do meu quarto para a
cozinha, da cozinhapara o quintal,ndo ter que sair de casa e nao sentir culpa
por isso. O dia voltou a ter 24 horas. Podemos inclusive ficar sem fazer nada”.
Nesse plano aberto, a camera capta arvores, outras casas, postes, um pedaco

vasto de céu — um céu branco. Poucos carros e motos passam por ali.

Ela caminhapelarua, observa o paradeiro. Atenta ao asfalto, olhapara os lados,
move-se, cria movimentos com o0s bracos, desloca-se no asfalto. Seus
movimentos balan¢cam a saia do seu vestido feito de plastico. Silvia para e tira
as botas vermelhas dos pés e as deposita no chao, na calgcada do outro lado da

rua. Suavoz, a partir dali, enuncia:

Querido e acabado mundo, nos perdoe, ressuscite, ressurja vivo diante
da nossa incredulidade. Querido, antigo, sofrido, gasto e acabado
mundo, nos dé uma chance de acertar, porque definitivamente nds
erramos feio contigo. N6s nem percebemos que vocé deu sinal forte
de um fim nada agradavel. E num sopro, amanheceu, e vocé ja tinha
acabado carregando a nossanormalidade junto com todo o resto. [...]
Eu ndo queria padecer, eu ndo gueria ser escuriddo, eu quero mesmo
é resplandecer, acender a lamparina dentro do peito bem no meio das
costelas pro vento ndo apagar e sair acendendo a escuriddo pelo meio
do mundo. Eu enxergo para além das vistas, assobio pra chamar as
cobras de fogo para alimentar as cinzas dos meus mortos. Eu venho
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para abrir as portas, eu pastoro os fuzis que apontam desde sempre
pra mim. Pouco me importa seus poderes, minha alma € livre. Pensam
ser todos donos das nossas vidas, coitados, pouco sabem sobre o
curso do rio que eu sou. Carniceiros, carniceiros. X! Pra qué tanta
ganancia? Tanta &gua num mar de lagrimas. Tanto que chorei e
ninguém viu. As arvores cortadas choram agora. Carniceiros. De tanto
tempo, meu dente cariou. Vocé ja olhou dentro do olho do furacéo? Ja
conversou com o vento que anuncia a chuva? Ja cuspiu poeira no meio
do nada? Eu escrevo meu nome de vermelho dentro do coragdo do
mundo. Limpo as sombras com 0 meu sangue. Sou como uma gota
d’agua que nao cessa depingar e essa insisténcia nos salvara do medo
e da morte.

Enquanto isso, no video, Silvia aguarda a passagem dos poucos carros e das
motos que passam, ali, naquelarua. Logo depois, descalca, ela ocupa o asfalto.
A camera acompanha as suas acoes: ela gira, caminha, roda, corre, deita no
asfalto, levanta, caminha, flui no chao asfaltado, no ch&o dos automoveis.

A camera para, Silvia caminha para longe. Com a camera parada, Silvia vai
tomando distancia. De costas, traca um rumo certeiro, em linha reta. Seus
cabelos brancos, seu vestido branco de plastico, o céu de nuvens brancas. Ela
para ao lado de um poste. No poste, uma placa: proibido estacionar. Silvia
estaciona.E canta: “Queria cantar baixinhoumamusicaque me vem queeu nem
sei de onde surge, mas que eu ja ouvi faz tempo: venho para abrir as portas, a
felicidade € quem me traz, o que ha de incerteza nessa casa vai embora e néo

volte jamais”.

A camera filma as botas vermelhas de Silvia, em primeiro plano. Um pouco mais
afastada, esta Silvia, em segundo plano. Ela atravessa a rua. A camera esta
parada. As botas seguemem primeiro plano.Vermelhas. De pléstico. Na cal¢ada
de pedras. O olhar da camera abandona as botas e filma Silvia, de longe, do

outro lado da rua.

Em frente ao portdo de casa, ela pega o balde de ferro cheio de tampinhas
plasticas e o derrama em si. Os passarinhos cantam, assobiam, sdo varios. O
vento sopra. A carta de Silviatem seu fim: “Entao, vocé viu o mundo desabar?
Viu a poeira do mundo cobrir os olhose o mundonascer de novo? Vixe! Nao viu,

nao? Pois, tu, ndo viveu foi nada”.

Agora, Silvia ja néo |é mais a carta. E o siléncioda rua que preenche a obra,
junto aos sons dos passarinhos e do vento. Silvia cata todas as tampinhas

espalhadas pelo chéo, sdo muitas. O tempo de catar as tampinhas. Instantes
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gotejantes espalhadosnacalcada. Silviapassa minutos catando-as, mergulhada
nessa acdo. Quantos instantes cabem nessa multiddo de tampinhas? E possivel
mensurar o tempo de catar tampinhas em rel6gio? Eu pousei naquele tempo

proprio de Silvia.

Tampinhasplasticas espalhadasnaruade Silvia.O banho de tampinhasinundou
a calcada. Silvia vai catar todas. A camera se aproxima e testemunhaa coleta.
Na suarua, em sua calcada, Silvia cata as suas tampinhas no chao. Demora-se
nessa tarefa. Eu paro, eu pouso, em sua acao de catar. Permaneco, ali,com ela
e com os sons dos passarinhos.

Silviarecolhe todos os seus objetos da calcada e deixa a rua. Fecha o portao de
ferro. Tranca o cadeado. As imagens lembram o inicio do video: Silvia
circunscrita ao ornamento oval do portdo de ferro, distante. Ela senta na cadeira
e retira a mascara branca de protecao respiratoria do rosto que a acompanhou
em todo o video. Ali, na parte internade casa, no patio, também estdo os objetos
gue estiveram com ela: recolhidos e enfileirados. Silvia instaura um mundo
préprio, um mundo “‘que acabou”, um lugar criado por ela, diante daquela

experiéncia. Ela vive o “fim do mundo” e se dirige a ele, com as suas palavras:

Eu sinto muito, mundo, porvocé ter que passar por tudo isso de novo,
de novo e de novo. Quem sabe nesse novo mundo que vai nascer, a
gente consiga fazer a tarefinha de casa e passar com boas notas de
ano entregando um mundo melhor para os que virdo.

Em sua rua vazia, Silvia cria um mundo para estar. Elege palavras, objetos e
jeitos de estar ali. Ela estéa ali, de vestido branco esvoacante, vestindo botas de
plastico vermelhas e um corpete. Seus cabelos voam. Move-se sozinha, “nutrida
pelas cinzas dos seus mortos”, como ela escreve em sua carta. Quando canta
‘uma musica qualquer’, instaura outro mundo naquele mundo criado. Cria
também outro mundo quando se molha com objetos seus, espalhados pela
calgada de casa. Cria mundos e, assim, do “mundo acabado”, ela faz ressurgir

mundos, 0S seus mundos.

Ela cria mundos,com suas palavras, com suas acdes. Parece quererfazer existir
modos de viver ali — através de sua experimentacéo. Dirige-se a rua e, assim,

resiste ao isolamento, resiste @ morte, ao fim “do mundo”. Ali, no fim do video,
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sentada em sua cadeira, avisto- a entre as frestas do portao de ferro pintado de
branco. Eu estou atras da tela. Avisto-a, de longe. O mundo criado por Silvia

produziu mundos em mim.

O video “E depois?” foi encontrado por mim no site da Semana de Danca de
Fortaleza. Ao longo da pesquisa, o site teve o seu dominio expirado. Fiz uma
busca pelo video em plataformas digitais e 0 encontreinumcanal do YouTube.
O canal pertence a uma Mostra de Dang¢as chamada “Curta Danc¢a”. O video em
gue encontrei a obra de Silvia Moura faz parte de uma homenagem a artista

pelos seus “45 anos de arte”, em 2021.

Neste video, a obra de Silvia é exibida e, em seguida, ha uma conversa com a
artista, mediada por Stephanie Cunhae Cris Diniz. Nesta conversa, Silviarelata
que a gravacao do video, feita sem cortes e edi¢des, tinha o intuito de mostrar
“tudo o que ela tinha”, diante da condicdo do isolamento e, portanto, da
suspensao das atividades artisticas presenciais, entre outras. E o que ela tinha?
A artista diz: “eu sé tenho a mim, o meu corpo, as minhas palavras e os objetos

da minha casa” (Moura, 2021).

“Ter a si” foi algo que eu repeti para mim muitas vezes, em maio de 2020. Sobre
isso, Silvia ainda diz: “foi um exercicio importante de ver o que sobra quando
tiram tudo”. Questionadasobre ter ido a rua, naquele momento, a artista dizque,
ali, naquelarua que costuma ser tdo movimentada, ela dancava para si, para a
sua soliddo e complementa: “uma danca para n&o desistir, para nao

enlouquecer”.

Estar narua se caracterizou, para a artista, como uma espécie de transgressao
movida pela necessidade de sair, isto €, configurou-se como uma forma de
experimentar a impossibilidade de sair, diante da medida do isolamento. Voltar
para casa, portanto, no final do video, significava retornar para a seguranca.
Ainda sobre ocupar a rua, aquela rua vazia, ela diz: “essa imagem daquela
mulherali narua numa tentativa de estar arrumada que néo consegue ficarcom
0s sapatos mais do que dois minutos juntando aquelas coisas...paramim é uma

relacdo muito com a solidao desse tempo”.

A imagem de Silvia permanece como uma marca daquele tempo. Suas palavras

e 0s seus siléncios chegam aos meus ouvidos e permanecem como eco,



66

lampejo, lembranca de um espago-tempo pandémico, aspero e dolorido. Ao
mesmo tempo, a sua imagem, a imagem daquela mulherem suarua, exprime a
forca da arte, da danca, da invencao diante da morte, do mundo que acabou e

dos “carniceiros e os seus poderes”, como diz a propria artista.

2.2 O ROSTO-CORPO-CASA DE ESTELA LAPPONI EM “SELFISHCAMERA”

A artista abre a camera de selfie do celular: pés borrados de on¢ga numaimagem
vertical ocupam a tela. A camera parada aponta para cima e filma o seu corpo
desse angulo:de baixo para cima. Estela Lapponiesta sentada. Ela usacalcados
com estampa de onga e veste um casaco preto. E possivel ver grades de uma
janela atras da artista. Estela esta sob um teto e, uma luz de penumbra, envolve

a imagem da obra “Selfishcamera”.

Este teto € da casa da artista. Desde 2014, a sua casa é também um espaco de
cultura chamado “Casa de Zuleika — espaco contemporaneo”. A obra
“Selfishcamera”, analisada nesta pesquisa, aconteceu em sua casa, ho contexto
do isolamento social, em 2020. A artista esteve ali sozinha, acompanhada pela

trilha sonora do guitarrista Lirinha Morini, convidado por ela.

Datada de setembro de 2020, a obra compde a programacao digital promovida
pelo Sesc Cultura ConVIDA!. Os trabalhos, oriundos das cinco regides do pais,
buscavam explorar a condicdo imposta as atividades artistico-culturais no

contexto da pandemia de covid-19.

A artista, diante da condicdo do isolamento social, passou a realizar
experimentacdes em sua casa, a partir do que observava nos “quadros da tela
do celular’ durante as reunides virtuais que participava (Lapponi, 2020). Assim,
conforme apresenta Alessandra Montagner (2022, p.245-246), Estela partiu para
uma exploracdo inédita de sua casa, espaco ja tido como propositor de suas
praticas artisticas. Cito a autora:

tanto a impossibilidade da convivéncia fisica de corpos quanto o
aumento do tempo dispendido on-line proporcionaram a elaboracéo de
um novo olhar por parte da artista: um olhar voltado para e configurado
pelo &mbito da sua casa. [...] Novas perspectivas e angulos inaugurais
para a constru¢do e viabilizacdo de imagens foram impulsionados
pelas formas moventes de capturar sua prépria casa, pela camera do
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celular, que a tornaram estranha ao (seu) olhar. Mareio da camera,
borrédo da percepcédo: novos modos de ver e fazer ver aquilo que ha
muito estava ali, corriqueiramente consigo. Nessas novas
possibilidades, trazidas pelo confinamento e pelo estranhamento
daquilo que repetidamente se vé&, Lapponi viu surgir uma outra (nova)
possibilidade paraa investigagao daquilo que chama de “corpointruso”
— corpo visivel por sua ndo conformidade; corpo imigrante que nao se
funde ao contexto pelo qual transita e que, por isso, o revela; cormo
abjeto que colide com o que é esperado de si; corpo DEF; estranho,
desfigurado.

Estela Lapponi € uma mulher, branca, dancarina, atriz, videomaker e performer,
especialistaem Estudos Contemporaneos em Danca pela Universidade Federal
da Bahia, nascidaem S&o Paulo,em 1973. O “Corpo Intruso” (Lapponi, 2015),
designacao criada pela artista, refere-se as suas praticas investigativas como
artista com deficiéncia. Em seu livro “Corpo Intruso: uma investigagao cénica,

visual e conceitual”, ela define o termo como:

TUDO QUE: Nao esta convidado, Esta fora de contexto, Te tira do
centro, Desarticula o cotidiano, Ndo nos damos conta, Pode causar
atragcdo e temor, E estranho E “feio”, E fragil No entanto pode ser:
alegre, indigesto e ter certo humor... Eu nomeio: CORPO INTRUSO
[C.1] (Lapponi, 2023, p. 72).

Em 20 de Agosto de 1997, ela sofreu um AVC (Acidente Vascular Cerebral) e
adquiriu uma deficiéncia denominada de hemiplegia esquerda, atualmente
chamada de hemiparesia esquerda. Em suas palavras: “0 AVC me trouxe um
apagao absoluto das func¢des motoras do lado esquerdo, o que fez eu me

distanciar de mim mesma, EU. A mudanca ocorrida foi brutal e repentina.

Eu/corpomudei radicalmente de referéncia” (p.8).

A partir da condicao de “desconhecer-se” e de se sentir “literalmente, pela
metade e meio estranha”(p.10), a artista elabora, através do “corpo intruso”,uma
“‘construcdo de um pensamentocorpo na conscientizagdo de uma maneira de
estar no mundo, tendo como ponto de partida um marco, um divisor de aguas

numa historia autobiografica” (p.10).

Na penumbra de “Selfishcamera”, Estela — sentada num sofa — inicia um

movimento pendular. Seu corpo, de maneira milida, oscila para a direita e para

6 Mais informag8es em: https://estelapponi.blogspot.com/2015/07/corp o-intruso-uma-
investigacao-cenica.html?g=figurino.
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a esquerda. Seu corpo vibra, sinuoso, circunscrito as arestas da tela, da selfie.
O seu rosto esta ali, distante, considerando a perspectiva produzida por um
angulo de baixo para cima. Sao as suas botas de onc¢a que possuem a minha

atencéo. Eu pouso nelas.

O balanco pendular do seu corpo se expande e se desdobra em outras
movimentacdes. A imagem acelera, desacelera, borra, congela. A imagem que
congela, o rosto que borra, a imagem desconfigurada: situagdes corriqueiras
decorrentes das falhas de conexdo na internet vivenciadas nas

videoconferéncias pandémicas.

As botas de onca — suspensas no ar — produzem uma imagem turva, mareada,
vertiginosa. Todo o0 seu corpo se move e isso produz algo em mim. Eu comeco
a criar pequenos movimentos com 0S ombros, pesco¢o e parte do tronco
enquanto escrevo sentada. Distraio-me nessa observacao de mim. Meu quadril
também vibra, em pequenas movimentacdes espiraladas. Meu corpo balanca

em frente a tela do computador enquanto meus dedos tocam as teclas.

Estela pega o celular e transforma o angulo da imagem. A partir disso, a artista
age-performa-filma e faz a imagem rodar, girar, espiralar. Filma a si e filmaa sua
casa. Gira sobre si, rotacionae faz a casa girar. Mostra seu rosto, seu corpo, sua
casa. Nessa paisagem pululante, raios de sol incidem na imagem, colidem com
0 corpo da artista e produzem pequenos estouros imagéticos. O que eu achava
ser umraio de sol, era uma luzvindade umafonte artificial. Luz artificial e natural

se confundem naimagem exorbitante produzida pela artista.

H& um momento em que aimagem se concentra na barriga, no quadril, no braco
esquerdo, num armario, num filtro de barro, em utensilios de cozinha. Seu corpo
produz movimentos ondulatorios, circulares, espiralados. Agora, Corpo sem rosto
— num mundo de rostos, de selfies, de cabecas emolduradas em telas. Corpo-
guadril ondula, vibra e exibe a sua casa. Cesto de frutas, geladeira, poltrona,
fogao, cadeira. A imagem gira e produzborrbes, falhas. O objeto, borrado, torna-

se uma cor. A imagem, turva, atordoa.

Estela aproxima e distancia a camera de si, do seu corpo, do seu quadril. A
camera, assim, percorre 0 Corpo, percorre a casa, através das movimentagdes

pulsantes produzidas pela artista. Eu vejo imagens coladas na geladeira. Uma
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delas é um adesivo de Zuleika Brit, performatividade atribuida ao seu “Corpo
Intruso”. Nas palavras da artista: “Onde esta Zuleika Brit é/esta Corpo Intruso”
(Lapponi, 2023, p. 75).

ZuleikaBritsdo 6culosque possuemo desenhode olhosinscrito em suaslentes.
As palpebras estdo maquiadas com uma sombra azul. O desenho também
possuisobrancelhaspretas. Eu enxergo olhosde mulher,olhosde Zuleika, olhos
de Estela mas descubro que, para a artista, Zuleika néo se restringe ao género

feminino e pode assumir modos humanos e ndo-humanos (Lapponi, 2023).

Com a imagem da selfie concentrada no quadril, na pelve, nas pernas e nos pés
de Estela, direciono a minha atencédo a calca verde brilhante com estampa de
escamas que a artista esta vestindo. Eu paro, pouso nessa calca. Uma sereia?
Um peixe? Lembro-me de como a artista nomeia a obra: Selfishcamera. Com

isso, ela brinca com palavras. No seu livro, ela pontua:

O mundo digital das redes nos afunda no mundo das padroniza¢cfes
estéticas das “selfishes” (como eu apelido a selfie) de cardo, com filtro,
com edigdo, com bico, reprodugéo das poses de modelos... tudo muito
espontaneo e muito natural (contém ironia). Nos “mostrando” como é
que se “deve ser’ para que se possa “existir’. bem-sucedidas; bem
amadas; belas de “corpo e alma”; esbeltas; com aparéncia de menos
idade do que realmente tém. Em suma, nos “vendem” uma vida plena
de satisfagOes e “perfeigdes”, sem espago para o fracasso, e a gente
‘compra” a ideia. O problema é que o espelho ndo corresponde a
virtualidade. O choque distépico na autoimagem se agravou e
intensificou na Pandemia pela COVID19. Se, antes, o mundo virtual
tinha um carater eventual de entretenimento, nas horas vagas dos
estudos e trabalho, foina tela que passamos a viver tudo e mais um
pouco! Fomos literalmente enquadrados e, com isso, hunca se olhou
tanto para si mesmo — e ndo no sentido existencial e simbdlico, mas,
sim, na literalidade de se ver no quadro (Lapponi, 2023, p.48).

A brincadeira com as palavras, portanto, pode suscitar diferentes sentidos, a
partir do que traz a artista. Por exemplo, “selfish” na lingua inglesa significa
egoista — centrado em si. A artista, portanto, apelidaa palavra “selfie” de “selfish”.
Na citacédo extraida do seu livro, eladiz: “selsfishes” e elabora criticas em relagao
as tentativas de uniformizacéo orientadas e sintetizadas nessa imagem virtual
de si, do rosto capturado pela camera de selfie. Sobre isso, pontuo que em seu
questionamento ela utiliza palavras no género feminino: “bem-sucedidas, bem
amadas, belas de corpo e alma, esbeltas, com aparénciade menosidade do que

realmente tém”.
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Diante disso, brinco também com a palavra selfish e extraio a palavra fish que
significa peixe na lingua inglesa. Nesse sentido, portanto, situo que a artista
performa uma mulher-peixe com a sua calga de escamas. Existe um tipo de
peixe chamado damselfish que, em portugués, é chamado de peixe-donzela
(Collins, 2016). No dicionario Michaelis, uma das definigbes para a palavra

donzela é: “redoma de cristal ou vidro usada para proteger castigais”.

Os peixes-donzelas, comum nos recifes das dguas do mar, sdo capturados para
viver em aquarios, para ornamentar, decorar, embelezar. Estela, com sua calca
de mulher-peixe, esta encapsulada em casa, emoldurada pela tela do celular,
circunscritaao quadro da camera. No video da obra, Estela-sereia-peixe-donzela
produz ondula¢gdes com o0 seu corpo, com seu tronco, com o seu quadril,com a

suapelve.

Desde o inicio do video, a artista propde movimentos pendulares, circulares.
sinuosos, ondulatorios. A cadmera de selfie, ao longo do video, percorre o rosto,
a cabeca, os pés, além de circular pelos espacos da sua casa. A partir de um
momento, é a pelve, o quadril, o ventre de Estela que ocupa a tela e assume o

enquadramento da selfie.

O ventre de Estela, ventre feminino,de mulhercisgénero,de mulherartista DEF’,
capturado pela camera de selfie, o seu corpo de mulher, de sereia, de peixe-
donzela, encastelado em sua casa, circunscrita a tela, performa o que deseja e,
assim, resiste ao isolamento e também as clausuras capacitistas. Retorno a
“Zuleika Brit”, criagdo performatica de Estela e situo as palavras da artista em
relacdo a resisténcia ao capacitismo, através das suas investigacdes com o
“corpo intruso” e as manifestagcdes dele. Nas palavras de Estela Lapponi (2023,
p.111-112):

Eu ndo me ofendo com a palavra Deficiéncia. Ela é minha identidade
de pertencimento a uma parcela da populacdo de quase 25% - o
advento da Covid19 com certeza aumentou essa porcentagem.
Também ndo me ofendo com a palavra Capenga. Amo essa palavra!
Ela me representa. Busquei na internet sua etimologia e descobri que:
Do Tupi, CANG, “osso”; e PENG, “torto”. Os significados s&o: coxo,
manco, defeituoso, torto. O defeitugso eu escolho riscar, pois remete a
um pensamento ultrapassado, mas de resto...Sou manca, sou coxa,
meu andar é manco e possui um rebolado assimétrico Unico. Me

” DEF é uma giria, uma abreviacdo de pessoa com deficiéncia, criada por Carolina Teixeira,
pesquisadora e doutora em Artes Cénicas (UFBA) (Lapponi, 2023).
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aproprio desse capengar que € parte do meu existir e o ressignifico.
Ele me propde uma estética e € isso que me interessa: a experiéncia
estética. Assumir-se Corpo Intruso € libertador e expande as poténcias
de atuacdo. Corpo Intruso chega para abalar e provocara mudanca,
se mostra um desrespeitador de limites, um possivel desestruturador
do sistema. Revela um modo de existir na vida e é arte. A importancia
em assumir-se Corpo Intruso revela a potencialidade de transformacé&o
sociopolitica, cultural e artistica. Corpo Intruso se manifesta em Zuleika
Brit e € Manifesto!

Estela-Zuleika-Intrusa-Mulher-Peixe-Sereia,em “Selfishcamera” a partir da agao
de abrir a sua camera de selfie e, assim, de filmar-se e de filmar a sua casa,
numa proposicdo simbidtica entre corpo-camera-casa, escancara 0 Seu
interesse em explorar “a experiéncia estética” navida e na arte. Ela exibe a sua
casa, exple 0 seu corpo, como artista, como mulher e, assim, busca escapar

das molduras da tela, aos limites da casa, ainda que circunscrita a elas, naquela

condigcao imposta de isolamento e distanciamento sociais.

2.3 AS TELAS-QUADRADOS DE ANA PI EM “INSTITUICAO_INTUICAO”

Naquele periodo de isolamento e distanciamento sociais, muitas de nossas
relacbes estavam restritas as telas dos computadores e dos celulares.
Estdvamos, muitos de nds, reclusos nos limites de nossas casas. Fomos
arrastados em direcdo as salas virtuais para mantermos o0s vinculos
educacionais, profissionais, entre outros. Ali, tentavamos caber nos contornos
das telas, no canto mais adequado da casa, no lugar com a melhor conexao a
internet.

Brinco com os verbos do poema “Versos intimos” do poeta brasileiro Augusto
dos Anjos (2013)2 para imaginar que Ana Pi, em “Instituicdo_Intuicdo”, “mora
entre telas”. No video da obra, Ana esta circunscrita em retdngulos que fazem

alusdo as telas das salas de videoconferéncia. Ali, naguele cenario de

& A seguir, o poema “Versos Intimos”: Vés! Ninguém assistiu ao formidavel/Enterro de tua
Ultima quimera. / Somente a Ingratidao — esta pantera - / Foi tua companheira inseparavel! /
Acostuma-te a lama que te espera! / O Homem, que, nesta terra miseravel, / Mora entre feras,
sente inevitavel/ Necessidade de também ser fera. / Toma um fésforo. Acende teu cigarro! / O
beijo, amigo, é a véspera do escarro, / Améao que afaga € a mesma que apedreja. / Se a
alguém causa inda pena a tua chaga, / Apedreja essa mao vil que te afaga, / Escarra nessa
boca que te beija!
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isolamento, nds; “morando entre telas”, sentimos inevitavel necessidade de
também ser “tela”. Tendo, assim, a bidimensionalidade invadido a nossa

percepcao e a nossa sensorialidade de modo intensificado, o que fizemos e
sentimos ali?

Em “Versos intimos”, o poeta se dirige a um interlocutor e expressa, com um
ceticismo critico e um certo pessimismo e um descontentamento diante das
relacdes entre pessoas. Suas palavras, em tom de aconselhamento, proferem:
“Vés! Ninguém assistiu ao formidavel / Enterro de tua ultima quimera. / Somente
a Ingratiddo — esta pantera — / Foi tua companheira inseparavel!”. Ha, portanto,
uma reflexdo, uma critica feita pelo poeta diante de uma circunstancia da vida.
Em outros momentos do poema, ele traz imagens como: “acostuma-te a lama” e
“terra miseravel”. Tais imagens soam como uma constatagdo aguda e lucida de

uma condicao.

Ana Pi, logo no inicio da sua obra, indaga: “Porque a gente esta preso nesse
quadrado, nesses quadrados. [...| Como a gente se reposiciona para a saida
desses escombros?”. A artista, inicialmente, expde nossa condicdo naquele
periodo de isolamento: presos, recolhidos, contidos em quadrados. A partir
disso, propde uma série de inquietagdes, entre elas: “essa crise € uma crise da

LEI 13

saude, € uma crise da dignidade humana”, “qual o caminh o para a vida?”.

Ana Pi e Augusto dos Anjos, de formas distintas, reconhecem um limite, uma
impossibilidade diante de uma conjuntura dolorosa. Constatar a “lama”, os
“‘escombros”, “a crise”, isto €, reconhecer um estado de coisas implica em
instaurar uma posi¢cao, nestes casos, de reflexdo e de critica. No que se refere
a Ana, a percepgéo do problema n&o vem acompanhadade uma resposta ou
solucdo. Na medida em que reconhece a crise, a artista passa a habita-la,
naqueles quadrados e, assim, apresenta diferenciagdes de si e de formas de

viver naquele espaco-tempo pandémico.

A artista, em suas paisagensretangulares,emoldurada por telas, pergunta: “para
ondea gente viaja nessacondigdode imobilidade?”. A partir desses espagos, da
casa, das telas e na “sua condicdo de imobilidade”, a artista experimenta e
produz artisticamente, através da experiéncia do distanciamento ocasionada

pela pandemiade covid-19.
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A obra foi realizada a partir de um convite da area de Artes Visuais do Instituto
Moreira Salles (IMS). Entre os meses de abril a outubro do ano de 2020, o
Instituto promoveu o Programa Convida que financiou mais de 100 obras de
artistas e coletivos. Neste projeto, os artistas produziram obras inéditas que
foram publicadasnosite e nasredes sociais do Instituto. Como consta no site do
IMS, as obras foram solicitadas a seguir as medidas de protecdo sanitaria

instituidas pelos seus locais de moradia e de trabalho.

AnaPi é dancarina e os seus trabalhos articulam danc¢a, corpo e imagem. Ana é
uma mulher, preta, mineira, nascida em Belo Horizonte, em 1986. Atualmente,
reside na Franca. Graduou-se em Licenciaturaem danca na Escola de Danca
da UFBA. Aos 11 anos, iniciou os seus estudos de danca no Pal4cio das artes,
em Belo Horizonte. Os seus interesses perpassam as dancas afro-diasporicas,
as denominadas dancas urbanas e de rua e as dancas contemporaneas.

As préticas da artista articulam as nocdes de deslocamento, pertencimento,
memoria, sobreposicao, cores e gestos ordindrios, entre outras (Pi, 2020). Em
“NoirBlue?®: deslocamentos de uma danca” (Pi, 2018), filme da artista, a artista
esta em diferentes paisagens. Ela viaja, desloca-se por paises da Africa, mais
especificamente por nove paises da Africa Subsaariana: Niger, Burkina, Mali,

Nigéria, Angola, Guiné Equatorial, Costa do Marfim, Etiopia e Mauritania.

O ato de viajar € considerado pela artista como uma acao fundamental em seus
processos de criagao artistica. Em “Instituicdo_Intuicdo”, obra criada em 2020 e
analisada por esta pesquisa, ela expressa: “a gente vai se deslocando e nessa
viagem a gente continua aqui sentada, vocé esta sentada, vocé esta sentada,
vocé esta sentada, eu estou sentada”. A artista utiliza o género feminino em seu
texto quando diz: "vocé esta sentada”. A repeticdo da frase faz alusao tanto as
inUmeras imagens suas ocupando as 9 telas quanto a simulacéo criada por sua
obra das salas de videoconferéncia. Sendo assim, me sinto parte desse encontro

virtual, aqui, sentada.

Em 2018, a artista percorreu nove paises, em 2020, multiplica-se, ocupa nove

retangulos. Assim, ali diante da obra da artista produzida na pandemia, me

9A obra pode ser acessada através do link:
https://www.youtube.com/watch?v=Vao GxLMOF4E&t=405s.
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deparo com nove retangulos e um som semelhante ao de conexao de internet
discada. Cada retangulo, uma cor. Os retangulos e as cores lembram a “barra

de cores” da televisdo em cores. Durante poucos segundos, os retdngulos
piscam, somem e aparecem no ritmo desse som.

Os retangulos piscam e delimitam um retangulo preto central. Os oito retangulos
desaparecem. Por um instante, parece se tratar de uma tela Unica preta, mas
Anapisurge inscritano retangulo preto central bebendoum copo de 4gua.Neste
momento, o som de conexao de internet discada da lugar a um ruido soproso

suave. Uma espécie de siléncio ruidoso.

Ana Pi esta no retangulo preto central do video. A voz da artista diz em off:
“‘vamos esperar s6 um pouco, porque a imagem vai chegar’. Os outros
retangulos retornam e revelam imagens: quarto, cozinha, plantas, parede,
cadeira, vassoura, fachada de uma residéncia. A artista continua: “Ah, entéo
vamos comecar. Por onde que a gente vai comecar? Quais palavras a gente vai

usar nessaconversa?”.

A artista aparece nessas imagens, predominantemente domésticas. Nelas, rega
uma planta, varre a casa, senta numa cadeira branca, manuseia objetos na
cozinha, deita numa superficie acolchoada. Ao mesmo tempo, seu rosto
permanece inscrito no centro: as maos tocam, esfregam, massageiam o préprio

rosto. Os dedos friccionam os olhos fechados e a pele do rosto.

A suavoz, em off emtoda a obra, enunciafalas como:“a gente esta preso nesses
quadrados, como é que a gente explode a imagem ou implode?”; “como que a
gente aproveita esse tempo?”; “eu, por exemplo, nunca tive tdo parada”. Ali, eu

“paro” com ela. Pouso em suas telas-quadrados, em seus estados de “pausa.”

Nesses “estados parados”

ela percorre as telas-quadrados.
Em espacos-tempos préoprios
desacelerados.

As muitas imagens de Ana Pi chegam — permanecem - partem. Desaparecem,
retornam, ficam. Piscam, tremem, acendem, apagam, vibram. As imagens

somem, escapam aos meus olhos, enquanto a voz da artista perdura em meus



75

ouvidos. A voz de Anaenlaga as suas multiplas imagens. Asimagens sao como

rastros de uma cotidianidade no contexto do isolamento social.

Em sua cotidianidade particular, a artista cria uma composi¢cdo que lembra as
reunides, 0s encontros e as aulas virtuais do periodo de isolamento social. Ao
mesmo tempo, inventa outros modos de estar na tela, explora maneiras de
produzir artisticamente, considerando a experiéncia da pandemia. Por exemplo,
seu rosto inscrito no quadrado central inicialmente bebendo agua evoca o0s
rostos centralizados nas telas de salas de videoconferéncia— uma das formas
mais comuns de se apresentar aos outros, de estar nas salas virtuais, nesse

ambiente.

A0S poucos, esse rosto assume outras formas: os olhos fecham, os dedos das
maos tocam o préprio cabelo. Os fios de cabelo se movem entre os dedos das
maos, num movimento ascendente. Os dedos friccionam a pele do rosto. Ela
mexe em seus cabelos, em seu rosto. Presa em quadrados, Anarespira, sente,

age, fala, pergunta,indaga. Nos quadrados, nas telas, expde paisagens intimas
de si, através de uma experimentacao criadora de sua cotidianidade.

Nessa simulacdo de videoconferéncia, a artista estabelece uma espécie de
dialogo: “Quais palavras a gente vai usar nessa conversa?”, “Alguém quer falar
alguma coisa?”. Sobre essa nocao de dialogo explorada pela artista, Taisa
Palhares (2020, p. 11) situaque, nestasimulacao das reunidesvirtuais produzida
por Ana: “os ‘participantes’ sdo diferentes versbes da propria artista, que
conversa consigo mesma numa espécie de monologo interior fragmentado em
imagens. Esse corpo, que é um, mas que se multiplicae volatiza por meio da
realidade virtual [...]". O dialogo parece ser consigo, com as muitas Anas que ali
estdo, pulverizadas pela possibilidade de estar simultaneamente em nove telas,

mas também € com quem a escuta, com quem a observa.

A artista enuncia frases como “nunca tive tdo parada”, “eu nao estou com
vontade de dangar”, “vamos dangar com esse siléncio?”. Tais frases, atreladas
as suas movimentacdes torcidas, espiraladas e delongadas de tronco, bracos,
parecem desdobrar os instantes em que elas acontecem. A artista também toca

0s proprios cabelos, massageia-os, prolonga-se nessas acfes, muitas vezes de
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olhos fechados. Trata-se de um tempo proprio de experimentagdo da artista, em

seus estados parados.

A artista deixa o tempo escorrer, nas telas que vao e vém, nasimagens que se
transformam, nesse ir e vir. O tempo escorre, entre elas, e a artista habita os
instantes, talvez para escuta-los, para escutar-se? Para escutar seus ecos —nas
telas-quadrados, nas nove imagens emolduradas de si. Os instantes, ali,
parados, multiplicados, desdobrados, tém algo a dizer? O que escutamos ou 0
que escutaram nossas paredes, n0ssos tetos e nossos chaos, naquele periodo?

Os ruidos das conexdes, muitas vezes precarias, permitiram quais escutas?

Sobre esses “estados parados”, expressos pela artista, ela faz uma reflexao: “a
gente tem que lembrar que tudo |4 fora esta diferente e aqui dentro também tudo
esta diferente”. Havia um apelo, no contexto de pandemia, intitulado de “novo
normal”. Havia, a partir disso, uma urgéncia para que as pessoas € as coisas

continuassem a viver de forma semelhante a realidade anterior a pandemia.

A artista, ao simular as videochamadas, ao nos colocar diante de telas-
guadrados, expfe-nos a enxurrada de reunides e conexdes que mantinhamos
ali. Ao expressar que “as coisas estao diferentes”, Ana situa uma estranheza,
uma acao de resisténcia que consiste emdiferirde uma suposta, de uma forjada
nocao de normalidade imposta hegemonicamente.

Essa acéo de resistir, por exemplo, também aparece em outro questionamento.
A artista argumenta que ha histérias que deixamos de acessar, uma vez que “a
gente se distrai no meio dessa infodemia”. Ela sugere que, mareados pelo fluxo
acelerado de informagdes, nao é possivel “encontrar um lugar de mais saude”.
De maneira convergente, a artista traz: “Como é que a gente cuidada vida? De
quais vida que a gente cuida? Quais séo as receitas, quais sdo os contetdos

gue vao nesse momento alimentar nosso corpo?”.

Em meio a essas perguntas, a artista faz um ché de gengibre na cozinha. Ali,
utensilios de cozinha dividem o espaco com livros. Ela corta os pedacgos de
gengibre,faz um cha, bebe. Essas acdes acontecem no fluxo préprio da obra, ja
gue as imagens acendem e apagam, vao embora e retornam. No momento em
que pergunta: “qual o caminho para a vida?”, ela se refere a vida das pessoas,

das plantas, dos insetos, das bactérias e expressa que “tudo esta vibrando”
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coletivamente. Com essas perguntas, a artista exprime uma preocupagéo, um

cuidado com a vida - a vida coletiva.

Naquela paisagem de telas-quadrados, hd4 momentos em que as imagens da
artista estdo acompanhadas de quadrados coloridos. Neles, esta escrito:
“‘conexao”. A “conexao” pisca, acende, apaga, some, reaparece, assim como as
imagens das artistas em diferentes situacfes e lugares. No final do video, a
artista diz que tem algo a dizer “antes que essa conexao caia”, explicitando,
assim como fez através de outros elementos, o simulacro produzido em relacéo

as salas de videoconferéncia.

Ali, a conexao pisca, as imagens “falham”, somem, retornam. A “conexao”
também pode assumir o entendimento de reciprocidade, de dupla afetacéo, uma
vez que, no contexto das salas de videoconferéncia, naqueles espagos
relacionais virtuais, a artista busca “conectar-se”, estar junto, estabelecer
relagbes com quem a escuta, a observa.

Nesse sentido, quando a artista evidencia que “a gente se distrai no meio dessa
infodemia” e, assim, deixa de acessar outras histérias, podemos considerar que
ela deseja constituir conexdes afetivas que convergem com o entendimento
apresentado por VirginiaKastrup e Luciana Caliman (2023). As autoras apontam
que “cuidado € conexao no plano coletivo de forgas e afetos” (p.34), a partir dos
estudos de Isabelle Stengers (2015).

Ali, ao mesmo tempo que busca “conexao”, Ana questiona sobre o cuidadoda
vida. Ali, em suas telas-quadrados, a artista distribui os instantes, dilata-os,
fraciona-os. Assim, naquele tempo esgarcado, a artista constitui um tempo
proprio, singular, numa tentativa de romper com a distribuicdo acelerada de
informacgdes, inerente a “infodemia” citada por ela. Sobre isso, as autoras
pontuam: “prestar atencéao inclui, entdo, doar e oferecer tempo, desacelerar e
reparar naquilo que, no encontro com o outro, se abre entre as urgéncias. Este
ato atencional de reparar e acolher desdobra-se como um gesto de cuidado’
(Kastrup, Caliman, Gurgel, 2023, p.359).

A imagem da artista some, mas a sua voz permanece. A imagem apaga,
desaparece: a conexdo caiu ou a camera foi desligada? A sua voz estd,

permanece, resiste. Quantas maneiras de “estar’ podem existir e, portanto,
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quantas existiram, naquele contexto de telas-quadrados? Ana nos mostra
algumas formas de estar e de existir, naqueles espacos-tempos suspensos,

comprimidos, densamente alterados.

Asrelagfes atreladas ao visivel e ao invisivel perpassam os interesses da artista
e sao trabalhadas, por exemplo, em seu filme “NoirBlue” (2018). Nele, ha um
momento em que surge uma tela preta e a voz da artista entre pausas e num
tom soproso, em off, diz: “o0 meu nome nao apareceu no cartaz do trabalho, mais
uma vez. Umas coisas eu vejo. Outras, vocé tem que imaginar. [...] Quandoo
invisivel se torna visivel o olho demora a acostumar.” Em Institui¢gao_Intuicéo”,
Anabrinca com a visualidade enquanto a sua voz vibra, respira e abre espacos

para imaginarmos.

Em meio aos sons de conexao de internet discada, de ruidos soprosos e de
batimentos cardiacos que compdem a obra, ha um momento em que a artista
enuncia: “para onde € que a gente viaja nessa condi¢cdo de imobilidade? eu
pensonessa musica’e a musica comega a tocar. Trata-se da cancao “Can’t Sit
Down” da cantora e compositora Sister Rosetta Tharpe. A musica toca por volta
de 21 segundos. E quando cessa, Anadiz: “mas eu ndo estou com vontade de
dancgar” e um siléncio preenche o video.

O siléncio ocupa o video por alguns instantes e, em seguida, a artista fala:
“vamos dancar? vamos tentar dangarcom essa musica estranha, vamos dancar
com esse siléncio?”. Neste momento, surge um som que oscila entre um
zumbidoe umruido agudode interferénciasemelhante ao barulho de microfonia.
Sobre a presenca da can¢ao na obra de Ana, Roberta Mathias (2020) traz um

apontamento relevante:

A trilha de outra mulher negra provocativa, Sister Rosetta Tharpe, que
desafiou ao sistema com sua guitarra, sua danca e seu corpo; casa
com a propostade Ana Pi em “Instituicdo_Intuicdo”. Nao da para ficar
somente sentado. Precisamos, ao longo desse tempo, dialogar,
respirar e também provocar sensa¢cfes em outros corpos. Ainda que
distantes, sentir a vibracéo.

A voz da cancéo enuncia que ndo pode sentar-se, que ndo consegue estar
sentada diante de um sentimento de celebracéo e de um estado de eufora

explicitados naletra. Ana, por suavez, em suas telas-quadrados, expressa uma

auséncia de vontade de dancar e, logo depois, propde que tentemos dancar,


https://www.youtube.com/watch?v=slDmA241Gfo
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juntos, em nossos siléncios, em nossas telas-quadrados, em nossos estados
pandémicos. Ha um momento em que, ao som do zumbido silencioso, as nove
imagensde Anaestao, ali, acesas, vibrando.Em todas elas, Anadanca: sentada,
em pé, parada, de olhos fechados, deitada, com as pernas para cima, em sua
cozinha, naqueles cdmodos seus e em experimentacgdes proprias.

Ana Pi ocupa as suas telas-quadrados com acdes oriundas de sua experiéncia
naquele espaco doméstico pandémico. Seu corpo age-cria em seus cOmodos-
telas-quadrados. Ana fala-age-cria modos de cuidar da vida e de cuidar de si
num cenario, como dito por ela, de “escombros”. As imagens da artista, nos
retingulos das salas de videoconferéncia tdo presentes naquele cotidiano
pandémico, somem, ficam, reaparecem. As suas imagens resistem aos

escombros e, assim, inventam lugares para estar. E eu invento com elas.

Os encontros com as obras me puseram diante de rastros das experiéncias
dessas trés artistas, frente a condicao do isolamento social. Esses rastros, junto
as perspectivas femininas, conduziram-me a noc¢do de autobiografia
apresentada por Margareth Rago (2013). E pela via deste entendimento que as

discussfes do capitulo a seguir se delineiam.
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3 EXPERIENCIAS PANDEMICAS FEMINISTAS: AUTOBIOGRAFIA E
AUTOFICCAO COMO MODOS DE CRIACAO

Quando decidi participar da edigéo virtual do congresso da UFBA, em maio de
2020, eu me questionei: “0 que é possivel fazer, diante desse contexto?”. Eu
tinha o medo, a desesperanca, 0 cansaco, a exaustao, as angustias, araiva. Eu
tinha as paredes de casa, os raios de sol que incidiam por pequenas frestas. Eu
tinhaaquele pedaco de mundo, encapsulado najanelado meu quarto. Eu tinha
a tela do celular, o reflexo da janela e aquela paisagem que me cobria por todos

aguelesdias.

Eutinhaa mim e os meus modos de existir, atualizados a cada instante, em cada
nova relacéo. Ali, em frente a janela do meu quarto, eu respirava, tentava me
deter aos sons que chegavam pela janela, atentava-me as cores daquele pedago
da cidade. Pousava nos estados de coisas que passavam por mim, naqueles
instantes. Eu, contida naquele espaco-tempo em que viviamos no contexto do
isolamento e do distanciamento sociais da pandemiade covid-19, respirava para

escutar as possibilidades, para escutar-me.

Respirar e ter a si mesma: uma busca, um compromisso. Isso ndo deve ser
negligenciado, esquecido, barganhado. As palavras da historiadora feminista
Margareth Rago (2013, p.49) ecoam nesse sentido: “as mulheres foram
tacitamente convidadas a se esquecerem de si mesmas, a renunciar ao exame
da propria existéncia”. A autora, numa recente entrevista, situa que os
feminismos, em suas multiplas expressées, convocaram as mulheres a “nao
renunciarema si mesmas. Ele disse [0 feminismo]: vocé tem que olhar para si

mesma, conhecero seu mundo e ver quemvocé é” (Rago, 2022).

Através do reflexo do vidro da janela do meu quarto, em maio de 2020, eu
experimentava a contencéo do meu corpo e a suspenséo dos modos de viver e
de estar junto ocasionadas por aguele contexto. Ali, através do vidro, eu me via.
Eu via o meu rosto, o céu,as nuvens,os verdes das arvores e as cores da cidade
em diferentes horas do dia. Ver-se, portanto, revelava um estado de estar
consigo. Estar consigo, narelacdo com as forcas e as coisas do mundoe, assim,
sentir-se viva. Talvez seja um pouco como expressam as palavras de Clarice

Lispector (1968, p.2) em sua crbnica “Alegria mansa - trecho”:
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Sou uma mulher, sou uma pessoa, sou uma atengdo, Sou um corpo
olhando pela janela. Assim como a chuva ndo é grata por ndo ser uma
pedra. Ela € uma chuva. Talvez seja isso que se poderia chamar de
estar vivo. Nao mais que isto, mas isto: vivo. E apenas vivo é uma
alegria mansa.

Diante disso, ter a si mesma, ver-se e, portanto, sentir-se viva foram algumas
das sensac0fes que tive quando vi Silvia, Estela e Ana através de uma tela, por
meio de suas obras/performances de danca. Eu, naquele cotidiano; em minhas
experimentagdes, vi-me também em telas. Eu me vi nas trés artistas, atravées de
suas criacoes, e as viem mim. N&o por uma relacdo de correspondénciaou de
simetria, mas por relagdes de reciprocidade. Diante delas, coloquei-me em
relacdo, em estado de criacdo com aquele conjunto de coisas. Muitas delas,
inicialmente, obscuras ao dizivel. Os autores Johnny Alvarez e Eduardo Passos
(2009, p.137-138) discutem esse nevoeiro que pode nos atingir, no fazer

cartogréfico:

Dizemos que o aprendiz-cartégrafo tem no inicio uma tendéncia
receptiva alta, justamente para marcar esse carater aventureiro e
muitas vezes confuso do inicio de nossas habitacOes territoriais. Mas
tal confusdo, de ordem intelectual, ¢ acompanhada de uma atragcéo
afetiva, uma espécie de abertura, uma receptividade aos
acontecimentos em nossavolta, que nos abre para o encontro do que
ndo procuramos ou ndo sabemos bem o que é. Atentos ao que
desconhecemos, com uma atengéo fora do foco, orientados por uma
atitude de espreita (ethos da pesquisa), o cartégrafo se guia sem ter
metas predeterminadas. Seu caminho (hodds da pesquisa) vai se
fazendo no processo, indicando essa reversdo metodolégica que a
cartografia exige (hod6s-meta).

Reconheci modos de existir com as artistas, a partir de suas experiéncias, de
suas obras, criadas naquele contexto.Fiz delas minhas companhias, neste fazer
cartografico. Assim, por meio desses encontros, do contato com as obras,
reencontrei a minha prépria obra e pude, assim, tracar ressignificacdes daquela
experiéncia numa relacdo com os feminismos, numa perspectiva micropolitica e
autobiografica. Tal perspectiva se articula aos entendimentos apresentados por
Margareth Rago (2013), Suely Rolnik (2016, 2018), Audre Lorde (2019),
Conceicao Evaristo (2017, 2020), Virginia Woolf (2022, 2023), entre outras
autoras que compdem esta pesquisa e apreendem a experiéncia do corpo como

via de criacao.
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O entendimento de autobiografiatrazido por Margareth Rago (2013) produz uma
ruptura nos modos tradicionais e masculinos de compreendé-la. Ha, nessa
tradicao histérica, uma exaltagao de “figuras heroicas” masculinas, cujas agdes
e trajetérias sdo narradas de forma linear e idealizada e, assim, desvinculada,
por exemplo, de ambiguidades e contradi¢des, proprias da experiéncia do corpo

e dos processos de producédo de subjetividade.

Através dos desdobramentos feministas que cria, ela situa a experiéncia do
corpo, em suas teias relacionais, como foco de sua investigacao,
especificamente as experiéncias de sete mulheres brasileiras, cujas vidas se
entrelacam a distintos contextos relacionados a ditadura militar brasileira. A
autora busca explorar os modos de subjetivacdo dessas mulheres por meio da
“nocao de espaco autobiografico’?. Tal nocéo altera os contornos tradicionais e
canodnicos da autobiografia que passa a assumir, com isso, uma dimensao
cartografica. Trata-se, de acordo com ela, de alargar o entendimento de
autobiografia, a partir da exploracdo de elementos e materiais diversos “que

permitem cartografar a propria subjetividade” (Rago, 2013, p27).

Assim, por outros caminhos, a autora propde subversdes ao género
autobiografico numa relagdo estreita com os estudos de Michel Foucault (2006,
2014) relativos as “estéticas da existéncia”; ao “cuidado de si” e a “escrita de si”.
Em suas palavras: “trata-se, portanto, de perceber a dimensdo feminista na
propria construcdo discursiva da subjetividade e na subversdo dos padrdes
literarios socialmente instituidos, a exemplo do género autobiografico,

tradicionalmente masculino” (Rago, 2013, p.27).

Nesta pesquisa, trata-se de percorrer os modos de subjetivacdo inscritos nas
trés obras, numa atencdo aos sentidos construidos pelas artistas em suas
criagcbes. Dessa atencdo, emergiram planos de composicao constituidos por
meio das relacdes estabelecidas com as obras, através dos toques e pousos e,
neste capitulo especificamente, debruco-me nas articulacbes com os

feminismos.

10 A perspectiva de “espago autobiografico”, utilizada pela Margareth Rago (2013), parte dos
estudos de Leonor Arfuch (2007) que atribuem & autobiografia uma nocéo articulada aos
processos de producédo de subjetividade. O narrado, assim, ndo pretende representar a
realidade, mas construi-la, cria-la.
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O plano “agir” aparece, aqui, atrelado aos entendimentos de dramaturgia a partir
de Ana Pais (2016) e Sandra Parra (2013) e de acao performativa de Eleonora
Fabido (2013). A perspectiva de dramaturgia abordada por esta pesquisa
compreende-a como “modo de estruturagdo do sentido no espetaculo” (Pais,
2016, p.32). Diante disso, cada obra, singularmente, constitui-se por um
emaranhado de teias e forgas que “considera de maneira equivalente, mas nao
uniforme, a percepcéo e o0s sentidos tanto do artista da cena quanto do publico
e, sendo assim, compele a um engajamento ético na criagdo da cena” (Parra,
2023, p.21).

O sentido de “agir’ elaborado por Eleonora Fabido (2013) se expressa no
conceito de “programa performativo”. O programa, de acordo com ela, enuncia
e delineia a acdo performativa. O programa, portanto, é acdo e € o que
“possibilita, norteia e move a experimentacdo. Proponho que quanto mais claro
e concisofor o enunciado—semadjetivose com verbos noinfinitivo—maisfluida

sera a experimentacao” (p.4).

“Agir’, nesta pesquisa, atrela-se também a abordagem da enacao (Kastrup,
2007; Varela, 2003) como modo de apreender a danca como uma acao
corporificada e politica. Na perspectiva da enacéo, portanto, eu e mundo se
constituem reciprocamente por meio de acfes cognitivas. Portanto, agir €
conhecer, produzir realidade, producdo mutua de si e de mundo. Assim, a acao
do corpo cognitivo se configura como uma acao politica, de transformacéao de si

e de mundo.

O plano “criar” se relaciona com as escolhas e os modos de compor de cada
artista, em cada uma das obras. Assim, o “criar’ se atrela as discussdes sobre
dancas contemporaneas elaboradas nesta pesquisa. Trata-se de compreender
o “criar” por meio das possibilidades de instaurar estados de experimentacéo e,
com isso, de permanecer e insistir neles, como quem explora e investiga,
conforme aponta Thereza Rocha (2014, p. 36): “um corpo em estado de duvida”

na-criagao.

O plano “cuidar” se refere as nocdes de escrita de si/cuidado de si e ao
entendimento de autobiografia, conforme os estudos de Margareth Rago e
Michel Foucault. O “cuidar”, assim, atrela-se a producao de maneiras de existir

singulares, engendradas pelas artistas através de suas obras, a partir das suas
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experiéncias diante da condicdo do isolamento social. Cuidar de si, nesse
sentido, implica em constituir um “estilo de vida, uma ‘estética da existéncia’

criada na experiéncia” (Rago, 2013, p. 39).

Numa relacdo com a escrita de si, o “cuidar”’ é discutido a partir do conceito de
Escrevivéncia, criado por Conceicdo Evaristo (2020). A autora esgarca 0
entendimento de escrita de si e remete o “si” a uma coletividade negra. Em suas

palavras:

Escrever pressupde um dinamismo préprio do sujeito da escrita,
proporcionando-lhe a sua autoinscricéo no interior do mundo. E, em se
tratando de um ato empreendido por mulheres negras, que
historicamente transitam por espacos culturais diferenciados dos
lugares ocupados pela cultura das elites, escrever adquire um sentido
de insubordinacéo (p.53-54).

O plano“resistir’ parte da perspectiva de resisténciaabordada por Gilles Deleuze
e Félix Guattari (1992) e Suely Rolnik (2018). Resistir, portanto, consiste num
trabalho continuo, cotidiano, micropolitico de criar a si, narelagcdo com as forgas
vivas, vibrateis. A nocao de resisténcia se desdobra nas especificidades de cada
obra, numa relagdo com os feminismos e imbricada ao contexto de crises

geradas pela pandemia de covid-19 e o0s seus subsequentes isolamento e

distanciamento sociais.

Os planos, assim, flutuam nas articulagdes das obras com as perspectivas
feministas. Tais articulagbes partem dos elementos inscritos em cada obra e
dialogam com o entendimento autobiografico, abordado por Margareth Rago
(2013), e explorado nesta pesquisa atravées da nocdo de encontros
autobiograficos. Denomino-os de encontros, pois séo estabelecidos nasrelacdes
com as trés obras, isto €, a partir das forcas constituidas nos contatos, no

encontro com cada obrall,

11 A acepcdo de encontro, discutida nesta pesquisa, atrela-se a apresentada por Gilles Deleuze.
Tal nocédo é explorada no Grupo de Pesquisa PROCEDA (UFBA) que faco parte, por meio de
suas agdes e projetos, tais como as Politicas do Encontro (2023) e pelo entendimento de “aulas
como espago de encontros”, fomentada pela Profa. Ldcia Matos. Para o autor, num encontro
entre pessoas, ideias, acontecimentos ou movimentos ha “algo que passa ou que se passa entre
dois” (Deleuze, Parnet, 1998, p.6). Na producdo desses encontros, portanto, podem ser
constituidas possibilidades de criacdo de novos modos de existir: maltiplos e singulares.
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3.1 ENCONTROS AUTOBIOGRAFICOS NAS OBRAS “E DEPOIS?”,
“SELFISHCAMERA’ E “INSTITUICAO_INTUICAO”

Quando eu digo que fiz das artistas e das obras minhas companhias na
experiéncia cartografica desta pesquisa, refiro-me a uma busca que consiste em
ativar a vibratilidade do corpo, aqui, neste fazer, tal como apresenta Suely Rolnik
(2018), em seu livro “Cartografia Sentimental: transformacdes contemporaneas

do desejo”. Nas palavras dela, o “corpo vibratil”:

nos permite apreender a alteridade em sua condi¢do de campo de
forgas vivas que nos afetam e se fazem presentes em nosso corpo sob
a forma de sensacbes. O exercicio desta capacidade esta
desvinculado da histéria do sujeito e dalinguagem. Com ela, o outro é
uma presenca que se integra a nossa textura sensivel, tomando-se,
assim, parte de n6s mesmos (p.12).

As relacBes com as obras foram, portanto, constituidas por meio dessa busca,
numa abertura a alteridade, as singularidades e a diferenca, explorando, assim,
a nocao de encontro na experiéncia consigo, com as artistas e com as forcas
que compdem esses encontros. Busco uma atitude de atencdo aos efeitos

dessas forgcas em meu corpo, neste “corpo atento, multissensorial e afetavel
(Kastrup, Caliman, 2023, p.35).

Desse modo, trata-se também de ver/assistir, escutar, observar e perceber as
obras de diferentes maneiras, em distintos momentos. No pds pandemia e no
processo de andlise das obras, eu as assisti muitas vezes, de olhos fechados,
assistindo o video inteiro sem interrup¢cfes, fazendo pausas, pausas para
escrever, para fazer um café, para lavar roupas, para olhar pela janela, para ler
algumaautora ou autor, para escutar ou cantar uma musica, em diferenteshoras
do dia.

Levei as obras para os seminarios e congressos que participei com a pesquisa.
Desdobrei elementos da obra em diferentes modos de apresenta-las aos outros.
Assim, as experimentei e as apreendi de maneiras distintas em meu corpo.
Levei-as para passear comigo, escutava — em meu COrpo € em meus
pensamentos - as palavras de Ana Pi e de Silvia, rememorava 0s movimentos
de Estela quando os raios de luz do sol incidiam pela casa, pela manha ou num

fim de tarde.



86

Trata-se de uma busca por estar com as obras por meio de suas realidades
sensiveis. Eu posso tocar o instante em que algo acontece, mas como fazé-lo
perdurar? Nao serd& o mesmo instante, mas perpetud-lo me dara outros,
esgarcados, ampliados, transformados a partir dele. Essa € uma tarefa que
parece com a de quem cartografa. E um trabalho que parte da singularidade e
implica em relacdes de criacao e de aprendizagem, por meio de uma atitude que
consiste em tentativas de perdurar a experiéncia, transpo-la em palavras,
transforma-la em outras materialidades. Essa atitude é explicitada por Virginia
Kastrup (2001, p. 24):

O signo imprime forcainicial ao processo, mas ha um esforco a mais,
gue encontra sua fonte num corpo inventivo, que nao se furta a
exigéncia do trabalho. Trabalhar com o signo ndo é anular sua
singularidade referindo-o a um plano subjetivo e pré-existente de
sentido, mas é praticar um jogo dificil entre 0 constrangimento imposto
por sua singularidade e o exercicio da invencdo. E transforméa-lo,
captando-o naquilo que ele é. A interpretacdo nado destréi a novidade
do signo, onde reside sua forca, mas respeita-a e viola-a ao mesmo
tempo, criando a partir dele e colocando-o sempre a prova. Este modo
de relacdo com o signo é também um modo de relagdo consigo
mesmo.

Diante disso, perguntei-me: “0 que eu escolho perpetuar no encontro com as
obras?”. S&o tantos os estilhagos que elas produzem em mim. S&o como
estilhacos de um espelho. Um espelho que nao deseja ver refletido um eu
ensimesmado, tampouco uma verdade oculta. Ndo deseja ver a si — imagem
absoluta. Sdo imagensdistorcidas, transfiguradas. Talvez seja umespelhocomo

aquele que Clarice Lispector (1998, p. 77-78) vislumbra em “Agua-Viva”:

Espelho ndo é coisa criada e sim nascida. Nao s&o precisos muitos
para se ter a mina faiscante e sonambulica: bastam dois, e um reflete
o reflexo do outro que o refletiu em um tremor que se transmite em
mensagem telegrafica intensa e muda, insistente, liquidez em que se
pode mergulhar a méo fascinada e retira-la escorrendo de reflexos
dessadura agua que é o espelho. [...]Espelho? Esse vazio cristalizado
gue tem dentro de si espaco para se ir para sempre em frente sem
parar: pois espelho é o espaco mais fundo que existe. [...] O que € um
espelho? E o Gnico material inventado que é natural. Quem olha um
espelho, quem consegue vé-lo sem se ver, qguem entende que a sua
profundidade consiste em ele ser vazio, quem caminha para dentro de
seu espaco transparente sem deixar nele o vestigio da prépriaimagem
- esse alguém entdo percebeu o seu mistério de coisa.

Entre telas, espelhos e reflexos, vejo-me distorcida na transparéncia espelhada

do vidro daminhajanela,em 2020. Telas, espelhos, janelas. Ver a simesma, na
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paisagem, ver a si mesma em outras mulheres. Nao me vejo na paisagem, néo
me vejo em Ana, em Silvia, em Estela. O que se V&, 0 que eu posso ver, é a

poeira deixada, poeira da paisagem, poeira delas, em mim.

Nos contatos com as obras e nas relacdes aquitecidas, portanto, os planos de
composicdo e 0s encontros autobiograficos se entrelacam, superpdem-se,
misturam-se. Neste momento, concentro-me nas palavras de Ana Pi (2020)
apresentadas em seu site quando se refere a sua obra “Instituicdo_Intuicdo”. Ali,
ela traz emocdes, sentimentos experienciados por ela, nas circunstancias do

isolamento social da pandemia de covid-19:

durante esse tempo estranho de isolamento social, racismo-cinico,
infodemia & fake news terrorism, sucateamento hospitalar e colapso
do sistema capitalista. Como ndo valia me explodir de gritar de 4dio,
eu tentei canalizar energias antagdnicas e esculpiruma pedra-coracéo.

A artista expressa uma raiva diante do contexto de crises aprofundadas pela
pandemia de covid-19. Essa raiva sentida, reconhecida, situada, buscou,
segundoela,modos de expressédo através de suacriacao artistica. Essa maneira
de apreender a raiva, isto é, como um mobilizador de si, como modo de
transformar-se, é apresentado por Audre Lorde (2019) quando discute “os usos

da raiva: as mulheres reagem ao racismo”.

A poeta explicita que a raiva é “repleta de energia” e uma energia que impele a
mudancae a transformacgéo de si e das multiplas condi¢cées de opressdo. Discute
que a raiva é uma forca individual que deve ser explorada por cada uma de nos,
considerando as diferencas que nos constituem, em nossas formas de existir

como mulheres. Nas palavras dela:

Toda mulher tem um arsenal de raiva bem abastecido que pode ser
muito Gtil contra as opressdes, pessoais e institucionais, que séo a
origem dessa raiva. Usada com precisédo, ela pode se tornar uma
poderosa fonte de energia a servico do progresso e da mudanca. E
qguando falo de mudang¢a ndo me refiro a uma simples troca de papéis
ou a uma reducdo temporéria das tensdes, nem a habilidade de sorrir
ou se sentir bem. Estou falando de uma alteracao radical na base dos
pressupostos sobre os quais nossas vidas sdo construidas (2019, p.
159).

As palavras de AnaPi, a suaraiva, atreladas aos questionamentos que traz em

sua obra, explicitam suas indignacdes em relacdo a um descuido com a vida e,



88

por exemplo, com a “vida de quem mora narua”, especialmente no contexto do
isolamento social. A artista, através de suas experimentacdes artisticas, buscou
escoar a suaraiva ao mesmo tempo que a manifestou em perguntas e reflexdes,

numtom denunciativo. Em suas palavras:

Como ndo esquecer da rua? Como ndo esquecer da importancia da
rua? Como néo ter medo da rua? Pensar que a rua ndo é um lugar de
paz para muitas pessoas, imaginar que ter um espago interno, um
momento de calma é algo que falta pra um tanto de gente que dorme
na rua, que acorda na rua, que come narua, que tomabanho de chuva
ndo por poesia, mas pela dureza da vida. Como é que a gente cuida
da vida? De quais vidas que a gente cuida?

Naquele cenariodetelas-quadrados, na simulacdo das salas de reunides virtuais
criada por ela, quando a sua voz em off diz: “um tanto de gente que dorme na
rua,queacorda narua,que come narua”, aimagem ficaocupadapor duastelas-
quadrados. Em uma delas, a palavra “conexao”, escrita num fundo vermelho,
pisca, numritmo pulsante enquanto naoutratela esta a artista vestindoumtecido

vermelho totalmente aderido ao seu corpo.

Deitada nacama, ela espiralao seu corpo, de maneiradensae lenta. Esse tecido
vermelho, uma segunda pele, envolve o rosto da artista. Olhos, nariz e boca
moldados, esculpidos, pelo tecido. A artista abre a boca e permanece com 0s
labios amplamente abertos por umtempo enquantogiralentamente o seu corpo.
Imagino um grito. Eu atribuo um grito longo e inaudivel a essa acao. Ali, a sua
vOoz suave, em ritmo pulsante,ndogrita. Mas as suas palavras, suavoz, portanto,
soam como “grito” para mim. Assim, a palavra “conexao”, a sua voz e seu corpo,

juntos, pulsam, vibram, bradam, protestam.

Trago, a partir disso, as elaboracdes de Angela Davis (2020) numencontro on -
line voltado para a discussao de temas relacionados a pandemia de covid-19,
ocorrido em abril de 2020. Os temas exploram especialmente os efeitos da
pandemia para “os pobres, 0os negros e as mulheres ao redor do mundo”. Numa
articulacdo com o que sente e diz a artista Ana Pi, a autora nos apresenta que:
‘esse modelo de quarentena incorpora uma logica que pressupde que as
pessoas tenham casa e dinheiro para comida e que contem com 0S meios para

se conectar com os outros” (p. 13). Acrescenta, num pensamento convergente,
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em outra passagem que: “o racismo € uma questado feminista. A falta de moradia

€ uma questao feminista” (p.17).

Quais questdes sdo ou podem ser feministas? Pergunto ndo para achar uma
resposta, mas para constituir uma busca que consiste em perguntar a mim
mesma, por exemplo, tal como sugerem as palavras de Margareth Rago (2016,
p.36): “que mulhernds queremos sernesse mundo? Que mulher ou ndo mulher,
de que subjetividades se trata? Como fica a questao da ética? Como fica a sua

relacdo com o outro?”. E também por meio desses questionamentos que
estabeleco os encontros com as obras.

Diante disso, retorno a Anapi que diz: “essa crise € uma crise da saude, € uma
crise da dignidade humana”. Neste momento, sédo trés telas-quadrados que
ocupam aquele espaco: a imagem centralizada da artista tocando os préprios
cabelos forma uma diagonal com as outras duas telas. Nelas, a palavra
‘conexao” pisca, uma numfundo branco e outra numfundo rosa. Pergunto-me:

a que nos conectamos, naqueles espagos-tempos pandémicos?

Ana, numtempo proprio, sem pressa, mexe em seus cabelos, experimenta a si,
em seus “estados parados”. Experimentao que elachama de “um espacgo intemo
de calma”. Ela respira e parece, com isso, querer “encontrar um lugar de mais
saude, nessa crise”, assim como enunciam as suas palavras. Instaura um
“siléncio”, apesar da sua voz em off dizer muitas coisas. Busca uma conexao
consigo mesma? Parece ocupar-se de si naquele contorno preciso estabelecido

pela tela, pelas arestas da tela-quadrado, pelas paredes de casa.

Entre as suas falas, eu ouco umsiléncio que passa entre os dedos de suas maos
guando tocam continuamente o seu proprio cabelo. Ha um siléncio em seu
sorriso quando rega uma planta com o sangue do seu coletor menstrual. H4 um
siléncio no cha de gengibre que prepara pra si mesma. Ha um siléncioem sua
pergunta: “qual o caminho para a vida?”. E uma pergunta que enuncia um
siléncio a0 mesmo tempo que anuncia uma esperanca. Ana, que derrama o
sangue da menstruacao nas plantas, reconhece algum caminho para a vida e
me remete aos versos de Conceigcao Evaristo (2017, p.20): “Vagos desejos
insinuamesperancas./ Eu-mulheremrios vermelhos/inauguroavida./Em baixa

voz/ violento os timpanos do mundo./ Antevejo / Antecipo/ Antes-vivo”.
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Ana, guando questiona o caminho para a vida, expressa uma espécie de no¢ao
de interdependéncia entre as coisas do mundo. Para ela, naquelas condicdes
oriundas da pandemia: “varias pessoas, sendo todas, e ndo sé as pessoas, mas
também as pedras e também as bactérias, as plantas, os insetos, tudo esta
vibrando numa mesma frequéncia que tentanos lembrar qual € o caminho para
a vida” (Pi, 2020). Ana enuncia caminhos para a vida com uma voz suave,
continua, soprosa. Ana sopra caminhos aos nossos olhos, em nossos ouvidos

e, assim, “violenta os timpanos do mundo”.

Em umadas telas-quadrados, Anatoca em pequenaspedrinhase as coloca num
recipiente de vidro cheio de dgua. Sua mao toca as pedrinhas e faz a agua
tremer. Outras telas-quadrados surgem e ressurgem enquanto essa tela
permanece ali com a artista repetindo tal agdo continuamente. Essas sensacgdes

me remetem a uma citacdo de Clarice Lispector (2009, p.67):

Vou agora te contar como entrei no inexpressivo que sempre foi a
minha buscacega e secreta. De como entrei naquilo que existe entre
0 nimero um e o numero dois, de como vi alinha de mistério e fogo, e
gue é linha sub-repticia. Entre duas notas de muasica existe uma nota,
entre dois fatos existeumfato, entre dois graos de areia por mais juntos
gue estejam existe um intervalo de espaco, existe um sentir que é entre
0 sentir - nos intersticios da matéria primordial esta a linha de mistério
efogo que é arespiracdo do mundo, e arespiracao continua do mundo
€ aquilo que ouvimos e chamamos de siléncio (p.67).

Anatoca as pedrinhas, faz a dgua balancar, toca em seus cabelos, em seu rosto
e faz vibrar um siléncio, um siléncio que é respiragao, “respiragdo do mundo”,
das coisas do mundo,das plantas, das bactérias e das muitas Anas que habitam
aguelas nove telas-quadrados. Hd& um momento em que Ana propde: “vamos
dangarcom esse siléncio?” e, abruptamente, irrompe um ruido agudo, continuo.
Depois de alguns segundos, ele é substituido por umruido soproso, volumoso e
a imagem de Ana, no centro, respira, de olhos fechados e com uma das maos
apoiadas em si, ho seu peito que respira. A sua voz diz: Ah, eu quero falar uma
Gltima coisa, antes que essa conexao caia, uma coisa em relacao a luta, presta

ateng¢ao, ndo vamos esquecer de respirar’.

Ana ocupa todas aquelas nove telas que se multiplicam em tantas outras na
medida em que somem e ressurgem aos nossos olhos, aos nossos ouvidos.

Ocupa as telas e se ocupa de si, ocupa-se consigo, enuncia emocgoes, as
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problematiza, cria paisagens-telas-quadrados e as transforma, transforma-se

com elas, naqueles espacos-tempos.

Ocupar-se consigo, no ambito desta pesquisa, implica numa transformacao
continua de si mesma numaimplicagdo com os outros e com o mundo, a partir
dos estudos de Michel Foucault (2006, 2014) e de Margareth Rago (2013),
através dos desdobramentos feministas que cria, por meio dos estudos do autor,
relativos a “estética da existéncia”; ao “cuidado de si”. Na perspectiva dos
autores, portanto, “cuidar de si” pressupdée um “trabalho sobre si”. Nesse
sentido, transformar-se supde umacapacidade de agir e, portanto, de reimaginar

outros mundos, de criar outros modos de existir.

Em sua obra “Instituicdo_Intuicao”, Ana Pi cria composi¢des de si, a partir da
experiénciado préprio corpo. Experimenta a si por meio dos desconfortos que
sente e, assim, enuncia emocOes e sensacOes oriundas da condicdo do
isolamento. Indaga-se e nos indaga, em conjunto: “como que a gente aproveita
esse tempo?”. Constréi dialogos consigo mesma e com quem a assiste e, desse

modo, convoca-nos a pensar com ela.

A artista cria uma simulacéo das salas de videoconferéncia e transforma essa
forma habitual de nos encontrarmos naquele periodo em paisagens ficcionais.
Nelas, a artista enlaca fios de vida, rastros de seu cotidiano, da sua experiéncia,
a fiosficcionais, cria sentidos, cria realidades a partir disso. Esse modo de criar
se aproxima da nogao de “Escrevivéncia”, criada por Conceigao Evaristo (2020).
A escritora diz quetal nogaoderiva de “um profundoincomodo com o estado das
coisas. E uma escrita que tem, sim, a observacdo e a absorcdo da vida, da

existéncia” (p.34).

A partir de tal entendimento, considero que Ana criaa si mesma a partir de suas
emocdes, sensacdes, através do que diz com as palavras e na auséncia delas.
Cria-se a partir de uma observacéo criadora do mundo e de um mundo datado,
o mundo do isolamento social de 2020. Conforme situa Conceicédo Evaristo
(2020, p.35), esse “si” n&o se trata de umeu encerrado em si mesmo. Em suas

palavras:

a Escrevivéncia pode ser como se o sujeito da escrita estivesse
escrevendo a si proprio, sendo ele a realidade ficcional, a prépria
inventiva de sua escrita, e muitas vezes o é. Mas, ao escrever a si
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préprio, seu gesto se amplia e, sem sair de si, colhe vidas, histdrias do
entorno. E por isso é uma escrita que ndo se esgota em si, mas,
aprofunda, amplia, abarca a histéria de uma coletividade.

Ana, em sua observacdo do mundo, assim como argumenta a autora, “ndo se
restringe, pois, a uma escrita de si, a uma pinturade si” (Evaristo, 2020, p.35).
Ana, em suas telas-quadrados, multiplica-se e, naqueles quadros de si, ela
indaga, por exemplo, a respeito de outras vidas: “Como € que a gente cuidada

vida? De quais vidas a gente cuida?” quando se refere a populagdes que vivem
nasruas, em meio ao isolamento e ao distanciamento sociais.

Ana observa o mundo, observa a si e eu a observo. HA momentos em que as
imagens de suas telas-quadrados concorrem entre si. Embriagam-me. Em
outros, elas se conciliam. Conectam-se. Concentro-me. Demorei a notar que Ana
passava alcool nas maos sentada num banco. Na primeira vez que essa tela-
guadrado aparece, Ana senta num banco numa area externa. Depois de um
tempo, deposita a embalagem com alcool no banco e deixa aimagem. Banco e
alcool ficam ali. Em seguida, Ana reaparece sentada e permanece. H4 um

momento em que ela passa o alcool nas méos e se demora nesta acao.

Essa acdo cotidiana, banal, midda, despercebida por mim por um tempo, me
leva a um questionamento trazido por ela em outro ponto do video. Ela diz que
“a gente se distrai no meio dessa infodemia”. A preocupagao da artista me
remete as reflexdes de Ivone Gebara, filésofa feminista, a respeito das coisas
gue escolhemos escutar, isto €, para onde esta direcionada a nossa atencéo?
Ela diz: “andando por uma rua movimentada, o que ouco, quem ou¢o? Olhando
nosso mundo de hoje, o que mais ouvimos? O que escolhemos ouvir? O que
ndo queremos ouvir? De que sons nos distanciamos ou de quais nos

aproximamos e por qué?” (2022, p.28).

A autora, quando elaboratais perguntas, refere-se a escuta de “uma voz interior”.
Essa escuta, numa relagdo com os feminismos, trata-se de silenciar os
conclames das imposicdes, das normativas, das regras fixas para, assim,
escutar n0ossos ritmos, 0s ritmos que nos constituem, os ritmos da experiéncia
do corpo. Nas palavras dela: “penso que a voz interior € uma auscultagdo em

relagdo ao que se passa conosco em contato com o mundo, uma auscultacéo
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que se faz com o corpo todo, ndo apenas com 0s ouvidos, e que repercute o
mundo a nossa volta dentro de n6s” (p.28).

As nove telas-quadrados de Ana se multiplicam na medida em que somem e
reaparecem exibindo diferentes momentos/cenas de si mesma. Assim, naqueles
ecos de si, Ana parece exercer uma escuta de si que ressoa também em quem
a escuta e, assim, provoca ecos de escutas, isto é, espacos de escuta e de

abertura a experiéncia de estar consigo, naqueles “estados parados”,
pandémicos, enclausurados.

Essa escuta de si é explorada pela artista Silvia Moura em sua obra “E depois?”.
Na carta que escreve ao “mundo que acabou”, ela diz: “de madrugada, tangi
galinhas imaginarias para ouvir o som da minha prépria voz”. Nos siléncios da
“Rua Barao do Rio Branco”, na cal¢gada de suacasa, ela fala de si como quem
escuta a propria voz e ausculta os sons do “querido, antigo, sofrido, gasto e
acabado mundo”. Ali, perto da calgada sem gente e do asfalto sem automoéveis,
inunda-se de agua e de sensagdes e diz: “e o tremor do mundo caindo ao meu

redor parece sem fim. Agora, reina um siléncio sem buzinasde carros agoniados
narua quase vazia”.

Ela se dirige a rua, abre o portdo de ferro e vai para fora de casa. Vai para arua,
para fora, e o fora se faz dentro. Ela preenche o mundode fora, com intimidades:
0S seusobjetos, os seuscabelos, 0 seu vestido, 0 seu corpete, as suas palavras,
0s seus modos de existir. Toma a calcada e o asfalto para si. Para mim, a ruaé
sua. Para ela, o que é seu é o seu corpo, a sua vida, em sua dimensao
impermanente, mutavel: “eu venho para abrir as portas, eu pastoro os fuzis que
apontam desde sempre pra mim. Pouco me importa seus poderes, minha alma
é livre. Pensam ser todos donos das nossas vidas, coitados, pouco sabem sobre
o curso do rio que eu sou”.

Silvia fala de si e do fim de um mundo: “o mundo acabou e tudo deu um salto.
Em uma semana, passei de devedora pedinte para pedinte de doacdes para
outros, de militante ferrenha para rezadeira insistente”. Esse falar de si ndo se
restringe as suas palavras, mas se inscreve também em seus cabelos brancos,
soltos, esvoacantes, no corpete que veste, nas maneiras singulares que escolhe

para ocupar arua e fazer delao seu mundo: deita-se no asfalto, espalhaos seus
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objetos na calcada, vive aquele presente como quem resiste ao fim do mundo

OuU coOmo quem cria outro mundo para viver.

Nesta pesquisa, “falar de si”, de acordo com os estudos de Margareth Rago
(2016), ndo corresponde a um desvendamento de um eu estabilizado, encerrado
em si mesmo. Em suas palavras, falar de si ndo implica em revelar: “uma
esséncia escondida nos arcanos do coracdo, que se desdobraria ao longo da
vida, mas significou retrabalhar-se, reinventar-se subjetivamente” (Rago, 2017,
p. 558).

Para a autora, esse trabalhode reinvencao de si, numaimplicacdo com as forcas
do mundo, implica num cuidado consigo que se constitui como um agir ético,
estético, politico, que se faz por meio de uma criacdo permanente de éticas
singulares e, por isso, de ruptura com o instituido, normativo. De acordo com as
suas palavras, trata-se de uma “necessidade de um ‘cuidadode si’ das mulheres,
de um trabalho de producéo da prépria subjetividade, de escultura de si a partir

de praticas da liberdade” (p. 175).

Para Margareth Rago (2016), esse “trabalho sobre si” se configuracomo uma
pratica feminista. Nesse sentido, pontua que os feminismos instauraram outras
formas de acdo politica, irrestritas as esferas institucionais, forma
tradicionalmente masculina de fazer politica. Nas palavras dela: “refiro-me a um
ativismo cotidiano, mitdo, informal, pouco valorizado, muitas vezes até pouco
percebido, que se traduz pela habilidade de criar espacos coletivos nos quais se
ultrapassam as fronteiras entre o publico e o privado, razdo e emocédo, alma e

COrpo, e nos quais se pratica o cuidado de si e do outro” (p.143-144).

Silvia cuida de si, preocupa-se consigo e se preocupa com o mundo. Ela diz:
“carniceiros, carniceiros. X0! Pra qué tanta ganancia? Tanta agua nummar de
lagrimas. Tanto que chorei e ninguémyviu. As arvores cortadas choram agora.
Carniceiros”. A artista enunciasuasinsatisfagdesrelativas ao “curso das coisas”.
Diz que “erramos feio” como “mundo”e falade “umnovomundoquevai nascer’.
Registra, assim, uma esperanga, um desejo de “entregar um mundomelhorpara

0Ss que virao”.

Parece existir naartista um sentimento convergente ao explicitado por Margareth

Rago (2019, p. 235): “cuidado que € ao mesmo tempo um cuidado de si e um
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grande amor pelo mundo, num esfor¢o de construg¢ao de uma vida outra, como
quer Foucault, como critica permanente do mundo?”. Os estudos de Michel
Foucault (2014) a respeito do “cuidado de si” partem de uma necessidade do
autor de ativar um exercicio problematizador no pensamento e no rumo de seus
estudos. As préticas do cuidadode si sdo designadas por ele como um “conjunto
de praticas da antiguidade tardia” (Foucault, 2006, p.325)2. Em seus estudos,
tais praticas se configuram como uma critica permanente aos modos de vida,

aos valores hegeménicos, cristalizados em n6s. Em suas palavras:

De que valeria a obstinacdo do saber se ele assegurasse apenas a
aquisicdo dos conhecimentos e ndo, de certa maneira, e tanto quanto
possivel, o descaminho daquele que conhece? Existem momentos na
vidaem que a questdo de saber se se pode pensar diferentemente do
gue se pensa, e perceber diferentemente do que se vé, é indispensavel
para continuar a olhar ou refletir (FOUCAULT, 2014, p. 13).

Assim, o autor, ao se referir a pratica filoséfica como “um trabalho critico do
pensamento sobre o proprio pensamento” (p.14), situa as praticas de si como
um agir critico, de problematizacéo de si, do que se sabe e do mundo em que
vive. Esse cuidado consigo como uma acao politica se aproxima do

entendimento de acdo micropolitica de resisténcia, elaborada por Suely Rolnik
(2018).

Resistir, de acordo com a autora, a partir dos estudos de Gilles Deleuze e Félix
Guattari, consiste em desvencilhar a vida dos aprisionamentos hegemonicos,
daquilo que a destr6i em sua capacidade de reinventar-se, no encontro com as
forgas da diferenca. Nas palavras dos autores: “trata-se sempre de liberar a vida

la onde ela é prisioneira, ou de tentar fazé-lo num combate incerto”.

Esse combate implica em querer sentir a vida em suas forcas imanentes, vivas,
cheias de coisas sem nome e, assim, ir em busca de modos de existéncia mais
libertarios, singulares e multiplos. Silviacaminha, teima em viver no mundo que
acabou e diz: “eu escrevo meu nome de vermelho dentro do coragdo do mundo.

Limpo as sombras com o0 meu sangue. Sou como uma gota d’agua que néo

12 Conforme os estudos de Michel Foucault (2006, p.235), essas préaticas, em grego, sdo
designadas como “epimeleisthai sautou!?, ‘cuidar de si’, ‘o cuidado de si’, ‘preocupar-se, cuidar

de simesmo”™.
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cessa de pingar e essa insisténcianos salvara do medo e da morte”. E eu me

pergunto: no que € importante insistir?

Com a sua insisténcia, em si, em seu corpo, em sua dancga e, por exemplo,
quando se refere a “carniceiros e seus poderes”, Silvia parece elaborar uma
busca que consiste em resistir ao instituido, as imposicées hegemobnicas,
“nocivas a vida em seu estado vibratil, tal como expressa Suely Rolnik (2018), a
partir de umtrabalho que deve ser feito individualmente. Nas palavras da autora:
“um trabalho que deve ser feito por cada um, em sua propria subjetividade — e

suatrama relacional da qual ela é indissociavel’ (p.90).

Esse trabalho diario e sutil pressupde uma disposigéo para: “escutar os efeitos
que as forcas da atmosfera ambiente produzem no corpo, as turbuléncias que
nele provocam e a pulsagado de mundos larvares [...] ‘criar uma expressao para
aquilo que pede passagem” (p.90). Desse modo, trata-se de uma ativacao de
uma micropolitica ativa, um tipo de acdo que implica essa escuta sensivel ao

gue se passa, ao que perturba e instaura diferencas emnos.

Silvia enuncia suas sensacoes, emocdes, desconfortos e anuncia desejos,
constréi sentidos por meio de imagens metaféricas, sensoriais, autobiograficas!?
e com forte lirismo. Suadancga, sua palavra e seu corpo, ali, mostram-se como
fios, costuras, emaranhados que envolvem suas acfes no video e, assim,
desvelam sensacdes, sentimentos e questdes a respeito da propria experiéncia.
Ela diz:

eu ndo queria padecer, eu ndo queria ser escuriddo, eu quero mesmo
é resplandecer, acender a lamparina dentro do peito bem no meio das
costelas pro vento ndo apagar e sair acendendo a escuriddo pelo meio
do mundo. Eu enxergo para além das vistas, assobio pra chamar as
cobras de fogo para alimentar as cinzas dos meus mortos.

Essas imagens transfiguradas que cria de si, através desse cuidado consigo, de
suas reinvencdes subijetivas, expressa também um acalentar-se, conforme
apresenta Debora Diniz (2022), em seu livro recente “Esperan¢a Feminista”,
escrito na pandemiajunto a lvone Gebara. A autora apresenta a importancia de

13 A nocgdo autobiografica estd presente em trabalhos da artista por meio de sua “danga
desabafo”. Tal perspectiva consiste num modo de compor criado pela artista que busca
problematizar as confluéncias entre arte e vida, através de narrativas autobiograficas, confome
aponta Dario Albuquerque (2023.
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atribuir ao cuidado uma dimensao politica e aborda a nogéo de “acalento de si”
como pratica politica feminista. Discute, diante disso, que “acalentar-se” implica
“‘uma intimidade com as préprias entranhas” (p.93). Esse acalento a si, portanto,
nao se trata exclusivamente de uma pratica prazerosa, mas de um estar consigo

que investiga as possibilidades de transformacao de si e do mundo.

Ha, para Silvia, nos tempos do isolamento, um “excesso de casa”, um “excesso
de agora”. Ela dizque, nesses tempos, existem “coisas boas”: “o dia voltou a ter
24 horas”. Assim, saindo “da cozinha para o quarto, do quarto para a sala”,
podemos, em suas palavras: “fazer nada”. Quais desdobramentos a ideia de

“fazer nada” pode suscitar em nossos tempos?

No contexto do isolamento social da pandemia de covid-19, a pintura em tinta
acrilica de Camila Betoni (2023) estampou a capa da edicdo comemorativa dos
30 anos do Nucleo de Estudos de Género Pagu e da Revista Cadernos Pagu. A
tela “Direto a preguica” foi criada a partir de seu cansaco diante do trabalho
remoto — diante do cansaco com as telas digitais. Assim, voltou-se para o

trabalho com a pintura em acrilica. Sobre a tela, a autora diz que:

0 quadro retrata uma mulher-preguica tomando um litrdo de cerveja
sozinha, em plena luz do dia, em um bar da minha rua preferida de
Florianépolis. Eu o fiz a partir do incébmodo que me causam 0s
discursos que retratam as mulheres como guerreiras, competentes,
fortes, lutadoras, que conseguem fazer tudo, que podem ser qualquer
coisa, etc (p.3).
Nesse sentido, Camila Betoni (2023), com a sua mulherbicho-preguica, expde
0 seu incdmodo com os discursos: “da mulher que pode e deve ser super
gualificada, possuir diferentes talentos e habilidades, [...] manter-se sempre
saudavel e, sobretudo, ser produtiva” (p.3-4). Diante disso, reitera que a sua
pratica feminista pressupde uma desaceleracdo capaz de constituir brechas na

exigéncia por produtividade.

H4, na insatisfagdo posta, uma critica dirigida aos mecanismos de cooptacao
atrelados a racionalidade neoliberal (Rago, 2019) dirigidos aos feminismos. Tais
mecanismos agem sobre todas as esferas da vida, tal como apresentam também
as discussdes de Suely Rolnik (2018), a respeito da destituicdo de nossa
“‘poténcia de criagdo e de transmutagédo”, orientada pelo regime capitalista

hegemaonico.
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Numa via proxima, portanto, Margareth Rago (2019) aponta que tais
mecanismos atuam numatentativade captura “das pautas feministas”, incidindo,
assim, em nossos desejos, em nossos modos de pensar e de agir. Sob a 6ética
neoliberal, forja-se a ideia de que estamos fazendo escolhas livres, inclusive as
escolhas mais intimas. Em tal perspectiva, a no¢ao de “cuidado de si” pode se
confundir com o entendimento de “investir em si” — como valor econdmico e em
conformidade com os interesses normativos, conforme aponta a autora. Diante
disso, “fazer nada” pode significar querer fazer existir outras formas de viver;

formas dissociadas dos modos estabelecidos hegemonicamente.

Silvia esta ali, em “sua rua”, em “seu ritmo”, com os seus objetos, com o seu
cuidado consigo. Parece experimentar uma espécie de desaceleracdo que a
permite habitar os instantesdaquele vivido, mergulha-se neles. Ela é “como uma
gota d’agua”’. Pinga, pinga, pinga. Orvalha-se nas ranhuras que cria. Essa
desaceleracdo que suscita aberturas as for¢as da alteridade do mundo, em nos,
€ como aquela apresentada por Suely Rolnik (2002, p.7) como “condigéo para

escutar o rumor sutil das intensidades”.

Assim, Silvia, “que enxerga para além das vistas”, como ela diz, escuta a si
mesma, escuta o siléncioruidoso da rua vazia, presencia as visitas inusitadas
das “bribas” (lagartixas) que deixam os seus gatos “aturdidos”, cata as suas
tampinhas plasticas de garrafa espalhadas pela calgcada vazia, uma a uma,
experimentando um espaco-tempo singular, ampliado, vivo — ou sou eu que 0

experimento ao observa-la?

Através da tela, eu observo Estela Lapponi em “Selfishcamera”. A artista, com a
camera de selfie voltada para si, para 0 seu corpo e para a sua casa, constroi
uma paisagem inebriante capaz de causar vertigem. A artista, a partir de um
trabalho sobre si, por meio de um exercicio de problematizacdo de si mesma
(Foucault,2014; Rago, 2013), exibe imagens mareadas, borradas, que exploram
distintos angulos do seu corpo e de sua casa e, assim, investiga modos de

romper com a bidimensionalidade das telas.

A acao de “filmar-se”, na obra da artista, desdobra-se em distintas formas de
‘mostrar-se” e de experimentar a si, naquela condi¢cdo do isolamento. A “selfie”
que faz de si ndo se restringe ao seu rosto, mas percorre diferentes partes do

Seu corpo que assumem o protagonismo geralmente concedido ao rosto na
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“selfie”, além da investigagdo corpo-casa explorada pela artista. Segundo as
elaboracdes de Alessandra Montagner (2022, p. 246) a respeito desta obra da

artista:

a selfie é implementada como recurso que faz com que aquilo que
estaria em segundo plano ocupe o0 protagonismo na imagem
apreendida/gerada. O enquadramento selfie proposto pela performer
ndo se da pela imagem estatica, mas pelo modo de manuseio da
camera que filma a performance. A selfie aqui ndo é foto, é
enquadramento de video produzido por quem é filmado; aqui, Lapponi
filma a si prépria em performance, numa redundancia que engendra
uma estética particular.

Diante disso, ndo s6 outras partes do corpo da artista assumem o lugar de
importancia atribuido ao rosto, como os movimentos de camera da artista nas
composi¢cbes que cria com 0 espaco da casa, apresentam uma paisagem
vertiginosa e preenchida por penumbras. A experimentacédo de Estela, assim,
parece escapar da expectativa de rostos centralizados nas cameras em
ambientes bem iluminados e de imagens de alta resolucéo, tipicas de uma
“selfie”, por exemplo, ao mesmo tempo que busca romper com o

enclausuramento da tela, ainda que seja a partir dele, circunscrita a ele, que a

investigagao se construa.

Segundo a artista, essa relacdo com a propria imagem, relacionada com a
perspectiva da “selfie”, intensificou-se com a pandemia de covid-19. Em suas
palavras: “foi na tela que passamos a viver tudo e mais um pouco! Fomos
literalmente enquadrados e, com isso, nuncase olhou tanto para si mesmo — e
néo no sentido existencial e simbdlico, mas, sim, na literalidade de se ver no
quadro” (Lapponi, 2023, p.48).

Ainda de acordo com a artista, na realidade das redes sociais digitais, as
“selfishes” — como ela denomina as selfies, operam um jogo de padronizacdes
estéticas e de modelos de comportamento a serem seguidos, especificamente
para as mulheres. Nas palavras dela: “nos ‘vendem’ uma vida plena de
satisfacao e ‘perfeigdes’, sem espago para o fracasso, e a gente ‘compra a ideia”
(p.48). Ilvone Gebara (2022, p.25) elabora uma argumentagdo semelhante
quando situa a existéncia de uma série de mecanismos de exploracdo

entrelacados ao regime patriarcal. Ela diz:
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entorpecem nossa consciéncia, nos envolvem, nos seduzem, e
passamos a desejar o que querem que desejemos. NOs nos tornamos
consumidoras das imagens que nos prop8em. Alienamo-nos entdo,
isto é, separamo-nos de ndés mesmas e refugiamo-nos em ilusdes
produzidas pelo mercado.

Ali, em “Selfishcamera”, Estela esta na “Casa de Zuleika”, espago de
experimentacdo e de apresentacfes artisticas que é ao mesmo tempo a sua
casa. Em seu espaco doméstico, Estela inebria os meus sentidos com
penumbra, raios de luz, escamas de uma calca verde brilhante e diferentes

perspectivas de si e de sua casa. Estela faz a tela girar, eu giro com ela.

A tela gira e circunda acasa: chéo, teto, paredes, teto, ch&o, escadas ao fundo,
teto, paredes. Amplidao: a tela gira e cria umvolume, volume de casa. Gira e faz
uma circunferéncia, uma elipse ou seria um eclipse? Sao feixes de luz que me
atordoam. Sou envolvidapelailuminacédoque se altera namedida em que Estela
faz o seu mundo girar. Penumbra, luzes, teto, chdo, imensidéo e eu passo a

habitar a casa de Estela.

Em “Um teto todo seu”, Virginia Woolf (2022) argumenta que para uma mulher
escrever ficcdo, para exercer a profissao da escrita, € necessario ter “um quarto
préprio”. Ter um espacgo proprio, como pontua Ana Maria Machado (2022) no
prefacioa obra, “sintetizatoda uma constelagdo de condigdes necessarias” (p.8).
Ou seja, ter um quarto para si mesma significa, entre tantas coisas, a

possibilidade de usufruir de espacos-tempos proprios, autbnomos.

Em sua casa, naquele “teto todo seu”, em “Selfishcamera”, em seu “espaco
proprio”, Estela marca um modo de estar e de criar, a partir da experiénciado
isolamento social. Esse “espacgo proprio” € também explorado pela artista
através do conceito desenvolvido por ela de “Corpo Intruso”. Nas palavras da

artista:

Corpo Intruso emerge como uma luz em meio a escuriddo e,
particularmente, cria o sentido de toda uma existéncia. Sou a filha
cacgula, a “raspa do tacho”, fruto de uma gravidez nao planejada; sou a
gue se recusou ao automatismo da crisma na escola jesuita e que
comecou a buscar outro sentido para a espiritualidade ja na
adolescéncia; sou a artista em uma familia que custou a compreender
a escolha “cheia de incertezas”; sou a unica DEF da familia e, senéo a
Unica, das poucas entre as migues; SOu a que Se casa Sem ser no
papel; sou a que se separa, sem nem mesmo ter sido “casada”; sou a
que faz eventos artisticos na prépria casa; sou a que escolhe néo ter
filhos — este Ultimo se expande para além da familia (que, alias, nunca
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me cobrou pra ter filhos), pois trata-se de um pensamento
“naturalizadamente universal”’, obra do patriarcado. Quantas mulheres
da minha geragdo ndo escutaram que “uma mulher sé se completa
quando tem filhos” ou ainda “toda mulher precisa ter filho pra ser
mulher de verdade”? Ainda bem que nunca acreditei em nenhuma
dessas afirmacdes. Hoje, a caminho da menopausa, me deparo com a
tranquilidade da minha escolha. Em compensacao, tenho dois gatos e
eles tém cinco primos humanos, uma prima canina, trés avos, duas
tias, dois tios e varios fas (Lapponi, 2023, p.78).

Neste trecho, a artista enuncia escolhas e decisées autbnomas a respeito de si
mesma. Em “Selfishcamera”, a artista abre a camera de selfie e filma a si, filma
a sua casa. Trata-se de uma mulher que filma a si mesma, em seu espaco
proprio. Em suaexperimentacao, elege enquadramentos de si e escolhe o que
guer mostrar: ora 0 seu rosto, ora o seu quadril. Sobre o enquadramento do
quadril na selfie, Alessandra Montagner (2022, p.250) traz um apontamento
relevante quando discute o protagonismo do quadril, produzido por Estela

Lapponi, na camera de selfie. Ela diz:

No que tange o quadril, contudo, ele é tdo importante quanto a face no
gue compete o valor atribuido social e culturalmente as mulheres: nos
faz visiveis e proporciona leituras da nossa idade, da nossa forma
fisica, da nossa vitalidade sexual e, até mesmo, da nossa capacidade
reprodutiva. Logo, dentro dessa abordagem, seu quadril pode qualifica-
la enquanto desejavel: seja para amante, seja para parir, ou enquanto
objeto sexual.

Diante disso, a autora aponta que Estela produz uma insubmissdo ao
patriarcado, ao capitalismo, com as suas “ancas femininas”. Ela descreve a
artista como uma “mulher-performer que transforma sua casa no seu campo de
batalha, seu pelotdo de luta” (p.250). Assim, por aproximadamente 6 minutos,

numa “tela toda sua”, em seu “espacgo proprio”, Estela experimenta, performa e

situa modos de existir, diante da experiéncia do isolamento social.

As obras das trés artistas, em suas especificidades, relacionam-se com a
perspectiva apresentada por Virginia Woolf (2022), em “Um teto todo seu”. Em
“E depois?”, Silvia Moura instaura um espago-tempo préprio nacalcada de sua
casa. A artista apresenta umvideo de 16 minutos sem cortes. Junto ao editor do
video, elainsiste que o video n&o seja editado e que contenhaos “erros naforma
de enunciar as palavras” para que, assim, as coisas sejam mostradas “como
sdo”, como aconteceram: “quero que seja como € navida”’ e que “mostre tudo

que eu tenho”, considerando a precariedade e a vulnerabilidade das
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circunstanciasdoisolamentosocial. Em “Instituicdo_Intuicao”, AnaPi estabelece
molduras de si, naguelas nove telas-quadrados e, com isso, constitui maneiras

proprias de recortar os rastros de sua experiéncia na condicao do isolamento.

As trés artistas, por meio de suas criacfes, desvelam modos proprios de existir,
isto €, modos singulares de criar que partem da experiéncia -singular e
intransferivel — dos seus corpos, do corpo de cada uma, em suas relacfes com
o mundo, com a experiéncia de viver e de criar dancas na pandemia. Sobretudo,
em suas casas, na condicéo do isolamento social, as artistas trazem modos de

existir seus que irrompem da experiéncia de seus corpos.

Isso é discutido por Virginia Woolf (2023), numa palestra chamada “Profissées
para mulheres e outros artigos feministas”. Ali, a escritora aborda a dificuldade
enfrentada por ela de “falar a verdade” sobre as experiéncias do corpo. A partir
da leitura desta palestra, Suely Rolnik (1999, p.32) traz um apontamento sobre
uma das tarefas necesséarias para que a criacdo possa ser exercida mais
livremente, numamulher.Em suas palavras: “contar a verdade sobre as proprias
experiéncias como corpo de mulher, pois a consciénciado que diriam os homens
com seu convencionalismo racional tem o poder de interromper esse estado de

transe e secar a imaginacao”.

Nas investigacdes das artistas, parece existir um compromisso consigo, com
modos proprios de compor com as coisas do mundo. Esse compromisso consigo
perpassa por outros, por compromissos com o risco, com a experimentacao e
com a producao de microacontecimentos que podem ocorrer quando estamos

dispostas a produzir frestas de diferengas em nossos processos de criacao.

3.2 SE ESSAS TELAS FOSSEM MINHAS: UMA EXPERIMENTACAO
AUTOFICCIONAL

A perspectiva de autoficgcdo que permeia esta experimentacéo autoficcional se
relaciona com a discussao de DianaKlinger (2017) que articula escrita de si e
performance. A partir dessa articulacdo, instaura-se, segundo a autora, “um
espaco de exploragao que excede o sujeito biografico” (p.22), ou seja, ndo ha

compromisso com a exteriorizacdo de verdades prévias, atribuidas a um sujeito
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absoluto, reificado. A proposi¢cdo da autora também dialoga com a nog¢do de

género como construcao performatica, elaborada por Judith Butler (2016).

A partir do entendimento de género como “um estilo corporal, um ‘ato’, por assim
dizer, quetanto € intencional como performativo, onde ‘performativo’ sugere uma
construgédo dramatica e contingente do sentido” (Butler, 2016, p.240), trata-se,
aqui, de explorar a criacdo de modos de existir, na relacdo com as obras das
artistas e com perspectivas feministas. Experimento as obras em mim, 0s
feminismos em mim e, assim, experimento maneiras de existir e de produzir
conhecimento, de modo situado, corporificado, parcial, feminista (Haraway,
1995; Rago, 2013).

Esta experimentacéo, portanto, dialoga com o questionamento da historiadora
feminista Tania Navarro Swain (2000, p.71): “que fago eu de mim, a partir desta
experiénciamaterializadaem mulhere feminista? Que importanciaatribuimos as
coisas e as palavras que as definem?”. Assim, pergunto-me: que faco eu de mim
nos encontros com essas obras? Que faco eu de mim com as palavras de Silvia
ecoando em meu corpo, neste percurso cartografico? Que faco eu de mim diante
da urgénciainscrita nos questionamentos de Ana? Que faco eu de mim a partir
dos estados mareados e luminosos provocados por Estela? Que fagco eu de mim
“a partir desta experiéncia materializada” em mulher, branca, artista, dancarina,
soteropolitana, licenciada em Danca pela UFBA, mestranda em Danca pelo
PPGDanca (UFBA)?

Da janela do meu quarto em maio de 2020, lancei umfio a mim mesma, ao meu
reflexo no vidro dajanela. O desejo era de continuar, diante daquele contexto de
pandemia,de isolamento.As nog¢desde fios, linhas e conexdes se articulam com
as proposi¢coes de Donna Haraway (2023), referentes as suas “teias de
fabulacdo especulativa”. Tal nogdo, atrelada também ao seu feminismo
especulativo, sdo modos de estar e de agir no presente — de maneira inventiva

e corporificada.

Por meio de exercicios fabulativos, a autora propde uma atenc¢éo especulativa
situada irremediavelmente no presente. Através de emaranhamentos entre
ficcdes e fatos cientificos, ela propde “estérias” que pressupdem, em suas
palavras: “aberturas e mais aberturas e nenhumpontofinal”(p.53). Diante disso,

busca-se constituir refagios para reimaginar mundos e lugares para existir —
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coletivamente, numaabertura a diferencae as conexdes multiplas. Nas palavras

da autora:

cada vez que uma estoria me ajuda a lembrar de algo que eu achava
gue sabia, ou me apresenta a novos conhecimentos, um musculo
fundamental para importar-se com o florescimento faz um pouco de
exercicio aer6bico. Esse tipo de exercicio potencializa a complexidade
do pensamento e do movimento coletivos. Cada vez que rastreio um
emaranhado e agrego alguns fios — que a principio pareciam
caprichosos, mas que acabam se tornando essenciais a trama —
entendo um pouco mais a ideia de que ficar com o problema da
mundificacdo complexa é a regra do jogo de viver e morrer bem
conjuntamente na Terra, em Terrapolis (p.54-55).

E assim que a autora, em “tempos de morte e de extingdo em massa, de
desastres sucessivos” (Haraway, 2023, p.71), nos convoca a continuar,
continuar a pensar, continuar a fazer, a partir de praticas de abertura, de
interdependénciaede conexdesheterogéneascom as coisas do mundo.Elanos
convida a “criar problemas” e a “ficar com eles”, considerando-os como fios,
figuras de barbante que tecem composicbes, amarracdes, entrelacamentos e

interconexades.

Um barbante em minha mao: faco um né em um dos meus dedos. Ali, da-se um
comeco. Dou voltas em minhamao, com esse barbante. Dessas inumerasvoltas,
produz-se um fio solto, no fim. Para continuar o jogo, a experimentacao, eu solto

aquele ndinicial e ja ndo sei se ha um comeco tampouco um fim.

Da tela-janela do meu quarto, em 2020, n&o tracei um comeco, embora um fio
estivesse ali. Parada, diante de mim mesma, n&o sabia para onde ir. Fiquei ali,
diante do meu reflexo, até esquecé-lo. No reflexo, esquecido, refratou-se uma
imagem: uma artista que também fotografava, ndo a si, mas a sua mae. Duas

mulheres, mae e filha, Ana Mundim e Nazaré Mundim, me ddo um outro fio.

Esse fio tensiona e puxa aquele esquecido, no reflexo. Fios-mulheres tracam
uma linha. Ainda nao sei para onde ir, mas vou, com elas. Encontro mais fios,
muitos fios, emaranhados, redemoinhos. Algo parte de um lugar, da voltas, me
confunde, aparece de outra maneira. Fios. Linhas que geram conexdes. Ideias
se enroscam a outras ideias. Encontro outros fios-mulheres. Os fios do cabelo

de Silvia se enroscam aos meus.
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Os meus cabelos, acometidos pelo tempo, cresciam no cotidiano do isolamento.
Eu, acostumada a usa-los muito curtos, experimentava o novo comprimento. Ali,
naquele cotidiano, eles cresciam e anunciavam a passagem dos dias.

Experimenta-los era como constituir novas paisagens de mim.

Figura 13 - Fios_1

Fonte: Acervo pessoal

Figura 14 - Fios_2

Fonte: Acervo pessoal



106

Figura 15 - Fios_3 Figura 16 - Fios_4 Figura 17 - Fios_5

Fonte: Acervo Pessoal Fonte: Acervo Pessoal Fonte: Acervo Pessoal

Eu, quevia aruapelajanela, vi Silvia portdo afora, ocupando arua de sua casa.
Solta pela rua, mas contida em si, Silvia me mostrou um lugar para estar, no
‘mundo que acabou”. Os seus cabelos, soltos, livres, vagavam pela rua de céu
nublado. Os meus, soltos, circunscritos as paredes de casa, viam o0 céu azul

pelas arestas da janela.

Ela escreve uma carta para o mundofindadoe, no dudiodo seu video, eu escuto
o som das folhas de papel passando entre os seus dedos. Ali, eu me lembro do
momento em que ela lamenta que ndo escrevemos mais a mao. Assim, as linhas
da escrita no papel invadiram os meus dias. Em apresentacfes de semindrios e
congressos, levei a pesquisaem pequenos papeéis, escritos a mao, dobrados em

muitas partes, e cuidadosamente colocados em partes do meu corpo.

No caminho até o local da apresentacao, verifico se permanecem nos lugares
em que os coloquei. Rememoro em qual ordem irei desvela-los aos outros. Os
papéis estdo presos ao meu cabelo, por grampos, as vezes grudados em meus
seios, as vezes depositados no sutid, estdo também no bolso da minha calga,
em meu quadril. A partir de pausas entre falas que ndo estdo nos papéis, retiro
0s papéis de mim e descrevo essa acao, pouco a pouco e enuncio as palavras

escritas em cada papel.
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Figura 18 - Papéis_2

Fonte: Acervo pessoal

Em uma apresentacdo da pesquisa, coloquei as palavras de Ana Pi, escritas em
um desses papéis, dentro do saché de um cha. Ana, em um dos fios que me
deu, questiona o que poderia alimentar nossos corpos “nessa crise da dignidade
humana”. Ela diz: “Eu penso em gengibre, mas eu penso também em varios
livros e histdrias que a gente deixa de acessar, porque a gente se distrai no meio

dessa infodemia”.

Um cha, umestado de pausa, um cheiro, um liquido, vermelho, o sangue. O que
pode alimentar nossos corpos? O que é possivel notar no meio de tantas
informagdes? O que escolhemos notar, em meio a tantos fios? A quais fios nos
conectamos? Ana fala de “conexado”, exibe-a em vermelho. Vermelho que

também é a cor do seu sangue. Sangue que regou as suas plantas.

Figura 19 - Cha_1

Fonte: Acervo pessoal
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Figura 20 - Cha 2

Fonte: Acervo pessoal

Vermelho, cor, liquido, pigmento. Enquanto Silvia enuncia: “eu escrevo meu
nome de vermelho dentro do coragdo do mundo. Limpo as sombras com o meu
sangue”, eu tinjo aboca e as unhas de vermelho. Em outra janela, em outro céu,
em 2024, brinco novamente com telas-janelas, brinco com as minhas “selfishes”
(Lapponi, 2023). Os fios de vertigem de Estela, de suas paisagens moventes, a
essa altura, jA invadiram o meu corpo. E, assim, eu registro instantes

sobrepostos, embacados.

Figura 21 - Janela_10

Fonte: Acervo Pessoal
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Figura 22 - Janela_11

Fonte: Acervo pessoal

Figura 23 -Janela_12

Fonte: Acervo pessoal



110

Figura 24 - Janela_13

Fonte: Acervo pessoal

Figura 25 - Janela_14

Fonte: acervo pessoal
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Em uma das apresentagdes da pesquisa, movida por Zuleika Brit: o “6culos de
brinquedo com armacao preta de plastico, arredondada, e olhos desenhados
com sombra azul clara” de Estela Lapponi (2023, p.74), levei comigo um “estojo
de maquiagem’”. Esse estojo € retangular e revestido por um material prateado

e espelhado. Nele, ha sombras e um espelho. O estojo reluz.

Em uma das maos, movo-o em distintas direcbes enquanto comento, por
exemplo, sobre os estados piscantes que a obra “Selfishcamera” geraram em
mim. Eu abro esse estojo e me olho no espelho. Naquele espelho-selfie-Zuleika,
eu me olho. No reflexo, tinjo as minhas palpebras com uma sombra prateada,
vibrante. Olho-me no espelho, de sombra prateada. Olho-me no espelho e vejo
Zuleika. Olho-me no espelho e ndo sou Zuleika, mas foi ela que me trouxe ali.
Fios de Zuleikaem mim. Nao sou eu e nem é Zuleika. Talvez seja Zuleikaem

mim e isso o que €? Ou 0 que pode ser?

Naqguele espelho do estojo de maquiagem cabe o meu reflexo.

Figura 26 - Janela_15
pr—

Fonte: Acervo pessoal

Este reflexo ja ndo é aquele de maio de 2020. Este vive em outra janela, em
outro céu, em outro quarto. Esteve com os modos de existir das artistas, através

de suas criagdes. Por meio disso, dos encontros com as obras, buscou desvelar
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maneiras de existir e de pensar, diante de um contexto de isolamento social e de

intensificacdo de crises oriundas desse periodo.

Da janela do meu quarto, em maio de 2020, eu tinha aquele pedaco de céu e 0
reflexo de mim mesma. Nos destrogcos do “mundo que acabou”, estava Silvia.
Quando nao havia mais mundo, Silvia estava la. No fim do mundo, tinha uma
mulher diante de mim. Diante dos meus olhos e mediada por uma tela digital. O

meu reflexo se encontrou com a imagem de outra mulher.

Por aproximadamente 16 minutos, aquela mulher percorre a rua de sua casa,
ora com as suas botas vermelhas, ora com 0s seus pés descal¢cos sobre o
asfalto. Eu estive naquele espago-tempo esgarcado, continuo, sem cortes ou
edicdes. Estive diante da sensacgao de estar num “presente absoluto”, como
dizem as palavras de Rita Segato (2021) em relagcdo ao contexto agudo da
pandemiade covid-19. Quandotudo era ruina,uma mulhercom os seusobjetos,

me apresentava uma forma de viver.

Neste percurso, quantasvezes eu me perguntei: 0 que é possivel fazer diante
desse contexto? Parada, diante de mim mesma, eu vi Ana, em seus estados
parados, diante de muitas de si. Parada, diante de Ana, eu a vi parada, diante
de mim. Eu bebi o cha de gengibre que Ana fez para alimentar a si mesma,
naqueles quadrados de si. Eu engoli as suas perguntas ou elas ainda estéao

entaladas em mim?

Figura 27 - Janela_16

Fonte: Acervo pessoal
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“Qual o caminho para a vida?”, “De quais vidas a gente cuida?”, “Como é que a
gente cuidada vida?”. Eu escrevo as perguntas em papéis, carrego-as comigo,
embora estejam em mim, por todo o meu corpo. As perguntas vibram, ressoam,
alteram os meus sentidos assim como o0s estados vibrantes de Estela. O meu
reflexo, cansado de mim, agita-se com a paisagem tremeluzente de Estela. Com
ela, estou em um lugar, em sua casa. Farta das arestas da minha janela,
encontro-me com um espaco-tempo preenchido pelo seu corpo, pelas

dimensdes de suacasa e pelas sonoridades da guitarraque a acompanha.

Ali, na minhajanela, onde s6 existia o meu reflexo, eu estampo as palavras de
Thereza Rocha (2014, p.39): “sobra somente aquilo sem o que nada haveria. /
Rimas que nascem no deserto;/A¢cdes que nascem da deriva;/Movimentos que
nascem da derrisdo. /Onde nada mais haveria, 0 que ainda pode haver?”. Ali,
onde residia o cansaco, a exaustao e a impossibilidade, eu encontrei imagens

de outras mulheres.

Ali, parada diante do absurdo, do assombro, do medo, avistei Silvia, Ana e
Estela. Ali, naquele cenario de tantas impossibilidades, as criagbes das trés
artistas me puseram diante de possiveis, de modos possiveis de fazer e de
existir, frente as restricbes do isolamento social e das delimitacdes das telas dos

computadores e dos celulares.
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CONCLUSAO

Silvia recolhe os seus objetos, espalhados pela calcada. Silvia recolhe-se.
Retira-se da rua. Retorna para casa. As grades do portdo de ferro da casa da
artista preenchem toda a imagem. Neste momento, sentada numa cadeira no
pétio de sua casa, vejo Silvia entre as grades do portdo. Silvia, agora, cabe em
umdos adornos circulares do portdo. Eu, que vejo Silvia através de umatela, s6
agora me sinto distante dela. Recolhida, contornada, circunscrita as frestas do
portdo, Silviavive no fim, no mundo que acabou. Ali, no fim do mundo, o video

também apresenta o seu fim.

Geladeira, armario, degraus de uma escada, lustre, teto, mesa, cadeiras e o
quadril de Estela coberto por uma penumbra ocupam a tela de “Selfishcamera”,
em seus instantesfinais. Pouco antes de terminar, um giro, um deslocamento,
um movimento na camera de selfie e o rosto da artista preenche a imagem. O
giro acontece e, num lapso turvo, movem-se camera, corpo e casa. No fim, o
rosto-selfie pouco iluminado e despretensioso, sorri e olhapara acamera. O que
predomina desse rosto sdo as sobrancelhas, os olhos e 0 nariz. S&o os tragos
do rosto dessa regido que indicam o sorriso, 0 aceno. A boca praticamente nao
aparece. Nao ha compromisso em mostrar um rosto-selfie preciso. Essaimagem
nao dura, ndo pretende fixar-se ali. Ela borra, pulsa e finda. Num relance, num

vislumbre: o fim.

Em “Instituicdo_Intuicdo”, em suas telas-quadrados, Ana diz que quer falar uma
altima coisa, antes que a conexao caia, falhe e, assim, faca desaparecer o
encontro entre telas, o encontro possivel naquela condi¢cdo do isolamento, o
encontrodas reunidesvirtuais, das salas de videoconferéncia. O que Anadeseja
falar, de acordo com ela, diz respeito a luta. Ela diz, num ritmo espacado,
respirado: “ndo vamos esquecer de respirar’. Todas as telas-quadrados se
apagam, desaparecem e dao lugar a um som de batimentos cardiacos que
permanece ali por algunsinstantes. A conexao remota, daquela simulacéo das

salas de reunides virtuais, estabelece o seu fim.

Esses sdo os “fins” de cada obra, de cada video. Cada obra constitui,

singularmente, o seu fim, 0 seu modo de terminar. Aqui,eu construo o “fim” desta
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pesquisa,juntoaos “fins”das obras. Sobre o fim de uma obra, RosaPrimo (2010,

p.122) pontua:

Fim brutal, progressivo, anunciado... como uma obra termina? Simples
acordo ou desenlace, ruptura brusca ou epilogo, final, conclusao? Se
o fim de uma obra é portador de umaldgica de composicéo que revela,
as vezes, o0 termo momentaneo de uma cena, constituiigualmente o
inicio de uma troca. [...] Se cada obra opera de maneira singular esse
termo, junta-se num ponto: a cortina ndo materializa um encerramento,
uma separacao entre cena e publico. A cena continua a ser aberta. O
lugar ndo desaparece, mas reside, em frente ao publico, com os seus
restos, sobras, residuos...
Com o fim, portanto, a obra ndo acaba. O fim inscreve aberturas na medida em
gue se desdobra nos resquicios deixados, nosterritdérios anunciados, compostos
e constituidos, nas relagdes produzidas. A obra termina, o video encerra, existe
algo que desmancha enquanto outras tantas coisas permanecem, reelaboram-

se, transfiguram-se por meio dos seus vestigios de inacabamento.

No “fim” de “E depois?”, Silvia cata as suas tampinhas plasticas, recolhe os seus
objetos, entra pelo portdo de casa, fecha-o com um cadeado, senta em uma
cadeira no patio de sua casa, retira a mascara de protecdo respiratoria. Sua
imagem, circunscrita ao circulo do portdo, dura algunsinstantes. A persisténcia
da imagem marca o seu retorno para casa, ao isolamento social. Essa imagem,
avistada de longe, expressa aquilo que em outro momento, em sua carta, as
palavras de Silvia enunciaram: “o mundo onde ver as pessoas € algo para se

fazer com fita métrica, a distancia, sem abragos”.

A imagem persiste, insiste, resiste. A insisténcia da imagem obedece ao ritmo
proprio, dilatado, experimentado, vivido pela artista em seu video sem cortes.
Esse final insistente, continuo, vai sendo desvelado aos poucos e dura
aproximadamente 6 minutos de video. Nesses ultimos 6 minutos, a artista vai
anunciando o seu retorno, o seu recolhimento, na medida em que recolhe os

seus objetos e recolhe-se.

As Ultimas palavras ditas pela artista no video também indicamum fim, o fimde
sua carta, o fim do mundo: “entédo, vocé viu o mundo desabar? Viu a poeira do
mundo cobrir os olhos e 0 mundo nascer de novo? Vixe! Nao viu ndo? Pois tu
nao viveu foi nada”. Na carta para “o mundo que acabou”, o0 mundo renasce.

Silviae mundo renascem, recriam-se. A artista, em outro momento, enunciaum
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desejo: “eu quero mesmo € resplandecer”. Ali, artista e mundo “resplandecem”,

em seus inacabamentos.

Em “Selfishcamera”, o fim invade a tela. Um giro na camera de selfie e o fim
chega: desconcertante, imprevisivel, fugidio. No fim, aimagem antes preenchida
pelo quadril por tantos instantes se dirige ao rosto de Estela, por um movimento
conduzidoporela, por meio da relagdo amalgamada que constr6i com a camera.
Durante o video, confundem-se corpo, casa e camera. O rosto que aparece, ali,
naquele fim curto, desvela uma imagem que também confunde, desorienta pela
despretensédo que causa em mim. O aceno que a artista faz, o ligeiro sorriso,
observado principalmente nos olhos e nas sobrancelhas da artista marcam o fim

da experimentagéo.

Sou confundida e capturada pelo aceno despretensioso. A suposta
despretensdo do sorriso, do aceno, me invade. Por um lado, sinto-me
cumprimentada por ela. Por outro, observo o aceno como um modo singular,
proprio e cativante de encerrar. Nao € necessariosinalizarque algo acabou. N&ao
€ isso que a artista faz. A artista apenasfaz, experimenta, ela esta ali. A artista
experimenta e marca um modo de estar em casa e navirtualidade nos espacgos-

tempos pandémicos.

Em “Instituicdo_Intuicdo”, Ana enuncia o fimcom as suas palavras. Num tom de
didlogo que percorre todo o video, a artista diz que ja falou muito e pergunta:
“alguém quer falar alguma coisa?”. A pergunta € seguida por um breve siléncio.
Anainterrompe o siléncio, diz que quer dizer algo, no tom de conversa. O que a
artista enuncia diz respeito a importancia de respirar. Ela se inclui na sugestéo,

no lembrete, na reflexdo quando convoca que nao esquecamos de respirar.

A convocacao da artista encerra a interlocucéo criada. Suas telas-quadrados
somem, despedem-se, desaparecem no virtual. Esvaem-se as imagens, as
palavras. As telas-quadrados que initerruptamente apareciam e desapareciam,
partem de vez. Fica a obra em mim, respirada, transpirada, ressoada. A conexao
foi encerrada, falhou, caiu? Daqui, do outro lado da tela, permaneco sentada,

respirando, atenta as conexdes geradas ali.

As trés obras, geradas no periodo mais agudo do isolamento social,

desdobraram-se em outras obras/experimentacdes/performances produzidas
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pelas artistas ainda nesse contexto mais agudo e também nos anos seguintes.
Trarei algumas dessas obras para situar, brevemente, o inacabamento, os
desdobramentos, as possibilidades infinitas de reelaboracao e de reinvencao de

si e de mundo inscritos nos processos artisticos.

A obra “E depois”, de Silvia, foi a primeira obra produzida por ela no isolamento
social, em 2020. Foi também a Unica obraem que a artista esteve na rua. Silvia
Moura (2021) pontua que desde que retornou para casa, no fim de “E depois?”,
sentiu-se mais segura em criar cenas dentro de casa, no quarto, no quintal. As
suas obras posteriores foram realizadas no interior de sua casa. Numa obra
realizadalogo em seguida,em seu quintal,a artista leu outra carta para o mundo
que acabou. No entanto, essa carta, de acordo com ela, nédo era para ser
escutada. O som da sua voz estava propositalmente ofuscado pelo alto volume
de um instrumento, um baixo. A artista diz que era assim que se sentia ali:

“falando para nada” (Moura, 2021).

Os seus objetos, as suas coisas acumuladas, que estiveram com ela em “E
depois?”, permaneceram em outras criacdes. Por exemplo, em “Casa, Corpo,
Mulher, Arvore” (2022), a artista cria um banho de mar em seu banheiro. Ali, ela
despeja as inumeras tampinhas plasticas, presentes também em “E depois?”,
sobre si. Faz isso repetidas vezes: ha muitos baldes transparentes com muitas
tampinhas coloridas. Pega um balde cheio de tampinhas e joga emsi. Pega outro
e derrama em seu corpo. O som de tampinhas caindo é forte. Soa como um

chiado denso. Uma queda d’agua de tampinhas inunda o banheiro.

Estela relata que com “Selfishcamera”, ela desejava romper com a
bidimensionalidade presente em muitos videos e performances de danca
acessados por ela durante o isolamento social (Lapponi, 2021). Em meio ao
excesso de reunides e atenta ao que se passava nos “quadros” dos encontros
virtuais, a artista construiu uma performance de aproximadamente 5 minutos.
Com essa experimentacéo, a artista pretendia uma reconfiguracdo do seu fazer
artistico, tendo em vista que o seu trabalho perpassa fundamentalmente pelo

contato aglomerado com as pessoas (Lapponi, 2020).

A partir disso, a artista desdobrou a investigacdo numa live “SELFISHcamera —
born to be na LIVE!” (2021). Na live, Estela e o musico Lirinha Morini elaboraram

uma composicdo ao vivo movida pelas interferéncias virtuais dos



118

“tel[a]spectadores” (Lapponi, 2021) nos chats da live, pela relagcéo
improvisacional da artista com o seu corpo, com 0 Seu entorno, com as

perspectivas da camera e com Lirinha.

Na performance “Fumaca” (2021) de Ana Pi, a artista percorre o Pelourinho de
Lisboa. Ali, assim como em “Instituicdo_Intuicdo” (2020) e em NoirBlue (2018),
asuavoz em off esta presente. A artista indagaquema escuta e quem a observa
a partir de elementos oriundos de suas reflexdes no contexto pandémico, tais
como as nocOesde estar parada, as possibilidades do movimento e a respiragao.
Em 2018, a artista viajava por nove paises da Subsaariana. Em 2020, a artista
deslocava-se por suas nove telas-quadrados na reclusao do isolamento social.
Ali, em 2021, ela busca expor os transitos e as conexdes entre o Pelourinho de

Lisboa (Portugal) e o Pelourinho de Salvador (Brasil).

Em 2023, na 352 Bienal de Sdo Paulo, a artista também traz questionamentos
decorrentes do cenario da pandemia de covid-19. A partir da instalacédo
“ANTENA IA MBAMBE Mimenekenu E |4 Tempo!”, realizadaconjuntamente com
Taata Kwa Nkisi Muta Imé, a artista pontua uma inquietacdo latente em
“‘Instituicdo_Intuicdo”, sua obra de 2020, sobre a “continuidade da vida e nao
somente da vida humana” (Pl, 2023). Assim, também no que se refere ao
cuidado com a vida, ela destaca: “ndo podemos esquecer que mais de 700 mil
pessoas faleceram e ainda n&o foram rezadas. Nossas cosmovisdes vém para
tratar disso” (PI, 2023). Com isso, desloco-me para a pergunta feita por ela em

suaobra de 2020, analisada por esta pesquisa: “qual o caminho para a vida?”.

Por aqui, agora, eu caminho para o “fim” desta pesquisa. Este fim, esta
conclusao, esta pesquisa ndo esgotam as multiplas possibilidades inscritas nas
trés obras das artistas tampouco as relacées das obras com os feminismos. As
possibilidades sao infinitas, desdobraveis, recriaveis. No “fim do mundo”, o
mundo renasce, como traz Silvia Moura. No fim, o mundo ndo acaba, ele
continua. No fim, ndo ha promessa de um futuro idealizado. No fim, ha o
presente, 0 agora, a continuidade, tal como pontua Donna Haraway (2023) em
suas discussdes sobre “ficar com o problema”. De acordo com a autora, trata-se
de uma busca por estar no presente, na densidade do presente, na espessura

do agora.
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Aqui, portanto, com este “fim”, ndo ha nada acabado, terminado, concluido,
embora agora eu me despeca. Agora, eu vou embora. Do futuro, eu néo sei.
Carrego comigo o continuo,o inacabado, as infinitas conexdes e aberturas. Para
terminar, eu gostaria de dizer uma ultima coisa ou, talvez, eu s6 quisesse fechar
o cadeado do portdo, tirar a mascara e sentar numa cadeira em casa ou, quem
sabe, eu gostaria de experimentar um aceno, um sorriso, um cumprimento de

despedida e, com ele, por umfim.
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