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Canto Popular: uma discussao a luz da Proposta Musicopedagogica Cante e Dance com a
Gente. 2025. 117 f. 1l. color. Dissertagao (Mestrado em Musica) — Programa de Pos-graduagao
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RESUMO

A organizacao da pedagogia vocal atual, baseada nas trés abordagens de ensino propostas por
Joana Mariz — Holistico-corporal, Técnico-cientifica e Empirico-musical — foi o ponto de
partida para este estudo, cuja pergunta de pesquisa é: De que forma as abordagens da pedagogia
vocal podem se inter-relacionar com o intuito de enriquecer a pratica do ensino de canto
popular no pais? Sem perder de vista a complexidade do assunto, o presente trabalho se propoe
a apresentar contribuicoes a essa discussao, ainda permeada por divergéncias basilares. Este
documento, dissertagao de mestrado, esta organizado em cinco topicos principais: Introducao,
posicionando o tema e a motivacao para desenvolvé-lo; Revisdo Bibliografica, examinando
producoes de autores nacionais da area; Metodologia, valendo-se do Modelo Teérico CDG;
Discussao, sistematizando ideias encontradas na literatura até conduzi-las a uma formulacao
propria da pesquisadora; e Conclusao, ndo apenas enunciando a resposta encontrada a
pergunta formulada, mas apontando para possibilidades de continuidade dos estudos.
Constatou-se que as abordagens escolhidas para o inicio da investigacao estao efetivamente
alinhadas as caracteristicas presentes na literatura da pedagogia vocal para o canto popular;
que inter-relagdes entre tais abordagens ja foram apresentadas em trabalhos académicos; e que
a auséncia de um foco integrador para todas elas constitui um entrave ao desenvolvimento desta
area de conhecimento. Propde-se, entao, como contribui¢dao autoral, que o Repertorio seja o
ponto de maior interconexao entre as abordagens, um Foco com a funcao de enriquecer a
pratica do ensino de canto popular no pais.

Palavras-chave: canto popular; pedagogia vocal; modelo te6rico CDG; abordagens holistico-
corporal; técnico-cientifica e empirico-musical.
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Popular Singing: A Discussion in Light of the Musicopedagogical Proposal 'Cante e Dance
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Thesis (Music Education) — School of Music, Federal University of Bahia, Salvador, 2025.

ABSTRACT

The current organization of vocal pedagogy, based on the three teaching approaches proposed
by Joana Mariz — Holistic-corporal, Technical-Scientific, and Empirical-Musical — was the
starting point for this study, whose research question is: In what ways can the approaches of
vocal pedagogy interrelate in order to enrich the practice of teaching popular singing in the
country? Without losing sight of the complexity of the subject, this work aims to contribute to
this ongoing discussion, still permeated by fundamental divergences. This document, a Master's
Thesis, 1s organized into five main chapters: Introduction, positioning the topic and the
motivation for its development; Literature Review, examining the work of national authors in
the field; Methodology, utilizing the CDG Theoretical Model; Discussion, systematizing ideas
found in the literature and developing them into a formulation of the researcher’s own; and
Conclusion, not only stating the answer found to the research question, but also pointing to
possibilities for the continuation of studies. It was found that the approaches chosen to begin
the investigation are indeed aligned with the characteristics present in the literature on vocal
pedagogy for popular singing; that interrelations between these approaches have already been
presented in academic works; and that the lack of an integrative focus for all of them is an
obstacle to the development of this area of knowledge. It is proposed, therefore, as an authorial
contribution, that Repertoire be the point of greatest interconnection between the approaches,
serving as a focus aimed at enriching the practice of teaching popular singing in the country.

Keywords: popular singing;; vocal pedagogy; theoretical model CDG; holistic-corporeal;
technical-scientific, and empirical-musical approaches.
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1 INTRODUCAO

1.1 Encontrando o Tema de Pesquisa

Inicialmente, peco licenca para escrever essa introdugdo em primeira pessoa, visto que
estou, desde longa data, envolvida pessoalmente pelo tema de pesquisa de mestrado. Essa
histéria me remete a 2013, ano em que ingressei no curso de graduacao em Musica Popular
com habilitacao em Canto, na Universidade Federal da Bahia. Desde entao venho pesquisando,
por conta propria, publicacoes sobre canto e técnica vocal. Recordo-me de ter acessado, por
intermédio da biblioteca da Escola de Musica da UFBA e por indicacao de professoras de canto,
os livros de Leite (2001), Goulart e Cooper (2000), Oiticica (1982), entre outros; porém,
permaneci com a impressao de que havia poucos titulos sobre esse tema no Brasil,
principalmente com o foco no canto popular.

Desde o inicio do curso, eu sentia a necessidade de entender melhor o campo de estudo do
canto, desejando saber quem eram os principais professores e quais as principais escolas, acessar
técnicas vocais diferentes, e ser informada sobre as novidades nessa area. Nao era apenas uma
curiosidade, mas de fato uma forma de me situar melhor, enquanto estudante de canto e
cantora iniciante, em um cenario ainda pouco conhecido por mim. A sensacdo era de que
tateava no escuro, tanto por nao ver nem tocar no “instrumento” vocal, bem como por nio ter
acesso suficiente a informacdes especificas sobre as diversas formas de se aprimorar a habilidade
de cantar.

Hoje em dia, percebo que o fato de viver no Estado da Bahia dificultava esse acesso, pois
muitos dos professores e cursos de aperfeicoamento na area estavam (e ainda estao)
concentrados na regiao Sudeste do Brasil, o que se comprovou ao longo da fase exploratoria
desta pesquisa. Ha alguns anos, estendi minhas buscas ao universo da internet e ali comecei a
ter acesso a trabalhos académicos sobre o assunto, dentre os quais encontrei o artigo A voz que
desabrocha, o canto que se constroi: perspectivas para o ensino do canto popular brasileiro, de
Joana Mariz (2016). Sua leitura foi como uma luz no fim do tanel, pois finalmente entrei em
contato com um trabalho que sintetizava o que estava ocorrendo na area do canto popular no
Brasil, a época. Hoje compreendo melhor que essa busca por uma visao ampliada da area de
conhecimento ¢ inerente ao proprio processo de aprendizagem, pois, “é necessario que o
educando tenha a percepcao fiel da natureza desse conhecimento, de forma a criar uma

moldura adequada a aquisicao continua de estagios de maturidade crescente” (Nunes, 2011, p.

12).
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A internet, principalmente apds a rapida migragao do ensino presencial para o on-line,
ocorrida durante a pandemia de COVID-19, tornou-se a principal plataforma de divulgacao
de muitos profissionais envolvidos com a voz cantada, além de ser um importante meio para a
disseminacao de informacoes e formagoes diversas sobre o ensino de canto (Silva, 2023). Foi
por intermédio das redes sociais, a partir de 2020, que pude ter acesso a cursos, no formato on-
line, oferecidos por profissionais de outras regioes do pais. Dentre esses, participei do Workshop
de Pedagogia Vocal da professora Joana Mariz, e la soube da abertura da Pos-graduagao em
Pedagogia Vocal da Faculdade Santa Marcelina (FASM) em Sao Paulo, na qual ingressei na
segunda turma, em 2021.

Ja na Poés-graduacao, durante uma aula da disciplina Pedagogia Vocal: Historia e
Contextos, foi possivel aprofundar meus conhecimentos sobre as principais tendéncias de ensino
do canto e suas transformacdes, ao longo dos tltimos séculos. A disciplina foi ministrada pela
propria professora Joana Mariz, que apresentou seus contetidos em apresentagoes de slides de
PowerPoint, material didatico produzido por ela, ainda inédito (Mariz, 2021). Ap6s expor o
percurso historico do ensino de canto, com base nos principais manuais e tratados escritos por
professores em diferentes épocas, Mariz apresentou uma sistematiza¢ao propria das principais
abordagens de ensino, organizando-as em trés grandes eixos, denominados por ela como
Técnico-cientifico, Empirico-musical e Holistico-corporal.

Essa forma de organizar o conhecimento me pareceu bastante didatica, no sentido de
compreender melhor o cenario da pedagogia vocal, tanto no passado como na atualidade.
Desde entao, tenho observado minha area de atuacao profissional de um ponto de vista mais
panoramico, buscando identificar as diferencas e semelhancas entre os métodos e abordagens
de ensino de canto aos quais tive acesso. Posso afirmar que permanego com a mesma motivacao
de quando 1niciei a graduagdo, com o diferencial de que, atualmente, consigo vislumbrar mais
claramente os percursos da pedagogia vocal, assim como seus contetudos. Inclusive, consigo
identificar tendéncias de ensino do canto popular que fui submetida durante a minha formacao.
Portanto, analisar a pedagogia vocal e, dentro dela, o ensino de canto popular no Brasil, pelo
viés das trés abordagens citadas, tem se tornado, para mim, uma forma muito eficiente de
compreensao geral da area, sem perder de vista a sua complexidade (Costa, 2017).

Ao explicar a minha orientadora, Profa. Dra. Helena de Souza Nunes, minha visao sobre
o estado atual do ensino de canto no Brasil, constatei que utilizei o viés das trés abordagens
sugeridas por Mariz (2021) com naturalidade. Concebi1 assim que essa tentativa de organizar a
pedagogia vocal atual, a partir de determinadas abordagens, ¢ uma forma interessante de

valorizar os diversos angulos e variados modos de se olhar para o mesmo fenémeno, uma vez
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que ¢é importante, para nos, professores de canto, cujos alunos diferem em interesses e
caracteristicas pessoais, nao perdermos de vista uma percepcao ampla, que possa conter em si
os aspectos convergentes e divergentes da area. Com isso, eu presumo que esse seja um assunto
importante a ser estudado e aprofundado em uma pesquisa de mestrado, definindo assim o

tema desta dissertagao.

1.2 Objetivos e Justificativa

Durante uma fase exploratéria, em contato com Mariz pelo WhatsApp, obtive maiores
informacoes sobre a origem dessa classificagao, ja referida em trés abordagens. Ela afirmou
achar pertinente e interessante utilizar tais abordagens pedagogicas, pois foi a maneira que
encontrou para organizar melhor os dados, durante suas proprias pesquisas. Aproveitel a
oportunidade para consultar a professora a respeito da eventual existéncia de trabalhos
publicados sobre o tema. Ela destacou que ainda considera essa classificacao "frouxa",
necessitando assim de mais quantidade e profundidade de investigagao e debates.

Essas declaracoes de Mariz apontaram para a necessidade de realizar um estudo mais
consistente, no sentido de descrever e justificar tais abordagens. Dessa forma, iniciou-se uma
busca por indicios de possiveis identificagdes das caracteristicas de cada uma delas, entre os
primeiros trabalhos selecionados para a revisao bibliografica. Ao cabo de uma fase exploratoria,
eu tinha realizado a leitura de textos de quinze autores académicos brasileiros da area,
encontrados em sites voltados para a publicacdo de trabalhos académicos.

Nesse processo, percebi ser possivel observar a presenca e caracterizar grandes vertentes do
ensino de canto, assim como identificar de que maneira elas estao presentes nas discussoes sobre
o ensino de canto popular no Brasil, apontando até mesmo autores alinhados a uma, ou mais,
abordagens. Com isso, formulou-se o objetivo geral da pesquisa: apresentar contribuigcées
a discussio sobre o ensino do canto popular, no Brasil, a partir de abordagens
de ensino de canto presentes na pedagogia vocal brasileira e suas possiveis
interconexdes. Para se alcancar esse objetivo geral, filosofico e de certa forma imaterial,
foram estabelecidos trés objetivos especificos, de carater operacional, que surgiram como
direcionamentos para uma sequéncia de agdes que possuem, como finalidade, concretizar o
objetivo central da dissertacao.

O primeiro objetivo especifico desta investigacao ¢ identificar as caracteristicas das
trés abordagens do ensino de canto propostas por Mariz (2021), por meio da
revisio bibliografica. Ao propor esta pesquisa, baseei-me no material didatico e na palestra

de Joana Mariz (2021), os quais corroboram minha compreensao de que essas abordagens se



16

configuram como efetivas na pedagogia vocal contemporanea. O cumprimento desse objetivo
¢ abordado no primeiro capitulo da dissertacao, em conformidade com a revisao bibliografica.
Desde as primeiras leituras, foi possivel identificar indicios de cada abordagem, confirmando
sua presenca, ainda que de forma implicita, na literatura da area. A revisao bibliografica
exploratoéria foi conduzida a partir do levantamento e analise da literatura disponivel sobre um
tema ainda pouco investigado, por isso mesmo, sem a necessidade de apresentar conclusoes
definitivas.

O segundo objetivo especifico ¢ explicitar os métodos de analise e as ferramentas
utilizadas para a categorizacio das abordagens e suas interconexdes, a partir
das caracteristicas identificadas. Nessa etapa, apresento o Modelo Teoérico Cante e
Dance com a Gente (MT_CDG), assumindo-o como uma ferramenta eficaz para correlacionar
as abordagens da pedagogia vocal descritas no primeiro capitulo. A Analise Textual Discursiva
(ATD), de Moraes e Galiazzi (2016), ¢ igualmente utilizada para o tratamento dos dados
coletados, que procedem de fontes primarias e da bibliografia de pesquisa. A categorizacao dai
decorrente tem a funcdo de organizar e estruturar os elementos da pesquisa, visando um
aprofundamento nas analises. Entende-se por categorizagao o agrupamento de elementos de
acordo com critérios comuns, com o objetivo de organizar e fornecer uma compreensao mais
detalhada do objeto de estudo. Neste estudo, utiliza-se o termo "categorizacao" para referir-se
a fase de desenvolvimento da pesquisa, na qual as caracteristicas das trés abordagens
pedagogicas serao devidamente correlacionadas aos Pilares CDG, com base no Modelo Teérico
CDG.

O terceiro objetivo especifico ¢ discutir aspectos relevantes da categorizacio das
abordagens e suas interconexdes no contexto do ensino de canto popular no
Brasil. Dessa Gltima etapa, pretende-se extrair contribuigdes para a discussao sobre o ensino
de canto popular no Brasil, as quais, acredita-se, a categorizacdo das abordagens
correlacionadas aos Pilares CDG pode oferecer. Nesta fase da pesquisa, sao apresentadas
interconexoes entre as abordagens com base no Modelo Teérico CDG, culminando na
concretizacao do objetivo central da dissertagao.

A pergunta de pesquisa ¢: de que forma as abordagens da pedagogia vocal podem se inter-
relacionar com o intuito de enriquecer a pratica do ensino de canto popular no pais? Registra-
se, ainda, que desde o estabelecimento dos objetivos para esse estudo se busca seguir o método
CDG para pensar sobre pesquisas musicopedagogicas (Nunes et al., 2020). Assim, uma vez
posicionado o objetivo geral no Foco de seu Modelo Teérico (MT_CDG), o primeiro objetivo

especifico compreende o Cante; o segundo, o Dance; e o terceiro corresponde ao Gente, da
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unidade que representa o objeto de estudo. Dessa forma, essa dissertacao faz parte de um Ideal
para além desse estudo especifico, que ¢ o de participar do desenvolvimento coautoral e de
longo prazo da Proposta Musicopedagégica CDG em nivel académico.

Entende-se que esses objetivos se justificam em uma dissertagao de mestrado, pois cabe a
profissionais dedicados a pesquisa suprir lacunas detectadas nas diferentes areas do
conhecimento. No caso especifico, essa justificativa pode ser reforcada pela ja referida
msuficiéncia de pesquisas voltadas para uma organizagao do ensino de canto em abordagens ja
observadas na pratica por Mariz e assumidas aqui também pela autora desta investigacio. E
possivel que caracteristicas pertencentes as tais abordagens estejam, em menor ou maior grau,
presentes na pratica de ensino de outros professores de canto. Contudo, ¢ questionavel até que
ponto os professores de canto popular tém consciéncia da existéncia de tendéncias dentro da
pedagogia vocal e de que forma se identificam com elas, ou nao.

A esse respeito, Mariz declarou, em conversas pelo WhatsApp, que, em geral, os professores
de canto nao se colocam assumidamente em tais “categorias”, mas que, em sua observagao, eles
tendem mais a uma delas, em detrimento das demais. Pode-se inferir que a auséncia de
posicionamento claro por parte desses profissionais reflete uma realidade atual, na qual uma
visao sistematizada do campo da pedagogia vocal ainda nao esta amplamente acessivel. O tipo
de categorizagao que se pretende explorar nesta pesquisa ainda nao foi plenamente elaborado
por nenhum estudo anteriormente publicado e, possivelmente, contribuira para o quadro
vigente.

Para que possam ser reconhecidas e difundidas, ¢ fundamental legitimar a presenca dessas
abordagens de ensino de canto na literatura brasileira especifica da area, antes de partir para
sua discussao a luz da Proposta Musicopedagogica CDG. A despeito de o foco desta
investigacao ser o ensino do canto popular, é possivel contribuir para essa area de
conhecimento, em seu conjunto. Por um lado, o estudo do canto popular é recente dentro da
pedagogia vocal e ainda carece de mais pesquisas, embora esteja em pleno desenvolvimento nos

alimos anos:

A pedagogia vocal, principalmente aquela relacionada com os estilos de canto
popular, evoluiu significativamente nos dltimos anos. Desde a criacdo do
primeiro curso superior da area no Brasil na Universidade Estadual de
Campinas (Unicamp) em 1989, muito se cresceu em pesquisas, instrumentos
de analise vocal e abordagens pedagodgicas. (Corusse, 2021, p. 21)

Por outro lado, considerando os conhecimentos sobre pedagogia vocal, especialmente no

que se refere ao canto popular, é importante que ocupem o papel de destaque que lhes é devido,
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tanto na valorizacdo da arte, da cultura e do ensino de musica, quanto na promocao da

realizagao pessoal daqueles que encontram alegria em compartilhar essa forma de expressao.

1.3 Estrutura da Dissertacao

Este trabalho, do ponto de vista metodologico, ¢ uma pesquisa de abordagem qualitativa,
porque envolve subjetividades e nuances nao quantificaveis; de natureza basica, porque objetiva
gerar conhecimentos cientificos novos para a area; tem objetivos exploratorios, porque se
reconhecem limites a serem transpostos, com foco em um ambiente ainda pouco conhecido; e
procedimentos predominantemente bibliograficos.

As etapas metodoldgicas sao as seguintes: (1) revisao bibliografica, cujo resultado sera o
estado da arte, produto do levantamento de publicac¢des e pesquisas realizadas nos tltimos vinte
e cinco anos sobre o ensino de canto popular no Brasil; (2) utilizacao do Modelo Tedrico, parte
da Proposta Musicopedagodgica Cante e Dance com a Gente, como meio de avaliar e validar a
proposicao de correlagao entre abordagens do ensino de canto popular no Brasil; (3) emprego
da Analise Textual Discursiva (ATD) como ferramenta analitica dos dados qualitativos,
conforme Moraes e Galiazzi (2016); e (4) discussao final, em que serao relacionados os Pilares
Cante e Dance com a Gente com as trés abordagens propostas por Mariz (2021), discutindo as
possiveis intersecgoes entre elas, para, a partir dai, apresentar contribuicdes da pesquisa para o
ensino do canto popular.

Esta dissertacao esta, assim, organizada em Introducao, trés Capitulos, e Conclusao. Cada
um dos trés capitulos atende um dos objetivos especificos da pesquisa. Inicialmente, no primeiro
capitulo, pretende-se identificar e caracterizar as principais abordagens da atual pedagogia
vocal no Brasil, a partir da construgao de um estado da arte. Essa revisao de literatura inclui
fontes primarias e bibliografia especializada, no sentido de construir um panorama histérico
sobre a pedagogia vocal e, especificamente, sobre o canto popular no Brasil. No segundo
capitulo dedicado a metodologia da pesquisa e aos dados obtidos por meio dela, é detalhado o
Modelo Tebrico, que ¢ parte da Proposta Musicopedagdgica Cante e Dance com a Gente, e
cuja ideia de emprego aqui ¢é correlacionar os seus pilares — Cante, Dance, Gente — as
abordagens propostas neste estudo — T'écnico-cientifica, Empirico-musical e Holistico-corporal.
No terceiro capitulo, procura-se realizar as discussoes pertinentes aos resultados da pesquisa,
extraindo-se, a partir das combinagdes entre as abordagens devidamente analisadas a luz das
intersecgoes - Produtos, Ag¢oes e Ideais - do Modelo Teérico CDG, aspectos relevantes para o

ensino do canto popular, na perspectiva desta pesquisadora.
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2 REVISAO BIBLIOGRAFICA E ESTADO DA ARTE

Realizar uma busca bibliografica foi fundamental para, inicialmente, delinear um panorama
das producdes na area da pedagogia vocal e da voz cantada no Brasil, nos altimos 25 anos. Com
base nisso, foi possivel tragar uma linha historica do objeto de estudo, a fim de compreender
como vem se desenvolvendo o ensino de canto popular no Brasil, desde entao. As primeiras
buscas foram por trabalhos académicos, via internet, utilizando-se descritores mais amplos, tais
como “voz cantada”, “canto”, e “técnica vocal”, em uma tentativa de acessar um maior volume
bibliografico. Nessa fase inicial, foram utilizados sites de busca, tais como o Google Académico,
Scielo, Periodicos da Capes e Academial, assim como acessados os acervos de teses e
dissertagoes das bibliotecas virtuais de universidades brasileiras, principalmente dos seus
programas de pos-graduacao. Apods realizar uma busca abrangente, optou-se por incluir na
bibliografia alguns trabalhos voltados para o canto lirico, uma vez que sao os mais prevalentes
na area e contribuem para a compreensao da historia da Pedagogia Vocal e de suas abordagens,
além de trabalhos de outras areas do conhecimento extra-musicais, tais como a fonoaudiologia,
a linguistica e as artes cénicas.

Em um segundo momento da pesquisa, foi realizada uma triagem no total de trabalhos
encontrados, restando apenas uma bibliografia voltada para a pedagogia vocal dos cantos
populares do Brasil, em toda a sua diversidade. O termo, cantos populares, foi proposto por
Valle (2023), que o considera mais apropriado devido a existéncia de uma pluralidade estética
dessa expressao artistico-cultural, no Brasil. Na delimitacdo dessa pesquisa, nao foram incluidos
trabalhos académicos sobre canto coletivo, nem coro ou canto coral.

As matérias-primas para a construcao da revisao bibliografica foram artigos, trabalhos de
conclusao de curso de graduacao, dissertacoes de mestrado e teses de doutorado. Além dessas
pecas, foram consultadas ainda publicacoes em livro, majoritariamente de autores brasileiros,
que abordam especificamente algum aspecto do canto popular. Vale ressaltar que desde 2021
os alunos da Poés-graduacao em Pedagogia Vocal da Faculdade Santa Marcelina estao
produzindo trabalhos de conclusao de curso e, em 2023, esses trabalhos ja contabilizavam em
torno de 80 exemplares. Dentre eles, aproximadamente um quarto desses trabalhos abordam

temas ligados diretamente ao canto popular?.

! https://scholar.google.com/, https://www.academia.edu, https://scielo.org,
https://www.periodicos.capes.gov.br/

2 Os trabalhos estao digitalizados e acessivels no site da instituicao de ensino:
http://pergamumweb.santamarcelina.edu.br/
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Em um terceiro momento, foi iniciada a leitura da bibliografia previamente selecionada, a
partir da qual foi também possivel encontrar novas referéncias, ao atentar para citagoes, autores
referenciados e dados bibliograficos do material j4 inicialmente encontrado. E possivel afirmar
que os trabalhos que mais contribuiram efetivamente para a compreensao ampliada do objeto
de pesquisa, assim como na busca bibliografica especifica sobre o ensino de canto popular foram
os desses seis autores: Piccolo (2003 e 2006), Machado (2007 e 2012), Queiroz (2009), Mariz
(2013), Elme (2015 e 2019) e Corusse (2021).

A producao académica sobre o universo popular da musica ¢ ainda muito recente no pais.
Torres (2017, n.p.) destaca que “no Brasil, a primeira pesquisa académica sobre musica popular
a que se tem registro foi defendida na Universidade de Sao Paulo (USP), em 1964, na area de
Antropologia”. Outro fator relevante para essa literatura ainda incipiente é o surgimento,
relativamente recente, dos cursos de poés-graduagao em musica no Brasil: o primeiro deles foi
criado em 1980, na Universidade Federal do Rio de Janeiro (Souza, 2014).

Na Unicamp, pioneira na criagao do curso de Musica Popular em 1989, os programas de
mestrado e doutorado em musica foram iniciados somente em 2001. Até o primeiro semestre
de 2017, o Instituto de Artes havia produzido mais de 90 teses e dissertacdes na area. A maioria
dos trabalhos encontrados nessa pesquisa, com foco no canto popular, provém dessa instituicao.
Embora o mestrado em Musica da Universidade Federal de Minas Gerais (UFMG) tenha
mniciado em 1999 e o doutorado, em 2013, a primeira dissertacao sobre nosso tema de pesquisa
so fo1 defendida seis anos mais tarde, por Marques (2019), abordando o canto crossovers.

Durante a leitura da bibliografia encontrada, foi possivel observar referéncias, em grande
parte dos trabalhos lidos, a grupos especificos de pesquisadores da area de voz cantada. No que
diz respeito a ciéncia da voz, as principais referéncias sao o pedagogo vocal Richard Miller
(2019) e o cientista da voz Johan Sundberg (2015). Ambos possuem livros recentemente
traduzidos para o portugués - A estrutura do Canto, de Miller, traduzido em 2019 pelo professor
de canto Luciano Simdes Silva, 34 anos apos a primeira publicagdo ocorrida em 1986; e a
Ciéncia da Voz: Fatos sobre a Voz na Fala e no Canto, de Sundberg, traduzido em 2015 pela
pesquisadora Glaucia Salomao, 28 anos apds a sua primeira publicacdo, em 1987 (Kubo;

Liesenberg, 2023, p. 3). Sobre a importancia desse ltimo autor, Mariz (2013) afirma que:

Johan Sundberg se preocupa em averiguar a relagdo entre os termos
tradicionais da pedagogia e os fatos da producao vocal, explicando muitos
fenébmenos importantes para o canto, fazendo correspondéncias entre
expressoes, sensacoes e fisiologia e questionando crengas correntes no meio
pedagdgico, sempre segundo uma perspectiva estritamente cientifica. Seus

3 Fonte utilizada: https://musica.ufmg.br/ppgmus/
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trabalhos, fruto de quase 40 anos de pesquisa na area da voz cantada, sao uma
das bases cientificas mais importantes da pedagogia vocal moderna, figurando,
ndo por acaso, nas referéncias bibliograficas de quase todos os titulos
contemporaneos pesquisados no presente trabalho. (Mariz, 2013, p. 30)

Entre as principais referéncias encontradas na bibliografia sobre o canto popular brasileiro,
destacam-se os autores Luiz Tatit (1986), Adriana Piccolo (2006), Regina Machado (2012),
Joana Mariz (2013) e Marcelo Elme (2019). Além disso, entre as fonoaudidlogas que se
tornaram referéncias na voz cantada no pais e que sao frequentemente citadas nos trabalhos
encontrados, destacam-se Silvia Pinho, Mara Behlau e Marta Assumpgao de Andrada e Silva.

(...) destacamos o papel das fonoaudiélogas Mara Behlau e Silvia Pinho na aproximacao da
pedagogia vocal com a ciéncia da voz no pais, tanto por suas publica¢des quanto pelos diversos
cursos de formacao relacionados a fisiologia da voz cantada. (Kubo; Liesenberg, 2023, p. 2-3)

Silvia Pinho ¢ pioneira na aplicacao da fisiologia do exercicio direcionado a voz falada e
cantada e criou o INVOZ — Instituto da Voz*; Mara Behlau é uma das fundadoras do CEV —
Centro de Estudos da Voz?, que oferece cursos de pos-graduacao tanto de especializacao quanto
de aperfeicoamento para fonoaudidlogos e professores de canto; e Marta Assumpg¢do de
Andrada e Silva, que orientou trabalhos de professores de canto, como Campos (2018),
Martinez (2018) e Santos (2019), no Programa de Pés-Graduagao em Comunicacao Humana
e Saude da Pontificia Universidade Catélica de Sao Paulo (PUC-SP). Todos esses profissionais
sao grandes referéncias, do ponto de vista da qualidade, assim como da quantidade, na
producdo de trabalhos académicos. Suas influéncias exercem papel relevante na formacao de
opinido em suas respectivas areas e na atuacao no mercado do canto.

Com base na leitura dessas obras, organizaram-se informagoes consideradas relevantes para
definir o estado da arte nesta pesquisa. Isso proporcionou um panorama historico da pedagogia
vocal, permitindo situar o tema de estudo em seu contexto mais amplo. Além disso, foram
identificadas trés tendéncias ou abordagens distintas no ensino do canto dentro desse cenario

mais amplo e delineou-se o que se entende por ensino de canto popular no Brasil.

2.1 Panorama Histoérico da Pedagogia Vocal

Inicialmente, é pertinente compreender melhor o termo pedagogia vocal. Mariz, em video
de 2021 veiculado no canal do YouTube da Associagao de Professores de Canto do Brasil, a
PROCANTO, descreve o termo como “um campo de estudos que se forma a partir de varias

disciplinas que servem ao ensino de canto e ao desenvolvimento artistico do cantor”

* Fonte utilizada: https://www.invoz.com.br/
> Fonte utilizada: https://www.cevbr.com/
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(PROCANTO, 2021). Dentre essas disciplinas, pode-se citar fisiologia, acustica, semiotica,
linguistica, psicologia, sociologia, musicologia, histéria, teorias educacionais, artes cénicas,
fisioterapia, fonoaudiologia, entre outras. Segundo a autora, foi a partir desse “caldo
multidisciplinar de conhecimento” que a pedagogia vocal se tornou uma area de conhecimento
autonoma. No mesmo video, Mariz menciona que a pedagogia vocal estd estruturada por
alicerces que se aproximam bastante das trés abordagens propostas pela autora, as quais
privilegiam o aprendizado da técnica vocal, o desenvolvimento musical e artistico do cantor
iserido num contexto sociocultural especifico e o autoconhecimento do aluno em si. Em sua
tese, Mariz (2013, p. 6) afirma que “em suma, a pedagogia vocal emergiu definitivamente como
uma area de conhecimento auténoma, hoje ja em sua terceira geracao de autores”.

Nicolas Alessandroni, pesquisador argentino, define a pedagogia vocal como “(...) a
disciplina que se ocupa em estabelecer metodologias adequadas para o ensino do canto,
baseando-se em diferentes pressupostos teoricos basicos” (Alessandroni apud Kubo; Liesenberg,
2023, p. ). Outra definicao de pedagogia vocal encontrada na bibliografia pesquisada é a de
Gelamo (2018). Seu trabalho esta voltado a abordagem Holistica do canto e ¢ interessante
observar que, na sua defini¢ao do termo, atualmente a pedagogia vocal estaria mais vinculada

a uma abordagem Técnica-cientifica:

O termo pedagogia vocal ¢ comumente usado para uma area do
conhecimento que se propoe a pesquisa e ao ensino de canto, partindo de
conhecimentos técnicos historicamente construidos e, mais recentemente, das
chamadas ciéncias da voz, tais como os estudos anatomofisiologicos e
acusticos, principalmente aqueles em que a voz pode ser de algum modo
mensuravel por testes ou avaliacoes quantitativas. (Gelamo, 2018, p. 12)

Sobre o uso do termo no Brasil, fo1 identificado que, ha mais de trinta anos, Félix (1997) ja
se referia a pedagogia vocal. Da mesma forma, o autor brasileiro Sylvio Bueno Teixeira ja
mencionava o termo na década de 1970: “A proposito, achamos que, realmente, é necessario
que se Instituam cursos especializados de pedagogia vocal nos conservatorios musicais,
visando a formacao de professores de canto individual.” (Teixeira, 1970, p. 54 apud Félix, 1997,
p- 35, grifo nosso). Vidal (2000) também se refere a pedagogia vocal, destacando a complexidade

do termo e o seu aspecto educacional:

Por ser a pedagogia vocal o modo ou estratégia de aplicacao do ensino-
aprendizagem no preparo de um cantor, trata-se de uma atividade complexa
que demanda uma pesquisa qualitativa de dificil organizacao. (Vidal, 2000, p.
23, grifo nosso)
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Sobre a historia da pedagogia vocal, Piccolo (2006, p. 32) destaca que ela “foi escrita a partir
da 1mportacdo das técnicas vocais desenvolvidas na FEuropa, as primeiras a serem
sistematizadas, e concebidas a partir da estética do canto lirico”. Por sua vez, Sousa, Silva e
Ferreira (2010, p. 319) constataram que, na opiniao dos professores entrevistados para sua
pesquisa, “o ensino erudito de canto ainda representa a grande referéncia pedagogica da
tradigao musical ocidental (...)”. No ambito académico e no ensino de nivel técnico, Valle (2023,
p- 3) nota “uma forte hegemonia de valores, técnicas e filosofias advindas do canto lirico nas
praticas pedagdgicas e performances vocais do universo de musica popular”.

Observou-se, por meio da literatura, outras formas de dividir ou organizar a area da
pedagogia vocal. Provavelmente, a mais citada em trabalhos foi uma distingao entre pedagogia
vocal tradicional e pedagogia vocal contemporanea (ou moderna). Shultz (2021, p. 14) ressalta
a amplidao da area e a subdivide, fazendo uso da expressao “duas abordagens”, caracterizando-

as dessa forma:

A pedagogia tradicional tem no ouvido e intuigdo do professor de canto a
principal ferramenta de avaliagdo, e foi neste ensino no modelo mestre-
discipulo que se desenvolveu um dos cantos mais complexos e virtuosisticos da
historia, o canto lirico e, em particular, o Bel Canto. Por outro lado, a
pedagogia contemporanea é uma area recente que se localiza entre a ciéncia
e pratica vocal, e sob essa perspectiva, compreende-se a voz no sentido
fisiologico, anatdmico, acustico, psicoemocional e performatico. (Shultz, 2021,
p. 14-15)

Assim, a pedagogia vocal tradicional estaria historicamente vinculada ao canto lirico de
origem europeia, que se baseia no modelo de ensino por imitacdo, onde mestres, em geral
cantores experientes, ensinavam seu discipulo com base em suas proprias percepgoes e
sensagoes; ou seja, o foco estava no professor (Shultz, 2021, p. 53). Ja na pedagogia vocal
contemporanea (ou moderna), o foco recairia sobre a identificagdo das demandas vocais dos
alunos e sobre os conhecimentos especificos que o professor precisa adquirir para a aplicacao
de exercicios baseados na fisiologia da voz e contando, muitas vezes, com suportes tecnologicos,
tais como softwares de espectrografia. Na contemporaneidade, o leque estético sofreu uma
ampliacdo para além do canto lirico, englobando ai outros estilos musicais considerados
populares (Shultz, 2021, p. 54).

O modelo contemporaneo da pedagogia vocal teria surgido entre as décadas de 1950 e 1970
com os avancos clentificos, e por essa razao aparece na literatura como um modelo pedagogico
cientificamente informado. Os autores que defendem esse modelo argumentam que ¢
necessario um conhecimento empiricamente validado pela ciéncia para ensinar a cantar. Dessa

forma, direcionam criticas aos pedagogos vocais mais tradicionais que, na auséncia desses tipos
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de conhecimentos, basearam sua pratica de ensino na imitagdo e na utilizacdo de um
vocabulario subjetivo, com uso de expressoes metaforicas. Vale ressaltar que essa divisao nao é
consensual na pedagogia vocal.

Richard Miller, considerado um expoente da pedagogia vocal contemporanea, ¢ taxativo

quando afirma que:

(...) a falta de informacao a respeito dos aspectos fisiologicos do canto ainda ¢é
a marca registrada de um ensino ultrapassado e que o professor de canto deve
conhecer a respeito da literatura de funcao vocal e da acustica da voz cantada
assim como o médico precisa saber sobre diagnosticos e tratamento. (Miller,

2011, p. 222- 223 apud Lima; Freire, 2020, p. 173)

Atualizac¢oes regulares nos conhecimentos cientificos e fisiologicos sobre a voz cantada,
observadas em alguns profissionais, costumam ser uma caracteristica associada a abordagem
Técnico-cientifica (Mariz, 2021). Por outro lado, professores que nao se alinham com uma
abordagem fundamentada exclusivamente em premissas cientificas tendem a adotar
abordagens mais proximas da Empirico-musical e/ou Holistico-corporal. Nos dias atuais, a
tendéncia a evitar contato com as novas descobertas cientificas pode ser considerada uma
resisténcia as mudancas socliais e tecnologicas, nas quais a pedagogia vocal moderna se
fundamenta. As diferencas entre as abordagens de ensino de canto podem deflagrar conflitos.
Uma forma de atenuar e, talvez, harmonizar esses atritos foi proposta por Lima e Freire (2020),

ao afirmarem que:

A formacgdo tradicional possui seus proprios métodos e ndo pode ser
considerada falida e ser descartada sumariamente por conta da existéncia de
uma nova modalidade. (...) A atualizacao e a mudanca de métodos e filosofias
de ensino nao pressupdem que todos os conhecimentos e modalidades
anteriores sejam desqualificados. (Lima; Freire, 2020, p. 173)

A distingao entre pedagogia vocal tradicional e moderna provavelmente teve inicio no
campo de ensino do canto lirico. Esse estilo vocal recebe diversas denominagoes, como canto
erudito ocidental (em inglés, western classical singing), canto ligado a 6pera e ao bel canto, ou ainda
canto sem microfone, entre outras. Embora nao seja o foco principal desta pesquisa, observou-
se que ¢ impossivel discutir a historia da Pedagogia Vocal sem abordar esse campo. Optou-se
por denominé-lo, neste trabalho, exclusivamente como canto lirico, por ser o termo mais
utilizado na literatura consultada. Seu campo de estudo engloba uma pedagogia que tem sido
sistematizada ao longo de séculos de tradicao e, por isso, tem se tornado alvo de um ntimero

crescente de estudos cientificos, académicos e artisticos.
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O canto lirico teve seu inicio na Europa, em meados do século XVI, em um modelo de
aprendizagem baseado na oralidade, caracterizado pelo uso de exemplos vocais a serem
imitados pelos alunos. Contudo, foi a partir da escrita de livros, tratados e compilagdes de
cancles para solistas, acompanhadas de explicacdes sobre como os cantores deveriam
interpreta-las, que os especialistas passaram a ter acesso as técnicas empregadas nesse estilo ao
longo dos séculos. Velho (2019) destaca algumas das dificuldades encontradas na interpretacao

dessas fontes historicas:

O fato de mecanismos vocais estarem invisivels ao seu praticante torna o
ensino do canto uma arte propicia ao desentendimento e obscurantismo. Os
antigos livros e manuais nos trazem informacoes dificeis de entender pois sao,
a0 mesmo tempo, complementares e divergentes sobre os mesmos quesitos.
Isso, aliado a padrdes estéticos que mudaram rapidamente de um periodo para
outro, torna o entendimento sobre como cantar bem através da palavra

impressa algo de dificil definigao. (Velho, 2019, p. 45)

Conforme Piccolo (2006) e Vidal (2000), é possivel identificar alguns dos fatores que levaram
a uma maior sistematizacao do ensino do canto lirico: por um lado, as questoes estéticas e
artisticas, como o aumento do nimero de cantores de 6pera (incluindo cantoras mulheres apos
um periodo marcado por uma maior atuagao dos castrati), a formacao e a expansao do bel canto,
e a valorizagdo dos ornamentos vocais, conduziram a um interesse crescente pela elaboracao
de técnicas diversas e pelo virtuosismo (Sadie, 1994, p. 165 apud Piccolo, 2006, p. 33). Por outro,
o aumento de pesquisas cientificas também contribuiu para o desenvolvimento de técnicas para
o canto lirico ocidental. A partir do [luminismo, movimento intelectual que surgiu na Europa
no século XVIII, influenciando o pensamento racional e o desenvolvimento do conhecimento
cientifico, pesquisas nas areas de aclstica, anatomia e fisiologia, impulsionaram o
aprimoramento do ensino de canto e de novas pesquisas na area (Vidal, 2000, p. 11).

O século XIX é marcado pela criacao de escolas com diferentes concepcdes de ensino
atreladas a estéticas e estilos diferentes, assim como professores consagrados em cada uma delas.
Nesse periodo surgiram duas famosas escolas: Francesco Lamperti (1811 - 1892) e Manuel
Garcia II (1805 - 1906). Sobre este ultimo, extensa literatura o cita como o criador do
laringoscopio’, o que o torna um dos primeiros professores de canto a privilegiar uma

abordagem objetiva e baseada em evidéncias cientificas (Mariz, 2021, p. 8). Ao que tudo indica,

6 Com base na fala da professora Filipa La durante o II Encontro Nacional de Profissionais da Voz Cantada.
Anais eletronicos... Sao Paulo: Santa Marcelina, 2021. Disponivel em:
https://www.youtube.com/watch?v=ybjc4aobhle&t=477s

7 O laringoscopio ¢ um pequeno espelho com haste de comprimento variavel, inspirado no dispositivo utilizado
pelos dentistas. Essa pequena “invencao”, datada de 1855, atribuida a Manuel Garcia, permitiu a, até entao
inédita, visualizagao da laringe em funcionamento.
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Manuel Garcia II foi “(...) provavelmente o primeiro professor a procurar uma abordagem
fisiologica da técnica vocal” (Mariz, 2013, p. 18), pois ensinava, baseando-se na observacao
anatomica do trato vocal. Sobre as diferencas entre essas duas formas de conceber e ensinar o

canto lirico, no século XIX, com reflexos até os dias atuais, Velho (2021) destaca que:

E fundamental entendermos a filosofia dos Lamperti em oposicio aquela de
Garcia, em Paris. Tendo descoberto o padrao de funcionamento das cordas
vocais, Garcia acreditava que o canto poderia e deveria ser ensinado de
acordo com preceitos cientificos por ele descobertos. Lamperti (tanto pai
quanto filho) acreditavam em uma metodologia mais antiga, baseada em um
empirismo que havia mostrado resultados durante séculos. Garcia achava que
a pedagogia vocal baseada na ciéncia se tornaria mais eficiente. Os Lamperti
achavam que era necessario entender a natureza de cada voz individualmente
antes de tracar uma linha de trabalho. As metaforas usadas por Lamperti
ilustram justamente a falta do cientificismo, no qual Garcia acreditava.
Embora nao tenhamos noticia de uma rivalidade aberta entre essas duas
escolas, € possivel vislumbrar criticas veladas (talvez nem tanto) ao método de
Garcia no livro Vocal Wisdom. Estas observagdes sao uma pequena janela
através da qual vislumbramos o panorama da pedagogia vocal no final do
século XIX. (Velho, 2021, p. 5)

Ao citar Ware (1997), Vidal (2000, p. 16) afirma que “uma abordagem holistica de ensino
era usada para cada estudante” no método dos Lamperti, que tinha como foco aspectos tais
como: “caracteristicas individuais da personalidade, conexdes mente-corpo, ética, estética”. Em
nota de rodapé, Vidal explica que o termo holistico na obra de Ware (1997) se refere “a
abordagem pedagodgica vocal que utiliza técnicas com tendéncias indiretas, empiricas,
psicologicas”. As descrigdes sobre o ensino das duas escolas realizadas por Velho (2021) e Vidal
(2000) parecem aproximar-se de caracteristicas das trés abordagens propostas por Mariz (2021):
a escola de Garcia estaria mais alinhada a abordagem Técnico-cientifica, enquanto a de
Lamperti se aproximaria mais da abordagem Empirico-musical, possivelmente incorporando
algumas caracteristicas da abordagem Holistico-corporal. Sobre essas abordagens, sera
realizada uma discussao mais aprofundada adiante.

O século XX deu continuidade a quebra de paradigmas inaugurada pelas recentes
descobertas cientificas do século anterior, aprofundando-se em temas decorrentes dela. Com
1sso, multiplicaram-se modelos de ensino de canto inspirados no método de Garcia, ou seja,
baseados em evidéncias cientificas para além das experiéncias pessoais e subjetivas dos cantores
e professores. Apesar dos aspectos disjuntivos referidos até aqui, entre as distintas pedagogias
vocais, existem fortes elos que as conectam: alguns professores expoentes do canto lirico,
identificados com pedagogia vocal contemporanea, tém conduzido pesquisas em parceria com
cientistas da voz, a fim de unir os conhecimentos cientificos as praticas tradicionais do canto.

Segundo Mariz (2013, p. 5), esses trabalhos em conjunto tém resultado no surgimento de novos
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métodos de pedagogia vocal e em revisoes criticas dos tratados historicos sobre voz, tais como:
“(Appelman, 1986; Brown, 1996; R. Miller, 1996, Coffin, 1980 e Stark, 2003)”.

A leitura da literatura especializada, realizada para compreender o tema especifico da
pesquisa em sua totalidade, revelou evidéncias de perspectivas diversas e, por vezes, conflitantes
sobre o ensino do canto ao longo da histéria e em contextos variados. Essa analise inicial
destacou diferentes pontos de vista que podem gerar conflitos e tensoes ainda nao resolvidas.
Embora tais conflitos possam propiciar debates construtivos na area, frequentemente
permanecem latentes e, eventualmente, podem resultar em hostilidades. Em algumas
circunstancias, essas tensoes se manifestam verbalmente; em outras, sao apenas sentidas. No
entanto, as questoes nao resolvidas podem prejudicar o avanco do conhecimento na area da
pedagogia vocal. O desconforto gerado por essa constatacao foi uma das motivacoes para este
estudo, pois reflete também os desafios inerentes ao ensino de canto popular no Brasil. A

natureza desse desconforto sera abordada na proxima secao deste texto.

2.2 Caracteristicas das Abordagens da Pedagogia Vocal

Dado que essa tematica ainda ¢ pouco explorada na literatura, uma das primeiras acoes
deste estudo foi investigar a presenca de diferentes abordagens na pedagogia vocal, tanto na
bibliografia consultada quanto em outras fontes disponiveis. No entanto, antes de realizar a
analise do conhecimento acumulado e disponivel da area, ¢ de extrema importancia definir
cada uma das abordagens. Essas defini¢cdes provém do que foi denominado de fontes primarias,
pois foram produzidas diretamente pela professora Joana Mariz e ainda nao publicadas. A
primeira delas, j4 mencionada na introducao, consiste no conjunto de slides de PowerPoint
produzidos para a disciplina Pedagogia Vocal — Historia e Contextos, oferecida na Pos-
graduacdo em Pedagogia Vocal da FASM. A segunda ¢ uma palestra ministrada por Mariz, em
2021, hospedada em video no site do YouTube, que inclui novos slides e as falas da professora,
transcritas para esta pesquisa. Por fim, a terceira fonte primaria sado as conversas com a
professora Joana pelo WhatsApp, nas quais for possivel esclarecer davidas e obter novas
informacoes sobre o tema. Com base nessas trés fontes primarias, foi possivel elaborar uma
caracterizacao detalhada de cada uma das trés abordagens, conforme proposto por Mariz
(2021).

Vale ressaltar que, em sua tese, Mariz (2013) identificou tanto afinidades quanto
divergéncias nas abordagens pedagogicas adotadas por diferentes professores de canto, durante
a participacao em suas aulas. A autora constatou a presenca de diferentes tendéncias de ensino

no Brasil, sugerindo “uma identidade pedagogica que transcende os estilos musicais aos quais
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cada um dos docentes se dedica, pelo menos no que se refere ao aspecto técnico-vocal” (Mariz,
2013, p. 153). O trabalho descreve, ainda, algumas caracteristicas das abordagens Técnico-
cientifica e Empirico-musical, a partir das praticas pedagogicas observadas.

E importante fazer um adendo sobre a nomenclatura dessas abordagens, pois hd uma
diferenca sutil entre as fontes primarias. Nas apresentacoes de PowerPoint, as abordagens foram
denominadas Técnico-cientifica, Empirico-musical e Holistico-corporal. Por outro lado, nos
slides apresentados durante a palestra, Mariz adiciona a abordagem Holistico-corporal o termo
"integral". Para os propositos desta pesquisa, serao adotados os nomes das abordagens conforme
registrados no PowerPoint produzido para a disciplina. Uma possivel variagao na nomenclatura

empregada ao longo da dissertacao consiste em referir-se a cada abordagem apenas pelo

primeiro termo, como, por exemplo, Técnica, Empirica ou Holistica.

2.2.1 Abordagem Técnico-cientifica:

Inicia-se com a abordagem de ensino de canto que se fundamenta na técnica e em evidéncias
cientificas. De acordo com Mariz (2021), cada uma das abordagens foi denominada com base
em suas especificagoes. Esse modelo de ensino tem como base as pesquisas das ciéncias da voz,
que fundamentam suas técnicas vocais. Por essa razao, a abordagem foi chamada de Técnico-
cientifica. Inclui-se nela os professores que buscam entender os canones tradicionais do ensino
de canto a luz da fisiologia e da literatura cientifica recente. Existe ai uma aproximagao com a
fonoaudiologia, pois esse tipo de ensino pode promover condicionamento e habilitagao da voz
cantada, partindo de fundamentos fisiologicos. H4 também o desenvolvimento de novos
procedimentos didaticos e novos exercicios vocais a partir do mapeamento de ajustes do trato
vocal adequados aos modos especificos de cantar cada estilo musical. Pelos motivos apontados,
esses professores, muitas vezes, possuem versatilidade, trabalhando com muitos estilos de canto,
repertorios e performances, sem se limitar a ser especialistas em apenas um deles.

Outra caracteristica marcante dessa abordagem ¢ o investimento constante dos professores
em formacao continuada, cursos, workshops e pos-graduagdes na area. Ao buscar atualizagdes
continuas nas ciéncias da voz, esses profissionais se envolvem frequentemente em pesquisas
cientificas e estabelecem parcerias com médicos e cientistas. Além disso, tendem a se organizar
em associagoes e a promover eventos sobre a voz cantada. As marcas franqueadas e os métodos
trademark de formacao de professores constituem um fenémeno presente na area do canto, o
qual Mariz associa principalmente a abordagem Técnico-cientifica, embora nao se restrinja
exclusivamente a ela. Alguns desses métodos estruturam um modelo de ensino centrado em um

professor criador da marca, que é responsavel por transmitir um método replicavel com fins
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comerciais, visando resultados vocais rapidos e eficazes, embora a aplicacdao e os resultados
possam variar. Os professores criadores, nesse contexto, podem desenvolver terminologias
especificas como parte do processo de formagao de novos docentes. Esse fenomeno esta
associado ao que Mariz denomina como "industria do canto".

Seth Riggs (Speech Level Singing™), Brett Manning (Sing Success®), Spencer Welch et al. (/VAO),
em nivel internacional, e Fernando Zimmermann e Luiza Lobo (Full Voice®), em nivel nacional,
sao exemplos apontados por Mariz (2021) como professores que criaram métodos franqueados,
voltados mais ao canto popular em estilos tais como o pop, a musica cristd contemporanea
(GCM) e o cantor crossovers. Tais métodos tém como objetivo promover a estabilidade laringea
e o desenvolvimento da musculatura intrinseca do trato vocal utilizando fonemas e escalas
favoraveis. Jo Estill (Estill Vocie Training™), Catherine Sadolin (Complete Vocal Technique®),
Marconi Aratjo (Belting Contemporaneo), por sua vez, focam seus respectivos métodos nos
ajustes fono-articulatorios combinados. Mariz (2021) destaca o professor Daniel Zanger-Borch
(The Ultimate Vocal Voyage), como um estudioso das ciéncias da voz, mas cuja técnica ¢ trabalhada
por meio do repertorio, o que segundo ela, se aproxima dos trabalhos realizados pelas
professoras de canto brasileiras Malu Cooper e Diana Goulart (2009) e Regina Machado (2012),
conhecidas por criarem exercicios vocais (vocalises) a partir de trechos do repertorio da Masica
Popular Brasileira (MPB).

Outros professores, tais como Melissa Cross (7he en of Screaming), Ariel Coelho (UNIACEV
- Universidade Corporativa de Canto Contemporaneo) e a ja citada Cathrine Sadolin utilizam
os conhecimentos em fisiologia para auxiliar na execucao de distor¢oes vocais de forma segura,
em estilos musicais como o rock e o pop, pertencentes ao grande guarda-chuva do Canto
Comercial Contemporaneo norte-americano, cuja sigla ¢ CCCA. Por sua vez, Lisa Popeil
(Vowceworks®) foca seu método no treinamento de posicoes diferentes da laringe para cada estilo;
e Dean Kaelin (/VTOMO©), dissidente de outro método, o Speech Level Singing, visa equilibrar as
ressonancias e os registros vocais (peito, cabeca e mista) de maneira eficiente.

Durante sua palestra, Mariz (2021) se dedica com maior profundidade a abordagem de
ensino da professora estadunidense Jeanie Lovetri (2013), criadora do método Somatic
Voicework™, em razao de sua atuacao como tradutora e copromotora dessa abordagem no
Brasil. Ela afirma que Lovetri é uma professora que vem sistematizando elementos do ensino
de canto em conformidade com recentes descobertas das ciéncias da voz, em sua pratica de

ensino, ha décadas. A base do seu método de treinamento ¢ funcional e se da por intermédio

8 Cantores que atuam profissionalmente em mais de um estilo de uso da voz, por exemplo: o canto popular
brasileiro e o canto lirico. (Nascimento, 2016, p. 4)
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de exercicios, sons e vogais facilitadoras, tanto no isolamento, quanto na integracao dos registros
vocais. Segundo Mariz (2021), o método de Lovetri ndo busca atingir um padrao vocal pré-
estabelecido nem um ideal estético especifico para os alunos, o que possibilita a adaptacao a
diferentes vozes e estilos. Além disso, o método faz uso de terminologias amplamente
reconhecidas na area.

Mariz (2021) faz uma critica pertinente a abordagem Técnica em seu aspecto mecanicista,
ao afirmar que esse ensino que parte da técnica pode reduzir o ato de cantar a uma determinada
sequéncia de ajustes fisiologicos do trato vocal dos cantores, além do risco de tratar essas
questoes da expressao, interpretagao e das idiossincrasias proprias de cada estilo, e de cada ser
humano, de forma superficial, sem dar o devido valor ao contexto sociocultural de pertenca do
estilo trabalhado e do cantor. Essa critica também pode ser identificada entre os profissionais
que se alinham com as outras duas abordagens da pedagogia vocal: a Empirico-musical e a

Holistico-corporal.

2.2.2 Abordagem Empirico-musical:

Trata-se agora da segunda abordagem na sequéncia de slides de Mariz (2021): a que parte
da cultura e se referencia na pratica musical. Nela, a tendéncia é que as expressoes vocais dos
cantores sigam elementos constitutivos respaldados na forma tradicional de se cantar o
repertorio pretendido. O ensino tende a ser vicariante e focado na escuta do repertério proprio
do estilo, no exemplo auditivo e na imitacao do professor. Esse ensino esta estreitamente
relacionado a abordagem mestre-discipulo, um aspecto marcante da pedagogia vocal
tradicional. A técnica vocal surge da compreensao da pratica musical histérica, muitas vezes
acompanhada de uma vivéncia imersiva no estilo, com foco no desenvolvimento da
musicalidade e da interpretacao dos cantores. Por isso, os vocalises sao frequentemente
baseados em amostras retiradas do proprio repertério estudado.

Em geral, os professores que se identificam com essa abordagem de ensino sao especialistas
em um tnico estilo. E possivel observar a presenca dessa abordagem no ensino que vai desde o
canto lirico ao popular brasileiro. Mariz (2021) reconhece a professora Regina Machado como
um dos nomes mais importantes dessa abordagem aqui no Brasil.

Regina Machado (2012) fo1 uma das primeiras professoras de canto popular brasileiro
midiatizado a propor um modelo de analise dos aspectos constitutivos desse canto, amparado
nos trabalhos do musico e linguista Luiz Tatit (1986) sobre a semidtica da cancao. Segundo
Mariz (2013, p. 134), “o método de ensino criado e adotado por Regina Machado ja formou

iIntmeros cantores importantes do cenario da Musica Popular Brasileira”. Isso, em parte, se
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deve ao fato de Machado atuar como professora do curso de Canto Popular na Universidade
Estadual de Campinas (Unicamp), desde 2002. A pesquisa da area também recebe influéncia
de sua abordagem de ensino, o que fica mais evidente ao observarmos que um numero
expressivo de trabalhos encontrados na literatura foi orientado por Machado ou contou com
ela como integrante da banca examinadora.

Entre as abordagens previamente descritas, os trabalhos de Machado (2007 e 2012), assim
como os de sua predecessora Latorre (2002), podem ser associados a abordagem de carater
Empirico-musical, pois propéoem uma aprendizagem baseada na escuta de repertorio, na
imitacao, no respeito a tradicao cultural de cada estilo, assim como valoriza a busca pela marca
vocal pessoal do cantor. Nesse contexto, ao se observar de perto os cantores iconicos e estudar
cuidadosamente seus estilos interpretativos, juntamente com musicas representativas de um
determinado contexto cultural, constata-se a existéncia de uma tradicdo na musica popular
brasileira. E importante ressaltar que no caso da musica popular no Brasil, essa tradicio nio é
estatica, pois comporta "momentos de reassociacoes, reordenacoes, mediagdes, por vezes,
conflitantes e, mesmo, contraditorias" (Lima; Machado, 2019, p. 69), além de possiveis
reinvencoes ao longo do tempo.

Em outros contextos musicais que seguem essa abordagem de ensino, os critérios de
avaliagao, assim como o sucesso dos novos cantores, sao validados quando eles se mantém fiéis
a determinadas sonoridades pré-estabelecidas e aceitas. No entanto, ¢ importante destacar que
a influéncia da tradigao oral e a expectativa de ser reconhecido por comunidades especificas,
que sabem claramente o que desejam ouvir, tém um grande impacto na continuidade dessa

abordagem Empirica.

2.2.3 Abordagem Holistico-corporal:

A terceira abordagem para o ensino do canto concentra-se na constituicao integral do
aprendiz, caracterizando-se por um tipo de ensino que parte da observacdo do corpo e da
introspeccao. Um dos objetivos ¢ retomar a escuta interna, permitindo ao cantor descobrir uma
identidade vocal tnica. Nessa abordagem, acredita-se que a voz cantada se construa de “dentro
para fora” do individuo, ao contrario das abordagens focadas na técnica e no repertério, que
podem enfatizar o desenvolvimento da voz de “fora para dentro”. Para os defensores dessa
perspectiva, um foco excessivo na técnica vocal é visto como uma imposicdo externa que
desconsidera a individualidade do cantor e negligencia o poder de sua expressao pessoal.

Segundo Mariz (2021), essa vertente de ensino nao esta atrelada a um estilo de canto

especifico e, de modo geral, nao ha um ideal estético a ser seguido pelos alunos. A busca ¢é pela
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expressao vocal essencial, resultante da conexao entre o corpo e a mente. Essa abordagem pode
ter uma perspectiva terapéutica, utilizando a voz como ferramenta de autoconhecimento, por
meio da descoberta de st mesmo através do canto. Professores que adotam essa abordagem
tendem a se identificar com a educacdo somatica e a buscar formagao em técnicas estrangeiras.
Entre as escolas e professores brasileiros, Mariz (2021) menciona o Ateli¢ da Voz, de Renata
Gelamo (2018); o Canto Integrativo, de Monica Thiele Waghabi; o Biografico Musical, de
Meca Vargas; e a Arte do Ser Cantante, de Cecilia Valentim. Essa tendéncia de ensino abarca
também os professores envolvidos com pesquisa vocal estendida e improvisagao livre.

Nessa abordagem de ensino, que busca uma visao integral do aluno, Mariz (2021) da
especial atencao a Escola do Desvendar da Voz, também chamada de Canto Werbeck, tundada
em 1924, na Suiga, por Valborg Werbeck Svardstrom (1879-1972), “sob a orientagao do
antropdsofo Rudolf Steiner, que reconheceu este método como um caminho terapéutico e
artistico™. O Desvendar da Voz, por meio de um acentuado aspecto espiritual, entende o canto
como portador de transformagao e como um meio de buscar o equilibrio interno. Essa escola
se baseia na antroposofia, uma filosofia de vida que faz criticas a agressividade da paisagem
sonora (excessos de ruido) e vocal atual. Em vez de se adaptar a isso, propde a reintegracao do
ser com o mundo natural ao seu redor por meio do som, em nivel terapéutico.

Para essa abordagem, os aspectos fundamentais no desenvolvimento do aluno de canto estao
relacionados a propriocepcao, ao sentido cinestésico e a audicao, aspectos esses que vao além
do conhecimento técnico e fisiologico do trato vocal. Sao exemplos de praticas dentro dessa
abordagem: educacdo somatica, Técnica Feldenkrais, Eutonia, Técnica Alexander, Métodos
das Cadeias Musculares e Articulares ou Método Godelieve Denys-Struyf (G.D.S.), Ginastica
Holistica ou Dra. L. Ehrenfried, Método Bertazzo ou Ivaldo Bertazzo, Técnica Klaus Vianna,
e Método de Reorganizacao Postural Dinamica ou José Antonio de Oliveira Lima (Costa;
Strazzacappa, 2013, p. 42 apud Sousa, 2021, p. 38).

A educacdo somatica representa um campo multidisciplinar que, como o proprio nome
indica, abarca uma variedade de métodos destinados a expandir a consciéncia de si e a
compreensao do corpo de forma integral. Os estudos nessa area valorizam e reconhecem as
diferengas individuais no processo de aprendizagem, fundamentando-se na descricao e nos
relatos das experiéncias praticas de cada cantor. Essa abordagem Holistica desempenha um
papel essencial na promocao da expressividade dos cantores por meio de um trabalho centrado

na conscientizagdo corporal. Uma das praticas mais comumente associadas a formagao e a

9 Trecho retirado do site http://institutorudolfsteiner.org.br/antroposofia/canto-werbeck/
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preparacao de cantores ¢ a Técnica Alexander (Sousa, 2021, p. 43), que oferece uma maneira
de superar muitos dos problemas e limitacdes resultantes do uso inadequado do corpo, com
frequéncia adotado inconscientemente pelos cantores. Além disso, a yoga e a meditacao
também contribuem para a abordagem Holistica do ensino de canto (Souza, 2019).

Ao concluir esta secao sobre o Estado da Arte, observou-se que, ao analisar os trabalhos
selecionados para a revisao bibliografica em busca de possiveis alinhamentos dos autores com
determinadas tendéncias de ensino de canto, os conteudos caracteristicos dessas abordagens
estavam presentes, de maneira geral, em todos os textos, seja de forma implicita ou explicita.
Foi possivel identificar trechos em que caracteristicas relevantes dessas abordagens foram
descritas com rigor e associadas claramente a uma delas. Foi interessante notar que alguns
desses trechos apresentavam opinides favoraveis, enquanto outros expressavam criticas dos
autores a uma ou outra determinada abordagem, evidenciando tendéncia a distin¢ao entre elas.
Em outras referéncias, no entanto, as especificagdes proprias a uma abordagem ou outra se
sobrepdem ou se confundem. Assim, retoma-se Mariz (2021), que, apds caracterizar as trés
abordagens, separadamente, enfatiza que, na sua opiniao, o ideal seria a busca por uma possivel

complementaridade entre elas:

As tendéncias empiricas, holistica e técnica de ensino se mostram
complementares. A abordagem ideal as integra, buscando atualizar
conhecimentos para chegar aos problemas técnicos com objetividade e
estimular a curiosidade pela pesquisa vocal, sempre dedicando especial

atengao a formacao artistica e musical do aluno, e acima de tudo ao aspecto
humano. (Mariz, 2021, p. 60)

Aintencao de integrar trés tendéncias de ensino — que priorizam conhecimentos cientificos,
estilistico-culturais ou holisticos — dentro da pedagogia vocal voltada ao canto popular constitui
o ponto de partida desta pesquisa. Ao reconhecer a presenca dessas trés abordagens no cenario
geral do ensino de canto, surgiu a motivacao para investigar a presenca delas especificamente
o ensino de canto popular no Brasil. Considera-se essencial verificar se essas abordagens
também se manifestam nesse contexto e como podem inter-relacionar-se, enriquecendo o

campo.

2.3 O Ensino de Canto Popular no Brasil
Este trabalho tentou ser sucinto quanto a conceituacdao de musica popular; no entanto, ao

aprofundar-se no tema, constatou-se que essa tarefa ¢ impossivel devido a sua complexidade.

Como sabemos, a musica popular, tanto instrumental como na modalidade
cancao, ¢ um fenémeno dotado de grande complexidade, o que se traduz
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tanto em dificuldades relativas a sua definicao e delimitacdo como em seu
carater multifacetado e multidimensional. (Zan, 2021, p. 1)

Baia (2010, p. 8), em seu estudo historiografico sobre a musica popular no Brasil, aponta a
auséncia de uma definicdo unanime entre os pesquisadores. Contudo, ele identifica um
entendimento geral de que a musica popular ¢ “a musica urbana, surgida a partir do final do
século XIX, instrumental ou cantada, mediatizada, massiva e moderna.” Marcos Napolitano,

historiador e referéncia nos estudos da area, declara que:

A musica popular, entre outras propriedades, é uma espécie de repertorio de
memoria coletiva. Por outro lado, tal como se configurou ao longo do século
XX, ¢ filha da sociedade capitalista moderna, da industrializacao da cultura e
do mercado de massas. Portanto, mesmo sendo produto de uma ruptura — a
modernidade -, articula-se enquanto tradigdo, que pode assumir
caracteristicas proprias, conforme a configuracao da vida cultural do pais.
(Napolitano, 2007, p. 5)

Sobre a sigla que deriva de Musica Popular Brasileira, MPB, ¢ importante situa-la
historicamente. De forma sintética, ela surge nos anos 1960, momento em que a cancao popular
adquiriu status privilegiado na cultura nacional, pois estava diretamente ligada a resisténcia
politica e cultural frente a ditadura (Baia, 2010, p. 16). Nesse periodo, a MPB se institucionaliza
nao como um estilo musical especifico, mas como um conjunto de estilos e estéticas engajados
politicamente. Com o tempo, e sob a influéncia da industria cultural, o aspecto politico foi se
diluindo, ao ponto da sigla MPB se tornar um grande termo guarda-chuva, abrigando diversos
estilos musicais e formas de cantar pecas populares veiculadas pela grande midia. Contudo, a
MPB nao engloba todos os estilos musicais brasileiros, excluindo, por exemplo, a musica

popular rural (Assis, 2009):

A musica popular brasileira das cidades é composta por autores conhecidos e
¢ destinada ao comércio e ao lazer urbano. J4 a musica popular brasileira rural
¢ ainda presa a um modo de transmissdo oral, tradicional e obedece a
mecanismos proprios, uma vez que se liga a processos de evolugao
sociocultural-religiosos particulares de cada regiao. (Tinhorao, 2001, p. 177
apud Assis, 2009, p. 53)

Nao se pode ignorar a divisao entre musica popular e musica erudita, ainda presente nas
mnstituigoes de ensino de musica. Lima (2010, p. 5) destaca que “(...) existem questdes nao
superadas de desqualificacao da musica popular em relacao a musica erudita”. A autora revela
que ainda paira um desconhecimento sobre o fazer musical dos musicos populares, mesmo em
mnstituigoes de ensino que incluiram em sua grade curricular disciplinas ou que ja oferecem
cursos voltados a musica popular. Sandroni (2017, p. 94) destaca diferencas existentes na pratica

musical do cantor popular, a qual, “em geral, esta mais ligada a audicao e a memoria auditiva
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do que da dependéncia de uma partitura”. A mesma autora supode que, durante a criacao da
area de ensino de canto popular no Brasil, a primeira luta travada foi pela legitimidade desse
ensino, proprio ao modo de cantar do povo, dentro de um meio que privilegiava a estética
elitista do canto lirico, refletindo a hierarquia entre essas duas praticas culturais, como também
pontua Valle (2023, p. 11).

Como o foco dessa pesquisa ¢ o canto popular, procurou-se a definicao por parte dos autores
da literatura consultada. Queiroz (2009, p. 25) observa que o canto popular é um termo em
construcao, multifacetado, que abrange multiplos formatos e exclui outros. Ao final de sua
mvestigacao, o autor conclui que “canto popular é toda performance vocal solista ligada a toda
e qualquer forma de musica popular” (Queiroz, 2009, p. 155). Ja Lima (2010, p. 4) lista
habilidades importantes para um cantor popular brasileiro, como um amplo conhecimento do
repertorio da MPB de diferentes épocas, tais como samba, choro, pop e rock nacional; afinacao
precisa em melodias complexas; capacidade de improvisar mantendo-se fiel aos estilos;
capacidade de reinventar cangoes, considerando os aspectos melddico e ritmico; dominio do
timbre e da extensao vocal; e dominio de ornamentos caracteristicos desses estilos.

Elme (2015, p. 223-224), ao analisar cantores e cantoras intérpretes que, durante o século
XX no Brasil, exploraram diferentes gestos e criaram suas assinaturas vocais, identificou
aspectos que definiriam o(a) cantor(a) popular: as caracteristicas fisicas naturais de sua voz
(imbre, tessitura, extensao e registros), gesto interpretativol?, gestos vocais (semelhantes a
ornamentos e efeitos vocais), marcas vocais (sonoridades amalgamadas aos seus timbres
originais, que passam a caracteriza-los), dominio de habilidades especificas (como a
improvisagao, por exemplo) e, por fim, caracteristicas extra-musicais (identidade visual,
performance cénica, biografia, atitudes pessoais e engajamento em relagdo a temas diversos).
Valle coletou pontos consensuais, entre os autores da area, sobre as principais caracteristicas do

canto popular:

o traco da fala como forte caracteristica estilistica (Machado, 2012; Piccolo,
2003, 2006; Sandroni, 2017; Mariz, 2013; Queiroz, 2009), a relacao entre
diversidade vocal e contexto cultural e a valorizacdo da marca pessoal do
intérprete. (...) Para além do tépico de técnica vocal, a estética e interpretacdo
nas performances ndo poderiam ser padronizadas, tamanha a variacdo de
abordagem presente nos géneros que o termo “musica popular brasileira”
abrange. (Valle, 2023, p. 24)

10 “Com o gesto interpretativo, os cantores equilibram ou desequilibram intencionalmente todos os componentes
de melodia e letra, traduzindo-os por meio da escolha da emissdo, do timbre, da articulacdo ritmica e da
capacidade entoativa. Por esse gesto, que vai configurar a qualidade emotiva, ¢ que se manifestam os aspectos
passionais ou tematicos da voz, em sintonia com os valores inscritos na composi¢do”. (Machado, 2012, p. 54)
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Os trabalhos de Adriana Piccolo (2003 e 2006) sdo pioneiros no estudo sobre o ensino de
canto popular no Brasil e, ainda hoje, sao frequentemente referenciados em outros trabalhos
sobre o tema. A autora delimita o tipo de canto popular que examina, caracterizando-o como
urbano, amplamente difundido pelos meios de comunicacao, especialmente apos o advento do
radio no Brasil, na década de 1920. Segundo Piccolo (2003, p. 10), o canto popular se distingue
dos demais pelo “sotaque” de sua lingua e cultura local, pela maior liberdade ritmico-melddica
na interpretagao, além do destaque da palavra em relagao a melodia, “como se o cantor
estivesse falando o que canta”. Mesmo com a variedade e a singularidade das vozes dos artistas
mais consagrados pela midia, tais como Caetano Veloso, Gilberto Gil, Elza Soares, Marisa
Monte, entre outros, a autora reconhece esses “tracos comuns” entre eles, que os diferenciam
dos cantores populares de outros paises. O conceito de genealogia da voz oferece uma
explicacdo instigante sobre os jeitos de cantar dos cantores brasileiros, que exibem tanto

semelhancas marcantes quanto singularidades distintivas.

(...) o conceito relaciona-se a imitagao, realizada pelo cantor iniciante, de um
cantor veterano admirado, resultando na absor¢do e consequente
transformacdo de elementos estilisticos, sendo uma importante forma de
aprendizado e aperfeicoamento no canto popular. O processo mostrou-se
determinante para a constru¢ao da identidade artistica do intérprete, através
da qual o publico pode reconhecer seus idolos e estabelecer relacées de
empatia. Nesse caso, o aprimoramento vocal, realizado a partir da prépria
execuc¢ao das cangdes, € o que leva a modificagdo dos elementos incorporados
e, em muitos casos, a recursos vocais inéditos. (Elme, 2015, p. 222-223)

Piccolo destaca que, no canto popular brasileiro, a interpretacao ¢ mais valorizada do que
a qualidade da emissdao, com menor énfase no virtuosismo técnico e maior foco Piccolo destaca
que, no canto popular brasileiro, a interpretacao ¢ mais valorizada do que a qualidade da
emissao, com menor énfase no virtuosismo técnico e maior foco na transmissao da emocao para
o ouvinte. Sobre outros aspectos, a autora destaca que o microfone influencia a definicao da
técnica; a letra da cancao tem papel fundamental e preza-se pela sua compreensao; os efeitos
vocais (voz rouca, soprosa, anasalada, sussurrada, uso de fry, por exemplo) e a improvisacao
melddica também sao considerados importantes na execugao desse tipo de canto.

A distingao entre canto popular e canto lirico é notavel. No canto popular, de acordo com
Piccolo, as mulheres predominantemente empregam a voz de peito e minimizam o uso da voz
de cabega, o que contrasta com a pratica no canto lirico. Outra diferenga marcante entre os
dois tipos de canto ¢ que “o cantor popular vai possivelmente explorar as diferencas, as quebras
entre registros de ‘peito’ e ‘cabega’, pois nao ha o desenvolvimento de uma voz timbristicamente

uniforme em toda a tessitura” (Abreu, 2001, p. 109 apud Piccolo, 2006, p. 91). A autora afirma
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que a maioria dos professores concorda com a afirmacdo acima, mas, apesar disso, ainda
trabalha essa uniformizacao de timbre em sala de aula. Nao obstante as diferengas apontadas,
outros aspectos técnicos do canto lirico foram incorporados ao ensino do canto popular
brasileiro, como os conceitos de colocagdo, apoio, localizacao da voz e a continuidade de uma
tradigao vocal (Mariz, 2021, n.p. apud Valle, 2023, p. 17).

Piccolo (2003, p. 2) observou que “(...) para ensinar o canto popular, os professores recorrem
a uma adaptacdo da técnica de canto erudito, segundo sua intuicao e observacao empirica”.
Verifica-se que essa “adaptagao” ocorria, naquele periodo, devido a formagao universitaria
majoritariamente voltada para cantores liricos no Brasil. Félix (1997, p. 50), ha mais de 25 anos,
constatou: “nao haver formacao para os cantores da musica popular, sendo que muitos
professores do canto lirico dao aulas a essa classe de profissionais”. Fato é que muitos cantores
populares, ao buscarem aulas de canto, apenas poderiam recorrer a professores com formacao

em canto lirico. Por isso, durante muito tempo perdurou

A ideia, em parte verdadeira, de que a técnica do canto lirico ¢ “a mais
estudada”, “a mais segura”, “a mais testada”, “a mais desenvolvida” faz com
que se torne muito dificil para os professores abrir mao de seus métodos e pode
estar interferindo na assunc¢ao de uma técnica voltada exclusivamente para o

canto popular. (Piccolo, 2006, p. 73)

Em relagao as publicagoes disponiveis no mercado voltadas para o ensino do canto popular,
Piccolo (2006, p. 5) observa que alguns desses materiais apresentam exercicios inspirados na
estética da MPB, porém nao abordam de forma satisfatéria a necessidade de uma técnica
especifica para esse estilo vocal. Uma afirmacao de Latorre (2002), frequentemente citada na
literatura da area, apontava que, apesar da inexisténcia de uma escola de canto popular
brasileiro a época, "o fato de nao haver métodos nao significa que nao existam praticas que sao
como métodos". Mariz (2017, p. 121) observa que Piccolo propoe um distanciamento dos
padroes de ensino do canto lirico, incentivando a exploracao das "qualidades e gestos vocais
histéricos da MPB" como base para o desenvolvimento de abordagens pedagdgicas especificas
para os cantos populares no Brasil, considerando suas singularidades estéticas e didaticas.
Piccolo (2006, p. 8) argumenta que o canto popular ja possui uma técnica praticada de forma
intuitiva e busca, por meio de pesquisa, estabelecer uma técnica mais sistematizada,
fundamentada em andlises acusticas e performances de renomados intérpretes da MPB.

Um estudo de Zampieri, Behlau e Brasil (2002, p. 385) na area da fonoaudiologia voltada a
voz cantada ja comprovou que, inclusive, a nivel fisiologico, “os ajustes laringeos sao diferentes
para o canto em estilo popular e lirico”. Valle (2023) vislumbra a possibilidade de repensar o

ensino do canto popular, sugerindo que a técnica seja considerada uma ferramenta a favor da
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expressao vocal, em contraposicao a visao defendida por alguns proponentes da abordagem
Técnico-cientifica, que a consideram um fim em si mesma. A autora destaca a necessidade de
se colocar um ponto final em antigas crencas ja muito debatidas pelos especialistas da area, tais

Ccomao:

1) ja que o aparelho fonador é o mesmo, o trabalho técnico é uniforme em
todos os estilos; 2) que as diferencas de sonoridade de cada nicho vocal se
deveriam unicamente a fatores de expressdo, os quais cada cantor precisa
desenvolver sozinho a partir de sua propria sensibilidade; 3) que o canto
erudito seria “a base” técnica necessaria para todo e qualquer tipo de canto.

(Valle, 2023, p. 24)

Mais recentemente, Campos (2018, p. 19) afirma que o ensino de canto popular é uma
realidade, dentro e fora da universidade. No entanto, ele ressalta que muitos aspectos desse
ensino ainda necessitam de discussao, uma vez que ha pouco conhecimento sobre sua
metodologia e a formagao de professores. Em sua pesquisa, Campos (2018) constatou que quase
metade do grupo de professores participantes afirmou utilizar métodos estrangeiros
reconhecidos na area, com as técnicas MIX, Somatic Voicework, IVA (Institute for Vocal Advancement)
e Speech Level Singing. Como visto, a pedagogia vocal no Brasil estd longe de ser uma
unanimidade. O crescente nimero de professores brasileiros especializados em métodos de
cantos populares norte-americanos ¢ um fenémeno em ascensdo, cujo impacto na voz dos
brasileiros ja é perceptivel, especialmente nos aspectos técnicos relacionados a uma maior
preocupagao no controle dos registros e dos timbres (Mariz, 2021, n.p. apud Valle, 2023, p. 17).
Esses métodos sao mencionados por Mariz (2021) como pertencentes a abordagem Técnico-
cientifica, pois se baselam em evidéncias cientificas, o que os distingue das propostas
pedagogicas apresentadas por Valle (2023) e Piccolo (2006), mais alinhadas a abordagem
Empirico-musical.

Outros autores empreenderam esforgos para sistematizar o ensino de canto popular
brasileiro. Na literatura especializada, foram encontradas algumas tentativas de sistematizacao
que buscam compreender as particularidades estilisticas dos cantos populares no Brasil, a partir
de uma abordagem histérico-sociologica da musica popular, com referéncia, pelo menos, ao
inicio do século XX. E o caso de Elme (2015), que analisa as condutas vocais dos principais
cantores de cada época, com base na periodizacao da musica popular proposta por Severiano
(2009). O objetivo de Elme (2015, p. 6) é elaborar “uma metodologia de ensino de técnica vocal
para o canto popular brasileiro, baseada no uso do repertério”, integrando os processos de

aprendizagem informal com as recentes tentativas de sistematiza¢ao do seu ensino.
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Em sua analise, Elme (2015) destacou a influéncia da emissao do canto lirico e da
impostacao vocal entre os cantores do inicio do século XX. Essa conduta foi gradualmente
modificada com o desenvolvimento das tecnologias de amplificacdo e gravagao de som. A partir
da década de 1960, a valorizacao da emissdao coloquial ganha destaque. O canto falado ¢
apontado como um recurso vocal tipico dos cantos populares urbanos brasileiros, com
influéncias da musica indigena e afro-brasileira. Contudo, as influéncias estrangeiras também
causaram grande impacto na forma de cantar dos brasileiros, como a influéncia do jazz, do
rock, da musica erudita contemporanea e, mais recentemente, das técnicas estadunidenses de
canto, derivadas do CCCA!! (Canto Comercial Contemporaneo norte-Americano), que tém no
belting sua principal base. A esse respeito, o autor demonstra preocupacao quanto a uma
provavel padronizacao vocal a partir da assimilacao de técnicas estrangeiras hegemonicas, que
“podem inibir o desenvolvimento, em cantores populares brasileiros iniciantes, tanto do estilo
pessoal quanto da expressividade caracteristica de nossa cancao” (Elme, 2015, p. 229). Por
outro lado, se reavaliadas, as técnicas norte-americanas também podem oferecer subsidios
iéditos aos intérpretes populares, ampliando suas possibilidades expressivas e proporcionando
longevidade vocal, principalmente por seu embasamento nas modernas descobertas das ciéncias
da voz (Elme, 2015, p. 229).

No contexto do ensino do canto popular, Elme (2015, p. 230) critica a abordagem T'écnico-
cientifica ao afirmar que modelos de estudo que negligenciam os parametros especificos da
cancao brasileira e a prosodia do portugués brasileiro “pode(m) ter sido um dos motivos a
deflagrar o excesso de tecnicismo reinante, atualmente, no canto popular”. O autor
complementa que uma reeducagao auditiva e uma pedagogia que privilegie ndo apenas a
técnica, mas também a expressao, poderiam permitir que os intérpretes ampliassem seu
repertorio estilistico, tanto vocal quanto musical, ao explorar suas proprias vozes e
expressividade. A partir dessa critica, emerge uma discussao relevante na literatura da area: o
que deve ser priorizado, a técnica ou a expressao? Na conclusao de seu trabalho, Elme responde

a essa questao, afirmando que:

Para nos, ficou bastante claro que, quando a técnica foi encarada como
ferramenta para ampliar as possibilidades expressivas do artista, surgiram
estilos vocais personalizados, que enriqueceram o panorama estético de nossa
cancao popular. Ao contrario, quando a técnica se impos como um conjunto
de regras, visando determinado tipo de desempenho vocal, o resultado foi o

1A sigla ¢ uma traducao livre do termo Contemporary Commercial Music (CCM), cunhado pela pesquisadora
estadunidense Jeanette Lovetri. (Mariz, 2013, p. 10)
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surgimento de vozes muito bem estruturadas, porém despersonalizadas.

(Elme, 2015, p. 233)

Os trabalhos de Elme podem ser considerados uma continuidade e um aprofundamento de
estudos anteriores, tais como a Escuta de Epoca, proposta por Latorre (2002); a importancia do
repertorio como metodologia de ensino, de Machado (2012); a interagao entre letra e melodia
a partir da semiotica da cancao, de Tatit (1986); e a classificacao dos gestos vocais, realizada
por Piccolo (2006).

Latorre (2002) apresenta uma abordagem pedagogica para o canto popular no Brasil,
integrando sua vasta experiéncia como professora de canto, especialmente na Universidade
Livre de Musica Tom Jobim e na Universidade Estadual de Campinas (Unicamp). Sua
abordagem, denominada Escuta de Epocas, buscava suprir a lacuna de métodos de ensino
voltados para a cancdo brasileira (Sandroni, 2017, p. 49), promovendo o conhecimento do
repertorio e da conduta vocal de intérpretes brasileiros de diferentes periodos histéricos. O
objetivo da autora é que os alunos consigam “abrir seu proprio caminho estético-vocal e, assim,
poder construir sua propria identidade musical e interpretativa” (Latorre, 2002, p. 7). Isso
envolve uma reeducacgao auditiva, incluindo exercicio consciente de imitacao, permitindo que
os alunos possam assimilar mais eficazmente a tradicao vocal da MPB e construir suas proprias
interpretagoes das cangdes estudadas.

A abordagem pedagdgica de Latorre (2002) prioriza a interpretacao no contexto do canto
popular brasileiro e, em relagao aos aspectos técnicos da performance vocal, nao faz mencao a
ciéncia da voz. Na elaboracao de exercicios de respiracao e vocalises, Latorre (2002, p. 188) se
mspira no canto Werbeck, associado por Mariz (2021) a abordagem Holistica. Esse trabalho
representa um caso intrigante, pois combina elementos de duas das abordagens analisadas neste

estudo: a Empirico-musical e a Holistico-corporal.

A contribui¢do de Latorre marca a histéria do ensino de canto popular no
Brasil. Seu método de escuta de épocas influenciou e influencia até hoje
diversos professores de canto popular, principalmente nas universidades
publicas que ja aderiram a inclusao da disciplina de Canto Popular em seus
departamentos de musica. (Sandroni, 2017, p. 51)

A 1nstitucionalizacao do ensino de canto popular no Brasil ¢ um fendmeno recente. A
inclusao da musica popular nas grades curriculares de institui¢oes de ensino publico ocorreu ha
pouco mais de 30 anos. A nivel técnico, o Centro de Educacao Profissional Escola de Miusica
de Brasilia (CEP-EMB) foi a primeira escola a oferecer o curso de Canto Popular no pais, criado
em 1998 (Lima, 2010). Sobre os conservatorios brasileiros de musica, Corusse (2021, p. 74-75)

destaca o Conservatério Dramatico e Musical Dr. Carlos de Campos de Tatui, inaugurado no
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ano de 1954, mas que s6 criou o setor de MPB/Jazz em 1989. Nas universidades puablicas, o
ploneirismo na criacao de cursos superiores em Musica Popular ocorreu na Unicamp, em 1989,

permanecendo como um caso singular por varios anos.

Ja no primeiro ano de funcionamento do curso foi designada uma professora
de canto popular. Ao longo dos anos este cargo trocou de maos varias vezes,
mas desde 2002 vem sendo exercido pela professora Regina Machado. Sobre
ela repousou a responsabilidade de inventar um jeito de ensinar algo que
muitos acham nao ensinavel. (Queiroz, 2009, p. 79)

Segundo Albuquerque (2017, p. 37), fo1 a partir dos esforcos de reestruturagao universitaria
na primeira década do século XXI, notavelmente o programa REUNI, que outras instituigdes
brasileiras, como a UnB, UNILA, UFBA, IFPE e UFC, estabeleceram cursos de bacharelado
em Musica Popular, incorporando o ensino de canto popular. No cenario internacional, a
musica fol paulatinamente incorporada ao ambiente universitario a partir do século XX, sendo
que a musica popular s6 alcancou legitimidade académica apds os anos 1950, principalmente
na Ameérica do Norte e na Europa (Queiroz, 2009, p. 71). Segundo Corusse (2021) e Queiroz
(2009), o modelo inicialmente seguido pelos primeiros professores de Musica Popular da
Unicamp e do Conservatério de Tatui foi baseado na Universidade norte-americana Berklee
College of Music, criada na década de 1960.

Autores como Elme (2015), Behlau et al. (2002), Carvalho (2022) ressaltam a caréncia de
estudos académicos dedicados ao ensino de canto popular no Brasil. Em 2003, Piccolo afirmou
nao haver uma tradicao em pesquisa nessa area, mas apontou os nomes de dois professores que
ja desenvolviam tais pesquisas: Felipe Abreu e Regina Machado. Apesar de o ntimero de
trabalhos encontrados ser ainda relativamente baixo, em comparagao com a predominante
quantidade de publicagdes sobre canto lirico, Valle (2023, p. 14) enfatiza a crescente producao
académica sobre cantos populares ao longo da altima década, o que foi constatado também por
esta pesquisa.

Esse aumento esta diretamente ligado ao crescimento e ao fortalecimento do mercado de
musica popular a nivel global e, consequentemente, a maior profissionalizacao dos musicos
populares, incluindo cantores, conforme apontam Elme (2015), Queiroz (2009) e Mariz (2013).
Outro fator que contribuiu para esse crescimento na produgao académica na area envolveu
transformacdes na pedagogia vocal, impulsionadas pelo aquecimento da economia no pos-
guerra, a partir da segunda metade do século XX. Esse cenario propiciou a expansdo da
educagao musical nos Estados Unidos e uma eclosdao de publicagdes sobre voz produzidas pelas
universidades daquele pais (Vidal, 2000, p. 18). No mesmo periodo, multiplicaram-se estudos

sobre técnica vocal influenciados pela tendéncia europeia de se defender o ensino de canto



42

cientificamente informado. Isso s6 foi possivel gracas ao avanco da informatica e das
descobertas cientificas sobre o funcionamento das pregas vocais, por meio de inovagoes
tecnologicas, tais como a telelaringoscopia estroboscopica, a ressonancia magnética em tempo
real, os softwares de analise acustica e os sintetizadores de voz (Mariz, 2013, p. 5).
Especificamente no que diz respeito ao canto popular, é possivel identificar como fatores
impulsionadores desse avanco tanto a formalizacdo do seu ensino quanto a auséncia de
abordagens consolidadas nessa area no Brasil (Queiroz, 2009, p. 15). O professor Felipe Abreu
destaca que o movimento de articulagdo entre professores de canto popular, fonoaudidlogos e
médicos otorrinolaringologistas, ocorrido no Rio de Janeiro no inicio dos anos 1990, ajudou na
construcao do aperfeicoamento técnico vocal para o canto popular (Piccolo, 2003, p. 37). Mariz
(2013, p. 11) ressalta que ha caréncia e grande necessidade de “estudos académicos brasileiros
dedicados a pedagogia vocal, realizados por e para professores e cantores”. A busca pela
sistematizacao do ensino de canto popular e sua institucionalizagdo parecem ser fenomenos

concomitantes.

A necessidade de um maior tempo de estudo para a formacdo do cantor, a
importancia da formacao do professor, a demanda pelo ensino, o mercado de
musica popular no Brasil e no mundo, a crescente profissionalizacao de todos
os envolvidos, a curiosidade dos nossos profissionais - apesar de todas as
adversidades -, a necessidade de um maior aprofundamento em todas as
questoes relativas a técnica, estilo, ensino-aprendizagem, tudo isto, a0 nosso
ver, aponta para a Universidade. (Piccolo, 2003, p. 84)

Nos anos 1980, houve um aumento significativo na quantidade de pesquisas sobre musica
popular no Brasil. Sua inser¢ao nas universidades do pais concentrou-se inicialmente na analise
das letras das cangdes. Como observado por Baia (2010, p. 16), nesse periodo iniciou-se uma
busca por uma metodologia mais precisa para o estudo da cangao, exemplificada pelas
pesquisas de Luiz Tatit (1986), cujas abordagens metodologicas se popularizaram apenas a
partir dos anos 1990. As investigacOes semidticas de Luiz Tatit, na area da linguistica,
ofereceram uma contribui¢ao original, concentrando-se na relacao entre melodia e letra nas
cancoes populares brasileiras. Esse enfoque resultou na criacao da semiodtica da canc¢ao, um
modelo teérico que serve como ferramenta analitica para compreender a construgao de sentido
na musica popular. Esse modelo tem sido adotado e desenvolvido por uma corrente de
semioticistas que seguem a linha de pesquisa de Tatit.

Regina Machado, professora titular de Canto Popular na Unicamp, destaca-se entre os
estudiosos da semidtica da cancao que aplicaram o modelo tedrico dessa area ao campo do

canto popular. Em seus trabalhos (Machado, 2007 e 2012), bem como em pesquisas de outros
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autores diretamente influenciados ou orientados por ela, é perceptivel a influéncia do trabalho
de Tatit, especialmente na abordagem Cancional? adaptada ao contexto da pedagogia vocal.
Tatit (1986) analisa as formas de compatibilizacao entre melodia e letra por intermédio dessas
trés categorias: passionalizacdo, tematizagdo e oralizacao/figurativizacao. Por sua vez,
Machado realiza uma analise descritiva das principais vozes do Brasil, com base na audigao de
gravacoes, identificando as qualidades emocionais da voz, utilizando as categorias propostas

por Tatit:

Essa Qualidade Emotiva seria compativel com os indices de Passionalizagao,
Tematizacao e Figurativizagao estabelecidos por Tatit, que transpusemos para
a voz como categorias: Passional, Passional Tematizada, Passional
Figurativizada, ‘Tematizada, Tematizada Passional e Tematizada
Figurativizada. (Machado, 2012, p. 167)

Na cancao popular brasileira, Machado salienta a voz como a portadora do sentido da
palavra. Segundo a autora, a construgao da identidade vocal dos cantores populares ocorre a
partir da articulacdo entre cinco procedimentos vocais dentro da abordagem Cancional: o
andamento, a emissao (timbre), a entoagao, a articulagao ritmica e o vibrato. Machado (2012,
p- 156) se propos a elaborar um catalogo dos gestos vocais estudados para identificar como as
nuances da performance vocal podem ser analisadas. Albano (2016), em dissertagao orientada
por Machado, subdivide os gestos vocais na cancao popular em trés niveis que se aproximam
das abordagens aqui analisadas: o nivel fisico (timbre, tessitura, registros, entre outros); o nivel
técnico (habilidades adquiridas pelo intérprete); e o nivel interpretativo, que abrange tanto a
dicgao cancional quanto o gesto interpretativo. A autora define o gesto interpretativo como a
maneira singular pela qual o cantor trabalha as tensdes entre melodia e letra, atribuindo
significado a composicao. Esse processo pode evidenciar os vinculos entre melodia e letra ou

até gerar novos elos, por meio da expressao vocal (Albano, 2016, p. 63).

Cabe aqui o conceito de gestualidade vocal ou gesto interpretativo discutido
por Machado (2011) que pressupoe a ideia de subjetividade, uma vez que este
entendimento é construido a partir do potencial expressivo do cantor.
Segundo ela, a construgdo do gesto vocal da-se na interseccao dos aspectos
melodico-ritmicos da canc¢do com as tensoes linguisticas, estando cada cantor
livre para fazer escolhas de timbre, estabelecendo a sua acdo, o seu

12 Trata-se de uma abordagem que tem nas cangoes populares a referéncia para a defini¢do de comportamentos
vocais segundo géneros e estilos. Ainda, tal abordagem recolhe das proprias cangoes, por meio de excertos,
exercicios e praticas que induzem resultados vocais desejados. Por meio dessa abordagem, os(as) intérpretes
tomam contato com as mais diversas gestualidades, que fazem parte da genealogia da voz cantada na musica
popular — apresentada por meio de recortes historicos e/ou estéticos — garantindo, assim, um maior
conhecimento do repertério cancional popular e incrementando a diversidade das vozes da musica popular
contra uma tendéncia evidente de estandardizagao dos cantares da canc¢do urbana popular midiatizada (Lima,

2023, p. 2).
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comportamento vocal. No entanto, ressalta que o timbre de um intérprete
sugere de antemao uma gama de significados e imagens que irao descortinar
a cangdo e que esta uniao - interlocutor e objeto (que é a propria cancao) -,
dar-se-a pelas habilidades e criatividade do cantor ao iluminar o que, muitas
vezes, nem fol imaginado pelo autor da obra. (Santos, 2019, p. 28)

O Curso de Musica Popular da Unicamp passou por uma reestruturacao curricular e novas
modalidades foram criadas, a partir de 2008, passando a existir um curso voltado ao canto,
mtitulado “Voz - Musica Popular” (Queiroz, 2009, p. 76). Segundo o autor, a professora Regina
Machado divide sua atividade pedagogica em trés modalidades de aula: 1) a disciplina de Voz,
também conhecida como "aula de atendimento" ou simplesmente "aula de canto"; 2) o estudo
do canto na musica popular, frequentemente designado pelo termo anterior "Historia do Canto
Popular"; e 3) a disciplina de Produgao Musical, que geralmente ¢ referida como "aula de
reflexao estética" (Queiroz, 2009, p. 83).

Nas aulas de Historia do Canto Popular ocorrem a escuta e a andlise vocal com base em
fonogramas. A ordem dos temas estudados segue a seguinte sequéncia cronologica: Surgimento
do Samba e Epoca de Ouro; Modernizacio do Samba-cancio e Bossa Nova; Os anos 1960 —
diversidade; Tradigao e ruptura na Musica Popular Brasileira; Musica mineira e canc¢des do
Clube da Esquina; Samba Paulista e Musica Caipira; Vanguarda Paulista e, por fim, Cangao
latino-americana (Corusse, 2021, p. 140). Durante as aulas de Voz, Machado seleciona trechos
de cangdes, que fazem parte do repertorio em estudo da MPB, e os transforma em exercicios
vocais com a intencao de trabalhar aspectos como técnica, afinagao, articulacao e ritmica.
“Esses exercicios sao chamados por ela de Caymmianas, Jobinianas, Buarqueanas, etc.”

(Sandroni, 2017, p. 179).

Como podemos verificar, a maior parte dos cursos que oferece formagao em
canto popular pauta-se pelo recorte da cangao urbana brasileira e baseia-se
no programa desenvolvido na Unicamp. (Albuquerque, 2017, p. 62)

Consiglia Latorre e Regina Machado desenvolveram propostas de ensino, cada uma a sua
maneira, com foco na escuta das cangdes populares brasileiras em seus diversos periodos
histéricos. O pioneirismo do curso de graduacao em Musica Popular, seguido pela criacao de
um curso com foco na Voz, na Unicamp, fez desse espago académico uma referéncia no ensino
de canto popular brasileiro para outros centros universitarios do pais. A professora Daniella
Gramani, na criacdo do programa do curso de Licenciatura com Habilitacio em Canto
Popular, na UFPB, em 2009, afirma que “inicialmente montou o curriculo a partir das
informacdes que adquiriu na leitura dos trabalhos de Regina Machado, de Consiglia Latorre e

da historia da MPB” (Sandroni, 2017, p. 82).
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A formacao de professores de canto popular ¢ outro fator basilar na disseminagao do modelo
de ensino praticado na Unicamp para outras universidades do pais. Sandroni (2017, p. 127)
destaca que os cargos de professor dos cursos de Canto Popular nas universidades brasileiras
estao ocupados, em sua maioria, por egressos da Unicamp, a exemplo da “UFSCar (uma delas),
UNB (o0s dois), UNILA (um deles) e UFPB (uma delas)”.

Hoje, o programa de ensino desenvolvido na Unicamp ¢ base para varios outros processos
de formacgao do canto popular (...), impactando também os processos de ensino das instituigdes
observadas nesta pesquisa. (Corusse, 2021, p. 110)

Em sua tese, Clara Sandroni (2017, p. 112) verificou que, apesar da influéncia do modelo
do curso de Canto Popular brasileiro da Unicamp, nao ha apenas uma referéncia de ensino
para a técnica vocal em canto popular. Segundo a autora, os professores estao criando seus
proprios jeitos de ensinar a partir de suas experiéncias no desenvolvimento da propria voz e no
trabalho vocal com os alunos, assim como da bibliografia disponivel sobre o assunto. Embora a
inclusdo dos principais movimentos musicais urbanos brasileiros do século XX no curriculo seja
praticamente unanime, as universidades fazem adaptacoes didaticas para abordar as
particularidades de cada regiao do pais, incluindo a incorporagdo de géneros musicais tipicos
de cada localidade (Sandroni, 2017, p. 125).

Luciano Simoes Silva (2016) destaca que o “personalismo” é uma pratica frequente na
pedagogia vocal no Brasil, tanto no lirico quanto nos cantos populares. Essa postura se
caracterizaria pelo ensino de acordo com as ideias pessoais, as experiéncias e a formacao estética
de cada professor(a) de canto. O autor sugere que “o professor precisa estar aberto para géneros
e estilos que nao sejam de seu gosto pessoal”, ampliando as possibilidades na formacao estética
do cantor popular profissional. Enquanto docente na Universidade da Unido Latino-
Americana, Silva (2016, p. 391) afirmou valorizar a diversidade de estilos e géneros locais e
internacionais, trabalhando-os em aula, incluindo ai “tango, chacarera, fado, jazz, MPB, rock,
soul, musical, pasillo equatoriano, guarania e cumbia”. Os resultados desse trabalho, segundo
o autor, foram “um aumento da capacidade de flexibilizacao do trato vocal, crescimento do
interesse por diversos estilos vocais e aumento da adaptacdo estilistica, com preservagao de uma
boa saude vocal” (Silva, 2016, p. 391).

Com base na revisao de bibliografia apresentada, afirma-se que, passadas trés décadas desde
o estabelecimento do curso de Musica Popular na Unicamp e sua subsequente adocao por
outras institui¢oes de ensino no Brasil, observa-se um notavel crescimento na presenca de
professores especializados em canto popular, embora as incertezas em torno da técnica vocal e

da pesquisa, ainda em estagio inicial, permanecam. Esses profissionais estao cada vez mais
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atuantes no mercado de trabalho e ocupam cargos de docentes universitarios. No entanto, ainda
ha diversas questdes nao plenamente definidas e um namero consideravel, mas ainda

insuficiente, de pesquisas e producao de conhecimento sistematizado na area.

2.3.1 Consideragoes Gerais

Em 2023, fo1 possivel acessar o trabalho de conclusao de curso da pos-graduagao em
Pedagogia Vocal da FASM, elaborado por Simone Valle e orientado pela professora Joana
Mariz. Esse TCC foi o tnico trabalho escrito encontrado, até aquele momento, que citava
explicitamente as trés abordagens. Ele tem como base a segunda fonte primaria desta pesquisa:
a palestra ministrada por Mariz em 2021. Valle (2023), ao discorrer sobre os perfis dos

professores de canto na atualidade brasileira, escreve:

(...) MARIZ (2021) destaca trés tendéncias principais: Técnico-cientifico,
que pauta sua forma de ensinar principalmente nos fundamentos fisiolégicos
para modificar parametros técnicos; Interpretativo (ou Empirico-
musical), que busca adequar a formacao das vozes ao estilo que se canta e
incentiva a imersdo do aluno no contexto cultural desta musica; Holistica =
corporal (integral) que privilegia a relacdo da voz com a integralidade do
corpo e a subjetividade, numa perspectiva frequentemente mais terapéutica
do canto. A autora defende que é importante que estas tendéncias se mesclem
na pratica pedagoégica em maior e menor grau de acordo com os perfis dos
profissionais. (Valle, 2023, p. 6, grifos nossos)

Observa-se que a autora modificou a nomenclatura de uma das abordagens, acrescentando
o termo "Interpretativo" a abordagem Empirico-musical, o que se revela pertinente no contexto
do ensino de canto popular no Brasil. No ano de 2024, contudo, foram publicados dois novos
trabalhos que exploram, com maior profundidade, as trés abordagens propostas por Mariz
(2021). Sao eles: a tese de doutorado de Paes de Carvalho (2024) e o artigo de Mariz (2024).

Momentaneamente afastando-se do presente, recorre-se a um dos estudos mais antigos da
bibliografia consultada. Félix (1997), ao fazer uma analise de publicacGes brasileiras sobre
ensino de canto, chegou a conclusao de que a questao didatico-pedagogica pouco era levada
em conta como fator importante, na formagao de professores da area. A autora enfatiza o
quanto uma abordagem tecnicista da voz dominou boa parte da literatura brasileira no século
XX, mas muitos autores “mesmo baseando-se na técnica, falam do canto de forma romantica

e idealizada” (Félix, 1997, p. 14).

A maioria dos textos, principalmente do inicio do século, sao informativos de
como se deve praticar os principios da técnica vocal de forma correta, e,
segundo foi dito, com muita énfase ao conhecimento da fisiologia
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como requisito para o professor lecionar canto. Mas quase nao se
aborda como se da a relacao entre o funcionamento desses fatores com a sua
aplicacdo na realidade das aulas de canto, da didatica de ensino, da
assimilacdo dos alunos, quando na tentativa do professor em comunicar esses
ensinamentos. O centro do processo do ensino do canto esta na técnica e no
professor. (Félix, 1997, p. 18, grifo nosso)

Ha um trecho ilustrativo que demonstra uma certa conscientizacao sobre as abordagens no
ensino de canto, no qual um dos autores pesquisados por Félix considera o "empirismo"

ultrapassado, defendendo a necessidade de uma renovagao "artistico-cientifica":

O empirismo pedagogico que, desde a mais remota antiguidade, vinha
dominando o ensino de canto, nao poderia deixar de ceder lugar a orientacao
artistico-cientifica, hoje geralmente seguida nos centros de maior cultura

musical. (Moretzsohn, 1934, p. 34 apud Félix, 1997, p. 15)

Ao examinar os trabalhos em busca do termo "abordagem", procurou-se compreender o
contexto em que ele era empregado, a fim de verificar se algum autor o associava as
caracteristicas das abordagens de ensino de canto ja mencionadas. Percebeu-se que, de fato, os
usos do termo estavam em consonancia com as tendéncias identificadas. Um exemplo disso é
encontrado na dissertacao de Elme (2015), que utiliza os termos "abordagem Particular do
Cancioneiro" e "abordagem Interpretativa do Cancioneiro" praticamente como sinénimos. O
autor afirma que essa abordagem, fundamental para seu trabalho, estd vinculada a pratica
pedagodgica de Regina Machado, que se baseia no repertério da Musica Popular Brasileira. O
que se destaca aqui ¢ a afinidade dessa abordagem com a tendéncia Empirico-musical.

Em sua tese, Corusse (2021, p. 110) intitula de “abordagem Cancional” as propostas de
ensino de canto popular das professoras Consiglia Latorre e Regina Machado, que “apontam
para a centralidade da escuta da cancao popular nos seus diversos periodos”. O foco, nessa
abordagem de ensino de canto, mais uma vez recai sobre o repertorio e a interpretacao. Dadas
suas caracteristicas, a abordagem Cancional pode ser considerada uma abordagem de carater
Empirico-musical.

Também determinante ¢ a pesquisa de Regina Machado, que mostra como a
abordagem particular do cancioneiro por parte dos intérpretes
populares, culminou no surgimento de vozes tGnicas. Seu trabalho corrobora,

assim, a importancia do repertorio na construcao de metodologias de ensino.

(Elme, 2015, p. 8, grifo nosso)

Interessante notar que Elme, ao elencar os autores importantes para o seu trabalho,
posiciona Mariz como uma autora mais vinculada a abordagem Técnico-cientifica, ao escrever
que “(...) a tese de Joana Mariz, através da qual pudemos entrar em contato com as recentes

descobertas das ciéncias da voz” (2015, p. 8).
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Corusse (2021, p. 115), ao analisar as praticas dos professores de canto de institui¢cdes de
ensino do Estado de Sao Paulo, cria um diagrama no qual classifica as principais influéncias
desses professores em cinco abordagens: a ja referida abordagem Cancional, as abordagens do
Canto Lirico, as abordagens Holisticas e Corporais, as abordagens do CCCA, e por fim a
influéncia das ciéncias da voz e da fonoaudiologia. A classificacio de Corusse revela
similaridades com as trés abordagens propostas por Mariz (2021): a abordagem Cancional
assemelha-se a Empirico-musical no ensino de canto popular no Brasil; as abordagens Holisticas
e Corporais compartilham a mesma nomenclatura; e, por fim, a influéncia das ciéncias da voz
e da fonoaudiologia estao presentes na abordagem Técnico-cientifica. Essas possiveis
associacoes evidenciam que os profissionais da area dialogam e reconhecem a existéncia de
tendéncias de ensino de maneira semelhante. Constata-se que pesquisas que promovem uma
compreensao mais abrangente da pedagogia vocal voltada para os cantos populares no Brasil,
como a apresentada nesta dissertacdo, sao fundamentais para a ampliacao do horizonte da area,
além de estimularem a organizagao e sistematizacao do conhecimento nesse campo.

Em sua tese, Machado (2012) frequentemente utiliza o termo abordagem vocal, assim como
tendéncia, em geral, referindo-se a alguma estética ou jeito de cantar dentro da MPB. Ja
Queiroz (2009), que fez um estudo de caso sobre o curso de Canto Popular da Unicamp, sob a
regéncia da professora Regina Machado, atribui outro significado para a palavra: ao comentar
sobre o trabalho de Queiroz, Velon (2015, p. 3, grifo nosso) utiliza o termo abordagem para se
referir ao tipo de ensino pesquisado pelo autor, ao escrever que ele “observou uma
abordagem de ensino de canto popular a partir de estudo de caso em contexto de ensino
superior.” Mais uma vez, detecta-se o uso de um mesmo termo com significados diferentes,
assim como a ocorréncia de termos distintos para significados semelhantes. Afirma-se, assim,
que a area ainda nao possul clareza em suas terminologias, o que gera dificuldades na
comunicacao de ideias com precisao.

A seguir, destacam-se trechos do trabalho de Machado, nos quais a autora resume o
conceito de genealogia da voz, descrevendo caracteristicas que se mostram bastante proximas

das da abordagem Empirico-musical:

“(...) € também possivel afirmar que a consolidagao de uma tradi¢ao no modo
de cantar foi sendo transmitida de geracdo a geracao pela pratica da escuta e,
até certo ponto, da imitacao.

Foi dessa maneira que muitas geragdes de cantores populares, até o inicio dos
anos 1990, aprenderam seu oficio. E sempre movidos pelo desejo de
consolidar sua prépria marca interpretativa, além de se espelhar em seus
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idolos, cada cantor buscou transformar esse canto imprimindo algum detalhe
de sua marca pessoal. (Machado, 2012, p. 21)

Vidal (2000) utiliza os termos abordagem Emancipatoria, abordagem Conservadora e
abordagem Reflexiva, em seu trabalho. Ao citar FFélix (1997), Vidal reafirma que a “abordagem
era tecnicista” na maior parte das publicacoes sobre canto, no Brasil, até meados do século XX,
e complementa, afirmando que, “mais recentemente, a abordagem tecnicista foi gradualmente
substituida por uma abordagem mais humanista, levando-se mais em conta as individualidades
na aplicacao da técnica (...)” (Vidal, 2000, p. 23).

No mesmo trabalho, também sao encontradas mencoes a outra abordagem de ensino de
canto: “(...) neste tipo de aluno ¢ aconselhavel desenvolver uma abordagem do tipo holistica
(tendéncia as imagens simbodlicas), aumentando gradualmente a sensibilidade dos demais
sentidos” (Vidal, 2000, p. 38). A autora cita exemplos de técnicas, algumas ja descritas nas fontes
primarias desta pesquisa, que fazem parte da abordagem Holistica: “a Técnica de Alexander,
o método Feldenkrais, T"ai Chi Ch’uan e Rolfing, também chamado de Integracao Estrutural”
(Vidal, 2000, p. 63).

Ao correlacionar as tendéncias de pensamento curricular de Domingues (apud Moreira,
1999) com as tendéncias descritas por Ware (1997), Vidal elabora um quadro sinéptico, onde
descreve a existéncia de trés tendéncias de educacao vocal: a primeira ¢ intitulada de
Mecanicista e esta apoiada em referéncias cientificas ou realistas; a segunda ¢ intitulada de
Holistica e apresenta técnicas com tendéncias indiretas, empiricas e psicologicas; e por tltimo
uma sintese dialética entre as duas primeiras tendéncias intitulada de Eclética, pois integra tanto
a tendéncia Holistica, quanto a Mecanicista (Vidal, 2000, p. 41). E possivel observar que Vidal
procurou organizar as trés tendéncias pedagogicas, dentro do que denomina de educagao vocal,
de forma semelhante ao que Mariz (2021) faz ao sistematizar as trés abordagens dentro da
pedagogia vocal. E notavel que Vidal ja mencionava a existéncia e caracterizava aspectos, tanto
a abordagem Técnico-cientifica quanto a Abordagem Holistica, em um trabalho concluido ha
25 anos.

Ainda sobre o que denomina de abordagem Mecanicista, Vidal (2000, p. 44-45, grifo nosso)
cita que “Miller (1986) aponta que nas altimas décadas se estabeleceu a tendéncia cientifica
como uma das tendéncias na pedagogia vocal”, e que os partidarios desse grupo, entre os
professores de canto, “sao chamados de professores “tecnicamente intensos” (...)”. Ao elaborar
uma critica a esta tendéncia, a autora diz que nela a natureza do aluno nao ¢é considerada; mas
que, todavia, “ha alguns aspectos da técnica vocal que exigem uma pratica mecanicista, visando

a aquisicao de automatismo”. Por outro lado, Vidal (2000, p. 48) afirma que a abordagem de
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ensino de canto que da énfase a valorizacao do aluno é a abordagem Holistica, pois “parte do
aluno e o considera como um todo”.

Em pesquisa sobre o uso de metaforas com foco na ressonancia vocal, Sousa, Silva e Ferreira
(2010) observaram professores de canto de diferentes géneros musicais. Para tanto, foram
selecionadas quatro abordagens do ensino do canto, a saber: Erudito, CCCA, Popular
Brasileiro e Holistica. As autoras definiram a Holistica como uma “abordagem do canto
desenvolvida a partir da concepcao holistica do ser humano, incluindo a abordagem
antroposoéfica” (Sousa, Silva e Ferreira, 2010, p. 319). Interessante notar que nessa pesquisa as
autoras associaram géneros musicais as abordagens de ensino, como no caso do canto na masica
erudita, no CCCA e no popular brasileiro. Porém, em contraste com as demais, a abordagem
Holistica nao esta ligada a um género musical especifico, mas sim a forma de abordar a
atividade de cantar e seu ensino.

Na literatura da area, verificou-se a recorréncia de formas muito similares de segmentacao
da pedagogia vocal; porém fazendo uso de diferentes termos para denominar tendéncias ja
conhecidas. Corusse (2021) destaca, por exemplo, a distingao entre o treinamento tradicional e
o treinamento funcional, feita pela professora estadunidense Jeanie Lovetri (2013). O primeiro
¢ fundamentado em sensacOes corporais, imagens mentais e sonoridades voltadas a estética
desejada, enquanto o segundo se concentra no aprimoramento da voz cantada por meio de
exercicios que visam condicionar o aparelho vocal, adaptando-o ao estilo proposto. Como
explica Corusse (2021, p. 123), "enquanto o primeiro parte do resultado sonoro, o segundo se
orienta pelas suas bases fisiologicas e acutsticas".

Por sua vez, o trabalho de Specht (2007), que tem como foco uma abordagem Construtivista
do ensino de canto, define dois tipos de ensino da arte, no Brasil, também associando-os a
géneros musicais, no caso, tanto ao canto lirico, descrito como estudos tradicionais, quanto ao

canto popular:

Baseada em minha busca bibliografica, percebi que no Brasil os métodos de
canto, estudos sobre a técnica vocal cantada e também a atuagao dos
professores de canto estao divididos em duas abordagens principais: os estudos
mais tradicionais (Dinville, 1993; Mansion, 1947; Kahle, 1966; McKinney,
1987; Oiticica, 1992; Coelho, 1994) e os métodos de canto popular (Marsola
e Baé, 2000; Goulart e Cooper, 2002; Leite, 2001; Delanno, 2000). (Specht,
2007, p. 28)

Recentemente, foi divulgacdo nas redes sociais, que o curso de aperfeicoamento intitulado
Formacao Integrada em Voz — com foco em Coaching Vocal (FIV-C), no Centro de Estudos

da Voz (CEV), liderado pela fonoaudiéloga Mara Behlau, é fundamentado em trés pilares



51

essenciais: autoconhecimento, ciéncia vocal e performances. O curso FIV-C, destinado a
profissionais de diversas formacdes académicas, ¢ muito procurado por professores de canto.
Segundo Estevez e Velardi (2016, p. 4), a predominancia de estudos estritamente fisiologicos
sobre canto “reforca a nocao do corpo como instrumento”, enquanto que uma pratica
pedagogica na perspectiva “somaestética’” se direciona a integracao total do corpo (a soma). O
cerne que difere as abordagens Técnico-cientifica e Holistica-corporal é a forma como o corpo
do cantor ¢ visto durante as aulas. Para os professores alinhados a abordagem Holistica nao ha
divisdo entre corpo e mente; por isso, frequentemente criticam o “desmembramento” do corpo
bioloégico em partes a serem acessadas e estudadas isoladamente nos métodos e técnicas da
abordagem T'écnico-cientifica. Estevez (2017) critica esse tipo de ensino que separa conteudos
e partes do corpo do aluno, deixando-o sozinho na tarefa de unir e equilibrar todo o

aprendizado.

De fato, é no corpo que a voz acontece, e é ele que precisa ser estudado,
quando se busca o aprimoramento técnico, mas ndo apenas observar a lingua,
a laringe, ou qualquer outra parte que seja. Estudar o corpo ¢ entender suas
partes, mas também perceber como elas se conectam e, principalmente,
entender que na conexdo desses segmentos surge outra coisa a ser estudada: o
todo do corpo. O corpo precisa ser entendido na sua inteireza, nao apenas
como um emaranhado de partes desconexas. (Estevez, 2017, p. 59)

Quanto a distin¢ao entre as duas abordagens mencionadas anteriormente, dois trabalhos
chamam atencao: Mello e Andrada e Silva (2008) e Campos (2007). Sobre a relacao corpo e
voz, o artigo de Mello e Andrada e Silva (2008) ¢ esclarecedor a respeito da fisiologia por detras
dos movimentos musculares, durante o alongamento, aquecimento e relaxamento vocal em
cantores. O tema do artigo poderia ser classificado com pertencente a abordagem Holistica;
porém a forma como aborda a relacao corpo e voz ¢ completamente baseada em evidéncias e
trabalhos cientificos da area da fonoaudiologia. Dessa forma, os autores explicam o que ocorre
fisiologicamente em muitas técnicas de ensino presentes na abordagem Holistica do canto.
Nesse artigo, observa-se que a voz ¢ resultado de um movimento integrado de todo o corpo,
destacando a importancia do um preparo corporal que promova uma producdao vocal
equilibrada, ou seja, nem excessivamente relaxada nem excessivamente tensa.

Por sua vez, Campos (2007), em sua dissertagao, cujo tema principal é a T'écnica Alexander
para cantores, faz uma explanacao inicial sobre aspectos anatomofisioldgicos da voz, utilizando
referéncias de autores com “enquadramento em bases cientificas”, ou seja, mais alinhados com

a abordagem Técnica-cientifica, tais como Dinville (1993), Huche (1999) e Behlau (1995). O

13 https://www.instagram.com/p/CqlriL.2]pli/?ref=lacocinaholistica&hl=am-et
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autor destaca que cantores e professores de canto buscam a Técnica Alexander na tentativa de
melhorar a coordenagao corporal e obter maior liberdade nos movimentos, com diminui¢ao da
sensacdo de esforco na execucao vocal. Essa técnica é descrita como “um campo de
conhecimento baseado no conceito de unidade mente-corpo que promove o desenvolvimento
da consciéncia sensorial” (Santiago, 2004, p. 66 apud Campos, 2007, p. 56). Alexander, o
criador da técnica, utiliza o termo “self psicofisico”, em seus aspectos fisico, mental e emocional,
expressando a “inseparabilidade” do organismo humano como um todo. CGampos (2007, p. 143)
conclul que os mecanismos fisiologicos da voz “se encaixaram, na sua manifestacio pratica,

com os processos utilizados pelos praticantes da Técnica Alexander (...)”.

A autopercepcao elevada, o respeito aos mecanismos naturais de
funcionamento do organismo, a manutengado da coordenagdao basica, o
dominio da ansiedade, a economia de energia nos agudos, a conquista de toda
extensao vocal e a solugao dos problemas de passagens de registros vocais,
foram alguns dos elementos demonstrativos de como a Técnica Alexander
favorece avangos a técnica vocal. (Campos, 2007, p. 146)

Sobre as intersecgoes e distanciamentos entre as trés abordagens de ensino de canto aqui
estudadas, Mariz (2016, p. 130) afirma que o confinamento das abordagens em si mesmas
contrasta com a caracteristica principal da area, que ¢ a complexidade. Em outras palavras, o
1solamento das abordagens contrasta com a propria natureza multifacetada do ensino de canto,
que estd intrinsecamente relacionado a um contexto mais amplo da musica e da cultura
humana. A literatura examinada revelou autores que destacam a importancia do papel do
professor de canto na promocao de um equilibrio entre essas abordagens em suas praticas.
Sousa, Silva e Ferreira (2010, p. 323) relataram que houve “concordancia geral [entre os
entrevistados] de que o professor de canto deve ter um vasto repertorio de estratégias para poder
se adaptar as dificuldades de cada aluno”. Vidal (2000, p. 51) conclui que a escolha do professor
quanto a abordagem a ser utilizar deve ser feita com base no melhor jeito de aprender do aluno.

A cantora e professora Fabiana Cozza dos Santos (2019) afirma que a variedade de opinides
enriquece a discussao dentro da pedagogia vocal, e concorda com a opiniao de Mariz (2016),
ao defender uma técnica vocal “que permita a interlocucao de diferentes temas (e areas do
conhecimento) para a compreensao e alargamento epistemologico do cantar” (Santos, 2019, p.
56). A promoc¢ao de uma reflexdo critica sobre o ensino de canto permite que formas de

integracao entre os saberes técnicos € exXpressivos possam Ocorrer.

A literatura da pedagogia vocal contemporanea tende a favorecer a produgao
de conhecimento por uma perspectiva biolégica e segmentada, porém,
durante a performance, € o artista inteiro que canta. Musica, texto, técnica e
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expressao devem todos estar amalgamados para trazer a tona todo o potencial
artistico. (Estevez e Velardi, 2016, p. 46)

Embora as abordagens variem quanto a énfase atribuida a certos aspectos do ensino de
canto, ¢ possivel identificar elementos comuns entre elas. Os professores de canto continuam a
desempenhar um papel crucial na formacao dos alunos, oferecendo feedback, orientagao e
suporte, e isso perpassa todas as abordagens. Em diferentes niveis, todas elas valorizam a
expressao emocional e interpretativa, uma vez que um dos principais objetivos do ensino de
canto ¢ estimular a capacidade de expressdo artistica por meio da musica e da voz.
Independentemente da abordagem, os professores enfatizam o estudo pratico e dedicado,
demonstrando preocupacao com a satde vocal dos alunos e com o desenvolvimento de suas
habilidades vocais. Além disso, a ideia de adaptar o ensino para atender as necessidades
especificas de cada aluno, respeitando suas individualidades por meio de um plano de estudo
personalizado, embora com énfases distintas, esta presente nas trés abordagens.

Na pratica, percebe-se que os objetivos pedagogicos sao criados e cumpridos de acordo com
o alinhamento que cada professor possui com as abordagens, por exemplo: professores
identificados com a abordagem Técnica-cientifica tendem a elaborar um plano de estudo
personalizado para alcancar metas técnicas especificas. Ja os professores identificados com a
abordagem Empirica tendem a incentivar os alunos na expressao emocional por meio da voz,
destacando o estudo da letra da mdsica, sua histéria, seu contexto cultural, e elementos
comunicacionais implicados na cangao. Ja um plano de estudo personalizado na abordagem
Holistica reconhece a singularidade de cada aluno e busca promover o crescimento vocal,
pessoal e artistico de maneira integral. O que ocorre quando o professor se alinha a mais de
uma abordagem? Com integra-las na pratica de ensino dos cantos populares? Esta pesquisa visa
encontrar um caminho para harmonizar formalmente o conjunto de conhecimentos e
entendimentos comuns a todas as abordagens de ensino de canto.

Acredita-se que a Proposta Musicopedagdgica Cante e Dance com a Gente (PropMpCDG)
forneca um Modelo Tedrico eficaz ao correlacionarmos os pilares Canta, Dance e Gente com
cada uma das trés abordagens de ensino aqui investigadas, gerando possibilidades para inferir
o que pode emergir das areas de interseccao entre elas. Um dos objetivos da PropMpCDG ¢é
capacitar professores de musica a pesquisarem sobre seu proprio trabalho, com foco em uma
formacao musical voltada para o desenvolvimento integral do aluno. No processo de construcao
do conhecimento e da identidade profissional do professor de musica, deve-se considerar o
desenvolvimento continuo do individuo como ser cultural e politico, bem como professor e

artista, simultaneamente.
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O entao Projeto Cante e Dance com a Gente (CDG) passou de um impulso
inicial, apenas ladico, a um conceito musicopedagdgico formulado com rigor
cientifico, sem perder seu carater essencial: o entendimento de que a musica,
ao “despertar o tempo”, é ambigua, simultaneamente, divina e diabdlica,
(MANN, 1952); que ela integra emogdes, intelecto e ética (BISPO, 2012); e
que ela deve se conduzir em compaixdo (SERRES, 1993, 1994). Certamente,
trata-se de um carater complexo, ainda mais, a medida que seu significado
final depende das decisdes daqueles que a praticam. (Nunes et al., 2020, p. 17)

Inspirada por uma experiéncia com um modelo flexivel de andlise e proposi¢cao de solucoes
musicopedagogicas, esta dissertacdo busca identificar possibilidades de harmonizacdo e
equilibrio entre as diferentes abordagens de ensino adotadas pelos profissionais que se dedicam
ao trabalho com a voz cantada, especialmente no contexto do ensino de canto popular
brasileiro. Acredita-se que o modelo teoérico, que fundamenta e oferece sustentacao filosofica e
musicopedagogica a PropMpCDG, possa contribuir de forma significativa para o entendimento
do tema abordado, visando esclarecer visdes e tendéncias que ainda se encontram em oposicao

e conflito.
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3 METODOLOGIA

3.1 Fundamentos Filosoéficos (CDG)

Esta pesquisa adota, predominantemente, procedimentos bibliograficos, sendo desenvolvida
a partir de materiais publicados, especialmente trabalhos académicos. O foco central do estudo
¢ a pedagogia vocal voltada para o canto popular no Brasil, tendo como base metodoldgica a
Proposta Musicopedagogica Cante e Dance com a Gente (PropMpCDG), com énfase especial
em seu Modelo Teorico, identificado pela sigla MT_CDG. Destaca-se que este trabalho é
resultado de uma investigacao de carater fortemente exploratério, inserida no ambito dos
estudos qualitativos e, por essa razao, nao visa examinar nem produzir resultados quantitativos.
Seu objetivo é descrever, contextualizar e problematizar fendmenos percebidos e analisados,
buscando oferecer recursos pedagogicos para professores de canto popular e seus alunos.

Assim como sao trés as abordagens de ensino de canto caracterizadas até aqui, ha uma
concepcao triadica que permeia toda a escrita desta investigacao. A palavra "triade" vem do
grego trids-ddos, que significa numero trés ou grupo de trés. Na semiologia, um signo triadico é
uma relagao entre trés elementos interligados. A concepgao triadica deste trabalho encontrou
eco no MT_CDG, que serve como base metodologica para a conducdo desta pesquisa, uma
vez que essa concepcao também se manifesta na organizacao da pedagogia vocal em trés
grandes abordagens, conforme formulado por Mariz (2021).

Dessa forma, visando a maior consisténcia e coeréncia, a dissertacdo também esta
estruturada e organizada em trés partes, seguindo o carater triddico da PropMpCDG e em
consonancia com os Pilares Cante, Dance e Gente, oriundos do Modelo Teérico CDG. O
primeiro capitulo aborda a fundamentacao bibliografica, explicitando o estado da arte,
relacionado aos "mundos internos" do Pilar Cante; o segundo, discute os aspectos
metodoldgicos da pesquisa, conectando-se a concretude e clareza caracteristicas dos "mundos
externos" do Pilar Dance; e o terceiro capitulo apresenta a analise e a discussao dos dados,
alinhando-se ao olhar abrangente, responsavel e empatico que caracteriza o "mundo
compartilhado" do Pilar Gente. Explorar-se-a os Pilares do MT_CDG mais adiante, ainda
neste capitulo.

Os trabalhos que mais contribuiram para o aprofundamento dos assuntos referentes a
PropMpCDG (W6hl-Coelho, 1991 e 1999) foram: Atolini (2016), Girard (2019), Menezes (2014
e 2015), Nunes (2011 e 2012) Nunes et al. (2020) e Leite (2018). Esses autores foram identificados
como fundantes de conceitos importantes para analise e compreensao do quadro investigado

na presente pesquisa, que ¢ complexo e, ao que se demonstrou até aqui, ainda pouco explorado.
b b b
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Sera utilizada a PropMpCDG, porque ela é voltada, prioritariamente, a formacao de
professores e porque decorre de duas iniciativas ligadas a educagdo musical e ao canto: O
método MAaV — Musicalizagao de Adultos através da Voz (W6hl-Coelho, 1991) e do material
didatico pioneiro intitulado Técnica Vocal para Coros (W6hl-Coelho, 1994).

Durante a investigacdo, a metodologia foi continuamente ajustada ao objeto de estudo,
atendendo as necessidades de cada fase do trabalho. A conexdo entre as trés abordagens
propostas por Mariz (2021) e os Pilares do Modelo Teorico CDG foi identificada e construida
por meio de um exercicio constante de reflexdo. O que inicialmente ndo estava claro foi se
definindo a medida que o estudo se aprofundava. Nesse processo, a Analise Textual Discursiva
(ATD) de Moraes e Galiazzi (2016) trouxe contribuicoes significativas. Assim como o CDG, a
ATD reconhece o carater espiral das analises textuais, no qual o processo de interpretacao e
atribuicao de significados é continuo, em vez de ser uma etapa isolada da pesquisa. E foi
exatamente 1sso o que ocorreu ao longo desta investigacao.

Quando finalmente houve o pareamento, ainda que temporariamente definitivo, das
abordagens aos Pilares CDG, foi possivel identificar elementos comuns nas respectivas
intersecgoes. Ao revisar a bibliografia do primeiro capitulo, verificou-se que havia trabalhos que
utilizavam elementos de mais de uma abordagem da pedagogia vocal estudada, o que levou a
continuos redimensionamentos da investigacao, permitindo o preenchimento das lacunas
necessarias para tragar os contornos do terceiro capitulo da dissertagao. Comprometida com a
consisténcia e a coeréncia do estudo, inicia-se este capitulo metodoldgico com o destaque dos
aspectos essenciais da criacado da Proposta Musicopedagogica CDG. Em particular, sera
explorado em detalhes o Modelo Teérico CDG, com o objetivo de esclarecer sua aplicacao ao
longo da pesquisa, com base nos conceitos identificados no conjunto da literatura dessa
Proposta.

No 1inicio do CDG esta o Método de Musicalizacao de Adultos Através da Voz (MAaV),
criado com o intuito de atender adultos nio familiarizados com o ensino de musica,
inicialmente, com o objetivo de formar coristas. Desde sua criagao, o MAaV expandiu seu
publico-alvo para incluir estudantes de cursos técnicos, musicos populares e candidatos a
concursos vestibulares que nao tiveram acesso ao estudo de musica na educagdo basica
(Menezes, 2014, p. 35-36). O método, criado por Helena de Souza Nunes, e defendido em sua
dissertacao de mestrado em 1989, foi publicado em 1991 com o titulo Musicalizacao de Adultos
Através da Voz — uma proposta metodologica de abordagem multi-modal. Originalmente, o
MAaV consistia em quinze unidades de ensino, cada uma com uma minuscula cancdo didatica

criada pela autora, cujo objetivo era desenvolver simultaneamente parametros musicais, tais
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como melodia, ritmo e harmonia (Atolini, 2016, p. 16). Cada unidade era subdividida em trés
modulos com niveis progressivos de complexidade. Ao longo dos anos, 0 MAaV evoluiu através
de adaptacoes e reestruturacoes, demonstrando flexibilidade para se adaptar a diversos grupos,
incluindo criangas, adolescentes, idosos e professores de musica em formacao continuada e
micial (Atolini, 2016, p. 20). Essa evolucao ocorreu em paralelo e apoiada pela Proposta
Musicopedagogica CDG, que, inicialmente, incorporou o MAaV, mas posteriormente ganhou
autonomia em relagao ao método (Menezes, 2014, p. 32-36).

O Projeto CDG, como era denominado inicialmente, surgiu a partir do MAaV, mas acabou
se tornando uma proposta musicopedagogica mais abrangente. Segundo Menezes (2014, p. 32),
em 1991, o nome Cante e Dance com a Gente foi dado a um disco produzido com cangdes
para o publico infantil de uma escola maternal de Novo Hamburgo/RS. Entre 1994 ¢ 1999, a
Proposta Musicopedagogica CDG, como passou a ser chamado o Projeto CDG, foi tema da
tese de doutorado na Dortmund Universitat, na Alemanha, com um titulo que, traduzido para
o portugueés, era Cante e Dance com a Gente: Um projeto para a Educacao Musical no Brasil,
desenvolvida por Helena de Souza Nunes. E a partir dai, que a PropMpCDG adquire sua
autonomia definitiva em relagao ao Método MAaV (Wohl-Coelho, 1999). A Proposta evoluiu
para um projeto de formagao em musica com foco no desenvolvimento integral do individuo e
na formacao de professores (Nunes et al., 2020, p. 53). A seguir, sera feito um breve apanhado
histérico dessa Proposta, evidenciando o sentido de utiliza-la como fundamento de nossas
reflexdes tedricas sobre o assunto desta dissertacao.

Em 2003, ja registrada no Diretorio de Grupos de Pesquisa do CNPq, a PropMpCDG
assumiu sua condicdo de projeto de pesquisa, como continuidade da ja referida tese de
doutorado. Anteriormente, no periodo inicial do CDG até o ano de 2004, “a Proposta esteve
fortemente vinculada ao chao da escola; produzindo, testando e aprimorando materiais e
métodos nas proprias salas de aulas em que o CDG esteve presente” (Menezes, 2014, p. 36).
Nesse mesmo ano, o Modelo Teoérico CDG, doravante M'T_CDG, foi escolhido pelo MEC
como fundamento tedrico para a criagdo do CAEF - Centro de Artes e Educagao Fisica da
UFRGS, integrado a Rede Nacional de Formacdao de Professores da Educacao Basica da
SEB/MEC, em abrangéncia nacional. Naquele momento, a autora da Proposta concebeu a
oportunidade de ampliacao do escopo de atuacao do CDG, ao concorrer em editais e resolugdes
lancadas pelo MEC para a formagao inicial e continuada de professores, promovendo
adaptacoes do MAaV e da entao recentemente oficializada PropMpCDG, para o contexto da
EAD.
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A partir de 2008, o Modelo CDG passou a ser utilizado como base pedagogica e
fundamento teérico do projeto de Licenciatura em Musica na modalidade EAD da UFRGS,
mtitulado PROLICENMUS, e Universidades parceiras (UDESC, UFES, UFBA, UFAL,
UFMT e UNIR) junto ao Programa Pro-Licenciaturas do MEC. O programa foi
descontinuado; contudo, suas experiéncias abriram caminho para a criacao da Universidade
Aberta do Brasil, sendo atualmente a PropMpCDG a base tedrica do Curso Licenciatura em
Misica EAD da UFBA (Edital UAB de 09/2022 apud Santos, 2024, p. 23).

O 1inicio do CDG ocorreu de forma casual; entretanto, ao longo de mais de trés décadas de
desenvolvimento, tem sido submetido, também, a estudos de carater cientifico na pos-
graduacdo. Principalmente a partir de 2012, quando a PropMpCDG passa a integrar
totalmente o espaco académico universitario, no Programa de Pos-Graduacao em Musica
(PPGMUS) da Universidade Federal da Bahia (UFBA), o volume de suas publicacdes cresceu
consideravelmente (Nunes et al., 2020, p. 20). O conjunto de suas producdes abrange repertério
original, material didatico para grupos da educacao basica a pés-graduacao, e textos cientificos.
A autora desta pesquisa ¢ integrante do segundo grupo de pesquisa CDG, criado em 2020,
desde seu ingresso no mestrado, em 2022.

Sobre o nome Proposta Musicopedagogica Cante e Dance com a Gente, destaca-se o uso
da palavra musicopedagdgica, um adjetivo, neologismo decorrente de uma tradugao particular
da palavra alema Musikpddagogie, uniao das palavras musica e pedagogia, mas que transcende
esses dois significados individuais (Nunes et al., 2020, p. 25). Ja a concepcao do nome Cante e
Dance com a Gente, abreviado como CDG, ¢ do filosofo Prof. Ernest Sarlet (Nunes, 2015).
Com o passar do tempo, esforcos foram direcionados para desvelar "significados ocultos por
tras da aparente simplicidade desse nome” (Nunes, 2015, p. 68), culminando na formulacao,
proposicao e implementac¢dao de um modelo triadico, assunto a ser aprofundado mais adiante.

O modelo triadico ja estava presente no método MAaV, tanto no livro do aluno como no
do professor, entao estruturados em quinze unidades de estudo, que, por sua vez, organizavam-
se em trés niveis de aprofundamento (Nunes, 2005, p. 9). Cada unidade foi projetada para ser
explorada em uma sequéncia espiralada, evidenciada por marcacdes coloridas. Atolini (2016,
p- 21) explica a logica por tras do uso das cores no livro: inicialmente, o aluno estuda o contetdo
seguindo a linha magenta; ao concluir essa etapa, retoma o mesmo contetdo, agora com a linha

ciano, e finalmente repete o processo com a linha amarela.

Embora o formato deste material do aluno esteja aparentemente organizado
em apenas quinze unidades, ¢ preciso observar o fato de que cada Unidade
traz, em si, os trés Modulos embutidos, cada um deles identificado por sua cor:
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questoes referentes ao Modulo 03, em campo amarelo; referentes ao Modulo
02, em campo ciano; e referentes ao Médulo 01, em campo magenta. (...) um
determinado conjunto de mesmos contetados especificos é repetido por até trés
vezes, uma vez em cada Mdédulo, com niveis progressivos de aprofundamento.

(Nunes, 2005, p. 9)

A organizagao do método, evidenciada pelas marcagoes coloridas, revela um formato ainda
rudimentar para a ordenacao e correlacao dos assuntos de forma progressiva e interdisciplinar.
Esse formato abrangia diferentes niveis de complexidade e exigéncia dos modulos,
apresentando combinacdes horizontais (sequenciais e lineares) e verticais (simultaneas). Os
conteudos sao distribuidos verticalmente em quinze unidades de estudo e horizontalmente em
trés categorias de complexidade crescente. As estruturas horizontal e vertical foram organizadas
progressivamente para atenderem aos niveis de dificuldade esperados para um aluno iniciante
médio. No entanto, segundo Atolini (2016, p. 21), como os alunos tém ritmos e dificuldades
proprias, o método prevé uma abordagem "flexivel e adaptavel" ao tempo pedagogico de cada
um. Esse esfor¢o busca enfrentar o desafio de alinhar as escolhas de ensino as condi¢oes de
aprendizagem de cada aluno, respeitando os tempos individuais mesmo dentro de um contexto
coletivo. Atolini (2016) observa que, no método MAaV, sempre foi possivel lancar trés diferentes
olhares, guiados cada um por um foco, todos previstos no quadro sinoptico'* de contetdos. A
organizacao dos contetdos e suas possiveils interconexodes praticadas no MAaV, e
posteriormente no Ensino a Distancia do Prolicemus, é uma forma interessante de analisar as
abordagens de ensino de canto. Dai, entdo, a relevancia de compreendermos a dinamica de
ensino-aprendizagem oferecida por esse método.

Outro aspecto estrutural do MAaV ¢ a abordagem multimodal de ensino-aprendizagem.
Essa abordagem foi divulgada entre os educadores brasileiros de musica por meio do método
Keyboard Dimensions, de Marion Verhaalen, voltado ao ensino de piano em grupo para criancas,
com base no trabalho de Robert Pace, e publicado na década de 1980 (Verhaalen, 1989, n.p.,
apud Nunes, 2012, p. 111). Dentro das teorias de aprendizagem e da educacao musical, Denis
King afirma ser a abordagem multimodal um tipo de ensino que “(...) retira de cada uma das
teorias de aprendizagem aquilo que tem de importante e adequado para o processo de
musicalizacdo, em cada determinado momento e diante de cada determinado publico-alvo”
(Nunes, 2012, p. 111).

Acredita-se que o ensino baseado na abordagem multimodal possa estar presente na pratica

profissional de muitos professores de canto, especialmente quando estes estdo conscientes da

14 Semelhante a um mapa conceitual, um quadro sinético (ou sinéptico) conecta ideias e permite analisar conceitos
em profundidade, criando uma hierarquia loégica que ajuda a trazer clareza aos projetos.
https://miro.com/pt/quadro-sinotico/
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existéncia de distintas abordagens dentro da pedagogia vocal e buscam direcionar o foco do
ensino para as necessidades dos alunos. Ao observar que, apesar de estarem cientes e atualizados
em relacdo as praticas na area da pedagogia vocal, alguns professores optam por restringir sua
pratica a parametros técnicos vinculados a uma escola, método, franquia ou abordagem tnica,
enquanto outros recorrem a diversas ferramentas conforme as demandas e necessidades dos
alunos, a autora desta pesquisa sentiu-se motivada a aprofundar essa questao ainda
insuficientemente delimitada e descrita.

A medida que tal questio se tornava mais clara, a complexidade do tema evidenciava a
necessidade de recursos e ferramentas analiticos apropriados. Com base nos principios da
metrologia, ciéncia que se ocupa das medigdes, sabe-se que a unidade de medida deve ser da
mesma natureza que a grandeza a ser medida. Transpondo essa no¢ao para o ensino de canto,
compreende-se que um fendémeno tao complexo exige um referencial igualmente complexo
para ser devidamente entendido. Nesse contexto, a abordagem multimodal revela-se
apropriada, pois seus conceitos sao assimilados de forma dinamica, por meio de uma ampla
diversidade de procedimentos e métodos de ensino variados.

Essa abordagem multimodal, adotada pelo MAaV e pelo CDG, inspirada pelo método
Keyboard Dimensions, promove uma aprendizagem pratica ao integrar simultaneamente os
sentidos, a memoria, a compreensao, a emogao e a criatividade. Essa integragao ¢ sustentada
pela competéncia técnica, pedagbgica e tecnologica, por parte de quem ensina, que aplica um
repertorio diversificado e fundamentado para facilitar o processo de ensino e aprendizagem
(Nunes, 2011, p. 11). Em uma abordagem multimodal, ndo existem respostas prontas, pois cabe
ao professor fazer escolhas adequadas aos desafios pedagogicos que enfrenta, diante de cada
nova situagao vivenciada (Nunes, 2005, p. 16). Segundo a professora que desenvolveu esta
abordagem no ambito musical, Marion Verhaalen, “o método esta no professor e é o professor”
(Menezes, 2013, p. 2). As caracteristicas pessoais do professor com competéncia para
desenvolver um método com abordagem multimodal sdao: “sentir o ensinar como missao,
acreditar no investimento sobre seus alunos e alegrar-se com o sucesso de cada um deles; ser
versatil, criativo, empatico, estimulador, estudioso; e saber trabalhar com os estilos individuais
dos alunos” (W6hl-Coelho, 1991, n.p.).

Um dos principios da abordagem multimodal, segundo Nunes (2005), é considerar todos os
alunos como potencialmente capazes de aprender, havendo maiores probabilidades de éxito
quando eles proprios, junto ao professor, descobrem e se aproveitam dos estilos de
aprendizagem individuais. Nesse sentido, cabe ao professor promover atividades multimodais,

explorando os diversos aspectos sensitivos (visual, tactil, auditivo e verbal), considerando que
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um conceito musical serd mais bem compreendido quanto mais diversificada for sua
experimentacao. Essas também podem ser apontadas como caracteristicas pessoais do professor
com competéncia para desenvolver o modelo de ensino CDG: “saber observar o aluno,
identificando suas habilidades e dificuldades, e ser capaz de orienta-lo para controlar as fungoes
complexas do corpo com a ajuda de simples indicacoes” (Girardi e Nunes, 2019, p. 165).

Atualmente, o CDG consiste em uma base filoséfica, uma Proposta Musicopedagogica e
um Modelo Teorico. Nunes et al. (2020, p. 11) o divide em trés linhas de pesquisa internas do
grupo de pesquisa: a linha Modelo Teérico CDG, a linha Formacao de Professores em
Educacao a Distancia (EAD) e a linha Repertério para Sala de Aula. A Proposta
Musicopedagdgica CDG empenha-se tanto na producdo de materiais didaticos autorais e
movadores, uteis a sala de aula, quanto ao preparo e ao desenvolvimento de profissionais,
capazes e competentes, destinados a atuar na area de ensino de Musica (Girardi, 2020, p. 96).
A pratica de repertério é uma parte essencial da Proposta, pois, por meio dela, sustentada pelo
dominio da técnica musical, pedagdgica e tecnologica, ocorre a formacao (Nunes, 2012, p. 11).

Como base filosofica, o CDG constitui uma abordagem que visa abranger a complexidade
da experiéncia humana. Nunes et al. (2020, p. 23) afirmam que a missao da PropMpCDG ¢
proporcionar uma formacao musical que favoreca e preserve uma vida plena, além de
promover uma cultura de paz. A PropMpCDG visa capacitar professores de musica para
pesquisarem e desenvolverem seu proprio trabalho, utilizando experiéncias educativas e
metodologias CDG para uma formagao musical integral dos alunos (Nunes et al., 2020, p. 33).
Essa formagao coloca o ser humano e seu desenvolvimento pessoal no centro da pratica musical,
com o objetivo de promover um aperfeicoamento continuo de si mesmo e uma relacao
harmoniosa com os outros, “no centro de sua propria hélice propulsora de desenvolvimento por
intermédio da musica” (Girardi, 2020, p. 97). A Proposta também enfatiza o desenvolvimento
pessoal do professor, que percebe a st mesmo como uma "obra de referéncia aberta" (Leite,
2018, p. 71), ou seja, um aprendiz constante, um estudioso permanente, cuja atuacao visa a
harmonizagao de praticas pedagogicas.

Ha, no CDG, uma preocupacao musicopedagdgica em sempre respeitar e garantir o espago
“para que todos se desenvolvam a seu modo e em seu proprio tempo” (Menezes, 2014, p. 91).
Assim, na PropMpCDG, mantém-se a preocupagao em proporcionar espacos de protagonismo
criativo aos alunos, promovendo, simultaneamente, oportunidades para que possam expressar
sua individualidade (Girardi, 2020, p. 90). Menezes (2014, p. 14) indica que a formagao musical
integral dos alunos presente na PropMpCDG conduz a uma sensibilidade que desenvolve as

capacidades de autoavaliacdo e apreciacao pessoal. Em alguns de seus aspectos constitutivos,
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observa-se que a PropMpCDG dialoga com algumas caracteristicas da abordagem Holistico-
corporal: “conduz a uma forma de sensibilidade que desenvolve uma nocao de si, um dialogo
consigo mesmo, ou, por assim dizer, uma apreciagao de si” (Menezes, 2014, p. 14), favorecendo
o autoconhecimento, a autopercep¢ao, promovendo, assim, uma propria producao de si.
Durante o desenvolvimento do Modelo Teérico CDG, houve a tentativa de integrar o
ambiente escolar, a comunidade académica e cultural, e os setores produtivos, com o objetivo
de produzir materiais didaticos e promover a formagao de professores (Nunes et al., 2020, p.
53). Trata-se de um modelo triadico, que visa proporcionar caminhos para uma formacao
integral de alunos e professores, considerando suas dimensoes individuais e sociais (Girardi,
2020, p. 109). Sao sete os sustentaculos da Modelo Teoérico CDG, constituidos por: trés hélices
(Cante - Dance - Gente), suas respectivas interseccoes (Produtos, entre o Cante e o Dance -
Acdes, entre o Dance e o Gente - e Ideais, entre o Gente e o Cante), e o Foco, que articula os

anteriores, estabelecendo o giro especifico de cada volta da espiral desenhada pela triplice hélice

CDG (Leite, 2018, p. 48).

3.2 Modelo Teérico CDG

Os modelos teéricos sao considerados a esséncia do trabalho cientifico. As teorias
apresentam-se como abstragdes da mente humana e s6 tém valor se atreladas a realidade. Nesse
sentido, os modelos tedricos promovem uma mediacao entre os dados pesquisados e a sua
devida interpretagao. O modelo teérico é entendido como um sistema hipotético-dedutivo que
representa a realidade, sendo capaz de gerar proposigdes a partir de premissas iniciais; ou seja,
“é possivel realizar previsoes a partir delas e simular o real” (Souza Filho e Struchiner, 2021, p.
88).

Para compreender um modelo cientifico, sempre serda preciso compreender como os
conceitos foram construidos. Assim, antes de adentrar no dominio do Modelo Teo6rico CDG,
julgou-se importante, para uma melhor compreensdo, iniciar pela teoria dos conjuntos e
explorar como ela contribuiu para o desenvolvimento do pensamento CDG. A teoria dos
conjuntos utiliza graficamente o modelo de diagrama de Euler-Venn (diagrama de Venn) assim
como o MT_CDG. Os circulos delimitam as areas dos conjuntos que podem, ou nao, conter
elementos. Esta figura plana fechada ¢ chamada de diagrama. Os diagramas de Venn sdo uteis
para representar conjuntos disjuntos (nenhum elemento em comum), assim como conjuntos
com elementos que se repetem gerando intersecgoes. No MT_CDG, existem sempre trés
conjuntos que estao interligados de forma continua por suas respectivas interseccoes, que

resultam em um total de quatro. Primeiro, ocorrem trés intersecgdes entre dois conjuntos de
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cada vez, e depois, no centro, hd uma interseccado que retne elementos de todos os trés
conjuntos, abrangendo todas as areas do diagrama.

Ao utilizar o diagrama de Venn, a interseccao representa apenas a area onde os conjuntos
se sobrepoem, indicando que eles possuem elementos em comum. Dessa forma, a intersec¢ao
origina um novo conjunto, formado exclusivamente pelos elementos que se repetem nos
conjuntos iniciais, como exemplificado na figura a seguir. A relacdo de pertinéncia ¢ um
conceito muito importante nessa teoria, pois indica se um elemento pertence ou nao a
determinado conjunto. No contexto do Modelo Teoérico CDG, esse conceito ¢ fundamental,
pois a identificacao dos elementos que pertencem a cada conjunto depende das caracteristicas
ou critérios definidos para esses conjuntos. Essas caracteristicas serao melhor detalhadas nas
proximas paginas. Além disso, a analise da pertinéncia permite uma melhor compreensao das

interagoes entre os conjuntos, facilitando a definicao precisa dos elementos que os constituem.

Figura 3:1 — Conjuntos dentro do Diagrama de Venn

Fonte: https://conhecimentocientifico.r7.com/diagrama-de-venn/

Segundo Nunes (2011), o MT_CDG se baseia na Triplice Hélice de Etzkowitz!s, que se
origina das quatro intersecgdes possiveils a partir da sobreposicdo dos trés conjuntos.
Graficamente, ao isolarmos apenas as interseccoes, ¢ possivel enxergar o formato de uma hélice
de trés pas. O modelo da Triplice Hélice foi desenvolvido por Etzkowitz e Leydesdorft (2001)

com o intuito de gerar novos conhecimentos e inovacoes por meio da interacao entre trés esferas

15 A abordagem da Hélice Triplice, desenvolvida por Henry Etzkowitz e¢ Loet Leydesdorfl (2001), ¢ baseada na
perspectiva da Universidade como indutora das relagoes com as Empresas (setor produtivo de bens e servigos)
e o Governo (setor regulador ¢ fomentador da atividade econémica), visando a produgdo de novos
conhecimentos, a inovagao tecnologica e ao desenvolvimento econémico. A inovagao ¢ compreendida como
resultante de um processo complexo e dinamico de experiéncias nas relacoes entre ciéncia, tecnologia, pesquisa
e desenvolvimento nas universidades, nas empresas ¢ nos governos, em uma espiral de “transi¢oes sem fim”.
Fonte: https:/ /triple-helix.ufl.br/sobre-a-triple-helix/
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principais: academia, industria e governo. Este modelo enfatiza a importancia da colaboracao
dindmica entre as esferas que, embora possuam aspectos autbnomos, funcionam em cooperacao
e interdependéncia.

Segundo Teixeira (2020, p. 310), essa cooperagao entre as esferas, além de promover
inovacao, também amplia o conhecimento. No contexto desse modelo, a relagdo entre as trés
esferas esta sujeita a uma evolugdo constante, adaptando-se e organizando-se ao longo do
tempo. Esse processo gera um movimento continuo de aprimoramento e harmonizagao, que
podem ser espacialmente imaginados como pontos de parada, como instantes estacionarios que
geram estados ou planos imaginarios, sobre os quais é possivel, entdo, examinar com calma um
determinado fendmeno. A cooperacao entre as esferas, no modelo da Hélice Triplice, pode
acarretar: 1) transformacoes internas em cada uma das trés esferas; 2) influéncias de uma esfera
sobre a outra em decorréncia dos relacionamentos existentes; 3) criacdo de novas estruturas
devido a sobreposicao ocasionada pela interagao das trés hélices; e 4) um efeito recursivo desses
trés niveis.

De forma analoga ao modelo da Hélice Triplice de Etzkowitz, o Modelo Teérico CDG ¢
constituido por trés circulos que se sobrepdem, formando areas de interseccao laterais e uma
area central composta pela unido de partes dos trés circulos e de cada uma de suas respectivas
intersecgoes, representado graficamente por meio do diagrama de Venn. O preenchimento dos
circulos ocorre a partir de cada circunstancia especifica e estao sempre unidos entre si a partir
do Foco, que esta representado na area central do diagrama. O modelo a seguir ¢ o mais atual,
onde cada circulo esta identificado com um dos Pilares CDG: (1) Cante — (2) Dance — (3) Gente,
conforme as trés palavras principais da sigla, que interligados entre si estabelecem areas de

interseccao denominadas de (1) Produtos - (2) Agoes - (3) Ideais.

O MT_CDG, segundo Nunes (2015), é constituido por sete campos,
distribuidos em trés Pilares, trés intersecoes e o centro. Os Pilares (nas esferas)
sao: Cante, que se refere aos mundos interiores; o Dance, que se refere ao
mundo exterior; e o Gente, que se refere ao que é compartilhado. As trés areas
de intersecdo, entre as esferas, sao: Produtos, intersecao entre o Cante e o
Dance; Acoes, intersecao entre o Dance e o Gente; e os Ideais, intersecao entre
o Gente e o Cante. No centro, esta o Foco. (Nunes et al., 2020, p. 68)
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Figura 3:2 — Diagrama do Modelo Teérico CDG

CANTE

MUNDOS INTERNOS

De onde?
Quando?
IDEAIS Onde?
Com quem? ANCE |
© MUNDOS EXTERNOS
MUNDOS
CONVENCIONADOS

Fonte: Nunes et al. (2020)

O Modelo Teorico CDG (Figura 3:2) esta fundamentado em uma concepgao filosofica
triadica e, nesse sentido, sua caracterizacao segue a mesma linha filoséfica de raciocinio. Os trés
conjuntos representados no diagrama sao denominados Pilares do modelo e se diferenciam
entre si da seguinte forma: o Pilar denominado Cante representa os mundos individuais e
internos da Unidade contemplada pelo MT_CDG, seja ela uma pessoa, um grupo social ou
uma instituicao, por exemplo; o Pilar denominado Dance se refere aos determinismos externos
e alheios aos impulsos ou vontades particulares dessa Unidade, tais como as leis e normas de
conduta de uma cultura, por exemplo, estabelecendo condic¢oes de pertencimento; e o Pilar
denominado Gente representa as combinacoes e convencdoes estabelecidas caso a caso, quando
um determinado fené6meno ocorre em contextos particulares e/ou sob condig¢des especificas.

Pode-se afirmar, que o MT_CDG teve um desenvolvimento auto referente, a medida que
foi passando por um processo de formulagao que emergiu de sua utilizagdo como recurso para
explicar a st mesmo. Segundo Menezes (2014), ele foi utilizado em trés versoes ao longo do
tempo, até chegar a abstragdo de seu momento atual. Inicialmente, o Foco do CDG se
concentrava na formacao integral da crianca por intermédio da musica, que se daria pela
contribuicdo entre os trés primeiros conjuntos a serem identificados: (1) comunidade cientifica
e cultural, (2) complexo educacional e (3) as estruturas de mercado (Wohl-Ceolho, 1999). Ao
longo dos anos, e a medida que o pensamento evoluiu, esses conjuntos receberam o nome
genérico de Pilares, os quais foram sendo modificados, até¢ se chegar ao formato atual.

Importante ressaltar que, no Modelo Teoérico CDG, a interseccao central, de nome Foco, pode
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ser considerada como a que “promove, articula, projeta, amalgama, e liga os circulos”
(Menezes, 2014, p. 52). O Foco, assim, assume um papel “coringa”, em que se pode colocar
qualquer centro articulador, e é a partir da escolha do centro articulador do Modelo que mais

bem se configuram os trés pilares e suas possiveis areas de intersecgao.

[...] No modelo proposto, os trés pilares com suas respectivas areas de
intersec¢do podem ser combinados entre si, formando uma figura que, em seu
nicleo, contém um espaco comum. E onde esta localizada a integralidade do
poder de decisdao do ser humano, fonte de inspiracao, bussola e meta de todo
o sistema representado. (Nunes, 2011, p. 10)

Nunes (2015) justifica o uso do termo Pilar, porque ele remete a uma estrutura construida
sobre fundamentos firmes e definidos, articulado por um Foco, que apresenta uma estabilidade
basilar, ainda que relativamente flexivel, pois obedece ao principio CDG do “temporariamente
definitivo e definitivamente temporario”. Dessa forma, Nunes et al. (2020) postula que os Pilares
CDG de Cante (mundos internos), Dance (mundos externos) e Gente (mundos compartilhados
e decisoes convencionadas), alinhados a base filosofica da PropMpCDG, podem ser entendidos
como sustentaculos (pilares) da formagao do proprio ser humano.

Nos encontros do Grupo de Pesquisa, assim como em trabalhos cientificos publicados sobre
o CDG, foi possivel, por meio de um processo de analise hermenéutica e sucessivas elaboracoes
sobre o Modelo Teérico CDG, compreender melhor como foi sendo adicionado o fator
movimento ao modelo. A partir das intersecc¢oes entre os trés Pilares, que ao se formarem pela
sobreposicao das pas de uma hélice tripla, o observador adquire a nocao de sua profundidade
e, logo, de seu potencial dinamico (trocar de lugar). Cada Pilar pode ser compreendido como
estatico, mas os percursos entre eles e os planos por eles estabelecidos pressupoem
deslocamentos, movimentos, comparacoes e transferéncias. O MT_CDG demonstra a
experiéncia de transito entre fronteiras invisivels em um processo infinitamente dialogico,

circular, espiral e tridimensional.

Cada um desses trés Pilares se constitui como parte sine qua non de uma
unidade. Unidade essa que pode ser tanto uma Gnica e cada pessoa como um
determinado agrupamento delas, identificadas sob uma instituicao qualquer,
tais como um coral, uma escola, uma empresa, uma regido geografica, um
grupo social sob uma mesma identidade. (Nunes, 2018a, n.p., apud Cunha,

2020, p. 79)

A Proposta Musicopedagogica CDG possui trés palavras-chave, em seu interior: Cante,
Dance e Gente. Cada palavra-chave, que corresponde a um Pilar do M'T_CDG, refere-se a

uma instancia da espiral de conhecimento, em que
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[...] a estruturacao do conhecimento acontece a partir de referenciais seguros,
vivenciados em experiéncias significativas e pela assimilagdo na forma de
padroes, retirados de um contexto global, trabalhados isoladamente,
reintegrados ao contexto original, e, finalmente, remetidos a situacoes novas,
nas quais serdo re-elaborados, repetindo o ciclo, porém em contextos
progressivamente mais exigentes e complexos. (Nunes, 2012, p. 12)

Sera abordado com mais profundidade o significado de cada um dos trés Pilares CDG e
suas Interseccoes. Iniciar-se-a com o Cante, que representa o dominio interior de cada
individuo, sendo, portanto, desconhecido em sua totalidade até mesmo pela propria Unidade.
Suas condi¢oes sao tao profundas e complexas, que podem permanecer escondidas, sem se
revelarem explicitamente; todavia, sao determinantes para o que o individuo é. “Para se chegar
a elas, existem os caminhos que levam ao autoconhecimento, por sua vez condicionados a
disposi¢ao de cada um para percorré-los” (Nunes et al., 2020, p. 26).

Ainda segundo Nunes (2015), o Pilar Cante simboliza os mundos internos e individuais,
tocando a alma e as emocgoes profundas, imersas em um sentido de liberdade sem limites. Essas
emocgodes podem pertencer a uma Unica pessoa ou se estender a um grupo social, uma
comunidade, uma nagao, ou até mesmo a humanidade como um todo. Em suma, o Cante
corresponde ao mundo “da pele para dentro” e ao que ¢ inerente a cada um, individuo ou
grupo definido, implicando emocoes, valores, convicgoes, atribuicao de sentidos e vocacao. Ao
utilizar o Modelo Teoérico CDG, a pergunta que o pesquisador almeja responder nesse Pilar é
De onde? Qual a procedéncia, a origem primeira, de todas as decisoes e atitudes tomadas? A
resposta a esta questao estara sempre vinculada a autoconsciéncia do objeto analisado.

Em oposicao ao mundo “da pele pra dentro” do Cante, esta o mundo “da pele pra fora” do
Dance. Ele compreende os “[...] mundos externos e aplicados, de natureza comprovavel,
legislativa, intelectual, formal. [...]. Ao Dance pertence tudo o que pode e deve ser negociado,
arbitrado, convencionado, punido ou louvado” (Nunes et al., 2020, p. 28). Sob o dominio do
Dance esta o julgamento do mundo que existe “14 fora”, um mundo que limita o espirito livre
do Cante e se posiciona de modo a se impor sobre ele. Por abranger o mundo exterior, o Pilar
Dance tem como caracteristicas as exigéncias impostas e as condigdes sobre as quais o proprio
individuo (ou coletivo) nao tem dominio, restando-lhe, em principio, obedecé-las. Conectado
ao contexto, a pergunta que o pesquisador devera responder no Dance é Onde?. Isso, porque
dessa localizagado num tempo e num espaco determinado, seguir-se-ao as normas de adequacao,
do pertencimento e da disciplina.

Desse encontro entre o mundo do Cante e do Dance originam-se os Produtos, ou seja, a
interseccao marcada pela palavra conectiva e, entre o Cante e o Dance, que resulta do

entrelacamento do que cada um conhece de st mesmo ou acredita ser (Cante) com o que o
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mundo externo permite saber ou ser (Dance). Portanto, os Produtos devem preservar elementos
essenciais dos mundos internos do Cante, ao mesmo tempo em que estes sao adaptados e
regulados pelas normas e formatos impostos pelos mundos externos do Dance. Sao os frutos
daquilo que foi possivel desenvolver, intelectual, espiritual e/ou materialmente, mediante o
encontro dos dois universos, interior e exterior (Girardi, 2020, p. 89). Assim, os Produtos
originados sao objetos concretos que possuem autonomia, e, uma vez criados, passam a nos
representar e a revelar quem somos (Nunes et al., p. 124). O questionamento elaborado pelo
pesquisador nessa etapa devera responder a pergunta O qué?, cuja resposta mostrara a face

autonoma do objeto analisado.

Assim, tudo que produzimos ¢ resultado de um impulso interior particular,
delimitado por condicdes determinadas externamente. E o resultado de uma
tensao entre a espontaneidade e a autenticidade de nosso Cante, diante de
fatores de incentivo ou empecilho proprios do Dance, ao qual estamos
submetidos, a cada novo tempo. (Nunes, 2018a, n.p apud Cunha, 2020, p. 79)

Por sua vez, o Pilar Gente é, por sua natureza, pulsante, flexivel, adaptativo e,
eventualmente, contraventor. Ele engloba as convencoes sociais, que exigem a rendncia de
algumas expectativas pessoais em prol da coletividade; porém, abre espaco para a negociacao.
Dessa forma, o Gente ¢ descrito como "uma expressao rica de sentidos resultantes de sua
polivaléncia intrinseca. [...] Também pode se referir a um 'si mesmo' coletivo, porém
claramente identificavel" (Nunes, 2015, n.p.). O Gente representa a melhor decisao a ser
tomada em cada momento e sob cada condi¢do, envolvendo diretamente e exclusivamente as
pessoas afetadas por essas decisoes, assumindo formas circunstanciais e convencionais, ou
arriscando-se em decisoes divergentes e ousadas. Com quem? é a pergunta que o pesquisador
se fard nesse Pilar. A resposta demonstrara capacidades de compaixdo e coragem, diante do
objeto analisado. E o espaco, no qual a criatividade se confronta com aquilo, que ja esta
estabelecido.

Da interseccao entre os Pilares Dance e Gente resultam as A¢des, que serdo executadas
dentro do que ¢ possivel, harmonizando deveres do Dance, ja delimitado, com os desejos do
Cante por intermédio do Produto, e as possibilidades concretas do Gente, a medida que
validado por acordos dentre todos os envolvidos. A preposicao com, seguida do artigo definido
a, antecedendo o substantivo Gente, na area de intersecgao A¢oes, simboliza o poder e o direito
de tomar decisoes para o agir de fato, ao mesmo tempo que reflete a impossibilidade de atender
a todas as expectativas. As A¢oes surgem da interseccao entre o que o ambiente permite (Dance)
e o que ¢ benéfico para e/ou validado pelo coletivo diretamente implicado (Gente). Essas A¢oes

existem enquanto estao em curso, no momento em que sao realizadas por alguém e estabelecem
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a moldura do objeto estudado (Nunes et al., 2020, p. 124). Por essa razao, a pergunta a ser

respondida aqui ¢ Como?.

As Ac¢oes nao pertencem a ninguém, ao mesmo tempo que sao, publicamente,
apreciadas e/ou compartilhadas por todos. Elas ndo tém autonomia nem
perenidade, pois s6 existem enquanto acontecem e s6 acontecem quando
proporcionadas por alguém. Por meio delas, é que os Produtos alcangam seus

destinos e destinatarios finais (Gente), desde que existam permissoes (Dance)
para isso. (Nunes, 2018a, n.p apud Cunha, 2020, p. 79)

Por fim, observou-se a terceira interseccao no entrelacamento do Pilar Gente e as “ainda
frustradas expectativas do impulso interior” do Pilar Cante, onde restam e resistem os Ideais,

sobre os quais Nunes declara que:

Seria a representacao da propria eternidade, da plenitude absoluta, nao fosse
aquilo que resta, no mais profundo de cada um, sob a forma de algum desejo
ainda nao realizado. Isso porque toda convencao implica abdicar de algumas
expectativas particulares, em favor da harmonia do conjunto. Assim, é na
intersecgao do Gente (plenitude coletiva convencionada e, portanto,
dialeticamente absoluta e parcial) e o Cante de cada integrante dessa
coletividade, que ficam alojados os Ideais. E, neles, esta guardada a energia do
recomeco, o Impulso para uma nova volta da espiral, refazendo-se o caminho;
porém, agora, num nivel de sofisticacdo maior, constituindo a condi¢do
Intrapessoal. Também nesses Ideais estao latentes os Desafios pertinentes a
esse recomeco, na correspondente condicao Interpessoal. (Nunes, 2018a, n.p

apud Cunha, 2020, p. 80)

Os Ideais, no MT_CDG, estao alojados num espago dedicado as frustragdes e decepcoes,
na interseccao entre o Gente, onde se localizou o que de fato aconteceu, por estar assegurado
por uma convencao, e o Cante, que tem, em sua esséncia, desejos infinitos e resiliéncia. Esse é
um espago destinado a reflexdo sobre o que pdde ser realizado e o que permaneceu inatingido,
necessitando que sejam enfrentadas as frustragdes que normalmente também ocorrem,
transformando-as em sabedoria de desisténcia ou em novas motivagoes para a criagao de
replanejamentos. Por isso a pergunta relacionada a essa interseccao ¢ o Quando? Ou Até
quando?, gerando assim uma confianca, com energia renovada, para recomecar uma nova
volta na espiral.

O Foco esta representado ao centro do diagrama, na intersec¢do entre todos os seus
conjuntos. Ele é tanto o ponto de partida como o de convergéncia do tema estudado pelo
MT_CDG. Fixado nele, ¢ possivel tanto reconhecer, como determinar referéncias para cada
um dos Pilares e suas Intersecgdes. O Foco revela-se e/ou revela o que se estd buscando,
estabelecendo o angulo e a distancia, a partir dos quais, sao tomadas decisoes e construidos

conhecimentos. Como exemplo, Girardi (2020, p. 90) explica que o Foco atual da PropMpCDG
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esta na formagao inicial e continuada de professores de musica e na cria¢ao de material didatico,
com vista ao desenvolvimento integral e harmonico da pessoa. Dependendo da escolha do Foco,
os conteudos especificos de cada Pilar e, consequentemente, das suas Interseccoes, podem
variar, assim como na ordem contraria também funciona, ou seja, a partir da definicao dos
Pilares, define-se o Foco. No entanto, a esséncia das sete areas do MT_CDG e do que pode
emergir das inter-relacoes entre elas permanecem, sempre que existir um Foco que as integre.
Eis entdo, no Foco, o ponto de articulacao, de maior estabilidade e de equilibrio dos

componentes do diagrama:

E onde esté4 localizada a integralidade do poder de decisio do ser humano,
fonte de inspiragao, bussola e meta de todo o sistema representado. Submetida
a tal poder esta a missdo de articular todas as iniciativas do modelo,
garantindo-lhe a condicdao de um sistema dinamico e sustentavel, no qual os
interesses especificos de cada pilar ficam mais bem atendidos, se em acordo e
equilibrio com os interesses dos demais: se excessivamente sobrepostos,
anulam-se mutuamente; se muito afastados, desintegram-se reciprocamente.

(Nunes, 2011, p. 10)

Em suma, o MT_CDG ¢ uma representacao do entrelacamento entre componentes
distintos e antagdnicos, que, devidamente articulados, procuram dar conta de fenomenos
complexos. Os Pilares Dance e Gente, isto ¢, entre o que o meio permite e é conveniente ao
coletivo, realizam-se as A¢oes, alimentadas pelos Produtos originados da interconexao entre os
dois pilares do Cante e do Dance, bem como respeitando e dialogando com o contexto do
Gente, no qual estdo sendo executadas (Menezes, 2015, p. 18). Finalmente, entre o Gente e o
Cante, isto ¢, entre o que ¢ convencionado como adequado a cada circunstancia e aquilo que ¢é
sonhado, internamente, localizam-se os Ideais. Esses, balizados pela experiéncia, dialogam,
nutrem e influenciam continuamente o universo interior de cada individuo (Nunes, 2015, p.
69). O que exceder, ao final de uma volta completa do objeto de estudo no M'T_CDG, deve ser
alocado como um novo Ideal, a ser atendido pela elaboracao de um outro Foco, gerando assim
uma nova volta da triplice hélice (Girardi, 2020, p. 89). Dessa forma, o Modelo Teoérico CDG
formado pelas trés instancias principais dos chamados Pilares CDG, e suas Interseccoes, estao
presentes em todos os processos envolvidos na criagao da PropMpCDG e de suas possiveis
aplicabilidades (Santos, 2018, p. 19).

Ao tratar sobre a coordenacao de cursos de Licenciatura em Musica EAD fundamentados

na PropMpCDG, seus autores fazem um resumo da dinamica do MT_CDG:

Uma vez definidas as trés areas de intersec¢ao, obtém-se os resultados deste
modelo dinamico: Produtos, sempre estacionarios e, uma vez gerados, podem
ser deslocados para novos contextos; Ag¢des, sempre dinamicas e atreladas a
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cada contexto, isso ¢, acabam completamente e sdo intransferiveis, quando
concluidas; e Ideais, espago eterno, ao qual sdo remetidas e no qual sao
(re)elaboradas eventuais frustragdes e potenciais de realizagao futura. (Cunha
e Nunes, 2020, p. 310)

Cabe dizer, ainda, que a tripla hélice do MT_CDG desenvolve movimentos de
aproximagdes ou afastamentos, tanto entre cada um de seus componentes, como de todo o

conjunto em relacao ao objeto de estudo, deslocando-se em espiral:

Interessa ressaltar que € possivel impulsionar o movimento dessa triplice hélice
a partir de qualquer uma de suas pas, e cada movimento circular completo é
apenas uma das possiveis muitas voltas da espiral propria a evolucao de cada
assunto, rumo a sua compreensdo. A cada volta dessa espiral, o Foco é
ajustado e reajustado, numa perspectiva Intrapessoal ou Interpessoal, como
resultado da volta anterior e/ou do que se espera da proxima. (Leite, 2018, p.

52)

Existem determinadas condi¢des que se manifestam durante a formacao de um
cantor/professor de canto, as quais, na perspectiva da CDG, podem ser analisadas sob dois
aspectos complementares: o intrapessoal, que diz respeito a formagao do profissional enquanto
individuo, e o interpessoal, relacionado a sua formacdao como cantor e professor, capaz de
socializar seus conhecimentos (Santos, 2018, p. 36). Sob a perspectiva intrapessoal, observam-
se movimentos de aproximagao do objeto de estudo, nos quais o foco se ajusta progressivamente
para perceber seus detalhes com maior clareza. Por outro lado, a perspectiva interpessoal
envolve um distanciamento, permitindo uma visao mais ampla do contexto, no qual os detalhes
podem se revelar de maneira interconectada ou nao. Ao longo do tempo, na PropMpCDG,
também foram formulados principios fundamentais, ou seja, concepg¢des centrais que
contribuiram para a estruturagao e a organizagao da teoria e das praticas musicopedagogicas
decorrentes. Dentre os principios descritos por Leite (2018), destacam-se aqueles que sao
considerados mais pertinentes para o desenvolvimento desta pesquisa. Mais adiante, tratar-se-

a de outros principios; inicia-se, aqui, apresentando o que se refere a uma obra aberta.

3.3 Principios CDG, a ATD e a Teoria da Complexidade

A pratica de criacao composicional no CDG ¢ orientada pelo desenvolvimento coletivo de
uma obra de arte aberta, que esta sempre em transformacdo, com sua forma final sendo
constantemente renovada a cada nova execugao. Conforme Nunes (2012, p. 169), o conceito
de "obra aberta" foi adotado de Humberto Eco, quando o autor discute a questao da obra de
arte contemporanea em seu livro Obra Aberta, de 1991. Para Eco, a obra é considerada aberta,

pois s6 se constitul a partir da interpretacao de quem a frui. No sentido adotado pelo CDG, a
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obra ¢ aberta nao apenas porque a cada nova frui¢ao se da um novo sentido a obra, mas porque
a cada nova interpretagao da obra ocorre uma nova criacao, resultante do que cada um é, a
cada momento em que a esta interpretando: a obra ¢ assim continuamente recriada. Por essa
razao, no repertorio CDG nao ha composicoes acabadas nem imutaveis, a serem veneradas e
reproduzidas com fidedignidade; antes, a obra se sujeita ao intérprete, posto estar sempre e
apenas temporariamente pronta (Menezes, 2014, p. 46). Portanto, o intérprete contribui com a
criacao da obra, assim como cria a si mesmo por intermédio dela.

Como referido anteriormente, o conceito de Obra Aberta se estende também a figura do

professor, no que tange ao Principio CDG de Aplicagao:

Percebe a st mesmo como uma obra de referéncia aberta, comprometido com
sua construcao interior, que também deve ser alimentada por outros Processos
de Criagao; entende que sua pratica musicopedagogica é um espetaculo de si
mesmo e, por isso, busca o dominio intelectual e técnico das obras que
utilizara, assim como das metodologias mais adequadas a essas; assume o zelo
por estar a servigo dos outros, sem desejar o estrelismo, pois seu interesse é o
desenvolvimento musical e humano de seus alunos. (Leite, 2018, p. 231)

Segundo Leite (2018, p. 67), compreender os Principios CDG implica considera-los sempre
sob uma estrutura triadica formada por trés Componentes relativos aos trés Pilares do modelo
CDG. No caso, o principio CDG de Aplicagao contém: 1) “mundos internos”, onde ha a
responsabilidade do professor com sua propria construgao interior; 2) “mundos externos”, onde
deve haver o dominio metodologico e de contetdos especificos a sua area de atuacao; e, por
fim, o 3) “destinatario final” que compreende o compromisso em estar a servigo do outro, do
aluno. O primeiro componente, “mundos internos”, pertencente a esfera do Cante, esta
diretamente ligado a dois outros Principios CDG: Foco na constru¢ao do si mesmo do
individuo, e Descoberta, constru¢do e manifestacao do nosso Eu. Esses dois principios CDG
dialogam diretamente com caracteristicas fundamentais da abordagem Holistico-corporal. Ja o
segundo componente “mundos externos”, pertencente a esfera do Dance, lugar destinado ao
conhecimento técnico, que dialoga com caracteristicas da abordagem T'écnico-cientifica.

Outro principio fundamental ¢ a Tolerancia ao Caos (Nunes, 2011), que se desenvolve por
meio do exercicio da capacidade de lidar com as contradi¢des e ambivaléncias da realidade, a
medida que se busca uma compreensao integral do fenomeno em estudo. Do ponto de vista
cientifico, o fenémeno pode — e, em certo sentido, deve — ser recortado, isolado e analisado
de forma estatica. Contudo, na vida real, um fenéomeno nunca se configura como um
acontecimento Unico e asséptico, pois a realidade ¢ fluida, dinamica e instavel. Por isso, toda

pratica musical, sob a perspectiva do CDG, ¢ "temporariamente definitiva, definitivamente
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temporaria" - termo frequentemente utilizado por Nunes (2005) - uma vez que toda obra
artistica dentro do CDG ¢é inacabada e aberta. A obra de arte estd, assim, imbuida de um
processo continuo e dinamico de criagao, pois a arte nao se destina apenas a ser apreciada por
sl mesma, mas a suscitar apreciacoes em perspectivas mais amplas.

O conceito de obra aberta estabelece um didlogo com outro principio do CDG,
denominado Importancia da Expressividade. Ao aproximar este principio da area da pedagogia
vocal, observa-se que a busca pela expressividade e pela interpretacao do cantor esta
predominantemente alinhada as caracteristicas da abordagem Empirica. Da mesma forma, o
processo de "criar a st mesmo" por intermédio da criacdo e da interpretagao de uma cancgao se
assemelham as praticas da abordagem Holistica.

Costa (2017) identifica o estudo de canto como um fenémeno complexo, pois abrange uma
area transdisciplinar. O terceiro pilar da metodologia transdisciplinar, a Complexidade,
elaborada por Edgar Morin, propée um novo paradigma do conhecimento, em contraposi¢ao
ao paradigma de simplificacdo, predominante na ciéncia classica. Morin argumenta que, em
vez de apenas dividir o conhecimento em disciplinas isoladas, ¢ fundamental reconhecer as
interconexoes entre elas a partir de uma visao integradora da totalidade sistémica. Para Morin,
o pensamento sistémico possibilita um pensamento em conjunto (sistema), a partir das inter-
relacdes associativas, sem perder de vista todos os seus componentes (Costa, 2017, p. 63).

O pensamento sistémico representa uma nova perspectiva cientifica para compreender e
interpretar os eventos cotidianos, oferecendo um enfoque diferente em comparacao com o
pensamento cientifico tradicionalmente cartesiano. Esse pensamento rompe com uma légica de
disjungao e compartimentacao dos saberes, suscitando uma interligacao dinamica de diversas
areas do saber, proporcionando ao professor outros olhares além daqueles circunscritos da sua
especialidade. Assim, encontra-se paralelo com o pilar Gente, do M'T_CDG.

Costa (2017) enfatiza que tentar explicar a totalidade do ensino de canto, considerando
apenas uma dimensao ou outra, pode comprometer o processo: “por isso, quanto mais
abordagens o professor tiver, melhor serd” (Costa, 2017, p. 93). Ao defender a construcao de
uma didatica transdisciplinar no ensino do canto, Costa (2017) afirma que esse ensino, apoiado
como esta numa logica disciplinar, reforca as oposi¢des. Ele exemplifica tal afirmagao usando
as seguintes frases: “ou se ¢ da vertente técnica A ou da vertente técnica B”, ou pior ainda, “a
vertente técnica A é melhor que a vertente técnica B” (Costa, 2017, p. 101). De acordo com o
mesmo autor, a conciliagdo entre essas oposicoes somente sera possivel se os professores

reconhecerem a existéncia de varios niveis de realidade, adotando assim uma atitude
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transdisciplinar ao ensinar canto, transdisciplinaridade esta que ¢ referida por Nicolescu como
a ciéncia e arte da descoberta de pontes.

Ainda de acordo com Nicolescu, a realidade nao pode ser reduzida a simplificacGes
unilaterais, pois nao se trata de um fendmeno unidimensional, mas sim multidimensional,
composto por varios niveis e interconexoes (Nicolescu, 2015, p. 30 apud Costa, 2017, p. 83).
Essa perspectiva ¢ igualmente aplicavel a voz cantada, que ¢ um fenémeno complexo e requer
abordagens de ensino que reconhegam essa complexidade.

Alguns principios propostos por Morin estabelecem um dialogo direto com o MT_CDG.
Um desses principios, o hologramatico, sugere uma explicacao dos fenomenos de forma nao
linear e nao dicotdomica, articulando-os em um movimento circular, no qual se alterna entre o
todo e suas partes, ora partindo das partes para o todo, ora do todo para as partes (Morin, 2005,
p- 181 apud Costa, 2017, p. 120). O intuito desse principio ¢é superar o modo de pensar
dicotomico das dualidades (parte-todo), na tentativa de articular os conhecimentos (Costa,
2017, p. 59). Outro principio, o dialdgico, possibilita a associagao de duas ideias antagonicas,
mas ao mesmo tempo complementares, religando assim os diferentes saberes separados pela
logica disciplinar (Morin, 2003, p. 74 apud Costa, 2017, p. 67). Assim, conforme Costa, a ciéncia
da voz e a arte do canto nao devem ser tratadas de forma separada, pois ambas sao
manifestacdes de um mesmo fenémeno. Embora, em alguns momentos e para certos
professores, a arte possa parecer em oposicao aquilo que a ciéncia propoe, ela constitui uma
parte integrante dessa realidade que é o fenomeno vocal (Costa, 2017, p. 93).

Outras similaridades entre o pensamento sistémico proposto por Morin e a PropMpCDG
sao o conceito de sistema aberto, nao hierarquico e trinitario (Costa, 2017, p. 63), aliado a
necessidade de aceitar a incerteza e a imprevisibilidade como caracteristicas fundamentais da
realidade. Esse tltimo, muito similar ao Principio da Tolerancia ao Caos proposto por Nunes
(2011).

Segmentar o conhecimento em partes ¢ uma maneira eficaz de organizar inicialmente um
fendmeno complexo. No entanto, ¢ fundamental desenvolver estratégias para nao negligenciar
essa complexidade e melhor gerencia-la durante uma investigagao, evitando que ela se torne
um obstaculo ao progresso cientifico. E crucial também aprender a lidar com as situacoes
complexas vivenciadas na realidade. Neste sentido, o MT_CDG, a Teoria da Complexidade
de Morin e a ATD se fundem, ao se mostrarem ferramentas de analise para lidar com o objeto

de estudo dessa dissertacao.

Se no primeiro momento da analise textual se processa uma separagao,
isolamento e fragmentacao de unidades de significado, na categorizacao, o
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segundo momento da analise, o trabalho da-se no sentido inverso: estabelecer
relacbes, reunir semelhantes, construir categorias. O primeiro é um
movimento de desorganizacao e desmontagem, uma analise propriamente
dita; o segundo é a producao de uma ordem, uma compreensao, uma sintese.

(Moraes e Galiazzi, 2016, p. 53)

ya

E importante ressaltar a contribuicao da Analise Textual Discursiva (ATD), de Moraes e
Galiazzi (2016), na realizacdao da maioria dos trabalhos do Grupo de Pesquisa CDG. A ATD ¢
uma ferramenta de andlise ciclica e também triadica, constituida pelos movimentos de: a)
desconstrugao/unitarizagao; b) emergéncia/categorizagao; e c) reexposicao da comunicacao.
Em relacao a esse tripé analitico, Nunes (2020) estabelece uma ligacao direta entre o MT_CDG

e a ATD, a medida que,

na Unitarizagao, informagdes, eventualmente escondidas, sdo reveladas — o
que remete ao Pilar Cante; na Categorizagdo, normas exteriores as
organizam, no sentido de torné-las de acesso equivalente a todos os envolvidos
— o que remete ao Pilar Dance; e, na Comunicacdo, metatextos veiculam
visdes ampliadas, convencionadas e compartilhadas — o que remete ao pilar
Gente. (Nunes et al., 2020, p. 235)

O primeiro movimento ciclico da ATD esta relacionado ao inicio da investigacao: um
periodo de intenso contato e imersao na bibliografia da area estudada. Ao final, o material
analisado ja estava suficientemente internalizado, resultando em um engajamento que se revela
essencial para o surgimento de novas compreensoes. Nesse momento, o material passa por uma
“desorganizacao”. Essa etapa trabalhosa da pesquisa dialoga com o principio CDG de
Tolerancia ao Caos, pois faz-se imprescindivel “valorizar a desordem e o caos como um
momento necessario e importante para atingir uma compreensao aprofundada dos fendmenos”
(Moraes e Galiazzi, 2016, p. 52). Essa compreensao ¢é alcancada por meio de movimentos
hermenéuticos em espiral, nos quais cada nova analise do fendmeno permite uma compreensao
mais profunda e abrangente.

O "corpus" desta pesquisa, composto pela bibliografia analisada, foi definido e delimitado
com base em categorias estabelecidas a priori, fundamentadas nas fontes primarias produzidas
por Mariz (2021). As categorias, aqui referidas como abordagens, podem ser compreendidas
como "caixas" nas quais trabalhos completos ou trechos destes foram classificados, podendo ser
atribuidos a uma ou mais abordagens (Moraes e Galiazzi, 2016, p. 45).

Presumimos que a professora Joana Mariz (2021) tenha identificado e caracterizado trés
grandes abordagens presentes na pedagogia vocal atual, provavelmente, por meio do método
indutivo, processo no qual compara e contrasta elementos, organizando-os em conjuntos de

caracteristicas semelhantes, fundamentando-se em seu conhecimento tacito e na pesquisa
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realizada durante sua pesquisa de doutorado. Além disso, ¢ possivel também que tenha utilizado
o método intuitivo, auto-organizando aprendizados adquiridos por meio de seu envolvimento
profundo com a area. Moraes e Galiazzi (2016, p. 47) destacam que, no processo de pesquisa,
o que realmente importa ndo ¢ unicamente a forma como os dados sao gerados, mas sim a
capacidade do conjunto de categorias construido em proporcionar uma compreensao mais
aprofundada da bibliografia selecionada e, consequentemente, dos fenomenos estudados. Com
base nisso, a organizacao da pedagogia vocal em trés abordagens, proposta por Mariz (2021),
mostra-se valida, pois oferece uma compreensao ampla sobre a area da pedagogia vocal e, mais
especificamente, sobre o ensino de canto popular no Brasil.

Assim como um texto pode ser interpretado de diferentes maneiras, é possivel construir
multiplos conjuntos de categorias a partir de um mesmo conjunto de informacdes. Nesse
contexto, a classificacdo a priori da pedagogia vocal em trés abordagens, juntamente com suas
interconexoes, representa uma das formas de sistematizar essa area de estudo. De maneira
semelhante, outros pesquisadores, como Corusse (2021) e Vidal (2000), ao investigarem o ensino
de canto, propuseram classificacoes ligeiramente distintas. Isso evidencia e reforca a relevancia
da questio para esse campo do conhecimento. E provéavel que, no futuro, outros autores
revisem, ampliem ou até contestem essas classificacdes, criando novas categorias de analise com
o intuito de abranger a complexidade dos estudos sobre a voz cantada. No momento, esta
pesquisa apresenta uma proposicao que se fundamenta na existéncia de trés abordagens para o

ensino de canto, com potencial de interconexao, sustentada pelo MT_CDG.
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4 DISCUSSAO

Neste capitulo, em conformidade com o terceiro objetivo especifico desta dissertacao,
procurou-se extrair descobertas decorrentes do entrelacamento de aspectos relevantes das
abordagens de ensino de canto, a luz do Modelo Teé6rico CDG. Nosso intuito ¢ contribuir para
o debate sobre o ensino dos cantos populares no Brasil, delineando diretrizes que favore¢cam
uma pratica pedagogica voltada para o desenvolvimento integral do aluno, ao adotar uma
perspectiva integradora das trés abordagens, fundamentada nos principios teéricos da
PropMpCDG.

Ap6s a conclusao do percurso metodologico, descrito previamente, adotaremos uma postura
autoral neste terceiro capitulo, desenvolvendo-se argumentos préprios a partir de uma reflexao
critica sobre os assuntos estudados. O capitulo inicia-se com a proposicao de uma possivel
correlacdo entre as trés abordagens de ensino de canto e os trés Pilares do MT_CDG. Essa
correlagao foi construida gradualmente ao longo da pesquisa, fundamentando-se nas analises
da caracterizacao das trés abordagens, por meio das fontes primarias, da revisao bibliografica,
dos estudos sobre a PropMpCDG e a ATD.

Criar um espaco para acolher o caos e os momentos de insights gerados por ele, ao longo
da investigacao, foi importante para a producao de novas compreensdes sobre o tema
mvestigado. Os estudos realizados junto ao Grupo de Pesquisa CDG, no PPGMUS da UFBA,
desempenharam um papel fundamental no aprofundamento da compreensao das abordagens
de ensino de canto, especialmente ao adotarmos o MT_CDG como eixo central de analise. As
discussoes e interacoes com diferentes perspectivas dentro do grupo contribuiu para um
entendimento mais abrangente e inovador das praticas musicopedagogicas, destacando a
importancia da flexibilidade e da adaptacao nas metodologias de ensino por parte dos

professores.

4.1 Abordagens da Pedagogia Vocal e Modelo Teérico CDG

Ao realizar o processo de correlacao entre as abordagens de ensino de canto e os Pilares
CDG, chegou-se as seguintes premissas: a abordagem Holistico-corporal fo1 associada ao Pilar
Cante, a abordagem Técnico-cientifica foi associada ao Pilar Dance, e a abordagem Empirico-
musical foi associada ao Pilar Gente. O processo de elaboragao que nos levou a esses resultados
fundamenta-se nas caracteristicas de cada abordagem e sua correlacao com os elementos dos

Pilares do Modelo CDG. A correlacao esta graficamente exemplificada na Figura 4:1:
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Figura 4:1 — Modelo Teérico CDG com as trés abordagens de ensino de canto

Cante

Abordagem
Holistico/Corporal

IDEAIS PRODUTOS
FOCO
Gente Dance
Abordagem . Abordagem
Empirico-musical  AGOES Técnico-
cientifica

Fonte: Mariz (2021) e Nunes et al. (2020) - alterada

De forma sintética, podemos caracterizar a Holistico-corporal como aquela que prioriza a
voz como uma ferramenta de autoconhecimento do cantor. Muitos dos métodos que seguem
uma perspectiva terapéutica estao relacionados a educagao somatica, tais como os métodos
Feldenkrais e Alexander (Sousa, 2021). A partir de tais caracterizacoes, percebemos que essa
abordagem prima pela personalidade vocal dos cantores, alcancada por meio de uma
investigagao interna. Ao correlacionarmos a abordagem Holistica ao Pilar Cante, observamos
caracteristicas constitutivas em comum, tais como o dominio interior de cada um, a busca de
contato com os mundos internos, da pele pra dentro, com seus desejos e emogdes, muitas vezes
acessados por meio de um trabalho vocal centrado na investigacao de si e no autoconhecimento.

O Pilar Dance, por sua vez, esta associado aos mundos externos, ao que se encontra fora de
nos, ao qual estamos, em diferentes graus, sujeitos, e que muitas vezes se apresenta como
delimitador de fronteiras, formal, racional, limitante e disciplinar. De maneira analoga,
podemos considerar que os postulados cientificos funcionam como regras limitadoras dentro de
estudos formais, expandindo-se apenas apos serem questionados, testados e demonstrados.
Assim, no processo de aquisicao de uma técnica ainda nao dominada, o movimento geralmente
ocorre de fora para dentro, a partir de um objetivo a ser alcancado, mas que s se torna acessivel
por meio do contato com o mundo exterior e suas normas, aprendidas e adquiridas. A
abordagem Técnico-cientifica, que se relaciona com as ciéncias da voz e se fundamenta
consideravelmente em evidéncias cientificas, pode também, em muitos aspectos, ser

considerada mecanicista, ou seja, pautada na transmissao repetitiva de informacoes de maneira
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padronizada e contando com fronteiras claramente estabelecidas e controladas. Por essas

razoes, associamos a abordagem Técnico-cientifica ao Pilar Dance no Modelo Teérico CDG.

Tabela 4:1 — Principais caracteristicas das abordagens de ensino de canto e dos Pilares CDG

Holistico-corporal Técnico-Cientifica Empirico-Musical
Perspectiva terapéutica Baseada em evidéncias Vivéncia imersiva em um
cientificas estilo
A voz como ferramenta de Ciéncias da Voz Referenciada na tradi¢ao
autoconhecimento cultural
Buscar pela identidade vocal | Diversidade de estilos vocais Foco na musicalidade e
do cantor interpretacao
Educagao Somatica Marcas franqueadas (métodos Ensino vicariante
trademark)
Integragao mente-corpo Formacao de professores Trabalho técnico por meio
do repertorio

Cante Dance Gente
Mundos internos Mundos externos Mundos convencionados
Mundo "da pele pra dentro" Mundo "da pele pra fora" Coletividade
Emocoes, Aplicavel, Adaptagdes,
valores, legislativo, compartilhamentos,
convicgoes formal negociagoes
Autoconhecimento Limites impostos Convencoes sociais

Fonte: Mariz (2021) e Nunes et al. (2020)

Por fim, a abordagem Empirico-musical pode ser brevemente definida como uma vivéncia
imersiva em um determinado contexto, estilo ou género musical, posto que esta referenciada
por uma tradi¢ao cultural e se apoia nas identidades do cantor e de seu publico. O seu foco esta
no desenvolvimento da musicalidade e da expressividade dos cantores, a partir das
especificidades do repertorio trabalhado e de um ensino vicariante. A abordagem Empirico-
musical estd correlacionada ao Pilar Gente pelas caracteristicas mencionadas, ou seja, ambos se

referem ao que ¢ estabelecido por convencao social, sob condi¢oes especificas e compartilhadas.
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Identificou-se um contraste entre os elementos dos trés Pilares do CDG, uma vez que, ao se
deparar com o Pilar Gente, o individuo ¢ convocado a renunciar a algumas expectativas
pessoais, proprias do Pilar Cante, e a aceitar e adaptar-se as restricoes impostas pelo Pilar
Dance, em prol da coletividade.

Ao iniciar a pesquisa, tinha-se uma visdo estanque sobre as trés abordagens. No entanto,
durante a elaboragao da revisao bibliografica, ao deparar-se com estudos que incorporaram
elementos de mais de uma abordagem, a compreensao expandiu-se, possibilitando a percepcao
de possiveis conexdes entre elas, bem como contradi¢des internas em cada uma. Ao aprofundar
os estudos sobre o Modelo Teodrico CDG e integra-lo a analise das abordagens, experimentou-
se uma ampliacao significativa dessa visao preliminar sobre o tema. O que inicialmente parecia
ser segmentado em trés grandes partes contraditorias entre si passou a ser compreendido como
um fenémeno mais amplo e interconectado, permitindo entender as razoes pelas quais a area
da pedagogia vocal ¢ multidisciplinar e complexa. Gradualmente, fronteiras antes vistas como
rigidas e conflitantes passaram a ser interpretadas como limites flexiveis e permeaveis.

De maneira analoga, o que inicialmente parecia internamente inconsistente e confuso,
carecendo de organizacao, revelou-se plural, multifacetado e fluido, assumindo uma natureza
nao linear. Assim, observa-se que, embora seja didaticamente interessante dividir a pedagogia
vocal atual em partes e sistematizacgdes lineares, sua compreensao plena é ampla, dinamica e
complexa, manifestando-se em estruturas que podem ser tanto independentes quanto
interdependentes, mas sempre estaveis e com relevancia equivalente, independentemente de
seus tamanhos ou posi¢des em relacdao as demais. Pode-se, entdo, sugerir que o ensino de canto,
estruturado em fases, tem potencial de ser mais harmonioso e produtivo.

O entendimento de como uma abordagem pode interagir com as demais foi desenvolvido
por meio de um processo rigoroso de abstracdo e construgdo interpretativa guiado pelas
ferramentas analiticas da Analise Textual Discursiva de Gavazzi e Moraes (2016), cujos
resultados parciais iam sendo, paulatinamente, projetados sobre o MT_CDG. A partir desse
ponto, tornou-se inevitavel observar as inter-relagdes entre as abordagens Holistico-corporal,
Técnico-cientifica e Empirico-musical. Concluiu-se que, embora parega possivel limitar a
interagao entre as abordagens e concentrar-se predominantemente em apenas uma delas, o
1solamento absoluto entre elas é impraticavel. Assim como os Pilares do MT_CDG foram
apresentados individualmente no segundo capitulo, por questdes didaticas, as abordagens
também foram tratadas de maneira semelhante no primeiro capitulo desta dissertacao. A partir

dai, concentrou-se a atencao na tentativa de compreender as interseccoes entre as abordagens
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do ensino de canto e os Pilares CDG, bem como nas formas pelas quais essas categorias podem
contribuir com aspectos relevantes para o ensino atual do canto popular no Brasil.

Apés o pareamento das abordagens Holistico-corporal, Técnico-cientifica e Empirico-
musical com os Pilares Cante, Dance e Gente do MT_CDG, respectivamente, passou-se a
observar o surgimento das areas de interseccao entre elas. Nessas areas, cada conjunto
compartilha elementos em comum com os conjuntos vizinhos e, ao centro, unem-se elementos
de cada conjunto, vinculados por um Foco centralizador, conforme representado pelo
MT_CDG. Esse Foco tem a funcao de espacializar o modelo, conferindo-lhe uma dimensao
tridimensional. Sua localizagdo ¢ continuamente ajustada por meio de uma calibracao que

alterna aproximacoes e distanciamentos em relacdo ao que esta sendo analisado por intermédio
dele.

E importante relembrar que, na teoria dos conjuntos, apresentada no inicio do segundo
capitulo desta dissertacdo, quando um conjunto se intersecciona com outro, ¢ gerado um novo
conjunto, contendo elementos comuns aos dois iniciais. A partir desse pressuposto, buscou-se,
na literatura pesquisada, trabalhos que apresentassem novas contribuicdes para a area da
pedagogia vocal, por meio da integracao de elementos comuns entre, pelo menos, duas
abordagens. Foram identificados, ao menos, quatro trabalhos que atendem a esses critérios, dos
quais dois sdo voltados para o canto popular brasileiro: a tese de Elme (2019) e a dissertagao de
Queiroz (2009). Os outros dois trabalhos sao o artigo de Mello e Andrada e Silva (2008) e a
dissertagao de Campos (2007), ambos focados no estudo do corpo durante o ato de cantar. O
primeiro insere-se no campo da fonoaudiologia, enquanto o segundo aborda a educacao
somatica no ensino do canto lirico e popular.

A configuracao do MT_CDG, conforme representada graficamente no diagrama de Venn,
exibe um formato ideal, no qual imperam o equilibrio e a harmonia do modelo. A figura
representativa ¢ estatica e bidimensional. No entanto, devido a plasticidade dos conjuntos, que
se movem uns sobre os outros, assim como a ideia de processos em estagios, 0 que ocorre na
pratica sao diversos outros arranjos, constituidos a partir dos trés conjuntos originais do
diagrama. Ao longo de nossa pesquisa, percebemos que a forma mais eficaz de observar os
fendmenos por meio do MT_CDG ¢é concebé-lo e visualiza-lo em trés dimensdes, nas quais os
conjuntos se tornam esferas, e se movimentam continuamente, ora no sentido de se afastarem,
porém nunca completamente, ora no sentido de se unirem ainda mais. Caso se afastassem por
completo, o modelo se desintegraria; ao se aproximarem demais, porém, perde-se a clareza
sobre os conjuntos componentes do Foco, gerando-se apenas um bloco sem possibilidades de

discriminacao.
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Simultaneamente, ocorre um movimento de deslocamento do conjunto total, que avanca
ou retrocede em espiral, podendo girar tanto no sentido horario quanto no anti-horario. A
observagao bidimensional dessas esferas, entdo, revela giros semelhantes aos de uma hélice,
cujas pas — Cante, Dance e Gente — superpostas, formam as trés intersec¢des: Produtos, A¢oes
e Ideais. Esses deslocamentos continuos em espiral, que aproximam ou afastam o observador
dos potenciais campos de observacao em relagdo ao seu interesse, conforme oferecido pelo
modelo, fazem com que o conjunto atravesse diferentes campos de consideracao, em distintas
fases e distancias. De momento, todavia, importa discorrer sobre o que resulta das intersecgoes
entre as diferentes abordagens da pedagogia vocal, quando consideradas a luz do MT_CDG,

no ambito desta investigacao.

4.2 Possibilidades de Interconexées entre as Abordagens

Produtos: Cante + Dance - Abordagens Holistico-corporal + Técnico-cientifica

Leite (2018, p. 71) afirma que cantar ¢ a forma mais genuina de expressar a si mesmo, sendo
possivel, por meio do canto, tanto manifestar-se quanto reconhecer-se, identificando quem se ¢é
e quem se deseja ser. No processo de autoconhecimento, o estudante de canto pode deparar-se
simultaneamente com suas aspiracoes pessoais e com as imposigoes socials, que frequentemente
estabelecem padroes comportamentais, estéticos e, portanto, vocais a serem seguidos. Essa
dinamica configura a intersecgdo entre os Pilares Cante e Dance, conforme discutido
anteriormente neste trabalho. O ponto de convergéncia ocorre entre o conhecimento intrinseco
ao individuo, que deve ser despertado e desenvolvido, e as exigéncias do mundo estabelecido,
representado pelos paradigmas intelectuais que demandam que certos conhecimentos sejam
aprendidos, adquiridos e dominados.

Segundo Sousa (2021, p. 42), o canto é uma expressao do corpo em movimento, que passa
por um processo continuo de transformacao e produgao de conhecimento. Para os professores
de canto com formacao em métodos de educagao somatica, a organizacao e coordenagao dos
movimentos corporais constituem instrumentos fundamentais para explorar os potenciais do
cantor, além de favorecerem o desenvolvimento de sua identidade artistica. Por meio da
educagdao somatica, o professor de canto auxilia o estudante a investigar sua pratica vocal
sempre em conexao com seu corpo, utilizando os sentidos, a propriocep¢ao e a consciéncia
cinestésica.

Ambas as abordagens, a Holistico-corporal e a Técnico-cientifica, trabalham a partir de
estudos sobre o corpo humano; porém, os angulos de observacao se diferenciam em muitos

aspectos. Em termos gerais, os professores alinhados a abordagem Holistica tendem a prezar
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pelo entendimento do corpo por inteiro, de forma abrangente e sistémica, integrando corpo,
voz e movimento em uma unidade psicofisica. Como o que orienta o trabalho vocal ¢ a relacao
com o corpo como um todo, muitas pesquisas dessa area criticam a forma como os professores
alinhados a abordagem Técnico-cientifica fragmentam e compartimentam o corpo e seu

estudo:

Nao lidar com o corpo como um todo pode acarretar um trabalho baseado no
uso da forga para vencer tensoes estabelecidas, a qual acaba por aumentar
essas tensoes, além de criar outras; nao oportuniza uma liberdade vocal, mas
uma vocalizacao que trabalha o tempo todo com um alto grau de pressao de
ar e tensao muscular. Essa situacao tanto é danosa para o organismo como
nao propicia um espaco de liberdade de agao, nem colabora para a realizagao
dos movimentos necessarios para a expressao individual. (Barros, 2012, p. 104)

O corpo, no contexto da aula de canto, pode ser abordado de muitas formas. Observa-se
que Santos (2021) expande o conceito de técnica vocal ao estruturar uma aula pratica que
envolve o corpo como um todo e ndo apenas a musculatura vocal e respiratoria. Por outro lado,
Campos (2018) relaciona o conhecimento da anatomofisiologia ao desenvolvimento restrito do
mecanismo vocal e separa, em diferentes categorias, a técnica e os exercicios vocais de outros
aspectos relacionados ao corpo, como, por exemplo, os alongamentos.

Segundo Miller (2019), o ensino de canto reflete, a cada época, o tipo de conhecimento
cientifico disponivel. No entanto, nem sempre esse conhecimento ¢ respaldado por
fundamentos cientificos adequados, pois a pesquisa cientifica esta sempre em evolucao e longe
de conhecimentos absolutos (Lima; Freire, 2020, p. 184). Félix (1997) destaca que o tema mais
recorrente na bibliografia, especialmente no inicio do século, é, sem duvida, a fisiologia da voz
como requisito para a pratica do ensino de canto. A mesma autora observa uma mudanc¢a no
paradigma das abordagens de ensino de canto na década de 1990, no Brasil, quando
comecaram a ser considerados igualmente importantes outros aspectos do processo de ensino-

aprendizagem do canto, além do conhecimento da fisiologia.

Nao basta conhecer profundamente a teoria da fisiologia da voz, pois na
pratica ha muito mais elementos envolvidos na arte de cantar do que conceitos

desta natureza. (Rubin, 1997, n.p. apud Félix, 1997, p. 97)

Ambas as abordagens empregam técnicas que, aparentemente, ndo estao restritas a
repertorios especificos ou a ideais estéticos, visando sua aplicabilidade ampla. Esse carater
flexivel amplia o alcance desses métodos, tornando-os potencialmente adequados para qualquer
estudante de canto e para professores que desejem adota-los em seus estudos e praticas

pedagogicas. Esse aspecto comum intersecciona as abordagens Técnica e Holistica. No entanto,
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¢ fundamental nao perder de vista que todo método deve ser avaliado dentro de seu contexto
especifico, uma vez que foi desenvolvido a partir de uma realidade particular, considerando seu
pais, idioma e género musical. Esse entendimento é corroborado também pela abordagem
Empirico-musical, que sera discutida, com mais detalhes, adiante, consistindo-se, assim, um
elemento importante do conjunto Foco.

Dentre as duas abordagens, as formas de ensino podem variar significativamente, desde a
aprendizagem centrada na maneira como o aluno aprende, levando em consideracdao sua
propriocepgao, seu corpo e suas particularidades, at¢é um ensino técnico mecanicista,
eventualmente mais genérico e despersonalizado. Um dos motivos que levou Campos (2018, p.
38) a realizar sua pesquisa académica foi a constatagao de que “os métodos pareciam ocupar
mais espago que o sujeito aluno de canto”. Os métodos em questao referem-se ao trademark,
avaliados como pertencentes a abordagem Técnico-cientifica, segundo Mariz (2021). Ja na
abordagem Holistica, por sua vez, os métodos existentes tendem a se concentrar nas
particularidades de cada aluno, com uma tendéncia a individualizar o ensino e promover a
autonomia dos estudantes de canto.

Formacoes e certificagdes em métodos e técnicas representam um aspecto comum a ambas
as abordagens. Nesse contexto, a contribuicao que esta pesquisa pretende trazer refere-se a
importancia de nao encarar um unico e absoluto método como capaz de abranger,
simultaneamente, toda a complexidade do ensino de canto, nem o ver como um dogma,
tampouco aplica-lo de maneira rigida e sem reflexdo critica. O aprofundamento nos estudos de
um método frequentemente requer multiplas formacdes e um longo periodo de dedicacao.
Profissionais que compartilham métodos semelhantes tendem a se aproximar, o que pode
resultar em grupos de professores focados em uma tnica abordagem de ensino, fomentando
radicalismos. Nesse sentido, é necessario garantir que nenhum desses métodos seja considerado
a unica fonte de conhecimento sobre a voz cantada de um professor, pois tal postura pode
resultar na exclusao de contetidos e ferramentas metodologicas importantes para o aluno.

Na interseccao entre o Cante e o Dance, observamos que os trabalhos mencionados no
primeiro capitulo, como os de Campos (2007) sobre a Técnica Alexander e o artigo de Mello e
Andrada e Silva (2008) sobre o corpo do cantor, indicam possiveis encontros entre as
abordagens Holistica e Técnica. Esses dois estudos sao considerados, portanto, como produtos
potenciais que inter-relacionam os universos do Cante e do Dance nesta investigacao,
permitindo identificar de que maneira contribuem com aspectos relevantes para o ensino dos

cantos populares no Brasil.
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Os trabalhos selecionados concentram-se nas areas da educagdo somatica e da
fonoaudiologia. No contexto das pesquisas que estabelecem didlogos entre métodos da
abordagem Holistica, conceitos da neurociéncia e conhecimentos sobre anatomia e fisiologia,
que sustentam os exercicios, destaca-se o artigo intitulado O corpo do cantor: alongar, relaxar
ou aquecer? de Mello e Andrada e Silva (2008). Logo no inicio do texto, os autores afirmam
que ha um consenso entre fonoaudidlogos, professores de canto e outros profissionais da voz
sobre a importancia de trabalhar o corpo para aprimorar a expressao vocal, entendida de forma
abrangente, incluindo aspectos técnicos.

Os autores, uma fonoaudidloga e um terapeuta corporal e cantor lirico, defendem a
importancia de preparar o corpo para alcancar a expressividade no canto. Eles observam que
a atencao dedicada a condicao fisica desempenha um papel fundamental na facilitacao da
producao vocal, contribuindo para a integragao entre corpo, mente e voz, e reconhecem que a
voz ¢, na verdade, o resultado de um movimento corporal global. Visao essa compartilhada
pelos professores de canto da abordagem Holistica.

Para explicar a diferenca entre alongamento, aquecimento e relaxamento vocal, os autores
buscam explicacOes cientificas baseadas na anatomofisiologia do funcionamento do corpo
humano. Toda a fundamentagao tedrica do trabalho esta alinhada a abordagem Técnico-
cientifica; porém, ao final, os autores compartilham de uma opinido muito proxima a da
educagao somatica, em dois aspectos: os efeitos da propriocepcao e as interferéncias dos estados
emocionais na flexibilidade vocal.

Considera-se que o comportamento vocal depende de como o individuo percebe o proprio
corpo e de como essa percepcao pode acionar os aspectos fisicos e psiquicos durante a emissao
de um som. Esses aspectos ajudam a definir os ajustes laringeos necessarios para cada estilo de
canto. Por conseguinte, estados psicocorporais alterados podem interferir na flexibilidade tonica
do cantor, como, por exemplo, na coordenacao pneumofonoarticulatéria, na postura, no
ataque vocal, no controle da ressonancia, na projecao da voz, na expressividade, na adequacao
da énfase e na curva melodica. A flexibilidade tonica é necessaria para uma emissao vocal
equilibrada, atendendo as diversas demandas interpretativas. O ensino por meio desse conceito
pode constituir uma nova proposta de desenvolvimento vocal (Mello; Andrada e Silva, 2008, p.
554).

Por sua vez, Paulo Campos (2007) sentiu-se motivado a pesquisar sobre os motivos do
desconhecimento sobre a Técnica Alexander no universo da pratica vocal brasileira, iniciando
seu trabalho com citagdes de trabalhos ligados a abordagem Técnica-cientifica, pois ele

promove uma descricdo anatomofisiologica dos 6rgaos responsaveis pela producdao vocal e
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apresenta figuras anatémicas do corpo humano. Somente no segundo capitulo de seu trabalho

¢ que Campos (2007) comega a tratar especificamente sobre a Técnica Alexander.

Dessa forma, optamos por restringir a abordagem neste trabalho aos aspectos
anatomofisiologicos apontados por Dinville (1993) e Huche (1999) como os de
maior necessidade de atualizacdo e enquadramento em bases cientificas, que
acreditamos, contribuirao para melhores processos de avaliagao diagnostica,
planejamento e desenvolvimento da pedagogia vocal. (Campos, 2007, p. 7)

Dinville (1993), autora referenciada por Campos (2007), enfatiza que o conhecimento da
fisiologia vocal é um fator indispensavel para que o professor de canto possa conduzir
adequadamente o desenvolvimento vocal do aluno. Sabe-se, no entanto, que essa afirmacao
nao esta completamente justificada, pois, assim como um cantor pode se expressar por meio do
canto sem possuir um conhecimento profundo sobre fisiologia vocal, o mesmo ocorre com
professores de canto ao ministrarem suas aulas. Contudo, a énfase na necessidade de um
conhecimento técnico especifico ¢ amplamente disseminada dentro da abordagem Técnico-
cientifica.

Observamos uma necessidade de validacao cientifica com vistas a legitimar a eficacia do
método somatico no trabalho de Campos (2007), contribuindo para a credibilidade e o
reconhecimento dessas praticas no ensino de canto e em outras areas de estudo. Santos (2021)
reflete que o papel da ciéncia na educagao somatica consiste em sustentar a convic¢ao na
eficacia desses métodos, ou seja, proporcionar, por meio de estudos cientificos, universalizantes,
uma estrutura tedrica e metodologica que possa ser aplicada de maneira geral,
independentemente das particularidades de cada individuo. No entanto, essa busca por
estabilidade cientifica se contrapde a natureza da experiéncia somatica, que ¢ unica para cada
pessoa, pois envolve suas proprias percepgoes, emocoes e condigdes fisicas. Eis ai mais um
importante impasse a ser discutido mais adiante.

A palestra intitulada A Formacgao do Professor de Canto, realizada em 2021 no formato on-
line e organizada pela professora Joana Mariz (2021b), contou com a participacao estratégica
de trés professoras que representam diferentes abordagens no ensino de canto: Monica Thiele,
Filipa La e Regina Machado. A professora Moénica Thiele foi a representante a favor da
abordagem Holistica. Ao se referir as estéticas vocais dominantes na sociedade, Thiele
questiona se as imposi¢des externas nao estao impedindo o canto de muitas pessoas. A partir
disso, ela formula a seguinte reflexao: "Sera que, ao buscar uma voz fora de mim, eu nao perco
de vista a voz que a minha alma quer colocar no mundo?". Essa reflexdao destacou de forma
clara as semelhancas entre a abordagem Holistica, alinhada ao Pilar Cante, e a critica que essa

mesma abordagem faz as imposicOes externas, um elemento central do Pilar Dance.
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Sera possivel, ao nos concentrarmos exclusivamente no desenvolvimento do canto a partir
de nossa esséncia interna, evitar as imposi¢des do mundo externo, que inevitavelmente nos
influenciam, dado que somos seres sociais? Por outro lado, seria viavel orientar nossa escuta e
nossas referéncias estéticas unicamente pelo mundo externo, sem levar em consideracao nossa
identidade vocal, bem como nossas necessidades e desejos mais profundos? Em outras palavras,
seria possivel seguir apenas os principios do Pilar Cante ou do Pilar Dance? Como afirma
Thiele, por tras de cada voz existe um ser, e somos, por natureza, seres sociais. A negociacao
entre o mundo interno e o externo ocorre precisamente na intersecgao entre esses dois pilares,
o que chamamos de Produtos no MT_CD. Nesse espaco, o estudante de canto se depara com
um processo continuo e fluido de negociacao, equilibrando o que busca internamente com o
que € esperado que busque externamente. Trata-se de encontrar um equilibrio entre até que
ponto aceitar as técnicas, regras e disciplinas impostas pelo mundo exterior e até que ponto
ouvir a propria voz e respeitar-se, promovendo uma investigacao interna.

Essas questoes sdo essenciais para um ensino de canto popular que se situa simultaneamente
no plano individual e cultural. Esse processo envolve o confronto entre os desejos individuais de
cada estudante e os fatores condicionantes externos, os quais sao repetidos pela tradigao e
aprendidos a partir de estruturas ja consolidadas. E essa dinAmica que sustenta o processo de
consolidacao do "ser um cantor", um produto que é sempre "temporariamente definitivo" e
"definitivamente temporario", emergindo de um mundo "da pele para dentro" e em constante

didlogo com o mundo "da pele para fora".

ACOES: Dance + Gente - Abordagens Técnico-cientifica + Empirica-musical

Na intersecgao entre o Dance e o Gente, ocorre o encontro dos aspectos técnicos e artisticos
do ato de cantar. O Dance, nesse contexto, ¢ interpretado como uma referéncia a técnica, a
precisao e as habilidades adquiridas por meio do treino e da disciplina. Enquanto isso, o Gente
remete a dimensao humana, a expressividade e a interpretacao emocional, ao reconhecimento
e a aprovagao do outro. Todos esses elementos estao presentes na criacao de estéticas musicais.
No ensino do canto popular, as Acdes integram, de maneira equilibrada, a necessidade de
dominar as habilidades técnicas essenciais para uma execucao vocal de qualidade e, a0 mesmo
tempo, a capacidade de perceber expectativas e de transmitir e trocar emocao, sentimentos e
significados por meio da letra, da melodia e da performance integral da cangao. Idealmente,
nas A¢oes, busca-se promover a integracao dessas habilidades, de modo que o ato de cantar se

converta em uma experiéncia artistica completa e compartilhada.
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Na abordagem Técnico-cientifica, o canto é compreendido como um conjunto de ajustes
vocais alcancados por meio de um trabalho técnico, o qual pode dispensar aspectos expressivos,
emocionais e especificos do repertério. Esse ensino técnico é frequentemente adotado por
professores que, em constante atualizacdo sobre as ciéncias da voz, fundamentam sua pratica
em evidéncias cientificas. Por outro lado, também ¢é seguido por docentes que, embora declarem
adotar um ensino baseado na técnica na construcao vocal de seus alunos, nao estao
adequadamente atualizados com as pesquisas cientificas, o que resulta em uma pratica
profissional ancorada em experiéncias pessoais. Esse cendrio evidencia a coexisténcia de
diferentes realidades dentro de uma mesma abordagem pedagogica, corroborando a
perspectiva de que cada um dos Pilares (Cante, Dance e Gente) apresenta duas dimensoes: uma
interpessoal e outra intrapessoal, conforme apontado por Leite (2018) e Santos (2014) ao
explicitar a PropMpCDG. Leite observa que cada Pilar pode englobar duas possibilidades de
Ato: uma voltada ao interior de cada individuo (Condicao Intrapessoal) e outra voltada as suas
relacdes com os demais (Condicao Interpessoal) (Nunes et al., 2020, p. 73). Esses sao dois
exemplos de inconsisténcias observadas dentro da abordagem Técnico-cientifica.

Mariz (2024) aponta que, embora o ensino tradicional vicariante, também conhecido como
mestre-aprendiz, frequentemente busque trabalhar a voz cantada por meio de metaforas e
sensacoes fisicas, seu foco principal pode ser o dominio de habilidades técnicas especificas. Além
disso, Mariz (2024) destaca que, dentro de uma abordagem técnica, o ensino pode se concentrar
tanto no desenvolvimento de aspectos técnicos comuns a todas as vozes quanto nas necessidades
técnicas e expressivas particulares de cada aluno. Nesse contexto, professores e métodos que
defendem a existéncia de uma técnica vocal basica e universal estdo inseridos no que,
atualmente, se denomina ensino vocal funcional. Esse ensino busca promover um aprendizado
pratico e focado no desenvolvimento de habilidades técnicas, abrangendo uma ampla variedade
de estilos musicais e atendendo a diversas necessidades vocais. Ao se caracterizar como uma
metodologia universal e flexivel, o ensino vocal funcional permite que cantores,
independentemente de sua formacao, do estilo musical que cantam ou da nacionalidade,
apliquem bases técnicas comuns para alcancar um bom desempenho vocal.

Um exemplo ilustrativo seria uma professora formada por um método #rademark europeu
ministrando aulas de canto para uma estudante brasileira que interpreta repertorio de Musica
Popular Brasileira (MPB). Embora esse cenario possa parecer surpreendente devido as
diferengas culturais, no contexto do ensino vocal funcional, é considerado viavel, pois sao

métodos fundamentados em estudos cientificos e respaldados pelo cuidado com a satide vocal.
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Essa ¢ uma questao crucial que necessita de cuidado e discussao na area da pedagogia vocal
atual: sera que existem procedimentos técnicos basicos que os professores precisam dominar e
empregar com os alunos, independentemente do estilo musical que se pretende cantar? Em
resposta a essa questao, estamos de acordo com Elme (2019), quando afirma que a sonoridade
desejavel serve como parametro para o desenvolvimento técnico. Ou seja, a partir da escolha
do que se deseja cantar e das caracteristicas inerentes a cada repertorio, serao identificados os
aspectos técnico-fisiologicos necessarios para a execugao vocal pretendida. Assim, mais uma
vez, nos aproximamos da resposta a nossa pergunta de pesquisa, que direciona o foco do modelo
tedrico para as escolhas pertinentes ao repertorio.

Ao considerar as abordagens como categorias estanques, corre-se o risco de conceber a
existéncia de polos opostos, como, por exemplo, de um lado, os métodos que colocam a técnica
a servico da estética, e, do outro, aqueles que colocam a estética a servi¢o da técnica, como se
houvesse uma oposicao excludente entre o treinamento técnico e o expressivo. Tal percepcao
decorre de uma tensdo entre o controle técnico e a liberdade artistica no ensino de canto,
observada tanto em estudos académicos quanto em ambientes profissionais da area. Na pratica
vocal, contudo, é impossivel separar esses dois elementos, uma vez que ambos sdo intrinsecos
ao fazer musical. Assim, torna-se relevante explorar as possibilidades de estabelecer conexoes e
consensos a partir de elementos integradores que possam unir esses dois universos, que, a
primeira vista, parecem tao distintos e apartados.

Ao analisarmos a tendéncia do ensino funcional de canto, também ficou evidente que os
professores mais alinhados a abordagem Técnico-cientifica pensam e atuam de forma distinta
daqueles alinhados a abordagem Empirica. A principal diferenca entre essas duas abordagens
reside no ponto de partida do ensino: enquanto os adeptos da abordagem Empirica iniciam o
processo de ensino a partir dos estilos musicais imersos em uma cultura, selecionando os
exercicios técnicos com base no repertorio que se deseja cantar, os professores da abordagem
Funcional partem de uma base técnica comum, trabalhando primeiramente os aspectos
técnicos antes de abordar a expressividade e os comportamentos vocais especificos de cada
estilo. Embora os objetivos finais provavelmente sejam semelhantes — ou seja, o
aprimoramento vocal e artistico do aprendiz de canto —, as estratégias e os pontos de partida
sao claramente distintos, refletindo diferentes caminhos metodologicos e enfoques pedagogicos.

Em relacao a essa distincao metodologica, ¢ pertinente mencionar algumas falas proferidas
durante a palestra organizada pela professora Joana Mariz (2021b). A professora Regina
Machado, reconhecida nesta pesquisa por seu alinhamento a abordagem Empirica, destaca que

cantar ¢ um gesto de expressao do individuo inserido em um contexto sociocultural e politico.
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O cantor desempenha um papel social como porta-voz de uma cultura especifica e, portanto,
seu canto também ¢é um ato politico. Nesse sentido, o professor de canto tem como compromisso
social proporcionar ao estudante iniciante um repertorio cultural o mais amplo possivel, para
que ele possa compreender seu proprio desejo e seu papel enquanto artista no Brasil. Ao tecer
criticas a abordagem Técnico-cientifica, Machado afirma que compreender fisiologicamente a
voz pode ser um exercicio estéril se o ensino nao estiver fundamentado culturalmente. Ela teme
que uma perspectiva excessivamente cientifica afaste o artista do papel sociocultural que ele
deve desempenhar, além de acreditar que uma voz tecnicamente perfeita possa ser vazia de
conteudo interpretativo. Por fim, a professora defende que o predominio de uma perspectiva
cientificista nao é capaz de abranger a complexidade caracteristica da pedagogia vocal
contemporanea.

A ciéncia consolidou-se como a forma legitima de entendimento e via principal para o
progresso dos conhecimentos na area, ocupando um lugar de privilégio epistemologico. Nesse
cenario, o cientista ¢ concebido como um sujeito universal, emancipado da ignorancia por meio
da aquisicao do saber cientifico. Assim, acreditamos que a introducdo, no contexto atual, de
novos conhecimentos cientificos sobre a voz cantada niao deve ser descartada, nem mesmo
minimizada. Por isso, concordamos com a professora Felipa La (Mariz, 2021b), quando ela
afirma que, sendo os conhecimentos cientificos existentes e acessiveis, nao ha justificativa para
que sejam ignorados pelos professores de canto. Mariz (2021b) lembra que o professor de canto
interessado em basear sua pratica na abordagem Empirica pode, simultaneamente, recorrer a
ciéncia da voz como uma fonte adicional de conhecimentos sobre o manejo vocal. Observamos,
entao, a partir dessas falas, a existéncia de espagos para o dialogo interseccional entre ambas as
abordagens. Entre o Dance e o Gente, no MT_CDG, estao as A¢oes. Afinal, ¢ por intermédio
de agdes, fatos efetivamente acontecidos, que o produto se expde e se entrega a seus
destinatarios.

Ao longo da pesquisa bibliografica, observamos que a tese de Elme (2019) articula de
maneira interessante elementos dessas duas abordagens distintas. O autor busca evitar a
separacao entre técnica e expressao, argumentando que a expressividade esta intrinsecamente
ligada ao trabalho técnico. Percebemos que a pesquisa de Elme (2019) ¢ um exemplo de
interseccao entre os Pilares Dance e Gente, ou seja, entre as abordagens Técnico-cientifica e
Empirico-musical, que contribui significativamente para o ensino de canto popular no Brasil.
Essas Acoes sao modos de veicular cangdes, meios de comunicagao do Produto que cada
cantor(a) escolhe e constroi para si. E, mais uma vez, emerge daqui a escolha do repertorio

como o Foco de um modelo de trabalho pedagogico.
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Marcelo Elme (2019) compreende a técnica no canto popular brasileiro de maneira
abrangente, considerando diversos aspectos como dominio fisiol6gico, musicalidade, expressao
e criacao. Ele defende que os aspectos técnicos e interpretativos de um repertorio formam um
todo indivisivel, com énfase em um ou outro aspecto ocorrendo apenas por questdes didaticas
e circunstancias eventuais de performance. A exploracdo do repertério popular com fins
pedagogicos pode favorecer uma conexao entre técnica e expressao, uma vez que ambos estao
sempre interligados as particularidades estilisticas da cancao a ser interpretada. Isso implica que
o ponto de partida para o processo de ensino-aprendizagem seja, desde o inicio, orientado pelo
repertorio. Segundo Elme (2019), no ensino de canto popular brasileiro, em vez de uma
imposigao estética, o foco recai sobre o desenvolvimento de uma identidade vocal prépria,
dispensando a necessidade de se atingir altos niveis de exceléncia técnica.

Sua proposta pedagogica contrapde-se a padronizagao vocal que pode ocorrer quando uma
técnica vocal ¢ aplicada de forma indiscriminada a diferentes géneros, o que ¢ possivel quando
os exercicios técnicos nao sao adaptados aos aspectos culturais do repertério. A padronizacao
tende a suprimir caracteristicas vocais pessoais, essenciais nos cantos populares, onde os habitos
vocais personalizados sdao frequentemente considerados como marcas identitarias. Um
intérprete eficaz ndo precisa, necessariamente, dominar integralmente as diversas competéncias
que envolvem os diferentes tipos de canto, nem seguir um modelo de exceléncia para elas.
Dificuldades em se adequar a sonoridades tradicionalmente impostas podem, justamente,
contribuir para o surgimento de identidades vocais diversas. A esse respeito, o autor faz uma

distingao entre duas categorias de cantores: os performers e os intérpretes.

Enquanto os performers dominam tecnicamente os diversos parametros da voz,
podendo executar satisfatoriamente musicas complexas, e mesmo valorizar
certos aspectos ja explicitos nas pecas originais, os intérpretes reapresentam
essas cangoOes através de novas perspectivas, adquiridas através de um
entendimento profundo das cangdes, racional ou intuitivo. (Elme, 2019, p.
350)

Elme (2019) justifica sua pesquisa apontando a lacuna existente em abordagens pedagogicas
com enfoque técnico no contexto do canto popular brasileiro. Em sua proposta de ensino, o
autor selecionou "cangdes-vocalise" do repertorio da MPB, que apresentam padrdes melddicos
interessantes e apropriados para serem empregados como exercicios vocais, com o objetivo de
abordar dimensodes técnicas, musicais e expressivas. Esses elementos trabalhados no processo de
educagao vocal abrangem diversos aspectos: fisicos, como o corpo, a propriocep¢ao e o

aquecimento vocal; técnicos, incluindo anatomia, respiracao, fonacao, articulacao e registracao;
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musicais, envolvendo afinacdo, percepcao e ritmo; e expressivos, como gestualidade vocal,
elementos expressivos e o que o autor denomina canto instrumental.

Elme (2019) sustenta que, em qualquer método de ensino, a escolha das cangoes, os tipos de
analise e as técnicas utilizadas refletem a linha pedagogica adotada. A partir dessa afirmagao, é
possivel identificar que a abordagem pedagodgica proposta por Elme se situa entre as abordagens
Empirica e Técnica. Embora o autor reconheca a importancia tanto dos aspectos técnicos
quanto dos interpretativos para o ensino de canto, seu foco principal esta no repertorio da MPB,
o que confere maior destaque a abordagem Empirica em seu trabalho. Transferindo tal
constatacao a nossa analise, confirma-se a legitimidade da proposta desta pesquisa, que conecta
as condi¢oes do Dance (Técnica) as do Gente (Empirica), posicionando nas A¢oes (por sua vez,
realizadas com o uso dos Produtos, conforme ja explicitado). Todos esses aspectos, conforme o
que se propoe neste estudo, estdo diretamente relacionados aos repertorios, pois fornecem
subsidios importantes para o ensino de canto popular no Brasil e se posicionam como elementos
centrais no Foco do modelo tedrico, harmonizando as abordagens para o ensino do canto
popular.

Ideais: Gente + Cante - Abordagens Empirico-musical + Holistico-corporal

No conjunto de Ideais, constituido pela interseccao entre os Pilares Gente e Cante,
apreciam-se resultados, avaliando-se o percurso imediatamente concluido (conexao com o
Gente), e preserva-se a energia do recomeco (novos desafios do Cante). Os elementos que
compodem os Ideais sao frutos de processos sempre ainda nao totalmente concretizados, durante
uma anterior trajetéria no MT_CDG, posto que um dos Principios CDG defende a ideia de
“temporariamente definitivo e definitivamente temporario”. Esses elementos serdo, portanto,
revisados, adaptados e refinados, com o objetivo de iniciar um novo ciclo, impulsionado por
um novo Foco. Nesse novo percurso, Cante, Dance, Gente, Produtos, Acoes e Ideais passarao
por um processo de reorganizacdo, com a finalidade de organizar lacunas restantes ou surgidas
ao longo do caminho, formulando novas perguntas, e de gerar novas respostas e solugoes.

O processo de construgao de um cantor ou artista abrange sua interagado com os elementos
culturais que o cercam, presentes no Pilar Gente, bem como sua identidade e relagao consigo
mesmo, caracteristicas do Pilar Cante. Destaca-se, assim e acima de tudo, uma necessidade
expressiva que revela o lado sensivel e a perspicacia avaliativa e resiliente da experiéncia
humana. E no campo dos Ideais que cada um decide se vai assumir um eventual fracasso,
transformando-o em frustracao ou desafio “para a proxima volta” de sua espiral de evolugao.

No contexto de ensino de canto popular no Brasil, existem particularidades que definem

essa pratica. O modelo de ensino de canto adotado na Unicamp, e posteriormente disseminado
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para outros cursos de Canto Popular em universidades federais, esta estreitamente relacionado
a abordagem Empirico-musical, como ja havia sido observado por Mariz (2021). Uma
caracteristica que o distingue dos demais é a genealogia da voz, na qual cantores
contemporaneos ja herdam uma carga cultural significativa, resultante de escutas intensas e
intensivas, a qual influencia a construcao de suas vozes. No Brasil, os cantos populares
midiatizados valorizam, especialmente, a identidade vocal do intérprete. O processo de ensino,
predominantemente vicariante, ocorre por meio da escuta de cantores mididticos e das vozes
dos préprios professores de canto. Contudo, ha, paradoxalmente, uma busca constante pela
autenticidade vocal, pelo desenvolvimento de uma voz propria e pela criagio de uma
interpretagao singular das cangoes. Esse processo é propiciado por meio de uma investigacao
interna, um olhar voltado para dentro de si, com énfase no autoconhecimento. Nesse sentido,
as abordagens Empirica (Gente) e Holistica (Cante) se conectam.

No contexto da MPB, a abordagem Empirica geralmente nao prioriza o uso de técnicas
vocais cientificamente informadas, uma vez que privilegia aspectos como a expressao artistica,
a musicalidade e a insercao cultural. Essa abordagem valoriza a subjetividade na interpretacao
vocal e a conexao do intérprete com a tradi¢ao de cada um dos estilos musicais especificos. Os
professores incentivam os alunos a construirem suas identidades vocais e a aprimorarem suas
habilidades musicais por meio de uma escuta atenta e reflexiva do repertério. Essa forma de
ensinar canto é contextualizada socioculturalmente, incluindo debates coletivos entre os alunos
sobre o contexto social, politico e econémico das cangdes estudadas, assim como analises
semiotica das letras das cangdes e comportamentos vocais relacionados ao género cantado. A
énfase recai sobre a dimensao comunicativa, em detrimento da busca pela execucao técnica
perfeita ou virtuosa das obras cantadas.

Nesse sentido, o ensino de canto popular praticado na Unicamp, que recebeu diferentes
denominacdes ao longo de diversos estudos (cantopopulismo, cancional, “canto referenciado na
fala”, semidtica paulistana), esta fortemente alinhado ao Pilar Gente, no MT_CDG, e a
abordagem Empirica, segundo sistematizacao elaborada por Mariz (2021). A dissertacao de
mestrado de Queiroz (2009) apresenta uma analise detalhada da pratica pedagdgica na
Universidade Estadual de Campinas. Observamos, no trabalho ali realizado, caracteristicas
importantes da abordagem Empirica. A intencao de Queiroz (2009, p. 132) é explorar a coesao
intelectual e as nuances ideologicas do ensino de canto popular no Brasil. O autor destaca uma
mudanca de paradigma no tipo de ensino de canto popular praticado na Unicamp, que desloca

a énfase da mera execugdo técnica e sonora da voz, desmontada de seus componentes
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mecanicos, para uma valorizagao da comunicagao, a partir do contetdo semiético da cancao,
e seu vinculo com o contexto socioecondémico.

As principais caracteristicas desse ensino, segundo a descri¢cao de Queiroz (2009, p. 89), sao:
valorizacao da autonomia do aluno durante sua formacao académica; valorizacao dos aspectos
semioticos da letra, em detrimento ao tecnicismo sonoro ostensivo; enfoque no repertério de
musica popular brasileira, na diversidade vocal e na transi¢ao entre estilos diferentes; combate
ao 1deal técnico ou estético a ser alcancado, imposto por modelos supremacistas; busca nao
padronizada pela identidade vocal e originalidade; uso da técnica como consequéncia do estudo
do repertorio, pois "apenas quando um aluno nao consegue executar algo da forma como ele
desejaria é que um estudo de técnica ¢ acionado"; e, por fim, o melhor resultado sonoro é aquele
que consegue transmitir as ideias, afirmacoes simbolicas e estéticas a ele associadas.

Queiroz (2009, p. 97) enfatiza que nenhum cantor desenvolve seu estilo vocal de forma
1solada. Embora possa se apresentar sozinho, sua interpretacao esta sempre imersa na historia
do repertério e nas influéncias que ele proprio, o cantor, recebeu ao longo de sua vida. Sua
individualidade ¢, na verdade, uma expressao de uma coletividade. Essa ideia esta alinhada
com as caracteristicas proprias do Pilar Gente no MT_CDG.

Desde a criagao do curso de Musica Popular na Unicamp, diversas professoras ocuparam a
funcao de professora de Canto Popular até 2002, quando Regina Machado assumiu o cargo,
responsabilizando-se por ensinar o que muitos consideravam “inensinavel” (Queiroz, 2009, p.
79). A sistematizacao do ensino de musica popular no Brasil ¢ um processo desafiador, dada a
diversidade de comportamentos vocais e estilos musicais presentes no pais; no entanto,
Machado sustenta que existem semelhancas entre as diversas vertentes da musica popular, o
que possibilita uma abordagem de certa forma, unificada. De acordo com Queiroz, a professora
Regina Machado estruturou seu ensino com base em um tripé: a aula de Voz, de carater
pratico; a aula de Historia, de carater expositivo; e a aula de Estética, de natureza participativa,
que promove o debate e a reflexdo. E evidente que esse tripé nio se concentra prioritariamente
no ensino técnico do canto; em vez disso, visa a promover o desenvolvimento a reflexao sobre
o processo artistico, subsidiando o aluno com conhecimentos, que o ajudem a encontrar e
construir seus proprios caminhos.

Quanto ao contexto de ensino, o conservatério tradicional ¢ um ambiente prioritariamente
voltado a formagao técnica, enquanto a universidade, por sua vez, busca fortalecer a integracao
de aspectos técnicos com critica e reflexdo. Nesse sentido, um ambiente de ensino do canto
popular brasileiro desvinculado de seu contexto cultural ndo seria compativel sequer com os

fundamentos do Tripé Universitario Ensino - Pesquisa - Extensao. Entende-se, aqui, que no
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processo de ensino-aprendizagem do canto popular, particularmente no ambiente universitario,
nao ha espaco para treinar vozes plurais exclusivamente por meio de exercicios funcionais ou
esteticamente "neutros", desconsiderando as especificidades das diferentes expressdes musicais.
E nesse aspecto, em especial, que as abordagens Empirica ¢ Técnica se distanciam. Uma
maneira de integrar e harmonizar as duas tendéncias seria combinar o ensino cientificamente
informado com uma abordagem de ensino de canto que leve em consideracao o contexto
sociocultural. No ambito da MPB, o cantor estd imerso em um contexto social e em uma
tradigdo musical vivida, que também oferece ferramentas técnicas proprias para o seu
desenvolvimento vocal e artistico.

Segundo Queiroz (2009), o ensino de Canto Popular da Unicamp promoveu uma mudanca
de paradigma, pois, por suas caracteristicas, adota uma postura anti-homogeneizacao,

amplamente favoravel a diversidade. Esse tipo de ensino critica as influéncias dos métodos de

canto lirico e das praticas provenientes do CCCA no ensino do canto popular no Brasil:

Para ela (professora Regina Machado) o canto é atividade musical de baixa
portabilidade, onde o ensino de cada tipo de canto nao é capaz de se
desprender da linguagem associada tao facilmente, ficando imerso no contexto
estético de seu repertorio, de seu paradigma performatico, e em seus proprios
parametros do que se deve, e do que nao se deve fazer. Todos estes fatores
sendo facilmente reconheciveis ao ouvido. (Queiroz, 2009, p. 131)

Na interseccao dos Ideais coexistem elementos de dois Pilares CDG: o Gente e o Cante.

Sobre a presenca do Cante nessa intersecgao, encontramos que a atividade corporal —isto é, a
. . . . , . o

propriocepcao das sensacoes fisicas internas - ¢ uma forma eficaz de lidar com o “instrumento
mvisivel” durante o canto. Queiroz (2009) aponta alguns contornos que poderiam sugerir uma
busca por tragos vocais individuais, o que refor¢a, mais uma vez, nossa proposta de definir o
campo dos Ideais como o espago de constante reavaliacao do percurso formativo do cantor.

Com base em um tripé, Queiroz (2009, p. 153) propde um ciclo triangular de Acao,

Observacao e Reflexao, o qual apresenta uma estreita afinidade com o MT_CDG:

Esse processo ¢ triangular quando pensado nesse plano bidimensional, mas
assume um formato espiralado quando tomado em toda a sua n-
dimensionalidade, pois cada nova a¢ao ocorre em outra situacao e se pretende
diferente da agdo anterior. A nova agao levara também a uma observacao
nova e uma reflexao nova. Aquele que gira neste ciclo nunca volta ao mesmo
lugar, pois se desloca no espaco. Gira como remo de uma canoa em
movimento. (Queiroz, 2009, p. 154)

De maneira analoga, o MT_CDG progride em movimentos continuos em espiral, sendo os
Ideais responsaveis por manter o funcionamento ciclico do Modelo. Queiroz (2009) destaca a

importancia desse fluxo continuo, evitando a estagnagao e impedindo a imposicao de padroes
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vocais fixos, em detrimento de outras formas de cantar, assegurando que os artistas nao se vejam

" n n : n ~ : 4
como "prontos" ou "perfeitos", mas em um processo constante de evolugao. Nesse sentido, é
essencial incentivar a valorizagao da diversidade, do "eu", do "outro", das transformacoes, dos
riscos e das novas abordagens como uma forma de fomentar a criatividade e a abertura ao

desconhecido no processo de ensino-aprendizagem do canto (Queiroz, 2009, p. 154).

4.3 Consideracdes sobre o Foco

Chegou-se até aqui com toda a reflexdo desta investigacao, fundamentada na literatura
existente, ou seja, em pesquisas e conclusoes de outros autores. No entanto, percebeu-se que
era o momento de firmar uma posicao propria e autoral, com base nas percepcoes da propria
pesquisadora. Esse momento exige, naturalmente, coragem para se posicionar em um contexto
ja& amplamente reconhecido e demonstrado como ainda repleto de divergéncias. Para dar
continuidade ao estudo, retornava-se, constantemente, aos resultados da revisao bibliografica,
a pergunta de pesquisa e aos objetivos do estudo, que serviram como guia para tal
posicionamento.

No MT_CDG, ¢ indispensavel cultivar uma curiosidade intensa e um desejo continuo de
progresso, a fim de avangar para o proximo nivel da espiral e revisitar o modelo de forma
renovada. Para isso, deve-se partir dos aspectos que ja demonstraram ser bem-sucedidos,
incentivando a reflexao sobre as questoes nao respondidas nos Ideais. Afinal, sao essas davidas

que, no futuro, poderao originar novos Focos de pesquisa.

Figura 4:2- Modelo Tedérico CDG com as trés abordagens de ensino de canto e suas possivels interseccoes

Cante

Abordagem
Holistico/Corporal

Identidade Corpo e
Vocal Técnicas
?

Gente Dance

Abordagem Técnicas Abordagem
Empirico-musical € Expres- Técnico-
$ao cientifica

Fonte - Mariz (2021) e Nunes et al. (2020) alterado
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O diagrama apresentado na Fig. 4:2 - Modelo Teérico CDG com as trés abordagens de
ensino de canto e suas possiveis interseccoes - reflete o resultado dessa revisao, devidamente
posicionado sobre o MT_CDG. Esse resultado trouxe consigo uma possivel chave para a busca
de uma resposta a pergunta de pesquisa. Observou-se que o Foco estava sem pareamento entre
o MT_CDG e os aspectos anteriormente identificados nos autores utilizados para a revisao
bibliografica. Assim, nossa reflexdo passou a se concentrar em encontrar um conjunto de
interseccao total. O Foco do estudo, portanto, foi o tltimo elemento a ser desenvolvido, pois,
embora sempre presente, permanecia oculto. Durante o processo de pesquisa, a medida que o
modelo foi sendo utilizado e reconstruido, revelava-se essa dificuldade para identificar o referido
elemento comum, uma vez que era desafiador encontrar um aspecto capaz de resolver, por si
s0, a desarmonia predominante na area.

Por intermédio de uma reflexdao autoral, surgiu a suspeita de que o Repertorio poderia ser
o elemento comum presente em todas as abordagens e suas intersec¢oes. Cada repertorio, ao
ser executado por um aluno, impoe desafios distintos, abordando questoes pessoais (Cante e
Abordagem Holistica), técnicas (Dance e Abordagem Técnico-cientifica) e culturais (Gente e
Abordagem Empirica), além de contribuir para a construgao da identidade do cantor (Produto),
para a atuacao social (AcOes) e para a comunicacdo plena, seja consigo mesmo, seja com os
outros (Ideais). A partir dessa reflexao, consolidou-se a ideia de que o Repertorio poderia ser o
ponto de partida para harmonizar esses desafios.

De acordo com o MT_CDG, esse elemento comum, responsavel por articular todo o
sistema, encontra-se no Foco. Assim, a pesquisa deveria continuar com o esfor¢o de identificar
e propor um Foco capaz de conduzir a pesquisadora a resposta da pergunta de pesquisa, aos
resultados da revisao bibliografica e aos objetivos do estudo, que serviriam como guia para esse
posicionamento.

A busca por solucoes para questoes especificas que surgem durante o trabalho pode ser
contemplada por meio das abordagens, separadamente ou reunidas duas a duas, como ja esta
demonstrado pelo diagrama correspondente a revisao bibliografica. No entanto, qual seria o
elemento capaz de integrar plenamente as trés abordagens? A conclusao foi de que o cantor ¢
aquele que canta, e a materialidade desse canto reside no repertério executado. E por meio do
repertorio que sua identidade é reconhecida, suas acoes ganham credibilidade e a comunicacao
efetiva ¢ estabelecida. Portanto, encontrou-se base suficiente para afirmar: ¢ o Repertorio que
constitui o Foco. Esse entendimento possibilitou a continuidade da discussao, nao mais apenas
revisando, sistematizando e adotando conclusdes de outros autores, mas também construindo

uma posi¢ao propria, com maior seguranca.
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No entanto, impds-se a necessidade de uma breve explicacao sobre a definigao adotada para
o conceito de Repertério. Mais do que uma selecao de obras musicais para um programa de
estudos ou recitais, conforme Leite (2018), ele é entendido como o inventario do que ¢
prospectado, conhecido e recriado pelo artista, sendo o processo de criacao estabelecido por
meio de um movimento continuo de “experienciar”, tanto pela acao quanto pela receptividade
dessa experiéncia pelo outro. O Repertorio também ocupa um espago identitario, relacional e
histérico para cada individuo, configurando-se, assim, como um "Lugar de Desejo", vinculado
avalores, a identidade, aos sentidos, as emocdes, a0 ambiente e a cultura. Em suma, Leite (2018,
p. 65-66) define o conceito de Repertorio, como “o Lugar de Desejo, onde memoria e espera
se harmonizam e se desafiam construtivamente, imersas em Experiéncias Estéticas e Poéticas,
de Processos de Criagao”. As escolhas relacionadas a esse repertorio sdo aspectos igualmente
significativos, e, sem davida, ha muito a ser discutido sobre essa temdatica, mas isso esta
reservado para trabalhos futuros.

A partir da escolha de um (novo) Foco, foi necessario reorganizar outros aspectos do modelo
com a intencao de encontrar uma resposta para esta pesquisa. Assim, a identidade vocal, que
antes pertencia aos Ideais, foi realocada para os Produtos, pois, no encontro entre o Cante e o
Dance, o cantor/professor comeca a questionar a identidade que deseja para si ao iniciar seu
percurso no canto. Essa identidade ¢ resultado do que somos, em nosso intimo (Cante), aliado
ao que nos ¢ oferecido ou imposto pelos mundos da “pele para fora”, em formato de regras,
normas, técnicas, moral e costumes (Dance).

Nas Acdes, os conceitos de técnica e expressao, extraidos da revisao bibliografica, sao
substituidos por um conceito mais amplo: o de “Performance”, conforme apresentado por
Menezes (2014) e Girardi (2020). A performance se manifesta nas escolhas que o cantor faz
sobre o que deseja realizar, empregando o Produto, ou seja, a sua identidade. Assim, as A¢des
do MT_CDG sao compostas por performances, nao se limitando as do palco, mas também as
da vida cotidiana. Viver ¢ estar imerso em performances, nos fazendo representar pelos papeis
que desempenhamos a cada momento e em cada circunstancia da vida. Dessa forma, o cantor
¢ aquele que canta, mas sua existéncia implica questdes como o qué, como, onde, quando e
para quem ele canta. Sao essas questdes provocativas que definem as Acoes. Apos o
desenvolvimento da identidade por meio dos Produtos, o cantor/professor de canto age e se
expressa por meio da performance nas Agoes. As Acdes consistem, portanto, na oferta do
Produto a servico do outro.

Ja em Ideais, o que se almeja, ap6és uma volta completa no modelo como o Foco no

Repertorio, sao as verdadeiras conexoes comunicacionais. Busca-se alcangar uma comunicacao



99

plena, tanto consigo mesmo quanto com os outros, com o meio e com a cultura, configurando
dindmicas de existir musicalmente. Assim, ao considerar o Repertério como o Foco, configura-
se um novo modelo que se desdobrara em desafios subsequentes: construir, descobrir e
estabelecer a identidade do cantor (Produto), utilizar essa identidade de maneira produtiva
(Agoes); e alcancar a realizacdao integral, harmonizada consigo mesmo e com os outros,

buscando a felicidade (Ideais), conforme exemplificado graficamente no diagrama a seguir:

Figura 4:3 - Proposta desta pesquisa, reorganizada a partir do Foco do MT_CDG

Cante

Abordagem
Holistico/Corporal

Comunicagéo Identidade
Plena Vocal

REPER-
TORIO
Gente Dance

Abordagem Farien- Abordagem
Empirico-musical mance Técnico-
cientifica

Fonte - Mariz (2021) e Nunes et al. (2020) alterado

O que se coloca em questao, portanto, ¢ o potencial integrador e harmonizador dos
processos de ensino-aprendizagem do canto popular, por intermédio do contato com o maior
universo possivel de repertorios representativos. Para isso, verificou-se que, ao abordar o
Repertorio em seus aspectos maltiplos, plurais e ecléticos, e ao utilizar os recursos disponiveis
nas diversas abordagens - cada uma de acordo com aquilo que pode oferecer de melhor em
cada circunstancia — proporciona-se uma base confiavel para que o professor instrumentalize
seu aluno a descobrir seus gostos, interesses e habilidades, avancando, assim, em seu proprio
processo de oferta de Repertorios que o agradem e/ou agradem a seus publicos especificos.

Afinal, um cantor ¢, antes de tudo, aquele que canta um repertorio.
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5 CONCLUSAO

Ao final da investigacao, refletimos sobre os fatores que sustentam o interesse e o empenho
de professores e alunos dos cantos populares em abracar a complexidade da pedagogia vocal
contemporanea, em vez de se limitarem a uma tnica abordagem de ensino-aprendizagem.
Observamos que o principal motor desse processo ¢ o desejo e o amor pelo canto, que esses
individuos estudam e praticam. Assim, voltamos a introducao deste trabalho, na qual foram
apresentadas as motivacoes que conduziram a escolha do caminho da investigacao académica.
Se nao fosse pelo intenso desejo de expandir o conhecimento, pela curiosidade e pelo amor ao
canto e a docéncia, provavelmente nao estariamos agora redigindo as tltimas paginas desta
dissertacdo, que se aproxima de um término, ao menos temporariamente definitivo.

No 1nicio desta dissertagao, foram apresentadas diferentes visdes e glossarios relacionados
ao ensino do canto no Brasil, reunindo-os sob uma perspectiva composta por trés abordagens
desse ensino (Mariz, 2021). No primeiro capitulo, procurou-se compreender em profundidade
as caracteristicas de cada uma dessas abordagens, identificando indicios delas nos principais
autores da area, por meio da revisao bibliografica. Dessa forma, contemplou-se o primeiro
objetivo especifico estabelecido: identificar as caracteristicas das trés abordagens do ensino de
canto propostas por Mariz (2021), por meio da revisdo bibliografica. Em continuidade a
pesquisa, no segundo capitulo, foram selecionados e explicitados os métodos de andlise e as
ferramentas - a saber: a Proposta Musicopedagogica Cante e Dance com a Gente, o Modelo
Teodrico CDG e a Analise Textual Discursiva - utilizadas para categorizar as abordagens, com
base nas caracteristicas identificadas no capitulo anterior. Assim, cumpriu-se o segundo objetivo
especifico, que era explicitar os métodos de andlise e as ferramentas utilizadas para a
categorizacao das abordagens, e suas interconexoes, a partir das caracteristicas identificadas.

As possivels interconexdes entre as abordagens, previamente associadas aos Pilares CDG no
MT_CDG, foram exploradas mais profundamente no terceiro capitulo, em conformidade com
o terceiro objetivo especifico: discutir aspectos relevantes da categorizagao das abordagens e
suas interconexoes no contexto do ensino de canto popular no Brasil. Neste tultimo capitulo,
discutem-se os aspectos relevantes da categorizacao das abordagens e suas interconexdes, com
base em trabalhos académicos desenvolvidos entre os anos de 2007 a 2019, nas universidades
Pontificia Universidade Catélica de Siao Paulo, Universidade Federal de Minas Gerais e
Universidade Estadual de Campinas. Novas reflexoes sobre o tema, devidamente ancoradas no
MT_CDG, nos conduziram a descoberta de que todas careciam de um elemento comum, que

deveria ser encontrado no Foco do modelo.
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Considerando-se que cada etapa desta pesquisa foi desenvolvida com base em estudos e
reflexdes fundamentadas nos Principios CDG e no aspecto filoséfico presente no MT_CDG,
incluindo o Principio CDG que afirma “quem inventa, aguenta", arriscamo-nos a prospectar
esse Foco. Partimos, entao, de um desejo interno, representado no proprio Cante de
pesquisadora, para buscar, por meio da revisao bibliografica em producoes de outros
pesquisadores situados no Dance do caso, respostas gradativas aos objetivos deste estudo. Apos
um longo e exaustivo processo de revisao da literatura, analise critica e sintetizagdo de
informacoes apresentadas no primeiro capitulo, aprofundamos nosso entendimento sobre a
metodologia, que, neste caso, corresponde ao Gente desta pesquisa. Foi somente a partir desse
conhecimento detalhado que conseguimos identificar as trés interseccoes - Produtos, Acoes e
Ideais - dentro da literatura investigada, avancando assim para a proposicao de um Foco que
integrasse todo o sistema.

Na tentativa de elaborar uma resposta para a pergunta de pesquisa, que busca compreender
de que maneira as abordagens da pedagogia vocal podem se inter-relacionar para enriquecer a
pratica do ensino de canto popular no Brasil, propos-se um rearranjo dos elementos da
pedagogia vocal sobre o MT_CDG. Assim, chegou-se ao Repertorio como potencial elemento
integrador e harmonizador do M'T_CDG, associado as abordagens propostas por Mariz (2021).

As possibilidades derivadas da definicao do repertério como foco de um modelo teérico,
capaz de associar de maneira harmoniosa e produtiva todas as abordagens consideradas para
uma pedagogia vocal voltada ao canto popular, abrem novas perspectivas para investigagoes
futuras. Essas investigacdes poderao aprofundar ainda mais essa tematica ampla e complexa. A
importancia do Repertorio no ensino de canto popular no Brasil ¢ inquestionavel; mas coloca-
lo no centro articulador de um modelo de ensino que contenha todas as abordagens,
simultaneamente, requer maiores estudos. Ao final, emerge um novo Ideal, que pode fomentar
o desejo de explorar novas interagoes, definicées e programas por meio de novas pesquisas que
contribuam para o enriquecimento da area da Pedagogia Vocal no Brasil, assim como para os

estudos sobre a Proposta Musicopedagogica Cante e Dance com a Gente.
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