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! Marcha da Tietagem, cangdo de Gilberto Gil.

Vocé sabe o que é tiete?

Tiete é uma espécie de admirador

Atras de um bocadinho so do seu amor

Afins de estar pertinho, afins do seu calor
Hoje eu sou o seu tiete

As suas ordens, ao seu inteiro dispor

De imediato, aonde vocé for eu vou

No ato, no ato

Pro mato, ou pro motel, de moto ou de metro

Como é bom tietar

Seu amor inatingivel

E se vocé deixar

Eu farei todo o possivel

Pra alcancar o nivel do seu paladar!
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RESUMO

Nesta dissertacdo apresento minha pesquisa como artista em dois dos meus projetos que mais
duraram: Mata (2010- ) e Templo (2014- ). Assim, organizo, a partir de minha trajetéria como
artista, experiéncias e resultados diversos com énfase no desenho, bem como articulo
referéncias fotograficas que vém de praticas de entretenimento e sua industria, plantadas no
contexto dos Estados-nacdo modernos. A pesquisa vai se desenvolver em trés capitulos onde
vou enfatizar cada uma das séries em texto e imagens que evidenciem seus conceitos
operatérios (REY, 2002), — por meio da justaposicdo de amostras diversas provenientes do
léxico das identidades que integram a industria cultural baiana a partir da segunda metade do
século XX — o carater moderno contemporaneo dessas expressdes que muitas vezes ndo ¢
reconhecido, sendo estas mesmas expressdes tomadas como formas culturais rebaixadas
porque supostamente seriam encerradas no ato do consumo. Ao utilizar a justaposi¢do em um
sentido mais largo, como o copia e cola das estéticas digitais computacionais, tento situar esta
dissertacio em um ambiente critico, em que, ironicamente, justapondo aos trechos de
composi¢des da axé music ao texto e as imagens de meu processo criativo, me refiro a essas
formas de consumo e identidade como modos de vida que escapam aqueles que normalmente
sdo ditos vernaculares.

Palavras-chave: Desenho, Fotografia, Industria Cultural, Entretenimento, Musica.



ABSTRACT

In this dissertation, I present my research as an artist through two of my longest-running
projects: Mata (2010-) and Templo (2014—). Based on my trajectory as an artist, I organize
diverse experiences and results with an emphasis on drawing, as well as articulate photographic
references derived from entertainment practices and their industry, embedded within the
context of modern nation-states. The research unfolds across three chapters, where I emphasize
each series through text and images that highlight their operative concepts (REY, 2002). At the
same time, through the juxtaposition of various samples drawn from the lexicon of identities
that form Bahia’s cultural industry since the second half of the 20th century, I aim to reveal the
modern-contemporary nature of these expressions, often unrecognized and dismissed as
diminished cultural forms, allegedly confined to acts of consumption. By employing
juxtaposition in a broader sense, akin to the copy-and-paste logic of digital computational
aesthetics, I seek to situate this dissertation within a critical environment. Ironically, by
juxtaposing excerpts from axé music compositions with the text and images from my creative
process, I refer to these forms of consumption and identity as ways of life that evade what are
typically considered vernacular.

Keywords: Drawing, Photography, Cultural Industry, Entertainment, Music.
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INTRODUCAO: Circuitos

A massa em lata invadia, metida a heavy metal
Eletricidade via, nua nagdo tropical

Um passo plugado no mundo inteiro

Um rock bluesado pro carnaval

E o tempo no espaco, é um povo em peso

[]

Quero ver, quero ver, quero ver
Quero ter, quero ter, quero ter, O
O som do trio elétrico de Osmar e de Dodé*

O cartaz da “Revolucao dos Cravos”, obra iconica dos movimentos democraticos do
século XX, de criacdo de Sérgio Guimaraes, que ilustra a dissolug¢ao da ditadura salazarista em
Portugal em 1974, era pega-memoria presente na casa de minha avo, Clara Charf, e era imagem
também recorrente entre amigos de meus pais e espagos de esquerda em que circulava durante
minha infancia. Propalado memeticamente’, trata-se de uma influéncia visual, que esta
implantada no meu repertorio de padrdes imagéticos: composi¢do monolitica, objetiva, focada
na figura em detrimento do fundo, dentre outros argumentos cénicos € narrativos que podem
ser melhor destrinchados adiante. — Tira a crianga do centro do cartaz, coloca um dangarino
urbano, a composi¢do de Guimardes se assemelha muito a composi¢cdes de uma série de

desenhos meus que chamo de Templo.

2 “Trio Metal”, composta por Alfredo Moura, Daniela Mercury e Renan Ribeiro.
3 A memética faz com as informagdes culturais aquilo que a genética de populagdes e a epidemiologia fazem com
as informagoes genéticas.
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Figura 1 (a direita) — Cartaz “Portugal. 25 de abril de 1974, de Sérgio Guimardes. Portugal, 1974.

Figura 2 (a esquerda) — Pintura sem titulo da série Templo, 2017.

Fonte: Arquivo do autor.

No mesmo sentido, minha juventude foi entremeada pela percep¢ao da vida cultural,
de que existia um universo das artes visuais, apesar de, curiosamente, eu nao ter lembranca de
visitar galerias ou museus quando era crianca. Com pai militante de esquerda que coletava
obras de artistas baianos para financiar acdes do PCB, com natural habilidade de se circular
nos espagos vivos da cidade de Salvador, lembro dos oficios e produtos da “cidade em festa”,
em visitas a casas de artistas e ateliés, ambientes de mobilizacdo vitalizados pelas
manifestagdes artisticas soteropolitanas, comités de campanha adornados com bandeiras e
palavras de ordem, blocos afro afrontando a politica racista com manifestos estéticos
(GILROY, 1993). Neste circuito festivo e politico conheci pessoas que desenhavam cartazes,
publicacdes ilustradas, decoragdes de carnaval, fantasias e mortalhas, bé€bados criativos, capas
de discos e tal. Comecei, entdo, a perceber que nesses circuitos se encontravam os esforgos
plasticos que me interessavam: desfiles civicos queer de 2 de Julho, campanhas politicas com

serigrafias “fora de registro”, decoracdes de carnavais exuberantes com gestos graficos
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tecnicamente deficientes e farpas vernaculares. Todos esses materiais, com suas qualidades
cénicas proprias e “fugitivas” (HARNEY; MOTEN, 2024), conviviam nos circuitos onde
estavam as pessoas, incluindo a mim. Hoje, atuo no circuito das artes, fui beneficiario de
diversas iniciativas de fomento e circulagdo de produgdo com institui¢des culturais, expondo,
participando de residéncias dentro e fora do pais. Mesmo assim, concluo que eu conheci as
artes visuais antes do contato com seus circuitos oficiais, numa vida pré-circuitodasartes. Me
afirmando como artista, acho que isso diz muito sobre quem eu sou, meus interesses, meu lugar
na geografia fractal das identificagdes, meu campo de atuagdes e disputas, meus
posicionamentos criticos sobre o sistema das artes, de onde me percebo integrado como

trabalhador, mas nao me percebo de modo nativo.

Dos circuitos, trago ainda outra imagem: sou completamente atraido pela radicalidade
da Fubica de Dod6 e Osmar, um carro Ford modelo T, apelidado na Bahia como Ford Bigode,
primeiro trio elétrico. — Em 1950, aconteceu um marco na historia dos carnavais, pois, em
sentido contrario ao desfile das elites soteropolitanas que saiam em carros alegoricos sem
musica, a Fubica com o motor quebrado avangou pela Avenida Sete de Setembro, usando como

combustivel os corpos ali presentes.

Tomando o conceito de André Lepecki de “coreopolitica”, um modo de “casar
cinética e politica encarando a coreografia como uma ferramenta para experimentar maneiras
de mover-se politicamente — para encontrar estruturas de liberdade em movimento”
(GOTMAN, 2018, p.16), penso na inveng¢ao do trio elétrico como uma composi¢do grafica de
gesto coletivo sensivel, produzindo tragos insubmissos e radicais de “carnes eletrizadas”, que
dancam, usando a Fubica como extensao de si proprios, singrando a superficie central da cidade

de Salvador, instituindo circuitos.
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Figura 3 — Foto da revista em quadrinho Dodo & Osmar, de Antonio Cedraz (2003, p.20-21),
baseada em relato de Aroldo Macedo, conta a historia da primeira Fubica e seu encontro com o
corso do Fantoches da Euterpe.

. 0’;: Vgﬂe f:FGFN 16
TA EMELR X Ehie i

Fonte: Arquivo do autor.

Se podemos afirmar que existe uma coreografia oficial colada na cultura, “resultado
das aspiragdes do pensamento moderno ocidental e de suas crengas na infalibilidade da razao
e do progresso universal e linear” (ARDUI; BRYAN-WILSON, 2020, p.13) nem sempre aliada
a vida, essas linhas podem ser eventualmente rasuradas e refeitas em um novo circuito, tal

como ativaram intuitivamente Dodo € Osmar.

Assim como os circuitos do carnaval podem, a partir de suas individualidades
extremamente complexas, vir a instituir uma totalidade que a gente acaba traduzindo como
uma experiéncia de lugar, uma espécie de comunidade imaginada que ¢ dispositivo de memoria

e de afeto, ao refletir sobre meu processo criativo, eu o vejo atravessado por diferentes circuitos.
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Se a realidade ¢ mediada pelas linguagens e todos dispomos desse instrumental para
atuar,* ainda assim suponho que os produtos das linguagens sdo, virtualmente, complexos
demais para serem policiados. Podemos pratica-las como mobilizadoras de presencas politicas
dissonantes. Assim, se ha ingeréncia colonial nos modos de viver, coreografando marcas duras
na superficie do real, refletindo relagdes de poder intransponiveis, me identifico com a
aplicacdo de um modo de politica de diversdo emancipadora da plateia, do folido, do fa-folido,
aqueles que desenham realidades vivas, empenhando “a forca e o potencial subversivo desse

carater fugidio, imprevisivel e indomavel dos corpos” (ARDUI; BRYAN-WILSON, 2020,
p.15).

Assim, estabeleco um pacto positivo com imagens cotidianas divertidas, que inventam
as formas de uma cidade em festa, “coreomaniaca™, resolvi adotar o argumento do “potencial
critico da diversdao”, como uma metodologia propria para criagdo e reflexdo sobre arte e

realidades.

Nesta dissertacdo, apresento minha pesquisa como artista em dois dos meus projetos
que mais duraram: Mata (2010- ) e Templo (2014- ). Assim, organizo, a partir de minha
trajetdria como artista, experiéncias e resultados diversos com énfase no desenho, bem como
articulo referéncias fotograficas que vém de praticas de entretenimento e sua industria,
plantadas no contexto dos Estados-na¢do modernos. Garimpadas entre plataformas eletronicas,
redes sociais e acervos digitais publicos ou particulares, sdo cenas que vém do carnaval, da
danga urbana, dos modos de sobrevivéncia estabelecidos através da industria cultural,
enfatizando corpos humanos, de onde estabeleco uma dissonancia tatica no vinculo “palavra-
imagem” (ROCHA, 2013), associado aos nomes que escolho e tendo o desenho como acento
critico de imagens impressas no imaginario comum de uma “cidade em festa” (estou falando
de Salvador, Bahia). Destas imagens, de seu arranjo semidtico acossado por interesses de
Estado e das corporacdes de midia e turismo, paira o mito da diversdo e cultura como forga
unificante e mobilizadora, complementar da expressdo de cidadania e uma tensdo que me

interessa.

4 “Nio estando mais no universo meramente fisico, 0 homem vive em um universo simbdlico. A linguagem, o
mito, a arte e a religido sdo partes desse universo. Sdo os variados fios que tecem a realidade simbolica ou
amaranhado da experiéncia humana.” (CASSIRER, 1994, p.48)

5 Este conceito € baseado no termo “coreomania” (mania de dangar), que tem origem na medicina, onde designa
surtos de danga coletivos apo6s grandes eventos traumaticos, e ¢ reinterpretado por Gotman (2018) para sugerir
modos de confronto das coreografias de controle do cotidiano.
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Na presente dissertacdo, a pesquisa vai se desenvolver em trés capitulos onde vou
enfatizar cada uma das séries em texto e imagens que evidenciem seus conceitos operatorios
(REY, 2002), ao mesmo tempo em que procuro explicitar — por meio da justaposi¢do de
amostras diversas provenientes do Iéxico das identidades que integram a industria cultural
baiana a partir da segunda metade do século XX — o cardter moderno contemporaneo dessas
expressdes que muitas vezes nao ¢ reconhecido, sendo estas mesmas expressdes tomadas como
formas culturais rebaixadas porque supostamente seriam encerradas no ato do consumo.
Embora a justaposicao “livre” seja uma metodologia de composicao que remeta ao dadaismo,
quero utilizad-la em um sentido mais largo, como o copia e cola das estéticas digitais
computacionais para tentar situar esta dissertagdo em um ambiente critico, em que,
ironicamente, justapondo aos trechos de composi¢des da axé music ao texto e as imagens de
meu processo criativo, me refiro a essas formas de consumo e identidade como modos de vida
que escapam aqueles que normalmente sdo ditos vernaculares. Além do mais, reforgo
especialmente os conceitos de “coreopolitica” de Lepecki (2011) e “multidao” de Negri (2004)
para montar significados possiveis para o afeto que tenho em ver e descrever graficamente
figuras de pessoas e aglomerados humanos, além de apresentar relagdes possiveis no circuito
entre o acimulo e consumo de imagens digitais, exercitando meios para sua projecao e fixagao

em suportes diversos, com auxilio de Roland Barthes (1984) e Hal Foster (2018).

Voltando para Mata e Templo, nesses projetos graficos que me ocupam na ultima
década, explicito meu empenho como artista no consumo fanético de imagens de Salvador.
Salvador, Bahia, Nordeste, Brasil, América do Sul, “oriente”...°. Lugar retérico em permanente
provocac¢do ndo-hegemonica, mas com sua devida projecdo fundidria, suscetivel a declaracao
de posse material, expressado extenuantemente por produtos culturais com endereco territorial
e simbdlico, para onde confluem interesses de poderes instituidos insistentes e historicamente

implicados em praticas de vilipéndio e exploragao.

De acordo com Alonso, a maquina patrimonial ¢ um dispositivo que
reconfigura a diferenca e a organizagdo da sociedade; mais orientado ao
marketing e as economias do patriménio do que a construcdo de comunidades
imaginarias nacionais. Cria representacdes culturais de identidades locais
para o consumo, mas faz que “os modos reais de existéncia por tras das
representagdes se desvanecam” [...]. Promove identidades individualizadas
que interagem em um ambiente de mercado desregulamentado, para além da
comunidade tradicional, e envolve “uma transi¢do de lutas reais para
simbolicas, onde a maioria ¢ identidades minoritarias sdo construidas como
relagcdes metaculturais e onde as representagdes reificadas da identidade

© A esse respeito, ver o conceito de orientalismo de Edward W. Said (1978).
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podem ser apropriadas como capital cultural-simbélico” (ESTEVEZ, 2021,
p.6).

Destes circuitos, olho interessado, as vezes impactado’, por registros de onde
emergem imagens insubmissas de corpos diversos e suas coreografias no espaco social:
simultaneamente individuo e coletivo, em configuracdo de rede, instalado em projec¢des fisicas

e digitais, vazando por produtos culturais da atualidade.

Assim, em Mata e Templo, adotando, principalmente, praticas de atelié grafico, me
movo entre lugares, pessoas, memorias, acervos, afetos... operando entre desenho, fotografia
e afinidades fanaticas, processando resquicios coreograficos do cotidiano, da industria do lazer,
entretenimento, turismo, em composi¢des desenhadas em tinta azul distinta, busco inventar
realidades criticas desse contexto cultural baiano fractal, integrado ao capitalismo, a indistria
cultural e panoramas econdmicos brasileiros®, experimentando métodos de troca, produgio e
narrativas, no lugar alternante ou simultaneo de consumidor, agente e fa. Buscando uma

posicao de emancipacdo (ou transcendéncia?) politica do fa.

7 Tomo “impacto” em sentido semelhante ao do conceito de “realismo traumatico” de Foster (2018, p.123 ¢ ss.).
8 O projeto da atencdo a eventos posteriores ao surgimento da axé music nos anos de 1980 (movimento que
integrou diversas linguagens e negocios propiciando alguma autonomia dos meios de produgdo, mesmo que com
contradi¢des e deficiéncias, totalmente inéditas na histdéria da industria criativa baiana), a abertura ao mercado
brasileiro a produtos estrangeiros durante a gestdo Collor nos anos de 1990, a estabilizagdo da inflag@o durante os
anos FHC, a ascensao do consumo pelas classes C, D e E durante o governo Lula e dai em diante.
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1“E LA VOU EU!”

A

0,0, 0..!

16, i6, io, i0
La, la, la, la, la
16, i6, io, i0

E G vou er’

Comecei a trabalhar profissionalmente com ilustracdo em 1995, com 15 anos de idade,
num trabalho freelance de ilustragdo para a agéncia de publicidade Pejota. Em 1997 venci o
Prémio de Pintura do Exército (ironicamente, porque sou descendente de duas geracdes de
militantes de esquerda perseguidos pela ditadura militar). Em 1998, a convite da amiga e hoje
professora da Escola de Belas Artes (EBA) da Universidade Federal da Bahia (UFBA),
Ludmilla Brito, entrei nas oficinas de pintura do Museu de Arte Moderna da Bahia, onde fui
tutelado por Edgar Oliva e tive contato com artistas como Iza Muniz, Caetano Dias e Ayrson
Heréclito. Entre convites de trabalho de ilustrador para agéncias e instituicdes € o interesse,
cada vez maior, no circuito de artes visuais de Salvador, em 1999 ingressei no Bacharelado de

Artes Plasticas da EBA/UFBA.

Na EBA, dei especial atengdo as aulas de modelo vivo orientadas pelo professor Onias
Camardelli, das quais fui reprovado trés vezes por conta da competicdo com a vida profissional
paralela de ilustrador publicitario. Num vinculo contraditoério, me sentia mobilizado pela
vocacdo de desenhista, tanto quanto pela condi¢do de repetente. Diante da escassez de tempo
livre!®, a presen¢a em mais semestres do que devido na carga horaria da disciplina me fez
elaborar que, mesmo a representacdo mais descritiva do modelo, da composi¢ao, da figura, no
desenho de observacao, possibilita a formacdo de repertorios diversos derivados da vivéncia,
produzindo resultados da gestdo do tempo e da aten¢do. De um lado, o tempo exiguo do
trabalhador grafico precarizado por encomendas freelancer de baixa remuneracao, de outro, a

dedicacdo ao suporte do desenho exigia sua propria economia da aten¢do!'. Além do mais, a

? “Protesto Olodum”, também conhecida por “E 14 vou eu”, cangdo composta por Tatau e Paulo Mogambique.

10 Sobre a reivindicagdo do tempo livre como uma das condigdes materiais de possibilidade para o desenho, ver
Conclusao.

! Neste sentido, vemos a relacdo que Herbert A. Simon (1969, p.41) estabeleceu entre escassez da atengdo na
modernidade e a escassez do tempo do receptor (que eu tomo aqui como trabalhador) que se divide entre multiplas
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aura de obra de arte esperada nos desenhos que eu produzia com esmero, conflitava com as
inspiragdes do meio, num periodo de grande adesao do circuito das artes a fotografia, videoarte
e instalagdes que se apropriavam de formas industriais e multiplos, que expressavam, muitas
vezes, agilidade e posicionamentos plasticos e politicos que questionavam os valores das
linguagens tradicionais. Era necessario escrutinar o desenho como atividade obsoleta em sua
unicidade e tradi¢ao material, exercitando meu lugar de poténcia com o desenho, sua qualidade
de perda de tempo numa vida corrida, enquanto aprendia a prestar aten¢do nas coisas. — Uso
aqui a expressao informal “vida corrida” numa alusdo a exploracdo maxima do trabalhador no
contexto da vida neoliberal. Muito trabalho e pouco ou nenhum tempo para lazer ou sonho. A
expressdao encena um ponto de vista do trabalhador de escritorio, com poucos poderes, e sua
suposta liberdade de expressdo em corredores longe do patrdo, falando timido entre iguais

sobre sua desgraga. “Sem tempo, irmao!”.

Atuei em diversas circunstancias (e ainda atuo) como professor de desenho, com énfase
no desenho de observacao, tendo sido professor por tempo determinado da EBA-UFBA entre
os anos de 2016 e 2018. Entre os primeiros exercicios, gosto de mostrar a meus alunos os
antigos desenhos que fiz do falecido modelo Paulinho!? na disciplina Desenho IIT (modelo-
vivo), quando ainda era aluno de Onias Camardelli. Mostro os desenhos de Paulinho (que
ficaram com as estruturas de construg¢do aparentes), explico os métodos de centralizacdo da
imagem, tomada de referéncias de propor¢do, falo sobre a hierarquia do traco, o modo de
descrever as formas, os tipos de mancha gréaficas adequadas para aquele tipo de desenho etc.
Ao fim, comunico que se trata de uma imagem de uma pessoa que nao existe mais. A reagdo
geral é de espanto!’ e automaticamente eles se deparam com a ideia de como o desenho atua
como meio de permanéncia da imagem, promocao de realidade, memoria, vivéncia e afetagao,
ou, em oposicao as atribui¢des do desenhista, como outros modos de apreender e projetar a
cena em superficies planas, como a fotografia, podem liberar o corpo durante a observagao,

possibilitando variagdes perceptivas, temporais, performativas'4 e morais.

tarefas. Do meu ponto de vista, porém, o desenho, ao exigir o ancoramento da aten¢do implica que esta se organize
segundo uma outra economia.

12 Infelizmente ndo pude encontrar informagdes mais precisas sobre a biografia e trajetoria profissional de
Paulinho.

13 Vejo efeitos similares as reflexdes de Barthes, para quem fotografia, pintura e outras artes de cena empenham
o “furor de ‘dar vida’” onde ha “denegagdo mitica de um mal-estar de morte” (BARTHES, 1984, p.40).

!4 Neste sentido, aproximo essa descri¢do ao pensamento de Merleau-Ponty (2011), no qual a pintura é constru¢do
de um espago que ¢ construido através do gesto do artista. O olho do artista esta imerso no espago. No entanto,
aqui, coloco énfase no ambito do tempo da vida.



Figura 4 — Desenho de “Paulinho”, produzido durante as aulas de Onias Camardelli, na EBA-
UFBA, cerca de 2002.

Fonte: Arquivo do autor.
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Assim, durante os anos em que fui aluno da EBA, o desenho me estimulava a pensar
nas artes graficas como uma expressao autdonoma, mas também como um ativador de outras
iniciativas e linguagens (pensemos nas relagdes possiveis entre desenho, performance,

instalagdo, fotografia, video etc.).

Neste mesmo periodo, ingressei no GIA (Grupo de Interferéncia Ambiental), coletivo
nascido na EBA por volta de 2002, quando pude praticar exercicios criticos identificados ao
contexto da arte contemporanea, como a intervengao urbana:

As propostas do GIA revelam um entendimento da obra de arte como entidade
subjetiva, fragmentaria, aberta e instavel. Suas intervengdes questionam a
natureza convencional do objeto artistico, encurtam a distancia entre arte e
cotidiano, e através do absurdo, re-propdem a vontade dadaista de

aniquilamento dos mecanismos artisticos tradicionais de producdo de
significados (MUNOZ, 2004).

Apesar de, naquele momento, para além da amizade com os integrantes, ndo me
identificar automaticamente com praticas estabelecidas no coletivo, como a performance, o
grupo ja tinha instituido uma identidade artistica muito apoiada na apropriagao de repertorios
graficos e abordagem simples do publico, que requisitava minhas afinidades de artista grafico,
a exemplo do projeto “Quanto” que ressignificava o jingle do sanduiche Big Mac da rede de
lanchonetes McDonald’s, inscrito em placas com aparéncia vernacular de feira e distribuidos
pela cidade:

Poder-se-ia dizer que o GIA resgata o velho conceito classico de arte como
mimese, imitagdo ou representacdo da natureza, mas no sentido atual de uma
natureza midiatizada e cada vez mais artificial no cenario metropolitano de
Salvador e da sociedade capitalista-consumista brasileira do século XXI. O
GIA imita aquilo que vé todos os dias. Seu conceito de imitagao, condi¢ao
ambigua, em parte verdadeira e em parte falsa, opera coerente com a cultura

heterogénea soteropolitana. Essa ¢ a tonica principal do Projeto Quanto,
mediante a linguagem dos cartazes de supermercado popular (MUNOZ, 2004).

Desta experiéncia no coletivo reconhego a persisténcia até hoje em meu processo
criativo de alguns desses elementos metodoldgicos: apropriacdo de repertérios graficos e
abordagem simples do publico; o desejo de ndo produzir trabalhos complicados. A preocupagao
de dialogar com temas cotidianos e familiares numa tentativa de produzir igualmente uma

mimese ambigua entre o verdadeiro da forma (que no caso do GIA estava nas solucdes de
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design) e a quebra de expectativa, que promove o estranhamento e captura a atencdo ao modo

do culture jamming’’ e dos situacionistas.

Figura 5 — Panfletos do GIA com instrugoes para agoes. Desenhos de minha autoria com design
coletivo, ao modo do culture jamming, se apropria da aparéncia de panfletos publicitarios
distribuidos nas ruas de Salvador na época, 2005.
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Fonte: Arquivo do autor.

Como mencionei anteriormente, entrei no grupo ainda na graduagdo: me instigava o
fato de ver um agrupamento de jovens amigos tentando romper os circuitos artisticos oficiais
numa época de escassez de iniciativas publicas e privadas. Me interessei por desenvolver junto
ao GIA formas compartilhadas de intervir artisticamente no espago urbano. Em 2004, pude
vivenciar um evento emblematico na trajetdria do grupo, momento que realizei meu primeiro
trabalho de curadoria coletiva: o Saldo de Maio, uma mostra de intervengdes urbanas realizada

pelo GIA nas ruas de Salvador, que reuniu artistas e coletivos de diferentes partes do Brasil e

15 “As praticas do Culture Jamming (Interferéncia Cultural) comegaram a tomar forga nos Estados Unidos e
Canada a partir dos anos 1990. Os chamados culture jammers, que formam uma rede de artistas espalhados por
diferentes regides, declaram-se ativistas contra a globalizagdo capitalista, ¢ comegaram a realizar pequenos
desvios — uma espécie de guerrilha simbolica — nas grandes cidades, tdticas de ocupagdo e de interferéncia
temporaria dos simbolos e dos espagos de controle corporativo [...], nas palavras do pesquisador/ativista André
Mesquita. Diante do bombardeio de imagens gerado pelos aparatos midiaticos/publicitarios nos espagos publicos,
apresentados como forma de incentivo ao consumo, 0s jammers iniciaram a ocupa¢do, principalmente, de
outdoors das cidades norte-americanas, invertendo e modificando os sentidos dos anuncios.” (BRITTO, 2017,
p-31, italicos da autora)
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do mundo, e levou a¢des, intervengdes e performances para diversos bairros da cidade. Foi
nesse momento, logo apods ingressar no grupo, que ajudei na organizagdo e curadoria da
exposicao “Registros-Resquicios” no Goethe Institut — Instituto Cultural Brasil/Alemanha
(ICBA). Depois do Saldao de Maio, o coletivo GIA passou a atuar com mais frequéncia entre
instituicdes, mostras e publicagdes — a exemplo do SPA das Artes (2005, PE), Fiat Mostra
Brasil (2005, SP) —, demandando, cada vez com mais frequéncia, a producdo de contetidos
expograficos, instalativos e a crescente organizacdo dos contetidos de acervo, sendo os

registros/resquicios ainda mais necessarios neste contexto.

Tais mobilizagdes propiciaram o convite em 2008 para residéncia no espago
Intermediae em Madrid — Espanha. A proposta do GIA para a residéncia foi a
instalacdo/ocupacao QG (abreviacao de “Quartel General”) do GIA, uma agao do coletivo para
propiciar trocas e incentivar praticas colaborativas que interagiriam com o publico, o local e
seu entorno, através de acoes artisticas diversas, mostras, oficinas e encontros. Tratava-se de
um espaco hibrido de fungdes heterogéneas, onde o grupo transformava e definia o espago a

partir das fungdes que lhes eram atribuidas, como o proprio ato de habita-lo.'®

Resolvi deixar o grupo em 2009 por divergéncias na gestdo dos projetos e por

necessidade de independéncia para a producao de novas iniciativas.

Em suma, essas experiéncias no desenho publicitario, docéncia e projetos
colaborativos, interdisciplinares, foram fundamentais para a constituicdo de meu repertdrio de
artista, que possibilitou um manejo mais maduro entre experimentos de forma e escultura
social, operagdes tatico-politicas, assim como a familiarizacdo com praticas adjacentes as
praticas plasticas: critica, curadoria e sistema de consumo da arte. De tal modo que, com o meu
afastamento do GIA, se encerra um periodo de formagdo e experimentacdo, incorporando
provocagdes sobre autoria e arquivo, comprometido com o uso critico do espago como anteparo
democratico e radical. Neste contexto, assim se desenvolve o projeto Mata (minha mostra de

formatura na EBA em 2011), evocando o termo “ocupag¢do grafica”, numa obra fundamentada

16 Esse formato de exposi¢do — 0 QG do GIA, um espaco relacional e interativo — repetiu-se por mais 4 vezes, em
ambientes e contextos diferentes: em 2008 no MAM-BA, no Wallraf-Richatz Museum em Colonia, Alemanha,
local que sediou o Nam June Paik Award, mostra internacional que reune anualmente, artistas e coletivos
contemporaneos do mundo inteiro; em 2009 no Het Domein Museum em Sittard, Holanda, em ocasido da mostra
Brazilian Summer (exposi¢ao da qual participaram importantes artistas brasileiros juntamente com o GIA, como
Cildo Meireles, Artur Barrio, Jarbas Lopes, entre outros) e, também em 2009, o GIA ocupou um casardo no
Pelourinho em Salvador, Bahia, durante 6 meses, patrocinado pela Secretaria de Cultura do Estado da Bahia.
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na remixagem de arquivos, processo e performance — uma “volta as raizes” do desenho em

minha trajetoria.

“Ocupagdo grafica” era o termo a qual eu me referia naquele momento para indicar
projetos de mural de cardter mais instalativo, expressamente voltados as possibilidades
ambientais, um residuo da influéncia do G.I.A. (repetindo mais uma vez: Grupo de
Interferéncias Ambientais) e da reveréncia do grupo a obra de Hélio Oiticica com seus projetos
“ambientais”. Assim, por “ocupacdo grafica”, identificava potencialmente colegas como Z¢ de
Rocha, Adalberto Alves, Daiane Oliveira e Igor Souza. Aos poucos, o termo vai cedendo a
outras definicdes como “mural” simplesmente, de modo a facilitar a exequibilidade das obras

subsequentes.

Entre 2013 ¢ 2014 desenvolvi Ensaio Pagoddo!’, uma imersdo na cena artistica mais
popular da Bahia na atualidade, o pagode (ou pagodao, ou swingueira). Iniciado como projeto
comissionado da 3* Bienal da Bahia em 2014, o projeto, que segundo Alejandra Mufioz,
curadora da mostra, “consistiu em uma instalacdo processual”, uma versdo compacta de meu
ateli¢ transplantado para a Casa da Musica em Itapud, onde promovi uma agdo continua de
ensaios graficos derivados do encontro com diversos agentes do pagode, resultando, ao fim de

dois meses de ocupacdo, numa publicacdo impressa.

17 Na intersecdo entre Ocupagdo Grafica e o Ensaio Pagodio houve o desenvolvimento pleno do projeto Mata que
tem centralidade nesta dissertagdo e sera abordado mais detidamente no capitulo 2.
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Figura 6 — llustrag¢do descritiva do projeto instalativo de Ensaio Pagoddo apresentado para a
produgdo da 3° Bienal da Bahia, 2014.

Fonte: Arquivo do autor.

Figura 7 — Registro de encontro com Bobby, da banda Mr. Bobby, no contexto do projeto Ensaio
Pagodao, 2014.

Fonte: Arquivo do autor.
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Resultante de um intrincado estético singular e fomentada por uma sociedade cheia de
contradigdes, se sabe que a musica superpopular baiana ¢ cercada pela abordagem midiatica
massiva e desperta atengdo de agentes politicos diversos por sua capacidade de fomentar um
circuito produtivo amplo e forte. No entanto, esse circuito cita permanentemente repertorios
periféricos que, nao necessariamente, assumem as contrapartidas positivas deste jogo. No caso,
a inten¢do do experimento grafico € fissurar relagdes que partem do processo documental e dos
interesses da industria do entretenimento, buscando num exercicio divergente, ficcional, que
elogia a diversificagio de pontos de vista'® (que, como veremos mais adiante, ja fora

experimentado em Mata).

Entdo, o projeto ¢ uma compilagdo iconografica, operando como uma “dobradiga”'?,

que combina documento e fic¢do, ndo deixando de ser um recurso para proposi¢des politicas
baseadas no desvio de imagens e conhecimentos, pois, a0 mesmo tempo, suscita o pagode,
género musical cercado por controvérsias®®, aparentemente distante do publico usual das
instituicdes de artes visuais, discutindo democratizacdo, poder, identidades, infiltracdo e
acessos humanos — uma analise paralela ao comportamento da cidade de Salvador, cheia de
fronteiras sociais — testando encontros, cooperagdes e dissensos, celebrando a diversdo em suas

potencialidades coreopoliticas.

18 Alguns dos resultados podem ser vistos em: http://g00.gl/Iv45YD

9 Aqui ressignifico o conceito de “dobradiga” de Estévez (2020, p.4) que ao longo dessa pesquisa foi uma
referéncia fundamental neste como em outros aportes teoricos.

20 Sobre algumas dessas controvérsias, ver Souza (2019, 2015).
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Figura 8 — Desenhos produzidos durante a ocupag¢do Ensaio Pagoddo, 2014.

Fonte: Arquivo do autor.

Ensaio Pagodao contava com uma agenda de encontros no espaco da Casa da Musica e
passeios para tomar imagens: uma desculpa para produzir encontros e criar elos. No entanto,
no periodo, comegava a me familiarizar com a rede social Facebook. Das interacdes ali
produzidas, sairam a maioria dos contetdos e mobilizagdes do projeto e, no proprio Facebook,
foi feita uma pagina®' que servia como repositorio de conteudos que refor¢gavam o vinculo

palavra-imagem ou que excediam a possibilidade de apresentacdo da instalacao.

21 Ver https://www.facebook.com/ensaiopagodao



Figura 9 — Captura de tela da pagina do projeto Ensaio Pagoddo no Facebook.

Ensaio / Pagodéo
14 de agosto de 2014 - Q

CHAMEGO / ICONOGRAFIA DO TURISMO

Ver insights Turbinar publicacdo

o Curtir (J Comentar /> Compartilhar

Fonte: Arquivo do autor.

Figura 10 — Captura de tela da pagina do projeto Ensaio Pagodado no Facebook.

Ensaio / Pagodao e
2 de setembro de 2014 - @

Pedro Marighella
2 de setembro de 2014 - @

TEMPLO/OZ SEM LIMITES/PAGODE ESPIRITUAL/MANDALA

Insights indisponiveis para essa publicacéo @ Turbinar uma publicacdo

0 12 2 comentarios 1 compartilhamento
oy Curtir (J Comentar 7> Compartilhar

Mais relevantes »

@ Escreva um comentario... © &

Pressione Enter para publicar.

% A Autor
Ensaio / Pagoddo

https://www.youtube.com/watch?v=AvU-5XJiWI4

YOUTUBE.COM
Play Way - Parque de Diversao Clip Oficial - Oz Sem Limites

Curtir Responder 7a

Ver mais 1 comentario

Fonte: Arquivo do autor.
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Figura 11— Registro do trabalho Templo/OZ SEM LIMITES/PAGODE ESPIRITUAL/MANDALA.
Mlustragao feita a partir de still do video Play Way — Parque de Diversao Clip Oficial — Oz Sem-
Limites no contexto do Ensaio Pagoddo, 2014.

Fonte: Arquivo do autor.

Foi neste contexto que surgiu o primeiro desenho da série Templo?2.

Tal reprodu¢do da metodologia palavra-imagem, manifestada inicialmente em Mata
(concebida como uma obra de ocupacdo grafica, eventualmente requisitando valores
tridimensionais do meio), dessa vez, em Templo, se encontrava em pecas mais leves, ageis,
bidimensionais, facilmente adaptadas a apresentacdo em telas de computadores e dispositivos
moveis, acessivel a galerias e facilmente incorporadas como elementos de decoragdo. Os novos
desenhos, muitos deles feitos a partir de interagdes com dangarinos usudrios do Facebook, eram
ajustados a interacdes organicas nas redes sociais ¢ & medida que promoviam vinculos mais
discerniveis com as figuras graficamente representadas, afirmavam potenciais sociais mais
profundos advindos e remetentes (uma vez que eram remetidas posteriormente as redes sociais)

as imagens de referéncia dessas obras.

Ao relatar essa sequéncia de eventos, quero evidenciar o grande numero de
denominagdes possiveis para minha ocupagdo como artista nestes quase trinta anos:
"subsisténcia", "interferéncia urbana”, “fotografia”, “coreografia”, “instalagdo processual”,
“arte educacao”, “escultura social”. Sempre tendo o desenho como potencialidade latente.

Estas enunciagdes autoaplicadas ou voluntariamente oferecidas por terceiros, possuem

22 Do mesmo modo que Mata, a série é central nesta dissertacdo e serd analisada em seu proprio capitulo.
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anteparo nos argumentos de Rosalind Krauss (1984), como a propria transformagao perceptiva
que se averigua em decorréncia das transformacdes e demandas intelectuais e filosoficas do

nosso tempo.

Som Peba

Vocé vacilou

Nao quis

Ndo viu

Ndo dancou

Aquela miisica alegre™

Na minha adolescéncia nos anos de 1990, herdei um toca-discos Technics de terceira
mao. Numa época de prevaléncia da tecnologia dos compact discs e da consequente derrocada
do prestigio dos discos de vinil, que levaram familias a se desfazerem de toca-discos e de
colegdes de vinis acumulados ao longo de décadas, tratando esses itens como lixo, um amigo
desse tempo lembra que eu o chamava para ouvir minha cole¢ao de vinis de musica baiana em

minha casa — Duda, vamos ouvir meu som peba!

Para além do inso6lito de utilizar objetos descartados, a selecdo era desconcertante e
parecia despertar certo panico moral no meu circuito de estudante de escola particular em um
bairro de classe média alta como Ondina, que considerava essa musica cafona, de ma-
qualidade, fora de moda, superficial e vulgar. Se havia esquecido essa origem do pseudonimo
que uso para assinar parte de minha produ¢ao musical (Duda me lembrou disso recentemente),
mantenho até hoje essa expressdao: Som Peba — denominagdo autoironica, de humor e critica

da distin¢do social promovida por quem assume valores de alta e baixa cultura.

peba
(pe.ba)

2. Bras. N.E. De ma-qualidade, ordinario®*

23 “Musica Alegre” cang¢do composta por Jorge Alfredo e Chico Evangelista.
24 Definigdo de “peba” segundo o dicionério on-line Caldas Aulete.
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A verdade é que apesar de chamar alguma aten¢do com os dj sets inusitados para a
€poca, eu nunca fui um dj muito bom mesmo (o nome Som Peba fazia ainda mais sentido como
se fosse uma performance®) e, dos anos de 1990 para 2000, essa experiéncia de colecionador
de discos somou-se ao acesso a um computador e, a partir de 2005, passei a me dedicar, com
langamentos alternativos no MySpace?$, a composi¢do musical e fui um dos primeiros artistas
a adotar como assinatura a relagdo da musica popular baiana com géneros eletronicos?’
operando influéncias da musica eletronica dancante internacional com samples e beats de
samba-reggae, axé music e pagoddo, sempre atento as repercussdes artisticas e criticas da

industria musical baiana, assim como as suas contradic¢oes.

Figura 12 — Influenciado pelo culture jamming, me aproprio da marca do Bloco Camaledo em
material grdfico de Som Peba, 2006.

v‘ ,/—-FT'V
QUEREM SE SP\NGME

Fonte: Arquivo do autor.

25 Como define Bishop (2018, p.24-25), “Como as histdrias da performance artistica tém mostrado, a performance
em arte visual, desde a vanguarda historica, existe em uma relagao antagonica e des-qualifica [de-skilled] com as
artes cénicas: pense nas seratas futuristas e no cabaré dada parodiando o teatro de variedades, ou na maneira como
os happenings e o aktionismo desmantelaram o teatro de proscénio em eventos participativos, ou nas subversoes
Iudicas (e ocasionalmente violentas) do recital de musica cléassica por parte do Fluxus. A performance em arte
visual des-qualificou conscientemente as convengdes do teatro profissional, ao deixar de lado aparatos técnicos
(figurinos, cenarios, iluminagao, som amplificado), bem como assentos fixos e a centralidade do texto (com um
arco narrativo ¢ desenvolvimento de personagens), em favor de eventos visuais no mesmo espago-tempo que o
publico.”

26 https://myspace.com/sompeba/music/songs

27 https://soundcloud.com/sompeba
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Nao podemos negar o papel singular que a Bahia ocupa a partir dos anos de 1980 com
a ascensdo da axé music, fomentando, através da industria fonografica, um contraponto ao
predominio do eixo Rio-Sao Paulo (MIGUEZ, 2002, p.148 e ss.). Como soteropolitano me
sinto tanto empoderado por essa histéria que me precede e que muitas vezes ¢ lida como de
mau gosto, quanto incorporo a critica a cooptagdo de tais géneros musicais pelo mundo

corporativo.

Figura 13 — Apresentagées do dj Som Peba na noite de Salvador, 2007

Fonte: Arquivo do autor.

Mesmo que haja em minha trajetdria alguma similaridade ou interse¢do entre os
repertdrios mais ou menos identificados entre as artes visuais e a musica, me vejo em duas
carreiras paralelas, as quais nem sempre consigo conciliar. Identifico interferéncias frequentes
do mercado de arte e do publico nos projetos que mais incidem em minha subsisténcia. Numa
analise rapida das notas fiscais eletronicas (NF-e) do meu cadastro de Microempreendedor
Individual (MEI), definitivamente prevalecem projetos de artes visuais como telas e
ilustragdes. Discotecagens e performances musicais sdo minoria e normalmente sio
convocados por curadores e produtores identificados com o setor da musica e do

entretenimento.



36

No ambito coletivo ha ainda outras dificuldades: por mais que artistas
multidisciplinares, arte hibrida ou proposi¢des neovanguardistas trabalhem para reorganizar
criticamente o lugar dos suportes e linguagens tradicionais®® da arte e sejam uma realidade
difundida até pelo campo institucional, ¢ razodvel reconhecer que esse circuito de trabalho,
apesar de existir, pode reproduzir, a partir da ingeréncia neoliberal, desigualdades em galerias,
feiras e museus, ao fomentar seu proprio “precariado” de terceirizados em grandes ou até

mesmo médias instituigdes de arte.

Essa relagdo quidsmica entre performance e economia ¢ facil de comprovar
com um olhar sobre trabalhos recentes de museus e galerias. Surgiu uma
subclasse inteira de performers especializados na execugao de obras de outros
artistas, com contratos que nao chegam a ser de trabalho voluntario, mas que
certamente sdo de curto prazo e desprovidos de assisténcia médica e seguro
desemprego. [...] Mais de 100 pessoas foram recrutadas para a obra These
Associations (2012) de Sehgal no Tate Modern, das quais havia 50 se
apresentando a qualquer momento. Frequentemente o trabalho afetivo ¢ parte
dessas obras: performers terceirizados sdo cada vez mais solicitados a recorrer
as suas proprias experiéncias para conferir autenticidade e criatividade ao
projeto de um artista ou coredgrafo. These Associations, por exemplo, pedia
que os performers se recordassem de momentos em que sentiram
pertencimento e que haviam “chegado 1a”; essas memorias foram entio
copiladas em pequenas historias e repetidas aos visitantes durante turnos de
sete horas, quatro ou cinco dias por semana, durante trés meses (BISHOP,
2018).

Tais dificuldades podem se traduzir no Brasil por atrasos em pagamentos, intempéries
burocraticas, “pejotizagdo”, necessidade de contar com recursos proprios do artista para
realizar trabalhos etc. Assim, ainda mais num contexto de aparente desamparo geral brasileiro,
ha via de regra uma separagdo de aplicagdes destes dois circuitos — musica/visuais —,2° sobre
os quais ndo quero me alongar muito mais na explicagdo aqui, mas que se faz também pela
organizagdo do campo institucional e mercado, que influenciam nesta aplica¢do paralela de

trabalho. Sendo assim, penso no Som Peba como um intersticio para experimentagdes de outra

28 Como Ludmila Britto (2017, p.40) lembra em sua tese de doutorado, “[...] a critica de arte norte-americana Lucy
Lippard analisa como a arte conceitual foi um movimento que contribuiu para aquilo que denominou
‘desmaterializacdo do objeto artistico’, um processo que desmistifica a obra de arte, quebra seus padrdes
tradicionais. Esse processo foi o resultado da necessidade que os artistas estavam sentindo de interagir de formas
inusitadas com seus trabalhos, a partir dos anos 1960, propondo novas relagdes entre o espectador/participante e
obra; a presenca fisica do proprio artista — e, muitas vezes, do espectador/participante — torna-se parte primordial
da ‘obra-de-arte’, que deixa de ser um objeto estatico e finito, expandindo seus limites e possibilidades”.

2 Embora seja preciso ressaltar que, enquanto entre as instituigdes ha abertura relativa para projetos
interdisciplinares desse tipo, no setor privado ha mais restricdes com relagdo a essas mesmas experimentagdes.
Aproveito para enfatizar que eu tento tirar proveito dessas caracteristicas. A intengdo aqui ¢ somente a de
apresentar esse panorama.
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ordem, espécie de tubos de ensaio que podem ou nao vir a ser utilizados nos outros ambitos de

minha carreira e vice-versa.

Lembro que até pouco tempo atras minha subsisténcia vinha principalmente de
trabalhos de ilustracdo e de design; tenho orgulho de trabalhos de direcdo de arte em capas de
discos para nomes como Lazzo Matumbi, Mateus Aleluia, Opanijé, ATTOGXXA, entre outros.
Hoje, como carreira, vejo essa produ¢do muito bem integrada a minha trajetdria no circuito de

artes visuais, com contribui¢des bem marcadas no meu repertorio de formas e relagdes sociais.

Sendo assim, me pergunto®’: ha alternativas para integragdo destes circuitos? Me
arrisco a pensar se, a partir da definicao de de-skilled (BISHOP, 2018, p.24) tao afim a minha
definicdo de peba, poderia integrar esses circuitos por meio do guarda-chuva da performance?
Se os efeitos das imagens impressas em telas sdo sociais, seria esta uma possibilidade de operar
de modo mais determinado através e para estes circuitos? Do mesmo modo, seriam as redes
sociais e os aparatos digitais para producdo e promog¢ao de imagens um possivel denominador
comum destes circuitos? Para além da experiéncia individual, pode um desenho ser um

dispositivo social?

30 Neste ponto, mesmo sem ter todas as respostas, fago um exercicio de verbalizagdo (Cf. REY, 2002, p.135).
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2 MATA

E o bicho, é o bicho!

Vou te devorar...’!

Em 2010, alternando entre atividades como ilustrador, designer e influenciado pelo
coletivo GIA, conclui minha graduagdo em Artes Plasticas na EBA com Mata. A iniciativa
desenvolvida durante a disciplina de Desenho VI (que estuda projetos de mural), ministrada
por Marcia Magno e Juarez Paraiso e a disciplina de Pratica Profissional com Celeste Wanner,
foi um marco, me fazendo retomar o contato com projetos individuais voltados para o desenho
no campo das artes. Mata, nesse sentido, talvez seja a iniciativa que mais distinguiu minha
trajetdria, pois definiu uma metodologia e um conjunto de caracteristicas formais que replico

desde entdo, afirmando uma estética sob a qual sou comumente identificado.

O projeto elabora uma série de desenhos em suportes variados, principalmente parede,
madeira e papel, que decorrem da minha relagdo com registros do carnaval soteropolitano e
outros eventos ligados ao campo do entretenimento e lazer, experimentando argumentos
critico-politicos a partir de “alguns elementos emblematicos da marca Bahia no mundo
globalizado: musica, protagonismo e performance artistica, criatividade, diversidade, em que

tradi¢do e modernidade dialogam” (CASTRO, 2010, p.203).

Sobre o carnaval de Salvador de 2020, se sabe: “16,5 milhdes de pessoas circularam
pelas ruas da capital; 854 mil sdo turistas” (G1, 2020). Com esses nimeros, se evidencia o
potencial para um carnaval interessante para negocios e extremamente midiatizado. Esta
caracteristica se explicita no conjunto de produtos documentais que o define e publiciza, como
registros em fotografia e video, transmissoes televisivas e streamings, repertorios alegéricos
que ora expressam poderes coreopoliticos, ora sdo fortemente amparados pelos interesses de

corporacdes de entretenimento, midia, turismo e interesses de Estado.

31«0 Bicho”, cang¢do composta por Ricardo Chaves.
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Uma mirada rapida sobre a contemporaneidade da Cidade da Bahia captura,
sem mais, uma nova forma de organizacao do campo cultural, cujo trago mais
marcante ¢ a existéncia de um vigoroso mercado de bens e servigos
simbolico-culturais constituido por uma complexa e extensa rede de criadores
e produtores que tém no Carnaval o seu eixo dindmico. Mais detida, no
entanto, a mirada permite que qualifiquemos este mercado como uma
mutagdo essencial do campo cultural (e comunicacional) baiano pelo fato de
ter conseguido reverter a tendéncia concentradora e centralizadora da logica
de industria cultural que, no Brasil [...] sempre esteve instalada entre o Rio de
Janeiro e Sao Paulo (MIGUEZ, 2002, p.281-282).

De tal panorama, me volto ao argumento sobre o “potencial critico da diversdo™?, da
sintese radical e popular que ¢ o carnaval, admitindo disputas e contradigdes no campo de
batalha que ¢ o mito da cidade em festa, as vezes caracterizado num empenho burocratico que
empreende entre costumes e tradigdes®’, deixando para trds seus rastros de memoria,

identificacdo e indicativos subjacentes de sua preservacio ou nao.

Outra nogdo recorrente € a de “preservacao”, que parte de outro pressuposto
identitario que é o da possibilidade de que qualquer realidade natural ou
cultural possa permanecer sem mudancgas ao longo do tempo. Ao instituir-se
uma reserva florestal pretensamente se estd garantindo a preservacdao da
floresta, ou seja, que ela continue sendo o que ela é desde o principio. Mas o
que ela é desde o principio € um arranjo ecoldgico, um bioma em permanente
estagio de mutacao, motivada pelas alteragcdes, com temporalidades diversas,
nos arranjos entre seus multiplos componentes. O que preservamos ¢
justamente a possibilidade daquele bioma mudar, continuar em
transformacao. O mesmo ocorre com qualquer pratica cultural que se queira
preservar, o que preservamos ¢ sua possibilidade de existir e, portanto, de
diferir e de divergir (ALBUQUERQUE JUNIOR, 2007, p.17).**

Assim, de uma festa que reune mais de 1 milhdo de pessoas ao dia e perante a
ubiquidade das cameras onipresentes e oniscientes (MARTINS, 2015), ¢ de se esperar que,

mesmo assim, exista diversidade de versdes, a exemplo da oposicdo de abordagem entre

32 Desde os primeiros escritos sobre Mata uso essa expressdo, numa analogia de potencial “critico”, de “critica”,
da capacidade de julgar, avaliar, refletir sobre, ou “critico” de “massa critica”, como aponta a Wikipedia no verbete
sobre Fisica, em que uma configuragdo na qual uma reagdo em cadeia chega ao limite “¢ denominada de critica,
e diz-se, nesse caso, ter-se obtido criticidade”.

33 Sobre a diferenga entre costume e tradi¢do, ver Hobsbawm e Ranger (1997).

34 Quando me deparei com essa passagem de Albuquerque Junior (2007), anos depois da elaboragdo do projeto,
eu reconheci a aproximagao perfeitamente adequada entre multidao e bioma, que pretendia estabelecer na origem
com Mata.
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transmissoes da TV BAHIA (rede “chapa-branca” de TV ligada a oligarquia midiatica da
familia Magalhdes?>) e postagens nas redes sociais da montadora audiovisual, Iris de Oliveira*®
ou mesmo a capa de Sol da Liberdade®’ (sem Sol) de Daniela Mercury, antiteses graficas do

carnaval solar propagado pela “cidade em festa”, sem que, assim, se oponham ao carnaval.

Figura 14 — Captura de tela de postagem de Iris de Oliveira no Instagram durante o verdo de 2022. A
busca por imagens sem amparo na tradi¢do do carnaval, sugere critica aos propositos da grande
midia.

iris.cine

®
@ iris.cine A
®

20 sem

iris.cine 07 - Fotégrafo: ndo identificado. Assunto: Lavagem da ¢,
Pituba. Personagens identificados: Mé&e Kinabogi (ao centro).
Coordenadas de situagéo - Tempo: 31/1/1986. Espaco: Praca

Nossa Senhora da Luz.

20 sem 2 curtidas Responder Ver traducdo

& lumamora & @ V)
20sem 1curtida Responder

a cordeiro Te amo @ QP ©
20sem 2 curtidas Responder
——  Ver respostas (1)

@ presente.vivo § @@ o
20sem 1curtida Responder

m Curtido por _lucianosantana e outras pessoas

DEZEMBRO 19, 20

sO penso em vocé e no carnaval
: ©)

Fonte: Instagram

35 Legado do politico baiano Antdnio Carlos Magalhdes (ACM), prefeito de Salvador durante a ditadura militar,
ex-ministro das comunicagdes no governo Sarney, eleito também governador e senador, historicamente
identificado pelo interesse empresarial imiscuido ao poder publico.

36 https://www.instagram.com/p/CmWI1zd9rO1Y/

37 “Na capa de Sol da Liberdade, [...] o ambiente se apresenta como se 0 Sol estivesse escondido por entre os
galhos distorcidos e carcomidos dos mangues. Mercury se apresenta numa pose ‘adulta’ em luz baixa, tépida, que
transforma o mangue da locagdo numa pradaria [...] em disco que marca a mudanca de gravadora da cantora ¢ a
tentativa de alcangar outros publicos fora do Brasil (cf. verbete Sol da Liberdade, WIKIPEDIA).



https://www.instagram.com/p/CmWlzd9rO1Y/
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Figura 15 — Capa do disco Sol da Liberdade de Daniela Mercury. Projeto grdfico de Gringo Cardia
com fotos de Mario Cravo Neto, 2000.

o

At
y

Fonte: Arquivo do autor.

Certamente, o jogo coreopolitico impresso no campo das imagens produz suas marcas.
A difusdo de novas tecnologias de registro do real®®, 4 medida que o acesso aos meios de
captura e de compartilhamento de imagens fotograficas se popularizam e o acesso a acervos se
facilita, faz com que novos padrdes fractais de realidade e dramaturgia emerjam.?® Seguindo
essa logica, por volta de 2009, quando as cAmeras em telefones celulares chegam ao carnaval
da Bahia, oferecem uma ruptura imagética e perceptiva. Com dispositivos mais leves, ageis,

mais seguros de serem usados, diminuindo a logistica da captura e veiculagdo de imagens,

38 Tais como cameras de vigilancia e pessoais, celulares, smartphones e tablets (cf. MARTINS, 2017).

39 Martins (2017, p.6) descreve o mesmo processo, a partir do jornalismo: “Soma-se a isso um cenario em que se
reconhece a aquisi¢ao coletiva de linguagens midiaticas e uma facilidade no acesso a produgdo de mensagens. O
dominio dessas tecnologias possibilita que muitos falem — ao menos em ambitos restritos ao ambiente virtual da
internet —, o que potencializa uma crise da instituigdo jornalistica enquanto instancia central autorizada a produzir
discursos que traduzem o mundo”.
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através de tecnologia WIFI e G (de tecnologia de internet moével), o observador
automaticamente imerge na multiddo folid, propulsionando novos valores de perspectiva,
profundidade de campo, hierarquia compositiva, ritmo e equilibrio, outras tematicas,
assimilando novos gestos durante o ato de registro, dentre outras caracteristicas que devem ser
destrinchadas adiante. Mais importante, a aproximacao do gerente das imagens das figuras
registradas, assim como a desierarquizacdo da relacdo fotografo/objeto, promove novos
critérios morais e discursivos, que remetem as reflexdes que trouxe anteriormente sobre o
desenho de modelo vivo. Agora, o carnaval toca a lente da cAmera, dd porrada, conversa,
paquera, rouba o dispositivo, numa mudanga consistente da dramaturgia higiénica de anos

anteriores, promovida prioritariamente pelo mundo institucional e empresarial.

Figura 16— Fotografia do Campo Grande, carnaval do final dos anos de 1990, a posi¢do da camera
emula o observador que olha privilegiadamente sobre a multidao folid, valorizando o contingente de
pessoas, tendo o bloco com cordas como ponto central da composi¢do.

?"" b - ‘1-" 4 la, B

Fonte: Acervo do Bloco Eva.
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Figura 17— Fotografia de operador de camera da TV estatal TVE feita a partir de uma camera de
celular. Imagem que deveria ser restrita aos bastidores, vaza em fotografia do celular do artista
durante o circuito do carnaval.

Fonte: Arquivo do autor

Assim, cenas nunca antes registradas passaram a ‘“existir”, causando impacto nas

transmissoes tradicionais, produzindo uma mudanga no conceito de acontecimento®.

O projeto Mata comega nessa época, em 2009, como meio de organizar a surpresa com
o novo repertorio de imagens produzidas em torno do carnaval, numa série de desenhos que, a
partir da coleta de imagens de acervos diversos (stills de videos do Youtube ou até mesmo fotos
tiradas numa cimera fantasiada de lata de cerveja*!), evidenciam a presenga humana na festa,
através de figuras representadas graficamente. Tal presenga também pode ser considerada no

proprio processamento da fotografia até se transformar em desenho, tirando partido do efeito

40 Sobre esse conceito de acontecimento, fago aqui uma amplificagdo de Martins (2015, p.10), que o utiliza para
explicar as transformagdes do campo jornalistico a partir da popularizagdo dessas novas ferramentas: “Entre as
mudangas causadas por tais processos no sistema jornalistico estdo as transmutagdes no conceito de
acontecimento, em razao da midiatizagdo do mundo vivido, € uma certa crise sobre os valores-noticia; por
consequéncia, registros diversos sdo elevados a noticias (ou utilizados como mote delas) [...].”

41 Sobre esse dispositivo, ver o item no final deste capitulo.
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documental, suscitando gestos, texturas, perspectivas, elementos de interface grafica digital,
suportando uma reflexao sobre alteracdo de poderes nos meios de informagao.
Figura 18 — Registro da camera digital Cybershot da Sony fantasiada de lata de cerveja Skol pro

carnaval de 2010 (tirando foto das pessoas discretamente na confusdo da festa e me divertindo com a
situagdo)

Fonte: Arquivo do autor
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Figura 19— Fotografia de plantas crescendo sem planejamento no meu quintal. Espécies conhecidas e
desconhecidas alheias aos planos paisagisticos da casa se insurgem contra roteiros de utilidade
predefinidos.

Fonte: Arquivo do autor.

Pensando a expressdo que da nome ao projeto, “mata’ ¢ o nome de um tipo de vegetacao
ou a designacdo de uma circunstancia social entre seres vivos? S3o imagens que atuam no
questionamento dos mecanismos de coexisténcia, como diz Emanoel Araijo sobre uma das

versoes do “Mata” para a mostra “A nova mao afro-brasileira”, 2013:

[...] seu grande mural construido do lado de fora do Museu Afro Brasil, se
contrapde a paisagem do Parque Ibirapuera. Esse mural pintado em azul
reflete um artista voltado em registrar a multidao imaginaria de uma grande
cidade, um turbilhdo de gente que se aglomera em ac¢ao, uma metafora politica
com ritmos, formas, linhas, massas, para falar da paranoia de um mundo em
transformacao crescente e desesperado.
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De fato, a leitura de Emanoel remete as aglomeragdes e suas poténcias furiosas, no
entanto, fago uma extensdo e chamo aten¢do para as defini¢des corporeas da multidao na

defini¢do de Antonio Negri, na tentativa de expandir as percepg¢des sobre o trabalho.

Multidao ¢ o nome de uma imanéncia. A multiddo ¢ um conjunto de
singularidades. A partir dessas premissas, podemos imediatamente comegar
a esbocgar a trama de uma definicdo ontologica do que resta da realidade, no
momento em que o conceito de povo ¢ libertado da transcendéncia. A maneira
pela qual o conceito de povo foi delineado dentro da tradigdo hegemonica da
modernidade ¢ de todos bem conhecida. Hobbes, Rousseau e¢ Hegel
produziram, cada um a sua maneira ¢ de diferentes modos, um conceito de
povo assentado na transcendéncia do soberano: nas cabecas desses autores, a
multiddo era considerada como caos e como guerra. Sobre esta base, o
pensamento da modernidade opera de uma maneira bipolar: abstraindo, por
um lado, a multiplicidade das singularidades, unificando-a
transcendentalmente no conceito de povo, e dissolvendo, por outro lado, o
conjunto de singularidades (que constitui a multidao), para formar uma massa
de individuos. A teoria moderna do direito natural, seja em suas raizes
empiricas ou ideologicas, ¢ sempre um pensamento da transcendéncia e da
dissolugdo do plano de imanéncia. A teoria da multidao exige, ao contrario,
que os sujeitos falem por si mesmos: trata-se muito mais de singularidades
nao-representaveis que de individuos proprietarios (NEGRI, 2005, p.15).

E complementa:

Quando prestamos atencao aos corpos percebemos que nao nos defrontamos
simplesmente com uma multiddo de corpos, mas que todo corpo é uma
multiddo. Entrecruzando-se na multiddo, cruzando multiddo com multiddo,
0s corpos se mesclam, mesticam-se, hibridizam-se e se transformam; sao
como ondas do mar em perene movimento, em perpétua transformacao
reciproca [...] (NEGRI, 2005, p.20).

Assim, aproveito a dissondncia tatica no vinculo “palavra-imagem” de Mata, na qual
a relagdo entre titulo da obra e composi¢do desenhada utilizam da operag¢do duchampiana®?, e

abordo a ambivaléncia intrinseca entre o termo “mata’/“matar”, remetendo ao terror controlado

egundo Ferreira e Cotrim . operacdo duchampiana estabelece uma relagdo com a palavra
29 do F Cot 2022, p.14), “A duch tabel 1 1
intrinseca a propria poética, e, assim, uma articulagdo entre os campos verbal e visual — ou ainda uma forma de
Arte verbal sem ser literaria — com profundas repercussoes na arte contemporanea [...]”.
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que se popularizou no final dos anos 2000 nas TVs abertas***4, tanto quanto celebro o

“mata”/“mato” (vegetagdo) em analogia positiva ao conceito de multiddo de Negri em sua

“multiplicidade de singularidades”.

Figura 20 — No convite da exposi¢do, produzido por mim mesmo, fica explicita a analogia entre
mata/mato.

Mato' & 0 nomea da um tio de vegstagao cu a designacao da uma crounstanca social antra seres vivos?
Talhez a iminéncia de uma invasio sutll e slencicsa

MATA

Ocupacao grafica de
Pedro Marighella

Galeria ACBEU
Visitagao de 19/04 a 08/05
{intervengao aberta ao publico)

Coquetel 23/04, as 19 h
R

Padro Manghela

Istragao:

com.br

cadamacaco

WA,

odacheu  Wdntin
| Feecustes catums

Todos falam bem

IMPRESSO

Fonte: Arquivo do autor

43 A partir deste periodo passou a ser mostrado cenas de briga produzidas por dispositivos moveis e flagrantes dos
circuitos do carnaval em imagens alternativas ao fio temporal da cobertura oficial. De tal modo, que parecia existir
o carnaval em que “E viver sera so festejar” (verso de “Baianidade Nag6”, composta por Evandro Rodrigues) ¢ o
carnaval dos brigdes.

# A exemplo das imagens-denincia do programa Cidade Alerta (2013) da TV Record Bahia, conhecido por
explorar o terror controlado por meio da difusdo de videos de brigas e violéncia no circuito carnavalesco.
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Ainda sobre as estratégias do vinculo palavra-imagem, lembro de conversa no
aplicativo Whatsapp com Z¢ de Rocha, artista de minha geragao e amigo, sobre o uso da palavra

9945

“Risco”™® no titulo de uma série de desenhos-performance que utilizam a guerra de espadas

juninas da cidade de Cruz da Almas como tema:
[15:00, 14/06/2022] Z¢é De Rocha: Oi, Pedrinho! Tudo bem? A sugestao de
usar “palavra-imagem” em um mesmo termo foi de Sonia [Rangel]*. Trata-

se de uma op¢ao que tem muita relacdo com o pensamento dela, com a
maneira como ela entende “imagem” como processo de pensamento.

[15:01, 14/06/2022] Z¢ De Rocha: Nesse sentido, “risco” é uma palavra que,
dentro do meu processo de criagdo, indica uma clave de imagens.
Aproximando o sentido que clave tem na muisica, como algo que ordena meu
pensamento. Eu escolhi a palavra “risco”. Aproximar essa palavra do que eu
busco como artista facilita que eu reconheca as minhas caracteristicas como
criador. E serve também para que eu consiga comunicar minha busca poética
para os outros.

Deste modo, observando as leituras possiveis do vinculo palavra-imagem, afirmo que
“Mata”, em sua “clave de imagens”, esta também relacionado ao acimulo e dispersdo grafica
de figuras desenhadas, como uma analogia possivel a organiza¢ao/desorganizacao de espécies

vegetais que se manifestam perifericamente a domesticagdo humana.

Definido o método de construcao, a primeira montagem de Mata ao publico aconteceu
em ocupacao individual da Galeria ACBEU em 2009. Durante uma semana permaneci isolado,
desenhando com marcadores*’ diretamente sobre a parede do local a partir de uma composigdo
concebida previamente, dando corpo a mostra como evento, num acordo com a galeria para
que ndo abrisse a exposicao sem “nada” a ser visto. Depois deste periodo, o processo passou a

contar com a visitagdo do publico e ganhar ares de performance.

45 Na obra de Rocha, “Risco” ¢ lido simultaneamente como perigo ou trago, marca grafica ligada ao desenho.
46 Sonia Rangel, artista e orientadora de Rocha no mestrado e doutorado.
47 Neste momento foram usados marcadores da marca Molotow & base de alcool.
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Figura 21 — Primeira montagem de Mata em ocupag¢do individual da Galeria ACBEU, 2010. Na
imagem, o exemplo do uso do marcador e um rascunho em papel com a composi¢ao concebida
previamente.

Fonte: Arquivo do autor.

Figura 22 — Detalhe do rascunho de composi¢do inicial. A medida que a mostra ocorria essa
composi¢do inicial foi ampliada em novos trechos feitos mais ou menos de improviso.

Fonte: Arquivo do autor
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Mesmo com o roteiro de trabalho apoiado na referéncia de um esquema
bidimensional®®, a rotina de constru¢do da obra, sem um formato final definido € apenas com
data de conclusdo fixada pelo encerramento da pauta da galeria, sempre manteve como
principio o carater de obra aberta, buscando, entre o didlogo com a arquitetura do espago, assim

como seus usos, uma razao construtiva, refor¢cada pela logica de ocupacao grafica.

Figura 23 — Primeira montagem de Mata em um dos seus momentos abertos ao publico. Galeria
ACBEU, 2010.

Fonte: Arquivo do autor.

“8 De modo geral, as composi¢des de Mata sdo produzidas a partir de esquemas concebidos com antecedéncia, ou
uma curadoria prévia de referéncias. No caso do ACBEU em 2010, o painel teve como recurso construtivo a
referéncia de uma ilustracao esquematica impressa, pensada com antecedéncia e o pequeno auxilio de um projetor
ligado a um computador com os mesmos esquemas organizados em formato digital. Entendo, hoje, que a coleta
de referéncias, assim como a produ¢do de esquemas, que casualmente chamo de rascunho digitais, podem ser

parte integrante da obra, como ficou explicitado em 2014, numa volta ao processo aberto de trabalho em Ensaio
Pagodao.
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Figura 24 — Painel em processo com detalhe do painel de comunicagao feito a mdao em primeiro
plano, ddo a entender que todos os elementos do espago expositivo compunham a obra.

MATA

Ocupagdo gréfica de

Pedro Marighella

Fonte: Arquivo do autor

Depois da ocupagdo da Galeria ACBEU, o processo aberto de trabalho foi
abandonado, pela dificuldade de negociagdo com espagos expositivos* e formatos de mostra
disponiveis, sendo retomado em carater excepcional no projeto Ensaio Pagodao, durante a
Bienal da Bahia em 2014. As demandas de subsisténcia que se colocam no conjunto do trabalho
também impdem mudangas significativas nas caracteristicas da produ¢@o: na enorme maioria
de obras que ficam disponiveis para venda, através de minha relagdo com galerias®®, se
destacam as vendas de trabalhos bidimensionais em suportes tradicionais como telas e papel.
Se antes prevaleciam os interesses mais experimentais na constru¢do da obra no modelo

ocupagdo grafica, a partir de entdo, a urgéncia na producao da espago para obras feitas com

49 A exemplo da 10* Bienal do Reconcavo em 2011, em que, a principio, ndo foi oferecido o minimo de estrutura
de superficie para executar o segundo mural da série Mata. A estrutura foi providenciada depois que quase desisti
de executar o projeto que me agraciou com o primeiro prémio naquela edi¢ao do evento. Este ¢ um exemplo da
diferenga que existe entre a teoria do trabalho multidisciplinar e a pratica de sua execugdo, a que me referi no
capitulo 1.

50 Desde 2011 trabalho em colaboragdo com a galeria RV Cultura € Arte.
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mais tempo e conforto, no ambiente controlado de ateli€, fazendo com que o procedimento
construtivo na escala registro/desenho apare¢a mais como um residuo de realidade no resultado
cada vez mais fotografico dos desenhos, revelando meios-tons e o uso de recursos técnicos
mais sofisticados na preparacdo de bases para o suporte, assim como a utilizacdo de mascaras
adesivas e liquidas para reservar propriedades de contraste e definicdo das manchas graficas.
Com a possibilidade de resultados mais fotograficos, remetendo a uma retorica ainda mais
comprometida com o gerenciamento de referenciais, o uso de acentos graficos se manteve e

prevaleceu como parte essencial de minha produg@o nos anos seguintes.

Figura 25 — Selegdo e tratamento prévio de imagens para uso no painel da série Mata na 10 Bienal
do Reconcavo. 2011.

Fonte: Arquivo do autor
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Figura 26 — Aplicagdo de referéncias projetadas para execugdo do painel da serie Mata na 10°
Bienal do Reconcavo. No alto, a esquerda da foto, vé-se parte da interface do aplicativo Adobe
Photoshop, utilizado no tratamento das fotografias, tornando-as mais contrastadas e, portanto, mais
faceis de serem interpretadas no desenho linear. 2011.

Fonte: Arquivo do autor

Deste modo, a escala registro/desenho ou real/ficcional, sdo afetadas cada vez mais pela
manipulagdo digital dos modelos-referéncia dos rascunhos digitais, fazendo que meu corpo de
artista se apresente cada vez mais ciborguizado®! no ambiente de atelié, acoplado ao cockpit do
trio computador, tablet e projetor>?, favorecendo composi¢des mais complexas, sendo, nas

coletas de figuras de referéncia, mais facil remover elementos de fundo, havendo consequente

5 Um neologismo meu pra aquilo que tem qualidade de ciborgue. Ciborgue ou cyborg ¢ um organismo dotado de
partes organicas e cibernéticas, geralmente com a finalidade de melhorar suas capacidades utilizando tecnologia
artificial. Utilizo esse neologismo para me referir a existéncia intercedida, demandante e atendida, pelas
tecnologias eletroeletronicas e digitais, agindo de modo imanente as formas de ser.

52 Durante minha primeira exposi¢do individual na RV Cultura e Arte, em 2013, com obras com claro potencial
comercial, minha area de trabalho contava com um laptop Asus, uma mesa digitalizadora Wacom e um projetor
Beng.
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substitui¢dao pelo fundo vazio que compde elemento dialdgico nas composigdes, refor¢gando
uma dramaturgia que atua na evidéncia dos corpos em seus vestigios cinéticos, coreopoliticos,

na multiddo, e o embate semidtico com as areas vazias.

Figura 27 — Producao de desenho da série Mata em atelié. Destaco o computador e projetor na
execugdo da pega. 2013.

Fonte: Arquivo do autor.
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Figura 28 — Composi¢ado da figura anterior pronta. O desenho inteiro depende da composi¢cdo de
referéncias extraidas de fotos diversas de meu acervo.

Fonte: Arquivo do autor

Figura 29 — Obra da série Mata em exposi¢do na RV Cultura e Arte, 2013

w

Fonte: Arquivo do autor.
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Figura 30 — Produgdo de desenho da série Mata em atelié. Destaco o projetor na execugdo da pega.
2013.

Fonte: Arquivo do autor.

Figura 31— Obra da série Mata em exposi¢do na RV Cultura e Arte, 2013. O desenho inteiro depende
da composicdo de referéncias extraidas de fotos diversas de meu acervo. Destaco atraves deste
experimento o esvanecimento das configuragoes de perspectiva.

Fonte: Arquivo do autor.



Figura 32 — Pormenor da figura 31

Fonte: Arquivo do autor
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Figura 33— Em vez da logica de acumulo de referéncias presente nas composi¢oes anteriores, na
serie Mata experimento também a subtragdo de elementos da referéncia original, alterando a
hierarquia entre elementos figurativos, reforcando caracteristicas dramaturgicas e ficcionais

inerentes a este método de construcado.

Fonte: Arquivo do autor

Figura 34 — Detalhe de desenho a partir do original (Figura 33).

Fonte: Arquivo do autor
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Mata foi realizado em formato mural trés vezes. Primeiro, na extinta galeria da
Associagdao Cultural Brasil Estados Unidos (ACBEU), em 2010, em projeto premiado na
Bienal do Reconcavo, em 2011, e na mostra A Nova Mao Afro-Brasileira com um grande
mural de trinta metros de comprimento, desenhado na parede externa do Museu Afro Brasil
Emanoel Aratjo, em 2013. Na abertura desse evento, os artistas participantes foram convidados
a apresentar suas obras no auditério do espago cultural. Por decisdo da equipe curatorial, para
facilitar a logistica de apresenta¢do, os artistas foram divididos por categorias de linguagem, e
Mata, que se apresentava como elaboracgao grafica e até entdo vinha sendo identificado como
obra mural, foi convidado para ser apresentado na abertura da mostra na categoria de fotografia,
evidenciando a origem dos desenhos em imagens de corpos capturadas em stills de video da
plataforma Youtube. Diante dessa contradi¢do, aproveitei a oportunidade para expor as
caracteristicas documentais do projeto. Naquele momento, atualizando percepgdes, essa
confusdo de caracteristicas de linguagens distintas colaborou com as ambiguidades inerentes
ao discurso do artista e tal situacdo acendeu a necessidade de investigar, tal como ¢ descrito
aqui neste texto, as dinamicas de cada linguagem envolvida e as diversas escalas de
representacdo do corpo e agéncias implicadas no trabalho. Se a origem do projeto buscava o
vinculo “palavra-imagem” como recurso poético, os limites de atuacdo “desenhista-coletor de
fotos” pareciam corroborar com minha metodologia critica. Se eu estava pensando numa
concepgdo heterogénea de imagens, além do desenhista, tais instdncias evidenciavam as
agéncias de origem da imagem: o folido pipoca coreopoliticamente presente nos registros que
me atraiam, os interesses de Estado e demais instancias institucionais e de midia implicadas na
tradi¢do formal das fotos carnavalescas, texturas digitais e bigtechs. Naquele momento, Mata
se descompatibilizava do destaque na representacdo do corpo e da cena, para investir numa

énfase grafica do gerenciamento de imagens.

Figura 35 — Fotografia panordamica do painel na fachada do Museu Afro Brasil Emanoel Araujo.
Cara a cara com a mata do Parque do Ibirapuera em Sdo Paulo, 2013.

Fonte: Arquivo do autor
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Figura 36 — Estrutura requerida para a realizacdo do painel (Figura 35). Inclui projetor, andaime,
faixa de isolamento.

Fonte: Arquivo do autor

Figura 37 — Execugdo do painel anterior (figura 36). Por orienta¢do do curador, o painel foi feito a
partir de uma composi¢do em desenho pré-existente em vez de fotografias.

Fonte: Tiago Lima
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Em 2014 fui convidado para participar da mostra “Esbogo para uma coreografia”, na
Galeria Central, S3o Paulo, com curadoria de Olivia Ardui. Novamente, fui influenciado pela
b 2

provocagado inesperada da curadoria. Dessa vez, como o proprio nome da mostra sugere, fui

levado a pensar, além das relagdes com a fotografia, como minha produgao se adequava a chave
da “coreografia”.

Nas composicdes dos desenhos da série Mata, Pedro Marighella sugere as

interagdes e as fricgdes entre os folides, assim como as dindmicas de inclusao

e exclusdo que emergem no carnaval de Salvador e que sdo encarnadas pela

separacao do corddo de delimitagdo do bloco. Com intuito de ressaltar o

potencial critico da diversdo, o artista isola e redesenha, a partir de imagens

proprias e outras que circulam na internet, esses corpos dangantes sob um

fundo branco. No entanto, ndo fica claro o que realmente se passa: os

individuos se entregam a folia da festa, estdo discutindo ou brigando?
(ARDUI, 2014)

Em 2019, fui convidado para produzir um projeto comissionado para o acervo do
Museu de Arte de Sdo Paulo (MASP), por ocasido da exposi¢cdo Histérias da Danca, com
curadoria de Adriano Pedrosa, Julia Bryan-Wilson e, mais uma vez, Olivia Ardui. Num
primeiro contato com o grupo de curadores me foi encomendada uma obra da série Mata sobre
o carnaval de Salvador. Por se tratar de uma pega comissionada, estender a pertinéncia do
projeto para além dos limites baianos, sem que para isso tivesse que abrir mao da audacia pop
da “cidade em festa”, parecia uma bela chance de didlogo com o museu ndo s6 para promover
essa marca — “vender o peixe” da utopia carnavalesca baiana a partir do meu lugar de fa —, mas
pessoalmente era também uma oportunidade de destaque em um espago tao prestigioso. Assim,
foi ideia minha incluir a historia em que Daniela Mercury canta para uma multidao no vao livre
do MASP em Sao Paulo em 1992. Com a apresenta¢do interrompida sob a alegagdo de que a
animacdo do publico poderia comprometer a estrutura do prédio, o fato marca a chegada do
género ax¢ music no Sudeste brasileiro e, por consequéncia, a consagragdo de sua

popularidade.
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Figura 38 — Still de video em que Daniela Mercury canta para uma multiddo no vao livre do MASP
em Sdo Paulo em 1992.

«& 37° OBJETO NA CAIXA 1: FOTO DO SHOW NO VAO DO
SGo Luls MASP

Fonte: Globo.com

Seguindo um roteiro mais convencional, o projeto poderia funcionar s6 com a
recomposi¢do grafica resultante dos acervos de imagens do show de Daniela. Cogitou-se uma
grande tela enfatizando a multidao do show de 1992, talvez uma estrutura de palco cercando o
objeto, numa reencenacao que privilegiaria o protagonismo sincronico da multiddo, causando
o panico do corpo institucional frente a energia dos folides paulistas barbarizados pela musica.

Doces Barbaros? Sobre esta presencga, Bryan-Wilson (2020) escreve:

Quando acontece, a sensagao beira o indescritivel: vocé esta na pista de danca,
lado a lado com outros corpos, a batida da musica vibra atravessando a todos,
¢ a multiddo comeca a se mover como uma so. Celebrado como um fenomeno
euforico que, em algumas tradigdes espirituais, chega a se aproximar do divino,
a sincronicidade entre hordas de pessoas dancantes, seja em uma rave, ou
durante um ritual, ¢ notavel por misturar um conjunto de individuos em uma
unica massa coordenada. Contudo, essa simultaneidade de musica e multiddo
pode ter efeitos imprevisiveis, como o show da superestrela baiana Daniela
Mercury no vao do MASP, em 1992, quando a danga ritmica de seus frenéticos
espectadores, que lotaram o espaco e transbordaram avenida Paulista afora,
ameacgou a integridade estrutural do iconico prédio modernista de Lina bo
Bardi (1914-1992).

Bryan-Wilson (2020) trata de questdes sobre a multiddo que estdo presentes nas
composicdes de Mata, mas, diferentemente dela, penso que, para além da ameaca da tragédia

(o imprevisto da folia sincronica negando a precisdo da engenharia), o trabalho sugere uma
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outra leitura possivel, sob o comando da nordestina Daniela, do negro “axé”>3 (mesmo com as
contradi¢des do termo, vamos 14), ao colocar o simbolo de poder da burguesia sudestina em
questdo pelo arrebatamento festivo: o prédio modernista ameacado pelos nordestinos “pebas”.
Neste dia, gragas a axé music, colocou-se a uma derradeira prova a solidez do prédio do MASP
— que, como era de se esperar, saiu-se muito bem —, mas também revelou, do meu ponto de
vista, a falta de convicgdo da elite paulistana, ali representada pela secretaria de cultura®, na
solidez do idedrio modernista de Lina Bo Bardi que erigiu esse projeto. Eles, os mais
instrumentalizados para saber que o prédio ndo poderia cair, resolveram ceder ao panico moral

do que seria a vitéria do

Retirante ruralista, lavrador

Nordestino Lampido, salvador

Patria sertaneja, independente

Antonio Conselheiro em Canudos presidente
Zumbi em Alagoas, comandou

Exercito de ideais

Libertador, eu

Sou mandinga, Balaiada

Sou malé

Sou buzios, sou revoltas, areré

O Corisco, Maria Bonita mandou te chamar
O Corisco, Maria Bonita mandou te chamar
E o vingador de Lampido

E o vingador de Lampido

Eta, cabra da peste

Pelourinho, Olodum somos do nordeste
Eta, cabra da peste

Pelourinho, Olodum somos do nordeste>

530 termo axé music foi criado pelo jornalista Hagamenon Brito em 1987 para designar pejorativamente o
movimento musical que ele reconhecia no disco Magia de Luiz Caldas. Ironicamente, produtores e artistas do
género passaram a utilizar o termo que justamente afirmava a relacdo da axé music com a heranca cultural negra,
em sintonia com os interesses da marca Bahia.

3% A descrigdo deste fato consta dos depoimentos ao documentario Axé: Canto de um Povo de um Lugar, que
inseri na obra, de Daniela Mercury e de Jorge Sampaio, diretor do Bloco Eva, sobre a apresentagdo da cantora no
vao livre do MASP durante o projeto Som do Meio-Dia, em 1992: “Jorge Sampaio (JS): Tinha esse projeto, som
do meio-dia, para pegar os boys, os caras que trabalhavam ali pela Paulista, na hora do almogo. A prefeitura
montou um palquinho no vao livre do MASP e se apresentavam alguns artistas ali. E ai rapaz, nos fomos, née?
Daniela Mercury (DM): Pd, comecei a cantar... Comecei a cantar, as pessoas cantavam comigo. E comegou a
Jjuntar gente, juntar gente, juntar gente... JS: Era impressionante, rapaz. Os 6nibus passam, largavam na Paulista,
VRA! Ficou pequeno, meu amigo. Lotou aquilo ali. Um turbilhdo de gente assim, descendo dos elevadores, dos
prédios, tudo que era lado chegando gente. Trancou a primeira via da Paulista... DM: Ai, quarenta minutos
depois, a secretaria de Cultura do Estado de Sdo Paulo entra no palco e me pega pelo brago. Fui tentar levantar
o brago, ndo consegui. Ela fez: Vocé tem que parar o show. Eu disse. Por qué? Vocé parou a paulista, o MASP
ta sacudindo, as obras tdo sacudindo, a gente ta no maior vao livre da América Latina e o povo ta com medo
disso cair. JS: Resumo da dpera. Primeira pagina dos cinco maiores jornais de Sdo Paulo (KERTESZ, 2016).

55 “Revolta Olodum”, cangdo composta por Domingos Sergio e José Olissan.
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Figura 39— Esbogo para obra comissionada para o MASP, 2020.

Fonte: Arquivo do autor.

Decidi entdao fazer uma leitura ironica desta fabulacao institucional e acrescentar uma

segunda peca, como um anexo: uma ilustracao digital do prédio do MASP demolido.

A pulsacdo daquelas mais de 20 mil pessoas ¢ representada em um grande
desenho baseado em uma fotografia historica daquele encontro e interpretada
pelo artista com o cuidadoso marcador azul que ¢ a sua assinatura. Marighella,
que assim como Mercury, ¢ de Salvador, justapde o publico alegre a uma
imagem menor na qual imagina o que poderia ter acontecido naquele dia se o
show ndo tivesse sido interrompido pela prefeitura de Sao Paulo: aqui o museu
desmoronou no chao, seus pilares foram quebrados pelas vibragdes geradas
pela multiddo pulando em unissono ao som dos ritmos do axé. Que outros
estragos podem ser causados quando dangamos juntos, sincopando nossas
acOes para formar uma unidade poderosa? Que forga, prazer ou caos poderia
resultar disso? (BRYAN-WILSON, 2020)
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Figura 40 — Detalhe da ilustragdo digital para a obra da série Mata para o MASP, 2020.

Fonte: Arquivo do autor.

Figura 41 — Montagem da obra para a mostra Historias Brasileiras em 2022. Marcador sobre lona
de algodao (1,7x1,20m); Impressdo fine art de ilustragdo digital sobre papel (0,8x0,6m); Transcri¢do
dedepoimento da cantora Daniela Mercury sobre a apresentagdo que levou cerca de 20 mil pessoas
ao show no vao livre do MASP em 1992. Dimensoes variaveis, 2020.

Fonte: Arquivo do autor.
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Camera fantasiada de lata de cerveja

Nesse suingue

Na farra de curti¢do

Vou atras do caminhdo
Com minha lata na mdo
Loira gelada

Canto para o povo ver
Carnaval, festa de massa
Vou curtir meu bem querer

Eu quero uma latinha
Transbordando vocé
Eu quero uma latinha
Pra botar o que beber’®

Quando lembro do primeiro gesto de busca de referéncia para Mata, na qualidade de
spectator (BARTHES, 1980), indo na direcdo da fotografia, penso aquilo como parte
fundamental para organizar todo meu processo criativo até hoje. Mas, nem sempre esse
encadeamento de atos esteve distribuido como ¢ atualmente. A principio, imaginava que
aplicando as formas ostensivas das interfaces do Youtube e Facebook, aplicando os elementos
das galerias de fotos e videos (tais como barras de tempo, botdes de “play” e outros) em minhas
composi¢des de desenho, me conectaria com a retorica daqueles anos de 2010. Melhor dizendo,
conectaria aquelas imagens urbanas de Salvador (antes, s6 analogicas) a essa nova geografia
fractal das redes e realidade das linguagens digitais. Acreditava que as formas produzidas
naquele contexto eram a reivindicagdo de um lugar de direito de nos baianos®’ na modernidade,
na industria das telecomunicagdes, na internet, nas inteligéncias em rede, na promessa de
acesso aos capitais que aquele contexto oferecia.’® Nesse sentido, o olho estava para a
fotografia, mas o olhar estava, numa perspectiva de pratica politica ou critica, no consumo de

imagens, estava implicado pelas maquinas, ciborguizado.

56 A Latinha, cangdo composta por Carlinhos Brown e Alain Tavares.

57 Usado aqui como figura alegorica orientalista. Dissidente, anti-imperialista de influéncia nativista (cf. SAID,
1979).

8 Valores arrecadados pelo dominio das tecnologias da informagdo e os efeitos de soberania conferidos aos entes
geopoliticos dos anos 2000.
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Figura 42 — Bobby Djoy, organiza seu aparato de pagodeiro eletronico no meu estudio: entre fios,
armengues e equipamentos eletronicos-digitais, pluga o cavaquinho para ter o som tradicional do
instrumento acustico processado via MIDI. A aparéncia inusitada do arranjo instalativo é tdo
importante quanto a performance musical, de modo a convocar para o pagode os codigos de poder
da industria eletronica, petroquimica e das telecomunicagoes do “Ocidente”. 2017.

i

Fonte: Arquivo do autor.

No momento em que desenvolvo este texto, quando meu ateli€ estd em plena
producdo, funcionam os seguintes equipamentos -eletroeletronicos, com as seguintes
aplicagdes: um celular iPhone SE serve de tela com instrugdes de detalhes pequenos pro
desenho. Ele recebe os esquemas de composicao em arquivo .jpg via wifi, através do aplicativo
Telegram, vindos do laptop Acer Nitro 5. Os esquemas de composi¢do, com aparéncia quase
idéntica do desenho final, sdo totalmente desenvolvidos no programa Adobe Photoshop, com
auxilio de uma mesa digitalizadora Wacom, que tem funcao de mouse e faz todos os recortes
delicados em torno das figuras da composi¢do, lambendo corpos, movimentos, texturas,
frequéncias luminosas, elementos graficos de interface digital, glitches. O laptop também
trabalha conectado a um projetor BENQ MS510, oferecendo instrugdes gerais para o desenho,
ajudando a localizar com rapidez as partes na composi¢do, evitando a0 maximo residuos
graficos de construcdo. O trabalho deve ser objetivo, favorecendo o carater iconico da obra. O

rascunho, quero dizer, todas as etapas de constru¢do plasmadas graficamente sdo digitais.
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Figura 43 — Interface do programa de edi¢ao e desenho digital Krita, substituto livre do Adobe
Photoshop. Panorama da construgdo de um rascunho digital. 2013.

A >
+ 3AVON w Y
:

¢ B 5

S
a
o
o
2
&
a
m

N %

Fonte: Arquivo do autor.

Esse aparato todo consome energia elétrica, emite calor, provoca ruido... Se justifica
pela “ética da fotografia”, pela economia de tempo, economia de farpas graficas de construcao,
mas todo esse aparato também produz um ruido continuo quase desconfortavel, que desloca o
ambiente do estudio pra fora da realidade, como um white noise, tipo chuva que comeca a cair

e fica, ondas do mar, vento nas folhas. E meio trance™.

Prescindindo da relacdo com elementos eletroeletronicos e digitais, em 2011 ocorre a

2560 161

ideia de “fantasiar”®® uma camera Sony Cybershot de lata de cerveja Skol®'. Objeto simbolo
das linhas de exploragdo do trabalho precarizado, nas periferias do €xtase carnavalesco, essas
latas sdo cobicadas por todo tipo de gente que faz do descarte deste objeto meio de sustento,
“passando pela sua reciclagem e coleta por corpos que trabalham em meio a multiddo que vive

em festas. Esses dangam com seus corpos entre outros a procura de uma lata para amassar,

39 Termo pode ser associado & transe ou ao género musical eletronico tocado nas festas rave, cena cultural ligada
a produgdo de ambientes imersivos e estados alterados de consciéncia, tendo a miisica como protagonista.

0 Escondida, mas com uma alusio ao disfarce de carnaval.

' A marca de cerveja Skol foi por muitos anos sindnimo de cerveja popular e, algumas vezes, em arranjo com a
prefeitura de Salvador, patrocinadora do carnaval, em decisdo controversa que impos o consumo exclusivo da
marca nos circuitos do carnaval, levantando questdes sobre liberdade de consumo.



70

vender e comer”?

. Usada para tomar imagens numa segunda série de trabalhos de Mata, este
recurso, aplicado tanto como elemento divertido, como anteparo de seguranga (a lata vinha
com um longo fio amarelo enrolado no punho) para restringir a exposi¢ao do equipamento na
multiddo eufoérica do carnaval, num cortejo-performance de dois dias que se estendeu ao longo
dos circuitos carnavalescos da Barra-Ondina e Campo Grande-Praga Castro Alves (circuitos
Dodo e Osmar). Até hoje vejo esse aparato como simbolo definitivo do projeto, por ser aderego
carnavalesco (objeto, performance, objeto cadtico, precario, todo remendado por fitas adesivas)
ao mesmo tempo que coleta de amostras, que remete em si as contradigdes do uso de imagem
sem permissao. Sendo o registro de um feito, uma aventura (BARTHES, 1984). A latinha surge

ndo somente como ferramenta, mas também indicio argumentativo contra uma suposta pureza

do desenho como procedimento e fim.

Figura 44 — Camera fantasiada de lata de cerveja e desenho da série Mata na exposi¢do Mata, RV
Cultura e Arte, 2013. Em ambos trabalhos, sdo apresentados elementos que evidenciam as
caracteristicas construtivas dos trabalhos do restante da série.

Fonte: Arquivo do autor.

Aqui, todos esses gestos expandidos pela fotografia, a cAmera, o projetor, assim como
o avango tecnologico que representou a invencdo da perspectiva linear e cdnica no
Renascimento (uma versao antiga do olho ciborguizado), nesta condi¢do difusa entre operator
e spectator, tais medidas do operator liberam o corpo do posto de observador para imprimir

informagdes na superficie das relacdes.

62 Trata-se de um trecho de uma fala de Eriel Aratjo em conversa privada comigo.
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3 TEMPLO

“O, meu Deus!

E 56 vocé e eu! %

A mudanca da metodologia aplicada em Mata, que buscava o acimulo grafico como
prerrogativa da série, passa a convergir para a reducao dos esforcos gréaficos, ao evidenciar
figuras sozinhas ou em pequenos grupos, indicando algumas das caracteristicas mais

significativas na transi¢ao para o projeto Templo.

Das paredes, os desenhos de Mata convergem para pecas de papeldo couro e
compensado naval, na tentativa de resgatar, através do suporte pintado com tinta latex de
parede comum, a tradicdo material dos tapumes que sdo dispostos durante o carnaval para
proteger os mais diversos elementos urbanos de danos da furia folid. Em alguns anos, algumas
dessas obras foram sofrendo com a ac¢do do tempo, apresentando pontos amarelados e ataques
de cupins, incomodando potenciais compradores e oferecendo alguma preocupacdo sobre o

futuro das pecas.

De todo modo, a disponibilidade de mais tempo para a producdo das obras, favorece
a produgdo de representacdes graficas com meios-tons, em detrimento da representagdo mais
urgente e linear que marcavam as figuras anteriores. Tal caracteristica, naquele momento,
possibilitou a alteracdo da composi¢do da base: grossa, de tinta latex sem dilui¢do, feita com
rolo de 12 em vérias demdos e o maior empenho possivel para produzir texturas grosseiras,
porém uniformes. De tais texturas, passando-se o marcador delicadamente, com sua ponta de
feltro com um fluxo de tinta razoavelmente baixo, extrai-se meios tons de caracteristicas
reticulares, ndo pictdricas, provenientes da aproximacao ou dispersao do deposito de tinta sobre
as cuspides da topografia de texturas da superficie. Deste empenho, extrai-se, ndo somente
tonalidades médias, como efeitos de movimento similares aos rastros de longa exposi¢ao

encontrados na fotografia.

83 Paquerei, cangdo composta por Jair Bala, Beto Jamaica e Compadre Washington.
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Naquele momento, a nova série Templo, quase uma continuagao das experimentagdes
plasticas, sociais e intelectuais de Ensaio Pagoddo, também passa a contar com o abandono
progressivo dos suportes em madeira e o uso cada vez mais frequente do tecido. A leveza dos
novos suportes para Templo era uma contingéncia também da demanda de circulagdo das
obras, da necessidade de levar os trabalhos para a casa das pessoas, viajar e, enfim, facilitar a

inser¢ao das obras em espagos culturais.

Figura 45 — Detalhe (série Templo), a partir de imagens de Caio de Jesus e Mario Siilva, 2016.

Fonte: Arquivo do autor.
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Figura 46 — Desenho da série Templo, a partir de coreografia de Jonatas Neves para o Ballet Vip.
Marcador sobre compensado preparado com base acrilica, 2016.

Fonte: Arquivo do autor.

Ao mesmo tempo, eu vinha me aproximando e me tornando um trabalhador ligado a
musica, ao pagode® (ou pagoddo)... melhor dizendo, do pagode eletronico®, que vinha se
popularizando na cidade de Salvador. Eu tocava de quinze em quinze dias com o coletivo

B T PGDAO, vivendo da divisio dos recursos angariados em nossas festas, nas quais eu

64 Segundo Diane Lima e Mahal Pita (2013): “Ha aproximadamente trés décadas, surgia nos cadticos aglomerados
urbanos da cidade de Salvador, o que viria ser o0 movimento musical mais inflaméavel e marginalizado da capital
Baiana: o Pagode. Herdeiro da ritmica africana e suas transmuta¢des regionais, tornou-se poténcia criativa
unanime e reflexo sonoro amplificado e singular do cotidiano frenético dos guetos da cidade.”

5 O género, também conhecido como Bahia Bass e Pagotrap, do qual fui um dos pioneiros, inclui elementos da
musica eletronica ao pagodao e veio a se tornar conhecido a partir de 2014, com a popularizagao de bandas como
BaianaSystem e Afrocidade. Também ganhou certa notoriedade no segmento de musica eletronica em coletaneas
como Bahia Bass, do qual fui um dos participantes. Outro pioneiro sintese desta tendéncia, o coletivo Braunation,
nos diz em seu manifesto: “Em tempos de avangos e democratizagio da tecnologia nas periferias de todo o mundo,
o Pagode reafirma a Bahia na rota de uma nova revolugao da producdo musical, fazendo parte da esfera do que se
denomina “Global Guetto Tech”: musica feita nos guetos, baseada na tecnologia, ligada ao regional, mas pensada
mundialmente” (LIMA; PITA, 2013).

6 Lé-se, “Bota Pagodao”. O coletivo durou de 2016 até 2018, contando mais ou menos frequentemente, além de
mim, com Rafa Dias, Bobby Djoy, Gabriel Barretto, Mahal Pita, OZ, Chibatinha, Raoni Knalha, dentre muitas
outras colaboragdes especiais.
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acumulava as fungdes de musico, DJ, diretor de arte (da comunicacdo grafica), fotografo,
cendgrafo e produtor associado. A direcdo de arte do B_T _PGDAO era coletiva, mas as pegas
graficas, com uma maioria de materiais executados por mim — entre cards para redes sociais,
bandeiras e placas para as apresentagdes do grupo — contavam com composi¢ao hierarquizada
através de operagdes de contraste e forte acento grafico. A intencdo era evocar o carater mais
coletivo e insubordinado do pagodao, numa identidade visual que hoje em dia, percebo, tem
muito a ver com a estética de facil reproducdo da grafica militante do Ateli¢ Popular da Escola

de Belas Artes de Paris durante o Maio de 68:

Figura 47 — Comunicacéio do B_T _PGDAO nas redes sociais.

Fonte: Instagram. https://www.instagram.com/btpgdao

Figura 48 — Cartazes expostos em parede do Atelié Popular, na Escola de Belas Artes de Paris, em
maio de 1968 — Foto: ©Atelier Populaire d.r/ Beaux-Arts de Paris.


https://www.instagram.com/btpgdao
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Fonte: Globo.com

Figura 49 — Cartazes expostos do Atelié Popular, na Escola de Belas Artes de Paris, em maio de
1968. Dai enxergo influéncias que posteriormente chegariam em escolhas de Templo. Foto: ©Atelier
Populaire d.v/ Beaux-Arts de Paris

Fonte: Globo.com.

O auge do actmulo dessas agdes multirreferenciais do B_ T PGDAO se deu na
apresentacao para o programa Universo na Laje, na afiliada da rede SBT na Bahia. A produgao

do programa exigiu que levassemos nossa propria plateia e contamos, gragas as articulagdes de
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Bobby Djoy e Felipe Vardo®’, com a companhia do Ballet Vip, um grupo de cerca de sessenta
jovens dancgarinos saidos de escolas publicas de Salvador, doidos para dancar em palcos de

pagode por ai, liderados por Sidney Guerra®®.

Figura 50 — Registro de apresentacio do B_ T _PGDAO no programa televisivo Universo na Laje.

Fonte: Instagram. https://www.instagram.com/p/BKgeh_rgyfl/?hl=pt-br

Desse encontro, surgiram conexdes entre amizades e trocas de servigos, quase sempre
associadas as apresentagdes do B T PGDAO, relagdes as quais eram impossiveis de
identificar os limites. Nesse sentido, arte e vida foram combustivel para as primeiras referéncias
da série Templo. Aos poucos, a medida que nos encontravamos e eu frequentava os ensaios do
grupo no Centro Educacional Edgard Santos, no bairro do Garcia, vi o empenho heterogéneo,

porém persistente, em torno da lideranga severa e paternal de Sidney.

Assim, eu ouvi os relatos desses dangarinos pagodeiros, vivenciei o transe surgido dos
ensaios extenuantes e minuciosamente coreografados e percebi o mergulho dos individuos que
se tornam galera (penso nas multiddes de Negri), virando arquitetura®®, trabalho/diversio, por

fim, inventando outras realidades.

67 Criador do perfil de divulgagio de pagode, AMP (Adoro Meu Pagodio).
https://www.instagram.com/adoromeupagodao/

68 Sidney Guerra criou e liderou o coletivo Ballet Vip até sua morte em 2018.

% Cf. Bridgman (1952) sobre desenho da figura humana, em que o autor relaciona estruturas arquitetonicas a
estruturas do corpo humano. A relagdo entre corpo e arquitetura também ¢ recorrente durante a vigéncia das
vanguardas modernas, bem como entre seus herdeiros.



https://www.instagram.com/p/BKgeh_rgyfI/?hl=pt-br
https://www.instagram.com/adoromeupagodao/

78

Figura 51 — Ballet Vip grava participagdo no programa Conexdo Bahia, da TV Bahia, em minha
casa. 2018.

Fonte: Arquivo do autor.

Figura 52 — Ballet Vip grava participagdo no programa Conexdo Bahia, da TV Bahia, em minha
casa. 2018.

Fonte: Arquivo do autor.
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Figura 53 — Cobertura da revista Muito, suplemento do jornal A Tarde, sobre o B_.T PGDAO. 2017.

- PAGODE
numa nqjte
DE VERAO

113384-4744
99141-6744

Fonte: Arquivo do autor.



Figura 54 — Serigrafia da série Eu amo pagode. 2019.

Fonte: Arquivo do autor
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Desta experiéncia, por volta de 2016, na tentativa de contribuir gentilmente com
obras-avatares e imagens para timelines e portfolios de redes sociais de meus parceiros
dancgarinos, comecei a questionar as expectativas produzidas por esse tipo de imagem no jogo
de afetos-negdcios construidos nas redes, ao passo que me interessava pelas poses, gestos e
coreografias, como desenhista, mas também por um nao sei o qué que parecia vazar para além
das expectativas das corporagdes da marca Bahia’’. De certo modo, me interessava pela
contradigdo gerada entre a beleza latente produzida por nossos avatares
criadores/consumidores nas fissuras da cidade em festa e o poder do manifesto estético dos
corpos-multiddo’! do Ballet Vip.

Figura 55 — Capturas de tela de interagoes, a partir de desenhos meus, entre o grupo Ballet Vip e o
dangarino Joy Niggas, egresso do coletivo de dan¢a Massacre Dance. Imagens entre 2018 e 2022.
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Fonte: Instagram

70 As obras iniciais da série Templo sdo anteriores & megapopularizagdo de coreografias virais em plataformas
sociais, como Instagram e TikTok. Até ali, coletivos, como Ballet Vip, pretendiam formar dangarinos para
acompanhar bandas de pagode ou outros géneros populares.

"1 Me refiro mais uma vez a multiddo de Negri (2015, p.20): “O nome da ‘multidio’ ¢, a um s6 tempo, sujeito €
produto da pratica coletiva.”
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Mesmo com sua presenga multivalente, na realidade, os grupos de danca daquele
periodo, assim como Massacre Dance’?, Oz Sem Limites MC’z (de Alagoas), Ballet Tome
Love e o proprio Ballet Vip, influenciados por videoclipes de R&B, rap, boy bands,
plataformas de trio elétrico” e o legado de Michael Jackson, criavam suas performances ja
adaptadas para a camera e tela do computador/celular, produzindo um forte apelo compositivo
bidimensional, simétrico, apostando nos gestos sincronicos em grupo. Deste conjunto de
gestos, as vezes vemos algumas divisdes de planos, com integrantes indo pra frente ou pra tras,
emoldurando um ou outro integrante, evidenciando os passos dos mais habilidosos. Tal ato
simétrico, circular, hierarquizante, me lembra um terreiro ou as distribui¢des de naves de uma
igreja. Pra quem, como eu, garimpa videos de danga frame por frame, sem o contexto do tempo,
muitas vezes flagra os dancarinos fora da atitude cénica devida para a performance que deveria
acompanhar uma musica. Nesses casos, nao ¢ raro ver uma performance divertida ou libidinosa

parecer solene ou até mesmo ritual.

Aos poucos, Templo foi assumindo forma de composi¢gdes monoliticas e
iconograficas, diferentes daqueles primeiros acimulos graficos de Mata, como indica Uriel

Bezerra (2021):

No caso especifico de Templo, a energia expressada em tela troca a
intensidade das grandes aglomeragdes pela solitude quase monastica dos
dancarinos, ressaltando gestos, olhares ¢ movimentos no entorno vazio.
Assim, para longe de qualquer registro antropoldgico presente no campo das
artes visuais, a danca associada ao pagode baiano ¢ imaginada como atividade
mistica, onde os movimentos compdem aquilo que o artista chama de
“arquitetura espiritual”. De acordo com essa ideia, as coreografias
desorganizam e reorganizam no corpo as tramas da vida ordinaria nas grandes
metropoles brasileiras, sobretudo Salvador.

Desse modo, em meus desenhos passo a aplicar o mesmo mecanismo dissidente, ou
melhor, fa-dissidente, que se apresenta como critica na postagem, ja mencionada

anteriormente, de Iris de Oliveira sobre o carnaval’®, experimentando formas parecidas com as

2 Ver coreografia da musica Violeira de Apache do Ballet Massacre Dance (2012).

73 As composicdes dos bailarinos de destaque dos blocos afro, o balé carnavalesco de Daniela Mercury e a
ascensdo do corpo de danca para a linha de frente nas performances do E o Tchan, com a participagio de Carla
Perez, Jacaré e Débora Brasil, sdo exemplos especiais do avango de uma modalidade coreografica pensada para
espagos exiguos e preparado bidimensionalmente para melhor apreciagdo do publico e das cameras de TV
espalhadas pelo circuito carnavalesco em Salvador.

" Ou seja, simultaneamente abragando e repelindo o repertorio iconografico do mito da cidade em festa,
frequentemente sequestrado pelos interesses das corporagdes de midia, entretenimento e turismo, que estabelecem
seus codigos de interagdo, principalmente, através do consumo.
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que sdo usadas pelas tradi¢des inventadas’” pelo mundo corporativo, porém, desta vez,
assumindo o carater ficcional em acentos graficos azulados — o dialogo sutil do azul em
confronto solene com as areas vazias — ao mesmo tempo que me identifico tanto como
consumidor, quanto como agente promotor do intrincado circuito de expressdes da industria

cultural soteropolitana, ou seja, alguém que fomenta uma ficgdo de fa’c.

Figura 56 — Captura de tela da vinheta “O Som Do Verdo” da Rede Bahia. Destaco elementos

visuais tipicos da comunicagdo corporativa referentes ao mito da cidade em festa: cores vivas,

paisagem natural (praia, mar, coqueiros, luminosidade solar), figuras racializadas dang¢ando
explicitamente alegres. 2021.

P> Pl € o041/100

0 Som Do Verio - Xanddy e Projeto Balé Popular (Verdo Rede Bahia)

Fonte: YouTube

75 Sobre o conceito de tradigdo inventada, ver Hobsbawm e Ranger (1997).
76 Referéncia a obras ficcionais produzidas por fas de uma determinada obra, que muitas vezes expandem ou
alteram o escopo da obra original. Eventualmente, chamarei também de FANFIC (do inglés fan fiction).
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Assim, a medida que brinco, dizendo que corpo ¢ “arquitetura” e que a expressao
divertida’” da danca seja “espiritual”, fago referéncia a fatos que experiencio € que borram
defini¢des difundidas na exploragdo exotizante da marca Bahia por corporagdes e instituigdes
(num amalgama de interesses empresariais e de Estado). Enfim, como dito anteriormente, meu
interesse segue pelas experiéncias de minha vida plantadas num contexto territorial baiano
fractal, onde busco inventar realidades criticas a partir das expectativas propaladas em torno

de imagens do mito da cidade em festa.

Figura 57 — Imagem de teste de composi¢do para a performance Ensaio Templo, apresentada para

e

Fonte: Arquivo do autor.

77 “Quem V€ close, ndo vé corre”. Eu conjuro a frase-meme para sinalizar a dimensio do trabalho e do pioneirismo

nas praticas criativas associadas ao entretenimento da cidade em festa.
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Desenho de figura e a coreografia no desenho

Por algum tempo, Templo foi ocasido para ter maior envolvimento, em diferentes
ordens de vivéncia, com as pessoas apresentadas nos desenhos, a exemplo dos supracitados
Ballet Vip e Ballet Puro Swing (dissidente do grupo anterior). Com mais tempo para me
aproximar dos modelos, para fotografar, estudar poses, passos, conversar e dividir
experiéncias, outros parametros formais, morais e intelectuais apareceram, atualizando
questdes da ordem percepgdo versus envolvimento’®, que, suponho, deveriam ser parte da base
de conduta para os desenhistas de observacgdo, abrindo uma aba na linguagem do desenho,
habilitando-o como dispositivo social’®, expandindo as tarefas desse tipo de artista para outros
rumos possiveis, além da representacdo. Ou seja, a importancia do desenhista estar. Tal
disponibilidade, corpdrea ou ndo, do desenhista, seja na geografia tradicional, seja na geografia

180

das redes, se estabelece na ergonomia social®”, no seu campo orgénico de interacdes, esta, que

ele ndo necessariamente toca, mas em que atua ajustando coordenadas perceptivas com
potencial coreopolitico, para melhor analisar e viver sua referéncia-propositod!. Nesse sentido,
parece interessante pensar a mobiliza¢do do artista através do desejo, isto ¢, a elaboracdo de

uma economia libidinal, de que Lyotard oferece um modelo inicial

[...] [o] objetivo € oferecer um dispositivo que permita ultrapassar toda forma
de representatividade, de distanciamento. Lyotard afirma ter querido
desconstruir a propria representacdo, a encenacdo, a metafisica do signo
tentando uma inscri¢ao direta, sem mediagdo, da passagem das intensidades
[...]. Entdo, contra a representagdo, a ideia ¢ a de afirmar a prevaléncia do
quantitativo e do energético — de dar prioridade a forga e de lhe conferir toda
a poténcia de subversio (PAGES, 2011, p.38).

78 Ver a obra de Antoni Muntadas: “ATENCAO PERCEPCAO REQUER ENVOLVIMENTO”.)

7 A expressdo “desenho como dispositivo social”, criada por mim para aplicagdo em aulas de desenho, foi muito
bem utilizada pela amiga e artista Vania Medeiros, em Caderno de Campo, de 2017 e 2018.

80 Conjunto de interagdes sociais possiveis a partir do individuo.

81 No sentido abordado por Artigas (2016 [1967]): “No Renascimento o desenho ganha cidadania. E se de um
lado ¢é risco, tragado, mediacao para a expressao de um plano a realizar, linguagem de uma técnica construtiva, de
outro lado ¢ designio, inteng¢do, proposito, projeto humano no sentido de proposta do espirito.”
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Figura 58 — Captura de tela a partir de story do Instagram do dancarino Mayk Ricardo, repostado
por mim. Na imagem, tela da série Templo em exibicdao na mostra Funk, Um Grito de Ousadia e
Liberdade, do Museu de Arte do Rio, 2023, tem gesto imitado pelo publico (no canto inferior direito
interagdo de um dos modelos do quadro). Registro que demonstra o ciclo de relagoes promovidas
pela imagem enquanto dispositivo social.
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quarta-feira, 18 de dezembro 21:45
& #® maykricardo

@pedromarighella no
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Fonte: Instagram
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Se a contingéncia do real fixa-se no registro fotografico, os procedimentos que executo
como artista se estabelecem taticamente a partir desse produto que ¢ a fotografia, trata-se,
portanto, de uma consequéncia do consumo de imagens enquanto spectator, e ndo do trabalho
de operator®?. Liberado do automatismo (liberdade a qual o operator proporciona ao
desenhista), o desenho se coloca a disposi¢ao da contingéncia do gesto e da atengdo, numa
relacdo inerente ao tempo e espago, na qual o corpo ¢ o meio para alcangar a referéncia-
proposito. Por mais que se favorecam da coleta de imagens nas redes, ou de outra prerrogativa
conceitual, ndo existe Mata sem a vontade legitima de o desenhista penetrar o carnaval ou
Templo sem conhecer gente e dancar pagode, quase como uma investigagdo ontoldgica. A
relacdo do desenhista com seu eidolon, ndo deixa de ser um abraco, um gesto sensual,

simultaneamente, sobre o suporte e sua referéncia-proposito.

Destes gestos, coreografias-desejo, sendo um pagodeiro muito estranho®?, invisto nas
concepgdes ficcionais como um lugar de identidade possivel, uma ficgio de tiete®4, fa, FanFic,
ao acionar empenhos corporeo-sociais nos meus desenhos — ou seja, novamente, a importancia
do desenhista estar —, onde exercito modos como essas diferentes condi¢des tocam questdes
éticas relativas a produgdo das representagdes de determinados atores sociais®*®¢. Desse modo,
em Mata e Templo, ficam grifadas graficamente reflexdes de como essa imagem ficcional atua
em relacdo ao ser social, ndo sendo meu trabalho, exatamente, uma exaltacdo de valores
civicos, como aqueles indicados na obra de Jacques-Louis David no intercurso da Revolugao
Francesa ou como podemos encontrar em diversas obras politicas posteriores na historia da
arte, mas como uma “performance de mobilidade e mobilizacdo” coreopolitica, numa extensao

da leitura de Lepecki (2011, p.44):

82 “Observei que uma foto pode ser objeto de trés praticas (ou de trés emogdes, ou de trés intengdes): fazer,
suportar, olhar. O Operator é o Fotografo. O Spectator somos todos nos, que compulsamos, nos jornais, nos livros,
nos albuns, nos arquivos, cole¢des de fotos. E aquele ou aquela que ¢ fotografado, ¢ o alvo, o referente, espécie
de pequeno simulacro, de eidolon emitido pelo objeto, que de bom grado eu chamaria de Spectrum da Fotografia,
porque essa palavra mantém, através de sua raiz, uma relagdo com o “espetaculo” e a ele acrescenta essa coisa um
pouco terrivel que ha em toda fotografia: o retorno do morto” (BARTHES, 1984, p.20).

8 Quero dizer, aceitando as contradigdes que possam se estabelecer através do meu perfil, como um consumidor
ndo convencional dos produtos culturais superpopulares soteropolitanos. Nao frequento shows de pagode com
regularidade, ndo vivo no pareddo, ndo sou bom dangarino, sou branco ¢ ndo sou periférico. Alids, me sinto parte
de uma cultura baiana heterogénea e ndo provinciana ou autdctone, ao contrario de uma suposta pureza vernacular
que nos ¢ remetida por parte do poder exotizante do “Ocidente” (cf. SAID, 1979), que atua em detrimento dos
interesses legitimos de comunidades identitarizadas historicamente e politicamente minorizadas.

8 0 f3, o eu lirico proativo da can¢do de Gilberto Gil (1981): “Vocé sabe o que é tiete? / Tiete é uma espécie de
admirador / Atras de um bocadinho s6 do seu amor / Afins de estar pertinho, afins do seu calor”.

85 Sobre isso, ver Foster (2014).

8 Nesse sentido, ver Fornaciari (2014), que chama atengio sobre o perigo das formas de representaco nas artes
e “politicas de identidade com énfase na visibilidade”.
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Ou seja, ndo ¢ apenas a arte que embaralha e redistribui o sensoério. Uma
politica verdadeira, a verdadeira politica (ao contrario da politicagem dos
politicos!), deve também ser definida literalmente em termos estéticos: uma
vez que a politica, para Ranciere, seria também ela “uma intervengdo no
visivel e no dizivel” [...].

Figura 59 — O Juramento dos Hordcios de Jacques-Louis David, 1784. Exalta os valores classicos
almejados pelos ideologos da Revolugdo Francesa.

Fonte: Google Arts & Culture.

Passando para um argumento da pratica do desenho, a série Mata, assim como o
desenho de observagdo em geral, pode ser lida como formulagdes éticas e estéticas que sdo as
premissas de minhas aulas de desenho, inclusive naquela em que debato o desenho do falecido

Paulinho. Nesse caso, o envolvimento com a referéncia-proposito ¢ um gesto que se fixa
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através das técnicas de representagdo grafica’’ e dados de renderizagdo tornam disponiveis
(aqui sequestro a formulagdo de Lepecki (2011, p.45) acerca da danca, quando a caracteriza
como “teoria social em a¢do”), “de modo reflexivo, os meios pelos quais uma mobilizagdo ¢

feita”.

Somando-se a isso, o uso prevalente do gesto grafico e da cor azul nas minhas
representacdes graficas — que, ora aparecem como assinatura do artista, ora se apresenta como
sindbnimo da presenca do artista (ou seja, marca de uma presenga humana e sua carga de
subjetividade) para além da retérica do estilo —, promove possibilidades como filtro indicador
das caracteristicas ficcionais complementares em diversos dos meus projetos. Desde a mancha
azul, a disponibilidade de tintas e ferramentas, bem como suas implica¢gdes na produgdo de um
campo de representacdes graficas que afirmam o carater iconografico e urgente destes
desenhos, fazem com que o uso do azul contribua, em detrimento do uso de outras cores, para
uma experiéncia grafica de bons contrastes nas composic¢des figura-fundo, em suma, de uma
boa percepgao das figuras, da referéncia-proposito. O uso do azul demarca um limite tatico e
acento critico graficos, lineares, reticulares, distintos das representacdes pictdricas,
normalmente associadas as representagdes do real: ele vai em direcdo da inveng¢do, do contra-

documento, do détournement (ou desvio), da acep¢do duchampiana da “palavra-imagem”.

87 Técnicas de representacdo grafica é também o nome de uma disciplina da EBA-UFBA, responsavel pelo
desenvolvimento e analise das técnicas de renderizagao em projetos graficos. Usei a expressdo aqui para enfatizar
a aplicacdo didatica do termo.
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Figura 60 — Mancha azul em folha de papel jornal incluida como cenografia para a performance
Ensaio Templo. Um experimento elementar das origens da cor azul em meu trabalho, assim como de
seus efeitos compositivos. 2013.

Fonte: Arquivo do autor

Sendo assim, estabeleco, através do pensamento de Roland Barthes (1984),
argumentos que associam o desenho de figura como uma expressdo cénica, que remonta a
historia do consumo de imagens, assim como interpela a propria historia da fotografia,
reprocessando um conjunto multifatorial de parametros que coadunam DESENHO,
FOTOGRAFIA ¢ CENICA®. Outro elo possivel com a referéncia a outros aspectos das artes
da representacdo a partir de Roland Barthes ¢, mais especificamente, a relacdo entre estas e a
associacdo possivel com a fotografia, como uma relacdo que perpassa a denegacao da Morte,
de modo a expandir estas reflexdes sobre a “imortalidade” pelo desenho, um caminho para

discutir presenca, poder e politica.

8 Da cénica, daquilo que se expde para além da experiéncia de enquadramento, ja indicado através das
modulacdes da fotografia/cinema, me sinto atraido pelo argumento da coreografia e danga ao mesmo tempo que
ajo através da coleta de imagens.
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Por fim, estabelego a influéncia da midia digital em promover estéticas sobrerrealistas
através das realidades aumentadas ou alteradas. Do video pornogréafico atribuido ao ex-
governador de Sdo Paulo, Jodo Doria®®, como um vestigio de discussdes de fake news, aos
videos de confusdo no carnaval de Salvador, muitas vezes remetidos pelos proprios folides fora
do “E viver sera so festejar”, ¢ possivel reconhecer aspectos formais de representagdo do real
(ou do parecer real) e representagdes graficas possiveis de serem transmitidas dos meios
digitais para o desenho, de modo a evidenciar o interesse que essas imagens podem produzir
para desenhistas de representagdo. Por instru¢do de uma conversa informal com Eriel Araujo,
em que falamos sobre “perdas de qualidade” do processamento da realidade entre midias
fotograficas, em vez disso, deveriamos, falar em “ganho de qualidades” plasticas, poéticas, na
pos-producdo de imagens de origem digital ou que passam por meios digitais até a captura pelo

gesto grafico.

8 Sobre esse episodio da politica nacional e sobre a possivel falsificagdo do video, ver UOL (2022).
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CONCLUSAO

O desenho ¢ uma perda de tempo! Digo isso porque ele ¢ forma de envolvimento que
o opde aos automatismos da producdo de imagens em nossos dias. Deste modo, imagine uma
linha de pardmetros entre envolvimento e automatismos, onde se pode deslizar de um lado para
o outro entre estes dois extremos que sdo experimentados pelo desenhista ao gastar tempo em

sua manufatura.

Quando falo de automatismos, incluo as possibilidades do registro fotografico digital
e a producdo de imagens por inteligéncia artificial. Por exemplo, pense no Google Mapas e a
geografia fractal das redes sociais, em sua ubiquidade, virtualmente analogos a realidade.
Pense, além disso, na inteligéncia artificial (IA) que vasculha banco de dados para responder
aos prompts da composicao, ao produzir imagens que recalcam as marcas de suas referéncias.
Ainda na caso IA, quando se trata de representacdes plasticas que remetem a fotografia,
percebemos o virtual desligamento do ponto de vista do olho do espectador/da cadmera do
operador, assim como da agéncia técnica, o que nos incita a problematizar relagdes de

envolvimento nestes procedimentos.

Entre tempo e manufatura, como ja deixei claro ao longo desta dissertacdo, gosto de
pensar o desenho a partir do trabalho de Antoni Muntadas, onde se 1€, “ATENCAO,
PERCEPCAO REQUER ENVOLVIMENTO”. Porém, sem atribuir qualquer qualidade
positiva essencial ao privilégio de ter tempo para produzir imagens, podemos levar em conta
como o policiamento do tempo e do gesto se implicam na producdo de imagens sob o
neoliberalismo. Assim penso que podemos problematizar as condicdes materiais de
possibilidade para o desenho, que se colocam entre presenca e renderizacdo automatica,
tomando o tempo livre como um valor a ser disponibilizado para o desenhista como uma das
reivindicagdes da classe trabalhadora. Até porque, quem tem tempo para perder, ndo ¢ mesmo?
Mas a liberdade da gestdo do tempo na produgdo de um desenho ndo pode ser nesse sentido

um mero elemento de distin¢ao social.

Ademais, ainda elaborando a frase de Muntadas, trago a lembrancga das qualidades de

envolvimento que se estabelecem no desenho, ou no que passei a chamar — em decorréncia da
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reflexdo do desenho como dispositivo social ao longo desta pesquisa — de desenho de presenca,
balh a 1ho®® 1 1 fi

que, no meu caso, trabalha em cooperagdo com o olho™, no qual se coloca em foco a

examinacdo do meio e suas consequéncias multifatoriais para a vivéncia, como uma maneira

de turbinar a percepgao.

Porém ndo acho que essa percepcao turbinada deva ser confundida com aquilo que
comumente ¢ classificado como desenho livre: solugdes graficas lineares bem marcadas,
caligraficas, com muitas transi¢des de espessura no traco, que revelem variedade no peso do
punho e na postura do lapis... Pois esta mesma forma dita livre pode ser vinculada as
contribui¢des do expressionismo ou de outras vanguardas modernas europeias, ou seus efeitos
nas correntes nativistas, seguindo reverberagdes orientalistas de aspectos vernaculares. Nao
acredito que exista uma forma de desenho livre em si mesma, nem que o imperativo da
liberdade esteja expresso em determinado tipo de formas graficas, de uma renderizagio
especifica ou de um repertorio determinado de representagdes graficas. Nao se trata de

caracteristicas do desenho, mas refletir sobre modos de presenca do desenhista.

Se a realidade ¢ mediada pelas linguagens e todos dispomos desse instrumental para
atuar, suponho que os produtos das linguagens sdo, virtualmente, complexos demais para serem
policiados. Deste modo, na expressao infinita de analogias com o meio, podemos através do
desenho, como em outras linguagens que propiciam envolvimento, pratica-lo como
mobilizador de presengas politicas dissonantes. Assim, se ha ingeréncia colonial nos modos de
viver, que explora trajetos humanos, coreografando marcas duras na superficie do real,
refletindo relagdes de poder intransponiveis, me identifico com a aplicacdo de um modo de

politica de presenga emancipadora.

Assim, podemos escrutinar o desenho em sua unicidade e tradi¢do material para além
da relagdo paradigmatica do lapis e papel, exercitando, numa vida corrida — reflexo da
explora¢do maxima do trabalhador no neoliberalismo, com pouco ou nenhum tempo para lazer
ou sonho — um lugar de poténcia na sua qualidade de perda de tempo, que significa aqui prestar
aten¢do nas coisas, em circunstancias onde eficiéncia e ganho de tempo muitas vezes podem

se opor aos efeitos de envolvimento.

Por isso gosto de ser professor de desenho com énfase no desenho de observacdo. Como

disse anteriormente, entre os primeiros exercicios, gosto de mostrar a meus alunos os antigos

%0 Lembrando que entre artistas PCDs esse trabalho pode se dar em cooperagdo com outros meios de percepgio
do corpo.
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desenhos que fiz do falecido modelo Paulinho, quando eu ainda era aluno de Onias Camardelli.
Mostro estes desenhos de Paulinho (que ficaram com as estruturas de construcio aparentes),
explico os métodos de centralizagdo da imagem, tomada de referéncias de proporcao, falo sobre
a hierarquia do traco, o modo de descrever as formas, os tipos de mancha graficas sugeridas
para aquele tipo de desenho etc. Ao fim, conto que se trata de uma pessoa que nao existe mais.
A reagdo geral ¢ de espanto: o desenho atua como meio de permanéncia, memoria, vivéncia e

afetacdo.

Diferentemente, a IA e a fotografia (quando em modo de produ¢do automatico) podem
efetivamente liberar o corpo durante a observacdo, possibilitando variacdes perceptivas,
temporais, performativas e, por que ndo, morais. O desenho, por outro lado, ¢ uma confirmagao
de presenca. Liberado do automatismo, o desenho se coloca a disposi¢ao da contingéncia do
gesto e da aten¢do, numa relagdo inerente com o tempo e o espaco, na qual o corpo ¢ o meio
para alcangar a referéncia-propoésito. A relagcdo do desenhista com seu eidolon, nao deixa de

ser um abrago, um gesto sensual, simultaneamente, sobre o suporte e sua referéncia-proposito.
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