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Colegiado dos Cursos de Graduaciio em Artes Cénicas

Of. 54/02

Prezado(a) Scnhvb‘r(a):

Salvader, 04 de outubro de 2002,

[Cstamos cncaminhando ¢ Novo Curricule para o Bacharelado em Artes
Cénicas (Habilitagoes em Interpretagio Teatral e Direcfio Teatral), assim como,
para a Licenciatura em Teatro, depois de aprovagio neste Colegiado ¢ nos
Departamentos de Téenicas do Espeticulo e Fundamentos do Teatro, para
providéncias cabiveis no que se refere a implantaciio do referido Curriculo,
enguanto nos colocamos 2 inteira disposigio de V. Sa. para quaisquer

csclarecimentos.

Sem mais, desde ja agradeco.

Atenciosamente,

EDUARDO AYGUSTO DA SKVA TUDELLA
COORD. DO COLEGIADG DOS CURSCS BE
BACHARELAD() EMARTES CENICAS £
LICENCIATURA EM TEATRO

{lmo(a) Sr{a)
Eliane Martins de Santana
Superintendente Acadéntica
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_ SERVICO PUBLICO FIEDERAL
-UNIVERSIDADE FEDERAL DA BAHIA
: ESCOLA DE TEATRO
DEPARTAMENTO FUNDAMENTOS DO TEATRO

Of. n.° 064/02 Salvador, 0/ de Outubro de 2002,

Prezado(a) Professor(a),

Informamos a V. Sa. que os novos Curriculos dos Cursos de Gacharelado cm Artes
Cénicas - habilitagio em Interpretagiio ¢ Diregio Teatral - ¢ Licencintura em Teatro foram
aprovados em reunido departamental de 11/01/2002.

Atencigsamente,

Chefe do Departamento ¢t Fundamentos do Teatro

llmo. Sr.
Professor Eduardo Augusto da Silva TudcHa

Caordenador do Colegiado dos Cursos de Racharclado em Artes Cénicas e Licencialura em Tealro
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SERVICO PUBLICO FEDERAL
UNIVERSIDADE FEDERAL DA BAHIA
ESCOLA DE TEATRO ,
DEPARTAMENTO DE TECNICAS DO ESPETA ULO

1

Oficio N.°024/02 © o Salvador, 27 de sctembro de 2002

—

¢

Senhor Coordenador,

o

(

Encaminhamos 4 V. Sa o Novo Curriculo paa os Curse s de Teatro (Diregao,
Interpretagio ¢ Licenciatura), aprovado pelo Depactamei to - de Téenicas  do
Espetaculo, para as devidas piovidéncias.

c - CCC

Atenciosamentie,

000000000000000000000600000 ¢

. (_‘_\ 6’6‘-—\—-
[RROE A CASPARL MADURESRI
a,{: CRE DO Tty T SAENTO DE
TECNICAS LI LEPETACULO
ESCOLA DE TEATRO - UFDA

000000
: [ o0
".

e
s

{

1

!

ltmo. Sr.
Professor Eduardo Augusto da Silva Tudclla
M.D. Coordenados do Colegiado dos Cursos de Graduagio em Artes Cénicas
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Servi¢o Publico Federal
Universidade Federal da Bahia
Escola de Teatro
Colegiado dos Cursos de Graduacio em Artes Cénicas
Ata da reunidio ordinaria do dia 10/05/2002

Aos .dcz dias do més de maio de dois mil ¢ dois, foi realizada, na Sala dos Professores
desta Escola de Teatro, reuniiao do Colegiado dos Cursos do Bacharcelado em Artes
Cénicas ¢ Licenciatura em Teatro, sob a presidéncia do Coordenador Prof. Eduardo
Augusto da Silva Tudella, presentes os Professores: Harildo Esteves Déda, Meran
Vargens, Sénia Rangel, Tani Pedreira, Claudete Eloy, Elicne Benicio Améancio Costa,
Paulo Dourado, Sergio Farias, Uilma Amazonas, Catarina Sant’Anna ¢ o Sceretirio
do Colegiado dos Cursos de Graduagio, Roberto Brito dos Santos, para tratar da
seguinte pauta: 1) Leitura de Atas; 2) Avaliagio de Processos; 3) Concurso
Vestibular; O que ocorrer. O Coordenador do Colegiado Eduardo Augusto da Silva
Tudella abriu a sessdo propondo modificacies na ordem da pauta para comecar os
trabalhos pelo item Concurso Vestibular 2002, onde informou da sua participacio nas
reunioes que aprovaram as Provas de Habilidade Especifica para os cursos de Artlcs,
Vestibular no ano de 2003. Tendo sido a sugestao aprovada, a sessdo prosseguiu entil
com a discussio do tercciro item da pauta. Em seguida, o coordenador apresentou o
oficio circular n®06/02, do Servigo de Sclegio, Orientacio e Avaliagiio, (enviado a

todos os Colegiados de Graduagio) que solicita o envio, até o final do més de maio do

corrente ano, de sugestdes para as referidas alteracdes na Prova Habilidade Especifica
Vestibular 2004, Ainda nos informes, , a professora Tani Pedreira convidou aos
presentes para, no dia 29 de maio do corrente ano, participarem do Congresso
Brasileiro de Psicodrama, em Sauipe, na Bahia. Terminado os informes, o
coordenador solicitou dos professores com experiéncia no Processo de Avaliagio das
Provas de Habilidade Especificas, que apresentassem  possiveis modificacées.
Algumas propostas foram apresentadas ¢ aprovadas, por unanimidade, naqucela.
ocasiio, a saber, para os Cursos de Licenciatura em Tcatro o acréscimo de mais um
dia na Avaliagie, que passa de 02(dois) para 03(trés) dias, e para o Bacharclado em
Artes Cénicas com Habilitacio em Dire¢iio Tecatral aprovou-se a inclusio de uma
entrevista, passando de apenas um dia para dois. No caso do Bacharelado em Artes
Cénicas com Habilita¢io em Interpretacio Teatral aprovou-se a inclusio de uma
cntrevista com os candidatos no momento da audi¢iio. Usando da palavra, o professor
Paulo Dourado solicitou a0 Coordenador que fosse incluido na pauta a aprovagio do
Novo Curriculo, que segundo o mesmo i4 havia sido discutido por 04(quatro) anos e

aprovado em reunides rcalizadas pelos dois Departamentos. A fim de quc Houvesse

tempo necessario para votagio do pedido do professor Paulo Dourado, cujo o teor foi
considerado de extrema importincia para todos os prescntes, o professor Harildo
sugeriu a formag¢io de uma comissio composta por dois docentes de cada curso mais a

09

Al

v

\

¥l l

PHAREAR

"

v mes s ASTR e



0000000000000 00000000000008000000000000

t

i

\

i

'

.

C.

i

-

(

professora Cleise Mendes, num total de 07(scte), para propor alteragdes nas I’r‘ovns de

abilidade Especifica, propostas estas que seriam apresentadas no préximo dia 24 de
“maio do corrente ano, quando uma rcuniio cxtraordingria do Colegiado de

Graduagiio discutiria ¢ aprovaria as proposta da comissio. Assim foi feito ¢ os nomes

dos professores Harildo Déda, Hebe Alves, Paulo Cunha, Eduardo Tudella, Sergio

Farias ¢ Maria Fugénia Millet além da professora Cleise Mendes foram aprovados

para compor a referida Comissio. Encerrada a discussiio sobre este ponto da pauta, o

coordenador colocou em votagio a proposta do professor Paulo Dourado que

solicitava a inclusiio de mais um item na pauta da reunidio, a saber, Aprovacio ¢

cncaminhamento da redagiio final da Proposta do Novo Curriculo para o Bacharclado

em Artes Cénicas ¢ Licenciatura em Teatro. A inclusio do item foi aprovada por

“unanimidade. O professor Eduardo Tudella franqueou a palavra para discussio da

matéria. A professera Uilma Amazontas mgs_tljo_q_-sc‘plgqchngg_a_qymparticinag_{_w

dos_alunos._ji_matriculados no_nove curriculo ¢ se_as_normas-—-do-Ministério_da_
Educagio haviamsido cumpridas. Quanto a primeira questiao posta o professor Paulo
Dourado ol)§gry(_)g‘_q&(_)_mﬁ_o\{o___c»y'["[i_c_u_lﬁ()_ﬂ_mrx_ﬁi_éj{téinpc_n__a:s'::_a"vidil dos cstudantes

ingressos a partir da aprovagiio, enquanto que os j4 matriculados permanccerio no

curriculo vigente. O professor Paulo Dourado afirmou que O Novo Curriculo atende - -

as demandas das diretrizes curriculares nacionais indicaddg"pevl'ﬁ”Mill}ing;.t‘gﬁljﬂ().;_(_l_,-l
Educag@); O coordenador colocou cntiio em votagiio a aprovagio e encaminhamento

6 Nove curriculo que foi aprovado por 9(nove) votos a 01(Hum), sendo ¢ voto
contrario o do professor Eduardo Tudella que ponderou nio ter conhecimento de
aprevagio por parte dos Departamentos, do material a ser encaminhado. Assim, ficou
decidido que esperar-se-ia dos Departamentos, o envio para este Colegiado de
Graduagio das Atas referentes a aprovagio do Novo Curriculo. Terminada a
discussiio sobre cste item, passou-s¢ entio avaliagiio de processos, onde foram
avaliados: o requerimento da aluna Adriana Andrade de Santana, n" 009157/02-11,
solicitando trancamento parcial, que recebeu o parccer favoriavel do professor
Eduardo Tudclla sendo 0o mesmo aprovado por unanimidade pela Plenaria; da aluna
Andresa Pinhciro Nunes, n°008274/01-51, solicitando trancamento parcial, com
parceer desfavoravel do professor Eduardo Tudella quc nio foi aceito pela maioria da
Pleniria, considerando-se que o pedido de trancamento fora feito dentro de prazo
legal ¢ considerando-se ainda o histérico escolar anexado ao processo que revela um
bom desempenho académice por parte da aluna, assim a Plenaria decidiu aprovar o
requerimento da aluna concedendo o trancamento requerido; da mesma Andresa
Pinheiro Nunes, n°007082/02-35, requerendo, através de recurso ao colegiado, no
processo de n® 005184/02-34, indeferido por intempestividade pela Secretaia Geral dos
Cursos, requercndo trancamento total, fosse analisado pelo Colegiado.
Sergio Farias apresentou parccer favorivel sobre o processo em questio,
aprovado por unanimidade. Niio foi possivel realizar a leitura das Atas da reuniées
anteriores, sendo este item transferido para a préxima reuniido haja vista o exiguo
tempo restante da reunido para tal tarefa.. Nada mais havendo a constar cu, Roberto
Brito dos Santos, lavrei a presente ata, que apds lida ¢ aprovada sera assinada por

O professor
parecer este
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UNIVERSIDADE FEDERAL DA BAHIA
ESCOLA DE TEATRO
COLEGIADO DOS CURSOS

PROJETO DE REFORMA CURRICULAR

e BACHARELADO EM ARTES CENICAS

~ INTERPRETACAQ

— DIRECAO TEATRAL

o LICENCIATURA EM TEATRO
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UNIVERSIDADE FEDERAL DA BAHIA
ESCOLA DE TEATRO
COLEGIADO DOS CURSOS
PROJETO DE REFORMA CURRICULAR

1. OBJETO:

Este projeto visa reformar os curriculos dos cursos de Teatro da UFBA, a saber.

a) Bacharclado em Artes Cénicas com habilitages em Diregdo Teatral e Interpretacio
Teatral;

b) Licenciatura em Teatro.

Concebido no 40° Aniversario da criagdo da Escola de Teatro da UFBA, este projeto foi
longamente discutido por professores € alunos e significa um importante e necessario avango
para compreensdo do sentido, e da formulagdo de uma nova mentalidade profissionalizante
académica realmente adequada para as Artes Cénicas.

Obs: Conforme documentacdo anexa, os novos curriculos aqui descritos foram
aprovados pelos dois Departamentos e pelo Colegiado dos cursos de Teatro.
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2. INTRODUCAO +

O atual modelo académico de curriculo adotado nas Universidades Brasileiras para os
scus cursos de teatro padece de uma contradi¢do intrinseca: sua estrutura¢do torna dificil, se

_ndo impossivel, o desenvolvimento das habilidades, talentos e aptiddes dos estudantes em um

processo coerente e progressivo, cuja terminalidade conduza efetivamente a formagdo de
profissionais — atores, diretores, professores e outros — capacitados, tanto para a sua inser¢ao no
mercado de trabalho como for¢a produtiva da sociedade, quanto para a realizagdo de um
projeto estético condizente com a sua historia e o contexto social em que atua.

Esta situagdo, que ndo ocorre exclusivamente na Universidade Federal da Bahia, vem
sendo discutida cxaustivamente pelos profissionais da arca, que ha muitos anos buscam
solugBes para o problema. A discussdo amadureceu principalmente apos a realizagdo pelo
MEC/SESU/CEEARTES do [, 1I e III Foéruns Nacionais de Avaliagdo ¢ Reformulagio do
Ensino Superior das Artes, realizados de 1994 a 1995'

Considerando as reflexdes e recomendacgdes decorrentes desses encontros, a Escola de
Teatro da UFBA formulou um novo curriculo de graduagdo, fundamentado sobretudo na
criagdo artistica, para os seus cursos de Bacharelado em Artes Cénicas (Dire¢do e
Interpretagdo) e Licenciatura em Teatro. No texto subsequente buscaremos analisar as possiveis
repercussoes geradas pelas mudangas em andamento na graduagdo, considerando ainda os
conceitos praticos ¢ politicos que enformam as atividades de pesquisa, extensdo ¢ pos-
graduagdo nos cursos universitarios de teatro brasileiros. Em suma, a proposi¢do de um novo
curriculo pode e deve provocar uma reflexdo maior sobre o sentido e a forma (ou os sentidos e
as formas) do ensino de teatro nas universidades.

E oportuno reiterar que o presente Projeto de Reforma Curricular foi integralmente
claborado a luz da nova lci de Dirctrizes ¢ Bases (LDB) do Ensino, principalmente no que
estabelece o Parecer n® 776/97 do Conselho Nacional de Educa¢do. Esse Parecer, baseando-se
no artigo 48 da LDB, reafirma a liberdade "concedida as instituigdes para organizarem suas
atividades de ensino." (...) no sentido de encorajar "a inovagdo e a benéfica diversificagdo da
formacao oferecida."

“Entende-se que as novas diretrizes curriculares devem contemplar elementos de
fundamentagdo cssencial em cada area do conhecimento, campo do saber ou profissdo, visando
promover no estudante a capacidade de desenvolvimento intelectual e profissional auténomo ¢
permancnte. Devem também pautar-se pela tendéncia de redugio da duragdo da formagido no
nivel de gradua¢do. Devem ainda promover formas de aprendizagem que contribuam para
reduzir a evasdo, como a organizagdo dos cursos em sistemas de modulos. Devem induzir a
implementagdo de programas de iniciagdo cicentifica nos quais o aluno desenvolva sua
criatividade e analise critica. Finalmente, devem incluir dimensdes éticas e humanisticas,
desenvolvendo no aluno atitudes e valores orientados para a cidadania”.

' Reunides realizadas em Brasilia: 24 227 de julho de 1994; Campo Grande (MS): 19 a 21 dc sctembro de 1994 ¢
Salvador: 28 a 31 de julho de 1995.

T . O T



900000000000000000000000000000000000000.

1

v

20000060000

BRI '.O_,_ _

i ——

o

3. HISTORICO

Permitir ao espectador decifrar uma estoria nio
significa fazé-lo descobrir o "verdadeiro sentido”,
mas criar as condigdes para que cle possa
perguntar-sc  sobrc o scntido. Trata-se¢  de
desnudar os nds da cstoria, aqueles pontos ¢m
quc 0s extremos sc abragam.,

Ha espectadores para quem o teatro ¢ essencial
cxatamente porque ndo lhes apresenta solugdes,
mas nés. O cspetaculo ¢ o inicio dc uma
experidneia mais longa. F a picada do cscorpido
quc faz dangar.

A danga ndo acaba na saida do tcatro. O valor
cstético ou a novidade cultural do cspetaculo sdo
0 que lornam agudo o ferrdo. Mas o scu precioso
veneno vent de outra parte.

(E. Barba)

A reforma do ensino promovida pelo Ministério da Educagido e Cultura (MEC) em 1968
teve entre as suas conseqiiéncias mais imediatas a uniformizagio dos curriculos e das praticas
académicas em todo o Brasil, determinadas segundo o fundamento centralizador postulado pelo
golpe militar de 64, através do Conselho Federal de Educagdao (CFE). Esse quadro, que
obviamente atingia todas as instituigdes de ensino superior do pais, assumiu uma caracteristica
particular ¢ ambivalente no tocante as escolas/cursos de arte. Se por um lado impunha-se aos
professores a reformulagdo dos curriculos nos termos do CFE, em paralelo ¢ subterraneamente
os proprios professores dispunham-se a um grande esfor¢o determinado a ndo permitir a total
descaracterizagdo dos scus cursos/escolas, que até entdo funcionavam efetivamente como
nicleos formadores de profissionais e como centros culturais profundamente vocacionados para
a pratica e a reflexdo sobre um teatro contemporaneo e nacional.

'O problema que resultou dessas circunstancias pode ser abordado de uma maneira
muito simples, e remonta aos primoérdios do ensino das artes nas Universidades Brasileiras.
Desde o século XIX verifica-se a existéncia de cursos informais, geralmente de artes-plasticas
ou musica, freqiientados por um alunado alheio as possibilidades de profissionalizacio de sua
atividade (at¢ devido a inexisténcia de mercado de trabalho), e cujas aulas eram ministradas por
"mestres" sem formagdio académico-pedagogica especifica. Eram na verdade "ateliés" ou
conservatorios cujas atividades estavam basicamente direcionadas, salvo exce¢des, para uma
educagdo complementar ou para o desenvolvimento de talentos diletantes.

O curso do século XX viria a alterar esse quadro, principalmente apés o Governo de
Getulio Vargas - até hoje o unico presidente brasileiro que realmente propds ¢ desenvolveu
uma politica cultural "definida ¢ de alcance popular. Entre muitas medidas dec carater
educacional e de incremento as artes no geral, e do teatro em particular, destaca-se a criacio,
em 1948, do Conservatorio Nacional de Teatro. Sendo parte da Universidade do Brasil, este
conservatorio (que infelizmente devido & conjuntura politica somente existiu por um més)’
amtccipa em pelo menos uma década o surgimento de cursos de teatro a nivel universitario. No

" CARVALHO. Enio. Historia ¢ Formagdio do Altor. Sio Paulo: Atica, 1989, p. 176.
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final dos anos 60, a época da reforma do ensino, a situagao ja era bem diversa, com varios
cursos e escolas funcionando regularmente. Nao obstante, o | Encontro Nacional de Professores
de Artes Cénicas (Brasilia, junho de 1975) julgou "oportuno recomendar: (...) a possibilidade
de regularizar a curto prazo a situagdo de professores com experiéncia de longos anos em teatro
na educagio, no pais ¢ no estrangeiro, e inclusive com obras publicadas". O Encontro propunha

.ainda que "se descobrisse uma forma legal de creditamento pelas Universidades dos estudos e

experiéncias desses professores”. Isto porque essas mesmas universidades "estao tendo
dificuldade de encontrar professores graduados para os cursos de artes cénicas, por ndo ter
existido anteriormente a Lei 5.540/68 habilitagio especifica nessa area™.

A acdo da reforma vem dar relevo a uma questio fundamental: a autorizagdo. Quem (ou

0 que) autoriza alguém a ser um professor de teatro?
Antes, a notoriedade, a pratica constante e coerente da criagdo artistica ou do exercicio critico.
Agora, a graduagdo. Esse requisito legal cria, aos olhos de muitos, um hiato entre a profissio e
o ensino cujas conseqiiéncias poderiam ser desastrosas. O texto citado, do Encontro de 75,
reflete por um lado um questionamento, ainda que timido, da lei, e por outro reflete a
desconfianga e muitas vezes o preconceito de que os cursos universitarios de teatro ainda sao
objeto: "quem sabe, faz; quem ndo sabe, ensina”, diz o ditado.

A reforma de 68 conclui um processo que se iniciou desde os primeiros anos da década
de 60 (antes mesmo do golpe militar) e que, se promoveu uma mudan¢a desconcertante no
panorama académico brastleiro em geral, obteve um cfeito cspecificamente devastador sobre os
cursos de arte. Isso porque embora desenvolvessem atividades de alto nivel, tais cursos que
estavam formulados em estruturas assistematicas ¢ altamente flexiveis, tiveram de ser
reformulados abruptamente € isso em bases incompativeis com a sua historia.

Assim, quando o Conselho Federal de Educagdo, em 1968, ja sob os auspicios da
ditadura militar, estabeleceu a uniformizag¢do nacional do modelo curricular MEC-USAID
(sistema de créditos, semestralizagdo etc.) e as exigéncias para formagdo, qualificagdo e
aperfeicoamento do pessoal docente, engessou todo o ensino universitario de artes no Brasil,
quer dizer, num so lance desartilulou os seus fundamentos ¢ praticas pedagogicas, além de
esvaziar o sentido cultural da sua a¢do na comunidade.

Todas essas medidas inadequadas, que quase inviabilizaram os cursos de artes,
continuam atualmente tdo ou mais inadequados do que ja eram entdo. A diferenga é que, a
partir dai, os professores, atuando sempre em dois niveis (com um olho na burocracia e outro
na realidade), promoveram por um lado uma gradual e real adaptagdo dos seus cursos as
diretrizes educacionais da reforma do ensino, e por outro qualificaram-se, acumulando até o
presente consideravel exceléncia, expressa ¢m numero de pos-graduados, publicagdes e
pesquisas. Paradoxalmente, é essa massa critica que nos permite visualizar a necessidade de
nova formulagdo curricular como a que descrevemos a seguir.

A grosso modo pode-se afirmar que dentre todos o mais grave e obvio efeito que teve a
reforma de 68 sobre os cursos de artes € o seguinte: o modelo curricular adotado desde entdo so
poderia ter aplicagdo adequada para o ensino das ciéncias (se tanto) e jamais para o ensino das
artes. E essa € evidentemente a questdo fundamental.

} Cadermos de Teatro, 1° 96. Rio de Janciro, O Tablado, 1976. p. IS
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F undamentacao minima para uma cplstemolog:a da corda bamba

A ciéncia estabelece fatos e a arte expressa significados. Uma das maneiras de se
compreender o que ha de espeuﬁw € swmﬁcdtwo no ensino de arte €a wmpard@do entre 0
método cientifico e o da criagdo artistica®",

Dificilmente professores ou profissionais (amstas ou cxentlstas) discordariam desse

conceito. E principalmente & vista das praticas cotidianas con:o- modo de produg@o, objetwos .
difusdo, qphcqgoes avaliagdo e outras que as diferengas de natureza entre as artes e as ciéncias”

s¢ tornam mais evidentes. A compreensdo desses fatos deveria necessariamente refletir-se em
praticas académicas diferenciadas, especificas, desta ou”daquela area. Ndo ha entretanto
evidéncia de que tal se verifique no panorama académico brasileiro. '

Em trabatho significativamente intitulado "Gramatica do ndo-racional", J. Webb define .

como "um impulso de crescimento individual o que conduz o artista em sua busca por
inspiragdo e nio a lentativa de estabelecer verdades universais®. Na visio de Kant, ¢ a auséncia
de "deliberagdo racional evidente" na arte o que estabelece uma fronteira. Em seu Critica do
Julgamento o filosofo nos da a seguinte noticia: "Em meu pais um homem comum diante de

um problema como o do ovo de Colombe' diria; Mas isso nao ¢ arte; isso ¢ somente ciéncia'.
- Quer dizer, sabendo o jeito certo qualquer um pode repetir a solugdo. (..) Por outro lado

nmbugm se recusatia a aplicar o termo arte a uma apresentagio de "danga na corda bamba®". A

ironia kantiana torna duplamente feliz o contraste entre a ici universal do ovo de Colombo ¢ a
defini¢do epistemologica da dan¢a da corda bamba.

A logica e a racionalidade que premiam o éxito da aquisigdo cientifica tém pOuca ou
nenhuma contribuigdo significativa a dar para a experiéncia. artistica: - Arte pressupde
experiéncia subjetiva que resulta em evidéncia subjetiva (tanto no criador como no receptor), e
em sua busca do extremamente particular dificilmente pode ter seus processos ¢ produtos

relacionados com os "fatos” e "leis" da ciéncia. "A mais poderosa explicagdo para a existéncia-

dos vérios tipos de arte € que eles falam sobre padroe% que ndés apenas podemos comegar a
reconhecer quando se manifestam como ntmos ou formas” afirma Peter Brook em seu O
Teatro e Seu Espago’. '

No conhecido artigo sobre as analognas entre a criagao arlistica € o devaneio (sonho

acordado) Freud definiu os principios de uma compreensdo profunda da fungio das artes para

individuos e sociedades®. Desenvolvendo essas idéias, C.G. Jung:-afirma que "devido a

existéncia de inumeraveis coisas fora do alcance da compreenséio humana, nés constantemente
usamos  termos  simbolicos para- representar conceitos que néo podemos ~ definir  ou

compreender totalmente”. Ressalta ainda o intrigante fato de que "o homem produz simbolos -

inconscientemente ¢ espontaneamente na forma de sonhos ", 0 que reafirma a: analogia

funcional apontada por Freud entre a arte e o sonho. De fato, se a complex1dade do fazer

artistico torna problematlca a relaqao entre as artes ¢ as universidades, isso se deve

lGAITSKELL J. ¢ HURWITZ. K. Children and Their Art. New York: Jovanovich, 1975, p. 15.
* WEBB. Jamcs. The Ocult Establishment. New York: Hatner. 1951, p. 513,

I\ANT Immanucl. Critique of Judgement. New York: Hopkins, 1976. p. 146.

" Traduzido de BROOK. Peter. The Empty Spacc. New York: Avon, 1972 p. 38,
¥ FREUD. Sigmund. Relation of the poet to the day-drcaming. New York. Harper. 1965, p. 46.

? JUNG. C. Gustay. O Homem ¢ Scus Simbolos. Rio de Janeiro: Nova Frontcita. 1977, p. 2L
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fundamentalmente ao fato de que o caréter sistémicoe. pragmdtico das ciéncias fac11mente se
confunde com a prépria estrutura orgamzacmnal das:untversidades. - o S

Contrartando a inumeravel evidéncia da realidade, ¢ enormemente difundida e aceita a
idéia de que uma fase historica "mito-poética’, uma era de "pensamento simbolico", teria
precedido o surgimento da linguagem escrita, ¢ portanto o surgimento do pensamento "logico",
da filosofia ¢ logo da ciéncia. As artes e a rehg,lao (interligadas pelo mito) pertenceriam a esta
fase arcaica da historia. Entenda-se: povos "primitivos" encontrando explicagdes magicas para
o mundo. Logo, fase de "pensamento simbolico”, quer dizer fase pré- Iosc,xca pré-filosofica e
pré-cientifica. ' :

No livro {Ii de 4 chub/xca de Platido, o desprezo ostensivo e a ironia socratica em
relagdo aos mitos ¢ lendas da antiga Grécia ja significam uma certa atitude "racionalista" que
gradualmente se imp0s, até que no século XIX praticamente restringiu o fendmeno artistico a
esfera do entretenimento. Contrastando com essas visdes, que definem as artes como formas
"pré-logicas” (visGes que seduziram muitos filésofos eminentes; como Hegel por exemplo) os
conceitos de "simbolo” e "mito" ocupam atualmente posi¢des fundamentais nas "humanidades”
~ da antropologia a linguistica, da historia a psicanalise, da semiologia a pedagogia. Estudos
heterogéneos como os de Freud, Jung, Cassirer, Levi-Strauss, Mircea Eliade, Umberto Eco,
Gilberto Freire, Paulo Freire e muitos outros, tém. em comum o fato de atribuirem valor
fundamental ao fendmeno artistico enquanto veiculo privilegiado de processos culturais entre
0s quais estdo mitos e simbolos.

Fato determinante para a existéncia e difusdo, no século XX, de cursos de artes em
universidades (ao lado da valorizagdo académica das "humanidades"), € a consolidagiio do setor
cultural, enquanto indistria, comunicagdo e fator politico de identidade e cidadania para os
povos. Integrando a agenda da "modernidade” (democracia), industr 1a/lecnolog,13 comunicagio
de massa ¢ informatica), a "dimensdo simbolica" ou as chamadas "realidades virtuais" (que
incluem todas as formas de fic¢do) estdo presentes de uma maneira muito mais intensa e
completa na vida de individuos e povos hoje do que em qualquer dos milhares de anos de pré-
histéna.

Mesmo que ignoremos os questionamentos da comunidade académica em geral sobre o
atual sistema semestralizado de créditos/disciplinas, no qual se baseia o ensino tecnicista e
mecanicista das nossas universidades, ndo poderemos todavia desconhecer que esse sistema
esta evidentemente elaborado para a transmissio de informagdes, ou seja, para o
desenvolvimento de atividades educacionais que envolvam essencialmente processos
cognitivos. Ndo € necessario ser um especialista na area para perceber a inviabilidade da
postulagdio de processos cognitivos (basicamente transferéncia de informagio) como
fundamento da formacio de artistas.

Em suma: ¢ imprescindivel uma formulagdo pedagogica especifica para o
encaminhamento do desempenho criativo € da capacidade critica em relagdo & linguagem
teatral. Um vasto e complexo leque de componentes heterogéneos, pertinentes ao processo de
criagio cénica — que inclui, por exemplo, alividade corporal, desempenho emocional
(motivagOes, integragdo grupal etc.), imaginario soctal (codigos, signos e valores do contexto
socio-cultural), fluéncia expressiva (selecdo e sintese), entre muitos outros fatores — deveriam
estar cuidadosamente articulados em um processo de ensino de teatro.

Vale dizer que o desenvolvimento da criagfio artistica nio pede depender apenas
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de "conhecimento" ou informacio. A formacio (nio informagio) em artes cénicas esta
fundamentada na experiéncia, na pratica do ato criativo, enquanto elemento central,
indissociado do conhecimento técnico e da capacidade critico-tedrica. Somente através do
seqiienciamento de atividades interdisciplinares, organizadas em fun¢iio da complexidade
técnica e com crescentes demandas de autonomia e produtividade criativa, pode-se

.desenvolver um processo de ensino/aprendizagem na drea de artes. E mais que isso, pode-

se coordenar a participagiio e avaliar o crescimento do aluno rumo a sua formagio
profissional.

Por um lado, a reforma de 68 desarticulou as atividades desenvolvidas por centros
universitarios de arte, como a Escola de Teatro da UFBA, por exemplo, e por outro forgou a
qualificagdo académica do pessodt-docente. Se com 1sso houve algum progresso, sem duvida
algo de fundamental se perdeu: justamente a busca de paradigmas, metodologia € terminologia
especificas para a area de artes. Efetivamente, a reforma de ensino conformou artes e ciéncias
ao mesmo modelo curricular, ignorando a especificidade de processos diferenciados e
desfazendo conquistas importantes. Nao teria sido essa a variavel fundamental que impediu a
continuidade do rico processo cultural iniciado nos anos 50, na Bahia, pelo entdo Reitor
Professor Edgard Santos?

b "Ao que sabe contar até d01s
scmprc parcccm cxtraord,narlo contar at¢ trés."
e : '3j o (BOl’éeb)

_ A crlac;do na decada de 50 das escolas de Teatro Dan(;a (S Muswa (alem de var1os'f-"§"
outros centros culturais, como o Centro de Estudos Afro-Orientais, o Museu de Arte Sacra, as .

Casas da Franga, da Italia e dos EUA) é considerada parte definitiva do mais ambicioso projeto

cultural realizado na Bahia do século XX e talvez desde sempre. O projeto € 0. da Universidade -
Federal da Bahia e seu arquiteto Edgard Santos, que consolida’ através da pratica-um dos -
paradlgjmas das polmcas culturals contemporaneas o mvestlmento radlcal na inteligéncia e na

um extraordmano grupo de colaboradores e ma:s amda com a enorme capacldade de mterag:ao i

e dedicaco desse grupo. - el T T

O professor Eros Martins Gongalves, é 0 Martim Gongalves, diretor e criador, em 1956,

da nossa Escola de Teatro, a primeira em nivel superior no Brasil Se hd um tema que perpassa o

"real”. Cullu1a oficial: valoles estabeiemdos 0011ve11q;oes sociais; stalus quo, lenden01a para a§ .

estagnagao, resisténcia a mudangas, centralizagdo e uniformidade. "Real", no caso mgmﬁca oS

~aspectos dindmicos do-cotidiano, onde nfo existem valores aprioristicos € as coisas tém um
"Colonizado x ‘-

sentido novo a cada momento. No Brasil, ‘essa dicotomia projeta outra

colonizador”, ou "oprimido x opressor Nao podemos esquecor contudo que existe a. cultura' -
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"oﬁcml“ do colomzado 0 -s{alu.s quo -do: opnmldo etc. Mas os: oprlmldos e colomzados_:_i_

“Teatro que  deixaria maravxlhadOb os baianos com Strmdbexg, Brecht TLhekOV oucom a

revela(:ao precoce da d'ramaturgla de Yukio Mishima (em tradugio de- Clarice. Lispector).ou

ainda com a encenagdo ndo-folclorica e muito menos amadora de Ariano ‘Suassuna; além de "

varios textos de teatro de cordel e outros de autores baianos. A Bahia conhecia pela primeira
vez o sentido profundo do termo "cultura teatral”, num projeto vmcado pela pluralidade estética

e pelo alto nivel técnico da performance e da produgdo. Nio apenas 0 publico, mas também

profissionais da imprensa e da pohtxca cultural E,eralmente nao percebem" a fungao do

diretor, que ora-¢ confundido' com o produtor (no sentido admmlstratrvo) ora com o autor..

"Quando a pega ¢ boa, o texto é bom € 0s atores sdo 6timos; quando é ruim, a culpa é do

diretor", reza o ditado. Pois bem, Martim Gonr,:alves “durante seu periodo de atuagdo como

diretor da Escola d'A Barca (Companhia de Tealro) ~ mesmo-que ndo tenha dirigido todos os
espetaculos — conseg,mu dar VlSlblIldade a0 seu trabaiho num momento raro da nossa hlstorla' i

teatral.

A CU]'UI"‘! baxana pOSSU, entr° suas ceractenst:cas marcantes um

.tambem foi. Apesar de ter 51do alvo de homenagens e prestlglado pela melhor- parte da3
- mieihqenf ia d'1 €época, f‘m qr%temancamen’re atacado pelos eqtudanteq pela lmpren;_sa (_}omam €

prof ssxonahzz*gao foi o bastante para desencadear uma campanha que resultou em sua salda_

deﬁmtiva de Sa!vador F o

representagao tcatral ¢ a situacdo espetacular onde nao ha "dl amatur 1a“ ma icos, cantores
P ¢ g

"streap tease” vedetes num mus;cal etc. Teatrema e 0 teatro propnamente dito,: com. -

mvel de representema onde 0s atores se dmgem dlreta e nrfat*camente a platéia. Sera que o
pubhco ndo consegue compreender {ou-ndo- aprecxa) 0 1u1dan1ento rmrnenco da poesw L

cenario, a Escola de Teatro representa a 1nve<‘.t10acao cont'nua €0 comprometlmento com as' .

tradicdes da cultura teatral, como na era Martim Gongalves. o : :
L Ao comp]etar 40 anos, ‘tendo produzndo aproxunadamente 400 espetaculos entre-
trabalhos: de alunos e montaoens prohssmnals 1mcxando um programa{‘ e pos—graduagaof...

' GUINSBURG, J. ¢ COELHO NETO. J. T. org. Semiologia do Teatro. Sio Paulo: Perspectiva, 1978. p. 365
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(mestrado e doutorado),consolidando. em termos académicos os-fundamentos artisticos da -
linguagem teatral, projetando a implantagdo de um novo curriculo de graduagio (para formagdo-- -
de alores, diretores e pfof’eSsores) livre do engessamento imposto pela reforma de 68 € coma: -~
sua Companhia de Teatro em pleno func;onamento a escola ﬁnalmente se parece com o
projeto de Martim. Por isso; A Casa de Eros'’ R TR IR et '

, A consolidag@o de uma cultura complexa com a teatral pressupoe a ‘convivéncia de
~varios projetos (varias "casas") direcionados para pablicos diversos, visando seja a renovagio

da hnguagem 0 resgale dab tradigdes ou . a pmhsswuauza;ao €0 melcado Asmm na

cultura e sabedona habitante da selva = idade:midia virtual, e]etromca e industrial .~

sng,mf'cando a poesia, onde houver um ser humano VIVO, COMO nas: cavernas, ha milhares de :

anos, entre a luz do fogo e das estrelas

. CON TEXTUALIZACAO DA MUDANCA CURRICULAR

Ndo se pode perder de vista que s6 com a criagdo, nos anos 50, dos institutos de arte na
UFBA praticamente inaugura-se no Brasil uma reflexdo mais profunda e abrangente sobre
paradigmas académicos para o setor. Um estudo patrocinado pelo CNPq em 1981 intitulado
"Avaliagdo e Perspectiva: As Artes" concluiu que a uniformizagdo nacional tinha empobrecido
os curriculos no tocante as suas especificidades regionais e tradicionais. Além disso, observava-
se no geral que a matoria dos cursos era sobre teatro (e ndo de teatro) devido & "relativamente
pequena experiéncia pratica oferecida'>".

Verdadeiramente, mesmo em escala mundial, a existéncia de institutos universitarios para a
formagdo de profissionais de teatro € um fato extremamente recente. Somente em 1925 surge a
Yale School of Drama, o que confere uma inesperada modernidade as nossas Escolas de
Teatro, criadas nos anos 50/60. Observe-se que a pobreza de desempenho apontada pelo estudo
do CNPq refere-se aos anos posteriores a reforma de 68, porque nos anos precedentes, pelo
menos na UFBA, verificou-se um periodo extremamente rico e produtivo. O que teria ocorrido
entdo? Pressionados pela reforma de 68, e na auséncia objetiva de paradigmas académicos e
conceitos fundamentais para o ensino superior, os professores de teatro ¢ o proprio Conselho
Federal de Educagdo absorveram "sincreticamente”, como sobredeterminacio, a mentalidade
dos cursos de ciéncias, j& detentores de varios séculos de tradicdo universitaria. Havia ainda a
circunstancia de que, procedendo assim, estariam preservando os cursos de arte do perigo da
extingdo e garantindo espagos de "resisténcia" cultural. O resultado desse sincretismo entre o
ensino de areas diferentes, cuja fi nalldade imediata era validar academicamente os cursos de
arte, tem como resultado atual a emstenma em todo o pais, de curriculos "monstruosos”, com
quase uma centena de disciplinas, cujos conteudos dispersos, pulverizados e desartlculados,
artificializam ¢ degradam todo o processo de ensino-aprendizagem. Processo semelhante de
"sincretismo” ocorreu com os escravos no Brasil: para protegerem e validarem o candomblé,
promoveram a divulgagdo de uma duvidosa identidade entre os orixas e os santos catélicos. .

" A Casa dc Eros. litulo de cspetaculo com texto de Cleise Mendes ¢ diregdo de José Possi Nelo, encenado cm
homenagem a Eros Martin Gongalves, nos 40 anos da Escola de Teatro, cint 1996,

" LITTO, Frederic ¢ MERCADO, Anténio. "Professional Theater Education in Brazil”. In- Latin American
Theatre Review. n.27/1. Universily of Kansas: Center of Latin American Studies. 1993. p.34.
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Tudo indica que a maioria dos académicos brasileiros percebe a necessidade de avaliagdo e
reformula¢@o dos curriculos atuais. Essa necessidade tem animado inGmeros debates sobre a
indissociabilidade ensino/pesquisa/extensio e.interdisciplinaridade. Para a nossa Escola de
Teatro, mais do que discussdo de principios filosdficos ou dbvia necessidade de atualizagio, a

. mudanga curricular, objeto deste projeto, é caso de pertinéncia académica, ou seja, de definigdo

epistemologica e de identidade cultural. Em meio a2 mais uma crise do ensino superior no

" Brasil, e apos completar 40 anos de sua criagdo, a Escola de Teatro encontra-se em um

momento privilegiado de sua historia: seus dois departamentos estdo entre os dez mais
produtivos da UFBA (3° e 8° lugares); com 65% de seu pessoal pos-graduado, ja oferece desde
1997 cursos de Mestrado e Doutorado; o corpo discente cresceu cerca de 200% nos ultimos
anos e sua produgdo extensionista € referéncia nacional na area.

" Paradoxalmente, somente-apds quase 30 anos de trabalho estruturando-se nos termos da
reforma de 68 a Escola de Teatro alcanga as condig¢des para formular um curriculo efetivamente
fundamentado nos processos da criagdo artistica. Um desses fundamentos elementares é o de
que "teatro se aprende na pratica” (fabricando, fit faber). Outro estabelece que para um artista
so a pratica pode conferir sentido a teoria. Principios simples como esses sdo, no curriculo,
formulados e fundamentados em termos académicos. Se por um lado estamos nos livrando do
tecnicismo e do mecanicismo dos curriculos atuais, por outro aceitamos o desafio de redefinir
os conceitos de ensino, pesquisa e extensdo pela otica das artes cénicas. Tudo isso reflete a
nossa crenga no teatro: esse veiculo milenar de cultura e sabedoria que seguramente nio vai se
deixar aniquilar, nem mesmo pela Academia.

<

T T



‘

—_—
\

. . ! . . -
. . . - ' .

t

, » FOLHA Yo ..{g

PROS. No 24 { 39(0Da .05

. 13

4. FUNDAMENTACAOQ: UMA NOVA PROPOSTA CURRICULAR

“Sabes gramdtica?”, perguntou ao barquciro o gramatico

indiano. “Nao? entdo perdeste metade da tua vida™.
“Sabcs nadar?” perguntou o barguciro, quando o barco virou. “"Nio?
cntdo perdeste toda a tua vida”,

Mas o quc haverta de melhor do que um gramatico que
soubcsse nadar e um barqueiro que soubcesse gramatica?

(U. ECO)

E desconcertante que a auséncia de bibliografia abordando a questdo do ensino
universitario de teatro amda persista a esta altura. Publicagdes como O Ensino de Artes nas
Universidades Brasileiras", resultado de um encontro namonal de docentes promovido pela
Escola de Comunicagdo ¢ Artes, Museu de Arte Contemporanea e Faculdade de Arquitetura ¢
Urbanismo da USP, solenemente limitam-se a considera¢des filosoficas, estranhamente (ou
compreensivelmente?) alheias a questdo implicita no delicado relacionamento entre Academia
e Artes ( a formagdo do prof ssional. Outras, publicagdes valiosas como a Historia e Formagio
do Ator, de Enio Carvalho'®, estdo mais voltados para o relato e a documentagio histérica,
preenchendo outros vazios. Ficamos entdio restritos a importante iniciativa da Revista Poiesis,
infclizmente interrompida (tanto a revista quanto a Associagdo Nacional de Professores e
Dirctores de Teatro Universitarios, ao que parece) ndo sem antes deixar publicados artigos ¢
depoimentos abordando temas da maior relevancia, entre 0s quais justamente a questdo
curricular. Num outro nivel, ha ainda os documentos finais de encontros de professores ( em
geral pouco objetivos quanto a propostas, mas sistematicamente significativos da insatisfagdo
quanto a estrutura e aos resultados do ensino de teatro no Brasil que, tudo indica, so existe em
universidades publtcas Além disso, s6 os documentos legais de 68 ¢ do inicio da década de
70, ainda (!) ecm vigor. Nio sc podc deixar dc mencionar que outros cursos, como Arquitctura,
por cxemplo, ja modificaram os parametros curriculares determinados pela reforma de 68,
gragas ao trabalho conseqtiente de seus professores, o que evidentemente ndo é o caso de teatro
e, parece, de nenhuma das artes.

As questdes apontadas por esses textos ¢ documentos pode ser sintetizada em poucos
itens. Vistos no geral os cursos universitarios de teatro caracterizam-se por:

o Alto indice de cvasio;

» Uniformizagdo, desarticulagdo, pulverizagio e duplicagio de contetdos (tedricos e
praticos);

». Dificuldade para o encaminhamento de questdes éticas como compromisso, participacdo,
pontualidade: A

e E, o mais grave, dificuldade, se ndo impossibilidade, de desenvolvimento orginico e
continuado das habilidades envolvidas no ato criador.

" BARBOSA. Ana Muc, FERRARA, Lucrécia ¢ VERNASCHI, Elvira. Org. Sifo Paulo: EDUSP, 1993.

“ CARVALHO. Enio. Op. cil.

" BIAO, Ammindo Jorge. Comentirios Sobre Ingresso e Curso Supcerior de Teatro ¢ Pos-Graduagiio. In. Poicsis.
N. 1. Blumenau: Ass. Nac. de Professores ¢ Diretores de Teatro Universitanios, 1992, p.55.
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Tudo isso, mais ou menos, de um modo ou outro, esta relacionado com o sistema de
créditos semestrais e matricula por discipling, da reforma de 68.

PROPOSTA DE REFORMULACAQ
-

As solugbes que estamos encaminhando para o novo curriculo da Escola de Teatro da
UFBA comegam pela fixagdo de modulos interdisciplinares semestrais que substituem a oferta
de disciplinas isoladas na ocasido da matricula. Cada modulo, de 25 horas semanais, contém
todas os conteudos curriculares do semestre, articulados e seqiienciados. Desse modo, o aluno
de Interpretagdo, por cxemplo, trabathara em um unico turno de cinco horas por dia, cinco dias
por semana, durante as dezoito semanas do semestre, com a mesma turma de colegas (que,
alias, permanecera junta até o final do curso). Os conteados incluidos em cada modulo, os
mesmos da Resolugdo n® 32/74, devem ser ministrados por um grupo de professores que
trabalhara integradamente, em fungdo de um projeto académico (conteudos + atividades)
elaborado semestralmente para cada turma e aprovado pelo Departamento. Todas as atividades
deverdo ser orientadas para o exercicio profissionalizante da criacio artistica, ¢ até mesmo as
disciplinas teoricas planejaro os seus contetdos em fungdo daquilo que vier a ser encenado; ou
vice-versa um texto ou uma cena, podem vir a ser escolhidos em fun¢do de um determinado
aspecto teorico.

“Iabricando fit faber”: é fazendo que se faz. O teatro s6 se faz com o publico. Por 1850,
tudo o que vier a ser produzido nos seis (Interpretagio e Licenciatura) ou sete (Diregdo)
semestres dos cursos de Teatro devera ser apresentado ao publico. E ha um incomensuravel
publico na rede oficial de ensino em outros institutos universitarios, creches, orfanatos, centros
comunitarios em geral, bibliotecas, presidios, bares, igrejas, ruas, pragas etc. imensamente
disponivel para assistir e participar alegremente do processo de aprendizagem de alunos-atores,
alunos-educadores ou alunos-diretores. Em suma: ao integralizarmos o curso em seis ou sete
modulos interdisciplinares semestrais estaremos intensificando as atividades e otimizando o
tempo e atendendo aos conteudos e a duragdo estabelecidos pelo CFE ~ Resolugdo 32/74. A
duragdo minima requerida € de 2.145 e a maxima ¢ de 3.456 horas; nosso projeto tem o minimo
de 2.880 horas. Compactando o curriculo, pretendemos reduzir a evasio e, com a melhor
articulagdo das disciplinas em fungio de pequenas ou grandes .montagens, havera finalmente
condi¢do de uma abordagem adequada da questdes éticas pertinentes a profissdo. Também para
as disciplinas teoricas havera vantagens no sentido de que, trabalhando com a terminalidade
dos projetos, estabelecer-se-a uma vinculagdo criativo-processual com os conteados estudados.
O curriculo prevé também a elaboragio, a partir de cursos dc introdugdo a Pesquisa e Pesquisa
Orientada, de projetos e relatorios semestrais em que estejam articuladas as varias questdes
teoricas (estéticas, literarias, historicas, semiologicas etc.) com uma reflexdo sobre aquisi¢do de
habilidades no exercicio artistico. Também o fato de reunir 0 mesmo grupo de alunos durante
vinte e cinco horas por semana (ocupando apenas um turno) significa que o grupo docente pode
organizar adequadamente os horarios do dia ou da semana em fungdo do projeto e, se for o
caso, recorrer a seminarios intensivos, inclusive com a participagdo de cspecialistas
convidados. Com isso garantimos a recomendada flexibilizagdo, em bases metodologicas
coerentes com os requisitos da formacio artistica.

5. CONSIDERACOES PRELIMINARES E JUSTIFICATIVA

A g TR U
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O curriculo objetiva sobretudo promover atividades que conduzam a autonomia do
futuro profissional: autonomia quanto ao processo de criagdo e composigdo artistica, tornando-
o capaz de compreender a especificidade do seu trabalho; autonomia quanto & capacidade de
reconhecer as rotinas e os fundamentos tedricos para um continuo aperfeicoamento das suas
habilidades; autonomia teodrica quanto a capacidade de coleta, organizagdo e fundamentagio
das informagdes requeridas pelo seu desempenho profissional, bem como exercicio da
consciéncia critica no sentido interdisciplinar, em relagdo ao contexto social e historico.
Naturalmente que cada curso serd estruturado em fungdo de "disciplinas-eixo", cuja carga
horaria sera superior as demais, € que desenvolvera na pratica o processo de criagdo artistica,
funcionando como convergéncia para os outros conteudos curriculares, sejam técnicos ou
tedricos. Conforme ja descrito anteriormente, o conjunto de disciplinas de cada semestre
constitui um "moédulo interdisciplinar" cujo plancjamento, desenvolvimento ¢ avaliagdo
ocorrerdo integradamente e em fungdo das "disciplinas-eixo".

Na habilitagdo Interpretagdo Teatral do Bacharelado em Artes-Cénicas por exemplo, as
atividades da disciplina-eixo Interpretagdo vdo funcionar como convergéncia para as atividades
técnicas (corpo/voz/caracterizagdo) ou para as teoricas, estruturando e conferindo "sentido
artistico” a todos os estudos. Em muitas dessas atividades ndo sé o professor de Interpretagio
functonara como diretor para os alunos-atores, mas também os alunos e professores do curso de
Diregio ou mesmo outros professores ou artistas convidados. A equipe (ou pelo menos o
professor de Interpretagdo) devera variar a cada modulo interdisciplinar. A avaliagao sera feita
em grupo pelos professores, considerando o desempenho do aluno em todos os componentes
curriculares, resultando em um conceito global para o modulo.

A estruturagdo dos modulos da habilitagdo em Interpretacdo deve possuir um carater
tematico e progressivo, contendo demucoes genéricas para garantir a flexibilidade do processo.
Nio se pode perder de vista de que cada médulo interdisciplinar tera a duragdo de um semestre
e devera desenvolver um projeto aprovado previamente por todos os professores do curso.
Mesmo considerando ser a flexibilidade um elemento central para os cursos de teatro
descreveremos a seguir os temas dos médulos interdisciplinares.

O Modulo 1, Formagdo do Ator, é composto por jogos dramaticos, atividades de
improvisagdo e estimulo & fluéncia  expressiva, fundamentos técnicos de
corpo/voz/caractmzaqao Estética e Historia do Teatro e introdugdo a pesquisa. As atividades
de avaliagdo, abertas ao piblico, incluirdo: recital de poemas, narrativas, anedotas, monologos,
cangdes etc. Observe-se que aqui, por ser o primeiro semestre de Interpretagdo, a terminalidade
se da a nivel de "representema" — situagdo espetacular em que os componentes dramatirgicos
(personagens, trama, evolugdo dramatica etc.) ndo estdo completamente desenvolvidos,
privilegiando com isso o jogo e o relacionamento com a platéia.

O Modulo 11, Construgdo da Personagem, tem como tema basico o Realismo.
Obviamente que aqui importam os principios do realismo, ndo apenas uma dada convengio ou
"estilo de €poca". Importa a base operacional légica da interpretagdo "realista", ou seja, o
realismo visto pela otica da interpretagio, que pode ndo ter relagdo direta com o realismo
historico. As atividades publicas serdo: montagem de cenas, pegas curtas € uma "producdo
maior". Somente os dois primeiros modulos interdisciplinares possuem temas pré-
determinados.

RPN
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Para os Modulos 1l (Pratica da Interpretagdo 1) e 1V (Pratica da Interpretagdo T1),
intermediarios, devera haver, ao lado dos requisitos técnicos, a inten¢do de Grande Variedade.
Isso significa, por exemplo, que os alunos deverdo vivenciar vérios estilos ou convengdes
teatrais ¢ que faro em média quatro pequenas produgdes nas dezoito semanas de cada modulo.
_O objetivo ¢ atingir um dos fundamentos da arte do ator (e as caracteristicas pessoats do artista)
‘por trds dessa "maratona cénica", ou seja: a capacidade, respondendo a estimulos diversos,
-realizar e concluir o seu trabalho criativo em um tempo dado e condigdes especificas
determinadas. A vista dos curriculos atuais, pode parecer arriscado estabelecer como objetivo
de um processo criativo a vivéncia de diferentes convengdes ou estilos cm um mesmo ano.
Porém, quaisquer riscos serdo largamente compensados pela oportunidade de oferecer aos
futuros profissionais uma chance de experimentar a realidade teatral em toda a sua
complexidade e concretude. '

O conceito de Grande Variedade comporta as mais diversas convengdes: Commedia
Dell'Arte, Dramaturgia de Brecht e de Nelson Rodrigues, Tragédia Grega, Teatro de Rua,
Teatro do Absurdo, Musical etc. Nao se pode esquecer que o grupo de professores devera
elaborar o seu programa de curso, que sera aprovado previamente em reunides de
Departamento. Tudo isso provavelmente tera a sua compreensio favorecida pela comparagio
com os modulos subseqiientes.

Os Modulos V (Desempenho de Papéis 1) e VI (Desempenho de Papéis 11) finalizam o
curso de Interpretagdo. Em cada um desses Modulos realiza-se apenas uma montagem por
semestre, o que implica na busca de alta qualidade e exceléncia artistica, em contraste com a
quantidade exigida nos dois modulos anteriores. Naturalmente que textos e diretores de cada
uma das montagens devem ser cuidadosamente escolhidos, nio excluindo a participacdo dos
alunos nesse processo. O curso (que até aqui estendeu-se por seis semestres de 450h cada)
podera durar mais um semestre, caso o aluno opte por cursar as 180 horas de estudos
complementares (90 horas de disciplinas optativas e 90 horas de eletivas) em semestre
cspecifico, ao invés de cursa-las ao longo dos trés anos. Dessa forma o aluno garante a
realizagdo do curso utilizando apenas um turno. O estudos complementares inclutrdo varias
opgdes de estagio técnico (montagem e operagdo de luz, assisténcia de cenografia, produgdo,
administragdo, técnica de palco, maquiagem etc.) ¢ outras opg¢des universitarias como linguas,
musica, danga, antropologia etc.

Essa descrigdo refere-se exclusivamente a proposta do curriculo de Interpretagdo. Nio é
dificil visualizar o curriculo de Diregdo a partir dai. No entanto, devemos ressaltar alguns
pontos. Primeiro, parece-nos um equivoco conceitual (embora bastante difundido) obrigar o
aluno de Diregdo a fregiientar as aulas de corpo € voz e até as aulas de Interpretacdo. O
equivoco reside na obrigagdo — pois, caso o aluno de Direcdo queira fazer aulas de
Interpretagdo, deve ter essa chance entre as disciplinas optativas. Porém, propomos a separa¢do
regular das turmas de Direco das de Interpretagdo. Porque, enquanto para os ultimos é
imprescindivel desenvolver, por exemplo, habilidades motoras e vocais altamente especificas,
para os primeiros tudo isso faz parte dos recursos expressivos que devem estar disponiveis no
elenco para serem utilizados na construgio do espetéculo, sob sua "regéncia".

A habilitagdo Diregdo Teatral tera suas atividades estruturadas em fungdo de uma
disciplina eixo "Processo da Criacdo Cénica", cuja carga horaria deve ser suficiente tanto para
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incluir a pratica da elaboragdo cénica, quanto para funcionar como uma espécie de sintese de
todas as disciplinas do modulo.

A habilitagdo Diregiio Teatral deve ter nos seus modulos uma carga tedrica maior,
organizada sempre através de semindrios intensivos, estudos programados, introducio a
.pesquisa e projeto de pesquisa orientada. Professores e alunos de Diregio vdo encontrar um
amplo espago para pratica dos médulos interdisciplinares do curso de Interpretagio. Os alunos
inicialmente desempenhariam fungdes técnicas, de producio e administragio teatral, até
posteriormente atuar como assistentes de direcdo e finalmente assumir os seus proprios
projetos. Também através de estagios tedrico-praticos, o aluno de Direcio deve desenvolver
atividades complementares em cenografia, iluminagdo, figurino, além da pesquisa e adaptagdo
de textos ¢ outras atividades de dramaturgia.

Compondo com o Bacharelado em Artes Cénicas o leque dos cursos de Teatro da
UFBA, a Licenciatura em Teatro possui caracteristicas e conjuntura especificas. O fato ¢ que,
embora tenha duplicado sua demanda nos Gltimos anos e embora seja um curso com vinculagio
mais imediata com o mercado de trabalho, a Licenciatura se ressente de um carater académico
definido. O curriculo atual do aluno de Licenciatura ¢ composto por algumas disciplinas (as
iniciais) de Interpretagio e Diregdo, somadas as disciplinas "pedagogicas" da lei. Esse quadro,
a0 que tudo indica, é mais ou menos o mesmo em boa parte dos cursos brasileiros,
principalmente os de "Educagdo Artistica”. Tanto assim que a recomendagdo dos wltimos
Encontros Nacionais de Avaliagdo e Reformulagdo do Ensino Superior das Artes foi enfitica
no sentido da necessidade de mudangas radicais, porque em geral falta aos alunos egressos de
tais cursos uma qualificagdo especifica. Nessa diregdo pretendemos que os alunos também
obtenham a especializagdo Teatro/Educa¢io apds concluirem uma das HabilitagGes do
Bacharelado — Diregdo ou Interpretagio.

Se a proposta de um novo curriculo para os cursos de Dire¢do e Interpretagdo resultou
da fusdo das antigas disciplinas e da sua integragio em médulos interdisciplinares, a proposta
do novo curriculo de Licenciatura significa uma modificagio profunda em relagdo a situagdo
atual. Assim, além do curso de Licenciatura em Teatro, propde-se a criagdo de um Curso
Seqiiencial focalizado em Teatro/Educagio direcionado prioritariamente para egressos do
Bacharelado em Artes Cénicas (Dirego e Interpretagio).

Muito além das possiveis duvidas sobre a operacionalidade interna de cursos
universitarios de teatro, existem outras relevantes questdes de ordem institucional e politica,
implicitas na perspectiva da incorporagfo, aos paradigmas académicos, de conceitos tais como
exceléncia artistica, capacidade de produgdo continua e articulagio da produgdo critico tedrica
a criago artistica. Obviamente, toda a insatisfagdo dos docentes de teatro em relagdo a eficacia
de seus cursos, todos os problemas desde a evasdo, a desvinculagdo do "mercado" e até o
preconceito de profissionais e professores de cursos independentes sio fatores que apontam
diretamente para essa incapacidade académica de reconhecer e aceitar o fundamento da criagdo
artistica enquanto elemento de qualificacdo e exceléncia.

A vantagem real da adogdo de um curriculo estruturado sobre médulos
interdisciplinares ¢ justamente a de se criarem as condicdes basicas para se viabilizar um
processo criativo. Certamente, muitos dos conceitos aqui expostos vio se transformar a medida
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que forem sendo levados a pratica. Efetivamente, € essa a conquista do novo curriculo: a
capacidade de se transformar em fun¢3o da sua melhor realizagdo. Com esse novo curriculo, a
pratica.académica podera ser diferente na medida da "diferenca" de alunos e professores. E esse
parece ser um conceito mais adequado & nossa area — mesmo com os riscos que implica — do
que os da uniformizagdo e do enrijecimento.

Tendo em vista o exposto, justifica-se a reforma dos curriculos do Bacharelado em
Artes Cénicas (Direco e Interpretag@o) e Licenciatura em Teatro.

. 6. OBJETLVOS

A reformulac@o curricular ora proposta tem em vista os seguintes objetivos:

a) reduzir o elevado indice de evasio dos alunos que entre os anos de 1971 a 95 foi 46%
para a habilitagdo Diregdo Teatral, 38,8% para Interpretagdo e 25,3% para Licenciatura (sendo
os dois tltimos considerados a partir da sua criagao em 84 e 86 respectivamente);

b) eliminar a dispersdo, a fragmentagdo, a desarticulagdo e a duplicagio de contetidos
curriculares, expressas atualmente através da existéncia de disciplinas curtas ministradas
isoladamente, inclusive com a clara dissociagdo entre pratica ¢ teoria;

c) otimizar a relagdo alunos matriculados X alunos concluintes através da compactagio
do periodo de duragdo dos cursos e de uma efetiva integragdo interdisciplinar;

d) promover a participagdo intensa e crescente do estudante no meio académico,
reduzindo o seu tempo de permanéncia nos cursos, superando o problema de sucessivos
trancamentos ou reprovagdes, que muitas vezes levam a evasio;

e) desenvolver um programa de estudos de graduagdo que sinalize uma continuidade
com estudos de pos-graduagdo,

t) modernizar os curriculos dos cursos de Teatro considerando a fungio social desta arte
em uma sociedade caracterizada pela presenga da comunicagio eletronica e da informatica;

g) atualizar os Cursos de Teatro considerando as crescentes demandas de mao-de-obra
profissional e a valorizagdo mercadoldgica do produto cultural na sociedade contemporanea.

h) formular o curriculo dos Cursos de Teatro de acordo com métodos e conceitos
adequados ao processo da criagdo artistica de espetaculos teatrais, através da implantagio de
modulos interdisciplinares e de atividades articuladas na perspectiva da indissociabilidade do
ensino da pesquisa e da extensdo;

i) fornecer aos estudantes de Teatro instrumental tedrico e pratico através de uma
experiéncia criativa sistematizada para o exercicio auténomo e profissional de Intérpretes,

Diretores e Professores de Teatro;

j) promover uma maior integragdo com a comunidade através das atividades de ensino,
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pesquisa e extensdo da Escola de Teatro;

k) otimizar a utilizagdo de recursos humanos ¢ espagos desta Universidade através da
reducdo da evasdo e do tempo de permanéncia dos alunos nos cursos;

1) propiciar a organizag@o e sistematizagé@o de atividades interdisciplinares, com um

acompanhamento adequado e profissionalizante do processo de ensino-aprendizagem;,

m) possibilitar a utilizagdo de metodologias e praticas especificas para os cursos de
Bacharelado e Licenciatura em Artes.

7., NOVO CURRICULO: CARACTERISTICAS GERAIS

(VALIDAS PARA O BACHARELADO EM ARTES CENICAS E PARA A
LICENCIATURA EM TEATRO, ELBORADAS COM BASE NA NOVA LDB- LEI 9394/96)

e MODULOS INTERDISCIPLINARES

O curriculo proposto para o Bacharelado em Artes Cénicas tem varias caracteristicas que
presidem a sua elaboragdo. A primeira e mais importante esta na configuragdo de modulos
interdisciplinares, onde o ensino, a pesquisa e a extensio devem estar efetivamente
indissociados. Os modulos devem organizar todas as atividades curriculares através de projetos
académicos. Busca-se assim priorizar o exercicio do ato criador, através de um processo
sistematizado ¢ progressivo de planejamento e realizago de espetaculos, onde o aluno possa de
uma maneira efetiva desenvolver o seu potencial artistico. O carater interdisciplinar desses
modulos, no que toca abordagem integrada dos contetidos curriculares e docentes atuando em
equipe, constitui-se na principal base da flexibilizagdo curricular especifica da formacgio em
teatro. A sua contepedo se deu a partir do que estabelece o Parecer n® 776/97 do CNE que
estabelece como diretriz curricular "a organizagdo dos cursos em sistemas de modulos”.

a) As disciplinas serdo oferecidas exclusivamente em MODULOS INTERDISCIPLINARES.
Assim, os alunos se matriculardo no médulo e ndo nas disciplinas isoladamente;

b) os Mddulos terdo a duragdo de um semestre letivo (quinze semanas), mais trés semanas de
Periodo de Avaliagdo. Assim, cada Modulo terd a duragio total de 18 semanas com a carga
horaria total de 450 horas, ocupando sempre um Gnico turno;

c) os modulos serdo planejados pela equipe docente no semestre anterior e terdo o formato de
Projeto Académico que sera apreciado em reunido conjunta entre os departamentos da Escola
de Teatro e o Colegiado dos Cursos de Teatro;

d) um grupo de professores sera responsavel e atuara conjuntamente para o planejamento,
realizagdo e avaliagdo das atividades de cada modulo interdisciplinar, devendo esse grupo ser
constituido em reunido conjunta como a citada no item anterior. A avaliagio seré expressa
conforme as normas da UFBA, em notas de zero a dez.
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s DISCIPLINAS-EIXO

Cada curso sera estruturado em fungdo de "disciplinas-eixo", cuja carga horaria sera
superior as demais, e que desenvolvera na pratica o processo de cria¢do artistica, funcionando
como convergéncia para os outros conteidos curriculares, sejam técnicos ou tedricos. O
cstabelecimento das "disciplinas-eixo" decorre do Parecer n°776/97 do Conselho Nacional de
Educagdo que estabelece que os curriculos sob a Lei 9394/96 deverdo observar o seguinte
principio: " Indicar os topicos ou campos de cstudo ¢ demais experiéncias de ensino-
aprendizagem que compordo os curriculos, evitando ao miximo a fixacdo de contetdos
especificos com cargas horarias pré-determinadas, as quais nao poderdo exceder 50% da carga
horéaria total dos cursos;". Assim 0s outros componentes curriculares serdo fixados a cada
semestre em fun¢do da "disciplina-eixo".

e CONTATO PERMANENTE COM A COMUNIDADE

Observe-se que o engajamento do estudante em um processo dessa natureza ndo se esgota
na criagdo. Os projetos académicos deverdo propiciar ao estudante as condigdes adequadas para
a compreensdo do fendmeno teatral, que somente se completa no contato com o piblico. Assim
os modulos interdisciplinares permitirdo um ensino fundamentado no desenvolvimento efetivo
das habilidades profissionais através de atividades que serdo estendidas & comunidade.

o ADEQUACAO TEORJA/PRA'TICA

Além disso, através da realizagdo de projetos individuais de pesquisa cada aluno fara a
critica dos seus desempenhos do ponto de vista técnico, estético ou cultural articulando os
referenciais teoricos em fungdo das varias feigdes assumidas pelo teatro nas sociedades
contemporaneas. No caso da Licenciatura em Teatro, submetida a legislagio especifica -
Resolugdo [ ¢ 2/2002 do CNE-Conselho Pleno, foram atendidas as exigéncias de 400
(quatrocentas) horas de "pratica como componente curricular, vivenciadas ao longo do curso
(Art. 1° alinea I), bem como o estabelecido no (Art. 1° alinea II - " 400 (quatrocentas) horas de
estagio curricular supervisionado a partir da Segunda metade do curso”. Mais Dom que uma
exigéncia legal, no tocante aos cursos de Teatro, a pratica curricular e mais ainda a adequacdo
da teoria a pratica (e vice - versa) sdo o fundamento primordial da presente proposta de novas
diretrizes curriculares.

e ORDENAMENTO E COMPACTACAO DE CONTEUDOS

A criagdo dos modulos interdisciplinares visa também neutralizar o efeito desagregador que
tem a matricula por disciplinas. De fato, podemos observar que nos cursos de Teatro os
conceitos hierarquia e progresso a partir da aquisi¢do de conhecimentos e habilidades estdo
seriamente comprometidos. Junta-se a isso o fato de que com o semestre de quinze semanas
(excluido aqui o periodo de provas finais € mais os feriados. o aluno fica em geral mais de
cinco meses inativo por ano (aproximadamente 24 semanas). Em fungfo disso, a proposta dos
modulos compacta o tempo de duragio do curso, através da criagdo de um periodo de avaliagdo
interdisciplinar a ser realizado no periodo tradicionalmente destinado a provas finais. Esse
periodo de avaliagdo também diluira o efeito de férias tdo prolongadas sobre o treinamento
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intensivo do aluno.

e REQUISITOS LEGAIS

O presente projeto de diretrizes curriculares para o Bachareiado em Artes Cénicas e para
Licenciatura em Teatro foi claborado a partir da nova LDB (9394/96, do Parecer n°776/97 CNE
¢ Resolugdes 1 e 2/2002 do CNE-Consetho Pleno.

O novo curriculo proposto para o Bacharelado em Artes Cénicas e Licenciatura em Teatro
decorre da critica sobre os mais de 20 anos de aplica¢do do curriculo atual, elaborado no inicio
da década de 80 em atendimento a Resolugdo n° 32/74 e a LDB (9394/96). Como a referida
resolucdo ainda estd em vigor, apesar dos trabalhos da CEEARTES/SESU/MEC, o nosso
Projeto atende as suas determinag¢des quanto a duragdo (de 2.145 horas a 3.546 horas), e quanto
aos componentes curriculares. A nossa propaosta curricular, entretanto, atualiza, nos termos da
LDB e das resolugdes do CNE, o curriculo anterior em seus aspectos metodoldgicos ao criar os
moédulos interdisciplinares e ao estabelecer o ato criador como elemento central, em fun¢io de
que sc estruturam todas as atividades e conteudos curriculares.

E ndo poderia ser de outra forma, pois o Parecer 776/97 do CNE estabelece "orientagdes
para a elaboragdo dos curriculos que devem ser necessariamente respeitadas por todas as
instituigdes de ensino superior. Visando assegurar a flexibilidade e a qualidade da formacio
oferecida aos estudantes, as diretrizes curriculares devem obscrvar os seguintes principios:

1) Assegurar as instituigdes de ensino superior ampla liberdade na composi¢do da carga
horaria a ser cumprida para a integralizagdo dos curriculos, assim como na especificagio
das unidades de estudos a serem ministradas;

2) Indicar os topicos ou campos de estudo e demais experiéncias de ensino-aprendizagem que
compordo os curriculos, evitando ao maximo a fixagdo de conteudos especiticos com
cargas horarias pré-determinadas, as quais ndo poderdo exceder 50% da carga horaria total
dos cursos: _ .

3) Evitar o prolongamento desnecessario da durag@o dos cursos de graduagdo;

4) Incentivar uma solida formagdo geral, necessaria para que o futuro graduado possa vir a
superar os desafios de renovadas condigdes de exercicio profissional e de producio do
conhecimento, permitindo variados tipos de formagdo e habilitagdes diferenciadas em um
MEeSMo programa;

5) Estimular praticas de estudo independente, visando uma progressiva autonomia profissional
e intelectual do aluno; .

6) Encorajar o reconhecimento de conhecimentos. habilidades e competéncias adquiridas fora
do ambiente escolar, inclusive as que se referiram a experiéncia profissional julgada
relevante para a area de formagdo considerada.

7) Fortalecer a articulagdo da teoria com a pratica, valorizando a pesquisa individual e
coletiva, assim como os estagios e a participagdo em atividades de extensio;

8) Incluir orientagdes para a condugdo de avaliagdes periodicas que utilizem instrumentos
variados ¢ sirvam para informar a docentes e a discentes acerca do desenvolvimento das
atividades didaticas. "

¢ INTERDISCIPLINARIDADE, AVALIACAO E PLANEJAMENTO
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Outra caracteristica que é fundamental e que acentua o carater interdisciplinar da proposta
refere-se as atividades de planejamento e avaliagdo. As atividades do modulo convergirdo todas
para o mesmo projeto académico, ou seja, a criagdo de espetaculos, ¢ portanto estario
automaticamente articuladas em fun¢do da sua operacionalizagdo e terminalidade. Com isso,
também o planejamento ¢ a avaliagio deverdo ser realizados em grupo pelos docentes do
Modulo, 0 que vai assegurar uma otimizagdo dos recursos académicos envolvidos na sua
implementagado.

Os modulos sdo compostos por varias disciplinas oferectdas em conjunto. Visando articular
e potencializar as atividades, propomos a fusdo de varias disciplinas, o que resultara na criagdo
de novas disciplinas em menor nimero e com maior carga horaria. Com isso estaremos

~ evitando a desarticulagiio, pulverizagio e duplicidade existentes no atual curriculo. Manteremos

porém correspondéncia entre os conteados das novas disciplinas com os das antigas, nos termos
da ja referida Resolugdo 32/74, de acordo com os esquemas curriculares apresentados mais

adiante.

Assim a concepgdo curricular do atual curriculo ganha um carater metodologico que atende
as especificidades do ensino das artes cénicas, ao instituir a experiéncia individual e auténoma
do ato criador como instancia que confere sentido aos padrdes técnicos de desempenho e aos
conhecimentos das diversas teorias. A possibilidade de privilegiar o processo de criagdo como
estratégia profissionalizante dessa proposta curricular, no entanto, depende integralmente da
existéncia dos modulos interdisciplinares.

.

Os modulos interdisciplinares semestrais atendem a objetivos técnicos, tedricos ¢ estéticos
de crescente complexidade. Todas as atividades do curriculo estdo, assim, relacionadas a metas
¢ objetivos determinados pela terminalidade dos vérios processos de criagdo de produtos
cénicos. Em tudo isso € cssencial que ndo se perca de vista o objetivo curricular de fornecer
instrumental técnico e teorico, através de uma experiéncia criativa sistematizada para o
exercicio autébnomo e profissional do Intérprete, do Diretor e do Professor de Teatro. E ndo
apenas isso torna-se possivel com a adogdo dos modulos interdisciplinares como também a
avaliagdo ¢ a reflexdo critica, que serdo extremamente enfatizadas atraves de constantes
processos de criagdo de produtos cénicos, cuja apresenta¢do a publico variado estabelecera em
si distintos niveis e etapas de aprendizado.

Conforme mencionado, a conceituagdo dos modulos decorre das recomendagdes dos ja
referidos, 1, 11 e III Forum Nacional de Avaliagdo e Reformulag@o do Ensino Superior das Artes
e Design ¢ da versdo preliminar da CEEARTES sobre as Diretrizes Curriculares para o Ensino
de Graduagdo em Teatro, cujos documentos anexamos.

-y TR T
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CURRICULO DO CURSO.DE
BACHARELADO EM ARTES CENICAS

Interpretacio Teatral
G0 L
Carga Hordéria Total — 2 880 &oras |
Modulos Interdisciplinares Obrigatorios — 2 700 horas

Créditos complementares/opcionais - 200 horas
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. |
O Profissional

O ator dedica-se a criagio e interpretagdo de personagens que-compocm uma agio
cnica. Partindo de um texto ou estimulo dramatico, e cstabelecendo relagdes com os
demais profissionais integrantes da encenagiio, o ator recorre, quando for o caso, ao canto,
a danga e ao uso de iﬁslrumcnlos musicais.

O ator também articula seu trabalho com os mualtiplos clementos do cspetaculo,
como o figurino, a iluminagdo cénica, a maquiagem, o cenirio ¢ a sonoplastia.

O ator realiza scu trabalho de composi¢do cénica seja em'teatro, cinema, televisio,
radio ou em espagos cénicos ndo convengionais, lidando com signos ¢ valores do

tmaginario social e atuando como intérprete do seu tempo e da sua cultura.

<
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MODULO I - Formacao do Ator’

As disciplinas do Modulo 1 devem funcionar como uma miciagdo geral ao teatro.
Através de jogos dramdticos ¢ mmprovisagoes, devem abordar os aspectos emocionais
(intbigdes, motivagdes, €IC) € 0s recursos téenicos que constituem os clementos = pre-
expressivos” da interpretagdo. O a.luno-a(or deve ser estimulado a compreender a autonomia
criativa da sua fungdo no comb]cxo teatral, além da nccessidade do. desenvolvimento de um

trabalho sistematico ¢ a longo-prazo para o enriquecimento das suas habilidades (¢enicas ¢

expressivas. "

L IMPRO\»’ISA(‘/“\O E INFERPRETACAO 1 10Sh
2. TECNICA DE CORPO P/ A CENA | ‘ 90h
3. TECNICA VOCAL ~ 90h
4. ARTES \"/isums(é CARACTERIZAQZ\()) : 30h
5. ESTETICA TEATRAL E HISTORIA DA ARTE 90h
6. PRATICA CENICA | | 300
7. INTRODUCAO A PESQUISA EM ARTES CENICAS 15h

TOTAL 450h .
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1. Improvisacio e Interpretacio I (105h)

Desenvolviniento da capacidade de expressdo através da linguagem teatral ¢ da capacidade
de reagir criativamente a cstimir'os cénicos. Elaboragdo ¢ realiza¢do de estruturas cénicas

que enfatizem os principios basicos da espetacularidade.

2. Técnicas de Corpo para a Cena I (90h)

Dcscnvolv:mcnto das capacidades cxpressivas do corpo humano em  situagdo de
espetacularidade. Uma  abordageny  analitica  das  téenicas  fundamentais a0
aperteicoamento/condicionamento do potencial expressivo do corpo, visando a aquisigao

de antonomia do ator no treinamento continuado ¢ o desenvolvimento vradual da

capacidade de auto-avaliagdo.

3. Técnica Vocal I (90h)

Desenvolvimento  das  capacidades expressivas da  voz humana cm situagdo  de

espetacularidade. Uma  abordagem  analitica  das  téenicas fundamentais  ao -
aperfeigoamento/condicionamento do potencial expressivo da voz, visando a aquisi¢io de
autonomia do ator no treinamento continuado ¢ o desenvolvimento gradual da capacidade

de auto-avaliagao.

4. Artes Visunis (30h)

Abordagem teorico-pratica de elementos visuais articulados 2 construgdo de personagens

Procedimentos para a transposigio cénica de conceitos o imagens abordados na disciplina

Improvisaciio ¢ Interpretacio I.

. Estética Teatral ¢ Histéria das Artes (90h)

Abordagem epistemoldgica do teatro, considerando 0$ aspectos estéticos, semioticos ¢

historicos da espetacularidade. Subsidios para uma dpleulSdO critico-analitica da

hngmg,cm teatral, enquanto fungdo do scu espago/tempo socio-cultural.

e vreToreey, .



———————

0090000800000

-

f

Py

0000000000000 00000C0000000008000000

3 TECNICA VOCAL 11

FoLHANO 33—

Rn" o J\;E (—1331@& 0‘2

Interpretagio

MODULO 1I — Construgiio da Personagem

Neste Modulo o objetivo interdisciplinar ¢ organizar a

¢ sttuagdes. Além da consolidacdo de rotinas técnic

transpor para o palco os contetidos e discussdes resultantes de an

~estudos teoricos ¢ referéneias histéricas.

L IMPROVISACAO L INTERPRETACAO H

[

TECONICA DE CORPO PARA A CENA I

I. ANALISE DO TEXTO DRAMATICO |
5. CARACTERIZACAO |
6. HISTORIA DO TEATRO |

7. PRATICA CENICA I

8. PROJETO DE PESQUISA EM ARTES CENICAS

 TOTAL 450h

atividade criativa do aluno-
ator a partir dos clementos do Método de Stanislavski visando a construg

Ao de personagens’

as, o aluno deve ser estimulado a

alises dramaturgicas, de

[35h

60N

6O0h

60h

45h

45h

30h

I15h
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I. Improvisagio ¢ Inlcrprcias{to 11 (135h)

Fstudo ¢ aplicagdo de  procedimentos ¢ rotinas  especificos  do ator para  a

(

criacao/interpretagio de personagens sob os principios da convengao realista. Composigio : L

de cenas individualmentc e em grupo, a partir da leitura e analise de textos realistas

2. Técnica de Corpo para a Cena Il (66h)

Treinamento de habilidades corporais para a fisicalizagdo cénica. Composigao corporal de

‘agdes cénicas visando a caracterizagdo de personagens sob a dtica do teatro realista, em

fungio da disciplina Improvisacio e Interpretacio IL

.

3. Teécnica Vocal 11 (60h)

Treinamento de habilidades vocais a partir de excrcicios de respiragdao  (fraseado),
articulagio, colorido, impostagao ¢ proje¢do. Composi¢do de personagens enfatizando

procedimentos da convengdo realista, em fungdo da disciplina  Improvisagio e

Interpretacio I

e

f

- -4, Andlise do Texto Dramatico 1 (60h)

Analise ¢ interpretagdo de textos dramaticos realistas, sob a otica da sua transposicio

cénica, cm fungdo da disciplina Improvisacito ¢ Interpretacao 11.

5. Caracterizacio I (45h)

A composigdo visual das personagens em articulagdo com a elaboragio vocal ¢ corporal.

Utilizagdo de figurinos, maquiagem e objetos como elementos de significagdo na sintaxe

cénica, através de estudos individuais orientados.

6. Historia do Teatro I (45h)

[studo dos procedimentos estéticos caracteristicos da convengdo realista. Abordagem
critico-analitica dos varios aspectos do teatro realista enquanto  fungao do  scu

espago/tempo socio-cultural. Relagdes entre o texto, o ator ¢ a cena no teatro realista.

0000060000000 0000000000000000000000080000000008000.
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7. Pratica Cénica Il (30h)

Apresentagdo publica de cenas criadas cm Improvisagio ¢ Interpretagiao 11 Sintese das

téenicas ¢ contendos abordados nas demais disciplinas do Modulo 11

Nog¢des para claborac¢iio de projeto de pesquisa cm artes cénicas.

8. Projeto de Pesquisa em Artes Cénicas (15h)

v v o TUTET
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MODULO III — Pritica da Interpretaciio |

Neste Modulo o aluno ‘deve vivenciar um intenso processo de realizagio de
pequenas montagens de textos pré-realistas, em cstilo varado, a serem apresentadas a
publicos de formagao heterogénea, em espagos diversos ¢ temporadas de curta duragio. A

vivéncia de convengdes teatrats diversas devera estimular o aluno a uma reflexdo propria

~ sobre os clementos téenicos ¢ artisticos intrinsccos a Interpretagdo Teatral. No minimo

deverdo ser realizadas trés montageéns que se alternem entre comédia e “drama”™ . Deve ser
considerada a possibilidade de temporadas em cidades do interior e centros culturais

comunitarios, entre outros espagos alternativos.

| INTERPRETACAQ | 135 h
2. TECNICA BASICA PARA O ATOR | 105 h
3 ANALISE DO TEXTO DRAMATICO 1 60 I
4. CARACTERIZACAOTL " 45 h
5. HISTORIA DO TEATRO 11 | — 45h
6. EXERCICIOS TECNICOS 1S h
7. Pll{/\TlCA CENICA I | 30h
8. PESQUISA M INTERPRETAcAO TEATRAL 1 | £Sh
TOTAL 450h
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1. Interpretacao I (135h)

Realizacdo de uma séric de pequenas montagens a partir da dramaturgia pre-realista,

contemplando diversos modelos da tradigdo teatral, das origens a0 Romantismo.

2. Técnica Basica para o Ator 1 (105h)

Estudo das técnicas de treinamento cotidiano do ator profissional para o desenvolvimento
das potenctatidades expressivas do corpo e da voz. Elaboragdo corporal e vocal de
personagens a partir dos textos estudados em Iterpretagao |

3.‘/\11:'|Iisc do Texto Dramatico 11 (60h)

I.citura ¢ analisc do texto dramatico sob a otica da Interpretagdo Teatral Utilizagao do
texto como fonte de estimulos a criagdo de personagens ¢ fundamento das a¢des cénicas.

- Os textos desta disciplina serdo os mesmos utilizados em Interpretagéo [

4. Caracterizacio 11 (45h)

Técnicas de maquiagem ¢ nogdes de figurino para caracterizagdo de personagens, a partir

dos textos utilizados cm Interpretagido 1.

5. Historia do Teatro 11 (45h)

Estudo das principais convengdes da teatralidade a partir da leitura ¢ discussdo de textos

representativos da dramaturgia untversal, do tcatro grego ao romantismo.

6. Exercicios Técnicos I (15h)

Realizagdo de estagio técnico em qualquer das montagens do Mdédulo, como assistente de

iluminagdo, cenogratia, figurino, maquiagem e outros.

7. Pratica Cenica I11 (30h)

Apresentagdo publica de montagens criadas em Interpretagdo I Sintese das técnicas e

conteudos abordados nas demais disciplinas do Modulo 111

8. Pesquisa em Interpretacio Teatral I (15h)

o006 ® 00000000860 O_-. 000000

Trabalho individual de pesquisa sobre topicos em Artes Cénicas relacionados a

disciplina Interpretagio 1

R e
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MODULO IV - Pritica da Interpretagio 11

No modulo 1V o aluno deve vivenciar um intenso processo de realizagdo
de pequenas montagens de textos do séeulo XX, com estilo variado, a serem
apresentadas a publicos de formagao heterogénea ¢ ent espagos diversos, e
temporadas de curta dura@ﬁn, O objétivo do modulo ¢ consolidar ¢ aperfeigoar os
principios técnicos ¢ artisticos que cofstituem o processo de interpretagao de
personagens diversos. Durante o modulo deverdo scr realizadas no minimo trés
montagens abordando, dentre as convengdes teatrais do século XX, as que mais s¢
ajustem a cxigéneia de crescente complexidade para o desempenho dos alunos.
Deve ser considerada a possibilidade de temporadas em cidades do interior ¢

centros culturais comunitarios, entre outros espagos alternativos.

I, IN'E'I-’.RPRIi.'l'/\(‘/\() 1 fish
2 TECNICA BASICA PARA O ATOR I 105 h
3. ANALISE DO TEXTO DRAMATICO 11 60 h
4. ELEMENTOS DO ESPACO CENICO 45 h
5. HISTORIA DO TEATRO 1II | - 45h
6. PRATICA (‘:f-’,NICA v 30D
7 PESQUISA EM INTERPRETACAO TEATRAL 11 15 h
TOTAL 450h




FOLHA No 2
PROC. No O34 PESIDERS

Inierpretagio

- . |
s . . . . .- -

©00000000000800000000005

I. Interpretacao 11 (135 h)

da dramaturgia do século XX.

* 2. Técnica Basica para o Ator I (105h)

'studo  das  teéenicas  de  treinamento  cotidiano  do  ator  profissional ¢
desenvolvimento das potencialidades expressivas do corpo ¢ da voz. Elaboragio

corporal ¢ vocal de personagens a partir dos textos estudados em Interpretagao {1
o "

Leitura ¢ anahise do texto dramatico sob a otica da Interpretagio  Teatral
Utilizagdo do texto como fonte de cstimulos a criagdo de personagens ¢
fundamento das agdes cénicas. Os textos desta disciplina serdo 0s mesmos

utilizados em Interpretacgdo 1.

4. Flementos do Espaco Cénico (45h)

Lvolugdo da cenografia e da arquitctura teatral, com éufasc nas transformagoes

ocorridas 1o século XX.

5. Historia do Teatro I} (45h)

I'studo das principais convengdes da teatralidade a partir da leitura ¢ analise de

textos represetativos da dramaturgia universal do séeulo XX,

6. Priatica Cénica IV (30h)

Apresentagao publica de montagens criadas em Interpretagio I1. Sintese das técnicas ¢

contetdos abordados nas demais disciplinas do Modulo 1V,

7. Pesquisa em Interpretacio Teatral 11 15h)

Trabalho individual de pesquisa sobre topicos em Artes Cénicas relacionados a

disciplina Interpretagio 11,
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MODULO V - Desempenho de papéis 1 :

‘

Neste modulo o aluno deve vivenciar um processo de encenagdo de um
texto classico da dramaturgia universal, atendendo, em seu trabalho de
interpretagio de personagens, a padrdes tcécnicos ¢ artisticos de grande
complexidade. As apresentagdes dos espetaculos resultantes deste modulo deverdo
contar com as condigdes técnicas basicas para o desenvolvimento de uma

.interpretagdo ninuciosa ¢ criativa.

[ INTERPRETACAQ I ' 195 h

k‘ g .
2 TECNICA BASICA PARA O ATORIJ I . 105 h
‘ 3 ANALISE DO TEXTO DRAMATICO 1V 30h

{

4 BTICA B ORGANIZACAO SOCIAL DO TEATRO 30 h
S. LABORATORIO DE CRIACAO CENICA 1 30 h
6. PRATICA CENICA V 30 h

7. PESQUISA EM INTERPRETACAO TEATRAL III 15 h

TOTAL 450h
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[. Interpretacio L {(195h) C .

Participagio em uma encenagiio de texto classico da dramaturgia universal, cujas
personagens apresentem alto grau de complexidade (éenica ¢ artistica para sua

interpretagao cénica.

2. Técnica Basica para o Ator 111 (105 h)

Investigagdo de recursos expressivos e realizagdo de rotinas técnicas de corpo e

“voz com vistas a criagdo dos personagens infegrantes da montagem  de

Interpretagio 111,

3. Analise do texto dramatico IV (30h)

Estudo dos diversos aspectos da elaboragio dramaturgica do texto a ser encenado

em Interpretagito 1.

4. Etica e Organizacio Social do Teatro (30h)

Estudo da fungdo soctal do teatro e da inser¢do do ator como agente produtivo na
sociedade contemporanea. Estudo da legislagdo especitica ¢ dos institutos sociais

que fundamentam o exercicio profissional do tcatro.

5. Laboratorio de Criacao Cénica 1 (30h)

Estudo da caracterizagio visual das personagens desenvolvidas em Interpretacio

I

6. Pritica Cénica V (30h)

Apresentagdo publica de espetaculo desenvolvido em Interpretagdo HI. Sintese das

¢ conteudos abordados nas demais disciplinas do Modulo V.,
’~

7. Pesquisa em Interpretacio ’i‘cntml 111 (15h)

Redagdo supervisionada de memorial descritivo do processo de criagio das

personagens desenvolvidas em Interpretagio 1IL

técnicas
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MODULQ VI - Desempenho de Papéis 11

Neste modulo o aluno deve vivenciar um processo de encenagdo de um

© FOLHA No ﬁ"‘“‘m
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Interpretagiio

texto contemporanco da dramaturgia brasilcira contemporinea. O pbjetivo deste

modulo ¢ articular a realizagio artistica claborada ao poder de comunicabilidade o

. @ presenga clnica do ator. O espetaculo resultanie deste modulo ¢ o Trabalho

Final dc Graduagdo do curso de Interpretagio Teatral, ¢ como tal deve ser

apresentado em uma temporada semi-profissional.

I. INTERPRETACAO IV - Trabalho Final de Gradyagio- TFG
2. TECNICA BASICA PARA O ATOR IV
3. ANALISE DO TEXTO DRAMATICO V

4. LABORATORIO DE CRIACAO CENICA 11

5. PRATICA CENICA VI

6. PESQUISA EM lN_TERPRETACAO TEATRAL 1V

TOTAL

195 h »
90 h

45 h

00 h

30h

450h
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I. Interpretacao IV (195h)

Participagdo  em  uma  encenagdo  de  texto  da  dramaturgia  brasileira

contempordnca, cujas personagens apresenten alto grau de complexidade téenica

c artistica para sua intcrpretagio cénica.

2. Técnica Bisica para o Ator 1V (90 h)

-
Investigagao de recursos expressivos ¢ fealizagio de rotinas téenicas-de Corpo ¢
voz com vistas a criagio dos personagens integrantes  da montagem  de

Interpretacio IV,

3. Analise do Texto dramatico V (45 h)

Estudo dos diversos aspectos da elaboragao dramatirgica do texto a ser encenado

em Interpretacio IV. -

4. Laboratério de Criacao Cénica 11 (30h)

Estudo da caracterizagdo visual das personagens desenvolvidas em Interpretaciio

IV.

5. Pesquisa em Interpretacio Teatral 1V (30|;)

Redagdo supervisionada de memorial descritivo do processo de criagdo das

personagens desenvolvidas em Interpretagiio IV.

Total 2.700 '+ 200 de optativas ¢ eletivas.

1
P
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DISCIPLINAS COMPLEMENTARES OPTATIVAS:
COM 237 -- Topicos de Cinema — 60h - 3cr.
COM 290 -- Linguagem Cinematografica— 60 h - 3 cr.
DAN 062 - Elementos da Danga [ — 45h 3er
DAN 084 - Expressao Corporal 11 - 45h - 3cr.
FCH 128  Cultura Brasileira — 45h - 3 cr.
FCH 308 - Antropologia do-_Fm(:_l;!orc 60h- 4 cr
‘LET 030 - Literatura Dramatica [ — 60h — 3 cr.
LET 233 Literatura Dramatica U - 60h 3 ¢r.
LLET 234 -- Literatura Dramatica Hi - 60h - 3cr.
LLET 047 - Espanhol Instrumental 1 - 45h - 3cr
LET 049 - Italiano Instrumental t - 45h 3 cr.
LET 0S1 - Francés Instrumental 1 - 45h - 3cr
LETOX3  Inglés Instrumental T 45h - 3cr
LET 0SS Alemio (nstrumental 1~ 45h  3er.
MUS 128  Coral Universitario I -- 75h - 3cr.
MUS 129 - Coral Universitario 11 — 75h - 3cr.
*TEA . - Tcatro Latino-Americano - 60h — 3cr.
Izmenta: Panorama do teatro latino-americano nas Gitimas décadas.
Y TEA . Pratica de Cenografia - 60h - 3er.
Ementa: Trabalho como assistente de cenografia em montagens da Escola de Teatro.
*TEA ... - Pratica de Huminagido - 60h - 3cr.

Ementa: Trabalho como assistente de iluminagio cm montagens da Escola de Teatro.
*TIEA . - Pratica de Produgdo — 60h - 3cr.

Ementar Trabatho como assistente de pradugio em montagens da Escola de Teatro
*TEA . - Pratica de Maquiagem - 60h - 3cr,

Ementa: Trabalho como assistente de maquiagem cm montagens da Escola de Teatro

- *TEA - Pratica da Confeegdo de Figurinos ¢ Aderegos - 60h - 3er.

Ementa: Trabalho c/assistente de figurinos/aderegos cm -1'nontagc-l-l's da [scola de Teatro.
* TEA ... - Criagdo de Textos Dramaticos - 60h - 3cr
Ementa: Oficina de criagdo de textos dramaticos.
*TEA... - Elementos Tceatrais na Cultura /\I’m-l)msilcifn -60h 3cr |

Ementa: Estudo das relagdes teatrais nas manifestacoes culturais afro-brasileiras.
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6. Pratica Cénica I (30h)

o

Apresentacio individual ¢ avaliagio publica de cenas criadas a partir de poemas, cangdes.

informes jornalisticos, anedotas etc. Sintese das técnicas c contettdos abordados nas demais

disciplinas do Modulo 1.

7. Introduciio a Pesquisa_em Artes Cénicas (15h)

Introdugio ao conceito de pesquisa; estudo de modalidades de pesquisa em artes ¢cénicas. ]
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BIBLIOGRAFIA DO CURSO DE INTERPRETACAO TEA'TRAL

1. APPIA, Adolphe Ator — csp 1¢0 — luz — Zurich: Fundagio

ARAL 1.JO, Nelson

ARRABAIL, José ¢ LIMA
Mariangela Alves, PACHECO,

Tania

ARANTES, Antonio Augusto
AREAS. Vilma
ARISTOTELES

ARGAN, G. Carlos

ARTAUD, Antonin

ASLAN, Odette

BACHELARD, Gaston
Abril

BARBA, Eugénio ¢
SAVARESE, Nicola

BARBA, Eugénio

Suiza de Cultura Pro Helvetia, 1984
Histéria do teatro - Salvador: Empresa
Grafica da Bahia, 1991 :
Pequenos mundos: um panorama da
cultura popular na Bahia - Salvador
UIFBA, Fundagio Casa de Jorge Amado,
[988.

Anos 70: teatro - Rio de Janciro: Europa
Empresa Grafica

O que é cultura popular -- Primeiros
passos - Sdo Paulo: Brasiliense, 198}
Iniciacio a comédia — Rio de Janeiro: 5
Zahar, 1990

Poética; traducio de Fudoro Souza —
Lishoa: Imprensa Nacional, 1952

A arte moderna — Sio "aulo: Cia das
l.etras, 1992

O teatro ¢ seu duplo — Siao Paulo: Max
Limonad, 1987.

O ator no século XX - Perspectiva, 1977
Perspectiva,
A poética do espaco - Sio Paulo:

Cultural, 1978 (Col. Os Pensadores)
A Poética do Devaneio — Sio Paulo: Martins Fontes,
1988.

A arte secreta do ator — Campinas,SP:
Hucitec,1995.
Além das ilhas flutuantes — Sao Pauto: :
Hucitec, 1991. '
A canoa de papel: tratado de antropologia
teatral — Sio Paulo: Hucite, 1994.

BARKER, Sarah. A Técnica de Alexander. Sao Paulo: Summus, 1991,

BENJAMIN, Walter

BERGSON, Ilenri

- Magia c técnica, arte ¢ politica: ensaios sobre litera-
tura e historia da cultura — Sdo Paulo: Brasiliense, 1993
O riso: ensaio sobre o significado do

comico — Lisboa: Guimariies Editores, 1993,
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BEUTTENMULLER, M. da G ¢ LAPORT, N. prlosmo Vocal e Expressio Corporal.
Rio de Janeiro: Forense Universitaria, 1977. The
BOAL, Augusto Stop:c’est magique — Rio de Janeiro: Civiliza-

(

(

(

(

(

cao Brasileira, 1980

BOAL, Augusto Exercicios e jogos para ator e o ndo-ator —

Rio

de Janeiro: Civilizag¢ao Brasileira, 1998,

Técnicas latino-americanas de teatro popu-

BOLELAVSKY, Richard
BOSI, Alfredo

BERRETTINI, Célia

BERTAZZO, Ivaldo

BORNHEIM, Gerd

BRECHT, Bertolt. Escritos sobre
BROOK, Peter
CACCIAGLIA, Mario
CANCLINI, Nestor
CARVALHO, Enio

COELHO, Teixeira

COHEN, Renato

lar — Siao Paulo: Hucitec, 1979

A arte do ator — Siao Paulo: Perspectiva, 1991,

Reflexdes sobre a arte — Sio Paulo: Atica,
1985
O teatro ontem ¢ hoje - Sio Paulo:
Perspectiva,
Cidadio corpo: identidade e autonomia do
movimento — Sio Paulo: Sesc, ()pera
Prima, 1996.
O sentido e a mascara — Sio Paulo:
Perspectiva,
Teatro.
O teatro ¢ seu espago

Pequena Historia do Teatro no Brasil -
Sio Paulo: EDUSP, 1986.

A socializaciio da arte: teoria e pritica na América

Latina — Sao Paulo: Cultrix, 1980.
Historia e Formacio do Ator - Sio Paulo:
Atica, 1989

Usos da cultura (Politicas de acio cultural)
Sao Paulo: Paz ¢ Terra, 1986
Uma outra cena (Teatro radical, pdélicn da
artevida) Sio Paulo: Polis, 1983

Arte ¢ utopia — Sio Paulo: Brasiliense:
1987.

Performance como Imgnagem Sio

- Paulo: Perspectiva

D’AMICO, Silvio

DELGADO, Maria M.
DORT, Bernard

DUFRENNE, Mikel

EICHBAUER, 1élio

~Work in progress na cena contemporinca:

criagiio, encenaciio e recepgao —
Sao Paulo: Perspectiva, 1998.
Historia Del Teatro Universal —
Buenos Aires, Editorial Lousada S.A
Didlogos no palco - Francisco Alves, 1999
O teatro e sua realidade —Sio Paulo:
Perspectiva.
Estética e filosofia — Sio Paulo:
Perspectiva.
Teatro: arte na Bahia. universidade,
1956 a 1961 - Salvador: Corrupio, 1991
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ECO, Umberto Como se laz. uma tese  Sio Paulo;
Perspectiva, 1989,
A definigiio da arte — Sdo Paulo: Martins Fontes, 1986
ELIADI, Mircea Mito ¢ realidade  Sao Paulo® Perspectiva,
FSSLIN, Martin Uma anatomia do drama — Rio de Janciro:
Zahara, 1978

FELDENKRAILS, Moshe. Consciéeia pelo movimento. Sio Paulo: Summus, 19OR7
FERGUSSON, Trancs Fvoluciio e sentido do teatro - Rio de
) jancivo: Zahar

FERNANDES, Silvia Meméria e invengio: Gerald Thomas em
‘ cena — Sio Paulo: Perspectiva, FAPESP,
. 1996.
FERSEN, Alessandro O teatro, em suma — Rio de Janeiro: ‘

Civiliza¢io Brasileira, 1987
IFO, Dario Manual Minimo do Ator. Sdo Paulo: SESC Editorial 1999

GALIZIA, Luiz Roberto Os processos criativos de Robert Wilson
Sio Paulo: Perspectiva,
GARCIA, Stlvana O teatro da militincia - Sio Paulo:
: Perspectiva. ‘
GARCIA, Santiago " Teoria e Pritica do teatro — Sio Paulo: Hucitec, 1988
GASSNER, John Rumos do teatro moderno — Rio de

Janeiro: Editora Lidador
Mestres do teatro | e Il - Sio Paulo:

Perspectiva
GAYOTTO, Licia H. Voz, Partitura da a¢io. Sio Paulo’ Summus, 1997 .
GOMBRICIH ] A Historia da Arte — Rio de Janeiro:
, Zahar, 1979
GROTOWSKI, Jerzy Em busca de um teatro pobre — Sio

Paulo: Civilizagao Brasilcira, 1973.

GRIEINER, Christine ¢ v

BIAO. Armindo (Org) [tnocehologia © textos selecionados — Sio Paulo
Annablume, 1999

GUINSBURG, Jaco ¢

NETTO, José Teixeira Coctho  Semiologia do teatro — Siio Paulo:
Perspectiva.

HALL, Stuart Identidades culturais na pos-modernidade - Rio de
, Janeiro: DP&A, 1997
HAYS, David Light on the subject — New York: -Lemelight f{ditiohs,
1989 :
HEIDEGGER, Martin A origem da obra de arte. Edi¢des 70, 1990
JAMESON, Fredric O método Brecht — Petropolis,RJ:

Vozes, 2000
KATZ, Renina e HAMBURGUER, Amélia (Orgs). Flavio Império. Sao Paulo: EDUSP, 1999
KUSNET, Eugénio Ator e método. Sao Paulo: Hucitec
KANTOR, Tadeusz Lé Thedtre de la mort — Lausanne: Edition 1." Age
d’Homme, 1977
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KOUDELA, Ingrid Dormien (Org.)Um vdo brechtiano — Sio Paulo:
Perspectiva, FAPESP, 1992
KUNNER, Maria Helena Teatro popular: uma experiéneia Rio de Janciro
Francisco Alves, 1975
Scrvigo Nacional de Teatro, 1975

KUSANO, Darci Yasuco O que ¢ teatro nd - Primeiros passos -
Sao Paulo: Brasiliense, 1988
LABAN Rudolf Dominio do movimento — Sio Paulo:

Summus, 1971

LANGER, Susanne Sentimento ¢ forma - Sio Paulo:

Perspectiva,1980 .

Ensaios filoséficos — Sio Paulo:Cultrix
LESKY, Albin A tragédia grega — Siao Paulo:Perspectiva,
LOUNSBOURY, Warren e
BOULANGER, Nofman C. Theatre Lighting from A to Z — Seattlc:

University of Washington Press, 1989 ’
MAGALDI, Sabato, Panorama do teatro brasileiro — Sio

Paulo: Difusie Européia do Livro,1962
O cenario no avesso — Sio Paulo:

Perspectiva,
O texto no teatro — Sio Paulo: Perspectiva, EDUSP
: - —- 1989

MEICHES, Mauro e FERNANDES,

Silvia Sobre o trabalho do ator — 3o Paulo:
Perspectiva,

MENDIES, Cleise Furtado As estratégias do drama — Salvador: Centro liditorial
¢ Didatico da UFBA, 1096 y

MILARE, Sebastiio Antunes Filho ¢ as dimensdes do utopico
- Sao Paulo: Perspectiva, 1997 '

MICHEL, Chekhov Para o ator — Sio Paulo: Martins Fontes, 1986
(OPUS 86)

MOSTACQO, Edélcio + -~ Teatro e Politica: Arena, Oficina e Opiniao

uma interpretacio da cultura de esquerda —
Sao Paule: Proposta Editorial, 1982,

O espeticulo autoritirio — Sio ‘Paulo: Proposta
Editorial

1983.
MUGUERCIA, Magady Teatro: em busca de uma expression socialista - Cuba: ’

Editorial L.etras Cubanas, 1981,
NASCIMENTO, Abdias. Teatro do negro.

NIETZSCHE, Friedrich A origem da tragédia — Lisboa: Guimariies Editores,
1953 :
NUNES, Benedito Introdugiio a filosofia da acte — Sio Paulo: Atica.
NUNES, Lilia : . Manual de voz ¢ dic¢iio - Rio de Janeiro:SNT,1976.
OLIVEIRA, Domingos Do tamanho da vida, reflexdes sobre teatro - Rio de

Janciro: INACEN, 1987,
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PALLOTTINI Renata Construcio da Personagem - Sao Paalo: Adica, 1989,
Introducio A dramaturgia Sio Paulo:

Brasiliense, 1983

PANOFSKY, Erwin Significado nas artes visuais — Sao Paulo:

Perspectiva.

PAVIS, Patrice. Diciondirio de Teatro.
PRADOQ, Décio de Almeida Apresentacio do teatro brasileiro moderno
Sao Paulo: Martins Editora, 1999.

PROCIHNO, Caio C.S. Camargo Corpo do ator (metamorfoses,simulacros)
"~ Annablume, 1999.
PROPP, Vladimir " Comicidade e riso - Sdo Paulo: Atica, 1992
PEIXOTQO, Fernando * O que é teatro — Sio Paulo: brasiliense, 1980.
‘ - Teatro em movimento: 1959 /1984 — Sio Paulo:
Hucitec, 1985.
QUINTEIRQ, Eudosia A. Estética da voz — Sio Paule: Summus, 1989
RATTO, Giannt ¢ PEIXOTO Fernando. A Mochila do Mascate. Sdo Paulo:
Hucitec, 2000

RATTO, Gianni Anti-tratado da cenografia — Siio Paulo:

Senac, 1999

READ, Herbert A arte de agora, agora — Siao Paulo:
Perspectiva,

ROBATTO, Lia -~ Danga em processo — Satvador — Centro Editorial

e Didatico da UFBA, 1994
RODRIGUES, Nelson. O Reacionario.
ROSENFELD, Anatol Texto/contexto ~ Sao Paulo: Perspectiva,
1985.
Teatro moderno — Siao Paulo:Perspectiva.
Mito ¢ heroéi no teatro brasileiro —
Sio Paulo: Perspectiva,
ROUBINE, Jean-Jacques A linguagem da encenacio teatral: 1880-1980 —
Rio de Janeiro: Zahar, 1980.
A arte do ator — Rio de Janeiro: Zahar, 1985,
RYNGAERT, Jean Pierre Introduciio a analise do teatro ~ Sao Paulo: Martins
' Fontes, 1995,
O teatro épico — Siio Paulo: Perspectiva,
SANT'ANA, Catarina. Metalinguagem
SANTOS, Jair Ferreira dos O que ¢ pos-moderno - Sdo Paulo: Brasilicnse, 1980
SARAIVA, lHamilton F. lluminagdo teatral — Sio Paulo: Art & Tec [iditora,
SARTINGER, Kathrim Brecht no teatro brasileiro — Siao -Paulo:
Hucitec, 2000
SILVA, Armando Sérgio Oficina:do teatro ao te-ato — Sio Paulo:
Perspectiva
STANISLAVSKI, Constantin A constru¢iio da personagem — Rio de
janeiro: CivilizaCio Brasileira, 1970
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A criaciio de um papel — Rio de Janciro,
Civilizac¢iio Brasileira, 1972

Minha vida na arte — Siao Paulo

A preparagiio do ator — Sao Paulo:
CivilizaCito Brasileira. ‘
Manual do ator — Martins Fontes, 1989,

STELILA, Adler Técnica da representaciio teatral — Rio de Janeiro:
' Civilizagiio Brasileira, 1989

STRASBERG, 1.ce Uim sonho de paixio: o desenvolvimento do método

' . Rio de Janeiro: Civilizagiio Brasileira, 1990,
SUBIRATS, Eduardo A cultura como espetiaculo — Sdo Paulo® Nobel, 1989
'_ SUZUKI, Eico N6 — Teatro clissico japonés — Sio Paulo: Editora
‘ " do Escritor,1977.
TOUCHARD, Pierre-Aimé _ Teatro ¢ a angustia dos homens — Sio
Paulo: Livraria Duas Cidades.
TUDELLA, liduardo Um mergulho no reino das sombras: consideragdcs

‘acerca da luz nas artes cénicas. In Repertério, Teatro ¢
Danga v. | No . 1 Salvador: UFBA, 1998, p 67-75

VASCONCELOS, Luiz Paulo Dicionario de teatro - Porto Alegre: 1.PM,
1993
WEKWERTH, Manfred Didlogo sobre a encenagio — Sdo Paulo:

Hucitec, 1984

ZANINI, Walter (Org) Historia Geral da Arte no Brasil —
Sio Paulo: Instituto Moreira Salles, 1983

CHACRA, Sandra Natureza ¢ sentido da improvisacio featral —
Sao Paulo, Perspectiva, 1983,

DOURADQO, Paulo ¢

MILET, Maria Lugénia Manual de Criatividades - Salvador: Fundagio
Cultural do stado da Bahia, Empresa Grafica
da Bahia, 1997,

FISCHER, Ernest A necessidade da arte — Rio de Janeiro: Zahar,
1981.
HUIZINGA, Johan Homo Ludens, Sio Paulo: Perspectiva, 1993
JANUZELLL Anténio Jané A aprendizagem do ator - Sdo Paule: Atica,
) 1994

KOUDELA, Ingrid Dormien Jogos Teatrais — Sao Paulo: Perspectiva, .
1984.
Texto ¢ jogo - Sio Paulo: Perspectiva,
1996.

OSTROWER, Fayga Criatividade ¢ processos de cria¢io -

Petrépolis,RJ: Vozes, 1987,
SCHILLER A educagiio estética do homem - Siio Paulo:

T AT s gy
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Huminuras, 1990,

Improvisagio para o teatro — Sio Paulo:
Perspectiva, 1979,
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Lista de textos dramaticos para o curso de Interpretagio Teatral

ANDRADL Jorge

ARAUJO, Alcione -

ABREU, Caio FFernando

A Moratoria, Rio de Inciro. Agir

Milagre na Cela, Rio de Janeiro:

Paz ¢ Terra

Marta, a Arvore ¢ o Relogio - Sdo Paulo

Perspectiva
Teatro de Alcione de Aratjo, Vol. 1,2,3. ?
Rio de Janciro: Civilizagdo Brasileira

Teatro Completo

BARCA, Pedro Calderon de la — A vida € sonho. Siao Paulo Editora Pagina

BERARDINELLI Clonicel
BOAL, Augusto -
BRECHT, Bertold

BUARQUI: Chico ¢
GUERRA, Rut

BUARQUI:, Chico e
PONTE, Paulo

DRAGUN. Osvaldo
EURIPEDES
ESQUILO, SOFOCLES e

EURIPEDES
GOMES. Dias

GUARNIERI, Gianfrancesco

TONESCO, Eugene
MARCOS, Plinio

MILLER, Artur
MORAES, Vinicius

Aberta, 1992

Antologia do Teatro de Gil Vicente.

Rio de Janeird: Nova Fronteira

O Corsario do Ret. Rio de Janeiro:
Civilizagdo Brasileira

Teatro Completo, Vol. 1.2,3.4,5.6,7.8.9.10.
11,12 Rio de Janciro: Paz ¢ Terra

Calabar. Rio de Janciro: Civilizagio
Brasilcira

Gota d’Agua. Rio de Janciro: Civilizagio
Brasileira

Teatro de Osvaldo Dragun.

Sédo Paulo:Hucitee

Mcdeia, Hipdlito, As Troianas

Prometeu, Ajax, Alceste

Amor em Campo Minado. Rio dc Janeiro:

Civilizagao Brasileira

O Bergo do Herdi. Rio de Janeiro:

Civilizagdo Brasileira

Vargas. Rio de Janciro Civilizagdo
Brastletra

Eles Nao Usam Black-Tic . Rio de Janeiro:
Civilizagdo Brasilcira ‘

O Filho do Cao. Rio de Janciro: Civilizacao
Brasileira. ‘
A Scemente. Rio de Janciro: Civilizagio

Brasileira

O Rinoceronte. Rio de Janciro: Agir
A Cantora Careca.

Teatro Maldito:Navalha na Carne. Sio
Paulo:Maltese,

As bruxas de Salém. Sio Paulo: Ediouro
Teatro em Verso. Sio Paulo:

e STy MR
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MULLIER, Heiner

PONTES, Paulo
SUASSUNA, Ariano

SOUIZA, Naum Alves de v

" SHEPARD, Sam

SHAKESPEARE, William

i

SOFOCL.ES
VICENTL, Gil

TCHEKOV, Anton

FOLHA N0 5 2

pROC. No O3 & 0330409

Cia das l.etras
Medeamaterial. Riode Jeneiro;
Paz e Terra
Teatro de PPaulo Pontes
O Auto da Compadecida. Petropolis,RJ:
Agir
A pena e aler Petropolis R Agir
Um Beijo, um abrago, um aperto de mao
Sdo Paulo: MG LEditores Associados, 1986
Aurora da minha vida
Suburbano coragio.
No Natal a gente vem te buscar
Quatro pega de Sam Shepard. Rio de
Janciro.
Hamlet / Macbeth Rio de Janeiro:
Nova [Fronteira S
Sonho de uma noite de verdo /Noite de
reis. Rio de Janeiro: Nova Fronteira.
Ricardo 11/ Henrique V. Rio de
Janeiro:Nova Fronteira.
Coriolano. Rio de Janciro:Nova
Fronteira
Medida por medida Rio de Janeiro
Naova IFronteira
Romeu ¢ Julicta, Rio de Janeiro: Nova
I'ronteira.
Julio César. Rio de Janeiro: Nova
Fronteira .
A tempestade. Rio de Janeiro: Relume
Dumara, 1991
Trilogia Tcbana
Teatro de Gil Vicente. Editora Ulisseia
Teatro: A gaivota, Tio Vania, As trés
irmas, O jardim das cerejeiras.
Mairipord, SP: Veredas, 1994

Intcrprelagio
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Diregio Teatral

CURRICULO DO CURSO DE BACHARELADO

EM ARTES CENICAS

Direcao Teatral

(,drgja Horaria Total- 3 350 horas

Modulos Interdisciplinares Obrigatorios - 3 150 horas

Créditos complementares/opcionais - 200 horas

E
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Direcio Teatral

O Profissional

v- O dirctor tcatral ¢ o profisstonal responsavel pela  concepedo  do
espetaculo ¢ pela coordenagdio do processo de encenagiio. Para isso, o diretor
articula o trabalho criativo dos varios profissionais envolvidos na montagem,
desde os atores até os cendgrafos, iluminadores, maquiadores, corcografos ¢
figurinistas, entre outros. De modo geral, o trabalho de diregdo tem micio com a
escolha de um texto a ser encenado, embora seja comum o diretor participar da
criagio ou da adaptagio de textos para a cena. Sendo o espetaculo teatral o
produto artistico de um trabalho colctivo, ¢ fungio do diretor garantir um

resultado coerente ¢ articulado, segundo sua concepgao cénica.

O dirctor de teatro podera, com estudos complementares, dirigir obras de |

outros géneros e modalidades, como por exemplo operas, espetaculos de danga,

musicais ou ainda realizagbes em  cmema ¢ videco. Existem  também

oportunidades profissionais para o diretor teatral em atividades educacionais,

" psicoterapéuticas, de treinamento de recursos  humanos, mobilizagio
»

comunitaria ¢ outras.
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- MODULO |

Iniciagido do aluno aos vartos nivers do processo de diregio de um

Direciio Teatral

TN

Iniciacfio ao Processo da Criacdo Cénica | (7~ =°F

espetaculo: a) criagdo artistica; b) planejamento e articulagdo dos meios; ¢)

articulagdo dos vartos profissionais envolvidos na encenagio.

2.

DIRECAO |

LLEMENTOS VISUALS DO ESPETACULO

3. FUNDAMENTOS TECNICOS DO ESPETACULO

4.

DRAMATURGIA I
METODOLOGIA DA LEITURA DRAMATICA
ESTETICA TEATRAL E HISTORIA DAS ARTES

INTRODUGCAO A PESQUISA M ARTES CENICAS

TOTAL

[3Sh - /% -~

ASh - -
O0h
60h
45h  —
90h

ISh — -

450h

S (283
|
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l. Direcito I (135 h)

Introducio aos fundamentos do processo de criagdo cénica sob a otica do dirctor, a saber a)

estudo do treinamento basico (corpo/voz/interpretagao) de atores através da observagao c/ou
cxperimentagdo pratica; b) estudo da organizagio de aulas ¢ ensaios através da participagdo
como assistente de diregdo; ¢) estudo das fungdes e responsabilidades do  dirctor na produgao

de um espetaculo.

2. Flementos Visuats do Espetaculo (45h)

Estudo dos elementos estruturats da hinguagem visual ¢ de sua aplicagdo 20 espetaculo teatral

3. Fundamentos Técnicos do Espetaculo (60h)

ldentificagio ¢ analise dos clementos téenicos do espetaculo a partir de referénetas contrdas

em textos dramaticos

4. Dramaturgia I (60h)

[studo da especificidade do texto dramatico ¢ dos procedimentos particulares de sua

v

claboragio, sob a Otica de sua transposi¢o cénica

5. Metodologia da Leitura Dramatica_ (45h)

Estudo tearico-pratico da Ieitura dramatica.

6. Estética Teatral ¢ Historia das Artes (90h)

Abordagem ecpistemoldgica do teatro, considerando os aspectos estéticos, semioticos ¢
histéricos da espetacularidade. Subsidios para uma apreensdo critico-analitica da linguagem

teatral, enquanto fun¢do do seu espago/tempo socio-cultural.

7. introduciio a Pesquisa cm Artes Cénicas  (15h)

Introduciio ao conceito de pesquisa; estudo de modalidades de pesquisa em Artes Cénicas
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MODULO Ii

~p—

Iniciaciio ao Processo de Criacio Cénica 11

Nesse modulo o aluno deve ser levado a vivenciar o processo de criacio 2
artistica enquanto assistente de diregdo, além de observar ¢ analisar as rotinas de

treinamento ¢ de improvisagdo dos atores para a construgiio de personagens.

I. DIRECAO Il . 135h

2. DRAMATURGIATT - 60h

3. CENOGRAFIA 60h

4. TEORIAS DO TEATRO 1 301{

S. FIGURINO E MAQUIAGEM ” o 00h

6. SEMIOLOGIA DO TEATRO 60h

7. EXERCICIO CENICO | 300
8. PROJETO DE PESQUISA EM ARTES CENICAS I5h

TOTAL 450h
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Dircgiio Teateal

1. Direcio Il _(135h)

Estudo da relag@o entre o processo de ensaio ¢ o resultado espetacular almejado. Participagdo
como assistente em aulas de interpretagdo, privilegiando o estudo das técnicas basicas da
convengido realista.

2. Dramaturgia Il (60h)
Estudo de textos dramaticos representativos da convengdo realista-naturalista, com énfase nos
-procedimentos particulares da sua claboragio. Fxercicios de criagio ¢ adaptagio de textos.

3. Cenografia (60h) .
Estudo do espago tcatral (cenografia e arquitctura) ¢ seus significados histdrico, social ¢
politico. Analise da relagdo palco X platéia como elemento (undamental para a articulagio

plena do espetaculo. Estudo dos elementos técnicos de uma produgio teatral (montagem X
desmontagem).

- 4. Teorias do Teatro | {30h)

Lstudo da convengdo teatral realista=itiurahsta, através da andlise de textos representalivos,

com énfase na relevincia historica das obras estudadas.

5. Figurino ¢ Maquiagem (60h) v
Estudo dos elementos de caracterizagdo visual das personagens na convengdo realista-
naturalista, em fungio da disciplina Diregao I1.

.-

6. Semiologia do Teatro (60h)

Introdugéio geral a semiologia do teatro. Estudo comparativo dos elementos especificos da
linguagem teatral ¢ das demais linguagens artisticas.

7. Exercicio Cénico 1 (30h)

Fncenagio de textos curtos ou fragmentos dos textos estudados em Dramaturgia 11

8. Projeto de Pesquisa em Artes Cénicas (15h)

Nogdes para claboragdo de projeto de pesquisa em artes cénicas.

O
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Duregio Teatl

Neste modulo, o aluno deverd experimentar a condugdo de um processo

de cnagdo cénica com um grau maior de autonomia, atuando como dirctor de

cenas ou pegas curtas.

[ DIRECAO 111
2 H.UMINACAO
3. DRAMATURGIA I
4 TEORIAS DO TEATRO 11
S. EVOLUCAO DO ESPETACULO TEATRAL 1
6. ELEMENTOS DIE MUSICA PARA CENA |
-~ “
7. ADMINISTRACAO TEATRAL

7. EXERCICIO CENICO T

8. PESQUISA EM DIRECAO TEATRAL, 1

t

TOTAL,

135h

60Oh

45h

30h

45h

45h

30h

J0h

30h

450h

S S YT AR e



] .J‘_‘./“'
FOLHA No —- 9-0
e o 01 b 231094

Diregio Teatral

. Direcio HI (135h)
Estudo das teenicas basicas ¢ ctapas genéricas do processo de encenagiio de um espetiaculo
teatral.. Analisc ¢ comparagio dos diversos métodos de encenacdo teatral. tendo como
referéncia o trabalho de diretores representativos. Atuagio como diretor assistente ¢m ensaios
¢ aulas de interpretagdo, a partir textos estudados em Dramaturgia IH Teorias do Teatro 11

2. Hluminacio (60h)

‘

A fungioida iluminagdio como clemento significativo na sintaxc cénica. A evolugio historica
do uso da iluminagdo ¢ sua conscqiiéncia efetiva sobre as teatralidades.

3. Dramaturgia [ (45h)

" Estudo de textos dramaticos pré-realistas, com énfase .nos proccdlmentm particulares da sua
elaboragdo. Exercicios de'eriagio € adaptagdo de textos.

<

4. Teorias do Teatro 11 (30h)

Estudo das convengoes teatrais pré-realistas, através da analise de textos representativos. com
énfase na relevincia historica das obras estudadas.

. Evoluciio do Espeticulo Teatral 1 (45h)
Introdugd@o aos modclos de teatralidade no Ocidente e no Oriente. Estudo das relagdes texto X
- cena ao longo da historia, a partir das obras enfocadas em Teorias do Teatro I1.

t

opop.oonoopggooogqoooqj

1

6. Elementos de Musica para a Cena 1l (45h)
Estudo dos clementos basicos da linguagem musical ¢ suas relagdes com as artes cénicas.
Nogoces sobre os principais géneros: opera, musical, mclodrama.ctc.

7. Admunistracio Teatral I (30h)

Analise da legislagdo basica concernente a atividade teatral. Leis de regulamentacio da
profissdo do artista ¢ de direito autoral. Estudo do funcionamento de uma casa de espetaculos
em termos organizacionais ¢ mercadologicos.

8. Exercicio Cénico Il (30h)

Encenagao de textos curtos ou fragmentos dos textos estudados em Dramaturgia 111 ¢ Teorias
do Teatro 1I. Atuagdo como assistente ou diretor em cursos de extensiio abertos a comunidade

ou montagens didaticas do curso de Interpretagido Teatral.

9. Pesquisa em Direciio Teatral I (30h)

Estudo de requisitos tedricos ¢ técnicos para a elaboragio ¢ realizacio de projetos de pesquisa

em direcdo tcatral. Tema preferencial: estudo das manifestagdes dramaticas da cultura popular

brastfcira.

8
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MODULO IV

Direcao Teatral 11

No modulo 1V, deve ser exercitada a capacidade do aluno em conduzir o
scu trabatho de dirc¢do no sentido da concepgdo ¢ construgdo de inctatoras
cénicas. Nesta ctapa deve ser enfatizada a utilizagdo dos diversos recursos da

linguagem tecatral para a transposi¢do cénica de temas, personagens ¢ situagoces.

[ DIRECAO 1V ‘ [35h

2. LABORATORIO DE TECNICAS DO ESPETACULO | : 60h

3. DRAMATURGIA 1V A4Sl

4. TEORIAS DO TEATRO 11l 30N

5. EVOLUCAQO DO ESPETACULO TEATRAL I 45h

6 ELEMENTOS DEMUSICA PARA A CENA I | -~ dSh

7. ETICA E ORGANIZACAO SOCIAL DO TEATRO | 30h

8. EXERCICIO CENICO HI ' ‘ 300
9. PESQUISA EM DIRECAO TEATRAL 1 30h

TOTAL 450h 4
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Dircgio Teatral
DISCIPLINAS COMPLEMENTARES OPTATIVAS:
COM 237 - Topicos de Cinema — 60h — 3cr.
coM 200 - Linguagem Cinematografica - 60 h - 3 cr.
DAN 062 - Elementos da Danga I — 45h — 3 cr.
DAN 084 - Expressao Corporal I1 — 45h — 3cr.
FCH 128 - Cultura Brasileira — 45h - 3 cr.
FCH 308 — Antropologia do Folclore - 60h — 4 cr
LET 030 - Literatura Dramatica [ - 60h ~ 3 cr. .'
LET 233 - Literatura Dramatica 11 — 60h 3 cr.
LET 234 - Literatura Dramatica Hl — 60h - 3cr.
LET 047 - Iispanhol Insttumental I - 45h - 3cr.
LIET 049 -- Italiano Instrumental [~ 45k -3 cr.
LET 051 - Francés Instrumental I - 45h — 3cr.
LET 053 - l‘nglés Instrumental I - 45h - 3cr.
LET 055 - Alemado Instrumental 1 — 45h — 3cr,
MUS 128 -- Coral Universitario | — 75h - 3cr.
MUS 129 - Coral Universitario 11 — 75h — 3cr.
*TEA . - Teatro Latino-Americano — 60h - 3cr.
[:menta: Panorama do teatro latino-americano nas altimas décadas.
* TEA .. - Pratica de Cenografia — 60h - 3cr,
Ementa: Trabalho cox;lo assislénte de cenografia em montagens da Escola de Teatro.
* TEA .. - Pratica de ltuminagio - 60h ~ 3cr.
FEmenta: Trabalho como assistente de iluminagdo cm montagens da Escola de Teatro. .
*TEA ... - Pratica de Produgdo - 60h - 3cr. S0
Ementa: Trabalho como assistente de produgio em montagens da Escola de Teatro.
* TEA ... - Pratica de Maquiagem — 60h — 3cr.
Ementa: Trabalho como assistente de maquiagem em montagens da Escola de Teatro,
* TEA .. - Pratica da Confecgdo de Figurinos e Aderegos - 60h — 3cr.

Ementa: Trabalho ¢/assistente de figurinos/aderegos em montagens da Escola de

*TEA .. - Criagdo de Textos Dramaticos - 60h — 3cr.

Teatro

Ementa: Oficina de criagdo de textos dramaticos.

* TEA... — Técnicas Basicas do Teatro — 60h — 3cr

Ementa: Desenvolver a capacidade de observagio, criatividade e desinibicdo.

1O
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*TEA . Introdugdo ao Fspetaculo ‘Teatral  45h 3er

Fanenta Identificar, descrever, relacionar os principios da encenagio como referéncia

de linguagem cénica

*TIEA. . — Elementos Teatrais na Cultura Afro-Brasileira — 60h — 3ecr

E-menta Listudo das relagdes teatrais nas manifestagdes culturais afro-brasileiras.
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BIBLIOGRAFIA DO CURSO DE DIRECAO TEATRAL,

APPIA, Adolphe

ARAULJO, Nelson

ARRABAL, Jos¢ e [LIMA _
Mariangela Alves, PACHECO,

Tania

ARANTES, Antonio Augusto

AREAS. Vilma
ARISTOTELES
ARNHEIM, Rudolif
ARGAN, G. Carlos

ARTAUD, Antonin

ASLAN, Odette

BACHFILARD, Gaston

BARBA, Eugénio ¢
SAVARESE, Nicola

BARBA, Eugénio

BENJAMIN, Walter

BERGSON, Henvi

Ator — espaco — luz - Zurich: Fundacio
Suiza de Caltura Pro Helvetia, 1984
Historia do teatro — Salvador: Empresa
Graifica da Bahia, 1991
Pequenos mundos: um panorama da
cultura popular na Bahia — Salvador
UFBA, Fundac¢iio Casa de Jorge Amado,
1988.

Anos 70: teatro - Rio de Janciro: Europa
Empresa Graflica

O que ¢ cultura popular - Primeiros
passos — Sao Paulo: Brasiliense, 1981
Inictacio a comédia — Rio de Janeiro:
Zahar, 1990

Poética; tradugio de Fudoro Souza —
[ishoa: Imprensa Nacional, 1952
Arte e percepciio visual - Sio Paulo:
Pioneira ¢ EDUSP, 1970

A arte moderna — aao Paulo: Cia das
Letras, 1992

O teatro ¢ seu duplo - Siio Paulo: Max
Limonad, 1987.

O ator no século XX — Perspectiva, 1977
Perspectiva,

~A_p~édtica do espaco — Sio Paulo: Abril

Cultural, 1978 (Col. Os Pensadores)

A pratica do devaneio — Sio Paulo: Martins Fontes,
1988.

A irte secreta do ator — Campinas,SP:

Hucitec,1995.

Além das ilhas flutuantes — Sio Paulo:

faciiee, 1991,
A canoa de papel: tratado de antropoiogia
teatral - Sao Paulo: Hucite, 1994,
Magia ¢ técnica, arte ¢ politica: ensaics sobre litera-
tura ¢ histdria da cultura — Sio Paulo: Brasilicnse, 1903
O riso: ensaio sobre o significado do
comico - Lishoa: Guimaries Editores, 1903,

BLOOM, Harold. A Invencio do Hunano.
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BOAL, Augusto

BOILEILLAVSKY, Richard
BOSI, Alfredo -

BERRETTINI, Célia

BERENSON, Bernard
BERTAZZ0, lvaldo

BORNHEIM, Gerd

BROOK, Peter

 CACCIAGILIA, Mario

CANCLINI, Nestor

CARVALHO, Enio

COELHNO, Teixeira

COHEN, Renato

D’AMICO, Silvio

DELGADO, Maria M.
DORT, Bernard

DUFRENNE, Mikel
EICHBAUER, Hclio

[:CO, Umberto
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Stop:c’magique — Rio de Janeiro: Civiliza-
cio Brasileira, 1980
Técnicas latino-americanas de teatro popu-
lar — Sdao Paulo: Hucitec, 1979

A arte do ator — Sdo Paulo: Perspectiva
Reflexdes sobre @ arte - Siio Paulo: Atica,
1985 o ‘
O teatro ontem ¢ hoje - Sio Paulo:
Perspectiva,

Estética ¢ historia — Sio Paulo:Perspectiva,
Cidadio corpo: identidade ¢ autonomia do -
movimento — Sio Paulo: Sesc, Opera
Prima, 1996.
O sentido e a mAscara — Sio Paulo:
Perspectiva,
O teatro e scu espaco

Pequena Historia do Teatro no Bmul -
Sio Paulo: EDUSP, 1986.

A socializac¢io da arte: teoria ¢ pratica na América
Latina - Sdo Paulo: Cultrix, 1980,
Historia e Formaciio do Ator — Siio Paulo:
Atica, 1989

O que ¢ aciio cultural — Primciros passos ~
Sio Paulo: Brasiliense, 1989

Usos da cultura (Politicas de acdo cultural)
Sdo Paulo: Paz ¢ Terra, 1986

Uma outra cena (Teatro radical, poética da
artevida) Sio Paulo: Polis, 1983

Arte ¢ utopia — Sao Paulo: Brasilicasc:
1987.

Antonin Artaud — Sio Paulo: Brasiliense:
1982,

Performance como linguagem — Siio -
Paulo: Perspectiva

Work in progress na cena contemporanea:
criagio, encenacio e recepeio —

Séo Paulo: Perspectiva, 1998.

“Hisworia Del Teatro Universal —

Buenos Aires, Editorial Lousada S.A
Didlogos no palco - Francisco Alves, 1999

O teatro ¢ sua realidade —Sio Paulo:

Perspectiva.

Estética e filosofia — Sao Paulo:

Perspect:va

Teatro: arte na Bahia, universidade,

1956 a 1961 - Salvador: Corrupio, 1991

Como se¢ faz uma tese - Sio Paulo:

Perspectiva, 1989
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ELIADE, Mircea
ESSLIN, Martin

FERGUSSON, Francis

FERNANDES, Silvia

FERSEN, Alessandro
GALIZIA, Luiz Roberto
GARCIA, Silvana

GARCIA, Santiago
GASSNER, John

GIL, A.C.

GOMBRICIL, J

o -~ GROTOWSKI

GR_['IINER, Christine ¢
BIAO, Armindo (Org)

GREINER, Christine

GUINSBURG, Jaco e
NETTO, José Teixeira Coelho

HAYS, David

HEIDEGGER. Martin
JAMESON, Fredric

- Diregiio Teatral )

A defini¢do da arte — Sdo Paulo: Martins Fontes, 1986
Mito e realidade — Sdo Paulo: Perspectiva,
Uma anatomia do drama — Rio de Janeiro:
Zahara, 1978
Fvolucio ¢ sentido do teatro — Rio de
Janceiro: Zahar
Memoria e invengio: Gerald Thomas em
cena — Sio Paulo: Perspectiva, FAPESP,
1996.
O teatro, em suma — Rio de Janciro:
Civilizacio Brasileira, 1987
Os processos criativos de Robert Wilson
Sao Paulo: Perspectiva,
O teatro da militincia — Sio Paulo:
Perspectiva.
Teoria e Pritica do teatro — Sio Paulo: Hucitec, 1988
Rumos do teatro moderno — Rio de
Janeiro; Editora Lidador
Mestres do teatro | ¢ 11 — Sio Paulo:
Perspectiva
Como elaborar projetos de pesquisa —
Sio Paulo: Atlas, 1995
A Historia da Arte — Rio de Janeiro:
Zahar, 1979
Em busca de um teatro pobre — Sio
Paulo: Civilizagao Brasileira, 1973.

Etnocenologia : textos selecionados — Sdo Paulo:
Annablume, 1999.

Butd, pensamento em evolugdo — Sdo Paulo:Escrituras,
1998.

Semiologia do teatro — Sio Paulo:

Perspectiva.

Light on the subject — New York: Lemelight Editions,
1989 '

A origem da obra de arte — Edigdes 70, 1990

O método Brecht — Petropolis,RJ:

Vozes, 2000

KATZ, Renina e HAMBURGUER,

Amélia (Orgs)
KUSNET, Eugénio
KANTOR, Tadeusz

Fliavio Império — Sao Paulo: EDUSP,1999.
Ator e método — Sio Paulo: Hucite

Lé Theéatre de la mort — Lausnne: Edition L"Age
d’Homme, 1977

KOUDELA, Ingrid Dormien (Org.)Um vdo brechtiano — Sao Paulo:

KUHNER, Maria Helena

Perspectiva, FAPESP, 1992

Teatro popular: uma experiéncia — Rio de Janeiro:
Francisco Alves, 1975.

Servigo Nacional de Teatro, 1975
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-
KUSANO, Darci Yasuco O que ¢ teatro nd -- Primeiros passos - '
Sao Paulo: Brasiliense, 1988 :
LABAN Rudolf Dominio do movimento — Sio Paulo: [
~ Summus, 1971 I
LANGER, Susanne Setitimento e forma — Sdo Paulo: |
Perspectiva,1980 s
Ensaios filoséficos — Sio Paulo:Cultrix I
LLESKY, Albin A tragédia grega — Sio Paulo:Perspectiva, ;
LOUNSBOURY, Warren e ; |
BOULANGER, Norman C. Theatre Lighting from A to Z — Seattle: ” ;
University of Washington Press, 1989 .
MAGALDI, Sibato Panorama do teatro brasileiro — Siio j
[ Paulo: Difusio Européia do Livro,1962 ?
O cenirio no avesso — Sio Paulo: Ii
Perspectiva, |
O texto no teatro — Sio Paulo: Perspectiva, EDUSP ’
1989 !
MEICHES, Mauro ¢ FERNANDES, '
Silvia Sobre o trabalho do ator — Sio Paulo:
Perspectiva,
MENDES, Cleise Furtado As estratégias do drama — Salvador: Centro Editorial
e Didatico da UFBA, 1996
MILARE, Sebastiio Antunes Filho e as dimensoes do utépico
- Sio Paulo: Perspectiva, 1997
MICHEL, Chekhov Para o ator — Sio Paulo: Martins Fontes, 1986
(OPUS 86)
MOSTACO, Edélcio Teatro ¢ Politica: Arena, Oficina ¢ Opiniiio
uma interpretagiio da cultura de esquerda —
Sao Paulo: Proposta Editorial, 1982,
. O espeticulo autoritirio — Sio Paulo: Proposta
Editorial
1983. .

- MUGUERCIA, Magady

NIETZSCHE, Friedrich
NUNES, Benedito

NUNES, Lilia
OLIVEIRA, Domingos

OSBORNE, Harold
PALLOTTINI, Renata

Brasiliense, 1983 7
PANOFSKY, Erwin

PASCHOAL, Jose Frlon

Teatro: em busca de uma expression socialista — Cuba:

Editorial Letras Cubanas, 1981

A origem da tragédia — Lisboa: Guimaries Editores,

1953

Introduciio a filosofia da arte — Sio Paulo: Atica.
Manual de voz e dic¢io — Rio de Janeiro:SNT,1976.
Do tamanho da vida, reflexées sobre teatro — Rio de

Janeiro: INACEN, 1987.

Apreciagiio da arte — Sio Paulo: Cultrix, 1978

Construgio da Personagem — Sio Paulo: Atica, 1989,

Introdugio a

- Significado nas artes visuais — Sio Paulo:
Perspectiva.

Oficina teatral: um processo de trabalho — Belém:

dramaturgia - = Sio

Paulo:

Instituto Goethe, Pro reitoria de Extensdo UFPA.1984. -
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ROUBINE, Jean-Jacques

RYNGAERT, Jean Pierre

SARAIVA, Hamilton F.
SARTINGER, Kalhrim

SILVA, Armando Sérgio

STANISLLAVSKI, Constantin

STELLA, Adler
STRASBERG, Lee

SUBIRATS, Eduardo

~—Apresentagiio do teatro brasileiro moderno
Sao Paulo: Martins Editora, 1999

PROCHNO, Caio C.S. Camargo Corpo do ator (metamorfoses,simulacros)

Annablume, 1999,
Comicidade e riso - Sdo Paulo: Atica, 992
O que ¢ teatro — Sao Paulo: brasiliense, 1980.
Teatro em movimento: 1959 / 1984 — Siio Paulo:
Hucitec, 1985.

QUINTERO, Eudésia A.  Estética da voz — Siio Paulo: Summus, 1989

A Mo_chilii do Mascate — Sio Paulo:
Hucitec, 2000

Anti tratado da cenografia — Sio Paulo:
Senac, 1999
A arte de agora, agora — Sio Paulo:
Perspectiva,
Danga em processo — Salvador — Centro Editorial
e Didatico da UFBA, 1994
Texto/contexto — Sio Paulo: Perspectiva,
1985.
Teatro moderno — Sio Paulo:Perspectiva.
Mito e heréi no teatro brasileiro —
Sao Paulo: Perspectiva,
A linguagem da encenaciio teatral: 1880-1980 —
R0 de Janeiro: Zahar, 1980.
A arte do ator — Rio de Janeiro: Zahar, 1985.
Introducio & andlise do teatro — Sio Paulo: Martins
Fontes, 1995,
O teatro épico — Siio Paulo: Perspectiva,
[luminagdo teatral — Sdo Paulo: Art & Tec Editora,
Brecht no teatro brasileiro — Sio Paulo:
Hucitec, 2000
Oficina:do teatro ao te-ato — Siio Paulo:
Perspectiva
A construciio da personagem — Rio de
Janeiro: CivilizaCio Brasileira, 1970
A criaciio de um papel - Rio de Janeiro,
Civilizagio Brasileira, 1972
Minha vida na arte — Siio Paulo
A preparagio do ator — Sio Paulo:
CivilizaCio Brasileira.
Manual do ator — Martins Fontes, 1989,
Técnica da representacio teatral — Rio de Janeiro:
Civilizac¢iio Brasileira, 1989
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( PRADQO, Décio d¢ Almeida

°"

o

°"

4 PROPP, Vladimir

® PEIXOTO, Fernando
o

o

.',_ RATTO, Gianni ¢ PEIXOTO —
.x\_ Fernando

o N

:t RATTO, Gianni

- READ, Herbert

: ROBATTO, Lia
@®_  ROSENFELD, Anatol
®

-

Diregiio Teatral

Um sonho de paixiio: o desenvolvimento do método —

Rio de Janeiro: Civilizacio Brasileira, 1990.

A cultura como espeticulo — Sio Paulo: Nobel, 1989
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SUZUKI, Eico
TOUCHARD, Pierre-Aimé

TUDELLA. Eduardo

VARGAS, Maria Thereza (Org)
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""""" N6 — Teatro clissico japonés — Sao Paulo: Editora

do Escritor,1977.

Teatro ¢ a angustia dos homens — Sio

Paulo: Livraria Duas Cidades.

Um mergulho no reino das sombras: consideracoes
acerca da luz nas artes cénicas. In Repertorio, Teatro ¢
Danga v. | No . 1 Salvador: UFBA, 1998, p 6778
Teatro operario na cidade de Sdo Paulo - Sdo Paulo:
Secretaria Municipal de Cultura, Departamento de -
Informagdo e Documentacio Artistica, Centro de

" Pesquisa ¢ Arte Brasileira, 1981

VASCONCELOS, Luiz Paulo
WATSON, L.ce

WEKWIERTI, Manfred
ZANINI, Walter (Org)

JANUZELLI, Antonio Jand A

SCHILLER

SPOLIN, Viola

Dicionario de teatro - Porto Alegre: LPM,

1993

Lighting Design Handbook.  New York: Mc-Graw
Hiil, 1990

- Didlogo sobre a encenagio - Sdo Paulo:
Hucitec, 1984

Historia Geral da Arte no Brasil —
Sio Paulo: Instituto Morcira Salles, 1983

aprendizagem do ator — Siio Paulo: A'nticn,
1994

I

A educagiio estética do homUm — Sio Paulo:
luminuras, 1990,

Improvisagiio para o teatro — Sio Paulo:
Perspectiva, 1979.
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Diregio Teatral Tt

1. Direcao 1V (135h) '

Diregio de cenas ou textos curtos representativos dos movimentos de vanguarda teatial do
século XX. Analise dos métodos de encenagdo ¢ dos espetaculos de dirctores que
revolucionaram a cena na primeira metade do séeulo XX,

2. Laboratério de Técnicas do Espetaculo I (60h)
Desenvolvimento de projetos de cenografia, iluminagio ¢ figurinos, direcionados para as
atividades da disciplina Dircgdo V.

~

3. Dramaturgia 1V (45h)
[eitura de textos dramaticos signiticativos da primeira metade do séeulo XX sob a otica de
sua transposicio cénica

s

’

4. Teorias do Teatro 111 (30h) €

Estudo da evolugdo das literaturas dramaticas da primeira metade do seculo. XX em paralelo a
evolugdo-das teatralidades, com énfase nas caracteristicas das diversas convengdes teatrals ¢
na relevancia historica das obras estudadas.

5, Evoliiciio do Espeticulo Teatral 11 (45h)
O tcatro na primeira metade do s¢culo XX - ruptura ¢ renovacio. Conceitos de vanguarda
artistica. O teatro ¢ a modernidade.

’

,

6. Elementos de Musica para a Cena 11 (45h)
Cstudo das relagdes entre muasica ¢ dramaturgia.

7. Etica ¢ Organizaciio Social do Teatro I (30h)

Estudo da inser¢do social do teatro enquanto veiculo de valores élicos, religiosos, politicos,
etc. Estudo do trabalho de atores, diretores, grupos e movimentos. o teatro visto sob a otica do
seu significado social ¢ profissional.

7. Exercicio Cénico 1H (30h)

Diregav’ de textos curtos ou fragmentos dos textos estudados em Dramaturgia 1V ¢ Teorias do
Teatro 'V,

8. Pesquisa em Direcio Teatral 11 (30h)
Estudo de requisitos teoricos e técnicos para claboragio de projetos de pesquisa em direcio
teatral. Tema preferencial: vanguardas t~atrais da primeira metade do século XX

10
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Dircgiio Teatral

MODULO V

Direciio Teatral 111

t

Neste modulo, exercita-sc a capacidade do aluno para assumir um

trabalho de direcdo teatral através da criagfio de todos os elementos integrantes
de um espetaculo: desde a escolha ou adaptagédio de um texto até a cenografia, a

iluminagdo ¢ os figurinos, mcluindo a condugio dos ensaios ¢ montagem das

0000000000000000008000000:

CCnas.

(.

.

- 1.DIRECAOV 135h

| 2. LABORATORIO DE TECNICAS DO ESPETACULO 11 60h
3. DRAMATURGIA V ” 45h
4 EVOLUCAQ DO ESPETACULO TEATRAL I | 45h
4. TEORIAS DO TEATRO 1V -30}1
6. INTRODUCAQ AO CINEMA E TV 45h
7. ETICA E ORGANIZACAO SOCIAL DO TEATRO 11 | 30h
8. EXERCICIO CENICO 1V | . 30h
9. PESQUISA M DIR[‘-ICF\O TEATRAL HI 30h

TOTAL 450h

1.
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Diregito Teatral

g,

I Direciio V_(135h)
Direcdo de espetaculo a partir de texto dramatico representativo da segunda metade do século '
XX. Na elaboracdo do projeto de montagem devem constar, além da concepgio, a descricio

dos métodos a serem utilizados ¢ o plancjamento dos ensaios

2. Laboratorios de Técnicas do Espeticulo 11 (60h)
Flaboragdo dos projetos de cenografia, ligurino, iluminagdo, sonoplastia, cte. para espetaculo
a ser encenado em Diregao V.

3. Dramaturgia V (45h)

[.citura de textos dramaticos significativos da segunda metade do século XX, sob a otica de
sua transposi¢ao cénica.

-

4. Teorias do Teatro IV _(30h)
F:studo da cvolugdo das literaturas dramaticas da scgunda metade do século XX, com énfise
nas caracteristicas das diversas convengdes e na relevancia historica das obras estudadas.

5. Evolucio do Espeticulo de Teatral 1H (45h)
O teatro na segunda metade do século XX Estudo de formas ndo-convencionais do
espetaculo teatral e experiéncias alternativas.

6. Introducio ao Cinema ¢ TV (45h)
Estudo do roteiro técnico e literario. A utilizagdo da camera como “ponto-de-vista™.
Exercicios praticos de claboragdo e gravagdo em VT de sequéncias roteirizadas.

7. Iitica e Organizacio Social do Teatro 11 (30h)
Panorama do mercado ¢ da prolissionalizagio tcatral no Brasil  Estudo de fontes de
financiamento (o papel do Estado); leis de incentivo liscal; analise da questao do patrocinio,

~do investimento ¢ do apoio. Formas empresariais de organizagio do trabalhio em teatro

8. Exercicio Cénico 1V _(30h)
Apresentagdo do espetaculo montado em Dire¢dc V em espacos alternativos da comunidade.

9. Pesquisa em Direciio Teatral 11 (30h)

Estudo de requisitos teoricos e técnicos para elaboragio de projctos de pesquisa em diregio
teatral. Tema preferencial: formas ndo-convencionais ¢ cxperiéncias alternativas cm {eatro
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Diregio Teatral

MODULQ VI

Dire¢iio Teatral 1V

Neste modulo, o aluno realizard, sob orientagiio, a dire¢do de um texto
significativo da dramaturgia brasilcira. O aluno dirctor devera ser capaz dc
Justificar scu projeto e concepgdo de montagem, levando em conta o horizonte

de cexpectativa dos  receptores ¢ o quadro  de  valores da  sociedade :

contcmporanca. .
«'-» .
I. DIRECAO VI [SON
2. LABORATORIO DE TECNICAS DO ESPETACULO 111 6Oh
3 DRAMATURGIA VI ~ 450
4 TEORIAS DO TEATRO V | 300
5. EVOLUCAO DO ESPETACULO TEATRAL 1V S ' 4sh
6. PROJETO DE TFG (Trabalho Final de Graduagio) 45h
7 EXERCICIO CENICO V 45h
8. PESQUISA EM DIRECAOQ TEATRAL IV ' 30h
TOTAL 450h
13
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Direciio Teatral

1. Directo VI _(150h) .

Diregdo de espetaculo a partir de texto relevante da dramaturgia ibevo-latino-americana. Na
elaboragdo do projcto de montagem, devem constar além da concepgio, o plancjamento de
cnsaios ¢ a descricdo dos métodos a serem utifizados.

2. L.aboratdrio de Técnicas do Espétaculo HI (60h)
Coordenagiio da cnagdo ¢ execugdo da cenografia, figarinos, tluminagio, maquiagem, cte de
acordo com o projeto claborado em Diregiio VI

3. Dramaturgia VI (45h)
Fstudo analitico de textos relevantes da dramaturgia ibero-latino-americana, direcionado 2
disciplina Direg¢do VI

4. Teorias do Teatro V_(30h)
Lstudo de pegas ¢ textos teoricos representativos do movimento  teatral ibero-latino-
americano.

5. Evolucio do Espetaculo Teatral 1V (45h)
Panorama do teatro ibero-latino-americano, destacando a obra de encenadores significativos,

6. Projeto de TFG (45h)
Elaboragao do projeto do Trabalho Final de Graduagdo em Direciao Teatral.

7. Excrcicto Cénico V. (45h)
Apresentagdo do cespetaculo produzido em Diregio VI

8. Pesquisa em Divecato Teatral 1V (30h)

XX1X

Estudo de requisitos teoricos e téenicos para claboragdo de projetos de pesquisa em direcao
teatral Tema preferencial: Teatro no Brasil e na Bahia.
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Diregio Teatra

MODULO VII

Direcio Teatral V

<

E:ste modulo consiste no Trabalho Iinal de Graduagdo. O aluno assumira a
responsabilidade pela diregdo de um espetaculo, em nivel profissional, contando
com cquipe téenica, colaboradores artisticos ¢ todos os recursos disponiveis na
Escola de Teatro. Além disso, o aluno deve ser capaz de redigir um memorial
critico ¢ analitico sobre o seu.processo de trabalho ¢ a sua inser¢io no contexto

socto-cuftural da comunidade.

TFG — Trabalho Final de Graduacio ( 450h)

Trabalho Final de Graduagao do aluno do curso de Direciio Teatral. Consiste na
encenaglio de um espetaculo a partir de texto escolhido pelo aluno. ¢ aprovado
segundo as Normas de Graduagdo vigentes. Quinzenalmente, o aluno graduando
apresentara, na presenga do Professor Orientador, um  relatério completo do
andamento dos trabalhos de encenagdo a uma banca composta por trés professores,
que avaliardo o seu desempenho. O processo de avaliagio culmina com a
apresentacdo do espetaculo a comunidade e entrega, pelo aluno, de um memorial
descritivo relatando ¢ analisando todo o processo de trabalho. Nesse memorial. o
aluno deve ser estimulado a registrar as reagdes dos espectadores, através de debates
abertos ao pablico em geral.

-
.‘
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Licenciatura 1

CURRICULO DO CURSO DE

LICENCIATURA EM TEATRO

Carga Horéaria Total — 2 900 horas

Moédulos Interdisciplinares Obrigatorios —2 700 horas

Créditos complementares/opcionais — 200 horas
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Licenciatura 2

- () Profissional

O Licenciado em Teatro ¢ o profissional qualificado para articular o
processo de criagdo de espetaculos teatrais a objetivos educacionais. Lisse
trabalho ¢ desenvolvido nos niveis fundamental e médio do sistema formal de
ensino, podendo também ser realizado através de cursos livres de teatro ou de
atividades de (Iinmnizacﬁ(; cultural no ambito de empresas ou irllstilmc(‘)cs
comunitarias,

O Licenciado em Teatro deve colocar os scus conhecimentos léenicos ¢

_artisticos a servigo do desenvolvimento da livre expressio ¢ do potencial

criativo dos seus alunos, contribuindo para sua .formacdo intcgral, como

individuos e como cidaddos atuantes ¢m seu contexto socio-cultural.

n

+J’

e T g



FOLHA N0 3D
PROC. No 03 6 639 /DJ -09

TP {’\ C

Licenciatura 3

MODULO 1

Improvisagio e Jogos Dramaticos

o
o Neste modulo, o aluno tera um contato micial com os elementos basicos do
@ teatro-cducagio. O objetivo do Modulo 1 ¢ promover o reconhecimento das _
L J - L - .
.4“ possibilidades pedagégicas inerentes ao processo criativo como  principio
@ fundamental das atividades do teatro-cducagio.
@
o
- I. IMPROVISACAO E JOGOS DRAMATICOS ©120h
Q.
~ 2. FUNDAMENTOS DA /\RTE-EDUC/\C/T\O 00h
3. ELEMENTOS DO TEATRO 60h
4 INTRODUCAO AO ESTUDO DO TEXTO DRAMATICO 00
5. EXPRESSAQO CORPORAL E VOCAL 1 60Oh
6. INTRODUCAO A ESTETICA TEATRAL _ 4sh
7. ELEMENTOS DE MUSICA PARA A CENA 30h
8. INTRODUCAO A PESQUISA EM ARTES CENICAS 15h

TOTAL, 450h i
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l.icenciatura 4

1.Improvisacio e Jogos Dramatico s (120h)

Teoria ¢ pratica das diversas técnicas de imﬁrwisagﬁo ¢ jogos dramaticos utilizadas em
teatro, visando tanto a livre criagdo dc textos ¢ personagens quanto uma abordagem ndo
convencional dos diversos componentes curriculares. A disciplina deve fornecer ao atuno
unt repertorio diversificado de jogos ¢ téenicas de improvisagio, além do conhecimento dos

principios subjacentes a cada uma das técnicas abordadas.

2. Fundamentos da Arte-Educaciio {60h)

Conceituagdo de  Arte-Educagio. bistudo dos {undamentos educacionais, psicologicos,
sociolOgicos, éticos ¢ estéticos da criagdo artistica. Estudo comparativo das {ungdes da arte
¢ das ciéncias ao longo da historia. Estudo das bases tedricas e filosoficas para a inclusdo
de atividades artisticas em programas educacionais, cnquanto atividade especifica ou

integrada a outras disciplinas.

3. Elementos do Teatro (60h)

ldentificacdo dos elementos constitut_ivbs do espetaculo teatral enquanto linguagem
especifica e pratica proﬁssional'. Reconhecimento da espetacularidade presente em diversas
situagdes sociais, rituais e manifestagdes festivas ¢ ludicas de diversas comunidades.
Identificagdo das diversas habilidades artisticas e técnicas envolvidas na realizacio de um
espetaculo. Estudo da ampla diversidade de modelos de espetaculos cénicos. Introdugdo a

ctnocenologia.

4. Introduciio ao Estudo do Texto Dramitico (60h)

Estudo da especificidade do texto dramatico e de seus elementos constitutivos.

el ars SN
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5. Expressido Corporal e Vocal | (60h)

Estudo de técnicas elementares para o uso expressivo ¢ espetacular da voz e do corpo.
Teoria ¢ pratica de atividades criativas para desinibicdo e desenvolvimento do uso dos

recursos vocais e corporais.

. 6. Introduciio a Estética Teatral (45h) .

.

Estudo panoramico das transformagdes historicas dos modelos de teatralidade, enfatizando

a contribuicdo dos encenadores do século XX

7. Flementos de Muasica para Cena (30h)

Exploragiio dos potenciais sonoros e musicais da voz humana e de instrumentos construidos
a partir de sucata. Exploragdo pratica da utilizacdo de recursos sonoros em situagdes

dramaticas.

8. Introducio a Pesquisa em Artes Cénicas {15h)

Introducdo ao conceito de pesquisa; estudo de modalidades de pesquisa em artes cénicas.

AT .
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- MODULO I
Introducio ao Teatro-Lducagiio

Neste modulo, estuda-se a utilizagio do teatro como um processo
educacional para formagdo integral do ser humano e do cidaddo. O aluno deve
ser levado a conceituar -o-papel da arte-educagdo no contexto curricular dos

sistemas formais de ensino. A nivel pratico, deve-se abordar uma diversidade

- de opgdes metodoldgicas para as atividades de teatro-educag@o.

| METODOLOGIA T PRATICA DO TEATRO-EDUCACAQO | " 00l
2. TEATRO DI FORMAS ANIMADAS | 450
3. EXPRESSAO CORPORAL E VOCAL II 60h
4. ARTES VISUAIS o : ‘ )
5. ESTUDO DO TEXTO DRAMATICO | 45h
‘6. MONTAGEM DIDATICAT | 30h
7. HISTORIA DA ARTE EDUCACAO : 60h
8. PSICOLOGIA APLICADA AO TEATRO -EDUCACAO 45h
VVOT_:;’RO‘JETO DE PESQUISA EM ARTES CENICAS | i5h

TOTAL 450h

¢
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{

I. Metodologia e Pratica do Teatro-Educaciio | (90h)

Estudo de referéncias metodologicas para situagdes educacionais desenvolvidas atraves de
atividades de criagio teatral. Sclegdo, plancjamento ¢ aplicacdo de “atividades de Teatro-

- —Educagio. Estudo dos principios metodologicos para clabora¢do de-planos de ensino. sua

adequagdo a situagdo pedagogica e a resposta criativa dos alunos. Analise das discrepancias

I3

entre os principios teoricos e a dinamica das atividades criativas. Estudo dos componentes

curriculares, habilidades e objetivos do teatro no sistema formal e em programas nio

0

formais de cnsino.

2. Teatro de Formas.Animadas I (45h)

Introdugdo ao Teatro de Formas Animadas. Laboratério de confecgdo e manipulagio.

3. Expressiao Corporal e Vocal Il (60h)

Estudo de técnicas para o uso expressivo da voz e do corpo aplicadas a caracterizagdo de

‘ (,\ e

personagens, a partir dos textos analisados na disciplina Estudo do Texto Dramatico.

4. Artes Visuais (60h)

[studo dos principios, da organiv.agdo ¢ da naturcza da linguagem visual relacionados a

encenagdo teatral. Exploragdo criativa de materiais convencionais ¢ de matceriais reciclaveis

na composi¢do de cenarios, figurinos e aderecos.

5. Estudo do Texto Dramatico (45h)

v

;

Leitura ¢ analisc de textos realistas. Estudo dos referenciais tedricos e modelos de analisc

do texto dramatico.,

’
4

6. Montagem Did:tica I (30h)

‘
i

Estudo do processo especifico da criagdo de espetaculos em Teatro-Educagio, através da

montagem de cenas ou Ieituras dramaticas dos textos analisados ha disciplina Estudo Do

Texto Dramitico. Lstudo da organizagdo do ensaio-aula na otica da Arte-Educagio.

FOLHA No - R—
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7. Historia da Arte-Educaciio {60h) -

L:studo da origem ¢ evolugdo da Arte-Lducagdo no Brasil ¢ no mundo. Analise da fungio

-

das artes em programas educacionais ao longo da historia. Estudo da criagio do movimento

denonunado Arte-Fducagio, seu sentido na escola do séeulo XX e perspectivas {uturas

I

—

/

8. :Psicologia Aplicada ao Teatro-Educac¢io (45h)

ol

i

Estudo das bascs psicologicas e comportamentats do processo criativo. Nogdes sobre

pstcologta do desenvolvimento ¢ sobre componentes afetivos ¢ emocionais inerentes ao

i
1

desempenho criativo (inibigdes, auto-censura, estercotipias, ete ) Concettuagio psicologica

—
'

. : : /

;

da criatividade ¢ sua fungio no processo do fazer teatral.
N

!

9. Projeto de Pesquisa em Artes Cénicas (15h)

o~

‘

‘Nogdes para elaboracdo de projeto de pesquisa em Artes Cénicas.

I
t

;
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MODULO 111
Pratica do Teatro-Educaciio
[studo da elaboragiio e aplicagdo de programas de curso em teatro-

educagdo. Este modulo visa promover no futuro professor a compreensio de

uma articulagdo pedagogica cficiente entre objetivos ¢ métodos em geral, no

“sentido de motivar os alunos a participarem ativamente do processo criativo

do grupo. Devera ser enfatizada a flexibilidade do planejamento ¢ das formas
dc avaliagdo como diretrizes fundamentais para o sucesso de um programa de

arte-cducagio.

I. METODOLOGIA E PRATICA DO TEATRO-EDUCACAO II 90h
2 TEATRO DI FORMAS ANIMADAS il 45h
3 EXPRESSAO CORPORAL PVOCAL NO TEATRO-EDUCACAO ASh
4. CENOGRAFIA PARA TEATRO-EDUCACAO 45h
5. LITERATURA APLICADA AQ TEA’I’RO-EDUC/\C/\O 45h

6. MANIFESTACOES DRAMATICAS DA ARTE POPULAR BRASILEIRA 60h

7. ETICA APLICADA A PRATICA TEATRAL, ‘ 30h
8. DIDATICA APLICADA AQ TEATRO-EDUCACAO ' 45h
9. MONTAGEM DIDATICA 1I : | 30h
10. PESQUISA EM TEATRO-EDUCACAO I I5h

TOTAL 450h

wmel e ey
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1. Metodologia ¢ Pratica do Teatro-Educaciio I {90h)

Estudo de formas de planejamento, aphcacao e ava]nacao de programas de Teatro-

lducawo Anglise dos objetivos ¢ do funcionamento da d:suplmd Teatro-LEducagio no
sistema formal de ensino, suas especificidades praticas e metodologicas.

<

2. Teatro de Formas Animadas 11 (45h)

Laboratorio de confecgao e manipulago de formas animadas, direcionado para a criagio de
pegas curtas, em fungdo das atividades da disciplina Metodologia ¢ Pratica do Teatro-
Iiducacio.

3. Expressiio Corporal e Vocal no Teatro-Educacio (60h)

Utiliza¢do de recursos vocais e corporais aplicados a narracio de historias ¢ a recitagdo de
poemas. Maximizagdo expressiva da pontuagdo, ritmo, melodia, pausas e uso do espago,
em fun¢do do uso cénico dos textos estudados na disciplina Literatura Aplicada ao Teatro-
Educacio. |

4. Cenografia para 0 Tcatro Educacao (45h)

Estudo do espago cenografico, sua natureza, conceito ¢ fungdes. Estudo dos elementos da
cenografia para aplicagdo em situagdes educacionais. Reutilizagio, reciclagem ¢ adaptagio

de materiats. Utilizagdo ndo-convencional dc espacos.

S. Literatura Aplicada_ao Teatro-Educacido (45h)

Estudo da criagio de roteiros e adaptacio de narrativas e poemas para utilizagdio em

atividades de Teatro-Educagio, direcionadas principalmente para o teatro para criangas.

6. Manifestacoes Dramaiticas da Arte Popular Brasileira (60h)

Estudo dos conccitos de identidade cultural e cultura popular (folclore). Analise da
oposi¢ao - “‘erudito x popular’ no contexto contemporéneo. Estudo ‘de manifestacdes

dramaticas populares, com énfase nos mitos e rituais da cultura afro-brasileira.

-

10
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. l.icenciatura 11

7. Etica Aplicada a Pritica Teatral (30h)

Fistudo de questdes éticas pertinentes ao exercicio da atividade teatral ¢ ao artista enquanto
cidaddo. Abordagem de formas teatrais associadas a componentes culturais diversos, tais

como: educagio, politica, religido, psicologia, ctc.

8. Diditica Aplicada ao Teatro-Educacio (45h)

Anadlise dos principios didaticos relativos ao teatro na cducacio. Introdugio ao conceito de

habilidades ¢ sua relagio com  objetivos educacionais. Identificagdo de objetivos

cognitivos, afetivos ¢ motores, Introdugdo ao conceito de interdisciplinaridade. Relagéo

entre o teatro ¢ os outros componentes curriculares.

9. Montagem Didatica 11 (30h)

Criagdo de cenas a partir de textos narrativos ¢ liricos estudados na disciptina Literatura

Aplicada ao Tcatro-Educagdio. Utilizagio de improvisagdo e jogos draméticos

para
- _elaboragdo de cenas direcionadas principalmente para o publico infantil.
10. Pesquisa em Teatro-Educacio I (15h)
Trabalho individual orientado sobre um dos temas abordados em Metodologia ¢ Pratica do

Teatro-Educacao .

R e R
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(

MODULO IV

Pratica do Teatro-Educacio 11
.»’....A

O modulo IV deve estimular o aluno a cxplorar em prolundidade os

clementos ¢ recursos da linguagem teatral, visando cnriquecer o seu

desempenho enquanto arte-ciducador, voltado principalmente para o trabalho

‘com adolescentes. Deverdo ser utilizadas desde téenicas tradicionais. como 2

proposicdo de agdes cénicas a partir da leitura de textos dramaticos, quanto

técnicas alternativas, como criagdo coletiva, livre Improvisagio ¢ outras.

000000800000 00000000:

[ METODOLOGIA E PRATICA DO 'l’l'i/\'I'R(')—lfi)lJ(‘/\('/\() Il Q0h
L8
L 2 TEATRO DE FORMAS ANIMADAS 111 4Sh
oL :
. '
° 3. EXPRESSAO CORPORAL E VOCAL 1II 45h
L N
'Y 4. DRAMATURGIA E CRIACAO COLETIVA 1 60h ]
L3 |
B , .
¢ 5. INDUMENTARIA PARA O TEATRO-EDUCACAO 60h
6. ESTUDO DO TEXTO DRAMATICO 1 B 45k
7. TEATRO NO SISTEMA DE ENSINO 4sh
8. MONTAGEM DIDATICA 11 30h
9. PESQUISA EM TEATRO-EDUCACAO 11 30h

TOTAL 450h

0000000000000 0000000
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Licenciatura 13

1. Metodologia ¢ Pritica do Teatro-Educacio I11 (90h)

Elaboragdo de sequéncias de jogos ¢ improvisagdes a partir da leitura dos textos analisados

em Estudo do Texto Dramético I1. Desenvolvimento de atividades de criago cénica a partir

de estimulos como metaforas, imagens, ambientes, sons, etc. Improvisagdes e jogos |

dirccionados para a claboragio cénica dos textos abordados, voltados sobretudo para o

trabalho com adolescentes.

2. Teatro de Formas Animadas 11} (45h)

Laboratorio de confecgdo e mnipulagio de formas animadas, voltado para a encenacio de
textos produzidos em Dramaturgia ¢ Criagio Coletiva.

3. Expressio Corporal e Vocal HI (45h)

Desenvolvimento, a partir da articulagio corpo/voz, de personagens e situagdes extraidos
dos textos analisados em Estudo do Texto Dramatico 1, com énfase na dimensio nio-
'

realista da linguagem teatral.

4. Dramaturgia e Criaciio Coletiva I (60h)

Estudo dos processos coletivos de produgio de textos dramaticos a partir de formas de

teatro de animagdo. Adaptagdo de narrativas, depoimentos, textos poéticos e/ou

informativos. Estudo da criagdo coletiva a partir de improvisagdes.

S. Indument:iria Para o Teatro-Educacio (60h)

Iniciagdo ao estudo do traje e do figurino cénico. Exploragdo das potencialidades lidicas da
indumentaria como estimulo & imaginagio ¢ fantasia cénica, inclusive das possibilidades de
adaptacdo c/ou reciclagem de muaicriais para a claboragio de figurinos.

v

6. Estudo do Texto Dramatico II (45h)

Leitura ¢ andlise de textos draméticos classicos (pré-realistas). Estudo de modeclos para

analise de textos dramaticos,
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Licenciatura 1

7. Teatro no Sistema de Ensino (45h)

Lstudo da Tei de Diretrizes ¢ Bases da Bducagio, do LCA ¢ sua aplicagio a claboragio dos
curriculos dos niveis médio e fundamental. A fungio curricular do teatro no sistema formal

de ensino.

‘8. Montagem Didatica HI (30h)

Plancjamento e aplicagdo de atividades de improvisagio ¢ jogos direcionados a nontagem ]

dos textos estudados na disciplina Estudo do Texto Dramatico 1.

‘).. Pesquisa em Teatro-Educacio 11 (30h)

Exercicios de pesquisa sobre a historia da arte-educacio no Brasil ¢ na Bahia Realizagio

de entrevistas, semindrios, debates etc.

b33/ 009
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MODULO V

Pratica do Teatro-Educagio 111

Licenciatura

Neste modulo o aluno  deverd  assumir a  responsabilidade

3
PROC. No Q.:i!ﬂ..ﬁéf!.&é_:.

]

do

plancjamento ¢ aplicagdo de um programa de atividades de tcatro-cducagio

em bascs ndo-formais. Esse programa pode ser um curso de extensdo aberto a

comunidade, para  criangas, adolescentes ou terceira idade. Tanto o

plancjamento quanto a aplicagdo e avaliagdo do curso devem ser realizados

pelo grupo de alunos integrantes do Médulo, sob a orientacio de um

professor.

l. METODOLOGIA E PRATICA DO TﬁATR&EDUCA(:Z\o v
2. TEATRO DE FORMAS ANIMADAS IV

3 DRAMATURGIA r CRIACAO COLETIVA I

4. MAQUIAGEM E MASCARAS

SZV—E;-STUDO DO TEXTO DRAMATICO 111

6. ILUMINACAO PARA TEATRO-EDUCACAO

7. TEATRO BRASILEIRO

' '

8. MONTAGE;MWDIDATICA Iy

9. PESQUISA DE CAMPO EM TEATRO-EDUCACAO

90h

6GOh

-ISh

45h

45N

30h

45h

45h

45h
450h

TOTAL

R S s ‘
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Lacenciatura

1. Metodologia ¢ Pratica do Teatro-Educacio IV (90h)

Plancjamento, aplicagio e avaliagdo de um programa de atividades de teatro para curso
extensdo (direcionado a criangas, adolescentes ou terceira idade) promovido pela Escola
Al

Teatro da UFBA,

2. Teatro de Formas Animadas IV (60h)

Encenagio ¢ apresentagdo de um espetaculo de formas animadas.

3. Dramaturgia ¢ Criacio Coletiva 11 (45h)

16

de

de

Aplicagio de téenicas ¢ exercicios dramaturgicos com o objetivo de estimular a claboragdo

e 4rupo de textos dramaticos.

©

4. Maquiagem ¢ Mascara (45h)

Iniciag@o as técnicas de maquiagem cénica (para caracterizagic de personagens) bem como

de confecgdo de mascaras.

S. Estudo do Texto Dramatico I (45h)

Leitura c analise de textos significativos da dramaturgia brasileira.

6. lluminac:'m”b-ara o Teatro-Educaciio {30h)

Introdugdo a iluminagdo cénica, com énfase na utilizagdio de recursos alternativos,

abordando os meios ¢ materiais para a sua confecgio.

7. Teatro Brasileiro (45h)

Estudo do Teatro Brasileiro em seus diversos aspectos: dramaturgia, teatralidade,

interpretacdo, cenografia, ctc, considerando a correlacio com outros aspectos da nossa

identidade cultural, '

16
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Licenciatura 17

-

8. Montagem Didatica 1V (45h) ’

Realizagdo de cenas utilizando as técnicas de interpretagdo com formas animadas, bem
como os recursos de caracterizagdo, iluminacio c cenografia a partir de textos

criados/estudados na disciplina Dramaturgia e Criagdo Coletiva II.

9. Pesquisa de Campo em Teatro-Educaciio (45h)

Desenvolvimento (supervisionado) de um projeto de Pesquisa de Campo em Teatro-

" Educacio.

17
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: MODULO VI |
q Pritica do Teatro-Fducacio IV
Neste modulo, o aluno serd responsavel pelo planejamento ¢ aplicagdo ‘

de um programa de atividades de teatro-cducagdo cm uma situagio formal de :

enstno. O estagio {era duragiio inferior o um semestre letivo ¢ sera I
bcompanhado pelo professor da disciplina ¢ demais alunds do modulo. O

aluno deve claborar um Relatério de Conclusiio de Curso, apresentando uma . A

outras disciplinas e atividades do modulo.

I METODOLOGIA E PRATICA DO TEATRO-EDUCACAO V
-

2. TOPICOS ESPECIAIS EM TEATRO-EDUCACAQ

3. TEATRO-EDUCACAO ¢ COMUNIDADE

4. Sl"f.MIN/’\RI()S DE PESQUISA EM TEATRO:EDUCACAQ

S. RELATORIO DE PESQUISA EM TEATRO-EDUCACAO

I
!
|

i
1
1
!

0000000000000 0060000000000000800000000800009

FoLHY o 9 Y
pros o 0 & ©33/0.09

reflexdo critica sobre sua experiéneia, com base nos seminarios de pesquisa ¢

Total: 450 horas

195h

75h

6Oh

o0h

00h
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icenciatura 19

1. Metodologia ¢ Pratica do Teatro-Educaciio V_ (195h)

Plancjamento, aplicagdo ¢ avaliagdo de um programa de atividades de teatro-educagio em

instituigdes do sistema formal de ensino.

2. Topicos Especiais em Teatro-Educaciio (75h)

Abordagem de aspectos relevantes e atuais da teoria e pratica da arte-educacdo no Brasil ¢
na Bahia Realizagdo de visitas a instituicdes de interesse ¢ analise da produgdo teorica

mais recente dos profissionais em atividade.

3. Teatro-Educacio e Comunidade (60h)

Estudo das formas de relacionamento entre os programas de arte-educacio ¢ as
caracteristicas  culturais marcantes de uma comunidade, tais como classes sociais,
atividades econdmicas, crengas religiosas, datas festivas, costumes ¢ tradi¢des, com énfasc

Y

nas manitestagoes dramaticas populares.

4. Seminirios de Pesquisa em Teatro-Educacio (60h)

Realizagdo de seminarios com a participagio de professores e alunos da Universidade, além
de arte-cducadores em geral, onde serao debatidos os trabalhos desenvolvidos na disciplina

Relatorio de Pesquisa em Teatro-Educagio. .

3. Relatorio de Pesquisa em Teatro-Iducacio (60h)

Relatorio de Conclusdo do Curso de Licenciatura em Teatro, abordando aspectos relevantes
para o desenvolvimento e consolidagio do Teatro-Iducagdo no contexto educacional

brasileiro, ¢ fundamentado nas experiéncias e reflexdes do aluno durante seu curso.

e 19
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Licenciatura 20

DISCIPL. IN/\S ( OMPLEMENTARES OPTATIVAS: 3
COM 237 - Topicos de Cinema — 60h - 3cr.
COM 290 - Linguagem Cinematografica - 60 h-- 3 ¢
DAN 062 - Elementos da Danga | — 45h - 3 cr.
IDAN 084 - Expressao Corporal I1 - 45h - 3cr.
:FCH 128 - Cultura Brasileira — 45h - 3 cr.
FCH 308 - Antropologia do Folclore — 60h - 4 ¢r.
LET 030 Literatura Dramatical. a0h -3 cr.
LET 233 Literatura Dramatica I1 - 60h 3 cr,
LET 234 - Literatura Dramatica 111 -- 60h - 3cr
LET 047 — Espanhol Instrumental T — 45h - 3¢
LET 049 Italiano Instrumental l ~45h 3 or ’
LET 051 - Irancés Instrumental I — 45h - 3cr.
LET 053 - Inglés Instrumental 1- 45h - 3a
LET 055 - Alemao Instrumental I — 45h - 3cr.
MUS 128 — Coral Universitario | — 75h - 3er.
MUS 129 - Coral Universitario Il - 75h - 3cr.
*TEA ... - Tcatro Latino-Americano — 60h — 3cr,
Ementa: Panorama do teatro latino-americano nas Gltimas décadas.
* TEA ... - Pratica de Cenografia — 60h — 3cr.
Ementa: Trabalho como assistente de cenografia em montagens da Escola de Teatro.
* TEA ... - Pratica de [luminagdo — 60h — 3cr.
Ementa: Trabalho como assistente de itluminagio em montagens da Escola de Teatro.
*TEA ... - Pratica de Produgido — 60h - 3er.
Ementa: Trabalho como assistente de produq;?lo em montagens da iscola de Teatro.
* TEA ... - Pratica dec Maquiagem — 60h — 3cr. .'

[imenta: Trabalho como assistente de maquiagem em montagens da tiscola de Teatro.

*TEA ... - Pratica da Confecgdo de Figurinos ¢ Adercgos - 60h — 3cr.

Ementa: Trabalho c¢/assistente de figurinos/aderecos em montagens da Escola de Teatro,
*TEA ... - Cria¢do de Textos Dramaticos — 60h — 3cr,

Ementa: Oficina de criagiio de textos dramaticos.

20
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Licenciatura 21

* TEA. . - Técnicas Basicas do Teatro - 60h -- 3cr
Ementa: Desenvolver a capacidade de observagio, criatividade e
desinibi¢io.
*TEA . Introdugdo.ao Lspetaculo Teatral - 45h  3cr
' LEmenta: Identificar, descrever, relacionar os principios da encenagiio
como referéncia de hinguagem cénica.
*TEA... FElementos Teatrais na Cultura Afro-Brasileira - 60h — 3cr

Ementa: Estudo das retagdes teatrais nas manifestacoes culturais afro-brasileir

<
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: :«‘ BIBLIOGRAFIA DO CURSO DE LICENCIATURA EM TEATRO
i
Qo AGUIAR, Moysés Teatro da anarquia: um resgate do
.l ' psicodrama — Campinas, SP: Papirus, 1998
.L : O teatro terapéutico escritos psicodramaticos
( : , Campinas, SP: Papirus, 1999
@ “AMARAL., Ana Mana Teatro de animagdo  Sdo Paulo: Atelié,
C .
.( FAPESP, 1997
® - Teatro de bonecos no Brasil - Sdo Paulo:
{

{
.

 Com-Arfe, 1994

.L., APPIA, Adolphe ~ : Ator — csﬁaco = luz — Zurich: Fundacio
.( \ N ~ Suiza de Cultura Pro Helvetia, 1984
'( ARAULIO, Nelson Historia do teatro — Salvador: Empresa
.‘ ' Grafica da Bahia, 1991

{ '

Pequenos mundos: um panorama da
cultura popular na Bahia — Salvador
. UFBA, Fundagiao Casa de Jorge Amado,
; 1088, -
ARRABAILL, Jos¢ ¢ LIMA
Martangeta Alves. PACHECO,

—_—

(XY

{

@ Tania Anos 70 teatro - Rio de Janeiro® Furopa -
o Limpresa Grafica
o ARANTES, Antonio Augusto O que ¢ mj_ltur;l popular : !’nmcu'os
. passos  Sdo Paulo’ Brasilicnse, 198
@ AREAS. Vilma Iniciacito a comédia — Rio de Janciro:
0. ] : Zahar, 1990
® ARISTOTELES Poética; traducio de Eudoro Souza —
- L Lisboa: lmprensa Nacional, 1952
®. ARNHEIM, Rudolf Arte e percepeiio visual — Sio Paulo:
~ S Pioneira ¢ EDUSP, 1970
ARGAN, G. Carlos A arte moderna — Sio Paulo: Chi das
Letras, 1992
; ARTAUD, Antonin O teatro e scu duplo — Sio Paulo: Max

Limonad, 1987.

ASLAN, Odette , O ator no século XX ~ Perspectiva, 1977
Perspectiva,
BACHELARD, Gaston O direito de sonhar — Sio Paulo: Difel
‘ 1985

A poética do espago — Sio Paulo: Abril
Cultural, 1978 (Col. Os Pens:itdores)
A pritica do devaneio — Siio Paulo: Martins Fontes,

1988.
BARBA, Eugénio ¢
SAVARESE, Nicola A arte scereta do ator — Campinas,SP:
Hucitec,1995. C
BARBA, Eugénio ’ Além das ilhas flutuantes — Sio Paulo:
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BENJAMIN, Walter
BERGSON, Henri

BERGI:R, John
BLIKSTEIN, Izidoro

BOAL, Augusto
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Hucitee, 1991.
A canoa de papel: tratado de antropologia
teatral — Sio Paulo: Hucite, 1994,
Magia e técnica, arte ¢ politica: ensaios sobre litera-
tura ¢ historta da cultuia -~ Sdo Paulo. Brasiliense, 1903
O riso: ensaio sobre o significado do
comico — Lisboa: Guimariies Editores.1993.
Modos de ver  Sao Paulo: Martins Fontes, 1087
Técnicas de comunicacio escrita.
Sio Paulo:Atica,1992
Stop:c’magique - Rio de Janeiro: Civiliza-
¢io Brasileira, 1980
Técnicas latino-americanas de teatro popu-

BOLELAVSKY, Richard
BOSL Alfredo

BERRETTINI Céha

BERENSON, Bernard
BERTAZZ0O, lvaldo

lar — Sao Paulo: Hucitec, 1979

A arte do ator — Sio Paulo: Perspectiva
Reflexdes sobre a arte — Sio Paulo: Atica,
1985
O teatro ontem ¢ hoje — Siio Paule:
Perspectiva,

Estétiea ¢ histéria — Sio Paulo: Perspectiva,
Cidadio corpo: identidade ¢ attonomia do

BORNHEIM. Gerd

BROOK, Peter

movimento — Sio Paulo: Sesc, Opera
Prima, 1996.

O sentido ¢ a mascara — Sio Paulo:
Perspectiva,

O (catro ¢ scu espagco

BOQUET, Guy
CACCIAGLIA, Mario
CANCLINI, Nestor

CARVALIO, Enio

Teatro e socicdade. Shakespeare — Sao
Sédo Paulo: Perspectiva
Pequena Historia do Teatro no Brasit —
Sao Paulo: EDUSP, 1986.
A socializacio dz arte: teoria e pritica na América
Latina — Sio Paulo: Cultrix, 1980,
Historia e Formacio do Ator — Sio Paulo:
Atica, 1989
O que ¢ ator - Primeiros passos —

COELHO, Teixeira

COHEN, Renato

Sio Paulo: Brasilicase, 1992

O que ¢ aciio cultural — Primeiros passos -
Sao Paulo: Brasiliense, 1989

Usos da cultura (Politicas de a¢iio cultural)
Siao Paulo: Paz ¢ ‘Yerra, 1986

Uma outra cena (Teatro radical, poética da
artevida) Sio Paulo: Polis, 1983

Arte e utopia — Sio Paulo: Brasiliense:
1987. o )

Antonin Artaud — Sio Paulo: Brasiliense:
1982.

Performance como linguagem - Sio
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COlL1, Jorge

CUNIIA, Celso ¢ CINTRA,L.F.
Lindley ’

D’AMICOQ, Silvio

- DELGADO, Maria M.

DORT, Bernard

DUARTE IR | Jodo Francisco
DUFRENNI, Mikel

EICHBAUER, Hiéha
1°CO, Umberto
FELIADE, Mircea
FSSLIN, Martin

FARACQO, Carlos Alberto ¢
TEZZA, Cristovio

FERGUSSON, Francis

FERNANDES, Silvia

FERSEN, Alessandro
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Paulo: Perspectiva

Work in progress na cena contemporinea:
criagiio, encenacio e recepcio —
Sio Paulo: Perspectiva, 1998,

O que é arte - Sio Paulo: Brasiliense,
1983.

Nova gramitica do portugnés contemporineo
Rio de Juneiro:Nova Fronteira, 1985
Historia Del Teatro Universal -
Buenos Aires, Editorial Lousada S.A
Didlogos no palco - Francisco Alves, 1999
O teatro ¢ sua realidade -Sio Paulo:
Perspectiva.
O que ¢ beleza - Sao Paulo: Brasiliense, 100
Estética e filosofia - Sio Paulo:
Perspectiva.
Teatro: arte na Bahia, universidade,
1956 a 1961 - Salvador Corrupio, 1991
Como se faz uma tese  Sdo Paulo:
Perspectiva, 1989.
A definigdo da arte - Sdo Paulo: Martins Fontes, 1986
Mito e realidade — Sio Paulo: Perspectiva,
Uma anatomia do drama — Rio de Janciro:
Zahara, 1978

Pratica de texto:Lingua portuguesa Para nossos
estudantes. Petropolis,RJ:Vozes, 1992
Evolucio ¢ sentido do teatro — Rio de

janeiro: Zahar

Meméria ¢ invengio: Gerald Thomas em
cena — Sio Paulo: Perspectiva, FAPESP,
1996.

O teatro, em suma - Rio de Janeiro:
Civilizacio Brasileira, 1987
Os processos criativos de Robert Wilson
Sao Paulo: Perspectiva,
GARCIA, Silvana * O teatro da militincia — Sio Paulo:
Perspectiva.

Teoria ¢ Pratica do teatro - Sio Paulo

GALIZIA, Luiz Roberto

GARCIA, Santiago
1988

GASSNER, John Rumos do teatro moderno — Rio de

Janeiro: Editora Lidador

Mestres do teatro I ¢ 11 — Siao Paulo:
Perspectiva

Como claborar projetos de pesquisa --
Sao Paule: Atlas, 1995

GIL, ‘A. C.

: Hucitec,
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GREINER, Christine ¢

 BIAO, Armindo (Org)

GREINER, Christine

GUINSBURG, Jaco e

NETTOQ, José Teixeira Coelho

HIALL., Stuart
HTAYS, Dawvid

HEIDEGGER, Martin
JAMESON, Fredric
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A Historia da Arte — Rio de Janeiro:
Zahar, 1979

Em busca de um teatro pobre — Sio
Paulo: Civilizagido Brasilcira, 1973,

Litnocenologia  textos sclcuonados Sao Paulo:
Annablume, 1999
Butd, pensamento em evolugio

1998,

Sao Pavlo scrturas,

Semiologia do (eatro - Sio Paulo:
Perspectiva.

Identidades culturais na pm mndcnndada
Janciro: DP&A, 1997

Light on the subject - New York: Lemelight Fditions,
1989

A origem da obra de arte - Edigdes 70, 1990

O mctodo Brecht  Petropotis Ry

Vozes, 2000

Rio de

KATZ, Renina e HAMBURGUER,

Amélia (Orgs)
KUSNET, Eugénio
KANTOR, Tadcusz

Flivio Império — Sio Paulo: EDUSP,1999,
Ator e método — Sio Paulo: Hucite

Lé Theeatre de la mort - Lausnne: Edition I,"Age
d’Homme, 1977

KOUDELLA, Ingrid Dormien (Org.)Um vdo brechtiano - Sio Paulo:

KUHNER, Maria Helena

KUSANQ, Darci Yasuco

[LABAN Rudolf

LANGER, Susanne
LESKY, Albin
LLINS, Daniel (Org)

LOUNSBOUIRY., Warren e
BOUILANGER, Norman C.

MAFEFESOLL Michel

MAGALDI, Sabato

Perspectiva, FAPESP, 1002,

Teatro popular: uma experiéncia - Rio de Janciro:
Francisco Alves, 1975,

Servigo Nacional de Teatro, 1975

O que ¢ teatro nd - Primeiros passos --

Sao Paulo: Brasiliense, 1988

Dominio do movimento — Siio Paulo:

Summus, 1971

Sentimento ¢ forma - Siao Paulo:
Perspectiva, 1980

Ensaios filoséficos — Sio Paulo:Cultrix

A tragédia grega — Sio Paulo: Pelsp(‘(liv.t,
Cultura e sujetividade: saberes némades - Campinas.
SP: Papirus, 1997

Theatre Lighting from A to 7, - Scattlc:
Untversity of Washington Press, 1989

+-A contemplagdo do mundo - Porto Alegre: Artes ¢

oficios, 1995,
Panorama do teatro brasileiro — Sio
Paulo: Difusio Européia do Livro.1962
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O cenario no avesso —- Siao Paulo:

Perspectiva,

O texto no teatro - Sio Paulo: Perspectiva, EDUSP
1989 ,

Carnavais, malandros ¢ herois - Zahar

MEICHES, Mauro ¢e FERNANDES,

Silvia

MENDES, Cleise Furtado
MILARE, Schastiio
MICHEL, Chekhov

MOSTACO. Edélcio

Editorial

MUGUFERCIA, Magady
NEVES, Todo
NIETZSCHE, Frederichi
NUNE‘S, Benedito
NUNES, Lilia

OLIVEIRA, Domingos

OSBORNE, Harold
PALLOTTINI, Renata

Brasiliense, 1983
PANOFSKY, Erwin

PASCHOAL.., fose Erlon

PRADO, Décio de Almeida

PROCHNQO, Caio C.S. Camargo

PROPP, Viadimir
PEIXOTO, Fernando

Sobre o trabalhe do ator — Siio Paulo:
Perspectiva,

As cstratégias do drama - Salvador: Centro Editonal
¢ Didatico da UFBA, 1996

Antunes Filho e as dimensoes do utopico

- Siao Paulo: Perspectiva, 1997

Para o ator — Sao Paulo: Martins Fontes, 1986
(OPUS 86)

Teatro ¢ Politica: Arcna, Oficina e Opiniiio

uma interpretacio da cultura de esquerda

Sio Paulo: Proposta Editorial, 1982.
O espetaculo autovitario - Sho Paulo: Proposta

1983.
Teatro: em busca de uma expression socialista - Cuba
Editorial Letras Cubanas, 1981,
Analise do texto teatral - Rio de Jancito INACEN,
1987.
A origem da tragédia — Lisboa: Guimaries Fditores,
1953 ‘
Introduciio a filosofia da arte — Sio Paulo: Atica.
Manual de voz e dicciio — Rio de Janeiro:SNT.1976.
Do tamanho da vida, reflexdes sobre teatro - Rio de
Janeiro: INACEN, 1987,
Apreciagio da arte — Sio Paulo: Cultrix, 1978
Construgiio da Personagem — Sio Paulo: Atica, 1989,
Introducio & dramaturgia - Sio  Pauloe:

Significado nas artes visuais - Sao Paulo:
Perspectiva.

Oficina teatral: um processo de trabalho - Belém
Instituto Goeth, Pro reitoria de Extensao UFPA, 1984
Apresentagio do teatro brasileiro moderno

Sao Paulo: Martins Editora, 1956

Corpo do ator (metamorfoses,simulacros)
Annablume, 1999,
Comicidade ¢ riso - Sao Paulo: Atica.1992

O que ¢ teatro — Siio Paulo: brasiliense, 1980.
Teatro em movimento: 1959/ 1984 -- Siio Paulo:
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Hucitee, 1985,
QUINTEIROQO, Eudésia Acuni  Estética da voz — Sio Paulo: Summus, 1989
RATTO, Gianni e PEIXOTO
Fernando

A Mochila do Mascate - Sio Paulo:
A Hucitee, 2000
RATTO, Gianni Aunti tratado da cenografia — Sio Paulo:
Senac, 1999
A arte de agora, agora - Sio Paulo:
Perspectiva,
Danga em processo - Salvador - Centro Editoral
¢ Didatico da UFBA, 1904
Texto/contexto - Sio Paulo: Perspectiva,
1985.
calro moderno - Sio Paulo:Perspectiva.
Mito e herdi no teatro brasileiro —
Sio Paulo: Perspectiva,
A linguagem da encenaciio teatral: 1880-1980 —
Rio de Janeiro: Zahar, 1980.
A arte do ator — Rio de Janeiro: Zahar, 1985,
Introducio a analise do teatro — Sio Paulo: Martins
Fontes, 1995,
O teatro épico - Sio Paulo: Perspectiv
O que ¢ cultura - Primeiros passos
Sdo Paulo: Brasilicnse, 1983
O que ¢ pos-moderno  Sao Padle: Brasiliense, 1080
Huminagdo teatral - Sio Paulo: At & Tee Fditora,
Brecht no teatro brasileiro — Siao Paulo:
Hucitec, 2000
Oficina:do teatro ao te-ato — Sio Paulo:
Perspectiva
A construgio da personagem — Rio de
Janeiro: CivilizaCio Brasileira, 1970
A criacidio de um papel - Rio de Janciro,
Civilizacao Brasileira, 1972
Minha vida na arte - Sio Paulo
A preparacio do ator — Sio Paulo:
CivilizaCio Brasileira.
Manual do ator - Martins Fontes, 1989,
Técnica da representaciio teatral — Rio de )

Civiliza¢iio Brasileira, 1989

STRASBICRG, Lee Um sonho de paixio: o desenvolvimento do método

READ, Herbert
- ROBATTO, Lia

ROSENFELD, Anatol

ROUBINE, Jean-Jacques

RYNGAERT, Jean Pierre

- a,
SANTOS., José 1Luiz dos

SANTOS, Jair FFerrcira dos
SARAIVA, Hamilton F.
SARTINGER, Kalhrim

SILVA. Armando Sérgio

STANISLAVSKI, Constantin

STELLA, Adler

aneiro:

Rio de Janeiro: Civilizacio Brasileira, 1996,
A cultura como espetaculo — Sio Paulo: Nobel, 1989

N6 — Teatro clissico Japonés — Sio Paulo: Fditora
do Escritor,1977,

SUBIRATS, Eduardo
SUZUKI, Eico
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TOUCHARD, Pierre-Aimé Teatro ¢ a angustia dos homens — Sio
~ Paulo: Livraria Duas Cidades.
TUDELILA, Eduardo Um merguiho no reino das sombras: consideracoes
acerca da luz nas artes. cénicas. In Repertorio, Teatro ¢
Danga v. 1 No 1 Salvador: UFBA, 1998, p 67-75
VARGAS, Mana-Thereza (Org)  Teatro operario na cidade de Sdo Paulo  Sio Paulo
l Seeretaria Municipal de Caltura, Departamento de
b Informagio ¢ Documentagio Artistica, Centro de
- Pesquisa ¢ Arte Brasileira, 1981
.‘.- VASCONCTLOS, Luiz Paulo Dicionario de teatro - Porto Alegre: 1.PM,
@ , 1993
[} “WATSON. lLee Eighting Design Handbook.  New York: Me-Graw
."“ ‘ Fhil, 1990
= WEKWIERTH, Manfred - Didlogo sobre a encenagdo — Sdo Paulo:
] Hucitec, 1984

@ ZANINL Walter (Org) Historia Geral da Arte no Brasil -

- Séiio Paulo: Instituto Morcira Salles, 1983
o bliografia cspecifica para o curriculo do curso de Licenciatura em Teatro
@_ ARIES, Philippe Histéria social da crianga ¢ da familia — Rio de Janciro-
o Editora Guanabara, 1981
o ABRAMOVICH, Fanny  Quem educa quem? - Sio Paulo: Summus, 1985
°. O estranho mundo que se mostra as criangas -

Sao Paulo, Summus 1988
O professor ndo duvidatDuvida? - Sio Paulo
Ediyora Gente, 1998

1{

AEBILI, Haus Pratica de ensino:formas fundamentais de ensino
elementar, médio ¢ supertor  Petropolis, R)
- 1076
. AL VES, Rubem Conversas com quem gosta de ensinar

Sao Paulo: Cortez Editora, 1991
ANDREOILA, Balduino A Dinamica de grupo:jogo da vida ¢ didatica futura
- Petropolis, RJ: 1986 ) '
BARBOSA, Ana Mae Historia da arte-cducagiio - Sio Paulo: Max
Limonad, 1986.
Arte-educacdo:conflito/acertos - Sdo Paulo Max
Limonad, 1985
Arte-educagdo no Brasil: das origens ao moder-
nismo — Sdo Paulo, Perspectiva, 1987,
Teoria e pratica da educagiio artistica — Sdo Pau-
lo: Cultrix.
BARBOSA, Ana Mae e :
SALES, Heloisa Margarido O ensino da arte e sua historia:3° simposio internacional
“ : sobre o ensino da arte ¢ sua historia -- Sio Paulo: MAC/USP

1990.
BARBOSA, Ana Mae (Org) Arte-educagio: leitura no subsolo — Sao Paulo:Cortez, 1997
BARATA José Oliveira Didatica do teatro, introducio - Coimbra:
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Livraria Almedina, 1979
BARRITO [aniza O teatro na educagcao artistica Rio de Fanerro
Achiamé, 1980
BARTHES, Roland Aula - Sdo Paulo: Cultrix
BENJAMIN Walter Reflexdes: a crianga, o brinquedo ¢ educagio
Sao Paulo Summus, 1981
BELINKY  Tatiana (Org Regina Zilberman) A producio cultural para a cnianga - Potto
‘ Alegre: Mercado Aberto, 1982
BISHOP, Liovd K Individualizagdo de sistemas educacionars
. ensino de primeiro ¢ segundo graus -
Sao Paulo EPUL 1077
BIASOLL Carmem Lacia A - A formagdo do professor de arte: do ensino. . a
cnccnnq;‘m »Campinas, S Papirus I‘)‘)‘i
BOAL. Augusto lixercicios € Jogos para ator ¢ o nao-ator
Rio de fanciro: Civilizagdo Brastlera, 1998
BRANDAO. Carlos Rodrigues  Educacio como cultura Sao Paulo:
Brasiliense, 198RS,
CAMPOS, Mana Chistina S.
de Souza ‘ Fducagdo: agentes formais ¢ informais — Sio
Paulo: EPU T98S
CARVALHO. Ana Maria P Pratica de ensino:os estagios na formagao do
professor - Sdo Paulo: Pioneira, 1985,
CANCTINI Nestor A socializagio da arte teorta ¢ pratica na Ameérica
Latina — Sao Paulo: Cultrix, 1980.
CAMARGO. Luiz (Org.) Arte-educagio, da pré-cscola a universidade
Sdo Paulo: Studio Nobel, 1994
CAVALIERI, Ana Licia F. - Teatro vivo na ¢scola  Sao Paulo: I'TD. 1990
CROSS, Jack O ensino de arte nas escolas  Sdo Paulo Cultrix,
FEDUSP, 1983
COURTENEY, Richard Jogo, teatro ¢ pensamento - Sio Paulo:
Pgrspectiva, 1980,
COSTA. MarisaVoraber (Org) Escola basica na virada do s¢eulo - Sdo Paulo
1996
CHACRA, Sandra Natureza ¢ sentido da improvisacio teatral
Sio Paulo, Perspectiva, 1983.
DARANAZIO, Reinaldo 1. O que ¢ crianga — Sao Paulo: Brasiliense, 1080
DOURADQO, Paulo ¢ '
MILET. Marta Fugénia Manual de Criatividades - Salvador: Fundagio
Cultural do Fstado da Bahta, Empresa Grafica
da Bahia, 1997
DUARTE JR_ Joido Francisco Por que arte-cducagdo?  Campinas:Papirus,
1986.
FFundamento estéticos da educagdo - Campinas
Papirus, 1988,
DUTRA, Dilza Delia Teatro ¢ educacdo. O teatro na escola  Porto
AL
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JREIRE. Pauto

FRISIRE, Paulo ¢
FAUNDLEZ, Antonio

FREIRE, Madalena Wellort
FTRRAZ AN L elena
Correa de Toledo, ldmea

Sermegahimi Prospero

FERREIRA . Francisco
Whitaker

FISCHER, Frnest
FREITAS, Barbara

FREINET, Celestien
FRITIZEN, Silvino José
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Alegres A Nagio, 1973

A ordem oculta da arte: um estudo sobre a
psicologia da imaginaciio artistica — Rio de
Janeiro: Zahar, 1969

F-ducagio como pratica de hiberdade  Paz e
Terra, 1981

Por uma pedagogia da pergunta Rio de Janciro
Paz ¢ Terra, 1985

A paixdo de conhecer o mundo  Rio de
Janciro” Paz ¢ Terra, 1983

Arte-cducagios vivéncia, experiéncia ot livro
didatico | Sio Paulo Toyola, 1987
Plancjamento st e ndo Rio da Jancito: Paz e Ferra,
1979
A necessidade da arte — Rio de Janeiro: Zahar,
1981.
O individuo em formagdao - Sao Paulo: Cortez, 1991
-0 texto livie -- Lisboa: Dinalivro.
Fxercicios praticos de dinamica de grupo  Petropolis R
Vozes, 1986

FUSARI, Maria R e FERRAZ,

Mana tlclena

GADOTTI, Moacir

GROSS. listher Pitfar ¢
BORDIN, Jussara (Org)

GUITIERREZ, Francisco
HELD, Jacqueline

IUIZINGA, Johan

Arte na educagdio escolar  Sio Paulo: Cortez,

1992

Mectodologia do ensino da arte - Sao Paulo.

Cortez, 1993

Concepedo dialética da educagdo:um estudo

mtrodutorio - Sao Paulo: Corte, Autores Associados, 1983

Construtivismo pos-ptagetiano: um novo paradigma sobre
aprendizagem - Petropolis, R Vozes, 1993

Linguagem total: uma pedagogia dos metos de
comunicagao - Sdo Paulo: Summus, 1987,

O imaginario no poder -- Sdo Paulo: Summus

1980
Homo Ludens, Sdo Paulo: Perspectiva, 1993

JANUZELLL Antonio Jand A aprendizagem do atov -- Sio Paulo: Atica,

1994
KOUDELA, Ingrid Dormien Jogos Teatrais — Sio Paulo: Perspectiva,
1984.
Texto ¢ jogo — Sdo Paulo: Perspectiva,
1996.

KNELLER, George

Arte ¢ ciénceia da criatividade -- Sao Paulo;
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LINFIAREES Angela Maria B
1LOPES, Joana

FOPES, Alady Santos

I ANGLHR, Suzanne
LEENTTARD L, Picrre

EOWENFELD. Viktor
BRITTAIN W Lambert

LOWENELFELD, Viktor

MATLUIT. Sheila Diab

MARCELINO, Nelson €.

MARTINS., Jos¢ do Prado
MAY . Rollo

|
MIRANDA, Nicanor

MONTLEIRO. Regina
MORALS, Regis (Org)

NIDELCOI'E, Maria Teresa
NERICL, Imideo Giuseppe

NOVELLY., Marna

NOVALS, Maria Ielena
OSTROWER, Fayga

PETRAGLIA, lzabel C.

IBRASA. 1976.

O fortunoso ¢ doce ¢
estudo sobre arte ¢ educagao Tt UNLIUT 1990
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Facenciatura M

aminho da sensibilidade um

Pega teatro — Campinas. SP: Papirus,1989.

Jogos dramaticos

Sentimento ¢ Forn

Perspectiva, 1980

A crianga ¢ a expressao dramatica

Fstampa, 1974

Rio de Janciro: Plurart, 1982
Sdo Paulo

Lisboa

O desenvolvimento da capacidade criadora

Sao Paulo: Mestre

A crtanga ¢ sua arte

Jou, 1977,

[nsinar ou encenar?: uma proposta metodologica
para o ensino profissionalizante

UDUFATL, 1990
[Lazer ¢ educagio
1990

Pedagogia da cducagio

Papirus, 1990

Didatica geral fundamentos. plancjamento. metodo-
Sao Paulo. Atlas, 1990

logta ¢ avaliagdo
A coragem de criar
Fromeira, 1992
200 jogos mfantis
[.tda, 1989

Jou, 1970

Sao Paulo: Mestre .

Maceidr: .
Campinas, SP- Papirus,.

Campinas, SP

Rio de Janciro Nova

Belo Honzonte: Hatiata

Organizagao das atividades da recreagio
Belo tHorizonte Matiaia Lida, 1989

Jogos dramaticos

Sala de aula: que espago ¢ esse”? - Campinas, SP:

Papirus, 19089

A escola ¢ a compreesao da realidade

Brasiliense, 1979,

Metodologia do ensino: uma introdugao — Sao Paulo.

Atlas, 1977,

Jogos Teatrais - €

1996,

Sao Paulo:Agora, 1990

ampinas, SP: Papirus,

Jogos teatrais para grupos ¢ sala de aula
Campinas,SP: Papirus, 1994

Psicologia da Criatividade

Vozes, 1993,

Petropolis R

Criatividade ¢ processos de criagio —
Petropolis,R.J: Vozes, 1987.
Interdisciplinaricdade: o cultivo do professor -

Sao Paulo: Pioneira ¢ Umiversidade Sao Francisco

1903

Sae Paulo
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PIAGLT, Jean A formacgdo do simbolo na crianga
Rio de Janciro: Zahar, 1075

PIMENTA. Arlindo C Sonhar, brincar, criar, interpretar— Sao Paulo
Atica, 1980

PORCHER, Louts Iiducacao artistica:fuxo ou necessidade?

Sao Paulo: Summus, 1982

PACHECO, Elza Dias (org) Conmunicagiao, cducagio ¢ arte na cultura
infanto-juventl — Sdo Paulo: Loyola, 1991

PUPPO, Maria Lacia de S Barros No reino da desigualdade  Sdo Paulo
Perspectiva FAPLESP  199]

RIZAD, Herbert A educagio pela mie Sio Paulo, Marting
Fontes, 1982 :
A redengao do robo meu encontro com a
cducagdo atraveés daarte  Sdo Paulo
Summus, [O86

REVERBEL Olga Um caminho do teatro na escola - Sao
Paulo: Scipione, 1989, '
Oficina de teatro - Porto Alegre: Quarup.
1963
Jogos teatrais na escola Atividacs globais
de expressao  Sao Paulo: Scpsone, 1993

R()II)ARI‘ Giiann Gramatica da fantasia — Sdo Paulo
Summus, 1982

SANTOS,  Santa  Marli  Pires  dos(Org. 3 ludico na  formagdo  do  educador

Petropolis RI- Vozes, 1997 '

SAVIANI, Dermeval Escola ¢ democracia  Sido Pauto: Cortez, 1980
SANT ANNA, Flavia Maria Microensino ¢ habthidades téenicas do professor
Sao Paalo: MaGraw-1hlE do Brasil. 1979
SANTANNA. llza Martins ¢ MENEGOIL.LA. Maxinstliano MDidatica: aprender a
ensinar  Sao Paulo Loyola SANTOS, Amicy ¢ outros Persona, o teatro na
cducagio o teatro na vida - Rio de janeiro Eldorado, 1975
SCINLLER ) A educaciio estética do homem  Sio Paulo:
Iuminuras, 1990,
SIPAVICTUS, Nympha O professor ¢ o rendimento escolar dos seus alunos
Sao Paulo: [PU, 1987
SLADE, Peter O jogo dramatico infantil ~ Sdo Paulo
Summus, 1987,
SPOLIN. Viola Improvisagio para o teatro — Sio Paulo:
Perspectiva, 1979,
SNYDERS, Georges Alunos feclizes  Sdo Paulo: Paz ¢ Terra,
1993,

VEIGA. Tlma Passos Alencastro A pratica pedagogica do professor de didatica -
Campinas, SP: Papirus, 1099

VILLA T.OBOS, Maria da Penha  Didatica ¢ epistemologia: sobre a didatica de tHans
Acbli ¢ a epistemologia de Jean Praget  Sao Paulo
Grgaldo, EDUSP 1969
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Servico Pablico Federal
Universidade Federal da Bahia
Pré-Reitoria de Graduacao
Superintendéncia Académica

-

A Escola de Teatro da UFBA — Comissdo de Reformulagdo Curricular,

O Projeto de Reformulagéo Curricular dos cursos de Teatro da UFBA, encaminhado a
SUPAC em 23 de margo de 2003, apresenta uma proposta inovadora de desenvolvimento de
cursos de Graduagdo, fato que demandou uma avaliagdo mais criteriosa, embora demorada, do
processo. Trata-se de uma proposta muito bem apresentada e fundamentada embasando um
Projeto de carater peculiar.

No que se refere aos aspectos de registros de novos curriculos, seguem algumas
observagdes referentes a implantagdo propriamente dita, bem como as adaptagbes curriculares,
todas destacadas em reunido realizada, na SUPAC, em 12 de junho de 2003, com a presenga da
Comissdo envolvida com o Projeto, dos Chefes dos Departamentos da Escola de Teatro, do
Coordenador dos cursos de Teatro, da Coordenagdo Académica de Graduagio da SUPAC, do
CPD e da Superintendente Académica. ‘

A organizagdo curricular estd descrita de forma clara e objetiva, sdo apresentados
modulos interdisciplinares (doravante MID) que devem funcionar semestralmente, com duragdo
de 18 semanas. Sugere-se que a duragdo dos MID seja adequada para 17 semanas e que a
décima oitava seja considerada a semana de exames finais, objetivando homogeneizar o
calendario dos cursos propostos com os demais da UFBA.

A SUPAC verificou que a proposta esta de acordo com o que prevé a legislagdo em vigor,
tanto do MEC (diretrizes curriculares), quanto da UFBA (Resolugdes 05/99 da Camara de
Ensino de Graduagdo e 02/00 do antigo Conselho de Coordenagio), com excegdo feita a alguns
itens da Resolugdo 05/99 que seguem descritos, bem como outras observagdes e sugestdes feitas
pela SUPAC:

1) Organizac¢do curricular: destaca-se que nido foram apresentados os seguintes itens
previstos na Resolugdo 05/99 da Camara de Ensino de Graduagao, a qual trata da criagdo,
reestruturagdo e alteragdo de cursos de graduagio: a) os programas de cada disciplina
(para o caso das optativas) ou Modulos (para o caso dos MIDY contendo: carga horaria,
natureza da disciplina ou moédulo, ementa, objetivos, conteados, metodologia e
bibliografia (para os componentes curriculares novos), embora tenha uma descrigio dos
conteudos dos modulos e de algumas ementas e cargas horarias; ¢) o quadro curricular
contendo a especificagdo dos componentes curriculares referentes ao periodo de duragdo
do curso; d)} quadro de alocagdo dos componentes curriculares por departamento com
indicagdo de docentes responsaveis; e) documento que comprove a aprovagdo dos
componentes curriculares pelos departamentos, incluindo os departamentos de outras
Unidades da UFBA ¢ f) definicdo de atividades complementares em oposicio a
disciplinas optativas (ndo ha distingdo entre os dois tipos de componentes no projeto
apresentado e no caso da licenciatura as 200 horas de atividades complementares);

2) Estagio supervisionado: considerando a natureza modular do curso, deve-se explicitar
com mais clareza como serdo cumpridas as cargas horarias minimas estabelecidas na
legislacdo (400 horas de estagio supervisionado);

3) Curriculo de adaptac_ao. ndo foi apresentada uma proposta de curriculo de adaptagdo.
Sugerimos que seja elaborada e que contenha as equivaléncias entre as dlsmplmas da

- grade antiga e os mddulos do curriculo novo, contemplando os alunos que ja estdo
matriculados nos cursos de Teatro da UFBA. A proposta deve, preferencialmente, conter

D:\Doc. supac 2003\parecer\parecer processo Teatro.rtf
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um planejamento de oferta dos componentes do curso anterior, objetivando esclarecer aos
alunos remanescentes como serd a transi¢do de um curso para 0 Outro ou COmo Sera a
oferta de disciplinas para os que optarem por permanecer na grade curricular de ingresso.
Estimamos que um bom curriculo de adaptagdo motivaria seguramente uma boa parte dos
alunos ativos a migrarem para o novo curriculo, pois so lhes traria beneficios;

4) Quadro curricular: apresentar quadro curricular / fluxograma do novo curriculo e do
curriculo de transi¢do, contendo a distribuigdo dos modulos por semestre; )

5) Oferta semestral e turnes.informar como sera a oferta semestral de modo a contemplar
os modulos e as disciplinas optativas, tudo sera oferecido no mesmo turno? Como sera a
oferta regular dos MIDs?

6) Sistema de avaliagiio: como sera o sistema de avaliagdo? O aluno que perder o modulo

- sera reprovado no semestre? Como sera o fluxo de continuidade do aluno que for
reprovado em algum MID?

7) Corpo docente: sugerimos que a Unidade de Ensino avalie como fara a distribuigio dos
professores para que atendam aos alunos da grade antiga e da grade nova, visto que pelo
.aspecto legal: 2) a UFBA devera oferecer aos alunos remanescentes, as disciplinas
associadas a sua grade nativa durante, no minimo, o tempo méaximo para a integralizacio
do curso, ou seja, mais trés anos a partir de 2004.1 e b) ndio ha como alocar docentes
substitutos para suprir a caréncia de docentes efetivos;

8) Espago fisico: também a titulo de sugestdo, consideramos importante destacar que a
sobreposi¢ao de curriculos implica em sobreposigio de espago fisico.

0000000000000 00280D @ ¢
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Destacamos que a SUPAC, niio avalia processo de reformulacio de cursos considerando
o mérito pedagogico, analisa exclusivamente aspectos relativos a implantagio de curriculos e/
ou a reformulagdo de cursos ja existentes. A SUPAC ndo se opde a reformulagio curricular
apresentada, recomenda, no entanto, que sejam observadas as questdes que foram destacadas

A acima, .

‘. Salvador, 01 de setembro de 2003
". Atenciosamente,

“ Y - -

L’ : osélia Souza da Silva Maria Edileuza Costa Deise ira Pnto Sacramento

@ Coordenagdo Académica de Graduagdo (Areas 1 a 5)

@

@ Silvana Soafeg;Edsta illbeiro :
. .

Superintendente Académico

|
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Scrvigo Piiblico Federal LT

Universidade Federal da Baliia \
Escola d¢ Tcatro
Colegiado dos Cursos de Graduag¢dio em Tcatro
Tel 2478162

@ﬂv_ador, 2 de abril de 2004

Of 2 /oY

Ilma. Sra. Profa. Silvana Ribeiro
Superintendente Académico da UFBA
Nesta

E com satisfagdo que encaminhamos a V. Senhoria os novos curriculos dos cursos de
Bacharelado em Artes Cénicas — Interpretagdo e Dire¢do Teatral, e de Licenciatura em Teatro,
contendo as informagdes e os ajustes solicitados pela SUPAC apés apreciagio da versdo
enviada anteriormente.

Atenciosamente,

— T

Eduardo Augusto da Silva Tudella
Coordenador

Escola de Teatro -Av. Araiijo Pinho, 292, 40110-150 Salvador BA Tcl (071) 247 6543 Fax (071) 247 8162



-

—

(o
B
)
(o)
o

D
<2
>

D

W

CO0ECIEEEECC000500C000C2VBVVBBBIVV0COEETOOS

UNIVERSIDADE FEDERAL DA BAHIA
ESCOLA DE TEATRO
COLEGIADO DOS CURSOS

PROJETO DE REFORMA CURRICULAR

« BACHARELADO EM ARTES CENICAS

— INTERPRETACAO

-~ DIRECAO TEATRAL

¢ LICENCIATURA EM TEATRO

e e v



(X XX XXX1i13333:332%2°7%Y

— ‘

A

e / / /

0266205}?09

000116
-
INDICE
L0121 8 {6 NN et 3
z_uNTROchAo ............................................. ..................................................................... S 4
3HISTORICO ..o et ee e eee e ee e ees e oo eeee e 5
4_FUNDAMENTAC,€\0:UMA NOVA PROPOSTA CURRICULAR ... 16
5. CONSIDERAGOES PRELIMINARES E JUSTIFICATIVA........oo.cooovoooomeoreeeoemeeooreoeor .1
6. OBUIETIVOS .......oooiioiioioeieeeoeee oo es oo eee et oo 23
7. NOVO CURRICULQ: CARACTERISTICAS GERAIS ... 25
7.1. CARACTERISTICA DA NOVA PROPOSTA — BACHARELADO EM ARTES CENICAS.... ... 26
7.1.1. CURRICULO DO CURSO DE BACHARELADO EM ARTES CENICAS — INTERPRETACAO.. ...
7.1.2. CURRICULO DO CURSO DE BACHARELADO EM ARTES CENICAS — DIRECAO ... ...
7.2. CURRICULO DA LICENCIATURA EM TEATRO .......cooooooce........
2

SN,



0000060060006 0C0OC6CCSTSIOOLOLODISOIOOSOOOESOSOSOS

£

NTRc20~0nq

O
o
o
e
oo

UNIVERSIDADE FEDERAL DA BAHIA
ESCOLA DE TEATRO
COLEGIADO DOS CURSOS
PROJETO DE REFORMA CURRICULAR

1. OBJETO:

Este projeto visa reformar os curriculos dos cursos de Teatro da UFBA, a saber.

a) Bacharelado em Artes Cénicas com habilitagdes em Diregdo Teatral e Interpretagio

Teatral; .

b) Licenciatura em Teatro.

Concebido no 40° Aniversario da criagdo da Escola de Teatro da UFBA, este projeto foi
longamente discutido por professores e alunos e significa um importante e necessario avango
para compreensdo do sentido e da formulagdo de uma nova mentalidade profissionalizante

académica realmente adequada para as Artes Cénicas.

Conforme documentag@o anexa, os novos curriculos aqui descritos foram aprovados

pelos dois Departamentos da Escola de Teatro e pelo Colegiado dos cursos de Teatro.

-1
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2. INTRODUCAO

O atual modelo académico de curriculo adotado nas Univcrsidades Brasileiras para os
seus cursos de teatro padece de uma contradigdo intrinseca: sua cstruturagdo torna dificil, se
ndo impossivel, o desenvolvimento das habilidades, talentos e apliddes dos estudantes em um

processo coerente e progressivo, cuja terminalidade conduza cfetivamente a formagdo de

~ profissionais — atores, diretores, professores e outros — capacitaos, tanto para a sua inser¢ao

no mercado de trabalho como iurga produtiva da sociedade, quz ito para a realizagdo de um

projeto estético condizente com a sua historia e o contexto social vm que atua.

Esta situagdo, que ndo ocorre exclusivémente na Universi lade Federal da Bahia, vem
sendo discutida cxau.‘ls‘tivamem.: pelos profissionais da éarca, «uc ha muitos anos buscam
solugBes para o problema. A (iscussdo amadureceu principalni:nte apos a realizagdo, pelo
MEC (SESU/CEEARTES), do 1, 11 e 1l Foéruns Nacionais de Avaliagdo ¢ Reformulagdo do
Ensino Superior das Artes, realizados de 1994 a 1995

Considerando as reflexdes e recomendagdes decorrentes desses Encontros, a Escola de
Teatro da UFBA formulou un. novo curriculo de graduagdo, fundamentado sobretudo na
criagdo artistica, para 0S SeLS Cursos ‘de Bacharclado em Artes Cénicas (Dire¢io e
Interpretagdao) e Licenciatura cm Teatro. No texto subseqlic..te buscaremos analisar as
possiveis repercussdes geradas pelas mudangas em andamento aa graduagdo, considerando
ainda os conceitos praticos e politicos que enformam as ativid:.des de pesquisa, extensdo e
pos-graduagdo nos cursos unjve:sitarios de teatro brasileiros. Li.. suma, a proposigido de um
novo curriculo pode e deve provocar uma reflexfio mator sobre o sentido e a forma (ou os
sentidos ¢ as formas) do ensino e teatro nas universidades.

t

I

E oportuno reiterar que o presente projeto de Reforma © rrlcu]ar foi integralmente
elaborado a luz da nova Lel du Diretrizes e Bases (LDB) do L.sino, e no que estabelece o
Parecer n° 776/97 do Conselho | lacional de Educagio. Esse Pareccr, baseando-se no Artigo 48
da LDB, reafirma a liberdade “ oncedida is instituigdes para organizarem suas atividades de
ensino” (...) no sentido de encorajar “a inovagdo e a benéfica diversificagio da formacio

oferecida”.

“Entende-se que as novcs diretrizes curriculares devera contemplar elementos de
fundamentagdo essencial em cuda &rea do conhecimento, catipo do saber ou profissio,
visando promover no estudante a capacidade de desenvolvimc:.lo intelectual e profissional

' A ‘ 4
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autdonomo e permanente. Devam também pautar-se pela tendéneia’de ‘reducdo da duragiio da
formagdo no nivel de graduagdio. Devem ainda promover formas de aprendizagem que
contribuam para reduzir a evasdo, como a organizagio dos cursos em sistemas de médulos.
Devem induzir a implementagdo de programas de iniciacéo cientifica, nos quais o aluno

desenvolva sua criatividade e anélise critica. Finalmente, devem incluir dimensdes éticas e

humanisticas, desenvolvendo no aluno atitudes e valores orientados para a cidadania”.

'Reunides realizadas em Brasilia: 24 a 37 de julho de 1994; Campo Grande (MS): 19 2 21 de setembro de 1994; ¢
Salvador: 28 a 31 de julho de 1995.
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3. HISTORICO

Pcrmitir ao cspectador decifrar uma cstoria niio significa
faz¢-lo descobrir o "verdadeiro sentido”, mas criar as condigdcs
para que cle possa perguntar-se sobre o sentido. Trata-se de
desnudar 0s nos da cstoria, aqueles pontos cm que os cxtremos
s¢ abragam.

Ha espectadorcs para quem o teatro ¢ cssencial
cxatamente porque ndo lhes apresenta solugdes, mas nos. O
espeticulo ¢ o inicio de uma cxperiéncia mais longa. E a picada
do cscorpido que faz dangar.

A danga ndo acaba na saida do tcatro. O valor cstético ou
a novidadc cultural do espetaculo sdo o que tornam agudo o
ferrio. Mas o scu precioso veneno vem de oulra parte.

(Eugenio Barba)

«

A reforma do ensino promovida pelo Ministério da Educagio e Cultura (MEC) em 1968
teve entre as suas conseqiiéncias mais imediatas a uniformizagdo dos curriculos e das praticas
académicas em todo o Brasil, determinadas segundo o fundamento centralizador postulado
pelo golpe militar de 64, através do Conselho Federal de Educagdo (CFE). Esse quadro, que
obviamente atingia todas as instituicdes de ensino supertor do pais, assumiu uma caracteristica
particular ¢ ambivalente no tocante as escolas/cursos de arte. Se por um lado impunha-se aos
professores a reformulag@o dos curriculos nos termos do CFE, em paralelo e subterraneamente
0s proprios professoreé dispunham-se a um grande esfor¢o determinado a ndo permitir a total
descaracterizagdo dos seus cursos/escolas, que até entdo luncionavam efetivamente como
nucleos formadores de profissionais € como centros culturais profundamente vocacionados

para a pratica e a reflexdo sobre um teatro contemporaneo e nacional.

O problema que resultou dessas circunstancias-pode ser abordado de uma maneira muito
simples, e remonta aos primordios do ensino das artes nas Universidades Brasileiras. Desde o
século XIX verifica-se a existéncia de cursos informais, geraimente de artes-plasticas ou
musica, frequentados por um alunado alheio as possibilidades de profissionalizagdo de sua
atividade (at¢ devido a inexisténcia de mercado de trabalho), e cujas aulas eram ministradas
por "mestres" sem formagdo académico-pedagogica especifica. Eram, na verdade, "ateliés" ou
conservatorios cujas atividades estavam basicamente direcionadas, salvo excecdes, para uma

educagio complementar ou para o desenvolvimento de talentos diletantes.

O curso do século XX viria a alterar esse quadro, principalmente apés o Governo de

Getulio Vargas - até hoje o unico presidente brasileiro que realmente propds ¢ desenvolveu

6
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2
uma politica cultural definida e ‘de alcance popular. Entre muitas medidas de carater

educacional e de incremento as artes no geral, e do teatro em particular, destaca-se a criagdo,
em 1948, do Conservatorio Nacional de Teatro. Sendo parte da Universidade do Brasil, este
conservatorio (que infelizmente devido & conjuntura politica somente existiu por um més)?
antecipa em pelo menos uma década o surgimento de cursos de teatro a nivel universitario. No
final dos anos 60, a época da reforma do ensino, a situa¢io ja era bem diversa, com Varios
cursos e escolas funcionando regularmente. N&do obstante, o I Encontro Nacional de
Professores de Artes Cénicas (Brasilia, junho de 1975) julgou “oportuno recomendar: (...) a

possibilidade de regularizar a curto prazo a situagdo de professores com experiéncia de

dongos anos em leatro na educagdo, no pais e no estrangeiro, e inclusive com obras
* -

publicadas". O Encontro propunha ainda que "se descobrisse uma_forma legal de
creditamento pelas Universidades dos éstudos e experiéncias desses profess.ores". Isto porque
essas mesmas universidades "estdo tendo dificuldade de encontrar professores graduados
para os cursos de arles c¢énicas, por ndo ter existido anteriormente a Lei 5.540/68 habilitagéo

especifica nessa area" >

t

A aglio da reforma vem dar relevo a uma quéstdo fundamental: a autorizagdo. Quem (ou

0 que) autoriza alguém a ser um professor de teatro?

Antes,‘ a notoriedade, a pratica constante e coerente da criagdo artistica ou do exercicio
critico. Agora, a graduagio. Esse requisito legal cria, aos olhos de muitos, um hiato entre a
profissdo e o ensino cujas conseqiiéncias poderiam ser desastrosas. O texto citado, do
Encontro de 1975, reflete por um lado um questionamento, ainda que timido, da lei, e por
outro reflete a desconfianga e muitas vezes o preconceito de que os cursos universitarios de

teatro ainda sdo objeto: "quem sabe, faz; quem ndo sabe, ensina”, diz o ditado.

A reforma de 1968 conclui um processo que se iniciou desde os primeiros anos da
deécada de 60 (antes mesmo do golpe militar) e, ao tempo em que realizou uma mudanca
desconcertante no panorama académico brasileiro em geral, promoveu um efeito
especnﬂcamente devastador sobre os cursos de arte. Isso porque, embora desenvolvessem
at;vndades de alto nivel, tais cursos que estavam formuladcs ‘2m estruturas assistematicas e
altamente flexiveis, tiveram de ser reformulados abruptamente, ¢ isso cm bases incompativeis

com a sua histona.

* CARVALHO, Enio. /istoriae Formagdo do Ator. Sio Paulo: Atica. 1989, p. 176.
* Cadernos de Teatro. n° 96. Rio de Janciro, O Tablado, 1976. p. 15.
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Assim, quando o Conselho Federal de Educagdo, em 1968, ja sob os auspicios da
ditadura militar, estabeleceu a uniformizagdo nacional do modelo curricular MEC-USAID
(sistema de créditos, semestralizagdo etc.), as exigéncias para formagdo, qualificagdo e
aperfeigoamento do pessoal docente engessaram todo o ensino universitario de artes no Brasil,
quer dizer, num s6 lance desarticularam os seus fundamentos e praticas pedagogicas, além de

esvaziar o sentido cultural da sua a¢fo na comunidade.

Todas essas medidas inadequadas, que quase inviabilizaram os cursos de artes,

continuam vigentes. A diferenga é que, a partir dai, os professores, atuando sempre em dois

niveis (com um olho na burocracia e outro na realidade), promoveram por um lado uma

gradual e real adaptagdo dos seus cursos as diretrizes educacionais da reforma do ensino, e por

outro qualificaram-se, acumulando até o presente consideravel exceléncia, expressa em
nimero de pds-graduados, publicagdes e pesquisas. Paradoxalmente, € essa massa critica que

nos permite visualizar a necessidade de nova formulagio curricular como a que descrevemos a

seguir.
-

A grosso modo pode-se afirmar que, dentre todos, o mais grave e evidente efeito que
teve a reforma de 1968 sobre os cursos de artes foi o seguinte: 0 modelo curricular adotado
desde entdo sé poderia ter aplicagdo adequada para o ensino das ciéncias (se tanto) e jamais
para o ensino das artes. E essa € evidentemente uma questdo fundamental, quando se trata de

re-pensar o curriculo.
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Fundamentag:ao mmlma ‘para uma eplstemologla da corda-bamba

estabelece fatos ea aﬂe expressa sxgmﬁcados Uma das maneiras. de se

0 no ensmo de arte e a comparagao entre O

A ciéncia
compreender o que ha de especiﬁco e significativ
método cientifico e o da criagdo artistica".“

Dificilmente professores ou proﬁssmnaxs (artlstas ou c1entlstas) dlscordanam desse

conceito. E principalmente a vista das praticas cotidianas como modo de produc;ao Ob]etIVOS

difusdo, aplicagdes, avahagao e outras que as diferenga
s. A compreensdo desses fatos deveria necessanamentc refletir-se em

u daquela area Nao ha entretanto

s de natureza entre as artes € as c1enc1as

se tornam mais evidente
4ticas académicas diferenciadas, especxﬁcas desta 0

evidéncia de que tal se verifique no panorama académico brasﬂelro

Em trabalho s1gmﬁcat1vamente 1nt1tu1ado "Gramatica do nﬁo-racional“ J. Webb define como

cimento mdlvzdual o que conduz 0 artlsta em sua busca por zmpzragao e

"um impulso de cres
ndo a tenfativa de estabelecer verdade.s universais". Na VlsaO de Kant e a auséncia de

“deliberagdo racional evidente" na arte © que estabelece uma fronteira Em seu Critica do

Julgamento o filésofo nos dé a segumte not1c1a "Em menu paLS‘ um homem comum a’:ante de

vo de Colombo diria: Mas isso ndo e arte ISSO é somente czencza

um problema como 0 do 0
o!ug:ao ( ) Por outro lado

Quer dizer, sabendo 0 Jeito certo qualquer um pode n,petzr a. .s

ninguém se recusaria d apllcar o termo arte a uma apre.sentag:ao de ’dang:a na corda

bamba"® A ironia kantiana torna duplamente fehz 0 contraste entre a 1e1 unlversal do ovo de

UUULlgu

' Colombo ea deﬁmc;ao eplstemologlca da dang;a da corda bamba

Alogicaea raclonahdade que premiam o &xito da aqulsu;ao aen‘uﬁca tem pouca ou

nenhuma contribuigdo significativa a dar para a experlencna artxstica Ane pressupoe

éncia subjetiva que resulta em ev1denc1a subjetiva (tanto no crlad
cular dlﬁcﬂmente pode ter seus processos e produtos

experi or como no receptor) e
em sua busca do extremamente partx

relacwnados com 08 “fatos" e "eis" da ciéncia. "A mais poderosa exphcag:ao paraa exastencza

dos varios tipos de arte é que eles falam sobre padro‘,s que nos apenas podemos comegar a

reconhecer quando se manifestam como ritmos ou Jor mas

Teatro e Seu Espago.

" af irma Peter Brook em seu O

1 GAITSKELL, J. ¢ HURWITZ, K. Children and Their Art. New York: Jovanovich, 1975. p. 15.

S WEBB. James. The Ocult Establishment. New York: Hatner. 1951. p. 513.
¢ K ANT, Immanuel. Critique of Judgement. New York: Hopkins, 1976. p. 146.
7 Traduzido de BROOK. Peter. The Empty Space. New York: Avon, 1972, p. 38.
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No conhecido amgo sobre as analoglas entre a cnag:ao artlstlca €0 devanelo (sonho
acordado) Freud definiu 0s prmmplos de uma compreensao profunda da fungao das anes para
individuos e sociedades.® Desenvolvendo essas 1de1as CG." Jung aﬁrma que "devido a
existéncia de mumeravem comas fora do alcance da compreemao humana nos
constantemente usamos iermos simbolicos para repre.senlar conceltos que ndo podemos
def nir ou compreender totalmente". Ressalta amda o intrigante. fato de que "o homem produz
simbolos inconscientemente e espontaneameme na forma de sonhos" , 0 que reafirma a

analogla funcional apontada por Freud entre a ane e 0 sonho.

De fato, se a complex1dade do fazer amstxco torna problematlca a relaf;ao entre as artes e
.as universidades, isso se deve fundamentalmente ao fato de que o carater sistémico e
pragmatxco das ciéncias facdmente se confunde com a propna estrutura org,amza(nonal das

universidades.

00000000 00000000 OCGOOGOOIOIOOOOBOTD

Contrariando a inumerdvel evidéncia da realidade. ¢ enormemente difundida e aceita a

idéia de que uma fase historica "mito-poética”, uma era de "pensamento simboélico”, teria

precedido o surgimento da linguagem escrita, e, portanto, o surgimento do pensamento
"logico”, da filosofia e logo da ciéncia. As artes e a religido (interligadas pelo mito)
pertenceriam a esta fase arcaica da historia. Entenda-se: povos "primitivos" encontrando
explicagdes magicas para o mundo.'Logo, fase de "pensamento simbolico", quer dizer fase

pré-logica, pré-filosofica e pré-cientifica.

No livro I de A Republica de Platdo, o desprezo ostensivo e a ironia socratica em
relagdo aos mitos ¢ lendas da antiga Grécia ja significam uma certa atitude "racionalista” que
gradualmente se imp0s, até que no século XIX praticamente restringiu o fendmeno artistico a
esfera do entretenimento. Contrastando com essas visdes, que definem as artes como formas
"pré-logicas" (visdes que seduziram muitos filosofos eminentes, como Hegel por exemplo) os
conceitos de "simbolo" e "mito" ocupam atualmente posi¢des fundamentais nas

"humanidades" — da antropologia a lingiiistica, da historia a psicanalise, da semiologia a

pedagogia. Estudos heterogéneos como os de Freud, Jung, Cassirer, Levi-Strauss, Mircea

Eliade, Umberto Eco, Gilberto Freire, Paulo Freire e muitos outros, tém em comum o fato de
atribuirem valor fundamental ao fendmeno artistico enquanto veiculo privilegiado de

processos culturais entre os quais estdo mitos e simbolos.

* FREUD, Sigmund. Relation of the poet lo the day-dreaming. New York, Harper, 1965. p. 46.
? JUNG. C. Gustav. O flomem e Seus Simbolos. Rio dc Janeiro: Nova Fronlcira, 1977, p- 21
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Fato determinante para a existéncia e dlfusao no seculo XX de Sursos de artes em

uniyersidades (ao lado da valorizagio académica das "humanidades"), é a consolidacdo do
setor cultural, enquanto industria, comunicagdo e fator politico de identidade ¢ cidadania para

0S pOvosS.

Integrando a agenda da "modernidade"/democracia, industria/tecnologia, comunicagio

de massa e informatica, a "dimensdo simbolica” ou as chamadas "realidades virtuais" (que

incluem todas as formas de fic¢do) estio presentes de uma maneira muito mais intensa e
‘completa na vida de individuos e povos hoje do que em qualquer dos milhares de anos de pré-
historia.

Mesmo que ignoremos os questionamentos da comunidade académica em geral sobre o
“atual sistema semestralizado de créditos/disciplinas, no qual se baseia o ensino tecnicista e
mecanicista das nossas universidades, ndo poderemos todavia desconhecer que esse sistema
estd evidentemente elaborado para a transmissio de informagdes, ou seja, para o
desenvolvimento de atividades educacionais que envolvam essencialmente processos
cognitivos. Nao ¢ necessario ser um especialista na 4rea para perceber a inviabilidade da
postulagdo de processos cognitivos (basicamente transferéncia de informa¢3o) como

<

fundamento da formagdo de artistas.

Em suma: ¢ imprescindivel uma formula@ﬁo- f)edag‘c')gica especifica para o
encaminhamento do desempenho criativo e da capacidade critica em relagdo a linguagem
teatral. Um vasto e complexo leque de componentes heterogéneos, pertinentes ao processo de
criagdo cénica - que inclui, por exemplo, atividade corporal, desempenho emocional
(motivagdes, integragdo grupal etc.), imaginario social (codigos, signos e valores do contexto
socio-cultural), fluéncia expressiva (selegdo e sintese), entre muitos outros fatores — deveriam

estar cuidadosamente articulados em um processo de ensino de teatro.

Vale dizer que o desenvolvimento da criacio artistica nio pode depender apenas de
"conhecimento” ou informagio. A formacio (niio informacio) em artes cénicas estd
fundamentada na experiéncia, na pratica do ato criativo, enquanto elemento central,
indissociado do conhecimento técnico e da capacidade critico-teorica. Somente através
do seqiienciamento de atividades interdisciplinares, organizadas em funcio da
complexidade técnica e com crescentes demandas de autonomia e produtividade criativa,
pode-se desenvolver um processo de ensino/aprendizagem na irea de artes. E, mais que
iss0, pode-se coordenar a participaciio e avaliar o crescimento do aluno rumo 2 sua

formacio profissional.

Por um lado, a reforma de 1968 desarticulou as atividades desenvolvidas por centros
universitarios de arte, como a Escola de Teatro da UFBA, por exemplo, e por outro

11
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forgou a qualificagdo académica do pessoal docente. Se com isso houve algum progresso, sem
duvida algo de fundamental se perdeu: justamente a busca de paradigmas, metodologia e
terminologia especificas para a area de artes. Efetivamente, a reforma de ensino conformou
artes e ciéncias ao mesmo modelo curricular, ignorando a especificidade de processos
dife|renciados e desfazendo conquistas importantes. Nao teria sido essa a variavel fundamental
que impediu a continuidade do rico processo cultural iniciado nos anos 50, na Bahia, pelo

entdo Reitor Professor Edgard Santos?

12
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sempre parecera extraordmarlo contar ate tres "

(Borges)

A criagdo, na década de 50, das escolas de Teatro, Danga e Musica (além de vé,rios:

outros centros culturais, como o Centro de Estudos Afro-Orientais, o Museu de Arte Sacra, as

‘Casas da Franga, da Italia e dos EUA) ¢é considerada paﬁe deﬁnit‘i\‘/a" do mais afribiciose

projeto cultural realizado na B Bahxa do século XXe talvez desde sempre, O projeto € 0 da
Universidade Federal da Bahla e seu-arquiteto Edgard Santos que consolida através da pratlca
um dos paradigmas das polltlcas culturais contemporaneas: o mvest:mento radlcal na
inteligéncia e na ousadia. O modelo do reitor Edgard Santos, no entanto resultana em vao nae
contasse ele com um extraordmarlo grupo de colaboradores e, mais amda, com a enorme

capacidade de interagdo e dedicagdo desse grupo.

O professor Eros Martins Gonealves € o Martim Gongalves, ‘di‘retor e criador, em 195‘6‘
da nossa Escola de Teatro, a pnmelra em nivel superior no Brasnl Se hd um tema que perpassa
toda a produgdo estética e a reflexio cultural do seculo XX é o da dlcotomla entre "oﬁcxal"

"real". Cultura oficial: valores estabelecidos, convengdes socnaxs status quo, tendéncia para a
estagnagdo, resisténcia a mudangas, centralizagao e uniformidade. "Real", no caso, sxgmﬁca 0s
aspectos dindmicos do cotidiano, onde ndo existem valores aprioristicos e as coisas tém um
sentido novo a cada momento. No Brasil, essa dicotomia projeta outras: "Colonizado x
colonizador", ou "oprimido x opressor". Ndo podemos esquecer, contudo, que existe a cultura
"oficial" do colonizado, o "status quo" do oprimido etc. M'as‘ 0s oprimidos e colonizados
oficiais ndo eram uma forga sxgmﬁcatnva naquele entdo em que Mamm criava uma Escola de

Teatro que deixaria maravilhados os baianos com Stnndberg, Brecht Tchekov Ou Com a reve-

lagdo precoce da dramaturgia de Yukio Mishima (em tradugio de Clance Lispector) ou amda
com a encenagio nao-folclorica e muito menos amadora de Ariano Suassuna, além ‘de varios
textos de teatro de cordel e outros de autores baianos. A Bahia conhecia pela primeira vez o
sentido profundo do termo "cultura teatral", num projeto vincado pela pluralldade estética e
pelo alto nivel técnico da performance e da produeao N3o apenas 0 publlco mas tambem

profissionais da imprensa e da politica cultural geralmente nao percebem a fungdo do dire-

tor, que ora ¢ confundido com o produtor (no sentido administrativo) ora com o autor.

13
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"Quando a pega ¢ boa, o texto ¢ bom e os atores sdo otimos; quando € ruim, a culpa ¢ do
diretor”, reza o ditado. Pois bem, Martim Gongalves, durante seu periodo de atuagido como
diretor da Escola d'A Barca (Companhia de Teatro) — mesmo que ndo tenha dirigido todos os
espetaculos — conseguiu dar visibilidade ao seu trabalho num momento raro da nossa historia

teatral.

A cultura baiana possut, dentre suas caracteristicas marcantes, uma tendéncia
desagregadora, uma desconfianga da ordem ¢ uma tremenda capacidade destrutiva. Lina Bo
Bardi, Smetak, Glauber ¢ muitissimos outros foram vitimas dessa forga. Martim Gongalves
também foi. Apesar de ter sido alvo de homenagens e prestigiado pela melhor parte da
intelligentzia da época, foi sistematicamente atacado pelos estudantes, pela imprensa (jornais e
TV) e at¢ por intelectuais e professores universitarios. Os ataques ecstavam baseados
justamente naquilo que com o tempo revelou-se o seu melhor: a divulgagdo dos classicos, da
vanguarda ¢ de textos locals em encenagdes marcantes ¢ significativas, tidas entdo como
"elitistas". Em um episodio conhecido, Martim exigiu que os atores de 4 Opera dos Trés
Vinténs recebessem caché para se apresentarem na televisio. A busca de cxceléncia e
profissionalizag¢do fot o bastante para desencadear uma campanha que resultou ¢m sua saida

definitiva de Salvador.

A teatro na Bahia vive hoje um momento curioso. Mesmo que os espetaculos tenham
adquirido maior visibilidade nos media, e estejam cumprindo "longas" temporadas, ainda
contam com platéias reduzidas, salvo as excegdes. As excegdes tém se constituido em um tipo
especial de teatro. Ha uma distingdo teorica entre featrema e representema.'’ Representema,
ou representacdo teatral, ¢ a situagdo espetacular onde ndo ha "dramaturgia": magicos,
cantores, "streap-tease”, vedetes num musical ctc. Teatrema ¢ o teatro propriamente dito, com
personagens, trama, conflito, desenvolvimento, etc. Curiosamente, as "exceqdes” (4 Bofetada,
Los Catedrasticos, Oficina Condensada, Os Cafujestes ¢ outros) sio espetaculos resolvidos
em nivel de representema, onde os atores se dirigem direta ¢ enfaticamente a platéia. Sera que
0 publico ndo consegue compreender (ou ndo aprecia) o fundamento mimético da poesia
dramatica? Ou a dramaturgia mais complexa falha na incorporagdo dos valores difundidos
pela contemporaneidade ¢ pela industria cultural? Essas e outras reflexdes cstdo signiticadas
nas produgdes dos ultimos anos. Encarar esse desafio ¢ o papel do teatro baiano hoje. Nesse

cenario, a Escola de Teatro representa a investigagdo continua € 0 comprometimento com as

tradigdes da cultura teatral, como na Era Martim Gongalves.

" GUINSBURG. J. ¢ COELHO NETO. J. T. org. Semiologia do Teatro. Sio Paulo: Perspectiva, 1978, p. 365

14
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Com mais de 40 anos, tendo produzido aproximadamente 400 espetdculos entre
trabalhos de alunos ¢ montagens profissionais, com um programa de pos-graduagdo (mestrado
¢ doutorado), consolidando em termos académicos os tundamentos artisticos da linguagem
teatral, projetando a implantagdo de um novo curriculo de graduag@o (para formagao de atores,
diretores ¢ professores) hivre do engessamento imposto pela reforma de 68 ¢ com a sua
Companhia de Teatro em pleno funcionamento, a Escola firalmente se parece com o projeto

S . o . 11
de Martim. Por 1sso, 4 Cusa de Lros.

A consolidagdo de uma cultura complexa como a teatral pressupde a convivéncia de
varios projetos (varias "casas") direcionados para publicos diversos, visando s¢ja a renovagio
da linguagem, o resgate das tradigGes ou a profissionalizagdo e o mercado. Assim, no inicio do
terceiro milénio, podemos entdo pensar no teatro, esse veiculo milenar de cultura ¢
sabedoria, habitante da selva — idade-midia virtual, eletrdnica ¢ industrial -, significando a
poesia, presente onde houver um ser humano, vivo, como nas cavernas, ha mithares de anos,

entre a luz do fogo e das estrelas.

¢ CONTEXTUALIZACAO DA MUDANCA CURRICULAR

Nio se pode perder de vista que sO com a criagdo, nos anos 50. dos institutos de arte na
UFBA praticamente inaugura-se no Brasil uma reflexdo mais profunda e abrangente sobre
paradigmas académicos para o setor. Um estudo patrocinado pelo CNPq em 1981 intitulado
"Avaliacdo e Perspectiva: As Artes” concluiu que a uniformizagdo nacional tinha empobrecido
os curriculos no tocante as suas especificidades regionais e tradicionais. Além  disso,
observava-se no geral que a maioria dos cursos era sobre teatro (e ndo de teatro) devido 2

. ia ‘. . 12
"relativamente pequena experiéncia pratica oferecida”.

Verdadeiramente, mesmo em escala mundial, a existéncia de institutos universitarios
para a formagdo de profissionais de teatro € um fato extremamente recente. Somente em 1925
surge a Yale School of Drama, o que confere uma inesperada modernidade as nossas Liscolas
de Teatro, criadas nos anos 50/60. Observe-s¢ que a pobreza de desempenho apontada pelo
estudo do CNPq refere-sc aos anos posteriores a reforma de 68, pbrque nos anos preccdentes,
pelo menos na UFBA, verificou-se um periodo extremamente rico e produtivo. O que teria
ocorrido entdo? Pressionados pela reforma de 68, e na auséncia objetiva de paradigmas
académicos e conceitos fundamentais para o ensino superior, 0s professores de teatro ¢ o

proprio

"4 Casa de Eros, titulo dc espeticulo com texto de Cleise Mendes ¢ diregio de José Possi Neto, encenado cm
homenagem a Eros Martin Gongalves. nos 40 anos da Fscola de Teatro. cm 1996,

LITTO. Frederic ¢ MERCADO. Antduio. "Professional Theater Education in Brazil". In: Latin American
Theatre Review. n.27/1. University of Kansas: Center of Latin Amcrican Studics, 1993, p.34.
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Conselho Federal de Educagdo absorveram "sincreticamente”, como sobredeterminagio, a
mentalidade dos cursos de ciéncias, ja detentores de varios séculos de tradigdo universitaria.
Havia ainda a circunstancia de que, procedendo assim, estartam preservando os cursos de arte
do perigo da extingdo ¢ garantindo espagos de "resisténcia” cultural. O resultado desse
sincretismo entre o ensino de arcas diferentes, cuja finalidade imediata era validar
academicamente os cursos de arte, tem como resultado atual a existéncta, em todo o pais, de
curriculos "monstruosos”, com quase uma centena de disciplinas, cujos conteudos dispersos,
pulverizados ¢ desarticulados, artifictalizam ¢ degradam todo o processo de cnsino-
aprendizagem. Processo semelhante de "sincretismo” ocorreu com os escravos no Brasil: para
protegerem ¢ validarem o candomble, promoveram a divulgagdo de uma duvidosa identidade

entre os orixas e os santos catolicos. ..

Tudo indica que a matoria dos académicos brasileiros percebe a necessidade de
avaliagdo e reformulagdao dos curriculos atuais. Fssa neccssidade tem animado inumeros
debates sobre a indissociabilidade ensino/pesquisa/extensdo ¢ interdisciplinaridade. Para a
nossa liscola de Teatro, mais do que discussdo de principios filosélicos ou Obvia necessidade
de atualizag@o, a mudanga curricular, objeto deste projeto, ¢ caso de pertinéncia académica, ou
seja, de definigdo epistemologica e de identidade cultural. Em meio a mais uma crise do
ensino superior no Brasil, ¢ apos completar 48 anos de sua criagio, a Escola de Teatro
encontra-sc em um momento privilegiado de sua histona: seus dois departamentos estdo
comumente entre os dez mais produtivos da UFBA; com mais de 80% de seu pessoal ja pos-
graduado, oferecc desde 1997 cursos de Mestrado ¢ Doutorado; o corpo discente cresceu cerca

de 200% nos ultimos anos e sua produgdo extensionista ¢ referéncia nacional na area.

Paradoxalmente, somente apés cerca de 30 anos de trabalho estruturando-se nos termos
da reforma de 1968 a Lscola de Teatro alcangou as condi¢des para formular um curriculo
cfetivamente fundamentado nos processos da criacdo artistica. Um desses fundamentos
elementares ¢ o de que "teatro se aprende na pratica" (fabricando, fit faber). Outro estabelece
que para um artista so a pratica pode conferir sentido a teoria. Principios simples como esscs
sdo, no curriculo, formulados e fundamentados em termos académicos. Se por um lado
estamos nos livrando do tecnicismo ¢ do mecanicismo dos curriculos atuais, por outro
aceitamos o desatio de redefinir os conceitos de ensino, pesquisa e extensdo pela oOtica das
artes cénicas. Tudo isso reflete a nossa crenga no teatro: csse veiculo milenar de cultura e

sabedoria que seguramente ndo vat se deixar aniquilar, nem mesmo pcla Academia.
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As questdes apontadas por esses textos e documentos podem ser Sintetizadas em poucos

itens. Vistos no geral os cursos universitarios de teatro caracterizam-se por:

e Alto indice de evasao;

eUniformizacdo, desarticulagdo, pulverizagdo ¢ duplica¢do de conteudos (ledricos e

praticos);

eDificuldade para o encaminhamento de questdes éticas como compromisso,

participagdo, pontualidade;

ok, o mais grave, dificuldade, se ndo impossibilidade, de desenvolvimento organico e

continuado das habilidades envolvidas no ato criador.

Tudo isso, mais ou menos, de um modo ou outro, esta relacionado com o sistema de

créditos semestrais e matricula por disciplina, da reforma de 1968.

PROPOSTA DE REFORMULACAO

As solugdes que estamos encaminhando para o novo curriculo da Escola de Teatro da
UFBA comegam pela fixagdo de mddulos interdisciplinares semestrais que substituem a

tradicional oferta de disciplinas isoladas na ocasido da matricula.

Cada modulo, de 25 horas semanais, contém todos os conteudos curriculares do
semestre, articulados e sequenciados. Desse modo, o aluno de Interpretagdo, por exemplo,
trabalharda em um Unico turno de cinco horas por dia, cinco dias por semana, durante as
dezessete semanas do semestre, com a mesma turma de colegas (que, alias, permanecera junta
at¢ o final do curso). Os conteudos incluidos em cada modulo, os mesmos da Resolugdo n°
32/74, devem ser ministrados por um grupo de professores que trabalhara integradamente, em
fungdo de um projeto académico (conteados + atividades) elaborado semestralmente para cada

turma e aprovado pelos Departamentos.

Todas as atividades deverdo ser orientadas para o exercicio profissionalizante da criagio

artistica, e até mesmo os componentes curriculares mais teoricos planejario os seus
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conteudos em {ungdo daquilo que vier a ser encenado; ou vice-versa um {exto ou uma cena,

podem vir a ser escolhidos em fungao de um determinado aspecto tedrico.

“labricando fit faber”: € fazendo que se faz. O teatro s se faz com o publico. Por isso,
tudo o que vier a ser produzido nos seis (Interpretagdo) ou sete (Direcdo ¢ Licenciatura)
semestres dos cursos de Teatro devera ser apresentado ao publico. E ha um incomensuravel
publico na rede oficial de ensino em outros institutos universitarios, creches, orfanatos, centros
comunitarios em geral, bibliotecas, presidios, barcs, igrejas, ruas, pragas ctc., imensamente
disponivel para assistir e participar alegremente do processo de aprendizagem de alunos-

atores, alunos-educadores ou alunos-dirctores.

Em suma: ao integralizarmos o curso em scis ou scte moddulos interdisciplinares
semestrals estaremos intensificando as atividades ¢ otimizando o tempo e atendendo aos
conteudos ¢ a dura¢do estabelecidos pelo Chl: - Resolugdo 32/74. A duragdo minima

requerida € de 2.145 ¢ a maxima € de 3.4506 horas; nosso projeto obedece a csses limites.

Compactando o curriculo, pretendemos reduzir a evasdao e, com a melhor articulagio
das disciplinas em funcdo de pequenas ou grandes montagens, havera finalmente condigdo de
uma abordagem adequada da questdes éticas pertinentes a profiss@do. Tambem para as
disciplinas teoricas havera vantagens no sentido de que, trabalhando com a terminalidade dos
projetos, estabelecer-se-a uma vinculagdo criativo-processual com os conteudos estudados. O
curriculo prevé também a elaboracao, a partir de cursos de Introdugdo a Pesquisa e Pesquisa
Orientada, de projetos e relatorios semestrais em que estejam articuladas as varias questdes
teoricas (estéticas, literarias, historicas, semiologicas etc.) com uma reflexdo sobre aquisi¢io

de habilidades no exercicio artistico.

Também o fato de¢ reunir 0 mesmo grupo de alunos durante vinte ¢ cinco horas por
semana (ocupando apenas um turno) significa que o grupo docente pode organizar
adequadamente os horarios do dia ou da semana em fungdo do projeto e, se for o caso, recorrer
a seminarios intensivos, inclusive com a participagdo de especialistas convidados. Com isso
garantimos a recomendada flexibilizagdo, em bases metodologicas coerentes com os requisitos

da formacio artistica.

5. CONSIDERACOES PRELIMINARES E JUSTIFICATIVA

O curriculo objetiva sobretudo promover atividades que conduzam a autonomia do
futuro profissional: autonomia quanto ao processo de criagdo ¢ composigdo artistica, tornando-
o capaz de compreender a especificidade do seu trabalho; autonomia quanto a capacidade de
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reconhecer as rotinas ¢ os fundamentos tedricos para um continuo aperfeigoamento das suas
habilidades; autonomia teorica quanto a capacidade de coleta, organizagio ¢ fundamentagio
das informagdes requeridas pelo scu desempenho profissional, bem como o cxercicio da

consciéncia critica no sentido interdisciplinar, em relagdo ao contexto social ¢ historico.

Naturalmente, cada curso sera estruturado em fungdo de "componentes curriculares -
eixo", cuja carga horéaria sera superior as demais, e que desenvolvera, na pratica, o processo de
criagdo artistica, funcionando como convergéncia para os outros conteudos curriculares, sejam
técnicos ou teoricos. Conforme ja descrito anteriormente, o conjunto de componentes
curriculares de cada semestre constitui um "modulo interdisciplinar" cujo planejamento,
desenvolvimento ¢ avaliagdo ocorrerdo integradamente ¢ em fun¢do dos " componentes

curriculares - eixo".

Na habilitagdo Interpretagao Teatral do Bacharelado em Artes-Cénicas por exemplo, as
atividades do componente curricular-eixo /nferpreiagdo vdo funcionar como convergéncia
para as atividades técnicas (corpo/voz/caracterizagido) ou para as teoricas, estruturando e
conferindo "sentido artistico" a todos os estudos. Em muitas dessas atividades nio so o
professor de Interpretagdo funcionara como diretor para os alunos-atores, mas também os
alunos e professores do curso de Dire¢do ou mesmo outros professores ou artistas convidados
dirigirdo seus trabalhos. A equipe (ou pelo menos o professor de Interpretagio) devera variar a
cada modulo interdisciplinar. A avaliagao sera feita em grupo pelos professores, considerando
o desempenho do aluno em todos os componentes curriculares, resultando em um conceito

global para o modulo.

A estruturagdao dos modulos da habilitagdo em Interpretagdo deve possuir um carater
tematico e progressivo, contendo defini¢des genéricas para garantir a flexibilidade do
processo. Nao se pode perder de vista de que cada modulo interdisciplinar tera a duragdo de
um semestre e devera desenvolver um projeto aprovado previamente por todos os professores
do curso. Mesmo considerando ser a flexibilidade um elemento central para os cursos de teatro

descreveremos, a seguir, os temas dos modulos interdisciplinares.

O Modulo I ¢ composto por jogos draméticos, atividades de improvisa¢do e estimulo a
fluéncia expressiva; fundamentos técnicos de corpo/voz/caracterizagio; Estética ¢ Historia do
Teatro ¢ Introdugdio a Pesquisa. As atividades dc avaliagfio, abertas ao publico, incluirdo:
recital de poemas, narrativas, anedotas, monologos, cangdes etc. Observe-se que aqui, por ser
o primeiro semestre de Interpretacdo, a terminalidade se da a nivel de "representema” -
situaglo espetacular em que os componentes dramaturgicos (personagens, trama, evolugdo
dramatica etc.) ndo estdo completamente desenvolvidos, privilegiando com isso o jogo e o

relactonamento com a platéia.
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O Modulo 1T tem como tema basico o Realisnio. Ob“ViéI:’nCIIICJ(]UC aqui mportam os
principios do realismo, ndo apenas uma dada convengdo ou "estilo de época”. Importa a base
operacional logica da interpretagdo "realista", ou scja, o realismo visto pela otica da
interpretagdo, que pode ndo ter relagao direta com o realismo historico. As atividades publicas
serdo. montagem de cenas, pegas curtas e uma "produgdo maior". Somente os dois primeiros

modulos interdisciplinares possuem temas pré-determinados.

Para os Modulos Il e IV, intermediarios, devera haver, ao lado dos requisitos técnicos,
a inten¢do de Grande Fariedade. 1sso significa, por exemplo, que os alunos deverdo vivenciar
varios estilos ou convengdes teatrais e que fardo em média quatro pequenas produgdes nas
dezessete semanas de cada modulo. O objetivo ¢ atingir um dos fundamentos da arte do ator (e
as caracteristicas pessoais do artista) por tras dessa "maratona cénica", ou seja: a capacidade,
respondendo a estimulos diversos, de realizar e concluir o seu trabalho criativo em um tempo
dado e condigdes especificas determinadas. A vista dos curriculos atuais, pode parecer
arriscado estabelecer como objetivo de um processo criativo a vivéncia de diferentes
convengdes ou cstilos em um mesmo ano. Porém, quaisquer riscos serdio largamente
compensados pela oportunidade de oferecer aos futuros profissionais uma chance de

experimentar a realidade teatral em toda a sua complexidade e concretude.

O conceito de Grande Variedade comporta as mais diversas convengdes: Commedia
Dell'Arte, Dramaturgia de Brecht ¢ de Nelson Rodrigues, Tragédia Grega, Teatro de Rua,
Teatro do Absurdo, Musical ctc. Nao se pode esquecer que o grupo de professores devera
claborar o seu programa de curso, quc scra aprovado previamente em reunides de
Departamento. Tudo isso provavelmente tera a sua compreensdo favorecida pela comparagio

com os modulos subseqiientes.

Os Modulos V ¢ VI finalizam o curso de Interpretagio. Em cada um desses Modulos
realiza-se apenas uma montagem por semestre, o que implica na busca de alta qualidade e
exceléncia artistica, em contraste com a quantidade exigida nos dois modulos anteriores.
Naturalmente que textos e diretores de cada uma das montagens devem ser cuidadosamente
escolhidos, ndo excluindo a participagdo dos alunos nesse processo. O curso (que até aqui
estendeu-se por seis semestres de 425h cada) podera durar mais um semestre, caso o aluno
opte por cursar as 200 horas de estudos complementares em um semestre especifico, ao invés
de cursa-las ao longo dos trés anos. Dessa forma o aluno garante a realizagio do curso
utilizando apenas um turno. O estudos complementares incluirdo varias opgdes de estagio
técnico (montagem e operaco de luz, assisténcia de cenografia, produgio, administragio,
tecnica de palco, maquiagem ctc.) e outras opgdes universitarias como linguas, musica, danga,

antropologia, atividades curriculares em comunidade (ACC), etc.
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Essa descrigio refere-sc exclusivamente a proposta do c@rl‘i%ufg dglntcrpretaq:éo. Nio é
dificil visualizar o curriculo de Diregdo a partir dai. No entanto, devemos ressaltar alguns
pontos. Primeiro, parece-nos um equivoco conceitual (embora bastante difundido) obrigar o
aluno de Direglo a frequentar as aulas de corpo e voz e até as aulas de Interpretagio. O
equivoco reside na obrigagdo — pois, caso o aluno de Diregdo queira fazer aulas de
Interpretacdo, deve ter essa chance entre as atividades complementares. Porém, propomos a
separagdo regular das turmas de Diregdo das de Interpretagdo. Porque, enquanto para os
ultimos ¢ imprescindivel desenvolver, por exemplo, habilidades motoras e vocais altamente
especificas, para os primeiros tudo isso faz parte dos recursos expressivos que devem estar

disponiveis no clenco para serem utilizados na construgiio do espetaculo, sob sua "regéncia".

A habilitagdo Dire¢do Teatral tera suas atividades estruturadas em fun¢do de um
componente curricular-eixo, fFrocesso da Criagdo Cénica, cuja carga horaria deve ser
suficiente tanto para incluir a pratica da elaboragio cénica, quanto para funcionar como uma

espécie de sintese de todas as disciplinas do médulo.

A habilitagio Diregdo Teatral deve ter nos seus modulos uma carga tedrica maior,
organizada sempre através de seminarios intensivos, estudos programados, introdugio a
pesquisa e projeto de pesquisa orientada. Professores e alunos de Diregio vao encontrar um
amplo espago para pratica nos modulos interdisciplinares do curso de Intcrpretagio. Os alunos
inicialmente desempenhariam fungGes técnicas, de produgdo e administragio teatral, até
posteriormente atuar como assistentes de diregdo e finalmente assumir os seus proprios
projetos. Também através de estagios teorico-praticos, o aluno de Diregdo deve desenvolver
atividades complementares em cenografia, iluminagao, figurino, além da pesquisa ¢ adaptagdo

de textos ¢ outras atividades de dramaturgia.

Compondo com o Bacharelado em Artes Cénicas o leque dos cursos de Teatro da
UFBA, a Licenciatura em Teatro possui caracteristicas e conjuntura especificas. O fato é que,
embora tenha duplicado sua demanda nos ultimos anos e embora seja um curso com
vinculagdo mais imediata com o mercado de trabalho, a Licenciatura se ressente de um carater
académico definido. O curriculo atual do aluno de Licenciatura € composto por algumas
disciplinas (as iniciais) de Interpretagdo ¢ Dire¢do, somadas as disciplinas "pedagogicas" da
tei. Esse quadro, ao que tudo indica, é mais ou menos o mesmo em boa parte dos cursos
brasileiros, principalmente os de "Educagdo Artistica”. Tanto assim que a recomendagio dos
ultimos Lncontros Nacionais de Avaliagdo ¢ Reformulagio do Insino Superior das Artes foi
enfatica no sentido da necessidade de mudangas radicais, porque em geral falta aos alunos

cgressos de tais cursos uma qualifica¢do especifica.

Se a proposta de um novo curriculo para os cursos de Dire¢dio e Interpretacio resultou da

22

000130



0000000000008 000500000008800009000000COFCGOCGVOGIOGINIOGIOOGIOGIITOSIISITS

N

- B 000137

fusdo das antigas disciplinas e da sua integragﬁb em modulos interdisciplinares, a proposta do
novo curriculo de Licenciatura significa uma modificagdo profunda em rela¢do a situagio
atual. Assim, além do curso de Licenciatura em Teatro, a Escola devera ofcrecer futuramente
também um Curso Seqilencial focalizado em Teatro/Educagdo direcionado prioritariamente

para egressos do Bacharelado em Artes Cénicas (Diregdo e Interpretagio).

Muito além das possiveis davidas sobre a operacionalidade interna de cursos
universitarios de teatro, existem outras relevantes questdes de ordem institucional e politica,
implicitas na perspectiva da incorporagdo, aos paradigmas académicos, de conceitos tais como
exceléncia artistica, capacidade de produgdo continua e articulagdo da produgio critico-tedrica
a criagdo artistica. Obviamente, toda a insatisfagdo dos docentes de teatro em relagio a
eficacia de seus cursos, todos os problemas desde a evasdo, a desvinculagdo do "mercado” e
até o preconceito de profissionais e professores de cursos independentes, sdo fatores que
apontam diretamente para essa incapacidade académica de reconhecer e aceitar o fundamento

da criaciio artistica enquanto elemento de qualificacio e exceléncia.

A vantagem real da adogdo de um curriculo estruturado sobre modulos interdisciplinares
¢ justamente a de se criarem as condigdes basicas para se viabilizar um processo criativo.
Certamente, muitos dos conceitos aqui expostos vao se transformar a medida que forem sendo
tevados a pratica. Efetivamente, € essa a conquista do novo curriculo: a capacidade de se
transformar em funcdo da sua melhor realizagdo. Com esse novo curriculo, a pratica
académica podera ser diferente na medida da "diferenga’ de alunos e professores. E esse
parece ser um conceito mais adequado A nossa area ~ mesmo com os riscos que implica —

do que os da unifermizacio e do enrijecimento.

Tendo em vista o exposto, justifica-se a reforma dos curriculos do Bacharelado em Artes

Cénicas (Diregdo ¢ Interpretacdo) e Licenciatura em Teatro.

6. OBJETIVOS

A reformulagdo curricular ora proposta tem em vista os seguintes objetivos:

a) reduzir o elevado indice de evasdo dos alunos que entre os anos de 1971 a 95 foi 46%
para a habilitagdo Diregdo Teatral, 38,8% para Interpreta¢io e 25,3% para Licenciatura (sendo

os dois ultimos considerados a partir da sua criagdo em 84 e 86 respectivamente);
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b) eliminar a dispersdo, a fragmentagdo, a desarticulagio ¢ a duplicagdo de conteudos
curriculares, expressas atualmente através da existéncia de disciplinas curtas ministradas

isoladamente, inclusive com a clara dissociagdo entre pratica e teoria;

¢) otimizar a relagdo alunos matriculados X alunos concluintes através da compactagdo

do periodo de duragdo dos cursos e de uma efetiva integra¢do interdisciplinar;

d) promover a participagdo intensa e crescente do estudante no meio académico,
reduzindo o seu tempo de permanéncia nos cursos, superando o problema de sucessivos

trancamentos ou reprovagdes, que muitas vezes levam a evasao,

e) desenvolver um programa de estudos de gradua¢@o que sinalize uma possivel

continuidade com estudos de pds-graduagio;

f) modernizar os curriculos dos cursos de Teatro considerando a fungio social desta arte

em uma sociedade caracterizada pela presenga da comuntcagao eletronica e da informatica;

g) atualizar os Cursos de Teairo considerando as crescentes demandas de mdo-de-obra

profissional e a valorizagdo mercadologica do produto cultural na sociedade contemporanea.

h) formular o curriculo dos Cursos de Teatro de acordo com métodos e conceitos
adequados ao processo da criagdo artistica de espetaculos teatrais, através da implantagdo de
modulos interdisciplinares € de atividades articuladas na perspectiva da indissociabilidade do

ensino da pesquisa e da extensdo;

i) fornecer aos estudantes de Teatro instrumental teorico e pratico através de uma
experiéncia criativa sistematizada para o exercicio autdénomo e profissional de Intérpretes,

Diretores e Professores de Teatro;

i) promover uma maior integragdo com a comumdade através das atividades de ensino,

pesquisa e extensdo da Escola de Teatro;
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k) otimizar a utilizagdo de recursos humanos e espagos desta Universidade através da

reducdo da evasdo e do tempo de permanéncia dos alunos nos cursos;

1) propiciar a organizagdo e sistematizagido de atividades interdisciplinares, com um

acompanhamento adequado e profissionalizante do processo de ensino-aprendizagem;

m) possibilitar a utilizagdo de metodologias ¢ praticas especificas para os cursos de

Bacharelado e Licenciatura em Artes.

7. NOVO CURRICULO:

CARACTERISTICAS GERAIS VALIDAS PARA O BACHARELADO EM ARTES
CENICAS E PARA A LICENCIATURA EM TEATRO, ELABORADAS COM BASE
NA NOVA LDB — Lei 9394/ 96

a) As disciplinas sdo oferecidas exclusivamente em MODULOS INTERDISCIPLINARES.

Assim, os alunos se matriculardo no modulo e nio nas disciplinas isoladamente;

b) os Modulos terdo a duragdo de um semestre letivo (17 semanas) com a carga horaria total

de 425 horas, mais uma semana de Periodo de Avaliagio, ocupando sempre um inico turno;

¢) os modulos serdo planejados pela equipe docente no semestre anterior e terdo o formato de
Projeto Académico que sera apreciado em reunido conjunta entre os departamentos da Escola

de Teatro € o0 Colegiado dos Cursos de Teatro;

d) um grupo de professores sera responsavel e atuara conjuntamente para o planejamento,
realizagdo e avaliagdo das atividades de cada modulo interdisciplinar, devendo esse grupo ser
constituido em reunido conjunta como a citada no item anterior. A avaliagdo sera expressa

conforme as normas da UFBA, em notas de zero a dez.
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7.1 - CARACTERISTICAS DA NOVA PROPOSTA 0001

BACHARELADO EM ARTES CENICAS

e MODULOS INTERDISCIPLINARES

O curriculo proposto para o Bacharelado em Artes Cénicas tem varias caracteristicas que
presidem a sua elaboragdo. A primeira e mais importante esta na configuragio de maodulos
interdisciplinares, onde o ensino, a pesquisa ¢ a extensio devem estar efetivamente
indissociados. Os modulos devem organizar todas as atividades curriculares através de
projetos académicos. Busca-se assim priorizar o exercicio do ato criador, através de um
processo sistematizado e progressivo de planejamento e realizagdo de espetaculos, onde o
aluno possa de uma maneira cfetiva desenvolver o seu potencial artistico. O carater
interdisciplinar desses modulos, no que toca a abordagem integrada dos conteudos curriculares
e docentes atuando em equipe, constitui-s¢ na principal base da flexibiliza¢io curricular

especifica da formacio em teatro.
e COMPONENTES CURRICULARES-EIXO

Cada curso sera estruturado em fungdo de "componentes curriculares-eixo", cuja carga
horaria sera superior as demais, e que desenvolvera na pratica o processo de criagio artistica,

funcionando como convergéncia para os outros conieidos curriculares, sejam técnicos ou

teoricos.
e CONTATO PERMANENTE COM A COMUNIDADE

Observe-se que o engajamento do estudante cm um processo dessa natureza nio se
esgota na criagdo. Os projetos académicos deverdo propiciar ao estudante as condigdes
adequadas para a compreensdo do fenomeno teatral, que somente se completa no contato com
o publico. Assim os modulos interdisciplinares permitirio um ensino fundamentado no
desenvolvimento efetivo das habilidades profissionais através de atividades que serdo

estendidas a comunidade.
e ADEQUACAO TEORIA/PRATICA

Atraves da realizagdo de projetos individuais de pesquisa cada aluno fara a critica dos
seus desempenhos do ponto de vista técnico, estético ou cultural articulando os referenciais
teoricos em fungdo das varias feigdes assumidas pelo teatro nas sociedades contemporaneas.
No caso da Licenciatura em Teatro, submetida a legislagdo especifica — Resolugdo | e 2 /2002
do CNE- Conselho Pleno, foram atendidas as exigéncias de 400 horas de “pratica como

componente curricular, vivenciadas ao longo do curso (Art. 1° alinea I), bem como o
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estabelecido no Art. 1° alinea 11 — “400 horas de estagio curricular supervisionado a partir da
segunda metade do curso. Mais do que uma exigéncia legal, no tocante aos cursos de Teatro, a
pratica curricular, e mais ainda a adequagdo da teoria A pratica (e vice-versa) sdo o

fundamento primordial da presente proposta de novos curriculos.
o ORDENAMENTO E COMPACTACAO DE CONTEUDOS

A criagio dos modulos interdisciplinares visa também neutralizar o efeito desagregador
que tem a matricula por disciplinas. De fato, podemos observar que nos cursos de Teatro os
conceitos hierarquia e progresso a partir da aquisi¢do de conhecimentos e habilidades estdo
seriamente comprometidos. Junta-se a isso o fato de que com o semestre de quinze semanas
(excluido aqui o periodo de provas finais e mais os feriados, o aluno fica em geral mais de
cinco meses inativo por ano (aproximadamente 24 semanas!). Em fungdo disso, a proposta dos
médulos otimiza o tempo de duragdo do curso, através da utilizagdo do periodo de avaliagdo
interdisciplinar (tradicionalmente destinado a provas finais) para intensificacdo da pratica
artistica, inclusive com apresentagdes para o publico em geral. Esse periodo de avaliagdo

também diluira o efeito de férias 1do prolongadas sobre o treinamento intensivo do aluno.
¢ REQUISITOS LEGAIS

O presente projeto de novos curriculos para o Bacharelado em Artes Cénicas e para a
Licenciatura em Teatro foi elaborado a partir da nova LDB (Lei 9394/96), do Parecer 776/97
do CNE, e Resolugdes 1 e 2 /2002 do CNE ~ Conselho Pleno.

Os novos curriculos propostos decorrem da critica sobre os quase 20 anos de aplicagdo
dos curriculos aplicados atualmente, elaborados no inicio da década de 80 em atendimento a
Resolucio n° 32/74 € a LDB vigente na época. Como a referida resolug@o ainda esta em vigor,
apesar dos trabalhos da CEEARTES/SESU/MEC, o nosso curriculo atende as suas
determinagdes quanto 4 duragdo (de 2.145 horas a 3.546 horas), € quanto as matérias do
curriculo minimo e parte diversificada. A nossa proposta curricular atualiza, nos termos da
LDB e das resolugdes do CNE, o curriculo anterior em seus aspectos metodologicos ao criar
os modulos interdisciplinares e ao estabelecer o ato criador como elemento central, em fungdo

do qual se estruturam todas as atividades e contedos curriculares.

Entendemos que ndo poderia ser de outra forma, ja que o Parecer 776/97 do CNE
estabelece “orientagdes para a elaboragdo dos curriculos que devem ser necessariamente
respeitadas por todas as instituigdes de ensino superior. Visando assegurar a flexibilidade e a
qualidade da formagdo oferecida aos estudantes, as diretrizes curriculares devem observar os

seguintes principios:
1) Assegurar as institui¢des de ensino superior ampla liberdade na composigdo da carga
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horaria a ser cumprida para a integralizagdo dos curriculos, assim como na

especificagdo das unidades de estudos a serem ministradas;

2) Indicar os topicos ou campos de¢ cstudo ¢ demais experiéncias de ensino-
aprendizagem que compordo os curriculos, evitando ao maximo a fixacio de
conteudos especificos com cargas horarias pré-determinadas, as quais nio poderdo

exceder 50% da carga horaria total dos cursos;
3) Evitar o prolongamento desnecessario da duragdo dos cursos de graduagio;

4) Incentivar uma sélida formagao geral, necessaria para que o futuro graduado possa
vir a superar os desafios de renovadas condi¢des de exercicio profissional e de
produgdo do conhecimento, permitindo variados tipos de formagio e habilitagdes

diferenciadas em um mesmo programa,

5) Estimular praticas de estudo independente, visando uma progressiva autonomia

profissional e intelectual do aluno:;

6) Encorajar o reconhecimento de conhecimentos , habilidades e competéncias
adquiridas fora do ambiente escolar , inclusive as que se referirem & experiéncia

profissional julgada relevante para a respectiva area de formagio;

7) Fortalecer a articulagdio da teoria com a pratica, valorizando a pesquisa individual e

coletiva, assim como 0s estagios € a participagdo em atividades de extensio:

8) Incluir orientagdes para a condugdo de avaliagdes periodicas que utilizem
instrumentos variados e sirvam para informar a docentes e a discentes acerca do

desenvolvimento das atividades diséticas.
¢ INTERDISCIPLINARIDADE, AVALIACAO E PLANEJAMENTOQO

Outra caracteristica que ¢ fundamental ¢ que acentua o carater interdisciplinar da
proposta refere-se as atividades de planejamento ¢ avaliagio. As atividades do modulo
convergirdo todas para o mesmo projeto académico, ou seja, a criacio de espetaculos, e
portanto estardo automaticamente articuladas em fun¢do da sua operacionalizacio e
terminalidade. Com isso, também o planejamento e a avaliacio deverdo ser realizados em
grupo pelos docentes do Modulo, o que vai assegurar uma otimiza¢io dos recursos

académicos envolvidos na sua implementacao.

Os médulos s3o compostos por varios componentes curriculares oferecidos em conjunto.
Visando articular e potencializar as atividades, propomos a fusdo de varias antigas disciplinas,
0 que resultara na criacdo de novos componentes, em menor nimero e com maior carga

horaria. Com isso cstardgo sendo evitadas a desarticulagdo, a pulveriza¢io e a duplicidade
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existentes no atual curriculo. Sera mantida, porém, correspbndéncia entre os contetdos dos
novos componentes com os das antigas disciplinas, nos termos da ja referida Resolugido 32/74,
de acordo com os esquemas curriculares apresentados mais adiante.

Assim, a concepgdo do atual curriculo ganha um carater metodologico que atende as
especifictdades do ensino das artes cénicas, a0 instituir a experiéncia individual ¢ autébnoma do
ato criador como instancia que confere sentido aos padrdes técnicos de desempenho e aos
conhecimentos das diversas teorias. A possibilidade de privilegiar o processo de criagao como
cstratégia profissionalizante dessa proposta curricular, no entanto, depende integralmente da
existéncia dos modulos interdisciplinares.

Os modulos interdisciplinares semestrais atendem a objetivos técnicos, teodricos e
estéticos de crescente complexidade. Todas as atividades do curriculo estdo, assim,
relacionadas a metas e objetivos determinados pela terminalidade dos varios processos de
criagdo de produtos cénicos. Em tudo isso ¢ essencial que ndo se perca de vista o objetivo
curricular de fornecer instrumental técnico e tedrico, através de uma experiéncia criativa
sistematizada para o exerciclo auténomo e profissional do Intérprete, do Diretor e do Professor
de Teatro. E ndo apenas isso torna-se possivel com a adogdo dos modulos interdisciplinares
como também a avaliagdo e a reflexdo critica, que scrio extremamente enfatizadas através de
constantes processos de criagdo de produtos cénicos, cuja apresentagdo a publico variado
estabelecerd, em si, distintos niveis e etapas de aprendizado.

Conforme mencionado, a conceituagdo dos modulos decorre das recomendagdes dos ja
referidos, I, 11 e 11l Forum Nacional de Avaliagdo ¢ Reformulagdo do Ensino Superior das
Artes e Design € da versdo preliminar da CEEARTES sobre as Diretrizes Curriculares para o

Ensino de Graduagdo em Teatro.
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Licenciatura !

CURRICULO DO CURSO DE LICENCIATURA EM

TEATRO

Carga Horaria Total — 2 920 horas

Moddulos Interdisciplinares Obrigatérios

2 720 horas
6 Modulos de 425 h (25 h semanais)

+ 1 Médulo de 170h (10 h semanais)

Teoria: 901 h
Pratica: 1.309 h

Estagio Supervisionado: 510 h

Atividades Complementares

200 horas
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4. FUNDAMENTACAO: UMA NOVA PROPOSTA CURRICULAR

“Sabes  gramdtica”?”.  perguntou a0 barqueiro o
gramatico ndiano. “Nao? cnldo perdeste metade da tua
vida™.

~Sabes nadar?” perguntou o barqueiro. quando o barco
virou. “Nao? cntdo perdeste toda a tua vida™.

Mas o quc haveria de melhor do que um gramatico que
soubesse nadar ¢ um barqueiro que soubessc gramatica?

{(Umberto ECO)

12 desconcertante que a auséncia de bibliografia abordando a questio do ensino
universitario de teatro ainda persista a esta altura. Publicagdes como O Lnsino de Artes nas
Universidades Brasileiras”, resultado de um encontro nacional de docentes promovido pela
Escola de Comunicag@o e Artes, Museu de Arte Contemporanea e Faculdade de Arquitetura e
Urbanismo da USP, solenemente limitam-se a consideragdes filosoficas, estranhamente (ou
compreensivelmente?) athetas a questdo implicita no delicado relacionamento entre Academia

e Artes — a formag¢do do profissional.

Outras publicagdes valiosas como a Historia ¢ Formagio do Ator, de Enio Carvalho'”,
estao mais voltados para o relato e a documentagdo historica, preenchendo outros vazios.
Ficamos entdo restritos a importante iniciativa da Revista Poiesis, infelizmente interrompida
(tanto a revista quanto a Associa¢do Nacional de Professores e Dirctores de Teatro
Universitarios, ao que parece) nio sem antes deixar publicados artigos e depoimentos

abordando temas da maior relevancia, entre os quais justamente a questdo curricular.

Num outro nivel, ha ainda os documentos finais de encontros de professores - em geral
pouco objetivos quanto a propostas, mas significativos pelo registro da insatisfagio quanto a
estrutura ¢ aos resultados do ensino de tcatro no Brasil que, tudo indica, so existe em
universidades publicas”. Além disso, so os documentos legais de 1968 ¢ do inicio da década
de 70, ainda (!) em vigor. Ndo se pode deixar de mencionar que outros cursos, como
Arquitetura, por exemplo, ja modificaram os pardmetros curriculares determinados pela
reforma de 1968, gracgas ao trabalho conseqiiente de seus professores, o que evidentemente

ndo € o caso de teatro e, parece, de nenhuma das artes.

“"BARBOSA. Ana Mac. FERRARA. Lucrécia ¢ VERNASCHI, Elvira. Org. Sio Paulo: EDUSP. 1993,
“CARVALHO. [nio. Op. cit.

UBIAO, Amindo Jorge. Comentdrios Sobre Ingresso em Curso Superior de Teatro ¢ Pos-Graduagéo. In.
Poiesis. N. 1. Blumenau: Ass. Nac. de Professorcs ¢ Dirctores de Teatro Universitarios. 1992, p.55.
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Licenciatura 2

O Profissional

O Licenciado em Teatro € o profissional qualificado para articular o processo de
criagdo de espetaculos teatrais a objctivos educacionais. Lsse trabalho ¢ desenvolvido nos
niveis fundamental e médio do sistema formal de ensino, podendo também ser realizado
através de cursos livies de teatro ou de atividades de dinamizag¢do cultural no ambito de
empresas ou instituigdes comunitarias.

O Licenciado em Teatro deve colocar os scus conhecimentos técnicos e artisticos a
servigo do desenvolvimento da livre expressdo e do potencial criativo dos seus alunos,
contribuindo para sua formagio integral, como individuos e como cidaddos atuantes em scu

contexto socio-cultural.
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Licenciatura 3

Natureza dos Modulos:

O Curriculo do Curso de Licenciatura ¢ constituido por sete Modulos
Interdisciplinares, obrigatdrios, seqiienciais, com componentes curriculares bem definidos
¢ integrados, a serem ministrados por equipes de¢ docentes. Cada modulo ¢ pré-requisito do
seguinte. Os Modulos serdo oferecidos num tnico turno (Matutino),v no horario das 8 as 13
horas, ¢ a oferta das atividades complementares levara em conta a compatibilizagdo de
horarios ¢ otimiza¢do dos Projctos, dos espagos ¢ da carga horaria dos docentes. Lm todos
os Modulos o aluno vivenciara o teatro voltado para a Educagdo, rcalizara estudos de
fundamentacdo tedrica, exercitara a praxis pedagogica do Teatro e sera preparado
progressivanente para a pesquisa.

Conteudos curriculares de natureza cientifico-culturais:

Os conteudos pertinentes a formagdo do Licenciado em Teatro, cuja natureza
pressupde uma articula¢do efetiva de componentes artisticos, cientificos e culturais, cstao
distribuidos ao longo dos sete modulos, tanto na dimensdo pratica como na dimensio
teorica. A presente reforma curricular expressa a nccessidade de ressaltar a valorizacio da
pratica e sua articulagdo organica com a teoria.

Nesse sentido, as 901 horas de aulas tcoricas, associadas as 1309 horas de aulas
praticas, num total de 2210 horas, atendem a exigéncia legal tanto do minimo de 400 horas
de dimensdo pratica quanto o minimo de 1800 horas de conteudos curriculares de natureza
cientifico-cultural.

Metodologia:

Serdo utilizadas diversas técnicas participativas de ensino (seminarios, técnicas de
grupo, pain€is intcgrados, mesas-redondas, dentre outras), aulas expositivas, exercicios
corporais ¢ vocais, jogos dramaticas, desempenho artistico (atuagdo e dire¢io) cm
laboratorio ¢ ecm publico € procedimentos referentes a montagens cénicas.

Alocagio dos Médulos:

Os Modulos 1, III, V e VII serdo alocados no Departamento de Fundamentos do
Teatro. Os Modulos 11, 1V e VI serdo alocados no Departamento de Técnicas do

Espetaculo, ambos da Escola de Teatro da UFBA. Os Modulos deverdo ser oferecidos, a
principto, em um semestie a cada ano.

Sistema de Avaliagio:

Os alunos serao avaliados com base em trabalhos escritos, participagdo em trabalhos
praticos de classe, desempenho em estagios, relatorios ¢ participacio em montagens
cénicas. Considerando a natureza interdisciplinar dos Modulos, o conceito correspondente
ao conjunto de componentes curriculares de cada Moédulo scra conferido ao aluno a

‘i
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Licenciatura 4

partir de uma apreciagao conjunta e articulada da cquipe de docentes daquele Modulo. Os
critérios de avaliagdo adotados oficialmente pela UFBA serdo seguidos pelas equipes de
docentes. O aluno reprovado num Modulo devera voltar a cursa-lo integralmente. No
semestre em que 0 Modulo néo for oferecido o aluno que foi reprovado no mesmo cumprira
carga horaria de Atividades Complementares.

MODULO I
Teatro na Educacio I : 425 h (T-204, P-221, E-000)
Conteiutdos de natureza cientifico-cultural (teoria/pratica): 280 h

Professores Responsaveis: Maria Eugénia Milet, Sonia Licia Rangel, Catarina Sant”Anna
e Carlos Nascimento

Ementa: Neste modulo, o aluno tera um contato inicial com os elementos basicos
do teatro na educacio.

Os eobjetives do Modulo 1 sdo: promover o reconhecimento das possibilidades
pedagogicas inerentes ao processo criativo como principio fundamental das atividades
teatrais nos diversos ambicntes de aprendizagem ¢ fornecer instrumentais técnicos,

corporais ¢ vocaits para a expressividade.

t. IMPROVISACAO E JOGOS DRAMATICOS 136h
2. FUNDAMENTOS DA ARTE NA EDUCACAQO 51h
3. ELEMENTOS DO TEATRO 5th
4. INTROD. AOQ ESTUDO DO TEXTO DRAMATICO 51h

N

. EXPRESSAQ CORPORAL E VOCAL 1 68h

0
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6. INTRODUCAO A ESTETICA TEATRAL 34h
7. ELEMENTOS DE MUSICA PARA A CENA 17h
8. INTROD. A PESQUISA EM ARTES CENICAS 17h

TOTAL 425h

1. Improvisacio e Jogos Dramaticos: 136h (T-034, P-102, E-000

Teoria e pratica das diversas técnicas de improvisagdo e jogos dramaticos utilizadas em
teatro, visando tanto a livre criagdo de textos e personagens quanto uma abordagem nao
convencional dos diversos componentes curriculares. Estudo de um repertorio diversificado
de jogos e técnicas de improvisagdo, além do conhecimento dos seus principios e
fundamentos.

2. Fundamentos da Arte na Educacdo: S1h (T-051, P-000, E-000)

Conceituagdo de Arte na Educagdo. Estudo dos fundamentos educacionais, psicologicos,

sociologicos, éticos e estéticos da criagdo artistica. Estudo comparativo das fungdes da arte

e das ciéncias ao longo da historia. Estudo das bases teoricas e filosoficas para a inclusdo

de atividades artisticas em programas educacionais, enquanto atividade especifica ou

integrada a outros componentes curriculares. ,v ‘

3. Elementos do Teatro: 51h (T-017, P-034, E-000) .}/ ‘ocsl

Identificagdo dos elementos constitutivos do espetaculo teatral enquanto linguagem

especifica e pratica profissional. Reconhecimento da espetacularidade presente em

situagdes sociais, rituais e manifesiag:ées festivas e ludicas de diversas comunidades.
MIdehtiﬁcacﬁo das habilidades artisticas e técnicas envolvidas na realizagio de um
espetaculo. Estudo da ampla diversidade de modelos de eventos cénicos. Introdugdo a

Etnocenologia.

4. Introduciio ao Estudo do Texto Dramitico: S1h (T-034, P-017, E-000)

Estudo da especificidade do texto dramatico e de seus elementos constitutivos.

S. Expressio Corporal e Vocal I : 68h (T-017, P-051, E-000)
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Licenciatura ©

Estudo de técnicas elementares para o uso expressivo e espetacular da voz ¢ do corpo.
Fundamentagdo teorica das atividades corporais € vocais e vivéncia de atividades criativas
para desinibi¢do e desenvolvimento da expressividade.

6. Introducio a Estética Teatral: 34h (T-034, P-000, 1:-000)

Estudo panoramico das transformagdes historicas dos modelos de teatralidade, enfatizando
a contribui¢do dos encenadores do século XX e contemporaneos.

7. Elementos de Musica para Cena: 17h (T-000, P-017, E-000)

Exploragdo dos potenciais sonoros ¢ musicats da voz humana ¢ de instrumentos construidos
a partir de objetos e de material reciclado. Exploragao pratica da utilizagdo de recursos
sonoros em situagdes dramaticas.

8. Introducio a Pesquisa: 17h (T-017, P-000, E-000)

Introducdo ao conceito de pesquisa e a Epistemologia; estudo das diversas modalidades de
pesquisa.
MODULO 11
Teatro na Educacio I1: 425 h (T-136, P-289, E-000)

Conteitdos de natureza cientifico-cultural (teoria/pratica): 280 h

Professores Responsaveis: Luiz César Alves Marfuz, Carlos Petrovich, Deolindo

Checcucct e Eliene Benicto Amancio Costa

Ementa: Neste modulo, estuda-se a utilizagdo do teatro como um processo
educacional para formagio integral do ser humano ¢ do cidadio.

O objetivo do Modulo 1 € conceituar o papel da arte na educagdo, especialmente no
contexto curricular dos sistemas formais de ensino. A nivel pratico, deve-se abordar uma

grande diversidade de opgdes metodologicas para as atividades de teatro na educagio.

I. FUND. DO TEATRO NA EDUCACAO 102h
2. TEATRO DE FORMAS ANIMADAS 1 34h
3. EXPRESSAO CORPORAL E VOCAL 11 51h

6
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4. ARTES VISUAIS 51h
5. ESTUDO DO TEXTO DRAMATICO | 51h
6. MONTAGEM DIDATICA 1 34h
7. HISTORIA DA ARTE NA EDUCACAO 17h
8. FUND. PSICOLOGICOS DA EDUCACAO 08h
9. PROJETO DE PESQUISA 17h

TOTAL 425h

1. Fundamentos do Teatro na Educacio: 102h (T-034, P-068, E-000)

Estudo de referéncias metodologicas para situagdes cducacionais desenvolvidas através de
atividades de criagdo teatral. Estudo dos principios metodologicos para claboragio de
planos de ensino, sua adequagdo a situagdo pedagogica ¢ a resposta criativa dos alunos.
Analise das discrepancias entre os principios tedricos ¢ a dinimica das atividades criativas.
Estudo dos componentes curriculares, habilidades ¢ objetivos do ensino de teatro no
sistema formal e em programas educativos ndo formais. Iniciagdo a Pratica de Ensino.

2. Tecatro de Formas Animadas 1: 34h (T-017, P-017, E-000)

Introdugdo ao Teatro de Formas Animadas. Laboratorio de confecgdo e manipulacio.
Apresentagdo de trabalhos cénicos com formas animadas em ambicntes educativos.

3. Expressiio Corporal e Vocal H : 51h (T-000, P-051, E-000)

Estudo de tcenicas para o uso expressivo da voz ¢ do corpo aplicadas a caracterizagio de
personagens, a partir dos textos analisados no componentc listudo do Texto Dramatico.

4. Artes Visuais: Sth (T-017, P-034, E-000)

Estudo dos principios, da organiza¢do e da natureza da linguagem visual relacionados &
encenagdo teatral. Exploragio criativa de materiais convencionais ¢ de materiais reciclaveis

na composigdo de cenarios, figurinos e aderegos.

i
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5. Estudo do Texto Dramitico 1: Sth (T-000, P-051, E-000)

Leitura e analise de textos realistas. Estudo dos referenciais teoricos e modelos de analise
do texto dramatico.

6. Montagem Didatica I: 34h (T-000, P-034, E-000)

Estudo do processo especifico da criagdo de espetaculos em processos educativos, através
da montagem de cenas e/ou leituras dramaticas dos textos analisados no componente
Estudo do Texto Dramatico. Estudo da organizagdo do ensaio-aula na perspectiva da
encenacdo didatica. Caracterizagao do papel do professor-diretor.

7. Historia da Arte na Educacdo: 17h (T-017, P-000, E-000)

Estudo da origem ¢ evolugdo da Arte na Educacgao, no Brasil ¢ no mundo. Analise da
fungdo das artes em programas cducacionais ao longo da historia. Estudo da criagdo do
movimento denominado Arte-Educagdo, seu sentido na Escola do século XX e suas
perspectivas.

8. Fundamentos Psicologicos da Educacio: 68h (1-034, P-034, E-000)

Principais contribui¢des da Psicologia contemporanca para a educagdo e, particularmente,
para a compreensdo do educando e dos processos de aprendizageni.
Estudo das bases psicologicas do processo criativo. Nogdes sobre psicologia do

desenvolvimento ¢ sobre componentes afetivos ¢ emocionats do desempenho criativo,
como inibigoes, auto-censura ¢ estereotipias. Aplica¢do de elementos da Psicologia no fazer
teatral, espcctalmente na construgdo de personagens. A criatividade ¢ o estudo de sua
fungdo na elaboragao cénica.

9. Projeto de Pesquisa: 17h (T-017, P-000, E-000)

Referenciais para elaboragdo de um projeto de pesquisa em Artes Cénicas ¢ em Educagio.

MODULO 111

Teatro na Educaciao 111: 425 h (T-153, P-272, E-000)

Conteudos de natureza cientifico-cultural (teoria/pratica): 280 h

Professores Responsaveis: Jacyan Castilho, Armindo Bido, Marta Saback

Ementa: Elaboragio e aplicagdo de programas de cursos de tcatro. Estudos acerca

da articulagdo pedagogica entre objetivos ¢ métodos em geral.

i
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Os objetivos do Modulo 111 focalizam a motivagio dos alunos para participagio
ativa de processos criativos. Destaca-sc a caracteristica de tlexibilidade do planejamento e

das formas de avalia¢do como diretriz fundamental de um programa de teatro na educacio.

. METODOI.OGIA DO TEATRO NA EDUCACAO 102h
2. TEATRO DE FORMAS ANIMADAS 11 34h
3. EXPRESSAO CORP. E VOCAL PARA O TEATRO NA EDUC 1 34h
4. CENOGRAFIA PARA O TEATRO NA EDUCACAO Sih
5. LITERATURA APLICADA AO TEATRO NA EDUCACAQ 34h

6. MANIFESTACOES DRAMATICAS DA ARTE POPULAR BRASILEIRA 34h

7. ETICA APLICADA A PRATICA TEATRAL 1 7h
8. DIDATICA E PRAXIS PEDAGOGICA 1 08h
9. MONTAGEM DIDATICA 11 34h
10. ESTUDO SISTEMATICO SOBRE O TEATRO NA EDUCACAO | 7h

TOTAL 425h

1. Metodologia do Teatro na Educaciio: 102h (T-034, P-068, E-000)

Estudo de formas de plancjamento, aplicagdo ¢ avaliagio de programas de Teatro na
Educagdo. Analise dos objetivos ¢ do funcionamento da disciplina Teatro no sistema oficial
de ensino, suas especificidades praticas ¢ mectodologicas. Pratica de ensino atraves de
stmulagdes de atividades didaticas (micro-aulas) no ambiente universitario.

2, Teatro de Formas Animadas 11 : 34h (T-000, P-034, E-000)

Laboratorio de confec¢do e manipulagdo de formas animadas, direcionado para a criacao de
pegas curtas. Apresentagdo de trabalhos cénicos em situagdes de ensino-aprendizagem.

3. Expressao Corporal e Vocal para o Teatro na Educ. | : 34h (T-017, P-017, £-000)

Utilizagdo de recursos vocais e corporais aplicados & narra¢iao de historias e a recitacao de

poemas. Estudo da pontuagdo, ritmo, melodia, das pausas e do uso do espago, em fungio
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da realizagdo cénica dos textos estudados no componente Literatura Aplicada ao Teatro na

Educagao.

4. Cenografia para o Teatro na Educacao: 51h ( T-017, P-034, E-000)

Estudo do espago cenografico, sua natureza, conceito ¢ tung¢des. Estudo dos elementos da
cenografia para aplicagdo em situagdes educacionais. Reutilizagao, reciclagem e adaptagio
de matertais. Elaboragdo de maquetes. Utilizagdo de cenérios ¢m  espagos ndo-
convencionais e utilizagdo nao convenctonal de espagos para a encenagdo.

5. Literatura Aplicada ao Teatro na Educacio: 34h (T-000, P-034, E-000)

Estudo da criagdo de roteiros e adaptagdo de narrativas ¢ poemas para utilizagdo em
atividades de Teatro na Educagdo, direcionadas principalmente para o teatro para criangas.

6. Manifestacoes Dramaticas da Arte Popular Brasileira: 34h (T-034, P-000, E-000)

Estudo dos conceitos de identidade cultural e cultura popular (folclore). Analise da relagio
erudito / popular no contexto contemporaneo. Estudo de manifesta¢gdes dramaticas
populares, com ¢nfase nos mitos e rituais da cultura afro-brasileira. Leitura e discussio de
teses e dissertagdes do campo da Etnocenologia.

7. Etica Aplicada a Pratica Teatral ; 17h (T-017, P-000, 1£-000)

Estudo de questdes ¢ticas pertinentes ao exercicio da atividade teatral e ao artista enquanto
cidaddo. Abordagem dc formas teatrais associadas a componentes culturais diversos, tais
como: educagio, politica, religido ¢ psicologia, dentre outros.

8. Didatica e Praxis Pedagogica I : 68h (T-034, P-034, E-000)

Analisc, explicagdo e organizagdo da pratica pedagdgica cscolar enquanto pratica social
especifica, a luz da contribuigdo das ciéncias da educa¢do. Estudo dos fundamentos
epistemologicos da Didatica na formagdo do educador e construgdo da identidade docente.
Relagbes fundamentais no processo de trabalho docente: ensino/aprendizagem:;
sujeito/objeto/construgdo do conhecimento; tcoria/pratica, conteudo/forma;
professor/aluno; aluno/aluno. Organizagio da dindmica da pratica pedagogica: o processo
do plangjamento. Analise dos principios didaticos relativos ao teatro na cducagio.
Introdug¢do ao conceito de habilidades e sua relagdo com objetivos educacionais.
Identificagdo de objetivos dos dominios cognitivo, afetivo e psicomotor. Introducio ao
concetto de interdisciplinaridade. Discussdo da relagdo cntre o teatro e 0s outros

componentes curriculares como base para uma Praxis Pedagogica Integrada (Estagio

10
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Supervisionado), desenvolvida em situagdes especiticas de aprendizagem. Elaboracio de
plano de ensino e aplicagdo do mesmo em situagdes cducacionais.

9. Montagem Didaitica 11 : 34h (T-000, P-034, E-000)

Criagao de cenas a partir de Lextos narrativos ¢ liricos estudados no componente Literatura
Aplicada ao Teatro na Educagdo. Utilizagdo de improvisagdo e jogos dramaticos para
elabora¢do de cenas direcionadas principalmente para o pablico infantil

10. Estudo sistemitico sobre o Teatro na Educacio: 17h (T-000, P-017, E-000)

Trabalho individual orientado sobre um dos temas abordados em Metodologia do Teatro na

Educagdo. Trabatho Monografico.

MODULO IV

Teatro na Educacio 1V: 425 h (T-136, P-238, E-051)
Conteidos de natureza cientifico-cultural (teoria/pratica): 280 h
Professores Responsiveis: Eduardo Tudella, lami Rebougas e Glaucio Machado

Ementa: O modulo 1V deve estimular o aluno a explorar em profundidade os
elementos e recursos da linguagem teatral, visando enriquecer o seu desempenho enquanto
arte-educador, voltado principalmente para o trabalho com adolescentes.

O objetivo do Modulo 1V ¢ instrumentalizar o aluno para utilizar, com grupos de
adolescentes, tanto as técnicas tradicionais, como as ag0Oes cénicas alternativas, a partir da

leitura de textos dramaticos, como a criagdo coletiva, a performance, a livre improvisagao,

dentre outras.

1. DIDATICA E PRAXIS PEDAGOGICA 11 68h
2. TEATRO DE FORMAS ANIMADAS 111 34h
3. EXPRESSAO CORP. E VOCAL PARA O TEATRO NA EDUCACAO I 34h

4. DRAMATURGIA E CRIACAO COLETIVA 34h

11
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5. INDUMENTARIA PARA O TEATRO NA EDUCACAO 51h
6. ESTUDO DO TEXTO DRAMATICO 1I 51h
7. ORGANIZACAO DA EDUCACAO BRASILEIRA 68h
8. MONTAGEM DIDATICA Ill 68h
9. PESQUISA EM TEATRO NA EDUCACAO 17h

TOTAL 425h

1. Didaitica e Praxis Pegagoégica Il : 68h (T-034, P-017, E-017)

Estudo, planejamento e vivéncia pedagdgica, sob a forma de observagdo sistematica ¢
participagao em atividades didaticas em escolas e/ou espagos alternativos de educagio
(ONG's, projetos educacionats alternativos, escolas comunitarias etc.).

Elaboragao e aplicagdo de sequéncias de jogos e improvisagdes a partir da leitura de textos

dramatico. Desenvolvimento de atividades de criacao cénica a partir de estimulos como
metaforas, imagens, ambientes, sons, etc. Improvisagdes e jogos direcionados para a
elaboragdo ccénica dos textos abordados, voltados sobretudo para o trabalho com
adolescentes. Pratica pedagogica integrada (estagio supervisionado) descnvolvida no
sistema oficial de ensino.

2. Teatro de Formas Animadas Il : 34h (T-000, P-034, E-000)

Laboratorio de confecgdo € manipulagao de formas animadas, voltado para a encenagao de
textos produzidos em Dramaturgia ¢ Criagao Coletiva. Apresentagdo e discussio de
trabalhos cénicos ¢m situagdes de ensino-aprendizagem.

3. Expressio Corp. e Vocal para o Teatro na Educacio 11 : 34h (T-000, P-034, E-000)

Desenvolvimento, a partir da articulagdo corpo/voz, de personagens e situagdes extraidos
dos textos analisados em Estudo do Texto Dramatico 11, com énfase na dimensio ndo-
rcalista da linguagem teatral

4. Dramaturgia e Criacio Coletiva [ : 34h (T-017, P-017, E-000)

12
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Aplicagdo das teortas do Drama no estudo dos processos coletivos de produgdo de textos
dramaticos a partir de jogos ¢ excrcicios de improvisagao, inclusive com formas animadas.
Adaptagdo de narrativas, depoimentos, textos poeéticos €/ou informativos. Estudo das
repercussoes pedagogicas da criagao coletiva no Teatro e na Educagdo.

5. Indumentaria para o Teatro na Educacio: S1h (T-017, P-034, E-000)

Iniciagd0 ao estudo do traje ¢ do tigurino cénico. Exploragao das potencialidades ladicas da
indumentaria como estimulo a imaginagdo e fantasia cénica, inclusive das possibilidades de
adaptagdo ¢/ou reciclagem de materiais para a elaboragio de figurinos.

6. Estudo do Texto Dramatico 1I: 51h (T-000, P-051, F-000)

Estudo de modclos para analisc de textos dramaticos. Leitura ¢ analise de textos dramaticos
classicos (pré-realistas) e contemporaneos nao realistas.

7. Oreganizacio da Educacio Brasileira: 68h (T-068, P-000, E-000)

Relagdes entre educagdo, Estado e sociedade. Historico da educagdo brasilcira. A
organizagao legal, administrativa, didatica e financeira do sistema educacional brasileiro.
Atuais politicas publicas de educagao.

Estudo da Let de Diretrizes e Bases da Educag@o, do Eistatuto da Crianga ¢ do Adolescentc

e sua aplicagdo a claboragdo dos curriculos dos niveis médio e fundamental. A fun¢do
curricular do teatro no sistema formal de ensino. O Teatro e o Projeto Pedagogico na Rede
Oficial de Ensino.

8. Montagem Didatica IH1: 68h (T-000, P-034, E-034)

Planejamento e aplicagdo de atividades de improvisagdo e jogos direcionados 4 montagem
dos textos estudados no componente Estudo do Texto Dramatico 1.

9. Pesquisa em Teatro na Educacio: 17h (T-000, P-017, E-000)

Exercicios de pesquisa sobre a histéria do teatro na educacao, desenvolvido no Brasil e na

Bahia, seguidos da realiza¢do de entrevistas, seminarios e debates.

MODULO V
Teatro na Educaciio V: 425 h (T- 068, P- 153, E-204)

Conteudos de natureza cientifico-cultural (teoria/pratica): 280 h

Professores Responsaveis: Antonia Pereira, Hebe Alves da Silva ¢ Harildo Esteves Déda
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Ementa: Nest¢c modulo o aluno devera assumir a responsabilidade do planejamento
e aplicacdo de um programa de atividades de teatro na cducagio em bases nio-formais.
Esse programa pode ser um curso de extensdo aberto a comunidade, para criangas,
adolescentes ou pessoas da terceira idade.

O objetivo do Modulo V ¢ fornecer ao aluno condigdes para selegio, plancjamento,

aplicacdo e avaliagao de atividades de Teatro na Educacio.

I. DIDATICA E PRAXIS PEDAGOGICA DE TEATRO | 136h

2. TEATRO DE FORMAS ANIMADAS 1V 34h
3. CRIACAO COLETIVA DE TEXTO 34h
4. MAQUIAGEM E MASCARA Sth
5. ESTUDO DE TEXTOS DRAMATICOS BRASILLIROS 51h
6. ILUMINACAO PARA O TEATRO NA EDUCACAO S1h
7. TEATRO BRASILEIRO 34h
8. PESQUISA DE CAMPO EM TEATRO NA EDUCACAO 34h

TOTAL 425h

1. Didatica e Prixis Pedagégica de Teatro 1: 136h (T-000, P-000, E-136)

Aplicag@o de conhecimentos sobre o Teatro ¢ sobre os varios aspectos dos processos de
ensino-aprendizagem, com base nos fundamentos socio-filosoticos ¢ psicologicos da
Educagdo, através de vivéncias (estagio supervisionado) em diversos espagos educativos,
incluindo a utilizagdo de técnicas ¢ procedimentos didaticos referentes ao ensino-
aprendizagem de Teatro. A formagio do professor sera promovida em bases que assegurem
o dominio do contetido da matéria, a habilidade na escolha ¢ na aplicagio de procedimentos
metodoldgicos, e em bases que contemplem as questdes referentes a ética no exercicio
profissional, incluindo a relagdo dialdgica educador/educando. A sistematica de trabalho
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sera constituida por leituras, debates, exposigdes participadas, atividades em grupo,
planejamento de ensino e a regéncia de classe. A avaliagdo serd continua e formativa,
considerando o planejamento, o desenvolvimento ¢ a avaliagdo de um programa completo
de ensino de teatro.

2. Teatro de Formas Animadas IV : 34h (T-000, P-G600, E-034)

)

Encenagdo ¢ apresentagdo de um espetaculo de formas animadas envolvendo estudantes de
nivel meédio e/ou fundamental.

3. Criacio Coletiva de Texto: 34h (T-000, P-000, E-034)

Aplicagao de técnicas e exercicios dramatiirgicos com o objetivo de estimular a elaboragio,
em grupo, de textos dramaticos. Estudos sobre a performance.

4. Maquiagem e Mascara: Sth (T-017, P-034, E-000)

Iniciagdo as técnicas de maquiagem cénica (para caracterizagdo de personagens) bem como
de confecgdo de mascaras. Pratica de ensino cnvolvendo confec¢do e utilizagdo de
maquiagem cénica ¢ mascaras.

5. Estudo de Textos Dramaticos Brasileiros: 51h (T-000, P-051, E-000)

Leitura ¢ analisc de textos significativos da dramaturgia brasileira, com identificacio de
obras adequadas ao ensino do Teatro.

6. Iluminacio para o Teatro na Educaciio: Sth (I-017, P-034, E-000)

Introdugdo a iluminagdo cénica, com énfase na utilizagdo de recursos alternativos,
abordando os meios e materiais para a sua confecgio.

7. Teatro Brasileiro: 34h (T-034, P-000, E-000)

Estudo do Teatro Brasileiro em seus diversos aspectos, como historia, dramaturgia,
cenografia e formagdo de grupos, considerando a sua correlagio com outros aspectos da
nossa formacao cultural.

8. Pesquisa de Campo em Teatro na Educaciio : 34h (T-000, P-034, E-000)

Desenvolvimento (supervisionado) de um projeto de Pesquisa de Campo em Teatro na
Educagdo. Definigdo de objetivos e metodologia, fundamentagdo tedrica, colcta e analise

de¢ dados.

MODULO VI
Teatro na Educac¢io VE: 425 h (T-153, P-136, E-136)

Contetidos de natureza cientifico-cultural (teoria/pritica): 280 h
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Professores Responsaveis: Erico Jos¢ Souza de Oliveira, Paulo Bastos da Cunha e Cleise

Mendes

Ementa: Neste modulo, o aluno sera responsavel pelo planejamento ¢ aplicagio de
um programa de atividades de teatro-educagdo em uma situagdo formal de ensino. O
estagio tera duragdo de um semestre letivo, sera acompanhado por um docente supervisor €
scra apresentado para discussdo junto aos demats alunos do modulo.

O objetivo do Modulo VI ¢ instrumentalizar o aluno para a praxis pedagogica de
teatro ¢ para claboragiio de textos que incluam uma reflexdo critica sobre pesquisa e sobre

sua experiéncia docente em escolas e comunidades.

I DIDATICA L PRAXIS PEDAGOGICA DE TEATRO 11 136 h
2. TOPICOS ESPECIAIS EM TEATRO NA EDUCACAO 68 h
3. TEATRO NA EDUCACAO E COMUNIDADE 68 h
4. SEMINARIOS DE PESQUISA EM TEATRO NA EDUCACAOQ 68 h
5. PESQUISA EM TEATRO NA EDUCACAO NO BRASIL 85 h

Total: 425 horas

1. Didatica e Prixis Pedagogica de Teatro H :136h (T-000, P-000, E-136)

Lstagio Supervisionado de Praxis Pedagogica de Teatro junto a grupos e classes da Rede

Oficial de Ensino.

2. Topicos Especiais em Teatro na Educaciio: 68h (T-068, P-000, E-000)

Abordagem de aspectos relevantes e atuais da teoria e pratica do Teatro na Educagdo no
Brasil ¢ na Bahia. Realizagdo de¢ visitas a instituigdes vinculadas a area, ¢ analise da

produgdo tedrica mais recente dos profissionais em atividade.

16
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3. Teatro na Educaciio e Comunidade : 68h (T-000, P-068, E-000)

Estudo das formas de relacionamento entre os programas de teatro na educagdo e as
caracteristicas culturais marcantes de uma comunidade, tais como condigdes sociais,
atividades econdmicas, crengas religiosas, datas festivas, costumes e tradigdes, com énfase
nas manifestagoes dramaticas populares. Estudos sobre o Teatro como fator motivador na

organizac¢ao e mobilizacdo comunitarias.

4. Seminarios de Pesquisa em Teatro na Educacio : 68h (T-000, P-068, E-000)

Realizagdo de seminarios com a participagdo de professores ¢ alunos da Universidade, além
de arte-educadores em geral, onde serdo debatidos os trabalhos de pesquisa desenvolvidos
ao longo do curso. Ao final do semestre cada aluno entregara scu trabalho de conclusio de
curso, fundamentado nas suas experiéncias ¢ reflexdes, que devera incluir o relatorio da
pesquisa que desenvolveu e a indicag¢do de aspectos relevantes para o desenvolvimento ¢

consolidag¢do do Teatro na Educagio no contexto educacional brasileiro.

S. Pesquisa em Teatro na Educaciio no Brasil : 85 h (T-085, P-000, E-000)

Leitura ¢ discussdo de Teses, Dissertagdes e Relatorios de Pesquisa sobre Teatro na

Educacdo e Pedagogia do Teatro.

MODULO VII
Teatro na Educacio VII: 170 h (T-051, P-000, E-119)

Conteiidos de natureza cientifico-cultural (teoria/pratica): 130 h

Professores Responsiveis: Ciane Fernandes, Mcran Vargens e Paulo Dourado

Ementa: Neste modulo, o aluno sera responsavel pelo planejamento ¢ aplicagio de
um programa de atividades de teatro-educagdo articulado com um ou mais eventos culturais
promovidos por grupos comunitarios e ONGs. A pratica de ensino nesse campo sera
acompanhada por um professor supervisor e sera apresentada, para discussio, aos demais

alunos do modulo.

17
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O objetivo do Modulo VII ¢ favorecer a pratica docente articulada com cventos
culturats ¢ atividades de organizagdes da sociedade civil.

Cada aluno devera elaborar um Trabalho de Conclusiio de Curso, apresentando
uma reflexao critica sobre sua experiéncia, com base nos seminarios de pesquisa € outros

componentes curriculares, a seu critério.

1. Teatro e Acio Cultural: 136 h (T-017, P-000, E-119)

Formulagdo de conceitos de cultura, identidade e politica cultural, e identificacio das
formas de inser¢do do Teatro nos processos sociais de formagio para a cidadania. Estagio

supervisionado junto a grupos comunitarios e organizagdes nao-governamentais.

2. Trabatho de Conclusio de Curso: 34 h (T-034, P-000, E-000)

Elaboragio de trabalho de carater descritivo, de elaboragdo tedrica sobre a experiéncia de

Teatro na Educagao vivenciada ao longo do curso.
ATIVIDADES COMPLEMENTARES:

O aluno cumprira, a seu critério, carga horaria minima de 200 horas de atividades
complementares, seja através de matricula em disciplinas oferccidas pelos diversos
departamentos da UFBA, seja através de realizagio de atividades educativas e/ou artisticas
e técnicas que possam ser comprovadas, apresentadas a Coordenagdo do Curso em forma
de relatorio acompanhado do parecer ¢ do conceito de um docente do curso.

Alguns topicos ¢ atividades serdo sugeridos ao aluno pelo Colegiado:

Estudos sobre Teatro Latino-Americano Contemporineo.

Trabalhos como Assistente de Cenografia, lluminagio, Produgio, Maquiagem, Figurinos e
Aderegos, em montagens da Escola de Teatro.

Oficina de criagdo de textos dramaticos.

Cursos de Lingua Estrangeira.

Atividade Curricular em Comunidade

Dire¢do e/ou Atuagido Cénica em montagens teatrais profissionais.

18
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CURRICULO DE ADAPTACAO

Os alunos cumprirdo o curriculo que for vigente na ocasido de seu ingresso. Os
departamentos da Lscola de Teatro, a partir de 2004.1 (quando devera entrar em vigor o
novo curriculo), continuardo a oferecer para os alunos remanescentes as disciplinas
necessarias a integralizag@o dos créditos, tragando ¢ divulgando um cronograma que
indicara em que semestre cada disciplina devera ser oferecida pela wltima vez, a saber:
2004.1: TEA 089, TEA 091, TEA 265, TEA 278:

2004.2: TEA 090, TEA 092, TEA 192, TEA 279;

2005.1: TEA 233, TEA 272, TEA 2066,

2005.2: TEA 196, TEA 273, TEA 281;

20006.1: TEA 093, TEA 232, TEA 274, TEA 282;

2006.2: TEA 097, TEA 275, TEA 276,

2007.1: TEA 242;

Da mesma forma, o Colegiado deixara progressivamente de solicitar aos Departamentos de
outras Unidades as disciplinas que compdem o Curriculo de Teatro, indicando aos alunos
quando essas disciplinas serdo oferecidas pela Gltima vez, a saber:

2004.1: FCH 002, MUS 008;

2004.2: DAN 090,

2005.1: EDC 212, LET 030, MUS 004,

2005.2; ----

2006.1: DAN 084, EDC 213;

2006.2: DAN 116, EDC 140;

2007.1: EDC 210;

2007.2: EDC 211

Casos especiais de necessidade de oferta de determinadas disciplinas antigas serdo

avaliados em conjunto pelo Colegiado e pelo Departamento envolvido.

13209 00016
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Quadro de distribuiciio de carga horaria dos Modulos Interdisciplinares obrigatérios:

" Modulo | CH Total CH de Teoria CH de Pritica | CH de Estagio
I 425 204 221 000 ]
TR 425 136 289 000
o 425 153 2 000
Y% 425 136 238 051
Vv 425 068 153 204
VI 425 153 136 136
vl 170 0s1 | 000 119
| Total 2720 901 1309 510

Bibliografia especifica para o curriculo do curso de Licenciatura em Teatro

ARIES, Philippe

ABRAMOVICH, Fanny

AEBLI, Hans

ALVES, Rubem

ANDREOLA, Balduino A

BARBOSA, Ana Mac

BARBOSA, Ana Mae (Org)
BARBOSA, Ana Mae ¢
SALES, Ileloisa Margarido

BARATA Jose Oliveira

BARRETO, Luiza

BARTHES, Roland

Historia social da crianga e da familia — Rio de Janciro:
Editora Guanabara, 1981
Quem educa quem? — Sao Paulo: Summus, 1985.
O estranho mundo que s¢ mostra as criangas —
Sdo Paulo, Summus 1988,
O professor nao duvida”? Duvida! — Sdo Paulo:
Editora Gente, 1998
Pratica de ensino:formas fundamentais de ensino
clementar, médio e superior — Petropolis, RJ:
1976
Conversas coim quem gosta de ensinar
Sdo Paulo: Cortez Editora, 1991.
Dindmica de grupo;jogo da vida e didatica futura
- Petropolis, RJ: 1986
Historia da arte-educagdo — Sdo Paulo: Max
Limonad, 1986.
Arte-educagado:conflito/acertos — Sdo Paulo:Max
Limonad, 1985
Arte-educagdo no Brasil: das origens ao moder-
nismo ~ Sao Paulo, Perspectiva, 1987.
Teoria e pratica da educagio artistica — Sdo Pau-
lo: Cultrix.
Arte-educagio: leitura no subsolo — Sao Paulo:Cortez, 1997

O ensino da arte ¢ sua historia:3° simposio internacional
sobre o ensino da arte ¢ sua historia — Sdo Paulo: MAC/USP
1990,
Didatica do teatro, introdugdo - Coimbra:
Livraria Almedina, 1979
O teatro na educagdo artistica — Rio dc Janciro
Achiamé, 1980.
Aula - Sao Paulo: Cultrix
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BENJAMIN, Walter Retlexdes: a crianga, o brinquedo ¢ educagio
Sdo Paulo:Summus, 1984

BELINKY, Tatiana A produgio cultural para a crianga — Porto

(Org Regina Zilberman) Alegre: Mercado Abcrto, 1982.

BISHOP, Lioyd K. Individualizagdo de sisiemas educacionais:

ensino de primeiro e segundo graus —
Sdo Paulo: EPU, 1977.

BIASOLI, Carmem Lucia A . A formagdo do professor dc arte: do ensino a
encenagdo — Campinas, SP: Papirus 1999

BOAL, Augusto Exercicios e jogos para ator e o0 ndo-ator —
Rio de Janeiro: Civiliza¢do Brasileira, 1998.

BRANDAOQ, Educagdo como cultura — Sdo Paulo:

Carlos Rodrigues Brasiliense, 1985.

CAMPOS, Maria Christina S. Educagdo: agentes formais ¢ informais — Sao

de Souza Paulo: EPU, 1985,

CARVALHO, Ana Maria P. Pratica de ensino:os estagios na formacio do
professor — Sdo Paulo: Pioneira, 1985,

CANCLINI, Nestor A socializagdo da arte: teoria ¢ pratica na Ameérica
Latina — S3o Paulo: Cultrix, 1980.

CAMARGO, Luiz(Org.)  Arte-educagdo, da pré-escola a universidade —
Sao Paulo: Studio Nobel, 1994,

CAVALIERI, Ana LuciaF.  Teatro vivo na escola  Sao Paulo: FTD, 1990

CROSS, Jack O ensino de arte nas escolas —Sao Paulo:Cultrix,
EDUSP, 1983,

COURTENEY, Richard Jogo, teatro e pensamento — Sdo Paulo:
Perspectiva, 1980.

COSTA, MarisaVorraber  Escola basica na virada do século — Sdo Paulo:

(Org) 1996

CHACRA, Sandra Natureza e sentido da improvisagio teatral --
Sao Paulo, Perspectiva, 1983.

DARANAZIO. Reinaldo L. O que € crianga — Sao Paulo: Brasiliense, 1980

DOURADO, Paulo e Manual de Criatividades — Salvador: Fundacio
MILET, Maria Eugénia Cultural do Estado da Bahia, Empresa Grafica

da Baha, 1997.

DUARTE JR.,Jodo Francisco Por que arte-educagio? - Campinas: Papirus,
1986.
Fundamento estéticos da educagdo — Campinas
Papirus, 1988.

DUTRA, Dilza Delia Teatro € educagao. O teatro na escola — Porto
Alegre: A Nagio, 1973

EHRENZWEIG, Anton A ordem oculta da arte: um estudo sobre a
psicologia da imaginagio artistica — Rio de
Janeiro: Zahar, 1969

FREIRE, Paulo Educagdo como pratica de liberdade - Paz ¢
Terra, 1981
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Por uma pedagogia da pergunta — Rio de Janeiro:
Paz e Terra, 1985

FREIRE, Madalena Weffort A paix3o de conhecer o mundo - Rio de

FERRAZ, Maria tlelena
Correa de Toledo, Idmea
Sermegahini Prospero

FERREIRA, Francisco
Whitaker

FISCHER., Ernest
FREITAS, Barbara
FREINET, Celestien
FRITIZEN, Silvino Jos¢
FUSARI, MariaR. ¢
FERRAZ Maria Helena
GADOTTI, Moacir

GROSS, Iisther Pillar e
BORDIN, Jussara (Org)

GUITIERREZ, Francisco
HELD, Jacqueline

HUIZINGA, Johan

JANUZELLI, Antdnio Jané

KOUDILA, Ingrid Dormien

KNELLER, George

LINHARES, Angela Maria B.

LOPES, Joana
LOPES, Alady Santos
LANGER, Suzanne

LEENHARDT, Pierre

Janeiro: Paz e Terra, 1983

Arte-educag¢io: vivéncia, experiéncia ou livro
didatico — Sao Paulo: Loyola, 1987.

Planejamento: sim ¢ ndo - Rio da Janeiro: Paz ¢ Terra,
1979

A necessidade da arte - Rio de Janeiro: Zahar,

1981

O individuo em formacgdo — Sao Paulo: Cortez, 1994,

O texto livre — Lisboa: Dinalivro.

Exercicios praticos de dindmica de grupo —Petropolis,RJ:
Vozes, 1986

Arte na educagdo escolar — Sdo Paulo: Cortez,

1992

Metodologia do ensino da arte — So Paulo:

Cortez, 1993.

Concepgdo dialética da educagdo:um estudo

introdutorio — Sdo Paulo: Corte, Autores Associados, 1983

Construtivismo pos-piagetiano: um novo paradigma sobre
aprendizagem — Pctropolis,RJ: Vozes, 1993,
Linguagem total: uma pedagogia dos meios dec
comunicagdo — Sdo Paulo: Summus, 1987.
O imaginario no poder — Sdo Paulo: Summus
1980
Homo Ludens, Sao Paulo: Perspectiva, 1993
A aprendizagem do ator -- S@o Paulo: Atica,

1994
Jogos Teatrais - Sdo Paulo: Perspectiva,
1984.
Texto e jogo — Sdo Paulo: Perspectiva,
1996.

Arte e ciéncia da criatividade — Sdo Paulo:
IBRASA, 1976,

O tortuoso e doce caminho da sensibilidade: um
estudo sobre arte ¢ educagio — ljui: UNIJUIL, 1999
Pega teatro — Campinas, SP: Papirus,1989.

Jogos dramaticos - Rio de Janeiro: Plurart, 1982
Sentimento ¢ Forma — Sdo Paulo:

Perspectiva, 1980

A crianga ¢ a expressao dramatica — Lisboa:
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LOWENTFELD, Viktor
BRITTAIN W. Lambert

LOWENFELD, Viktor

MALUF, Sheila Diab

MARCELINO, Nelson C.

MARTINS, José do Prado
MAY, Rollo

]
MIRANDA, Nicanor

MONTEIROQ, Regina
MORALIS, Regis (Org)

NIDELCOFF, Maria Teresa
NERICI, Imideo Giuseppe

NOVELLY, Maria

NOVAES, Maria Helena
OSTROWER, Fayga

PETRAGLIA, lzabel C.

PIAGIZT, Jean
PIMENTA, Arlindo C.
PORCHER, Louis

PACHECO, Elza Dias. (org
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Estampa, 1974

O desenvolvimento da capacidade criadora
Sdo Paulo: Mestre Jou, 1970
A crianga c sua arte — Sao Paulo: Mestre
Jou, 1977.
Ensinar ou encenar?: uma proposta metodologica
para o ensino profissionalizante — Maccio:
UDUFAL,1990
Lazer e educagdo — Campinas, SP: Papirus,
1990.
Pedagogia da educagdo — Campinas, SP:
Papirus, 1990.
Didatica geral: fundamentos, planejamento, método-
logia e avaliagdo - Sdo Paulo: Atlas, 1990
A coragem de criar  Rio de Janeiro: Nova
Fronteira, 1992,
200 jogos infantis — Belo Horizonte: Itatiaia
Ltda, 1989
Organizagdo das atividades da recreagdo —
Belo Horizonte:Itatiaia [.tda, 1989
Jogos dramaticos - Sao Paulo:Agora, 1990.
Sala de aula: que espago ¢ esse? — Campinas, SP:
Papirus, 1989
A escola e a compreensdo da realidade — Sao Paulo:
Brasiliense, 1979,
Metodologia do ensino: uma introdugdo — Sao Paulo:
Atlas, 1977.
Jogos Teatrais — Campinas, SP: Papirus,
1996.
Jogos teatrais para grupos € sala de aula —
Campinas,SP: Papirus, 1994
Psicologia da Criatividade — Petropolis,RJ
Vozes, 1993,
Criatividade e processos de criagdo —
Petropolis,RJ: Vozes, 1987.
Interdisciplinariedade: o cultivo do professor —
Sdo Paulo: Pioneira ¢ Universidade Sdo Francisco
1993.
A formagao do simbolo na crianga —
Rio de Janeiro: Zahar, 1975
Sonhar, brincar, criar, interpretar - So Paulo:
Atica, 1980
Educagio artistica:luxo ou necessidade? —
Sao Paulo: Summus, 1982.
Comunicagdo, educagdo € arte na cultura
infanto-juvenil — Sdo Paulo: Loyola, 1991
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PUPPO, Maria Lucia de S.
Barros

READ, Herbert

REVERBEL, Olga

RODARI, Giann

SANTOS, Santa Marli

Pires dos(Org

SAVIANI, Dermeval
SANT’ANNA, Flavia Maria
SANT ANNA, llza Martins e
MENEGOLLA, Maximiliano
SANTOS, Amicy ¢ outros
SCHILLER, Friedrich
SIPAVICIUS, Nympha
SLADE, Peter

SPOLIN, Viola

SNYDERS, Georges
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No reino da desigualdade - Sdo Paulo:

Perspectiva: FAPESP, 1991
A educagido pela arte — Sdo Paulo: Martins
Fontes, 1982
A redengdo do robd: meu encontro com a
educagdo através da arte — Sao Paulo:

Summus, 1986.

Um caminho do teatro na escola — Sdo
Paulo: Scipione, 1989.
Oficina de teatro — Porto Alegre: Quarup,

1993,

Jogos teatrais na cscola. Atividaes globais

de expressdo - Sdo Paulo: Scipione, 1993,
Gramatica da fantasia — Sdo Paulo:
Summus, 1982,

O ladico na formagdo do educador.
Petropolis,RJ: Vozes, 1997.

Escola e democracia — Sdo Paulo: Cortez, 1986

Microensino e habilidades téenicas do professor —
S3do Paulo: MaGraw-Hill do Brasil, 1979.
Didatica: aprender a ensinar — Sdo Paulo: Loyola

Persona, o teatro na educacdo o teatro na vida .
Rio de janeiro:Lldorado, 1975.

LA educagio estética do homem — S3o Paulo:
[Numinuras, 1990,

O professor e o rendimento escolar dos seus alunos —
Sdo Paulo: EPU, 1987

O jogo dramatico infantil — Sdo Paulo:
Summus, 1987,

Improvisagdo para o teatro — Sao Paulo:
Perspectiva, 1979.

Alunos felizes — Sdo Paulo: Paz e Terra, 1993.
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Bibliografia Geral para os cursos de Teatro

AMYTITAD n A

AUULAR, (vi0ySes

AMARAL, Ana Maria

APPIA, Adolphe

ARAUJO, Nelson

ARRABAL, José e LIMA
Mariangela Alves,
PACHECO, Tania
ARANTLES, Antonio Augusto
AREAS. Vilma
ARISTOTELES

ARNHEIM, Rudolf
ARGAN, G. Carlos
ARTAUD, Antonin

ASLAN, Odette

BACHELARD, Gaston

BARBA, Eugénio e
SAVARESE, Nicola

BARBA, Lugénio

Teatro da anarquia: um resgate do
psicodrama — Campinas, SP: Papirus, 1998
O teatro terapéutico: cscritos ps.codramaticos —
Campinas, SP: Papirus, 1999
Teatro de antmagao - Sdo Paulo: Atelié,
FAPESP, 1997
Teatro de bonecos no Brasil — Sio Paulo:
Com-Arte, 1994,
Ator — espago — luz — Zurich: Fundagio
Suiza de Cultura Pro Helvetia, 1984
Historia do teatro — Salvador: Ei.:presa
Grafica da Bahia, 1991
Pequenos mundos: um panoramz da
cultura popular na Bahia — Salvador
UFBA, Fundagio Casa de Jorge Amado,
1988.
Anos 70: teatro — Rio de Janeiru: Europa
Empresa Grafica

O que ¢ cultura popular — Primciros
Passos — Sao Paulo: Brasiliensce, 1981
Iniciagiio a comédia — Rio de Janceiro:
Zahar, 1990
Poélica; tradugio de Eudoro Souza ~
Lisboa: Imprensa Nacional, 1952
Arte e percepgdo visual — Sdo Puulo:
Pioneira e EDUSP, 1970
A arte moderna — Sao Paulo: Cia das
Letras, 1992
O teatro e seu duplo — Sdo Paule: Max
Limonad, 1987.
O ator no século XX — Sao Paul: Perspectiva,
1977
O direito de sonhar — Sdo Paulo: Dilel
1985
A poctica do espago — Sio Paulo: Abril
Cultural, 1978 (Col. Os Pensadures)
A podtica do devaneio — S&o Paulo: Martins Fontes,
1988.
A arte secreta do ator — Campinas, SP:
Hucitec, 1995.

Além das ilhas {lutuantes — Sdo ’aulo:
Fucitce, 1991,

25

00016Y



00016Y

Licenciatura 20

A canoa de papcl: tratado de antropologia
teatral — Sdo Paulo: [Hucitec, 1994.

BENJAMIN, Walter Magia e t¢cnica, arte e politica: ensaios sobre litera-
tura e historia da cultura -- Sao Paulo: Brasiliense, 1993
BERGSON, fenri O riso: ensaio sobre o significado do
comico — Lisboa: Guimaraes Editores, 1993
BERGER, John Modos de ver - Sao Paulo: Martins Fontes, 1987
BLIKSTEIN, lzidoro Técnicas de comunicagio escrita.
Sdo Paulo: Atica, 1992
BOAL, Augusto Stop:c’est magique — Rio de Janeiro: Civiliza-

cdo Brasileira, 1980
Técnicas latino-americanas de teatro popu-
lar — Sao Paulo: tHucitee, 1979

BOLESLAVSKY, Richard A arte do ator — Sdo Paulo: Perspectiva

BOSI, Alfredo Reflexdes sobre a arte - Sao Paulo: Atica,
1985

BERRETTINI, Célia O teatro ontem ¢ hoje — Sdo Paulo:
Perspectiva,

BERENSON, Bernard Estética e historia — Sdo Paulo:Perspectiva,

BERTAZZO, lvaldo Cidadao corpo: identidade e autonomia do

movimento — Sao Paulo: Sesc, Opera
Prima, 1996.

BORNHEIM, Gerd O sentido e a mascara - S8o Paulo:
Perspectiva,

BROOK, Peter O teatro e seu espago

BOQUET, Guy Teatro e sociedade: Shakespeare — Sdo
Sao Paulo: Perspectiva

CACCIAGLIA, Mario Pequena Historia do Teatro no Brasi] —
Sédo Paulo: EDUSP, 1986.

CANCLINI, Nestor A socializacao da arte: teoria e pratica na Ameérica

. Latina — Sao Paulo: Cultrix, 1980.

CARVALHO, Enio Historia e Formacao do Ator — Sdo Paulo:

Atica, 1989

O que ¢ ator — Primeiros passos —
Sdo Paulo: Brasiliense, 1992

COELHO, Teixeira O que € ag@o cultural — Primeiros passos —
Sao Paulo: Brasiliense, 1989
Usos da cultura (Politicas de agdo cultural)
Sao Paulo: Paz ¢ Terra, 1986
Uma outra cena (Teatro radical, poética da
artevida) Sao Paulo: Polis, 1983
Arte e utopia — S3o Paulo: Brasiliense:

1987.
Antonin Artaud - S3o Paulo: Brasiliense:
1082.

COHEN, Renato Performance como linguagem — So

Paulo: Perspectiva
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COLI, Jorge

CUNHA, Celso e CINTRA,L F.

Lindley
D’AMICO, Silvio

DEL.GADO, Maria M.
DORT, Bernard

DUARTE JR. | Jodo Francisco

DUFRENNE, Mikel
EICHBAUER, Hélio
ECO, Umberto
ELIADE, Mircea
ESSLIN, Martin

FARACOQ, Carlos Alberto e
TEZZA., Cristévao

FERGUSSON, Francis

FERNANDES, Silvia

FERSEN, Alessandro
GALIZIA, Luiz Roberto
GARCIA, Silvana

GARCIA, Santiago
GASSNER, John

GIL, A . C

GOMBRICH, J

{,gge“fﬂzﬂf"

Licenciatura 27

Work in progress na cena contemporanea:
criagdo, encenagao e recepgao —

S&o Paulo: Perspectiva, 1998,

O que ¢ arte - Sdo Paulo: Brasiliensc,

1083.

Nova gramatica do portugu€s contemporaneo
Rio de Janeiro: Nova Fronteira, 1985

Historia del Teatro Universal —

Buenos Aires, ditorial Lousada S A
Dialogos no palco - Francisco Alves, 1999
O teatro e sua realidade -Sio Paulo:
Perspectiva.

O que € beleza — Sao Paulo: Brasiliense, 1991
Estética e filosofia - Sio Paulo:

Perspectiva.

Teatro: arte na Bahia, universidade,

1956 a 1961 - Salvador: Corrupio, 1991
Como se faz uma tese — Sdo Paulo:
Perspectiva, 1989

A defini¢do da arte — Sao Paulo: Martins Fontes, 1980
Mito e realidade - Sado Paulo: Perspectiva,
Uma anatomia do drama - Rio de Janeiro:
Zahara, 1978

Pratica de texto:Lingua portuguesa para nossos
estudantes. Petropolis,RJ:Vozes, 1992
Evolugdo e sentido do teatro — Rio de
Janeiro: Zahar
Memoria e invengio: Gerald Thomas em
cena — Sdo Paulo: Perspectiva, FAPESP,
1996.
O teatro, em suma - Rio de Janeiro:
Civilizagdo Brasileira, 1987
Os processos criativos de Robert Wilson
Sao Paulo: Perspectiva,
O teatro da militancia — Sdo Paulo:
Perspectiva.
Teoria e Pratica do teatro ~ S3o Paulo: Hucitec, 1988
Rumos do teatro moderno — Rio de
Janeiro: Editora Lidador
Mestres do teatro 1 e 11 — Sdo Paulo:
Perspectiva
Como elaborar projetos de pesquisa —
Sao Paulo: Atlas, 1995
A Historia da Arte — Rio de Janeiro:
Zahar, 1979
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GROTOWSKI

GREINER, Christine ¢
BIAO, Armindo (Org))

GREINIER, Christine

GUINSBURG, Jaco e
NETTO, José Teixeira Coelho

HALL, Stuart
HAYS, David

HEIDEGGER, Martin
JAMESON, Fredric

KATZ, Renina e
HAMBURGUER, Amélia (Orgs)

KUSNET, Eugénio
KANTOR, Tadeusz
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Em busca de um teatro pobre — Sao

Paulo: Civilizagdo Brasileira, 1973,
Etnocenologia : textos sclecionados — Sao Paulo:
Annablume, 1999

Butd, pensamento em evolugdo — Sao Paulo:Escrituras,
1998,

Semiologia do teatro  Sdo Paulo:

Perspectiva.

Identidades culturais na poés-modernidade — Rio de
Janeiro: DP&A, 1997.

Light on the subject - New York: Lemelight Editions,
1989

A origem da obra de arte — Edi¢gdes 70, 1990

O método Brecht — Petropolis,RJ:

Vozes, 2000

Flavio Império - Sdo Paulo: EDUSP,1999.

Ator e método - Sdo Paulo: Hucitec
Le Théatre de la mort — Lausnne: Edition L’ Age
d’Homme, 1977

KOUDELA, Ingrid Dormien (Org.)Um vdo brechtiano — Sao Paulo:

KUIINER, Maria Helena

KUSANO, Darci Yasuco

LABAN Rudolf
LANGER, Susanne
LESKY, Albin

LINS, Daniel (Org

LLOUNSBOURY, Warren e
BOULANGER, Norman C.

MAFFESOLI, Michel

MAGALDI, Sabato

Perspectiva, FAPESP, 1992,

Teatro popular: uma experiéncia — Rio de Janeiro:
Francisco Alves, 1975.

Servigo Nacional de Teatro, 1975

O que € teatro nd — Primeiros passos —

Sdo Paulo: Brasiliense, 1988

Dominio do movimento — Sdo Paulo:

Summus, 1971

Sentimento ¢ forma — Sdo Paulo:

Perspectiva, 1980

Ensaios filosoficos — Sdo Paulo:Cultrix

A tragédia grega — S@o Paulo:Perspectiva,

Cultura e sujetividade: saberes nomades - Campinas,
SP: Papirus, 1997

Theatre Lighting from A to Z — Seattle:

University of Washington Press, 1989

A contemplagdo do mundo - Porto Alegre: Artes ¢
oficios, 1995,

Panorama do teatro brasileiro — Sao

Paulo: Difusdo Luropéia do Livro, 1962

O cenario no avesso ~ Sao Paulo:
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MATTA, Roberto da

MEICHES, Mauro e
FERNANDLS, Silvia

MENDES, Cleise Furtado
MILARE, Sebastido
MICHEL, Chekhov

MOSTACO, Edélcio

MUGUERCIA, Magady
NEVES, Jodo das
NIETZSCIIE, Fredrich
NUNES, Benedito
NUNLES, Lilia
OLIVEIRA, Domingos

OSBORNE, Harold
PALLOTTINI, Renata

PANOFSKY, Erwin

PASCHOAL, Jose Erlon

PRADQO, Décio de Almeida

rerspecuva, VSN N e D N e W
O texto no teatro — Sao Paulo: Perspectiva, EDUSP
1989

Carnavais, malandros ¢ herois — Zahar

Sobre o trabalho do ator — Sio Paulo:
Perspectiva,

As estratégias do drama — Salvador: Centro Editorial
e Didatico da UFBA, 1996
Antunes Filho e as dimensdes do utdpico
- Sao Paulo: Perspectiva, 1997
Para o ator - Sdo Paulo: Martins Fontes, 1986
(OPUS 86)
Teatro e Politica: Arena, Oficina e Opiniao
uma interpretagdo da cultura de esquerda -
Sao Paulo: Proposta Editorial, 1982.
O espetaculo autoritario - Sao Paulo: Proposta Editorial
1983,
Teatro: em busca de una expression socialista — Cuba:
Editorial Letras Cubanas, 1981.
Analise do texto teatral — Rio de Janeiro: INACEN,
1987.
A origem da tragédia - lisboa: Guimaraes Editores,
1953
Introdugdo a filosofia da arte — Sdo Paulo: Atica.
Manual de voz ¢ dicgdo - Rio de Janeiro:SNT, 1976
Do tamanho da vida, reflexdes sobre teatro — Rio de
Janeiro: INACEN, 1987,
Apreciagdo da arte - Sdo Paulo: Cuitrix, 1978
Construgido da Personagem — Sio Paulo: Atica, 1989
Introdugdo a dramaturgia — Sdo Paulo: Brasilicnse, 1983
Significado nas artes visuais — S3o Paulo:
Perspectiva.
Oficina teatral: um processo de trabalho — Belém:
Instituto Goethe, Pro reitoria de Extensdo UFPA, 1984,
Apresentagao do teatro brasileiro moderno
Sdo Paulo: Martins Editora, 1956

PROCHNO, Caio C.S. Camargo Corpo do ator (metamorfoses, simulacros)

PROPP, Viadimir
PEIXOTO, Fernando

Annablume, 1999

Comicidade ¢ riso - Sdo Paulo: Atica, 1992

O que € teatro - Sdo Paulo: brasiliense, 1980.
Teatro em movimento: 1959/ 1984 — Sao Paulo:
Hucitec, 1985.
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QUINTEIRO, Eudosia Acuiia  Estética da voz - Sdo Paulo: Summus, 1989
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RATTO, Gtianni e PEIXOTO
Fernando

RATTO, Gianni
READ, Herbert
ROBATTO, Lia

ROSENFELD, Anatol

ROUBINE, Jean-Jacques

RYNGAERT, Jean Pierre

SANTOS, José Luiz dos
SANTOS, Jair Ferreira dos
SARAIVA, Hamilton F.
SARTINGER, Kalhrim
SILVA, Armando Sérgio

STANISLAVSKI, Constantin

STELLA, Adler
STRASBERG, Lee

SUBIRATS, Eduardo
SUZUKI, Eico

TOUCHARD, Pierre-Aimé

TUDELLA, Eduardo
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A Mochila do Mascate — Sdo Paulo:
Hucitec, 2000

Anti tratado da cenografia — Sao Paulo:
Senac, 1999
A arte de agora, agora - Sao Paulo:
Perspectiva,
Danga em processo - Salvador — Centro Editorial
¢ Didatico da UFBA, 1994
Texto/contexto — Sdo Paulo: Perspectiva,
1985.
Teatro moderno — Sao Paulo:Perspectiva.
Mito e herot no teatro brasileiro —
Sdo Paulo: Perspectiva,
A linguagem da encenagao teatral: 1880-1980 —
Rio de Janeiro: Zahar, 1980.
A arte do ator — Rio de Janeiro: Zahar, 1985.
Introdugdo a analise do teatro ~ Sdo Paulo: Martins
Fontes, 1995.
O teatro épico — Sio Paulo: Perspectiva,
O que € cultura — Primeiros passos —
Sdo Paulo: Brasilicnse, 1983,
O que € pos-moderno - Sdo Paulo: Brasiliensc, 1980
Huminagéo teatral — Sdo Paulo: Art & Tec Editora,
Brecht no teatro brasileiro — Sao Paulo:
Hucitec, 2000
Oficina:do teatro ao te-ato -- Sdo Paulo:
Perspectiva
A construgdo da personagem — Rio de
janeiro: CivilizaCdo Brasileira, 1970
A criagdo de um papel — Rio de Janciro,
Civilizagdo Brasileira, 1972
Minha vida na arte - Sio Paulo
A preparagdo do ator — Sao Paulo:
CivilizaCao Brasileira.
Manual do ator — Martins Fontes, 1989
Técnica da representagao teatral — Rio de Janeiro:
Civilizagdo Brasileira, 1989
Um sonho de paixao: o desenvolvimento do método —
Rio de Janeiro: Civilizagio Brasileira, 1990.
A cultura como espetaculo — Sdo Paulo: Nobel, 1989
N — Teatro classico japonés — Sdo Paulo: Editora
do Escritor,1977.
Teatro e a angustia dos homens — Sao
Paulo: Livraria Duas Cidades.
Um mergulho no reino das sombras: consideragdes
acerca da luz nas artes cénicas. In Repertorio, Teatro e
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VARGAS. Maria Thereza (Org)

VASCONCELOS, Luiz Paulo
WATSON, Lee

WEKWERTH, Manfred

Z ANINI, Walter (Org)
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Dancga v. 1 No . 1 Salvador: UFBA, 1998, p 67-75
Teatro operario na cidade de Sdo Paulo - Sdo Paulo:
Secretaria Municipal de Cultura, Departamento de
Informacio ¢ Documentagdo Artistica, Centro de
Pesquisa e Arte Brasileira, 1981

Dicionario de teatro — Porto Alegre: LPM,

1993

Lighting Design Handbook. - New York: Mc-Graw
Hill, 1990

Dialogo sobre a encenagdo ~ Sio Paulo:

Hucitec, 1984

Historia Geral da Arte no Brasil -
S3o Paulo: Instituto Moreira Salles, 1983
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CURRICULO DO CURSO DE BACHARELADO EM

ARTES CENICAS - Direcio Teatral

Carga Horaria Total- 3.175 horas

Maodulos Interdisciplinares Obrigatorios

2.975 horas

Sete Modulos de 425 horas (25 horas semanais)

Atividades Complementares

200 horas
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Direcdo Teatral

O Profissional

O diretor teatral é o profissional responsavel pela concepgdo do
espetaculo ¢ pela coordenagao do processo de encenagao. Para isso, o diretor
articula o trabalho criativo dos varios profissionais envolvidos na montagem.
desde os atores até os cenografos, iluminadores, maquiadores, coreografos e
figurinistas, entre outros. De modo geral, o trabalho de dire¢do tem inicio com a
escolha de um texto a ser encenado, embora s¢ja comum o dirctor participar da
criagdo ou da adaptagdo de textos para a cena. Sendo o espetaculo teatral o
produto artistico de¢ um trabalho coletivo, ¢ fungdo do dirctor garantir um
resultado cocrente e articulado, segundo sua concepedo cénica.

O dirctor de teatro podera, com cstudos complementarcs, dirigir obras de
outros géneros e modalidades, como por exemplo Operas, espetaculos de dancga,
musicais ou ainda realizagdoes em cincma ¢ video. Existem também
oportunidades profissionais para o dirctor tcatral em atividades educacionais,
psicoterapéuticas, de treinamento de recursos humanos, mobilizagdo

comunitaria e outras.
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Dircgido Teatral

Natureza dos Médulos: .
O Curriculo do Curso de Bacharelado cm Artes Cénicas — Direcdo Teatral ¢

constituido por sete Modulos Interdisciplinares, obrigatorios, sequienciais, com
componentes curriculares bem definidos ¢ integrados, a serem ministrados por equipes
de docentes. Cada modulo ¢ pré-requisito do scguinte. Os Modulos serdo oferecidos
num unico turno de cinco horas corridas. Em todos os Médulos o aluno vivenciara o
teatro, com atengdo voltada para a Diregao, realizara estudos de fundamentagdo teorica,

e sera preparado progressivamente para a pesquisa.

Contetidos curriculares de natureza cientifico-culturais

Os contetidos pertinentes a formagdo do Bacharel em Artes Cénicas — Diregdo
Teatral, cuja natureza pressupdoe uma articulagdo cfetiva de componentes artisticos,
cientificos e culturais, estdo distribuidos ao longo dos sete modulos, tanto na dimensao
pratica como na dimensao tedrica. A presente reforma curricular expressa a necessidade
de ressaltar a valorizacdo da pratica e sua arliculagdo organica com a tcoria, 0 que
implica na impertinéncia de sua separagao.

Metodologia:

Serdo utilizadas diversas técnicas participativas de ensino (seminarios, técnicas de
grupo, painéis integrados, mesas-redondas, dentre outras), aulas expositivas, exercicios
corporais e vocais, jogos dramaticos, desempenho artistico (atuagdo) cm laboratorio e
em puablico e procedimentos gerais referentes a montagens cénicas.

Alocac¢io dos Modulos:
Os sete Modulos serdo alocados no Departamento de Técnicas do Espetaculo,

da Escola de Teatro da UFBA. Os Modulos deverdo ser oferecidos, a principto, cm uin
semestre a cada ano.

Sistema de Avaliagdo:

Os alunos serdo avaliados com basc cm trabalhos escritos, participagdo em
trabalhos praticos de classe, desempenhos artisticos, relatérios ¢ participagdo geral em
montagens cénicas. Considerando a natureza interdisciplinar dos Modulos, o conceito
correspondentc ao conjunto de componentes curriculares de cada Médulo sera
conferido ao aluno a partir de uma apreciagdo conjunta ¢ articulada da cquipe de
docentes daquele Médulo. Os critérios de avaliagdo adotados oficialmente pela UFBA
serdo seguidos pelas equipes de docentes. O aluno reprovado num Modulo devera voltar
a cursa-lo integralmente. No scmestre em que determinado Modulo ndo for oferecido o
aluno quc foi reprovado no mcsmo cumprira carga horaria de Atividades
Complementares. A oferta das atividades complementares levara em conta a
compatibilizagio de horarios ¢ otimizagdo dos Projetos, dos cspagos ¢ da carga horaria
dos docentes.
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MODULO I

Iniciaciio ao Processo da Criagio Cénica I

Professores Responsaveis: lami Rebougas, Maria Lugénia Milet, Luiz Marfuz, Carlos Petrovich

Iniciacio do aluno aos varios niveis do processo de diregdo de um
espetaculo: a) criagdo artistica; b) planejamento ¢ articulagdo dos meios; ¢)

articulagdo dos varios profissionais envolvidos ha encenagao.

| DIRECAO1 136h
> ELEMENTOS VISUAIS DO ESPETACULO 51h
3 FUNDAMENTOS TECNICOS DO ESPETACULO 5th
4. DRAMATURGIA I 51h
5 METODOLOGIA DA LEITURA DRAMATICA 34h
6. ESTETICA TEATRAL E HISTORIA DAS ARTES 85h
7. INTRODUCAO A PESQUISA EM ARTES CENICAS 17h

TOTAL 425h
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1. Direciol 136 h(T-068h,P - 068 h)

Introducdo aos fundamentos do processo de criagdo cénica sob a Otica do diretor, a saber: a)
estudo do treinamento basico (corpo/voz/interpreta¢do) de atores atraves da obscrvagdo c/ou
experimentagio pratica; b) estudo da organizagdo de aulas e ensaios através da participagao
como assistente de diregdo; ¢) estudo das tungdes e responsabilidades do diretor na produgao

de um espetaculo.

2. Elementos Visuais do Espetaculo 051 h(T-017h, P-034 h)

Estudo dos elementos estruturais da linguagem visual e dc sua aplicagio ao espetaculo teatral.

3. Fundamentos Técnicos do Espetiiculo 051 h(T-017h,P-034 h)

Identificagdo e analise dos clementos técnicos do espetaculo a partir de referéncias contidas

em textos dramaticos.

4. Dramaturgial 051 h(T-034 h,P- 017 h)

Estudo da especificidade do texto dramatico e dos procedimentos particulares de sua

elaboragdo, sob a oOtica de sua transposigio cénica.

5. Metodologia da Leitura Dramatica 034 h (T —017 h, P - 017 h)

Estudo tedrico-pratico da leitura dramatica.

6. Estética Teatral e Historia das Artes 085 h (T — 085S h, P — 000 h)

Abordagem epistemologica do teatro, considerando os aspectos estéticos, semidticos ¢
historicos da espetacularidade. Subsidios para uma aprecnsao critico-analitica da linguagem

teatral, enquanto fungdo do seu espago/tempo sdcio-cultural.

7. Introducio A Pesquisa em Artes Cénicas 017 h (T - 017 h, P — 000 h)

Introdugdo ao conceito de pesquisa; estudo de modalidades de pesquisa em Artes Cénicas.
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Diregio Teatral

MODULO Il

Iniciacio ao Processo de Criacao Cénica 11

Professores Responsaveis: Erico Oliveira, Paulo Cunha, Marta Saback, Antonia Pereira

Nesse modulo o aluno deve ser levado a vivenciar o processo de criagdo
artistica enquanto assistente de diregdo, além de obscrvar e analisar as rotinas de

treinamento ¢ de improvisagdo dos atores para a construgdo de personagens.

. DIRECAO II 11%h
2. DRAMATURGIA I 51h
3. CENOGRAFIA 68h
4. TEORIAS DO TEATRO [ 34h
5. FIGURINO E MAQUIAGEM 51t
6. SEMIOL.OGIA DO TEATRO 51h
7. EXERCICIO CENICO | 34h
8. PROJETO DE PESQUISA EM ARTES CENICAS 17h
TOTAL 425h
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1. Direcao ll 119h (T'—-017 h, P - 102h)

Estudo da rela¢do entre o processo de ensaio e o resultado espetacular almejado. Participagio
como assistente em aulas de interpretagdo, privilegiando o estudo das técnicas basicas da
convengdo realista.

2. Dramaturgia 1 051 h (F—034 h, P - 017h)
Estudo de textos dramaticos representativos da convengio realista-naturalista, com énfase nos
procedimentos particulares da sua elaboragio. Exercicios de criagdo e adaptagdo de textos.

3. Cenografia 068 h (T-017h, P - 05th)

Estudo do espago teatral (cenografia ¢ arquitetura) e seus significados historico, social e
politico. Analise da relacdo palco X platéia como elemento fundamental para a articulagdo
plena do espetaculo. Estudo dos elementos técnicos de uma produgdo teatral (montagem X
desmontagem).

4. Teorias do Teatro I 034 h (T — 034 h, P - 000h)

Estudo da convengdo teatral realista-naturalista, atraves da analise de textos representativos,

com €nfase na relevancia historica das obras estudadas.

S. Figurino e Maquiagem 051h (T - 017h, P - 034h)
Estudo dos elementos de caracterizagdo visual das personagens na convengdo realista-
naturalista, em fungdo da disciplina Diregdo IL.

6. Semiologia do Teatro 051 h (T — 034 h. P—017 h)
Introdugdo geral a semiologia do teatro. Estudo comparativo dos clementos especificos da
linguagem teatral ¢ das demais linguagens artisticas.

7. Exercicio Cénicol 034 h (T — 000 h, P — 034 h)
Encenacdo de textos curtos ou fragmentos dos textos estudados em Dramaturgia 11.

8. Projeto de Pesquisa em Artes Cénicas 017 h (T — 017 h, P — 000 h)

Bases para elaboragio de projeto de pesquisa em artes cénicas.
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Dircgdo Teatral

Professores Responsaveis: Carlos Nascimento, Lliene Benicio , Deolindo Checcucci

Neste modulo, o aluno devera experimentar a condugdo de um processo

de criagdo cénica com um grau maior de autonomia, atuando como diretor de

cenas ou pecas curtas.

[§]

LOS]

. DIRECAO i1

' ILUMINACAO

. DRAMATURGIA 111

. TEORIAS DO TEATRO II

EVOLUCAO DO ESPETACULO TEATRAL |
 ELEMENTOS DE MUSICA PARA CENA]

- ADMINISTRACAO TEATRAL

. EXERCICIO CENICO JI

 PESQUISA EM DIRECAO TEATRAL I

TOTAL

130h

S51h

51h

34h

34h

34h

34h

34h

17h

425h
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Dircgio Teatral

1. Direcdo 111 135h (T - 034 h, P —102h)

Estudo das técnicas basicas e etapas genéricas do processo de encenagdo de um espetaculo
teatral. Analise e compara¢do dos diversos métodos de encenagdo teatral, tendo como
referéncia o trabalho de diretores representativos. Atuagdo como diretor assistente em ensaios
¢ aulas de interpretagdo, a partir textos estudados em Dramaturgia I e Teorias do Teatro 11

2. lluminaciio 051 h (T-017 h, P-034h)

A fung¢do da iluminagdo como elemento significativo na sintaxe cénica. A evolugdo historica
do uso da iluminagdo ¢ sua conseqiiéncia cfetiva sobre as teatralidades.

3. Dramaturgia Il 051 h(T—-034 h, P—-017 h)

Estudo de textos dramaticos pré-realistas, com énfase nos procedimentos particularces da sua
elaboragdo. Excrcicios de criagdo ¢ adaptacdo de textos.

4. Teorias do Teatro It 034 h (T —034 h, P - 000 h)

Estudo das convencdes teatrais pré-realistas, atraves da analise de textos representativos, com
énfase na relevancia historica das obras estudadas.

5. Evolucao do Espetaculo Teatral 1 034 h (T - 034 h, P - 000 h)
Introdug¢do aos modelos de teatralidade no Ocidente e no Oriente. Estudo das relagdes texto X
cena ao longo da historia, a partir das obras enfocadas em Teorias do Teatro 1.

6. Elementos de Musica para a Cenal 034 h(T—-017,P-017 h)
Estudo dos elementos basicos da linguagem musical e suas rclagdes com as artes cénicas.
Nogoes sobre os principats géneros: opera, musical, melodrama,etc.

7. Admimistracio Teatrall 034 h (T — 0634 h PP — 000 h)

Analise da legislagao basica concernente a atividade teatral. Lets de regulamentagdo da
profissdo do artista ¢ de direito autoral. Estudo do funcionamento de uma casa de espetaculos
em termos organizacionais ¢ mercadologicos.

8. Exercicio Cénicoll 034 h(T—-000h.P - 034 h)

Encenacdo de textos curtos ou fragmentos dos textos estudados em Dramaturgia 111 ¢ Teorias
do Teatro II. Atuagdo como assistente ou diretor em cursos de extensdo abertos a comunidade

ou montagens didaticas do curso de Interpretagdo Teatral.

9, Pesquisa em Direcio Teatral I 017 h (T —017 h, P 000 h)

Estudo de requisitos teoricos ¢ técnicos para a elaboragio ¢ realizagdo de projetos de pesquisa
em direcao teatral. Tema preferencial: estudo das manifestagdes dramaticas da cultura popular

brasileira.

‘.,“
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Direcdo Teatral

1. Direcio IV (T -034h,P— 102 h)

Dire¢do de cenas ou textos curtos representativos dos movimentos de vanguarda teatral do
secculo XX. Analise dos métodos de encenagdo ¢ dos espetaculos de diretorcs que
revolucionaram a cena na primeira metade do século XX,

2. Laboratorio de Téenicas do Espetiaculo 1 (T - 017 h, P - 034 h)
Desenvolvimento de projetos de cenografia, ilumina¢do e figurinos, direcionados para as
atividades da disciplina Direc¢ao V.

3. Dramaturgia lV (T—-017h, P 017 h)
Lettura de textos dramaticos significativos da primeira metade do século XX, sob a otica de
sua transposi¢do cénica.

4. Teorias do Teatro L (T - 034 h, P - 000h)

Estudo da evolugao das literaturas dramaticas da primeira metade do século XX em paralelo a
evolugdo das teatralidades, com €nfase nas caracteristicas das diversas convengdes teatrais e
na relevancia historica das obras estudadas.

5. Evolucio do Espeticulo Teatral 11 (T — 034 h, P - 000 h)
O teatro na primeira metade do século XX - ruptura e renovagdo. Conceitos de vanguarda
artistica. O teatro e a modernidade.

6. Elementos de Musica para a Cena 1T (T—-017h, P— 017 h)
Estudo das relagdes entre musica e dramaturgia.

7. Etica e Organizacio Social do Teatro | (T-034h, P— 000 h)

Estudo da inser¢ao social do teatro enquanto veiculo de valores €ticos, religiosos, politicos,
etc. Estudo do trabalho de atores, diretores, grupos e movimentos; o teatro visto sob a dtica do
seu significado social ¢ profissional.

7. Exercicio Cénico 11 (T — 000 h, P - 051 h)
Dire¢do de textos curtos ou fragmentos dos textos estudados em Dramaturgia 1V ¢ Teorias do
Teatro I'V.

8. Pesquisa em Direcio Teatral II1 (T — 017 h, P — 000 h)
Estudo de requisitos teoricos ¢ técnicos para elaboragdo de projetos de pesquisa em diregio
teatral. Tema preferencial: vanguardas teatrais da primeira metade do século XX

11
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MODULOQ V

Direcio Teatral 111

Professores Responsaveis: Meran Vargens, Jacyan Castilho, Catarina Sant’ Anna

Neste modulo, exercita-se a capacidade do aluno para assumir um
trabalho de diregdo teatral através da criagdo de todos os elementos ntegrantes
de um espetaculo: desde a escotha ou adaptacdo de um texto até a cenografia, a

iluminagdo e os figurmos, incluindo a condugdo dos ensaios ¢ montagem das

cCnas.

1. DIRECAQ V 136h
2. LABORATORIO DE TECNICAS DO ESPETACULO 1l 5ih
3. DRAMATURGIA V 34h
4. EVOLUCAQ DO ESPETACULO TEATRAL III 34h
4. TEORIAS DO TEATRO 1V 34h
6. INTRODUCAO AO CINEMA E TV 34h
7. ETICA E ORGANIZACAO SOCIAL DO TEATRO 11 34h
8. EXERCICIO CENICO 1V 51h
9. PESQUISA EM DIRECAO TEATRAL 111 17h

TOTAL 425h

12



1. DirecioV (T -034h,P—-102 h)

Direcio de espetaculo a partir de texto dramatico representativo da segunda metade do século
XX. Na elaboragio do projeto de montagem devem constar, além da concepgdo, a descrigdo
dos métodos a serem utilizados e o planejamento dos ensaios.

2. Laboratorios de Técnicas do Espetaculo 11 (T — 017 h, P — 034 k)
Elaboragao dos projetos de cenogratia, figurino, iluminag@o, sonoplastia, etc. para espetaculo
a ser encenado em Diregdo V.

3. Dramaturgia V (T —017h, P 017 h)
Leitura de textos dramaticos significativos da segunda metade do século XX, sob a otica de

sua transposi¢do cénica.

4. Evolucio do Espeticulo de Teatral 1Ll (T — 034 h, P - 000h)
O teatro na segunda metade do século XX. Estudo de formas ndo-convencionais do

espetaculo teatral e experiéncias alternativas.

5. Teorias do Teatro 1V (T — 034 h, P— 000 h)
Estudo da evolugio das literaturas dramaticas da segunda metade do século XX, com ¢ntase
nas caracteristicas das diversas convengoes € na relevancia historica das obras estudadas.

6. Introduciio ao Cinema ¢ TV(T—-017h,P-017h)
Estudo do roteiro técnico e literario. A utilizagdo da camera como “ponto-de-vista”.
Exercicios praticos de elaboragdo e gravagdo em VT de scquéncias roteirizadas.

7. Etica e Organizaciio Social do Teatro IT (T — 034 h, P - 000h)

Panorama do mercado e da profissionalizagdo teatral no Brasil. Estudo de fontes de
financiamento (o papel do Estado); leis de incentivo fiscal; analise da questdo do patrocinio,
do investimento e do apoio. Formas empresariais de organizagio do trabatho em teatro.

8. Exercicio Cénico IV (T — 000 h, P — 051 h)
Apresentagdo do espetaculo montado em Diregdo V em espagos alternativos da comunidade.

9. Pesguisa em Direcio Teatral HHI (T~ 017 h, P — 000 h)
Estudo de requisitos tedricos e técnicos para elaboragio de projetos de pesquisa em Diregdo
Teatral. Tema preferencial: formas ndo-convencionais e experiéncias alternativas em teatro.

13
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MODULO VI

Direciao Teatral IV

Professores Responsdveis: Hebe Alves, Sonia Rangel, Ciane Fernandes

Neste modulo, o aluno realizara, sob orientagdo, a dire¢io de um texto
significativo da dramaturgia brasileira. O aluno diretor devera ser capaz de
justificar seu projeto e concepgdo de montagem, levando em conta o horizonte

de expectativa dos receptores e€¢ o quadro de valores da sociedade

contemporanea.

1. DIRECAO VI 170h
2. LABORATORIO DE TECNICAS DO ESPETACULO 111 Slh
3. DRAMATURGIA VI 34h
4. TEORIAS DO TEATRO V 34h
5. EVOLUCAO DO ESPETACULO TEATRAL IV 34h
6. PROJETO DE TFG (Trabalho Final de Graduag¢io) 17h
7 EXERCICIO CENICO V Slh
8. PESQUISA EM DIRECAO TEATRAL IV 34h

TOTAL 425

-

14
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1. Direcio VI (T—119h,P—051h)

Direcdo de espetaculo a partir de texto relevante da dramaturgia ibero-latino-americana. Na
elaboragdo do projeto de montagem, devem constar além da concepgdo, o planejamento de
ensaios e a descri¢do dos métodos a serem utilizados.

2. Laboratorio de Técnicas do Espetaculo HI (T - 000 h, P - 051h)
Coordenagao da criagao e execugdo da cenografia, figurinos, iluminagdo, maquiagem, etc. de
acordo com o projeto elaborado em Diregdo V1.

3. Dramaturgia VI (T - 017 h, P - 017h)
Estudo analitico de textos relevantes da dramaturgia ibero-latino-americana, direcionado a
disciplina Diregao VI

4. Teorias do Teatro V (T —034 h, P — 000 h)

Estudo de pecas e textos teoricos representativos do movimento teatral ibero-latino-
americano.

5. Evoluciio do Espetaculo Teatral IV (T — 034 h, P — 000 h)
Panorama do teatro ibero-latino-americano, destacando a obra de encenadores significativos.

6. Projeto de TFG (T —-017 h, P— 000 h)
Elaborag@o do projeto do Trabatho Final de Graduagdo em Diregdo Teatral.

7. Exercicio Cénico V_(T —000 h, P - 051 h)
Apresentagdo do espetaculo produzido em Dire¢do VI

8. Pesquisa em Direciio Teatral IV (T —- 034 h, P — 000 h)

Estudo de requisitos teodricos e técnicos para elaboragdo de projetos de pesquisa em diregdo
teatral. Tema preferencial: Teatro no Brasil e na Bahia.

15
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Diregao Tcatral

MODULO VII

Direcdo Teatral V

Professores Responsaveis: Paulo Dourado, Eduardo Tudella, Deolindo Checcucci

Este modulo consiste no Trabalho Final de Graduagdo. O aluno assumira a
responsabilidade pela diregdo de um espetaculo, cm nivel profissional, contando
com equipe técnica, colaboradores artisticos e todos os recursos disponiveis na
Escola de Teatro. Além disso, o aluno deve ser capaz de redigir um memorial
critico e analitico sobre o seu processo de trabalho e a sua inser¢do no contexto

sacio-cultural da comunidade.

TFG — Trabatho Final de Graduac¢io — 425 h ( T - 068 h, P - 357h)

Trabalho Final de Graduagdo do aluno do curso de Dire¢do Teatral. Consiste na
encenacdo de um espetaculo a partir de texto escolhido pelo aluno, e aprovado
segundo as Normas de Graduagdo vigentes. Quinzenalmente, o aluno graduando
apresentara, na presenca do Professor Orientador, um relatorio completo do
andamento dos trabalhos de encenagiio a uma banca composta por trés professores,
que avaliardo o seu desempenho. O processo de avaliagdo culmina com a
apresentagdo do espetaculo a comunidade e com a entrega, pelo aluno, de um
memorial descritivo relatando e analisando todo o processo de trabalho. Nesse
memorial, o aluno deve ser estimulado a registrar também as reagdes dos
espectadores, com informagdes obtidas através de debates abertos ao publico em
geral.

16
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ATIVIDADES COMPLEMENTARES:

O aluno cumprira, a seu critério, carga horaria minima de 200 horas de atividades complementares,
seja através de matricula em disciplinas oferecidas pelos diversos departamentos da UFBA, seja
através de realizagdo de atividades educativas ¢/ou artisticas e técnicas (Projetos Especiais) que possam
ser comprovadas, apresentadas a Coordena¢do do Curso em forma de relatdorio acompanhado do
parecer e do conceito de um docente do curso.

Alguns topicos e atividades serdo sugeridos ao aluno pelo Colegiado:

Estudos sobre Teatro Latino-Americano Contemporaneo.

Trabalhos como Assistente de Cenogratia, lluminagio, Produgdo, Maquiagem, Figurinos ¢ Aderegos,
em montagens teatrais.

Oficina de criagdo de textos dramaticos.

Cursos de Lingua Estrangeira.

Atividade Curricular em Comunidade

Diregdo e/ou Atuagdo Cénica em produgdes teatrais, audiovisuais ou circenses.

CURRICULO DE ADAPTACAO

Os alunos cumprirdo o curriculo que for vigente na ocasido de seu ingresso. Este Projeto de
Reforma Curricular ndo prevé a oferta dos Modulos Interdisciplinares do Novo Curriculo para os
alunos remanescentes.

Os departamentos da Escola de Teatro, a partir de 2004.1 (quando deverd entrar em vigor o novo
curriculo), continuardo a oferecer para os alunos remanecscentes as disciplinas necessarias a
integralizagdo dos créditos, tragando e divulgando um cronograma que indicara em que semestre
cada disciplina devera ser oferecida pela altima vez, a saber:

2004.1: TEA 089, TEA 091, TEA 265, TEA 278;

2004.2: TEA 090, TEA 192, TEA 279;

2005.1: TEA 193, TEA 233, TEA 272, TEA 266;

2005.2: TEA 196, TEA 212, TEA 281, TEA 273;

2006.1: TEA 197, TEA 214, TEA 232, TEA 234, TEA 274, TEA 282,

2006.2: TEA 198, TEA 252, TEA 283, TEA 275, TEA 276,

2007.1: TEA 093, TEA 258, TEA 259, TEA 242, TEA 284,

2007.2: TEA 257, TEA 277

17
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Dircgio Teatral
Da mesma forma, o Colegiado deixara progressivamente de solicitar aos Departamentos de outras
Unidades as disciplinas que compdem o Curriculo de Teatro, indicando aos alunos quando essas
disciplinas serdo oferecidas pela ultima vez, a saber:
2004.1: FCH 002, MUS 008,
2004 .2: EBA 003,
2005.1: FCH 162; LET 030
2005.2: LET 233
2006.1: LET 234,
2006.2: FCH 005,
2007.1: -~
2007.2; -—--
Casos especiais de necessidade de oferta de determinadas disciplinas antigas serdo avaliados em

conjunto pelo Colegiado e pelo Departamento envolvido.

18
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BIBLIOGRAFIA DO CURSO DE DIRECAO TEATRAL

APPIA, Adolphe

ARAUJO, Nelson

ARRABAL, Jos¢ e LIMA

Mariangela Alves, PACHECO,

Tania

ARANTES, Antonio Augusto

AREAS. Vilma
ARISTOTELES
ARNHEIM, Rudolf
ARGAN, G. Carlos

ARTAUD, Antonin

ASLAN, Odette

BACHELARD, Gaston

BARBA, Eugénio e
SAVARESE, Nicola

BARBA, Eugénio

BENJAMIN, Walter
BERGSON, Henri

BLOOM, Harold.
BOAL, Augusto

Ator — espaco — luz — Zurich: Fundagiao
Suiza de Cultura Pro Helvetia, 1984
Historia do teatro ~ Salvador: Empresa
Gréfica da Bahia, 1991
Pequenos mundos: um panorama da
cultura popular na Bahia — Salvador
UFBA, Fundag¢io Casa de Jorge Amado,
1988.

Anos 70; teatro — Rio de Janetro: Luropa
Empresa Grafica

O que ¢ cultura popular — Primeiros
passos — Sdo Paulo: Brasilicnse, 1981
Iniciacio a comédia — Rio de Janeiro:
Zahar, 1990

Poética; traducio de Eudoro Souza —
Lisboa: Imprensa Nacional, 1952
Arte e percepc¢io visual — Sio Paulo:
Pioneira e EDUSP, 1970

A arte moderna — Siio Paulo: Cia das
Letras, 1992

O teatro e seu duplo — Siao Paulo: Max
Limonad, 1987.

O ator no século XX — Perspectiva, 1977
Perspectiva,

A poética do espago — Sio Paulo: Abril

Cultural, 1978 (Col. Os Pensadores)

A pritica do devaneio — Sio Paulo: Martins Fontes,
1988.

A arte secreta do ator — Campinas,SP:
Hucitec,1995.
Além das ithas flutuantes — Sio Paulo:
Hucitec, 1991.
A canoa de papel: tratado de antropologia
teatral — Sio Paulo: Hucite, 1994.
Magia e técnica, arte ¢ politica: ensaios sobre litera-
tura e historia da cultura — Sao Paulo: Brasiliense, 1993
O riso: ensaio sobre o significado do
comico — Lisboa: Guimaraes Editores,1993.
A Invenc¢io do Humano.
Stop:c’magique — Rio de Janeiro: Civiliza-
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BOSI, Alfredo

BERRETTINI, Célia
BERENSON, Bernard
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BROOK, Peter
CACCIAGLIA, Mario

CANCLINI, Nestor

CARVALHBO, Enio

COELHO, Teixeira

COHEN, Renato

D’AMICO, Silvio

DELGADO, Maria M.
DORT, Bernard

DUFRENNE, Mikel
EICHBAUER, Hélio

ECO, Umberto
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cao Brasileira, 1980

Técnicas latino-americanas de teatro popu-
lar — Sido Paulo: Hucitec, 1979

A arte do ator — Sio Paulo: Perspectiva
Reflexdes sobre a arte — Sao Paulo: Atica,
1985

O teatro ontem e hoje — Sao Paulo:
Perspectiva,

Estética e historia — Sao Paulo:Perspectiva,
Cidadio corpo: identidade e autonomia do
movimento — Sio Paulo: Sesc, Opera
Prima, 1996.

O sentido e a mascara - Sao Paulo:
Perspectiva,

O teatro e seu espago

Pequena Historia do Teatro noe Brasit —

Sao Paulo: EDUSP, 1986.

A socializacdio da arte: teoria e pratica na América

Latina — Sdo Paulo: Cultrix, 1980.
Hist()ria e Formacdo do Ater — Sdo Paulo:
Atica, 1989

O que ¢ a¢iio cultural — Primeiros passos -
Sdo Paulo: Brasiliense, 1989
Usos da cultura (Politicas de ag¢io cultural)
Sao Paulo: Paz e Terra, 1986
Uma outra cena (Teatro radical, poética da
artevida) Sdo Paulo: Polis, 1983
Arte e utopia — Sdo Paulo: Brasiliense:
1987.
Antonin Artaud — Sio Paulo: Brasiliense:
1982.
Performance como linguagem — Sao
Paulo: Perspectiva
Work in progress na cena contemporainea:
criacdo, encenaciio e recepcio —
Sio Paulo: Perspectiva, 1998.
Historia Del Teatro Universal —
Buenos Aires, Editorial Lousada S.A
Dialogos no palco - Francisco Alves, 1999
O teatro e sua realidade —Sao Paulo:
Perspectiva.
Estética e filosofia — Sdo Paulo:
Perspectiva.
Teatro: arte na Bahia, universidade,
1956 a 1961 - Salvador: Corrupio, 1991
Como se faz uma tese — Sdo Paulo:
Perspectiva, 1989.

A defini¢do da arte — Sdo Paulo: Martins Fontes, 1986
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ELIADE, Mircea
ESSLIN, Martin

FERGUSSON, Francis

FERNANDES, Silvia

FERSEN, Alessandro
GALIZIA, Luiz Roberto
GARCIA, Silvana

GARCIA, Santiago
GASSNER, John

GIL, A.C.
GOMBRICH, J
GROTOWSKI

GREINER, Christine ¢
BIAO, Armindo (Org)

GREINER, Christine

GUINSBURG, Jaco e

NETTO, José Teixeira Coelho

HAYS, David

HEIDEGGER, Martin
JAMESON, Fredric
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Mito e realidade — Sdo Paulo: Perspectiva,
Uma anatomia do drama — Rio de Janeiro:
Zahara, 1978
Evolucao e sentido do teatro — Rio de
janeiro: Zahar
Memoria e inven¢io: Gerald Thomas em
cena — Sio Paulo: Perspectiva, FAPESP,
1996.
O teatro, em suma ~ Rio de Janeiro:
Civilizacio Brasileira, 1987
Os processos criativos de Robert Wilson
Sao Paulo: Perspectiva,
O teatro da militincia — Sio Paulo:
Perspectiva.
Teoria e Pratica do teatro — Sao Paulo: Hucitec, 1988
Rumos do teatro moderno — Rio de
Janeiro: Editora Lidador
Mestres do teatro I e 11 — Sio Paulo:
Perspectiva
Como elaborar projetos de pesquisa —
Sao Paulo: Atlas, 1995
A Historia da Arte — Rio de Janeiro:
Zahar, 1979
Em busca de um teatro pobre — Sio
Paulo: Civilizagdo Brasileira, 1973,

Etnocenologia : textos selecionados — Sao Paulo:
Annablume, 1999

Butd, pensamento em evolugdo — S3o Paulo:Escrituras,
1998.

Semiologia do teatro — Sio Paulo:

Perspectiva.

Light on the subject — New York: Lemelight Editions,
1989

A origem da obra de arte — Edi¢des 70, 1990

O método Brecht - Petrdpolis,RJ:

Vozes, 2000

KATZ, Renina e HAMBURGUER,

Amélia (Orgs)
KUSNET, Eugénio
KANTOR, Tadeusz

Flavio Empério — Siao Paulo: EDUSP,1999,
Ator e método — Sao Paulo: Hucite
Le Théatre de la mort - Lausanne: Edition L’ Age
d’Homme, 1977

KOUDELA, Ingrid Dormien (Org.)Um vdo brechtiano — Sdo Paulo:

KUHNER, Maria Helena

KUSANO, Darci Yasuco

Perspectiva, FAPESP, 1992.

Tcatro popular: uma experiéncia — Rio de Janeiro:
Francisco Alves, 1975.

Servigo Nacional de Teatro, 1975

O que ¢ teatro nd — Primeiros passos —
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Séo Paulo: Brasiliense, 1988
LABAN Rudolf Dominio do movimento — Sio Paulo:
Summus, 1971
LANGER, Susanne Sentimento e forma — Sio Paulo:
Perspectiva,1980
Ensaios filosoficos — Sio Paulo:Cultrix
LESKY, Albin A tragédia grega — Sio Paulo:Perspectiva,
LOUNSBOURY, Warren e
BOULANGER, Norman C. Theatre Lighting from A to Z — Seattle:
University of Washington Press, 1989
MAGALDI, Sibato Panorama do teatro brasileiro — Sio
Paulo: Difusiao Européia do Livro,1962
O cenario no avesso — Sio Paulo:
Perspectiva,
O texto no teatro — Sio Paulo: Perspectiva, EDUSP
1989
MEICHES, Mauro e FERNANDES,
Silvia Sobre o trabalho do ator — Siao Paulo:
Perspectiva,
MENDES, Cleise Furtado As estratégias do drama — Salvador: Centro Editorial
e Didatico da UFBA, 1996
MILARE, Sebastidio Antunes Filho e as dimensdes do utépico
- Sio Paulo: Perspectiva, 1997
MICHEL, Chekhov Para o ator — Sio Paulo: Martins Fontes, 1986
(OPUS 86)
MOSTACO, Edélcio Teatro e Politica: Arena, Oficina e Opinido
uma interpretacgio da cultura de esquerda —
Sio Paulo: Proposta Editorial, 1982.
O espetaculo autoritirio — Sdo Paulo: Proposta
Editorial
1983.
MUGUERCIA, Magady Teatro: em busca de uma expression socialista — Cuba:
Editorial Letras Cubanas, 1981.
NIETZSCHE, Friedrich A origem da tragédia — Lisboa: Guimaries Editores,
1953
NUNES, Benedito Introdugiio a filosofia da arte — Sio Paulo: Atica.
NUNES, Lilia Manual de voz e dic¢iio — Rio de Janeiro:SNT,1976.
OLIVEIRA, Domingos Do tamanho da vida, reflexdes sobre teatro — Rio de
Janeiro: INACEN, 1987.
OSBORNE, Harold Apreciac¢io da arte — Sio Paulo: Cultrix, 1978
PALLOTTINI, Renata Construgiio da Personagem — Sio Paulo: Atica, 1989.
Introdu¢io a dramaturgia - Sio  Paulo:
Brasiliense,1983
PANOFSKY, Erwin Significado nas artes visuais — Sio Paulo:
Perspectiva.
PASCHOAL, Jose Erlon Oficina teatral: um processo de trabalho — Belém:
Instituto Goethe, Pro reitoria de Extensdo UFPA,1984.
PRADO, Décio de Almeida Apresentacio do teatro brasileiro moderno
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Siao Paulo: Martins Editora, 1999

PROCHNO, Caio C.S. Camargo Corpo do ator (metamorfoses,simulacros)

PROPP, Vladimir
PEIXOTO, Fernando

QUINTERO, Eudoésia A.
RATTO, Gianni e PEIXOTO
Fernando

RATTO, Gianni

READ, Herbert

ROBATTO, Lia

ROSENFELD, Anatol

ROUBINE, Jean-Jacques
RYNGAERT, Jean Pierre
SARAIVA, Hamilton F.
SARTINGER, Kalhrim

SILVA, Armando Sérgio

STANISLAVSKI, Constantin

STELLA, Adler
STRASBERG, Lee

SUBIRATS, Eduardo
SUZUKI, Eico

Annablume, 1999. )
Comicidade e riso - Sdo Paulo: Atica,1992
O que é teatro — Sio Paulo: brasiliense, 1980.
Teatro em movimento: 1959 / 1984 — Siao Paulo:
Hucitec, 1985.
Estética da voz — Sao Paulo: Summus, 1989

A Mochila do Mascate — Siao Paulo:
Hucitec, 2000

Anti tratado da cenografia — Sio Paulo:
Senac, 1999
A arte de agora, agora — Sao Paulo:
Perspectiva,
Danga em processo — Salvador — Centro Editorial
e Didatico da UFBA, 1994
Texto/contexto — Sio Paulo: Perspectiva,
1985.
Teatro moderno — Sio Paulo:Perspectiva.
Mito e heroi no teatro brasileiro —
Sao Paulo: Perspectiva,
A linguagem da encenagio teatral: 1880-1980 —
Rio de Janeiro: Zahar, 1980.
A arte do ator — Rio de Janeiro: Zahar, 1985.
Introducio a anilise do teatro — Sio Paulo: Martins
Fontes, 1995.
O teatro épico — Sio Paulo: Perspectiva,
[luminagdo teatral — Sdo Paulo: Art & Tec Editora,
Brecht no teatro brasileiro — Sio Paulo:
Hucitec, 2000
Oficina:do teatro ao te-ato — Sio Paulo:
Perspectiva
A construciao da personagem — Rio de
janeiro: CivilizaCéao Brasileira, 1970
A criaciio de um papel — Rio de Janeiro,
Civilizacio Brasileira, 1972
Minha vida na arte — Siio Paulo
A preparacio do ator — Sio Paulo:
CivilizaCio Brasileira.
Manual do ator — Martins Fontes, 1989.
Técnica da representacio teatral — Rio de Janeiro:
Civilizacio Brasileira, 1989
Um sonho de paixio: o desenvolvimento do método —
Rio de Janeiro: Civilizacao Brasileira, 1990.
A cultura como espetiaculo — Sio Paulo: Nobel, 1989
NoO — Teatro clissico japonés — Siio Paulo: Editora
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VARGAS, Maria Thereza (Org)
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WATSON, Lee

WEKWERTH, Manfred

ZANINI, Walter (Org)

JANUZELLI, Antonio Jano
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do Escritor,1977.

Teatro e a angustia dos homens - Sio

Paulo: Livraria Duas Cidades.

Um mergulho no reino das sombras: consideragdes
acerca da luz nas artes cénicas. In Repertorio, Teatro ¢
Danga v. 1 No . 1 Salvador: UFBA, 1998, p 67-75
Teatro operario na cidade de Sao Paulo — Sdo Pauio:
Secretaria Municipal de Cultura, Departamento de
Informagdo e Documentagio Artistica, Centro de
Pesquisa e Arte Brasileira, 1981.

Dicionario de teatro — Porto Alegre: LPM,

1993

Lighting Design Handbook. — New York: Mc-Graw
Hill, 1990

Dialogo sobre a encenagdo — Sdo Paulo:

Hucitec, 1984

Historia Geral da Arte no Brasil —
Siio Paulo: Instituto Moreira Salles, 1983

A aprendizagem do ator - Sio Paulo: Atica,
1994

A educagiio estética do homem — Sio Paulo:
lluminuras, 1990,

Improvisa¢io para o teatro — Sio Paulo:
Perspectiva, 1979,
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Intcrpretacdo

CURRICULO DO CURSO DE BACHARELADO EM
ARTES CENICAS - Interpretacio Teatral

Carga Horaria Total - 2950 horas

Modulos Interdisciplinares Obrigatérios

2.550 horas
6 Modulos de 425 h (25 horas scmanais)

Atividades complementares

400 horas
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O Profissional

O ator dedica-se a cria¢do e interpretagdo de personagens que compdem uma agao
cénica. Partindo de um texto ou estimulo dramatico, e estabelecendo relagdes com os
demais profissionais integrantes da encenago, o ator recorre, quando for o caso, ao canto,
a danga € ao uso de instrumentos musicais.

O ator também articula seu trabalho com os multiplos elementos do espetaculo,
como o figurino, a iluminagdo cénica, a maquiagem, o cenario € a sonoplastia.

O ator realiza seu trabalho de composigdo cénica seja em teatro, cinema, televisdo,
radio ou em espagos cénicos nio convencionais, lidando com signos ¢ valores do

imaginario social e atuando como intérprete do seu tempo e da sua cultura.
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Interpretagiio

Natureza dos Modulos:

O Curriculo do Curso de Bacharelado em Artes Cénicas — Interpretagao Teatral ¢
constituido por seis Modulos Interdisciplinares, obrigatérios, sequenciais, com componentes
curriculares bem definidos e integrados, a serem ministrados por equipes de docentes. Cada
modulo ¢ pré-requisito do seguinte. Os Modulos serao aferecidos num unico turno de cinco
horas corridas. Em todos os Modulos o aluno vivenciara o teatro voltado para a Interpretagao,
realizara estudos de fundamentagio teodrica, € sera preparado progressivamente para a

pesquisa.
Conteudos curriculares de natureza cientifico-culturais:

Os conteados pertinentes a formagdo do Bacharel em Artes Cénicas — Interpretagao
Teatral, cuja natureza pressupde uma articulacio efctiva de componentes artisticos,
cientificos e culturais, estio distribuidos ao longo dos seis modulos, tanto na dimensao
pratica como na dimensdo tedrica. A presente reforma curricular expressa a necessidade de
ressaltar a valorizacdo da pratica e sua articulagdo organica com a teoria, 0 que implica na
impertinéncia de sua separagdo. Somente com a finalidade de atender exigéncias formais
administrativas, teoria e pratica nos componentes curriculares foram expressos separadamente.

Metodologia:

Serio utilizadas diversas técnicas participativas de ensino (seminarios, técnicas de
grupo, painéis integrados, mesas-redondas, dentre outras), aulas expositivas, exercicios
corporais € vocais, jogos dramaticos, desempenho artistico (atuagdo) em laboratorio e em
pliblico e procedimentos gerais referentes a montagens cé€nicas.

Alocag¢io dos Modulos:

Os seis Modulos serdo alocados no Departamento de Fundamentos do Teatro, da
Escola de Teatro da UFBA. Os Mddulos deverao ser oferecidos, a principio, em um semestre a
cada ano.

Sistema de Avaliagiio:

Os alunos serdo avaliados com base em trabathos escritos, participagdo em trabathos
praticos de classe, desempenho artisticos, relatorios e participagdo geral em montagens
cénicas. Considerando a natureza interdisciplinar dos Modulos, o conceito correspondente ao
conjunto de componentes curriculares de cada Médulo serd conferido ao aluno a partir de
uma apreciagdo conjunta e articulada da equipe de docentes daquele Médulo. Os critérios de
avaliagdo adotados oficialmente pela UFBA serao seguidos pelas equipes de docentes. O
aluno reprovado num Madulo devera voltar a cursa-lo integralmente. No semestre em que O
Modulo ndo for oferecido o aluno que foi reprovado no mesmo cumprira carga horaria de
Atividades Complementares. A oferta das atividades complementares levard em conta a
compatibilizagio de horarios e otimizagdo dos Projetos, dos espagos e da carga horaria dos
docentes.
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MODULO - Interpretagio Teatral1 0 26 639020 9

Professores Responsaveis: Sonia Rangel, Maria Eugénia Milet, Carlos Nascimento O O 0 PN
el

Os componentes curriculares do Médulo 1 irao funcionar como uma iniciagdo geral ao
teatro. Através de jogos draméticos e improvisagdes, devem abordar os aspectos emocionais
(inibigdes, motivagdes, etc) € 0s recursos técnicos que constituem os elementos “pré-
expressivos” da interpretagdo. O aluno-ator deve ser estimulado a compreender a autonomia
criativa da sua fungio no complexo teatral, além da necessidade do desenvolvimento de um
trabalho sistematico e a longo-prazo para o enriquecimento das suas habilidades técnicas e

expressivas.

1. IMPROVISACAO E INTERPRETACAO 1 119h v
2. TECNICA DE CORPO PARA A CENA I . 8h - L
3. TECNICA VOCAL ! 85h
4. ARTES VISUAIS 34h
5 ESTETICA TEATRAL E HISTORIA DA ARTE 68h
6. PRATICA CENICA I 17h
7. INTRODUCAO A PESQUISA EM ARTES CENICAS 17h -
TOTAL 425h
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1. Improvisacio e Interpretaciol - 119h (T - 017h, P -102h)

Desenvolvimento da capacidade de expressdo através da linguagem teatral ¢ da capacidade

de reagir criativamente a estimulos cénicos. Elaboragio ¢ realizagdo de estruturas cénicas

que enfatizem os principios basicos da espetacularidade.

2. Técnicas de Corpoparaa Cenal:85h(T—017h, P 068h)

Desenvolvimento das capacidades expressivas do corpo humano em situagdo de
espetacularidade. Uma  abordagem  analitica das técnicas fundamentais ao
aperfeigoamento/condicionamento do potencial expressivo do corpo, visando a aquisi¢do
de autonomia do ator no treinamento continuado e o desenvolvimento gradual da

capacidade de auto-avaliagdo.

3. Técnica Vocal 1 : 85h (T —017, P —068h)

Desenvolvimento das capacidades expressivas da voz humana em situagdo de
espetacularidade. Uma  abordagem analitica das  técnicas fundamentais  ao
aperfeigoamento/condicionamento do potencial expressivo da voz, visando a aquisi¢ao de
autonomia do ator no treinamento continuado e o descnvolvimento gradual da capacidade

de auto-avaliagdo.

4. Artes Visuais : 34h ( T-017h, P —017h)

Abordagem tedrico-pratica de elementos visuais articulados a construgdo de personagens.

Procedimentos para a transposigdo cénica de conceitos e imagens abordados no

componente Improvisa¢iio e Interpreta¢io L

5. Estética Teatral e Historia das Artes : 68h (T — 068h , P — 000 h)

Abordagem cpistemologica do teatro, considerando os aspectos estéticos, semioticos €
historicos da espetacularidade. Subsidios para uma apreensdo critico-analitica da

linguagem teatral, enquanto fungdo do seu espago/tempo socio-cultural.
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W

6. Pratica Cénica I: 17h (T—000 h , P- 017 h)

Apresentagio individual e avaliacdo piblica de cenas criadas a partir de poemas, cangoes,

informes jornalisticos, anedotas etc. Sintese das técnicas e contetdos abordados nas demais

disciplinas do Modulo L.

7. Introducio a Pesquisa em Artes Cénicas: 17h (T =017 h , P 000 h)

Introdugdo ao conceito de pesquisa; estudo de modalidades de pesquisa em artes cénicas.

MODULO II - Interpretaciio Teatral 11

Professores Responsaveis: fami Rebougas, Jacyan Castilho, Luiz Marfuz, Carlos

Petrovich

g
=4
x

Neste Modulo o objetivo interdisciplinar ¢ organizar a atividade criativa do aluno-
ator a partir dos elementos do Método de Stanislavski visando a construg@o de personagens
e situagdes. Além da consolidagdo de rotinas técnicas, o aluno deve ser estimulado a
transpor para o palco os contetdos e discussdes resultantes de analises dramatirgicas, de

estudos teoricos e referéncias historicas.

1. IMPROVISACAO E INTERPRETACAO II 102h i
2. TECNICA DE CORPO PARA A CENA1I 68h

3. TECNICA VOCAL II 68h -

4. ANALISE DO TEXTO DRAMA.TICO I 68h

5. CARACTERIZACAO 1 51h
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6. HISTORIA DO TEATRO ] 51h
7 PROJETO DE PESQUISA EM ARTES CENICAS 17h !
TOTAL 425h

1. Improvisacio € Interpretaciio 11 _: 102h ( T-017h.,P—085h)

Estudo e aplicagdo de procedimentos € rotinas  especificos do ator para a

criacdo/interpretagdo de personagens sob os principios da convengdo realista. Composi¢ao

de cenas individualmente e em grupo, a partir da leitura e analise de textos realistas.

2. Técnica de Corpo para a Cenall : 68h (T—017h, P — 051 h)

Treinamento de habilidades corporais para a fisicalizagdo cénica. Composi¢ao corporal de

acdes cénicas visando a caracterizagdo de personagens sob a ética do teatro realista, em

fungdo do componente Improvisagao e Interpretacdo IL

~. 3. Técnica Vocal 11 : 68h (T — 017 h, P - 051 h)

Treinamento de habilidades vocais 2 partir de exercicios de respiragio (fraseado),

articulagdo, colorido, impostagdo e proje¢ao. Composigdo de personagens enfatizando

procedimentos da convengdo realista, em fungdo do componente Improvisacio e

Interpretacio 1L

4. Andlise do Texto Dramitico 1 ; 68h (T — 017 h, P— 051 h) :

Analise e interpretagdo de textos dramaticos realistas, sob a otica da sua transposi¢ao

cénica, em fungdo do componente Improvisagio e Interpretacio 1L

5. Caracterizacio1: Sth (T - 017 h, P - 034 h)
A composigio visual das personagens €m articulagdio com a elaboragao vocal e corporal.

Utilizagio de figurinos, maquiagem e objetos como elementos de significagdo na sintaxe

cénica, através de estudos individuais orientados.
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6. Historia do Teatro 1 : Sth (T 051 h, P—000h)

Estudo dos procedimentos €stéticos caracteristicos da convengdo realista. Abordagem

critico-analitica dos varios aspectos do teatro realista enquanto fungdo do seu

espago/tempo socio-cultural, Relagdes entre o texto, 0 ator € a ¢ena no teatro realista.

7. Projeto de Pesquisa em Artes Cénicas : 17h (T —-017 h, P- 000 h )

Nocdes para elaboragdo de projeto de pesquisa em artes cénicas.

MODULO III —Interpretacio Teatral I

Professores Responsaveis: Eliene Benicio, Paulo Cunha, Erico Oliveira

S

o

Neste Modulo o aluno deve vivenciar um intenso processo de realizagdo de
pequenas montagens de textos pré-realistas, em estilo variado, a serem apresentadas a
publicos de formagao heterogénea, em espagos diversos € temporadas de curta duragdo. A
vivéncia de convengdes teatrais diversas devera estimular o aluno a uma reflexdo propria
sobre os elementos técnicos e artisticos intrinsecos 4 Interpretagdo Teatral. No minimo
deverio ser realizadas trés montagens que se alternem entre “comeédia” e “drama” . Deve
ser considerada a possibilidade de temporadas em cidades do interior e centros culturais

comunitarios, entre outros espagos alternativos.

1. INTERPRETACAO I 102h
2 TECNICA BASICA PARA O ATOR 1 119h
3 ANALISE DO TEXTO DRAMATICO Il 68 h
4. CARACTERIZACAO II 51h
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5. HISTORIA DO TEATRO T1 51h
6. EXERCICIOS TECNICOS T 17 h
7. PESQUISA EM INTERPRETACAO TEATRAL I 17h

TOTAL 425h

1. Interpretacio I : 102h (T — 017 h, P — 085 h)

Realizagio de uma séric de pequenas montagens a partir da dramaturgia pré-realista,

contemplando diversos modelos da tradigdo teatral, das origens a0 Romantismo.

2. Técnica Basica para o Ator 1: 119h (T —000, P—119 h)

Estudo das técnicas de treinamento cotidiano do ator profissional para o desenvolvimento
das potencialidades expressivas do corpo e da voz. Elaboragéo corporal e vocal de
personagens a partir dos textos estudados em Interpretagdo I

3. Analise do Texto Dramatico IT: 68h (T—-017h,P—051h)

Leitura e analise do texto dramatico sob a otica da Interpretagio Teatral. Utilizagdo do
texto como fonte de estimulos a criagdo de personagens e fundamento das agdes cénicas.
Os textos deste componente serdo os mesmos utilizados em Interpretagao L

4. Caracterizacio Il: 51th { T—017h, P— 034 h)

Técnicas de maquiagem e nogdes de figurino para caracteriza¢do de personagens, a partir

dos textos utilizados em Interpretagdo L.

5. Histéria do Teatro II: S1h ( T — 051, P — 000)

Estudo das principais convengdes da teatralidade a partir da leitura e discussdo de textos

representativos da dramaturgia universal, do teatro grego ao romantismo.
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6. Fxercicios Técnicos ¥ : 17h (T —000, P —017)

Realizacio de estagio técnico em qualquer das montagens do Mddulo, como assistente de

iluminagao, cenografia, figurino, maquiagem e outros.

7. Pesquisa_em Interpretacio Teatral I: 17h (T-017, P - 000)

Trabalho individual de pesquisa sobre topicos em Artes Cénicas relacionados ao

componente Interpretac¢do 1.

MODULO 1V - Interpretacio Teatral IV

Professores Responsaveis: Marta Saback, Glaucio Machado, Antdnia Pereira, Deolindo

Checcuccti

No médulo 1V o aluno deve vivenciar um intenso processo de realizagao
de pequenas montagens de textos do século XX, com estilo variado, a serem
apresentadas a publicos de formagdo heterogénea e em espagos diversos, em
temporadas de curta duragdo. O objetivo do modulo é consolidar e aperfeigoar os
principios técnicos e artisticos que constituem o processo de interpretagio de
personagens diversos. Durante 0 modulo deverdo ser realizadas no minimo trés
montagens abordando, dentre as convengoes teatrais do século XX, as que mais se
ajustem a exigéncia de crescente complexidade para o desempenho dos alunos.
Deve ser considerada a possibilidade de temporadas em cidades do interior e

centros culturais comunitarios, entre outros €spagos alternativos.

1. INTERPRETACAO 11 119 h

10
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2. TECNICA BASICA PARA O ATOR 11 119 h
3. ANALISE DO TEXTO DRAMATICO Hl 68 h
4. ELEMENTOS DO ESPACO CENICO 51h
5. HISTORIA DO TEATRO 111 51h
6. PESQUISA EM INTERPRETACAO TEATRAIL I 17 h
TOTAL 425h

I. Interpretacio Il : 119h (T —0t7 h, P- 102 h)

Realizac¢do de no minimo 3 montagens de médio porte a partir do estudo de textos

da dramaturgia do século XX.

2. Técnica Basica para o Ator I1: 119h (T—-000h, P —-119 h)

FEstudo das técnicas de treinamento cotidiano do ator profissional ¢
desenvolvimento das potencialidades expressivas do corpo e da voz. Elaboragio

corporal e vocal de personagens a partir dos textos estudados em Interpretacao 1.

3. Analise do Texto Dramatico T : 68h (T —017h, P - 051 h)

leitura ¢ analise do texto dramatico sob a oOtica da Interpretagdo Teatral
Utilizagdo do texto como fonte de estimulos & criagdo de personagens e
fundamento das agdes cénicas. Os textos desta disciplina serdo os mesmos

utilizados em Interpretagdo II.

4. Elementos do Espaco Cénico: S1Th(T—-034h.P—-017h)

Evolucido da cenografia e da arquitetura teatral, com €nfase nas transformagoes

ocorridas no século XX.
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5. Historia do Teatro II}: STh(T—-051 h, P-000 h)

Estudo das principais convengdes da teatralidade a partir da leitura e analise de

textos representativos da dramaturgia universal do século XX.

6. Pesquisa em Interpretacio Teatral I1: 17h (T -017 h, P — 000 h)

Trabalho individual de pesquisa sobre topicos em Artes Cénicas relacionados ao

componente Interpretacdo 11.

MODULO V - Interpretaciio Teatral V

Professores Responsaveis: [Harildo Déda, Eduardo Tudella, Meran Vargens, Catarina

Sant’ Anna

Neste modulo o aluno deve vivenciar um processo de encenagdo de um
texto classico da dramaturgia universal, atendendo, em seu trabalho de
interpretagio de personagens, a padrdes técnicos e artisticos de grande
complexidade. As apresentagdes dos espetaculos resultantes deste modulo deverdo
contar com as condi¢des técnicas basicas para o desenvolvimento de uma

interpretagdo minuciosa e criativa.

I. INTERPRETACAO 11t 136 h
2. TECNICA BASICA PARA O ATORIIT . 136 h
3. ANALISE DO TEXTO DRAMATICO IV 51 h

4. ETICA E ORGANIZACAO SOCIAL DO TEATRO 34 h
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5. LABORATORIO DE CRIACAO CENICA 1 51 h

6. PESQUISA EM INTERPRETACAOQ TEATRAL III 17h

TOTAL 425h

1. Interpretacao I1l : 136h (T-017h _P—-119h)

Participagdo em uma encenacdo de texto classico da dramaturgia universal, cujas
personagens apresentem alto grau de complexidade técnica e artistica para sua

interpretagdo cénica.

2. Técnica Basica para o Ator LI: 136 h(T—-000h,P—136h)

Investigagio de recursos expressivos e realiza¢do de rotinas técnicas de corpo e
voz com vistas a cria¢gdio dos personagens integrantes da montagem de

Interpretacio IIL

3. Analise do texto dramatico IV: S1Th(T-017h, P—-034 h)

Estudo dos diversos aspectos da elaboragio dramatargica do texto a ser encenado

em Interpretacio I11.

4. Ftica e Organizaciio Social do Teatro : 34h ( T—034 h, P— 000 h )

Estudo da fungdo social do teatro e da inser¢ao do ator como agente produtivo na
sociedade contemporanea. Estudo da legislagio especifica € dos institutos sociais

que fundamentam o exercicio profissional do teatro.

5. Laboratorio de Criacdo Ceénical : S1h (T — 000 h, P - 051 h)

Estudo da caracteriza¢io visual das personagens desenvolvidas em Interpretacito

L.

6. Pesquisa em Interpretacio Teatral Il : 17Th ( T—017 h, P -000 h)

~
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Redagido supervisionada de memorial descritivo do processo de criagdo das

personagens desenvolvidas em Interpretacio 1.

MODULOQ VI - Interpretacdo Teatral VI

Professores Responsaveis: Cleise Mendes, Armindo Bido, Paulo Dourado, Ciane

Fernandes

Neste modulo o aluno deve vivenciar um processo de encenagio de um
texto contemporaneo da dramaturgia brasileira contempordnca. O objetivo deste
médulo é articular a realizagdo artistica elaborada ao poder de comunicabilidade e
a presenga cénica do ator. O espeticulo resultante deste modulo deve ser
apresentado em uma temporada semi-profissional. Recomenda-se que a
montagem contemple tendéncias contemporaneas de encenagdo, que pode ser uma
releitura de classico da dramaturgia, ou manifestagdo cénica inovadora que reuna
diversas linguagens. O objetivo deste modulo ¢ articular a formagdo artistica com
0s avangos técnicos ¢ cstéticos da arte teatral. O espetaculo resultante deste
médulo é o Trabalho Final de Graduagdo do curso de Interpretagdo Teatral, a ser
avaliado por uma Banca indicada pelo Colegiado ¢ composta de, no minimo, trés
professores da area de Artes Cénicas, que podera indicar o prolongamento da

temporada, inclusive em diversos espagos cénicos fora da UFBA.

1. INTERPRETACAO IV 170 h
2. TECNICA BASICA PARA O ATOR 1V 119 b
3. ANALISE DO TEXTO DRAMATICO V 51'h
4. LABORATORIO DE CRIAGAO CENICA IF 51h

" Ty € )
HO002LE
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5. PESQUISA EM INTERPRETACAO TEATRAL 1V 34 h

TOTAL 425h

1. Interpretacio IV : 176h (T - 017 h, P— 153 h)

Participagdo em uma encenagdo de texto da dramaturgia brasilcira
contemporanea, cujas personagens apresentem alto grau de complexidade técnica

e artistica para sua interpretagdo cénica.

2. Técnica Basicaparao AtorIV:119h(T-000h,P-119h)

Investigagdo de recursos expressivos e realizagdo de rotinas técnicas de corpo ¢
voz com vistas a criagdo dos personagens integrantes da montagem de

Interpretacio IV.

3. Andilise do Texto dramaticoV:S1h(T—-017h,P-034h)

Estudo dos diversos aspectos da elaboragdo dramaturgica do texto a scr encenado

em Interpretagiio IV.

4. Laboratério de Criacio Cénica Il : St h (T -000h ., P— 051 h)

Estudo da caracteriza¢ao visual das personagens desenvolvidas em Interpretagio

V.

5. Pesquisa em Interpretacio Teatral IV : 3dh (T —034 h, P - 000 h)

Redagdo supervisionada de memorial descritivo do processo de criagio das

personagens desenvolvidas em Interpretagiao V.

ATIVIDADES COMPLEMENTARES:

O aluno cumprira, a seu critério, carga horaria minima de 400 horas de atividades

complementares, seja através de matricula em disciplinas oferecidas pelos diversos

departamentos da UFBA, seja através de realizagdo de atividades educativas e/ou artisticas e

15
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técnicas (Projetos Especiais) que possam ser comprovadas, apresentadas a Coordenagdo do
Curso em forma de relatorio acompanhado do parccer ¢ do conceito de um docente do curso.
Alguns topicos e atividades serdo sugeridos ao aluno pelo Colegiado:

Estudos sobre Teatro Latino-Americano Contemporéaneo.

Trabalhos como Assistente de Cenografia, Iluminagao, Produgdo, Maquiagem, Figurinos ¢
Aderegos, em montagens teatrais.

Oficina de criag@o de textos dramaticos.

Cursos de Lingua Estrangeira.

Atividade Curricular em Comunidade

Dire¢do e/ou Atuagdo Cénica em produgdes teatrais, audiovisuais ou circenses.

CURRICULO DE ADAPTACAO

Os alunos cumprirdo o curriculo que for vigente na ocasido de seu ingresso. Este Projcto de
Reforma Curricular ndo prevé a oferta dos Moddulos Interdisciplinares do Novo Curriculo
para os alunos remanescentes.

Os departamentos da Escola de Teatro, a partir de 2004.1 (quando devera entrar cm vigor o
novo curriculo), continuardo a olcrecer para os alunos remanescentes as disciplinas
necessarias a intcgralizagdo dos créditos, tragando ¢ divulgando um cronograma que
indicara em que semestre cada disciplina deveri ser oferecida pela dltima vez, a saber:
2004.1: TEA 089, TEA 091, TEA 265, TEA 278,

2004.2: TEA 090, TEA 092, TEA 192, TEA 279,

2005.1: TEA 193, TEA 233, TEA 272, TEA 266;

2005.2: TEA 196, TEA 250, TEA 267, TEA 268, TEA 273,

2006.1: TEA 197, TEA 251, TEA 269, TEA 274, TEA 280;

2006.2: TEA 235, TEA 252, TEA 270, TEA 275, TLA 276;,

2007.1: TEA 214; TEA 232, TEA 236, TEA 242, TEA 253, TEA 271,

2007.2: TEA 237, TEA 243, TEA 277,

Da mesma forma, o Colegiado deixara progressivamente de solicitar aos Departamentos de
outras Unidades as disciplinas que compdem o Curriculo de Teatro, indicando aos alunos
quando essas disciplinas serdo oferecidas pela ultima vez, a saber:

2004.1: FCH 002, MUS 008,

16
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2004.2; ~---

2005.1: EBA 003, LET 030;
2005.2: LET 233

2000.1: LET 234,

2006.2: FCH 162;

2007.1: —-

2007.2: FCH 005;
Casos especiais de necessidade de oferta de determinadas disciplinas antigas serdo avaliados
em conjunto pelo Colegiado e pelo Departamento envolvido.

BIBLIOGRAFIA DO CURSO DE IN TERPRETACAO TEATRAL

APPIA, Adolphe Ator - espago — luz — Zurich: Fundacio

Suiza de Cultura Pro Helvetia, 1984

ARAUJO, Nelson Historia do teatro — Salvador: Empresa
Grafica da Bahia, 1991
Pequenos mundos: um panorama da
cultura popular na Bahia - Salvador

UFBA, Fundacio Casa de Jorge Amado,
1988.
ARRABAL, José e LIMA

Mariangela Alves, PACHECO,

Ténia Anos 70: teatro — Rio de Janeiro: Europa
Empresa Grafica

ARANTES, Antonio Augusto O que ¢ cultura popular — Primeiros
passos — Siio Paulo: Brasiliense, 1981

AREAS. Vilma Iniciagio i comédia — Rio de Janeiro:
Zahar, 1990

ARISTOTELES Poética; traducio de Eudoro Souza —
Lisboa: Imprensa Nacional, 1952

ARGAN, G. Carlos A arte moderna - Sio Paulo: Cia das
Letras, 1992

ARTAUD, Antenin O teatro e seu duplo — Sio Paulo: Max

Limonad, 1987.
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ASLAN, Odette O ator no século XX — Perspectiva, 1977

Perspectiva,
BACHELARD, Gaston A poética do espaco — Sio Paulo:
Abril
Cultural, 1978 (Col. Os Pensadores)
A Poética do Devaneio — Sio Paulo: Martins Fontes,

1988.

BARBA, Eugénio e |

SAVARESE, Nicola A arte secreta do ator — Campinas,SPp:
Hucitec,1995.

BARBA, Eugénio Além das ilhas fiutuantes - Sio Paulo:

Hucitec, 1991.

A canoa de papel: tratado de antropologia
teatral — Sio Paulo: Hucite, 1994,

A Téenica de Alexander. Sio Paulo: Summus, 1991,
Magia e técnica, arte e politica: ensaios sobre litera-
tura e historia da cultura - Sio Paylo: Brasiliensc, 1993
O riso: ensaio sobre o significado do
comico — Lisboa: Guimaries Editores,1993,
BEUTTENMULLER, M. da G e LAPORT, N.

Expressao Vocal e Expressio Corporal. Rio de Janeiro:
Forense Universitaria, 1977.
Stop:c’est magique — Rio de Janeiro: Civiliza-
cdo Brasileira, 1980
Exercicios e jogos para ator e o n3o-ator —
Rio de Janeiro: Civilizagio Brasileira, 1998.

BARKER, Sarah.
BENJAMIN, Walter

BERGSON, Henri

BOAL, Augusto

BOAL, Augusto

Técnicas latino-americanas de teatro popu-
lar — Sao Paulo: Hucitec, 1979

BOLELAVSKY, Richard A arte do ator - Sio Paulo: Perspectiva, 1991.
BOSI, Alfredo Reflexdes sobre a arte — Sio Paulo: Atica,
1985
BERRETTINI, Célia O teatro ontem e hoje — Sio Paulo:
Perspectiva,
BERTAZZO, Ivaldo Cidadio corpo: identidade e autonomia do
movimento — Sio Paulo: Sesc, Opcm
Prima, 1996.
BORNHEIM, Gerd O sentido e a mascara — Sio Paulo:
Perspectiva,
BRECHT, Bertolt. Escritos sobre Teatro.
BROOK, Peter O teatro e seu espaco
CACCIAGLIA, Mario Pequena Historia do Teatro no Brasil —
Sio Paulo: EDUSP, 1986.
CANCLINI, Nestor A socializaciio da arte: teoria ¢ pratica na América
Latina — Sio Paulo: Cultrix, 1980.
CARVALHO, Enio Historia e Formacio do Ator — Sio Paulo:

18



000800
0000000000000 0000000000000000C000OOC0OCGOOONOGIIIGINTS

026639020¢
6002

Interpretacio

Atica, 1989

Usos da cultura (Politicas de acio cultural)
Sdo Paulo: Paz e Terra, 1986

Uma outra cena (Teatro radical, poética da
artevida) Sio Paulo: Polis, 1983

Arte e utopia — Sio Paulo: Brasiliense:
1987.

Performance como linguagem — Sio

Paulo: Perspectiva

Work in progress na cena contemporanea:
criagiio, encenacio e recepciio —

Sao Paulo: Perspectiva, 1998,

COELHO, Teixeira

COHEN, Renato

D’AMICO, Silvio Historia Del Teatro Universal —
Buenos Aires, Editorial Lousada S.A
DELGADO, Maria M. Dizlogos no palco - Francisco Alves, 1999
DORY, Bernard O teatro e sua realidade —Sio Paulo:
Perspectiva,
DUFRENNE, Mikel Estética e filosofia — Sio Paulo:
Perspectiva.
EICHBAUER, Hélio Teatro: arte na Babhia, universidade,

1956 a 1961 - Salvador: Corrupio, 1991

Como se faz uma tese - Sio Paulo:

Perspectiva, 1989.

A defini¢io da arte - Sio Paulo: Martins Fontes, 1986
Mito e realidade — S3o Paulo: Perspectiva,
Uma anatomia do drama — Rio de Janeiro:

Zahara, 1978

ECO, Umberto

ELIADE, Mircea
ESSLIN, Martin

FELDENKRAIS, Moshe. Consciéncia pelo movimento. Sio Paulo: Summus, 1987,

FERGUSSON, Francis Evolucio e sentido do teatro — Rio de
janeiro: Zahar

FERNANDES, Silvia Memoéria e invencio: Gerald Thomas em
cena — Sio Paulo: Perspectiva, FAPESP,
1996.

FERSEN, Alessandro O teatro, em suma — Rio de Janeiro:

Civilizaciio Brasileira, 1987
FO, Dario. Manual Minimo do Ator. Sio Paulo: SESC Lditorial. 1999

GALI{ZIA, Luiz Roberto Os processos criativos de Robert Wilson
Siio Paulo: Perspectiva,
GARCIA, Silvana O teatro da militincia — Sio Paulo:
Perspectiva.
GARCIA, Santiago Teoria e Pratica do teatro — Sio Paulo: Hucitec, 1988
GASSNER, John Rumos de teatro moderno — Rio de

Janeiro: Editora Lidador
Mestres do teatro I e Il —- Sio Paulo:
Perspectiva
GAYOTTO, Lucia H, Voz, Partitura da agiio. Sio Paulo: Summus, 1997
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GOMBRICH, ] A Historia da Arte — Rio de Janeiro:
Z.ahar, 1979
GROTOWSKI, Jerzy Em busca de um teatro pobre — Sio

Paulo: Civilizagdo Brasileira, 1973

GREINER, Christine e

BIAO, Armindo (Org) Etnocenologia : textos selecionados — Sao Paulo:
Annablume, 1999.

GUINSBURG, Jacéd e

NETTO, José Teixeira Coelho  Semiologia do teatro — Sio Paulo:
Perspectiva.

HALL, Stuart Identidades culturais na pos-modernidade — Rio de
Janeiro: DP&A, 1997.

HAYS, David Light on the subject — New York: Lemelight Editions,
1989

HEIDEGGER, Martin A origem da obra de arte. EdigGes 70, 1990

JAMESON, Fredric O método Brecht - Petrépolis,R1I:
Vozes, 2000

KATZ, Renina ¢ HAMBURGUER, Amélia (Orgs).
Flavio Império. Sdo Paulo: EDUSP,1999.
KUSNET, Eugénio Ator e método. Sio Paulo: Hucitec
KANTOR, Tadeusz L& Theéatre de la mort — Lausanne: Edition L’ Age
d’Homme, 1977
KOUDELA, Ingrid Dormien (Org.)Um vdo brechtiano — Sio Paulo:
Perspectiva, FAPESP, 1992.
KUHNER, Maria Helena Teatro popular: uma experiéncia — Rio de Janeiro:
Francisco Alves, 1975
Servigo Nactonal de Teatro, 1975

KUSANO, Darci Yasuco O que é teatro nd — Primeiros passos —
Sdo Paulo: Brasiliense, 1988
LABAN Rudolf Dominio do movimento — Sao Paulo:

Summus, 1971

LANGER, Susanne Sentimento e forma — Sido Paule:
Perspectiva, 1980
Ensaios filosoficos — Sao Paulo: Cultrix
LESKY, Albin A tragédia grega — Sio Paulo:Perspectiva,
LOUNSBOURY, Warren e
BOULANGER, Norman C. Theatre Lighting from A to Z — Seattle:
University of Washington Press, 1989
MAGALDI, Sabato Panorama do teatro brasileiro — Sao

Paulo: Difusio Européia do Livro,1962
O cenario no avesso — Sio Paulo:

Perspectiva,
O texto no teatro — Sio Paulo: Perspectiva, EDUSP
1989

MEICHES, Mauro e FERNANDES,

Silvia Sobre o trabalho do ator — Sio Paulo:
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Perspectiva,
As estratégias do drama — Salvador: Centro Editorial

e Didatico da UFBA, 1996
Antunes Filho e as dimensdes do utopico
- Sio Paulo: Perspectiva, 1997
Para o ator — Sio Paulo: Martins Fontes, 1986
(OPUS 86)
Teatro e Politica: Arena, Oficina e Opinido
uma interpretagio da cultura de esquerda —
Sio Paulo: Proposta Editorial, 1982.
O espetaculo autoritario — Sio Paulo:
Proposta Editorial, 1983.
Teatro: em busca de uma expression socialista — Cuba:
Editorial Letras Cubanas, 1981.
Teatro do negro.
A origem da tragédia — Lisboa: Guimaries Editores,
1953
Introdugiio a filosofia da arte — Sdo Paulo: Atica.
Manual de voz e diccio — Rio de Janeiro:SNT,1976.
Do tamanho da vida, reflexdes sobre teatro — Rio de
Janeiro: INACEN, 1987,
Construcio da Personagem — Sio Paulo: Atica, 1989.

Introdugio a  dramaturgia —  Sdo  Paulo:
Brasiliense, 1983

Significado nas artes visuais — Sao Paulo:

Perspectiva.

Dicionirio de Teatro.
Apresentagio do teatro brasileiro moderno
Sio Paulo: Martins Editora, 1999.

PROCHNO, Caio C.S. Camargo Corpo do ator (metamorfoses,simulacros)

PROPP, Vladimir
PEIXOTO, Fernando

QUINTEIRO, Eudosia A.

Annablume, 1999.
Comicidade ¢ riso - Sdo Paulo: Atica, 1992

O que ¢é teatro — Siio Paulo: brasiliense, 1980.
Teatro em movimento: 1959 / 1984 — Sio Paulo:

Hucitec, 1985.
Estética da voz — Sdo Paulo: Summus, 1989

RATTO, Gianni e PEIXOTO Fernando. A Mochila do Mascate. Sao Paulo:

RATTO, Gianni
READ, Herbert

ROBATTO, Lia

Hucitec, 2000

Anti-tratado da cenografia — Sdo Paulo:
Senac, 1999

A arte de agora, agora — Sao Paulo:
Perspectiva,

Danga em processo — Salvador -- Centro Editorial

¢ Didatico da UFBA, 1994
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1985.
Teatro moderno — Sio Paulo:Perspectiva.
Mito e heréi no teatro brasileiro —
Sao Paulo: Perspectiva,
ROUBINE, Jean-Jacques A linguagem da encenaciio teatral: 1880-1980 —
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ZANINI, Walter (Org) Historia Geral da Arte no Brasil —
Sio Paulo: Instituto Moreira Salles, 1983
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CHACRA, Sandra Natureza e sentido da improvisacio teatral —
Sio Paulo, Perspectiva, 1983.

DOURADO, Paulo ¢

MILET, Maria Eugénia Manual de Criatividades — Salvador: Fundagéo
Cultural do Estado da Bahia, Empresa Grafica
da Bahia, 1997.

FISCHER, Ernest A necessidade da arte — Rio de Janeiro: Zahar,
1981.
HUIZINGA, Johan Homo Ludens, Sdo Paulo: Perspectiva,1993
JANUZELLI, Anténio Jand A aprendizagem do ator — Sio Paulo: Atica,
1994
KOUDELA, Ingrid Dormien Jogos Teatrais — Siao Paulo: Perspectiva,
1984.
Texto e jogo — Sdo Paulo: Perspectiva,
1996.
OSTROWER, Fayga Criatividade e processos de criagiio —
Petropolis,RJ: Vozes, 1987.
SCHILLER A educaciio estética do homem — Sio Paulo:

Iluminuras, 1990.

SPOLIN, Viola Improvisagio para o teatro — Sao Paulo:
Perspectiva, 1979.
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Dircegio Teatral

MODULO 1V

Direcao Teatral 11

Professores Responsaveis: Harildo Déda, Glaucio Machado, Cleise Mendes

No modulo 1V, deve ser exercitada a capacidade do aluno cm conduzir o
seu trabalho de diregdo no sentido da concepgdo e construgdo de metaforas
cénicas. Nesta etapa deve ser enfatizada a utilizagao dos diversos recursos da

linguagem tcatral para a transposi¢do cénica de temas, personagens € situagdes.

1. DIRECAO IV 136h
2. LABORATORIO DE TECNICAS DO ESPETACULO | 51h
3 DRAMATURGIA 1V 34h
4. TEORIAS DO TEATRO 1l 34h
5. EVOLUCAO DO ESPETACULO TEATRAL Il 34h
6. ELEMENTOS DE MUSICA PARA A CENA II 34h
7. ETICA E ORGANIZACAO SOCIAL DO TEATRO | 34h
8. EXLRCICIO CENICO I S1h
9. PESQUISA EM DIRECAO TEATRAL 1I 17h
TOTAL 425h

10
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Lista de textos dramaticos para o curso de Interpretagdo Teatral

ANDRADE, Jorge

ARAUJO, Alcione -

ABREU, Caio Fernando

A Moratoria, Rio de Jneiro: Agir

Milagre na Cela, Rio de Janeiro:

Paz e Terra

Marta, a Arvore e o Relogio — Séo Paulo:
Perspectiva

Teatro de Alcione de Aragjo, Vol. 1,2,3.
Rio de Janeiro: Civilizagdo Brasileira
Teatro Completo

BARCA, Pedro Calderon de la — A vida ¢ sonho. Sao Paulo:Editora Pagina

BERARDINELLI, Clonicel
BOAL, Augusto -
BRECHT, Bertold

BUARQUE,Chico e
GUERRA, Rui

BUARQUE, Chico e
PONTE, Paulo

DRAGUN, Osvaldo
EURIPEDES
ESQUILO, SOFOCLES e

EURIPEDES
GOMES, Dias

GUARNIERI, Gianfrancesco

IONESCO, Eugene
MARCOS, Plinio

MILLER, Artur
MORAES, Vinicius

Aberta, 1992.

Antologia do Teatro de Gil Vicente.
Rio de Janeiro: Nova Fronteira

O Corsario do Rei. Rio de Janeiro:
Civilizagdo Brasileira

Teatro Completo, Vol. 1,2,3,4,5,6
11,12 Rio de Janeiro: Paz e Terra

7.8,9,10,

- Il o )

Calabar. Rio de Janeiro: Civilizagdo
Brasileira

Gota d’Agua. Rio de Janeiro: Civilizagio
Brasileira

Teatro de Osvaldo Dragun.

Sao Paulo:Hucitec

Medeia, Hipolito, As Troianas

Prometeu, Ajax, Alceste
Amor em Campo Minado. Rio de Janeiro:
Civilizagao Brasileira
O Bergo do Her6i. Rio de Janeiro:
Civilizagao Brasileira
Vargas. Rio de Janeiro:Civilizagdo
Brasileira
Eles Nao Usam Black-Tie . Rio de Janeiro:
Civilizagao Brasileira

O Filho do Cio. Rio de Janeiro: Civilizagio

Brasileira.

A Semente. Rio de Janeiro: Civilizagao

Brasileira

O Rinoceronte. Rio de Janeiro: Agir

A Cantora Careca.

Teatro Maldito:Navalha na Carne. Sao
Paulo:Maltese,
As bruxas de Salém. Sao Paulo: Ediouro
Teatro em Verso. Sao Paulo:

000222

Interpretagao
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MULLER, Heiner
PONTES, Paulo
SUASSUNA, Ariano

SQUZA, Naum Alves de

SHEPARD, Sam

SHAKESPEARE, William

SOFOCLES
VICENTE, Gil
TCHEKOV, Anton

00020

Interpretacdo

Cia das Letras
Medeamaterial. Riode Jeneiro:
Paz e Terra
Teatro de Paulo Pontes
O Auto da Compadecida. Petropolis,RJ:
Agir.
A pena e a lei. Petropolis,RJ: Agir.
Um Beijo, um abrago, um aperto de mao.
S30 Paulo: MG Editores Associados, 1986
Aurora da minha vida
Suburbano coragao.
No Natal a gente vem te buscar
Quatro pega de Sam Shepard. Rio de
Janeiro.
Hamlet / Macbeth. Rio de Janeiro:
Nova Fronteira
Sonho de uma noite de verdo /Noite de
reis. Rio de Janeiro: Nova Fronteira.
Ricardo 111 / Henrique V. Rio de
Janeiro:Nova Fronteira.
Coriolano. Rio de Janeiro:Nova
Fronteira
Medida por medida. Rio de Janeiro:
Nova Fronteira.
Romeu e Julieta. Rio de Janeiro: Nova
Fronteira.
Julio César. Rio de Janeiro: Nova
Fronteira
A tempestade. Rio de Janeiro: Relume
Dumara, 1991.
Trilogia Tebana
Teatro de Gil Vicente. Editora Ulisséia
Teatro: A gaivota, Tio Viania, As trés
irmas, O jardim das cerejeiras.
Mairipord, SP: Veredas, 1994
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Servigo Pablico Federal
Universidade Federal da Bahia
" Escola de Teatro
Colegiado dos Cursos de Graduagio em Artes Cénicas
Ata da reunido ordinaria do dia 02/04/2004.

Aos dois dias do més de abril de dois mil e quatro, foi rcalizada, na Sala dos Profcssores
desta Escola de Teatro, reunido do Colegiado de Graduag@o - Bacharclado em Artes
Cénicas e Licenciatura em Tedtro; sob a presidéncia do Coordcnador  Prof. Eduardo
Augusto da Silva Tudella, presentes os Professores: Harildo Esteves Déda, Eliene Benicio
Amincio Costa, lami Rebougas, Sérgio Farias, Antonia Pereira., Tani Pedreira, Paulo

'Cunha; orrepresentante estudantil, Bruno Bozeiti e a Funcionaria do Colegiado dos Cursos

de Graduagio, Jacqueline Fontes N. Rocha, para tratar da seguinte pauta: 1) Reformulagdo
Curricular.

O Coordenador do Colegiado Eduardo Tudella abriu a sessdo informando aos presentes a
conclusio dos trabalhos referentes a Reformulagdo Curricular. O projeto fot apresentado na
sua altima versdo pelo professor Sérgio Farias, representando a Comissao, tendo sido
aprovado por unanimidade. A Comtsséo de Reformulagdo Curricular colocou-se a
disposi¢do para continuar o seu trabalho, reunindo e organizando proposta de

 aperfeigoamento. Nada mais havendo a constar eu, Jacqueline Fontes Nascimento Rocha,

lavrei e assmel a presente ata, que apos lida e aprovada sera assinada por todos os
presentes
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Servigo Pablico Federal
Universidade Federal da Bahia
Escola de Teatro
Colegiado dos Cursos de Graduacfo em Artes Cénicas

Of. 54/02

Salvador, 04 de outubro de 2002,

K Prevado(a) Senhor{a):

00.00000000000000000 ¢

Estumos encaminhando ¢ Nove Curricuwlo para o Bacharelado em Artes
Cénicas (Habilitagdes em laterpretagiio Teatral ¢ Diregiio Teatral), assim como,
para a Licenciatura era Teatro, depois de aprovacio neste Colegiado ¢ nos
Departamentos de Técenicas do Espetdculo e Fundamentos do Teatro, para
providéncias cabiveis no que se refere a irnplantagio do referido Curriculo,
enquanio nos colocamos & inteira disposigio de V. Sa. para quaisquer
esclarecimentos.

o e

A e et by

Sem mais, desde ji agradeco,

Atenciosameiie,

EDUA AUGUSTO DA SILVA TUDELLA
COORD. DO COLEGIADO S CURSOCS BE
BACHARELADO FMARTES CENICAS E
LICENCIATURA £ TEATRO

Hmo(a) Sifa)
Pliane Martins de Santana
Superintendente Avadémica
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SERVICO PUBLICO FIEDiERAL
UNIVERSIDADE FEDERAL DA BAHIA
[Z5COLA DE TEATRO ,
DEPARTAMENTO DE TECNICAS DO ESPETACULO

Olicio N.° 024/02 ' Salvador, 27 «de setembro de 2002

Senhor Coordenador,

2

. Encaminhamos a V. Sa. o Novo Curriculo para os Curse s de Teatro (Duegio,

5 . Interpretagio ¢ Licenciatura), aprovado pelo Departamet o de Téenicas  do
“. Espetaculo, para as devidas povidéncias.

» M

Z o ﬂ7d‘-—;.—u

C%_.'FE DO PR T AMENTO DE
TECNICAS L ESPETACULO
ESCOLA DE TEATRO « UFDA

llmo. Sr.
Professor Eduardo Augusto da Silva Tudclla
M.D. Coordenados do Colegiado dos Cursos de Graduagdo cim Aries Cénicas
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SERVICO PUBLICO FLEDERAL
UNIVERSIDADL FEDERAL DA BAHIA
: ESCOLA DE TEATRO
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Of n.° 064/02

Prezado(a) Professor(a),

Informamos

Alencigsamente,

o
> k

POVDOO0000000000000DD

Carlos Masciicnio

Chele do Departamcny

> Fundanientos do Teatro

flmo. Sr.

Professor Eduardo Augusto da Silva Tudclla
Coordenador do Colegiado dos Cursos

a V. Sa. que os novos Curriculos dos Cursos de Bachasel
Cénicas - habilitagio em Interpretagio ¢ Diregio Teatral - o Licenci;
aprovados em reunido departamental de | 1/01/2002.

de Bacharclado e Aites Cénic is ¢ Liconcratura em fe

| DEPARTAMENTO FUNDAMENTOS DO TEATRO

Salvador, 07 de Quiubro de 2002

ado em Artes
tara e Peatio toram

Ao
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Folhan®
Processo n.° 23066 626639/02-09

g Servico Publico Federal
w@ Ministério da Educacio e
o Universidade Federal da Bahia IRASK.
Pro-reitoria de Ensino de Graduacdo
Superintendéncia académica

LR

PARECER SOBRE A SEGUNDA VERSAO DA PROPOSTA DE
REFORMULACAO CURRICULAR DOS CURSOS DE GRADUACAO DA
ESCOLA DE TEATRO

O Coleglado do Curso de Teatro, em atendimento a diligéncia da Superintendéncia
Acadeémica, encaminhada em 0l de setembro de 2003, reencaminhou, em 2 de abril de
2004, versao revista da proposta de reestruturagio curricular dos seus cursos / habilitagoes,
em substituicdo a versao original submetida a apreciagio da PROGRAD em 10 de outubro
de 2002,

Considerando que a Resolugdo n® 05/99 da Camara de Ensino de Graduagao,
tomada como base legal para cxame da proposta inicial, foi substituida pela Resolugao n®
05/03, a nova versao apresentada sera analisada a Juz desta ultima resolugao.

G documento encaminhado csta dividido em quatro partes: uma mtrodugdo ao
projeto pedagogico. contendo o historico dos cursos de graduagdo em Teatro no Brasil,
fundamentagio tedrica, justiticativa, estrutura curricular comun as trés modalidades ¢ trés
partes com o detalhamento da estrutura curricular especifica de cada uma das modahdades,
alem dos anexos com declaragdes dos Departamentos da Fscola de Teatro, ata de
aprovagdo no Colegiado e os fluxogramas atuais.

A principal caracteristica da proposta curnicular ¢ a sua organizagio cm scte
modulos interdisciplinares correspondentes aos sete semestres de duragio do curso. Esses
maodulos tematicos deverdo garantir a total ntegracdo dos conteudos que os compdem, os
quals serio avaliados de forma conjunta produzindo um resultado global referente &
aprovacao / reprovagdo de alunos (¢l item 06, folha I 12).

Quanto a legislagdo federal vale registrar que ndo estio ainda aprovadas as
Diretrizes Curriculares para a area de Teatro e que a Resolugdo n® 02/02 do CNE/CES que
esiabelecia as cargas horarias para os cursos de licenciatura esti sendo revista pelo
Consclho Nacional de Educagio.

Com base no que determina o paragrafo 5° do artigo 1° da Resolugdo n® 05/03, que
trata da documentagio a ser encaminhada em processos de reestruturagio curricular, nio
foram mncluidos no projeto os seguintes itens:

1) Competéncias ¢ habilidades dos egressos

23 Quadros curriculares das trés modalidades

3} Elenco dos componentes curriculares optativos

4) tquivaléncia entre componentes curriculares anttgos ¢ novos

DibDoc. supac 2003 pareceriparecer processo teatro diligencia. doc
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Processo n.° 23066.026639/02-09

Vs Normas de adaptagdo curricular
J(>) Declaragdo de aprovagdo da oferta de componentes curriculares pelos

Departamentos envolvidos

47 Informacio sobre modulos de alunos e alocagio em Departamentos de todos
0s componentes curriculares.

No que concerne alguns dos itens acima mencionados, depreende-sc do projeto que
os mesmos nio foram apresentados em decorréncia da natureza inovadora do curriculo que
nao contempla esses aspectos exigidos pela atual legislagio da UFBA, como por exgmpio,
a adaptagdo curricular e a equivaléncia entre componentes curriculares do curse antigo em
relacdo a proposta de reformulagdo. Este fato torna necessaria e urgente uma apreciacio
pelo CONSEPE / CEG da possibilidade de adaptar as suas normas intermas as concepcdes
curriculares que vém sendo encaminhadas por esse ¢ outros cursos de graduacio.

Considerando o que for solicitado ao Colegiado dos cursos de teatro, em 01/09/03
ositens 2, 5,6, 7 e 8 estdo contemplados na versio revista e atualizada.

Solicita-se, entretanto, ao Colegiado que enquanto se aguarda a admissio pela
Universidade, de novos modelos de estrutura curricular, sejlam enviados com brevidade a
SUPAC os seguintes documentos ou esclarecimentos:

a) Relagio de competéncias e habilidades dos egressos das trés modalidades.
b) 1r¢s quadros curriculares referentes as trés modalidades de curso.
) Declaragdo de aprovagdo da oferta dos Departamentos de outras Unidades,

como Letras, Musica, Danga, Belas Artes, FFCH ¢ Educacgio, tendo em vista que nesmo
que as partes que constituem os modulos sejam ministradas e coordenadas em conjunto na
Izscola de Teatro, ¢ indispensavel a anuéncia desses Departamentos para a disponibilizacao
dos seus professores (cf. item 1, p.111).

d) Detathamento da oferta de disciplinas optativas, as quats amnda se conlundem
com as atividades complementares. Serdo oferecidas disciplinas optativas ja que o curso

todo ¢ composto por modulos interdisciplinares obrigatorios e encadeados como pre-
requisitos sucessivos? (cf item 1, letra £), p.111).

Salvador, 13 de abril de 2004,

.-"/
R
Silvana Soares Costa Ribeiro
Supenntendente Académico

Parecer encaminhado ao colegiado do Curso de Teatro em 13/04/04 e incluido
10 processo a ser encaminhado A Camara de Ensino de Graduacio nesta data.

Ao receber as informagdes referentes aos itens de a) a d) (supra) a SUPAC
encaminhara a documentagio para a inclusio no processo.

DiDoc. supac 2003 \parecer\parecer processo teatro diligencia.doc
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Em 49 / 01( /ﬂ4

llma. Sra. Silvana Soares Costa Ribeiro
Superintendente Académico - UFBA

Encaminhamos a V. Senhoria as informacdes solicitadas ao final do
Parecer sobre a Segunda versdo da Proposta de Reformulag&o Curricular dos
Cursos de Graduagéo da Escola de Teatro, de 13 de abril de 2004.

a) O perfil do egresso do cufso de Teatro compreendera uma sélida formagao ética,
teorica, artistica, técnica e cultural que o capacitara tanto a uma atuagao profissional qualificada,
quanto & investigagdo de novas técnicas, metodologias de trabatho, linguagens e propostas

_estéticas. A este perfil acrescente-se também a postura de permanente busca de atualizagio

profissional, da iniciativa de interferir no mercado de trabalho, de criar novas possibilidades de
atuac3o intelectual e artistica, de contribuir pata o desenvolvimento aristico-cultural do Pais, no
exercicio da produgio de espetaculos teatrais, da pesquisa e da critica teatral, bem como o
dominio de metodologias de ensino adequadas a arte teatral sob suas diferentes formas.

Assim, quanto ao curso de graduagdo em Teatro, dois perfis serdo considerados:

a) perfil geral: uma sdlida formagéo ética, teorica, artistica, técnica e cuitural que capacite
- tanto a uma atuagdo profissional qualificada, quanto ao empreendimento da
investigagdo de novas técnicas, metodologias de trabalho, linguagens e propostas
estéticas. Sera marcante no perfil do egresso a busca permanente da atuaiizacio
profissional e da capacidade de intervir no mercado de trabalho, criando novas
oportunidades de atuagéo intelectual e artistica;
b) perfil especifico: o graduado devera estar capacitado a contribuir para o
desenvolvimento artistico e cuitural do Pais no exercicio da produgio do espetaculo
teatral, da pesquisa e da critica teatral, bem como do ensino do teatro.

» Competéncias e Habilidades

O curso de graduagdo em Teatro, tanto o Bacharelado como a Licenciatura, possibilitara uma
formacdo que inclui, pelo menos, as seguintes competéncias e habilidades:

- conhecimento da linguagem teatral, suas especificidades e seus desdobramentos,
inclusive conceitos e métodos fundamentais a reflexio critica dos diferentes elementos
da linguagem teatral;

- conhecimento da histéria do teatro, da dramaturgia e da literatura dramatica;

- dominio de cédigos e convengdes proprios da linguagem cénica na concepcao da
encenagao e da criagio do espetaculo teatral;

- Capacidade de auto-aprendizado continuo, exercitando procedimentos de investigagao,
analise e critica dos diversos elementos e processos estéticos da arte teatra}

- dominio técnico construtivo na composiGio dos elementos visuais da cena teatral;

No que se refere a Habilitagdo em Interpretagéo, cabera destaque adicional para:
- dominio técnico e expressivo do corpo visando a interpretagio teatral;

As competéncias do Licenciado incluirdo especificamente:

Gboe
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- conhecimento de principios gerais de educagdo e dos processos pedagdgicos
referentes 4 aprendizagem e ao desenvolvimento do ser humano como subsidio parao
trabalho educacional direcionado para o teatro e suas diversas manifestagdes;

- capacidade de coordenar o processo educacional de conhecimentos tedricos e
préticos sobre as linguagens cénica e teatral, no exercicio do ensino de Teatro, tanto
no ambito formal como em préticas ndo-formais de ensino;

e Contetdos Curriculares

Os cursos de graduagdo em Teatro, como pode ser observado na descrigdo dos curriculos que
baseiam a formagdo desse profissional, contemplam contetidos que atendem 2os seguintes eixos
iritenigados de informagéao: .

| — Conteldos Basicos: estudos relacionados com as Artes Cénicas, a Musica, a Cultura e
a Literatura, sob as diferentes manifestagdes da vida e de seus valores, bem assim
com a Historia do Espetaculo Teatral, a Dramaturgia, a Encenagdo, a Interpretagéo
Teatral e com a Etica Profissional;

Il — Conteudos Especificos: estudos relacionados com a Histéria da Arte, com a Estética,
com a Teoria e o Ensino do Teatro, além de outros refacionados com as diferentes
formas de expressdo musical e corporal, adequadas a Expre;sséo Teatral e as formas
de Comunicagdo Humana;

i —Conteudos Teérico-Praticos: dominios de técnicas integradas aos principios
informadores da formacao teatral e sua integracdo com atividades relacionadas com
Espacos Cénicos, Estéticos, Cenograficos, além de dominios especificos em produgio
teatral, como expressdo da Arte, da Cultura e da Vida.

4

b) Os quadros curriculares encontram-se em anexo;

c) Todos os componentes curriculares serio alocados nos dois departamentos da Escola de
Teatro, cujas plenarias ja aprovaram a nova proposta curricular, conforme documento
anexado ao processo. Nio esta prevista, a principio, a participagao de professores de

outras Unidades de Ensino, o que nao impedira o estabelecimento de acordos de
cooperagio e Projetos a serem desenvoividos em conjunto;

d) O curriculo ndo contém disciplinas optativas. Como esta explicitado no Projeto, a carga
horaria de Atividades Complementares podera ser cumprida INCLUSIVE
disciplinas diversas oferecidas pelos diversos departamentos da UFBA.

Eduardo Augusto da Silva Tudella
Coordenador do Colegiado

através de

Atenciosamente,

-
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UFBA-SUPERINTENDENCIA ACADEMCA

Silvana Soares Cosia Ribeiro
Sunerintendente Acadé -
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Servigo Pitblico Federal
Ministério da Educagio
Universidade Federal da Bahia
Escola de Teatro

Salvador, 10/05/2004

A Camara de Ensino de Graduagdo

Do Conselho de Ensino, Peéquisa ¢ Extensdo

Acatando as consideragdes e sugestdes dessa Cémara, a Comissdo de Reforma
Curricular da Escola de Teatro reexaminou os curriculos propostos no que se refere aos
procedimentos de avaliagdo dos alunos. Em fungdo disso, solicitamos que seja incluido no

Projeto ora em apreciagio a seguinte alteragéo:

Na pigina 25, em CARACTERISTICAS GERAIS VALIDAS PARA O
BACHARELADO EM ARTES CENICAS E PARA A LICENCIATURA EM
TEATRO, ELABORADAS COM BASE NA NOVA LDB — Lei 9394 / 96, propde-se o

acréscimo de:

“e) A avaliaciio sera expressa, conforme as normas da UFBA, em notas de zero a dez.
Tais notas serfio atribuidas por cada docente integrante da equipe responsavel pelo
Médulo Interdisciplinar, em reunides de discussio e avaliacfio, resultando em um
processo continuo ¢ integrado de acompanhamento das atividades. Caso. o
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desempenho discente ndo seja considerado suficiente em parte dos contetidos
curriculares do Médulo, 0 aluno deveri matricular-se no médulo subseqiiente, na
dependéncia da realizacio de atividades de reforco que serdo indicadas pela equipe

docente, ouvido o Colegiado dos Cursos de Teatro.”

Na certeza de vermos reconhecida a pertinéncia da nossa solicitagdo, despedimo-nos,

Cordialmente,

Cleise Furtado Mendes

Sérgio Cogﬁo 0Tges Fanas
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para aprovacao, do novo curriculo para o Bacharelado em Artes Cénicas com
habilitacdo em Interpretagao Teatral e Diregdo Teatral e para a Licenciatura em
Teatro.

A An Drrnmf-n ro ~Lre
= Em 4/10/2002, a2 primeira versac do Projetc de reforma cun

encaminhada pelo coordenador do Coleglado de Cursos de Graduagdo ap
o c/

.
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e pelos Departamentos de Técnicas do Espetdculo e Fundamentos do

= s ror 3n rancta Ao 1ima reveb~S n hictAri
Teatro, Esta primeira versac consta der uma introdugdo e histdrico das

mudancas propostas; fundamentagao teorica e justificativa sobre a reforma

curricular profoqrhrl: nhu:-h\rnc; rnr:rfarlchr:\c nor:nc rl:\ nova prnpncf: r|r\s

CANCE LD ui - [ LV

cursos de Bacharelado em Artes Cénicas (Interpretacdo Teatral e Direcdo
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coordenador do Colegnado de Cursos de Graduagao a fim de proceder as

“adeguagtes as exigéncias legais” e methor embasamente quante 2 'égica e
desenvolvimento dos novos curriculos propostos, além de esclarecimentos
rvianta 3 alnnine ascnartac farmaic rlr\ ~antoiidn ¢

R AL LA A AR ulaull.} JPL- I ] T4 A R AL LW L W
= Em 11/03/2003 cncaminha-se a PROGRAD as modificacles processadas ha
proposta original que, apos apreciagdo da SUPAC, gera um parecer técnico
{de 1/09/2003) sobre os aspectos relativos 2 imp!amagéc e recemenda
modlﬁcagoes ou acréscimos com base na Resolugéo 05/99 da Camara de
Ensinc de Graduagdc quanto a: a) organizagdo curricular (natureza dos
contelidos dos Mddulos; carga horana, quadro curricular com duracao do
curso e alocagde dos - compenentes curriculares por  departamento):
documentos de aprovagdo das medidas propostas pelos departamentos
envolvidos; definicBo das atividades complementares; definicSc da oferta

semestral e turno de funcionamento dos cursos; sistema de avaliacdo;

corpo docente para o atendimento do novo curriculo e das turmas de alunos
no curriculo remanescente.

= Em ﬂ?/ﬂdl')nﬂd o nnnrdon::d r do rnlaniado da Cursos ancaminha 3 SUIbAC
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as modlf icagOes processadas, o que gera ainda a demanda de novos ajustes

quanto a: ::\ dncrrirSo das Cr\mpatanri: e habilidades dos earescnc: b\ ’
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declaracao da oferta de disciplinas por outros departamentos envolvidos; c)
esclarecimento entre disciplinas optativas e atividades complementares.
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* A partir do atendimento das questfes acima, a SUPAC encaminha para
apreciagao da Camara de Ensino de Graduagdo a proposta modificada em

2Mna

LI b,

Caracteristicas gerais do Projeto de Reforma Curricular da Escola de
Teatro (versao modificada):

1. Premissas adotadas para a reforma proposta:

a)
7

d)

Que a estrutura dos atuais curriculos académicos nas
universidades brasileiras torna dificil ou mesmo impossivel o
desenvolvimento de  habilidades, talentos ¢ aptiddes dos
estudantes; '
As discusebes e recomendacBes dos Foruns Nacionais de
Avaliagdo e reformulagdo do Ensino Superior das Artes realizados
em 1994 e 1995;

A adogdo do conceito de que “[...] a ciéncia estabelece fatos e a

arte expressa significados. Uma das maneiras de  se.

compreender o que ha de especifico e significativo no ensino de
arte ¢ a comparagdo entre o métedo cientifico e ¢ da criacio
artistica", isto é, que “a logica e a racionalidade que premiam o
éxite da aquisicdo cientifica tdm pouca ou nenhuma contribuicio
significativa a dar para a experiéncia subjetiva [...] que em sua
busca do extremamente particular dificilmente pode ter seus
processos e produtos relacionados com os fatos e as leis da
ciéncia”. Deste modo, a proposta considera que Yo
desenvolvimento da criagdo artistica ndo pode depender apenas
de conhecimento e informag3o. A formac3o (ndo informagao) em
artes cénicas esta fundamentada na experiéncia, na pratica do
ato criativo, como elemento central e indissocidvel do
conhecimento técnico e da capacidade critico-tedrica”:

Que através desta formagdo deve ser processada pelo “[...]
sequienciamento de atividades interdisciplinares, organizadas em
funcdo da complexidade técnica e com crescentes demandas de
autonomia e produtividade criativa, pode-se desenvolver um
processo de ensino-aprendizagem na area de artes. £ mais que
isso, pode-se coordenar a participacdo e avaliar o crescimento
de aluno rumo a sua formacdo profissional”,

2. Fundamentagéo para a nova proposta curricular:

2) "0 alto indice de evasdo; uniformizacio, pulverizacdo, desarticulacdo e

duplicacdo

de

conteldos (tedricos e praticos); dificuldade para o

encaminhamento de questdes éticas como compromisso, participacao,
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pontualidade; [...] dificuldade, se ndo impossibilidade, de desenvolvimento
organico e continuado das habilidades envolvidas no ato criador”, que estdo
relacicnados com o sistema de créditos semestrais e matricula por disciplinas.

Obijetivos: dentre os mais relevantes destacam-se:

+
t

a)  Reduzir ¢ elevado indice de evasio;
b)  Eliminar a dispersdo, fragmentacdo e duplicacdo de contetidos
curriculares;
) c) Promover maior integracao entre a Escola de Teatro e a
! comunidade;

d)  Modernizar.os curriculos considerando a funcdo social da arte e
as transformactes atuais da sociedade;

e) Reduzir o tempo de permanéncia nos cursos;

f) Desenvolver um programa de estudos que sinalize para uma
continuidade em estudos de pos-graduagao.

4. Bases legais: LDB n. 9394/96; Parecer n. 776/97 do CNE e resolugoes 1 e
2/2002 do CNE.

Voo 4 . -

DPontos principais da proposta:

a) Dentre as competéncias e habilidades descritas na proposta destaca-se o
“conhecimento da linguagem teatral" e das suas espec:f icidades;
“conhecimento da histdria do teatro, da dramaturgia e da literatura dramdtica”:
“capacidade de auto-aprendizado continuo, exercitando procedimentos de
investigagdo, analise e critica dos diversos elementos e processos estéticos da

I”

arte teatral”.

b) Os cursos sdo organizados por médulos interdisciplinares semestrais, com
planejamento pela equipe docente no semestre anterior e aprovado em reuniao
conjunta dos departamentos e colegiado de cursos. “As atividades do mddulo
convergirao todas para o mesmo projeto académico, ou seja, a criacdo de
espetaculos e, portanto, estar8o automaticamente articuladas em funco da
sua operacionalizagao e terminalidade. [...] Os moddulos lnterdlscrpllnares
semestrals atendem a2 cbjetivos téenicos, tedricos ¢ estdticos de crescente
complexidade”. Existird uma Unica turma para cada curso, com duragdo de 25
horas semanais distribuidas em cinco dias, em um inico turnc (oferecidas
durante 17 semanas consecutivas). Os conteudos sdo articulados e

seqiienciados durante © semestre e direcionados para o exercicio
prof issionalizante da criagdo artistica, com base no pressuposto de que é
“fazendo que se faz teatro”. A habilitacdo em Interpretacio Teatral tem
duragdo de 6 semestres (6 modulos obrigatdrios com carga horaria de 2.550 h.

mais 400 h. de atividades complementares perfazendo um total de 2.950

3
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oras); Diregio Teatral com 7 semestres de duracio (7 mddules cbrigatérios
b= 1

-

com carga horaria de 2.975 h. mais 200 h. de atividades complementares
perfazendo um total de 3.175 horas); e a Licenciatura em Teatrc com 6
semestres de duracdo (6 mddulos obrigatorios com carga horaria de 2.720 h.
sendo 910 h. tedricas e 1.309 h, préticas e incluindo estagio supervisionade de
510 h. e mais 200 h. de atividades complementares, perfazendo um total de

y i roc.-otv
2,020 horas); estrutura des curses com base em compenentes curriculares-eixo

com maior carga hordria, que funcionard “como convergéncia para outros
contoidos  curriculares  praticos/técnices  ou  tedricos”.  Os  contetdos

curriculares-eixo estdo organizados em conteudos basicos (relacionados com
Artes Cénicas, a2 Misica, a Cultura e a Literatura, Histdria do Espetéculo
Teatral, a Dramaturgia, a Encenagdo, a Interpretacdo Teatral e Etica

’ ’ - - r .
i w = rt
Drofissicnal); conteiides especificos (relacicnados com 2 Histéria da Arte,

Estética, Teoria e Ensino do Teatro, Expressao Teatral e Comunicagao Humana)

r £ - 4 - - A . Xl
o conteidos tedrico-praticos (relacionados 2 Espagos Cenicos, Ectéticos,

Cenograficos e dominios especificos em produgdo teatral). Um grupo de
professores serd responsével por acompanhar cada maddule num processe de
trabalho integralizando as atividades e avaliando, no processo, 0 desempenho
de cada um dos alunos. Ao final do semestre o projeto desenvolvido pela turma
sera apresentado ao publico.

- ~ L 1 -7 v
b) O processo de avaliagac tomara COMC Dase © acom anhamento diaric

A
atividades. Estio previstas atividades como trabalhos escritos, trabalho
nraticos, estdgios, relatério, elaberagdc de projetos e montagens cBnicas a

final de cada semestre, no chamado “periodo de avaliagdo”, Um grupo. de

’ ’ - ~ . - ~
e cora rocnancaval nala aualinecla farmativa o 2 malinmcan na final d .
p."chSSOF\.S Stid !Cap\.n SavEel PCId dVanulal 1Undadva U d avainayuy no Tinai GC

cada moédulo. A avaliagdo final sera traduzida em notas de 0 a 10, conforme as

=
o

% ]

(V2]

" " Vi w i A + intardiccinli 2
N ~ NATIIrnso INTrAaraIcrmiimoa NG mm ]
normas em vigor. “Considerando 2 naturcza interdisciplinar dos modulos, ©

conceito correspondente ao conjunto de componentes curriculares de cada
Médulo sera conferido ao aluno. a partir de uma apreciagdo conjunta dos

docentes”. .

s . .
nln enra faik ma . ~
e sora foila uma vez agc ang, pois

concomitantemente & implantacdo do novo curriculo seréo oferecidas as

14
rt mAd
Dade que a oferta de cada med

disciplinas do curriculo anterior {ndo existinde, portanto, equivaléncia entre os’

componentes curriculares novos e antigos) até que os alunos que iniciaram
nacte curriculo concluam os respectivos cursos, 2 perda de um médulo pelo
aluno significard a impossibilidade de cursa-lo imediatamente no semestre
seguinte. A indicagdo ¢ de gque o =alunc poderd cursar atividades
complementares, que serao oferecidas pela Escola de Teatro ou indicadas a

oartir de disciplinas oferccidas por cutras unidades de ensino da UFBA.

Os argumentos expostos na proposta sdo consistentes e apdiam a opGao por
um curso modularizado. O processo de ensino-aprendizagem em teatro,
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e/ou inexistente em alguns semestres. Isto porque o aluno sera
e avaliado diariamente por um grupo de docentes e, além disso,

"
oy i ~ e lamlal An
atividades em grupc, © quc pormitird o supcragdc do

Ajustes a proposta:

» Identifica-se na proposta original o oferecimento por apenas uma vez das
d!scmhnas do curriculo existente. Registre-se que tal oferecimento deve ser

Ve C orov e -
'JI\.VIJ\.\J IIU livllllu \-lll VlBVI Pulu (¥

« Quanto ao registro da avaliagdo final em cada Méduto dos cursos, propoe-se
uma flexibilidade no processo, admitindo-se a possibilidade de fracassos nas
avaliagbes parciais dos alunos. Deve-se adotar, por similaridade, o previsto
na resolucdo n. 6/2003, que estabelece normas para o funcionamento dos
cursos de licenciatura especificos para professores da rede piblica estadual,
no que reza o seu Artigo 9°:

“Os estudantes reprovados em componentes curriculares terdo
opertunidade de realizar atividade especifica de recuperacio desses

e ~ nrten lakiea |28 Falels -~ A
COMPONENIES NG SCMT5UE iCuUvo 5UC5EqG dente a0 da prrGVagau,
lirmikads o mad A Anic ~Aamaas [ JaVe Y NNt | i
iimitado ac maximo de dois COMPONENRTES par semestre ietive.

Paragrafo 1° : A atividade de recuperagdo consistira em um plano
de trabaltho ser desenvolvide pelo estudante, com

Arinnts A " it
alCmpany rame i c O .cuw§30 [S1018r5H .tC, cem ¢ CojeUve de
neanisiar naun avalinsc3a An anranAdizaaan 7
prUpildil TiVa dvana{at GC GpiinGiZagiim
~ e
:
Recomendacoes

= A caracteristica modular e integralizada dos novos cursos exigira que
estes deverdo ser acompanhados pela comiss3o de curriculo da Fscola
de Teatro e pela comissao de curriculo da CEG.

* Que a implantagdo dos novos curriculos e cursos na UFBA, dentre os
, quais os examinados nesse parecer, implica em uma revisio do atual

[SgLA s

EC n Ao nibrac narmae amm vicar na | IERA wvieanAdn
LS LUl Vuado nioaas Ui VIGO0 N UrSA,  visange ateﬂder as
acrnarifiridsAac anracantadsae
LopelinuiuaUuils G COTNalas.

N
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0 voto:

) suRAC e

?ornsvlf!"eiango que a implansagéo do novo curriculo para os Cursos de
Interpretagad Teatral, Direcdo Teatral e Licenciatura em Teatro exigira

reformulagOes nas normas em vigor na UFBA;

C?Egderando a_solida argumentagao teodrico-pedagdgica da proposta, que
pode ser resumida na afirmacae de Teixeira Coelho (2001, p. 69) em que
. n s P ASYY S b M o
diz que [.._.] aﬂarte é um modo do pensamento prismatico”, destaco qu:e a
operacionalizagdo dos novos curses exige a combinagdo e recombinacdo de
ferramentas e metaforas n v rem sempre velhas,
em sempre

e avminada 1 . npre novas, nem sempre velhas. A
proposta examinada nos permite vislumbrar a possibilidade de aplicar o
gragess?j educacnopal em cpptextos praticos significativos, retomando a
nogao de conhecimento tacito daqueles gue possuem experiéncias e
conhecimentos sobre a arte ensinada nos cursos, bem como da retomada

" . .
do aprendizado. por meio de comunidades de praticas, iste &, do

laha

engajamento na agao.

SonSiq?f?ndO que € mgis que chegada a hora da UFBA re-assumir o legado
de projeto de uma universidade que investia radicalmente na inteligéncia
1 ANal L LA TR LS Nl a \o\flivwl 4% e

na ousadia, como explicitado na pro i
. lia, posta ao resgatar a historia
implantago da Escola de Teatro sob ¢ reitorado do professor Edga?g

Santos;

Parece  votn aprovados pel Cimar de Gradua i JoeT
messiole 081 0¢_| ﬁ

AUt o

Fresidente da Camara de Graduagdo

VT céé'ucc an #

Con OB 106 [0Y
/f,&i(,a é%(

A . \
Terésa Cristind ¢ Sous

Bahiense _
Presidente da Camara e Ensino'de Graduagad

GUP. ACADEMICA
RECEBIDO 4

<

Em
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Processo n®. 23066026639/02-09

f1. 247%

Scnhora Supcrintendentc,

Atendendo a solicitagdo de V.Sa. ¢ de acordo com o Parccer n°. 166/04 da CAmara de Ensino dc
- Graduagdo, que trata da aprovagdo da rcformulagdo curricular dos cursos de Artes Cénicas, informamos

quc foram cadastrados os médulos conforme discriminagio abaixo:

LICENCIATURA EM TEATRO:

- v TEA 321 Mid: Teatro na Educagio |

- v TEA 322 Mid: Teatro na Eduacagio II
v" TEA 323 Mid: Teatro na Educagio I
v TEA 324 Mid: Teatro na Educagio IV
v' TEA 325 Mid: Teatro na Educacio V
v" TEA 326 Mid: Teatro na Educagio VI
v TEA 327 Mid: Teatro na Educagio VII

HABILITACAO — DIRECAO TEATRAL:

v" TEA 328 - Mid: Iniciagdo ao Processo da Criagio Cénica 1
v' TEA 329 Mid:  Iniciagdo ao Processo da Criagiio Cénica Il
v' TEA 330 Mid: Diregdo Teatral 1

v" TEA 331 Mid: Dire¢do Teatral 1]

v" TEA 332 Mid: Dircgdo Teatral 111

v" TEA 333 Mid: Diregdo Teatral IV

v' TEA 334 Mid: Diregdo Tcatral V

HABILITACAO — INTERPRETACAO TEATRAL:

v" TEA 335 Mid: Interpretagdo Teatral |

v TEA 336 Mid: Interpretagio Teatral 11
v TEA 337 Mid: Interpretagido Teatral 111
v TEA 338 Mid: Interpretagdo Teatral IV
v TEA 339 Mid: Interpretagio Teatral V
v' TEA 340 Mid: Interpretagdo Teatral VI

No que sc refere  a descrigio da duragio dos cursos, nio ha informagdo sobre carga horaria

minima ¢ maxima, constando apenas duragio média. Solicitamos osclarecimento quanto a cssa questio,

uma vez que, anteriormente, os referidos cursos tinham 08 (oito) scmestres — minimo de 3,5 anos, médio

4 ¢ maximo dc 7 anos ~ ¢, atualmente, Dircgdo Teatral esta com 07 (scte) semestres, Licenciatura em

Teatro com 07 (scte) semestres ¢ Interpretagido Teatral com 06 (scis) semestres. Em ancxo, capa do

catalogo do curso ¢ grade curricular cxtraidas do SIAC.

Salvador, 19 d¢ outubro de 2004,

{ wﬁm - é(,.&om

Josélia Souza Silva
Coord Académica Area VeV
UFBA / SUPAC
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UFBA - Universidade Federal da Bahia - Sistema Académico {Curriculo)

RLCRR001 - Capa do Catalogo do Curso

RS

15/10/2004 15:5.

Pag. 1de 1
lCurso:' 511140 - LICENCIATURA EM TEATRO —|
LCurricqu de: 2004-1 [ mrno: Diurno —l [Tipo da Habititagdo: Licenciatura j

|Area: V - Ares

_,
[Habilitacéo: .~ 7
_‘

[Area de Concentragio:

| Grau: Graduagao DURAGAO (EM ANOS)

Minima: 3

lﬁtulagéo: LICENCIADO EM TEATRO j Medi 4
ia:

7

[Colegiado: ARTES CENICAS

Base Legal:

Maxima:

O Curso foi reconhecido pela Portaria n® 1.123 publicada no D.O.U. do dia 11.09.1955,
Curso reformulado em 2004.1 com base na L.D.B 9394/96;Parecer 776/97 do C.N.E e Resolugées 1,2 2002 do C.N.E.Parecer n

°166/04 da
CEG.
INTEGRALIZAGAO CURRICULAR
Natureza Carga Car. Hor. Credi- Creditagao
Disciplina  Nome Horaria Minima tagdo Minima
AC Atividades Complementares 200 200
o8B Qbrigatoria 2720 2720
Total 2920 2020 0 0
Observagio:

Licenciatura em Teatro com 7 semestre de duragao ( 7 médulos obrigatérios com carga horaria de 2.720, sendo 910h. tedricas e 1.039

praticas e incluindo estagio supervisionado de 510h. e mais 200h. de atividades complementares, perfazendo um total de 2.920 .
O projeto de curriculos para o Bacharelado em Artes Cénicas e para a Licenciatura em teatro foi elaborado com base na nova L.D.B ( Lei
9.394/96); no Parecer 776/97 do C.N.E, e nas Resolugdes 1,2/2002 do C.N E.

Processo n®026639/02-09 e Parecer n® 166/04 daC.E.G.
1050
O Profissional:

O Licenciado em Teatro é profissional qualificado para articular o processo de criagdo de espetaculos teatrajs a objetivos educacionais. Esge
trabalho € desenvoivido nos niveis fundamental e meédio do sistema formal de ensino, podendo também ser realizado através de cursos livres

potencial criative, dos seus alunos, contribuindo p 3 , individuos e como cidadios atuantes em seu contexto
sécio-culturai.
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UFBA - Universidade Federal da Bahia - Sistema Académico (Curriculo) 15/10/2004 15:52

RLCRR001 - Capa do Catalogo do Curso

" Pag. 1de 1

Curso: -506140 - ARTES CENICAS , ]
ICurricqu de: 2004-1 ‘ ITurno: Diurno j Ilipo da Habilitacdo: Bacharelado —I
LArea: V - Attes : —I
| Habilitagao: Direcao Teatral |
IArea de Concentragio: —|
|Grau: Graduagao —} DURAGAO (EM ANOS)

£ ‘ —I Minima: 35
lTltu[agao: BACHAREL EM ARTES CENICAS . Média: 4
|Colegiado: ARTES CENICAS N vakima: 7
Base {_egal:

O Curso foi reconhecido pelo Decreto n® 43.804 publicado no D.O.U. do dia 23.05.1958

Curso reformulado em 2004.1 com base na nova L.D.B 9.394/396;Parecer 776/97 do CN.E e Resolugdes 1,2/2002 do C.N.E. Parecer n®
166/04 da C.£.G. :

INTEGRALIZAGAO CURRICULAR

Natureza Carga Car. Hor. Credi- Creditacio
Disciplina  Nome Horaria Minima tagio Minima
AC Atividades Complementares 200 200
0B Obrigatoria 2975 2975

Total 3178 3175 0 0

Observacgao:

Diregao teatral com 7 semestre de duragéo ( 7 modulos obrigatérios com carga horaria de 2.975h. mais 200h de atividades complementares
perfazendo um total de 3.175 horas).O projeto de curriculos para Bacharelado em Artes Cénicas e Licenciatura em teatro foi elaborado com
base na nova L. D. B( Lei 9.394/96): no Parecer 776/97 do C.N.E.e nas Resolugdes 1,2/2002 do C.N.E.

Processo n°® 026639/02-09 e Parecer n°® 166/04 da CE.G

O Profissional:

O diretor teatral é o profissional responsavel pela concepgdo do espetaculo e
articula o trabalho criativo dos varios profissionais envolvidos na monta
coreografos e figurinista, entre outros.De modo geral, o trabalho de direca
comum o diretor participar da criagdo ou da adaptagao de textos para a cena. Sendo o espetaculo teatral o produto artistico de um trabatho
coletivo, & fungao do diretor garantir um resultado coerente € articulado, segundo sua concepgéo cénica.

O diretor de teatro podera, com estudos complementares, dirigir obras de outros géneros e modalidades, como por exemplo
Gperas,espetaculos de danga,musicais ou ainda realizagdes em cinema e video. Existemn também oportunidades profissionais o diretor teatral

em atividades educacionais, psicoterapéuticas, de treinamento de recursos humanos, mobilizagdo comunitaria e outras

-
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T et
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UFBA - Universidade Federal da Bahia - Sistema Académico,(Curriculo)

15/10/2004 16:54
RLCRR001 - Capa do Catalogo do Curso

Pag. 1de 1
—l
lCurriculo de: 2004-1 —[ LTumo: Diurno —l L —I

LArea: V - Attes _|

| Curso: 510140 - ARTES CENICAS

Iﬂabﬂitagéo: Interpretacao Teatral T

IArea de Concentragio:

Igrau: Graduagao j DURACAO (EM ANOS)
Minima: 35

[ Titulagao: BACHAREL EM INTERPRETACAG TEATRAL ] Vi s

[Colegiado: ARTES CENICAS Mixima: 7

Base Legal:

O Curso foi reconhecido pelo Decreto n® 43.804 publicado no D.O.U. do dia

23.05.1958. Curso reformulado em 2004.1 com base na nova
L.D.B 9.334/96; Parecer 776/97 do C.N.E e Resolugdes 1,2 /2002 do C.N.E.Parecer n°166/04 da C.E.G.

INTEGRALIZAGAO CURRICULAR

Natureza Carga Car. Hor, Credi- Creditagao
Disciplina Nome Horaria Minima tagdo Minima
AC Atividades Complementares 400 400
(0/:] Obrigatoria 2550 2550
Total 2950 2950 0 o]

Observagao:

QO Profissional:

O ator dedica-se 4 criagio e interpretagdo de personagens que compéem uma acio céni
estabelecendo relagdes com os demais profissionais integrantes da encenacao, o ator recorre, quando for o caso, ao canto. &
de instrumentos musicais.

€ a sonoplastia.

O ator realiza seu trabalho de composicdo cénica seja em teatro, cinema,tele

. ! T televisdo, radio ou em €spagos cénicos nao convencionais, lidando
¢om signos e valores do imaginario social e atuando como intérprete do seu tempo e da cultura.

» @ iluminagéo cénica, a maquiagem, o cendrio

T——
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l‘SA - Sistema Administrativo - Consulta ao Documento

ARt

hitp://www.siad.ufba.br/consulta _Processo.asp

: [ M OM[)
@ ! !
'@ f |
o ]
: PROCESSO N° 23066.026639/02-09
. DADOS DO PROCESSO .
@ Nome ESCOLA DE TEATRO
; . Interessado
. Assunto Qutros-Administrativo
. ® Complemento IMPLANTACAO DE NOVO CURRICULO
Data de érgéo
. Criacao 10/10/2002 Criador TEA
@
: ‘ TRAMITACOES
® ORIGEM DATA DE DESTINO DATA DE
o ENVIO RECEBIMENTO
@ SUPAC-SUPER /Superintendencia
. TEA /Escola de Teatro 10/10/2002 Academica 10/10/2002
SUPAC-SUPER /Superintendencia PROGRAD /Pro-Reitoria de
® Academica 18/10/2002 o iacao 18/10/2002
o g’ffi’;’;?o/ Pro-Reitoria de 24/10/2002  TEA /Escola de Teatro 19/03/2003
. PROGRAD /Pro-Reitoria de
. TEA /Escola de Teatro 19/03/2003 Graduaco 18/03/2003
o PROGRAD /Pro-Reitoria de SUPAC-SUPER /Superintendencia
® Graduacdo 26/03/2003 e 26/03/2003
‘ i(l:JaPcﬁ(;-ﬂSCL;PER /Superintendencia 08/09/2003 TEA /Escola de Teatro 09/09/2003
® _ SUPAC-SUPER /Superintendencia
. TEA /Escola de Teatro 02/04/2004 Academica 02/04/2004
-~ SUPAC-SUPER /Superintendencia SOC /Secretaria dos Orgaos
@ Academica 13/04/2004 Colegiados 13/04/2004
. SOC /Secretaria dos Orgaos PROGRAD /Pro-Reitoria de
® Colegiados 22/04/2004 Graduacio 22/04/2004
PROGRAD /Pro-Reitoria de SOC /Secretaria dos Orgaos
®  Graduacio 22/04/2004 o os 22/04/2004
o SOC /Secretaria dos Orgaos SUPAC-SUPER /Superintendencia
@  Colegiados 17/06/2004 1 demiva 17/06/2004
'SUPAC-SUPER /Superintendencia . (
. Academica. , 24/11/2004 TEA /Escola de Teatro o
®
® SITUACAO
. -~ ~
. DATA SITUACAO SITUACAO AGRUPADO A INFORMACOES ADICIONAIS
10/10/2002 Ativo
@
’.. 16/09/2009 11:31
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