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RESUMO

Destaca-se, de forma mais amplaPmjeto Terrae, consequentemente, o seu criador — 0
artista plastico Juraci Dérea, no contexto da praduartistica contemporanea. A proposta do
Projeto Terravisa a criacao de grandes esculturas de couraleiraade murais e de quadros
da sérieHistorias do Sertaddnspirados na iconografia do cordel, empregandtemah do
proprio local. Inclui-se, ainda, a proposta, aizatdo do Sertdo baiano como espaco nao
apenas tematico, mas de producao, exposicao emordas criacdes artisticas. Estabelecem-
se os horizontes de expectativas que motivam aupémdmnovéncia e a experiéncia/fruicdo
das artes visuais na contemporaneidade, mediamsempacdo das principais questbes e
experimentos atualmente vivenciados nessa areardecimento humano, canalizando este
estudo para uma breve leitura das artes na Badsagécadas de 1960 e 1970. Apresenta-se
Juraci Dérea no contexto das artes plasticas cquieémeas, focalizando os perfis do artista e
sua producao anterior e simultanea a realizaca@rdieto Terra Descreve-se estrojeto
destacando suas concepgoOes, propostas e projéedes;omo, a predilecdo do artista pelo
Sertdo como tema e destinacdo de sua experiémidgemplevado seu nome para além das
fronteiras do Nordeste brasileiro. A pesquisa dedleida em fontes primarias e secundarias,
com a utilizagdo do método analitico-sintético cob@sico, e dos métodos historico e
comparativo como complementares, confirmou a hf@ievantada: o Sertdo, Rvojeto
Terra, deixa de ser um espaco simplesmente geogréfi@ssa a designar uma atitude, um
método ou, ainda, um procedimento pelo qual a sinrgyltaneamente, se modifica e modifica

0 ambiente.

Palavras-chave: Artes Visuais no Nordedteaci DoreaProjeto Terra.



RESUMEN

Se destaca, de manera mas ampli&relecto Tierray, en consecuencia, su creador — el
artista plastico Juraci Dorea, en el contexto dertauccion artistica contemporanea. La
propuesta deProyecto Tierrabusca a la creacion de grandes esculturas dgopglieadera,

de murales y de cuadros de la séfigtorias do Sertddanspirados en la iconografia de cordel,
explorando material del mismo sitio. Se incluyej,aaila propuesta, la utilizacion del Sertdo
baiano como espacio no solo tematico, pero tanmdeéoroduccion, exposicon y consumo de
las creaciones artisticas. Se establecen los meigode expectativas que motivan la
produccion/movencia y la experiencia/fruiccion dg artes visuales en la contemporaneidad,
por medio de la presentacion de las cuestionesipales y experimentos actualmente
vividos en nesta area del conocimiento humano, lizando este estudo para una breve
lectura de las artes en Bahia, en las décadaS86i{ey11970. Se presenta Juraci Dérea en el
contexto de las artes contemporaneas, apuntandpelddes del artista y su produccion
anterior y simultdnea a la realizacion d&loyecto Tierra Se descreve esteroyectq
destacando sus concepciones, propuestas y progesciomo también, la predileccion del
artista pelo Sertdo como tema y destinacién dexgperencia por haber proyectado su
nombre para el mas alla de las fronteras del Noi@stsilefio. La pesquisa desarrollada en
fuentes primarias y secundarias, con la utilizaclérlos métodos analitico y sintético como
basico, y de los métodos historico y comparativm@aomplementares, confirmd la hipotesis
levantada: el Sertdo, enRdloyecto Tierradeja de ser un espacio simplemente geografico y
pasa a designar una actitud, un método o, aunragegimiento por el cual el arte de modo

simultaneo, se cambia y cambia el ambiente.

Palavras llave: Artes Visuales en Noreste. Jurace®. Proyecto Tierra.
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1  INTRODUCAO

Sacudiu-se o velho folclore da terra.

Corre até noticia de que existe uma localidade no
interior, 1& no norte, onde as velhas abengcoam os
meninos curiosamente:

Abenca, inha Fulana!

Deus te leve para Feira de SantgnaVES, 1960, p. 1).

Chegando em Feira de Santana, foi inevitdvel oatortom a obra do artista
plastico Juraci Déréa Inicialmente, algumas pinturas e painéis espakhaem diversos
espacos publicos e privados e, posteriormenteyéstrde amigos e moradores da referida
cidade, passou-se a conhecer mais um pouco &aalesse artista que faz do Sertdo baiano
objeto de sua arte. Quando mais tarde, em consMaf. Dr*. Maria Helena Ochi Flexor,
esta sugeriu, dentre outras alternativas, pesqaisabalho de Juraci Dérea. Sem duavida, a
idéia foi abracada e, tdo logo, rascunhou-se efrajue foi apresentado e aceito pela banca
de selecéo do mestrado da Escola de Belas Artes) (BB final do ano de 2001.

Diante das possibilidades de estudo sobre o agléitico Juraci Dorea e sua

producédo, optou-se por investigar, tdo-somenRrpgeto Terra Fez-se necesséario um recorte

! Juraci Dérea Falcdo.



a este que é o principal trabalho do referido tastigor ter levado o seu home para além das
fronteiras do Nordeste brasileiro. Dai advém albaodo titulo dessa dissertacao.

A proposta doProjeto Terrg principiada em 1982, visa a criacdo de grandes
esculturas de couro e madeira, colocadas na zoah de murais pintados em paredes de
casas no mesmo local e de quadros pintados soluteirmertencentes a séHéstorias do
Sertéo

NesteProjeto, Juraci DoOrea utiliza a tematica sertaneja, inm@pdo o proprio
espaco geografico denominado Sertdo, mais preamarniecais que concentram fortes
referenciais na formacao da cultura nordestinag dasenvolver suas experiéncias artisticas.
Dai se pergunta: o que éRwojeto Terr& Quais 0s seus tracos caracteristicos? Como este
projeto se insere na obra de Juraci Dorea? Conaoeggeriéncia se insere no contexto das
artes visuais contemporaneas? De que maneira gp&riéncia ganhou uma projecao
internacional?

Com vistas a oferecer respostas as questdes aosimaléadas, estabeleceu-se o0s
seguintes objetivos: destacar, de forma mais anodRapjeto Terrae, consequentemente, 0
seu criador - 0 artista plastico Juraci Dérea, avtexto da producao artistica contemporanea;
e através de pesquisas, contextualizar as duasla¥éeentecedentes a criacéo Rlmjeto
Terra, a fim de estabelecer os horizontes de expecsativartista; situar o artista no contexto
da arte baiana; descrever o ideario e as acOegcgzratio artista ndProjeto Terra
estabelecendo as relacfes existentes entre eése i® alcance de suas acodes, da década de
80 ao ano de 2002. Finalmente identificar as peémeias e as alteragdes [dmjeto Terrae
suas relagdes com outras fases de expressaosta.arti

Para o cumprimento dos objetivos propostos, lasgoumao basicamente do
método analitico-sintético e dos métodos histoecocomparativo como complementares.

Dada a natureza do objeto da pesquisa, priorizamas questdes tedricas acerca do universo



das artes visuais no ambito da contemporaneidad@agticular aquelas diretamente ligadas
ao tema central da dissertacdo, sem perder deovesta carater transdisciplinar.

A pesquisa foi desenvolvida mediante levantamemslezdo de material contido,
especialmente, no acervo particular de Juraci D@®=ca de sua producéo e, de forma mais
ampla, através da consulta a jornais, revistasvreslitedricos sobre o macro tema da
dissertacdo, pertencentes a Biblioteca CentraletduliCarteado da UEFS e Setoriais
Monsenhor Renato de Andrade Galvao (Casa do Sext@entro Universitario de Cultura e
Artes (CUCA), Biblioteca Central do Estado da Bali#lioteca Setorial da EBA/UFBA e
Biblioteca do Museu Costa Pinto. As trés ultimasalizam-se em Salvador e as demais em
Feira de Santana.

Na escolha das referéncias para construcédo desssatdcao, privilegiaram-se, na
medida do possivel, as novas linguagens na arteeroporanea que, de certa maneira,
sustentam a proposicéo Boojeto Terra Como as discussfes de ponta na area em foco néo
s&80 consensuais quanto a visdo e a terminologmacteento presente, preferiu-se lancar mao
de tedricos estruturalistas e pés-estruturalistasntuito de verificar as variadas concepcoes
de arte na modernidade e pos-modernidade.

Em se tratando da confeccéo do estado da artéelmasi, particularmente, baiana
sentiu-se uma dificuldade acentuada na apresentic@bementos historiograficos, dada a
escassez de titulos (livros, compéndios, listadiogithficas, dentre outros de natureza
académico-cientifica) publicados na area. As fodiegesquisa, para o estudo das artes na
Bahia, estdo dispersas, carecem de uma reunidssifidacdo e metacritica, a serem
realizadas por pesquisadores e/ou criticos de Roteeste motivo, ndo se deixou de lado o
depoimento oral, ainda restrito, daqueles que s®haram ou estdo envolvidos com a
histdria das artes visuais na Bahia. Com esteiebjgbmaram-se, apenas, as entrevistas dos

artistas Juraci Dérea e Juarez Paraiso.



Acha-se, este trabalfodividido em: 1 Introducdo; 2. Leituras da arte na
contemporaneidade; 3. Juraci Dérea no contextoadas plasticas contemporaneas; 4. O
Projeto Terra Terra Adentro; Conclusdes; Referéncias; Anexos.

Na Introducéo, apresentam-se o tema, 0s objetiassfiealidades, a problematica
e a metodologia, indicando as partes constituidéeslissertacdo, assim como o resumo de
cada uma delas.

Na segunda parte, faz-se o0 estabelecimento do oeddad arte, mediante
levantamento dos horizontes de expectativas daaddéde 1960 e 1970, a fim de situar a
concepcao ddProjeto Terranos meandros da contemporaneidade, através deeitona
panoramica das principais discussdes acerca danartgualidade, oferecendo, ainda, uma
visdo geral dos fatos e acontecimentos ocorridesamos de maior crise das décadas em
evidéncia, revertendo a tomada de consciéncia tatpraporalidade para a leitura das artes
e levantando, na medida do possivel, na Bahia,cassanestes anos, representativas de
propostas de trabalho, com base nas orientacdesecantes no campo artistico.

A terceira parte destina-se ao estabelecimentceedd piobibliografico do artista
em foco, identificando a sua produ¢cdo como um dasuas varias ramificagdes.

Na quarta parte, far-se-a uma descri¢cdo do ideddas acbes derojeto Terrg
com base na proposta preparada pelo artista JDd@ei, focalizando algumas concepcbes de
Sertdo e em que medida estas se fazem presentésrmasacOes dd’rojeto. E por fim,
percorrer a trajetoria derojeto Terra privilegiando a sua projecédo internacional, canma
consequéncia natural do trabalho do artista.

A Ultima parte reserva-se as conclusdes. Segueas-seferéncias e, por fim, os

anexos, dispostos conforme indicagdo no sumario.

2 Utilizou-se a normalizacdo prescrita pela AssdmaBrasileira de Normas Técnicas (ABNT): NBR 14824
6023 de agosto de 2002.
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2 LEITURASDA ARTE NA CONTEMPORANEIDADE

Acho qui a vida im si mesmo é arte, a vida im aité. E se a pessoa nom
déa valor a arte, também nom da valor a vida, nut@@REA, 1987, p. 31)

Conta a lenda que um entrevistador irado, gritapdoguntou a Joseph
Beuys: “Vocé fala de tudo sob o sol, exceto de 'artab que ele
respondeu: “Mas tudo sob o sol é artefREIRE, 1999, p. 58)

2.1 PRODUCAO E MOVENCIA

A arte, como qualquer outra atividade humana, ppesdransformacdes de
grau, quanto ao seu modo de operar, para atendexigéncias epocais e a contextos
socioculturais.

As discussdes sobre o objeto artistico na conteanpatadé vém, a cada dia,
ocupando um espaco significativo, em decorréncamasformacdes constantes na forma
de producdo e movéncia desse objeto, ao longo d#rini da humanidade e,

principalmente, das mudancas na forma de percegggioealidades, na maneira como o

3 Utilizar-se-a este termo para designar o momenésemte (de crise epistemolégica), as vivéncias nos
diversos ramos do conhecimento, que vém sendoimgregadas da década de 60 aos dias atuais.
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artista-pesquisador as |é. Esta leitura passapraypldo tempo, por processos sucessivos
de modificacbes, subordinados aos condicionamentdstéricos, inscritos no
tempo/espaco. As realidades modificam-se, modifisantambém os leitores, 0 modo de
leitura e a percepcéo que se tem do objeto, foabdarvacao e analise.

Vive-se hoje em uma sociedade massificada que p@®natodo instante, a
reordenacdo da arte e de outras producdes hum@amdsermas de arte como desenho,
pintura, arquitetura, teatro, muasica, esculturaaga, pertencentes a historia anterior ao
século XX, tendem, como as nascidas sob essa nmoesnpa tornarem-se objetos de
consumo.

Um dos fatos marcantes na historia da modernidadeamf as Revolucbes
Industriais, em particular, a segunda e a terc&eolucdes estas decorrentes de um
processo transformacional da ciéncia e da téceimaprol de novas concepcdes sobre a
realidade e da busca do progresso. Na era indlisttielogica, de uma forma geral, todos
0s objetos, mesmo aqueles revestidos de valorraulbu de uso, assumem a forma de
mercadoria, produtos vendaveis, trocaveis, via kB0 constante e massificante,
preferencialmente, nas atuais Cavernas de Plad&bhoppings centers as lojas do mundo
virtual.

O desenvolvimento urbano, a velocidade da prodagéonassa, o surgimento
constante de objetos de uso impelem os individoosoasumo rapido dos produtos. O
consumo exacerbado n&o cria desejo, mas frustrdeda, a impoténcia de ndao se poder
adquirir a novidade a todo o tempo. Mesmo as rm#ticialnternet sdo jogadas em
velocidade superior a do consumo. Tudo isto garaestado de insatisfacbes. Some-se a
esta questdo a criagdo de uma industria cultunega, destinada, preferencialmente, ao

divertimento de uns poucos privilegiados no camganémico-social. O tempo livre do
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homem contemporéneo, agora, é gestado por estatiiia(por outras palavras: o lazer
transforma-se, também, em mercadoria.

As reflexbes de Walter Benjamin (1985) sobre asaataristicas da era
industrial na modernidade, formuladas na décadal®®), guardadas as distancias
temporal e contextual em relacdo a realidade presedo bastante oportunas para a
compreensdao do momento transfigurativo no qual sEegsam as mais recentes
experiéncias artisticas. De fato, ndo da para \naecontemporaneidade sem provar das
mudancas necessarias que esta imprime a cadant&stamo também, ndo é possivel
escapar, quando inseridos no seio dessas mutagéeBenécias e/ou maleficios dai
decorrentes.

A arte, enquanto atividade humana, representadauas variadas formas,
insere-se nesse Novo contexto, N0 mosaico dostos/entativos e efémeros, assim como,
no angulo de focalizacdo dos multiplos olharesgiegb-lhe diferentes terminologias e
posturas estéticas. Como consequéncia imediatae diesgerativo contextual — o0s
inevitaveis avancos em todas os setores do canbett humano, do inicio do século XX
para ca —, inaugura-se, como bem diz Gullar (1p933), a crise do “[...] artista artesao
[que] ja ndo tem lugar na civilizacdo da maquiath uma linguagem mais atualizada, na
sociedade da informacao generalizada.

Os préprios objetos feitos pela industria seduzenantistas e sdo, de certa
maneira, largamente por eles utilizados na criadg@bras de arte. Por conseguinte, o
artista tem que se adaptar a viver segundo asd&isontemporaneidade e, de modo
especial, com o choque proveniente do contato cemoaidades, respirando 0s ares
expelidos pelos novos modelos civilizatorios e eepeiar, as vezes, meio que cabra-
cega, os efeitos dessa inevitavel troca de gaseqapera, quica, na melhor ou na pior das

hipoteses, respectivamente, expandir ou retraeas pulmaoes.
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Retornando a discussdo sobre o papel da obra @éenesse universo plural,
Kothe (1978, p. 49, grifo do autor) ressalta quej&ain tem claro que “[...] em vez de
perguntar como uma obra se @Eigeas relacdes de producdo da época, ele pergunta com
a obra se po@as relacbes de producdo da época [...]". A preocupais Benjamin,
segundo Kothe, é justamente estabelecer essaaaag@ desenvolvimento da tecnologia
e desenvolvimento da arte.

A arte sempre esteve tradicionalmente ligada aisitmagicos e religiosos,
associada ao valor de culto. Certas obras, no g@ssramente eram expostas ao publico,
vistas apenas pelos sacerdotes e/ou guardibesedgdos onde as abrigavam. Com o
surgimento dos recentes modelos de producdo edwgiio, modifica-se a funcéo da arte,
esta enfraquece o seu papel ritualistico. A aftemé@ada, a partir da modernidade, sob uma
outra pratica social: a politica. O evento da tigio da humanidade, mediante o processo
(ainda em fase de consolidacdo) de rompimento liss de ligacdo com o campo das
supersticdes, da mistica e da religiosidade, é ado,dem parte assaz positivo. A arte
passa a compor também a esfera do profano. A obrar@d “[...] na era de sua
reprodutibilidade mecéanica assume uma funcéo pa|)ié porque ela foi capaz de se livrar
do feitico que a efetivacdo fenoménica de uma miisadlanca sobre seu espectador.”
(GASCHE 1997, p. 204).

Nem todas as idéias lancadas por Benjamin e poostavutros tedricos de
outrora ou da hora podem ser hoje confirmadascipaimente no que dizem respeito a
democratizagdo generalizada das artes. Por owto) $ reflexdes acerca do objeto e da
funcdo da arte, que vém sendo costuradas do idé&ci®éculo XX para ca, confirmam a
necessidade cada vez mais iminente de uma ressaqdid da arte, na busca de outras
posturas estéticas, menos ou mais democratizamiestadas, todavia, pelas modificacbes

nas estruturas perceptivas, que permitem a cessdespaco para as diferencas e
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hibridacdes, mediante reordenacdo dos processpsodacédo e reproducdo, mecanizacao
e informacéo das artes.

O espectador (fruidor) das recentes formas adistisituadas nesse espaco
temporal, passa a ser um espectador distraido,egs@sipre imune aos virus da
contemplacdo e, na maior parte das vezes, um chHmoda experiéncia artistica. O
artista precisa estar atento para verificar as sxovadicoes em que a arte contemporanea
opera dentro desta areia movedica.

Na era da comunicacao generalizada, de acordo ctimd (1989, p. 68-9,
grifo do autor), “oschocké tudo o que resta da criatividade da arte [.qlie “[...]
corresponde uma arte, ndo ja centradabra mas naexperiéncid...]”.O fendmeno do
choque modifica o efeito da obra de arte paraiddrudesviando a sua atencao do objeto
provocador do choque.

Mas, uma questdo se apresenta como problematioasgguindo com o

raciocinio de Vattimo (1989, p. 67-8):

A nossa terminologia estética, os conceitos dedigpomos para falar de arte —
guer como produgédo, quer como fruicdo — e que segre sempre, sob diversas
formas, a nossa reflexdo, serdo os adequados easarpa experiéncia estética
como despaisamento, oscilacdo, ruptschpck

A partir da leitura de seu texto, depreende-seaguesposta a tal interrogativa
seja negativa, mas nao inteiramente. Vattimo (198971passin) aponta, nas entrelinhas
de suas reflexdes, para uma espécie de estagsitdrém no qual a caracteristica principal
da arte na contemporaneidade é a de recriar egiaemninologia.

E Benjamin (1985, p. 190), certamente, completariaxposto por Vattimo,

afirmando que:

Uma das tarefas mais importantes da arte foi seendeegerar uma demanda cujo
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atendimento integral sé poderia produzir-se mametaA histéria de toda forma
de arte conhece épocas criticas em que essa fepira a efeitos que sé podem
concretizar-se sem esforco num novo estagio técisttné, numa nova forma de
arte.

2.2 EXPERIENCIA E FRUICAO

Na contemporaneidade, a diversidade € a regraydabse “[...] cada vez mais
as possibilidades de escolher vias ndo convensiodai producéo, interpretacdo e
comunicacao da arte, motivo pelo qual encontramaismdiversidade de tendéncias que
no passado.” (CANCLINI, 1998, p. 39).

No inicio do século XX, os movimentos vanguardigtascaram a autonomia
da arte, propondo ideais de liberdade. Vérias twridé pretendiam, a exemplo do
construtivismo russo, unir a liberdade estéticaegpaonsabilidade ética, promovendo
formas de arte publica, com o propdésito de reiategrarte a vida. Giulo Carlo Argan
(1992, p. 507), em seu estudo sobre a arte mgderfiesindo-se a crise cultural ocorrida
na Europa, no periodo p6s Segunda Guerra Mundzatju a segunda metade do século
XX registrou varios momentos de rupturas, crisesamnsequentemente, releituras das
artes. O centro da cultura jA ndo é Paris, Venez&ao Paulo, nem tampouco Nova
lorque. Ou seja, ndo ha um uUnico centro cultureda@oeferéncia, mas varios centros mais
ou menos hegemodnicos e aglutinadores. Todavia, sdada condigbes historicas,
econdmicas e politicas, “a arte nos Estados Urdatinge ao mesmo tempo uma posi¢édo de

autonomia e de hegemonia”.
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De acordo, ainda, com os argumentos de Argan (199%07), enquanto a
Europa estava mergulhada em uma crise generaliza@siionando a propria idéia de
civilizacdo, os Estados Unidos apresentavam-se conpais da “[...] descoberta, da
invencdo e do impeto criativo”. Para a cultura araen, ao contrario da européia, nao
havia limites para a ciéncia e a arte. Outros éstamportantes fizeram parte desse
momento historico, um deles foi a imigracdo desta$i europeus para os Estados Unidos
(mesmo antes da Segunda Guerra Mundial), concamiteemte a apropriacdo de
elementos da tradicdo cultural européia, recriadod 0 Vviés norte-americano,
apresentando, no entanto, caracteristicas bemigresua esta realidade cultural.

E nesse palco de acontecimentos historicos, naldé@m50 e, principalmente,
nas de 60 e 70, que surgem varios experimentasi@t, rompendo com muitas tradicbes
anteriormente cristalizadas, tanto na Europa, comoAmérica Latina e nos Estados
Unidos. Hoje, os artistas e tedricos apresentam,gempos ou isoladamente, novas
concepcgdes estéticas e produtos culturais, conpmsts provisdrias a problemética da
hora, respostas que vém sendo produzidas da ddeaf@ para ca, advindas da crise de
sentido§ em que se encontra a humanidade, responsaveltpeiatormacdes (leituras e
releituras) na esfera artistico-cultural.

Desse estado de coisas, apareceArta Conceitual a Arte Processualos
trabalhos performaticos, Rop Art o Minimalismq dentre outras manifestagfes estéticas.
Surgem também, laand Arte aEarth Art A primeira trabalhaaterra e a segundama
terra e ambas se inscrevem sob a rubrica das chanates ambiental e ecoldgica.

Prosseguindo com as reflexdes de Argan (1992,9), B8ste momento:

Muitos artistas, até mesmo entre o0os mais conhecigms mercado

* Trata-se de uma crise epistemolégica, da aus@eci@spostas definitivas, de concepcdes e formesaco
acerca das coisas existentes no mundo.
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internacional, sentiam a necessidade de deixaadie ds objetos artisticos,
para trabalhar no ambiente; no entanto, ndo pramarambientes ‘ideais’,
pela higiene, comodidade ou prazer, e sim ambiemiesdemandam uma
interpretagao, um esforgo aplicativo, uma vontaglestabelecer uma relagéo.

Outro movimento importante, que segue essas mesteasacoes teoricas, € a
Arte Povera Experiéncia capitaneada por artistas italianestrd os quais Michelangelo
Pistolleto, Aliguiero e Boetti, que pretendia exploa relacéo do artista com o material e 0

fruidor. Na opinido de Archer (2001, p. 93):

A Arte Poveradesafiava a ordem estabelecida das coisas e larimais 0s
processos da vida do artista que buscavam a poggieesenca de materiais, do que
0s objetos que apenas ofereciam significado. Oreéder dessas obras de arte,
confrontado com o fato de sua existéncia, devidirsgmn igualmente livre para
explorar a informacé&o que elas ofereciam.

Entdo, falar hoje em arte ambiental, principalraeatuela processada em
espacos alternativos, com a utilizacdo de matam&isconvencionais €, ao mesmo tempo,
falar da descentralizagéo do olhar da arte e pareeaque se desloca de um centro (espago
/ ambiente / teorias / materiais / verdades) pabestcido, no caso especifico do museu e a
galeria, do quadro e da escultura quando vistderiea departamentalizada, para outros
ambientes e espacos diferentes que estdao sendmadds dentro de uma perspectiva
também diferenciada da de outrora. Em sintesemhdaslocamento do olhar e das idéias,
uma mudanca de foco, em busca de focos e, espeniginte perspectivas e concepgoes,
codigos e sentidos novos.

Claire Fagnart (2003, 75-8passim, percorrendo a histéria da arte, mais
precisamente, a historia da escultura, traz o démncke monumentalidadeda tradicdo
escultorica renascentista que, numa relacdo do onerdb sujeito-criador, transformada

em interacdo do objeto fisico com o lugar da coaq#tilizando materiais nobres e

duraveis, continha o “carater da obra de artehal@odernismo, ha uma ruptura desses
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conceitos tradicionais, transformando-se numa ddsenraizada, portanto, némade,

abstralizada e voltada para dentro de si. Paradra(®903, p.78):

Por oposicdo a representacdo e a monumentalidadscdéiura tradicional, a auto-
referencialidade e o nomadismo caracterizam atesauhodernista que néo se refere
mais ao mundo perceptivel, que ndo pode mais sepreendida na sua relacdo com
lugares concretos de apresentacao.

Na década de 60, ocorre uma ruptura no conceitemistia de escultura. Ja
nao interessa ao artista explorar apenas o mateonalntuito de apresentar uma obra
“enquanto tal’. A dessacralizacdo progressiva,otashd espaco artistico, quanto dos
materiais, modificados pelo espaco isolado do sbmte a utilizacdo de materiais pobres,
dao vazao a uma arte pos-modernista. O que seégeigulorar um espaco, um ambiente
fisico e cultural. A obra de arte ja ndo apresemiaconceito tradicional de algo estatico
(sacralizado), para contemplacdo a distancia etaeipouco o carater modernista de uma
obra isolada do contexto e voltada para si. Ess® gonceito de arte que vem sendo
processado exige um envolvimento do artista comrssia, na busca de uma historia que
justifique seu trabalho e, também, transforme-o fetdgrafo, desenhista, instalador,
empresario, andarilho, ou seja, um artista mukiado.

Resumindo: o olhar da arte, do artista e do fryidotes centrado em um lugar
fixo, determinado por uma origem, valores e verdadesolutos e hegemdnicos, como bem
assinala Derrida (1990), desloca-se para as pasfeu zonas de fronteira ou, ainda, para
os destrocos do muro de Berlim e dos prédiosMdbod Trade Centerpara focalizar o
“Outro”, completaria Bahabha (1998), mediante uiperacdo que instaura as diferencas,

com/na alteridade.
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O proprio ambiente constitui-se em elemento artistNao se tem apenas a
obra de arte pronta e acabada e sim uma espéaiendeou composicdo artistica em
processo, composta de palco, cenario, atores/gizenas enunciativas.

Assim sendo, a artea terra ecoma terra € aguela que explora ambientes nao
convencionais, proporcionando uma maior aproximaigatruidor com a obra. Hoje, esse
“modelo” privilegiado de se fazer arte € denominade forma mais abrangent&rte
Publice’. Partindo de uma concepgéo mais geral, o tér®PUblicavem sendo utilizado
para designar toda e qualquer producéo externaassus e as galerias.

Embora seja esta uma das possiveis definicbesuiaiah ao termo em
destaque, pretende-se fazer uso desse termo gsigmifacar a producéo de experimentos
artisticos, vivenciados em um determinado espdeodominio publico que, de um lado,
dele fale e se alimente e, por outro lado, pos$a ingerferir, de forma a estabelecer
processos interativos entre a obra de arte, daaetie usufruidor — comunidade pertencente
aquele espaco. Este espago € o lugar do pertertointlen comunidade, na qual a
intervencao artistico-social se processa.

Este, porém, ndo € um lugar qualquer, trata-semdespaco publico, entendido
como aquele lugar destinado ao povo, ou melhamaaeoletividade, algo de uso comum e
aberto a todas as pessoas. Logo, traduz-se em pagoekibrido, onde as diferencas se
entrelacam de forma democratica ou néo, lugar paehdde antagonismos e de embates
de toda a ordem: politica, social, religiosa eaétieEm sintese: é o lugar onde ocorrem

trocas variadas.

® Vale ressaltar que o termo “Arte Publica” foi cehitlo, no universo das artes, desde a Antigiiiddde.
portanto, uma revisitacdo desse termo na contemeioiade.

® A palavra espaco vem do latispatue significa “lugar mais ou menos bem determinanija area pode
conter alguma coisa; lugar; meio (espaco matedauttural).” (KOOGAN e HOUAISS, 1999, p. 611).
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Tais espacos fazem-se presentes nos “quatro cdatoglade”: nas ruas, nas
pracas, na praia, no parque, no Sertdo baian@ enesmo, nshopping centerespaco
privado do ponto de vista juridico, mas que assanagra publica, por permitir, no seu
interior, a circulacdo constante da comunidade cumpde amise-en-scénala vida
publica, transformando-se, também, em um espaetiwmlpor exceléncia.

O espaco publico difere do espaco privado (fecheekirito e inacessivel a
todos), muito embora, como se sabe, existam lugacemhecidamente publicos, mas com
restricbes de transito, a exemplo dos hospitatel&s, dentre outros. No entanto, o carater
de espaco publico é conferido ao lugar do encontrde se estabelecem a vida e a cultura
de uma dada comunidade. Um espaco privilegiadonptureza, onde o debate politico
acontece e a mistura social teima em desenharsguastizacdes, delimitando questdes,
apontando solucdes para as problematicas levantagascipalmente, estabelecendo um
contrato social entre 0s seus participantes.

O espacgo publico, a partir de uma concepcao ideébmino, afasta a idéia de
massa, pois existe para os cidadados que defendesndseitos e suas hibridacdes em
relacdo aos lugares da memoria que, pelo viés das, gpodem ser renovaveis e
atualizaveis.

Esse ambiente ou espaco, respeitadas as inevidigésicias em relacdo as
formulacBes tedricas mais recentes, também foigoenpor Heidegge(l977, p. 31-2)
como um lugar de origem, onde a obra de arte &etita e pensada no seu contexto. E
que, se arrancada e transferida para um outro @spatexto, passa a constituir o ser-
objeto da obra em vez de seu ser-obra.

Prosseguindo nessa linha de raciocinio, Heideggy@v7( p. 65) também
chama a atencéo para o fato de como a reflexae sodmte e os artistas, antes denominada

estética e que tinha a conotacdo de apreensdondivededo objeto, agora denomina -se
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Vivéncia “O modo como a arte é vivenciada pelo homem édpwe fornecer a chave
sobre a esséncia da arte”. Essa busca pela esg@ssignificacdo), propria da arte, traz,
segundo ele, o “carater-de-obra da obra de artddd; a arte € essencial e necessaria para
0 ser-ai historico, onde acontece a verdade.

Na leitura de Francastel (1982, p. 86-J#ssim) € impossivel considerar a
arte como uma necessidade de expressdo puramei&ual, pois, os signos, tanto
figurativo, como verbais sdo ordenados em funcdpae fins particulares de uma
determinada comunidade. De forma que, para se obtaranalise mais completa de uma
obra de arte, dependerd do conhecimento da conueni@mnbiente) em que a obra se
encontra inserida e, consequentemente, esta foénedementos importantes para o
conhecimento da comunidade.

Perseguindo as reflexdes de Francastel (1982,)p.‘©8 objetos de arte nao
sdo apenas obras especialmente fabricadas com jetivolde luxo e de divertimento.
Todas as formas da atividade humana podem servisugerte a uma vontade de
significacdo”. O que constitui, portanto, uma otheaarte € o fato de ela estar carregada de
sentido, de valores de uma cultura, tanto no daméunico, como no das idéias.

Corroborando com a idéia de Francastel, Hebert RE388, p.19pbserva que
Platdo, em sua Estética, ja considerava a arwoeiadade como conceitos inseparaveis. E
para Read é impossivel conceber uma sociedade ene ama arte sem significacao
social.

A obra de arte € sempre criacdo de um individug este individuo nao
trabalha num vazio, pois depende hoje, mais dagtes, de ambientes e de espectadores,
ndo apenas no plano financeiro, mas no sentidattbeyés deles, obter o sustento para o

seu trabalho em todos as direcdes (fisica, materideologica). No ponto de vista do
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artista e tedrico Julio Plaza (2003, s.p.), refboise ao didlogo artista, ambiente e

espectador:

O ambiente [no sentido mais amplo do termo] é idenado como lugar de

encontro privilegiado dos fatos fisicos e psicatoégi que animam 0O NOSSO
universo. Ambientes artisticos acrescidos da [ajéo do espectador
contribuem para o desaparecimento e desmateriatizée obra de arte substituida
pela situagéo preceptiva.

I[\.l'c')]s ambientes, € o corpo do espectador e ndo semesatl olhar que se inscreve
na obra. Na instalacdo ndo € importante o objéistiao classico, fechado em si
mesmo, mas a confrontacdo dramatica do ambient@@spectador.

As recentes concepcdes sobre producdo e movérperié@ncia e fruicdo das
artes pressupdem novos rumos estéticos e étictiades para o contexto social que
inspira a obra e para aonde ela se voltaAre Publicaparte de um projeto, de uma
pesquisa em funcdo de uma comunidade que estareondo local escolhido pelo artista,
comunidade que ira participar, de alguma forma fneesndiretamente), do evento
artistico.

Com esta mudanca de foco, modifica-se a concepdédsica de arte, antes
visualizada apenas em sua dimensdo poética e dodlyiagora lancada sob o olhar da
coletividade. Altera-se também o comportamentortista que passa a exercer a funcéo de
agente aglutinador dos anseios e dos desejos queeipen a vontade coletiva,
abandonando a rotina dos ateliés, deixando em deqalano a sua vaidade pessoal e, de
certa maneira, correndo o risco da “perda’ de @&utda obra, dada, por vezes, ao seu
carater efémero, como numa performance. Em setlatdo consumidor da obra, este sai
da simples condi¢éo de receptor, para a de espettsdfruidor participante do processo.

Além das exigéncias de descentramento do objefstiemt do artista, do

espaco e do espectador, hd que se dar uma atesgéciaé ao tipo de material a ser

utilizado, de preferéncia aos ndo industrializagogiue se aproximem dos codigos
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semanticos do lugar, como também, ao tipo de eefdgmetodologia) a ser empregado
pelo artista, que deverd fazer o cruzamento erdresciéncia estética, compromisso
politico e competéncia técnico-formal. Como bemJddido Spinelli (2001, p. 42-3): “N&o
€ o lugar em si, apenas, que determina o deldi#tcEsinerente a criacao artistica, mas as
diferentes relacdes formais e técnicas criadasgrékia: material utilizado, cor, volumes,
texturas adequados ao tema e a dimensao da obra.”

Como pode-se captar nas entrelinhas desta citagdoabalho comArte
Pulblica passa bem longe de atos inconsequentes e senido dempromisso com a arte.
Na verdade, o que se procura € dar respostas lam diétma sobre a necessidade da arte.
O que se pretende é trilhar outros caminhos emaldisgespostas que possam desagregar
o pondusmassificador do real, fazendo cumprir uma das ma@dimes funcdes da arte,
quer seja, a de instaurar o prazer.

Segundo, ainda, Spinelli,fate Publicatem um compromisso, ndo apenas com
0 estético, mas com o didlogo permanente com @lsacético, o politico, 0 econémico e
0 ideoldgico. Assim, torna-se uma prética soceidd o usufruidor inserido num debate
contextualizado. Passa, também, a ter atributoedeul de mediacdo, de aspiracéo e
desejo de uma coletividade, desde que esta addezgie as condi¢cdes socioculturais do
lugar.

A Arte Publicatorna-se uma arte aberta, atemporal, sujeita aficegsbes da
prépria natureza e das interferéncias de seusofesd configurando-se, como diria
Lyotard, em um acontecimento, algo a surpreenéemasmo o seu criador.

Quanto ao artista, como ja fora dito, transformase um pesquisador da
histéria do lugar, estimulando a imaginacdo do @sper, na tentativa de eliminar a

barreira separatista entre arte e vida, para curapridxima da funcdo da arte. Em outra
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perspectiva, ndo exatamente oposta, transformaiédugar em lugar” (AUGE, 2001, p.
95), concedendo ao espaco o0 poder de uma NovapeiHTEO.

A partir desse eixo de discussao acerca do uniwEs@xperiéncias/vivéncias
da arte na contemporaneidade pode-se citar, a ttullustracéo, além dand Art Earth
Art e Arte Povera a Processual Arte aArte Conceitualque tém como foco a crise em
torno do objeto da arte e sua forma de apresentacéiiingual, como bem comenta

Roberta Smith (1991, p.182):

No lugar dele [do objeto de arte], surgiu uma é&nfsem precedentes nas idéias:
idéias em, sobre e em torno da arte e de tudo s, maia vasta e desordenada
gama de informacgdes, de temas e de interessesaafioente contidos num s6
objeto, mas transmitida mais propriamente por BtH0 escritas, fotografias,
documentos, mapas, filmes e video, pelo uso quertistas faziam de seus
préprios corpos e, sobretudo, da prépria linguagem.

Esses experimentos, muitos deles ja embasados mava perspectiva
filosofica, de certo modo, encontram-se inscritesittb dos codigos da chamada pos-
modernidade (ndo entraremos aqui na adequacaoildacdio do termo, haja vistas as
inumeras discussdes acerca de sua validade e/owriahdade). Termo utilizado, grosso
modo, para nomear as experiéncias recentes nas varitorios do saber.

A compreensao que se tem das dimensdes deste (uimmmento historico),
aquela explorada nesse trabalho, baseiam-se nas ke alguns tedricos, como Andreas
Huyssen, Douwe W. Fokkema e Lyotard.

O primeiro apresenta um ponto crucial de mudarmaeatdao, quando discute o
pos-moderno como condicdo histérica e ndo apena® @stilo ou modismo. Para ele

(HUYSSEN, 1991, p.22), a pos-modernidade é umauededa modernidade e de todos os

eventos que tomaram uma forma explosiva, da dédad® para ca, a exemplo da critica



35

feminista, das discussfes sobre questdes ecologicds processo de revisitacdo de
conceitos consagrados pela modernidade.

O segundo tedrico elencado (FOKKEMA, s.d., p. 86hoca a silhueta do que
ele denomina de socio-codigo pos-modernista, dzeqee este codigo “[...] baseia-se
numa preferéncia pela néo-selecdo ou por uma ouiEsselecdo, numa rejeicdo de
hierarquias discriminadoras e numa recusa da disiirentre verdade e ficcdo, entre
passado e presente, entre relevante e irrelevante”

Os experimentos artisticos anteriormente citad@nd Art Earth Art, Arte
Poverg Arte Conceitual entre outros), de modo geral, afinam-se com appetiva de
Fokkema, na medida em que rompem com alguns daslda modernidade, quebrando,
em parte, as “hierarquias discriminadoras”, danclm & novos espacos e objetos, antes
ocultados e inferiorizados por possuirem, em satetdo, o signo da diferenca.

E, por fim, tomar-se-a de empréstimo as palavrasl@sofo francés Lyotard
(1990, p. 139), quando, em entrevista concedidiaealonde descreve o estatuto da arte

na pés-modernidade.

A arte s0 existe verdadeiramente nos jogos queuzemad as fronteiras do espaco-
temporal, aos limites do corpo. Ha ai um jogo apaate com aquilo que é

julgado e negociado como “aceitavel”’. As artes emuoraneas destroem o gosto
como norma, como consenso. As conquistas mais i@msdacdesumanizam o

corpo da tradicdo classica e romantica. Tudo oagoatece de verdadeiramente
interessante provém desse movimento; e, dentrq datia individuo estd em

conflito com os demais e pode muito bem achar qyeeco outro produz néo vale

nada.

Das reflexbes supracitadas, feitas por Lyotardegs®linferir que ja ndo se
dispbe,a priori, de uma regra ou categoria para descrevé-la seqaentemente, para
guiar o seu processo de fazimento e, posteriocepeéol/leitura/interpretacdo. Nem tudo é

permitido, pois a total permissibilidade implicana “[...] autoridade terrorista de impor
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um papel a outrem”. (LYOTARD, 1990, p.143). O liemida permissibilidade € a
experimentacéo, o jogo e a negociacdo. O ato elm skperimento artistico vai a procura
de suas proprias regras. Assim, o “em se fazendo’oloka de arte torna-se fator
determinante dessa procura, dai, o seu efeitoatgesmento, de transgressao, de choque,
sentido/captado tanto pelo autor, como pelos freslo

Diante de tudo que foi exposto, olhando aqueles & 1960 e 1970) com a
distancia relativa que os separa de hoje, poddéhseaa que, em maior ou menor grau,
cada uma das experiéncias artisticas anteriormegeionadas funcionaram , de um lado,
como uma forma de protesto aos valores da épocaitde lado, ratificando a proveitosa
discusséo de Wood et al. (1998, p. 196-7), como nmsassidade natural em desenvolver
outras possibilidades no campo da arte, geradoigks nas quais sdo esbocados novos
sentidos para/na experiéncia artistica, propiceslate um campo fértil a producédo, a
reproducéo e a fruicdo das artes. Recapitulandotgue que se acabou de dizer, a partir
dos anos de 1960, novas geracdes de artistas, donotanundo, se formaram com
propostas de ruptura com os modelos até entda@gulas. E no Brasil, como ndo poderia
deixar de ser, as novas geracfes participaram moperam uma seérie de eventos,
renovando e ampliando os espacos, tanto tradisiqgailerias e saldes de arte), quanto
alternativos, de producéo e exposigao.

Tais mudancas foram vivenciadas, a principio, pgiaades centros, onde as
informagfes chegam com maior rapidez, para deptasarizar-se. Enquanto o eixo Rio-
Sdo Paulo manteve-se mais préximo as idéias chegsldora, nas outras regides do
Brasil ocorreram interferéncias, “[...] tais regideesguardam com mais facilidade
tradicbes e caracteristicas que lhes sdo propiads, que as megaldpolis tendem a
desarticular.” (BARROS, s.d., p.117). De acordo cgumas caracteristicas, estas regides

agregam o0s novos valores e modos de expressdssicasti dando suas versdes de
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Abstracionismp Arte Conceitual Pop Art, Land Art Arte Povera dentre outras,
procurando romper com estilos e movimentos an&siog apontar novas rotas e
itinerarios, explorando inimeras possibilidadegyuagens e modos de expressao.

Este Brasil plural, ou os diversos “brasis”, ndab&olutamente homogéneo,

comenta Barros (s.d., p.118):

Redesenhar no Brasil uma cartografia da produc&oadas visuais torna-se de
antemdo um quebra-cabeca, onde as pecas ndo seaencacionalmente. Todavia,
ndo se pode olhar para essa pluralidade culturabamma realidade cadtica, mas,
sim, como uma pluralidade resultante de um sem minde concentracfes
energéticas, que pouco devem ao conceito de tafitacdo que demarca a
geografia brasileira em seus limites.

E nesse contexto de desterritorializacdo das ade®ahia apresenta-se

compondo o quadro do ndo-lugar (ou do entre-lugéirlpando-se enquanto diferenca.

2.3 AS ARTES NA BAHIA —1960/1970: RECORTES E VITN&ES

No Brasil, ao som da Bossa Nova, chegam os ant86&{E trazendo consigo o
pondusda problematica e dos desafios herdados dos gm/emiecessores. Esta década
inaugura um novo ciclo para a historia do paisomsequentemente, da Bahia, com a
renuncia de Janio Quadros, e logo depois, em 18&#, o golpe militar, seguido de
perseguicdes politicagrsusresisténcia de grupos opositores.

A eleicdo de Janio Quadros em 1960, a vitoria tcde brasileira de futebol e

a inauguracao de Brasilia alimentam, no povo, dadende mudancas. Mas, ao contrario
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do que se poderia supor, a década de 60, em tgdemus aspectos, transforma-se em um
periodo incerto e conflituoso, marcado por sucessigrises politicas, geradoras de
dificuldades cerceantes da liberdade individuabletva dos cidadaos. Foi a saida dos
anos dourados para os anos de terror e violéncia.

No cenario nacional, no inicio da década de 196f5ce a insatisfacdo dos
militares brasileiros com os rumos do pais. Poseguinte, estes militares deixam vir a
publico essa insatisfacao, deflagrando, em marcb9é8d, um golpe militar de Estado, a
chamada “Revolucdo de 64”. Noticias como “Cassagimandatos e direitos politicos”
(A TARDE, 4/4/64, p. 1), “Goulart escapa de autori@om Brizola para o Uruguai” (A
TARDE, 4/4/64, p. 1) passam a povoar as paginagodosis. A situacdo se agrava devido
as promulgacdes dos Atos Institucionais 1, 2, &, $posteriormente, 5 (Al-5), cujos
reflexos, no seio da sociedade brasileira, sdoiates]

Esse estado de coisas desencadeia, em contrapadida série de
manifestacfes, advindas dos varios segmentos dedade civil: estudantes, operarios,
professores, artistas, religiosos, dentre outrosjocuma reacdo a ditadura que entédo
imperava.

Ao lado desta nova realidade, uma série de adordatos menores e, por
vezes corriqueiros, chamam a atencdo na Bahiaheste do Rio Paraguaci em Cacheira
e Sdo Félix, que mais uma vez causa danos irrgeersd um dos patriménios histéricos
mais antigos e importantes do Brasil, marcando stcat® governamental com a cultura
brasileira. Devido a crise econ6mica brasileira, Fegira de Santana, segunda cidade do
Estado da Bahia, a baixa comercializacdo do gadzmeanextinguir a maior feira desse
género no Nordeste. Em outra direcao, ratifica-peeacupacdo do Governo Estatal em

criar servicos de turismo no Estddblo entanto, algumas novidades animam a vida do

" Esta preocupacéo surgiu na década de 50.
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baiano, trata-se do surgimento da televisado e gamntacédo dos poélos industriais de Aratu
e de Camacari (FLEXOR, 1994, p.31).

No campo social, destacam-se os velhos e os noebtemas nordestinos: a
seca e as sucessivas enchentes. O foco de maigiatpara o assunto volta-se para a
funcao e atuacao da Superintendéncia do Desenvatindo Nordeste (SUDENE), criada
para, dentre outras atividades, combater a sé@éa de programas governamentais
especificos, com o recebimento de altas verbasprentes do Banco Mundial, para este
fim.

Nos anos de 1970, o terror ainda se impde, emscartbientes e situacoes,
com maior vigor e devastacdo. Mas, a exemplo dgassado proximo (década de 60), a
subverséo se op0Os a repressadré&sil passou pelo governo presidencial de doigarek,
Emilio GarrastaziMédici e Ernesto Gaisel. No plano politico, conérsendo largamente
utilizado o Al-5. Um outro grupo, que se transforema presa facil na caca aos comunistas,
€ o de resisténcia armada ao poder — os guerdthelfo lado das puni¢cdes do Exército
surge o chamado “Esquadrao da Morte”, uma espécigupo de exterminio para-militar,
gue comete inUmeros assassinatos em nome da ordemeral.

Nessa década, a repressdo e a perseguicao destiats, estudantes e artistas
aprofunda-se. A crise econdmica também se amptimy a inflacdo cada vez mais
crescente. As mobilizac6es em torno da aberturdiggohumentam e o Governo Federal
promete colaborar, permitindo eleicdo direta etengeral para os exilados, embora estas
promessas nao se concretizem na integra.

Apesar de uma realidade adversa e cerceante ddddeede expressao, vérias
exposicoes, feiras de arte, mostra de filmes esaptacdes musicais foram organizadas.
Os eventos artisticos, inclusive os realizados eaggs publicas, em meio as grandes

mobilizagbes sociais, sao constantes.
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Centrando o olhar, agora, para a esfera artistittaral, as dificuldades de
sobrevivéncia com esse imperativo ditatorial foratmeras. Burlar a censura constituiu-
se em um dos maiores desafios para os artistasligiee de tamanha e ferrenha “caca as
bruxas” ndo foram mortos, presos ou exilados. Awenreprime a liberdade de expressao,
aprisionando o espirito criador. Obras de artefogediterarios, noticiarios, sermdes
religiosos e eventos na area de artes, a exemplboBRlanal Nacional de Artes Plasticas
(IIBNAP), em Salvador, que foi fechada, com a mrisde seus organizadores, sdo
interditados, em nome da “Ordem” e do “Brasil Geind

Mas, onde ha repressédo, existe também subversasefau respostas, em
forma de protesto e com muita criatividade, dageo@lematica instaurada. Ao lado dessa
verdade, podemos elencar, grosso modo, fatos éeamgmentos no meio artistico-cultural
do pais e, de forma especial na Bahia que, apesamidmentos febris e nebulosos,
transgridem a ordem estabelecida e buscam reastperdas em contributo ao processo
de reconstrucao dos pilares da sociedade, diretadretamente.

Na musica, dois fatos despontam: a projecao inteynal da Bossa Nova com
0 baiano Jodo Gilberto e o surgimento do Tropicalisenquanto movimento musical,
com o disco Tropicdlia, lancado em maio de 1968edideste langamento, 0s cantores e
compositores baianos, Caetano Veloso, Gilbertee@ilitros, apresentaram-se no Festival
daRecord

O cinema, o teatro e a fotografia nao ficaram da.f0s filmesvidas Secagde
Nelson Pereira dos Sant@&nga Zumbade Caca Diegues2eus e o Diabo na Terra do
Sol de Glauber Rocha sdo produzidos no periodo. Aléste ultimo, o cineasta baiano,
Glauber Rocha produziu também o filfierra em transe José Celso Martinez dirig

Rei da Vela de Osvald de Andrade (MORAIS, 1975, p. 96). En6990 filme



41

Cangaceirosde producéo italiana, foi gravado na Bahia. Cademacional anuncia uma
epidemia dédippies fato sentido também na Bahia.

Em 1965, os artistas Wesley Duke Lee, Geraldo deoBa& Nelson Leiner
fundaram o Grup®ex juntamente com José Resehdeederico Nasser e Carlos Fajardo.
No mesmo ano, acontece, no Rio de Janeiro, no Miséute Moderna (MAM), a mostra
internacionalOpinido-65 Ja, em 1967, ocorreram dois fatos curiosos ras pfasticas,
ambos estdo ligados ao artista Nelson Leiner. @gwro foi a exposicadlao-exposicao
quando Leiner anunciou que doaria todos os seuwram@roduzidos até aquela data. E o
segundo trata-se da discordancia de Leiner contiadtedo juri ddV Saldo de Brasilia
em aceitar o seu trabalho — um porco empalhadane @abjeto artistico (MORAIS, 1975,
p. 83-88passim. O ano de 1969 faui generispara a arte, esta insere-se em meio aos
inUmeros protestos contra o regime militar, atrale&@manifestacdes de arte publica.

No final dos anos 60, ®p Art e Pop Artinfluenciam as producdes de
artistas brasileiros, no entanto, pode-se dizeragAree Popamericana “[...] ndo tem a ver
com a ironia subversiva, ou com as obras de casétgo-politico dos artistas brasileiros
gue viviam a realidade do golpe militar, dos expsrg das pressdes.” (BARROS, s.d.,
p.120). A realidade de pais pobre, sem tecnologi@rgulhado numa ditadura militar, fez
com que os artistas trabalhassem de forma artesse@ projetos mais sofisticados
(FLEXOR, 1994, p. 49). E, no final de 1969, forneatsn grupo muito importante para a
histéria recente da arte baiana e brasileira: o HOFBON, que atuou, com mais
intensidade, nos anos 70.

No campo da literatura, tem-se trés destaquesgBahia: o langamento dos

livros Os Pastores da Noit€l964) eDona Flor e seus dois maridqd966), de Jorge

8 Artista paulista, participou da 432 Bienal de \ineepresentando o Brasil juntamente com Jura@d6
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Amadd. O Prémio & inteligéncia baiana, criado em 1968&lo entdo Governador do
Estado da Bahia, Luiz Viana Fillfo assim subdivido: Jorge Amado (romance), que
premiou o escritor Fernando Souza Ramos; Javiegiar (conto e novela); Wanderley
Pinho (historia da Bahia); Arthur de Sales (poesjd)eodoro Sampaio (ensaio).

Em 1964, sdo realizadas varias exposi¢coes em Sa)\dehtre elas destacam-
se “Abstratos da Bahia” (A TARDE, 14/3/64, p. lgalizada no Instituto Cultural Brasil
Alemanha (ICBA), com exposicdo de Sante-ScaldafRinolan Coutinho, Juarez Paraiso,
Calazans Neto e Adan Finetaes. Mais tarde, em H)@uns desses artistas, que elegeram
a abstracdo como forma de expresséo, formaram poGios Sete, composto por Juarez
Paraiso, Riolan Coutinho, Jacyra Oswald, Leonardendar, Emanoel Araujo, Luiz
Gonzaga e Edson da Luz (FLEXOR, 1994, p.50).

Até a década de 1960, na Bahia, o academicismigteeainda tinha fortes
influéncias no meio artistico, a primeira gerac&oadistas modernos, representada por
Méario Cravo, Jenner Augusto, Carybé, Carlos Bastesnaro e Floriano Teixeira,
formaram um grupo que dominou o mercado da argeinsl® afirmacéo de Paraiso (2003,
s.p.). Iniciava-se, nesse momento, a segunda gerdgdartistas plasticos da Bahia,
contando com a participacdo de Liana Bloise, JuBegaiso, Riolan Coutinho, Edson da
Luz, Sante-Scaldaferri, José Maria, Hélio OliveMarisa Gusméo, Yeda Maria, Leonardo
Alencar, Edsoleta Santos, Humberto Rocha, Angel®eRo, Zélia Maria, Marlene
Cardoso, Mercedes Kruschewsky, Edizio Coelho, Mémaa, Emanoel Araujo, Hilda
Oliveira, Edvaldo Gato, Gilberto Oliveira, dentratms, quase todos oriundos da EBA.

Essa nova geracip atenta ao que estava acontecendo no SudestesSylaid e

° O escritor ndo mais pertencia, aquela época, dl®&omunista Brasileiro
1% Governador indicado indiretamente para assumarga
1 Juraci Dérea pertence ao segundo momento desagigate artistas baianos.
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internacionalmente, quebra barreiras, promovendo Bé&nais, a renovacdo e a
reestruturacdo da EBA, criando associacao deamiifgiras, galerias e contribuindo com a
critica de arte. Dessa forma, o0 espaco, antestoestr academicismo-realista e também a
primeira geracao de artistas modernos, amplia-sea Bpinido de Risério (1995, p.15),

fazendo uma avaliacéo do periodo:

Derrotar a provincia na propria provinciparece ter sido de fato, a palavra-de-
ordem geral, atravessando geracdes e as inevitd¥eiencas e singularidades dos
agentes transformadores. Numa formula concisapeirmia se pensou planetaria:
informacdes de — e para — todos os lugares. Estem®po em que a vida baiana esta
marcada pelas idéias e pela acdo de Koellreutteg Bo Bardi, Yanka Rudzka,
Ernest Widmer, Martim Gongalves, Carybé, Agostinde Silva, Mario Cravo,
Nelson Rossi, Machado Neto, Milton Santos, Waltar Sllveira, Pierre Verger,
Clarival Valladares, Didgenes Reboucas, Vivaldo Glzsta Lima, Anton Walter
Smetak, Mais mediata, pela distancia geograficas mam por isso menos
intensamente, do ponto de vista de seu influxo,Jpoge Amado, Dorival Caymmi,
Jodo Gilberto. E este é também o tempo em queipiana luzir a constelagédo de
Glauber Rocha, Waly Saloméo, Caetano Veloso, Cavelson Coutinho, Duda
Machado, Jodo Ubaldo Ribeiro, Rogério Duarte, Roleinho, José Carlos Capinan,
Gilberto Gil. Dai que se acredite corretamente, aumta dessa estacdo de
efervescéncia e entusiasmo, povoada por sonhagetqs de transformacéo do pais
e do mundo, a origem Ultima de sublevacBes que,oconCinema Novo e a
Tropicalia, alteraram irreversivelmente a paisageftural em nossos alegrasstes
tropiques

E como toda e qualquer classificacdo e listagepsesentaa priori, falha,
dada a sua natureza seletiva, poder-se-ia contiauéulo de complementacao, a lista dos
agentes de idéias e a¢cdes novas no campo da @&hizasem, contudo, perder de vista o
seu carater seletivo e provisério: Bel Borba, JidpMarcia Abreu, Justino Marinho,
Chico Diabo, Juarez Paraiso, Sonia Rangel, Juractd) Marepe, Maria Luedy, César
Romero, Antonio Brasileiro.

Dando uma pausa no catalogo de nomes, constataesanesse embate pela

ampliacdo de espacos e renovacédo do discurso &tilzapestética, a participacdo de Lina
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Bo Bardi? & frente do Museu de Arte Moderna da Bahia (MAMBJo Museu de Arte
Popular (MAP) foi importante, apesar de sua breagssagem pela Bahia, que dentre os
varios motivos de sua saida esteve a repressaarnagiltambém porque “a Bahia ainda é
provinciana demais [referindo-se aqueles anos| peedtar a presenca de uma mulher,
estrangeira e de fora da Bahia para dinamizarsgace cultural.” (FLEXOR, 1994, p.39).

Juarez Paraiso (2003, s.p.) afirma que a segundgagede artistas plasticos
teve grande papel na renovacao dos curriculosagaaride novos cursos na EBA, nas
discussbes em seminarios a respeito dos rumoscddaESambém teve papel fundamental
na critica de arte. O proprio entrevistado foi o@ta doDiario de Noticiase doJornal da
Bahia'®.

A Revista da Bahiameio de veiculacdo a servico da cultura baiapa, f
fechada por Junot Silveira, irméo do artista ptastlenner Augusto, quando assumiu a
direcdo da Imprensa Oficial do Estado da Bahia JJ©Bde se produzia a revista. Fechada
a revista, Junot, entdo, crigdCalecdo Artistas Plasticos da Bahioltada para a primeira
geracao de artistas, com publicacbes entre osceEn®368 a 1971.

No final da década de 50, com atuacdo na décadiddsurgiu a chamada
escola baiana de gravura, dedicada a xilogravam, gravadores oriundos do atelier da
EBA, dentre estes: Emanuel Araljo, Sénia CastrgokEdda Luz, Yéda Maria, Juarez
Paraiso, Leonaldo Alencar, José Maria, Hélio OtaeiEdizio Coelho, Glay Mello e
Gilberto Oliveira. O grupo teve como professoresiM#&ravo Junior, Hansen Bahia e
Henrigue Osvald.

Na opinido do préprio Juarez Paraiso (1996, p7)16-

12 Ressalte-se que esta contribuicdo inicia-se naddéde 1950 e dura até o ano de 1964, quando ldna B
Bardi sai do Estado da Bahia.
13 A convite de Quintinho, vindo do Rio de Janeiro.
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A gravura produzida era de médias e grandes diresng@lo uso de compensado e
de carater expressionista, pela carga de contréestagais, pelo uso indevido da
prensa de &agua-forte, de grande pressdo, esmagamdpulsando a matéria na
exaustdo de sua intimidade.

Falou-se, na introducdo, da escassez de titulmeglitedricos, compéndios,
lista bibliograficas) publicados na area de artéstigas na Bahia. Entretanto, como bem
assinala Paraiso (2003, s.p.), vasculhando-serinaigodas décadas de 60 e 70, verificam-
se alguns espacos dedicados a critica de arteicpdameste Estado. Segundo, ainda,
Paraiso (2003, s.p.): “N&o era uma critica de pméissional, mas eventual”. Parte desse
espaco foi dedicado a colunas especiais e a suplesne€lominicais, a exemplo do
suplemento do jorndbiario de Noticias Outros jornais comadornal da BahiaTribuna da
Bahiae A Tardetambém cederam suas paginas a esta critica.

Destacam-se, no periodo, os nomes de Nilton Satwhlnista daJornal da
Bahia Riolan Coutinho, Hélio Simbes e Wilson Rocha, geereveram no jorn& Tarde
e Juarez Paraiso, que contribuiu com artigos nmai@Diario de Noticias A Tardee
Tribuna da BahiaOutros intelectuais como Remi de Souza e Wildas também tiveram
participagcdo nas colunas de arte.

Quanto as galerias de arte que atuaram no perasarshs de 1960, destaca-se
a Quering ligada a primeira geragdo, com uma producao dal&os temas religiosos e
populares, como o candomBléA galeriaBazarte,de propriedade de José Castro, ajudava
os artistas, hospedando-os e promovendo palefini®e os frequentadores estavam o0s
artistas plasticos Edson da Luz, Sénia Castro ésdanPedra. E a galer@onvivium de
propriedade de Albertoni e Liana Bloise, com ditede Juarez Paraiso, promovia arte de
vanguarda, trazendo artistas de outros Estadossiaeam desenvolvendo trabalhos com

as novas linguagens contemporaneas, fazendo dooespalocal de debates, encontro de

4 Também trouxe artistas de fora que produziramamnettlo “abstracionismo lirico”
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artistas e criticos. Também foi a galeCianviviumpalco da primeira exposi¢ao fotografica
da Bahia.

Outras galerias atuaram no periodo, coff):Goya Bahiarte Dos Novos
Sodré Panorama Pildo, 114, Scalae Atelier Oitg que tinham finalidades diversas, além
dos espacos das instituicbes como o ICBA, o Teétha Velha, a Biblioteca Publica, o
Belvedere da Sé e o Hotel Oxumaré que abriam suéaspaos artistas (FLEXOR, 1994,
p. 40).

Sem duvida, as Bienais Nacionais de Artes Plast®masntos realizados em
Salvador nos anos de 1966 e 1968, quebraram graedesonias e resisténcias. De um
lado, com as Bienais de Sao Paulo, que centraliz@gacontecimentos das artes plasticas
no Brasil e, por outro lado, com os artistas mooleda primeira geracao na Bahia.

Em dezembro de 1966, aconteceu Bienal Nacional de Artes Plasticas
(IBNAP), tendo como secretario geral Juarez Paradspresidéncia ficou a cargo de
Hildete Lomanto e a presidéncia de honra foi dadesis Chateaubriand. A IBNAP foi
realizada sob muita polémica, com varios protedsriticos de arte e de artistas. Dois
anos depois acontece a IIBNAP, de forma tumultupdayarios motivos, mas o principal
foi a intervencdo da Policia Federal e da cenf\s@ienais Nacionais de Artes Plasticas
foram extintas pelo entdo governador Luiz Viannthdmi(FLEXOR, 1994, p. 46-59
passin).

Tanto a IBNAP, como a I[IBNAP trouxeram muitos friitpara as artes no
Estado, com o surgimento e projecéo de novosastiatpresenca de artistas de fora, como
Vavlianos, Hélio Oiticica e Ligia Clark. A partirad Bienais (apesar de sua extin¢ao)
aconteceram novos eventos de arte e a projecd&gdada geracdo de modernos da Bahia.

Fazendo uma sintese dessa década (1960), testfieaexisténcia de uma

grande agitacdo que fervilhou o mundo das artgger®@do que medeia o final dos anos de
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1950 ao ano de 1968, anterior a promulgacdo do, Adixde intensa atividade artistico-
cultural. Ainda havia liberdade de expressdo, apeésa“conspiracdo” crescente dos
militares e de setores da burguesia, que nao aasita politica de Jodo Goulart. Mesmo
apos o golpe militar, de 1964 a 1968, as atividadgsticas tinham espaco de atuacédo em
varias representacdes, com influxos de informagitesnacionais, especialmente vindas
da Europa e dos Estados Unidos, porém com refléaar local na tematica e no modo
de fazer e apresentar o objeto de arte.

Pode-se, ainda, comprovar as perdas e ganhos peieglade, no aspecto
artistico-cultural. As perdas devem-se a censupa$ta pelo governo militar, atingindo de
maneira especial os artistas, seguida de perseguigiisoes e exilios) e proibicdo de
eventos culturais. Apesar dos desafios do momestganhos sao visiveis, alguns deles,
os coletados para esta pequena amdst@do conta desta realidade: a projecado
internacional da Musica Popular Brasileira (MPBYealizacdo de varias exposicdes em
todo o pais, especialmente no Rio de Janeiro, 8élo B Salvador; os grandes festivais de
musica; 0 engajamento da arte; o florescer doaeatda fotografia. Mas, o destaque
deveréd ser dado a Bahia e sua projecao nacioraléatde trés referéncias que se tornardo
importantes para o estudo da cultura brasileirdecoporanea, quer sejam: o Tropicalismo
na musica, Glauber Rocha no cinema e Jorge Amatitersura.

Na década de 70, na Bahia, h4 um retraimento gasahrtes plasticas, com o
encerramento das Bienais. O MAMB anula-se, havendito medo na classe artistica,
afirma Paraiso (2003, s.p.). No entanto, as adesdas aqui em seu sentido amplo, nédo
deixam de florescer, apesar dos pesares, regisgamepoca o “Festival de Juazeiro com a
participacdo de Caetano Veloso e os Novos BaiafAsTARDE, 23/7/73, p. 9), a

exposicdo de poesia concreta em Salvador, contaodo a presenca de Augusto de

15 Refere-se ao todo deste capitulo.
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Campos, fundador do movimento e o lancamento do I®s mistérios da vida e os
mistérios de Dona Flgrde Juarez da Gama Batista (A TARDE, 14/3/77 1p. A UFBA
promove og-estivais de Arte da Bahi@om diversos saldes. Vé-se uma énfase, cada vez
mais crescente, aos trabalhos no campo da etngidadh a participacdo contundente de
Pierre Verger.

E nesta década que acontecentaldes Universitarigsorganizados por Ivo
Vellame, na Galeri€afizarese no Teatro Castro Alves (TCA) (PARAISO, 1996,8).1
Destes salGes, destacam-se artistas como: PaulosMdtarcia Magno, Sonia Rangel,
Denise Pitagoras, Valuiso Bezerra, Graca Ramos,Beeba, Terciliano Junior, Zivé
Guidice, Maso, Maria Adair, Florival Oliveira, Caem Celeste, Terezinha Dumet,
Guache, Murilo, Léo Celuque, Ailton Lima, Renat@ia e Edson Barbosa.

E também na década de 70 que um grupo de ariistagosto por Edson da
Luz, José Cunha, Vera Lima, Gilson Matos, Matildatds e Palmiro Cruz, resolve fazer
uma arte ecoldgico-social e parte para o intermiEdtado da Bahia com o objetivo de
mostrar as contradi¢cdes do Nordeste. Trata-seugmdETSEDRON, que lido ao contrério

forma a palavra NORDESTE. Para Amaral (1983, p.2d&@TSEDRON é uma proposta

“[...] bem carregada de constantes da nossa rdalidgoldgica/social: entre o

homem e a terra, estes seres estranhos, fantastieas-gente, meio flora, meio-

fauna que se apresentam, entretanto, com uma en@acordindria, realizados que
sdo com a matéria/energia dos trés: cipds, filbasp, ossadas, couro, palha. E
confeccionados-manipulados pela méo humana deoregia

Amaral (1983, p. 247), ainda se referindo ao ETSEBBRRdiz que é: “[...] uma
arte mulata ou sertaneja que nos cai nhuma Bjémtalnacional de S&o Paiiltujo modelo
€ Veneza [...]". Maria Helena Flexor (1994, p.@8fende que o ETSEDRON “[...] além
de produzir uma arte ecologico-social, da um grggaso em direcdo @ds-modernismo

Esta adiantado no tempo e choca a cidade [refesadn Sao Paulo] artisticamente mais
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adiantada do Brasil ao se apresentar na Bienal9d@é, 1...]". O grupo ETSEDRON
encerrou suas atividades apos completar dez anatviiades, fazendo uma queima de
todas suas obras.

Perseguindo o caminho da movéncia, apesar domeinéd da €poca, as artes
apresentaram uma producdo bastante significativey a realizacdo de eventos bem
diversificados e denunciadores de uma necessidada,vez mais urgente, da liberdade de
expressdo e de busca da novidade. Na segunda noetatérada de 70, registra-se uma
série de eventos artisticos, tais combema Livre de Arteem Feira de Santana, no ano de
1977, quando se reuniram mais de cem artistasatas\setores das artes, com a presenca
do grupo musicdRaizesde S&o Paulo; a exposicao na Galeria da Seregabdrador, com
a participacdo de Hansen Bahia, Carybé, Sante8eaide de outros artistas. Nesse
mesmo ano, &emana de Artea EBA surpreendeu o publico pela forma experialaie
se fazer arte, utilizando varios materiais e t@simcomuns, com a orientacdo de
professores da Escola. No ano subsequente, o MRsgional de Feira de Santana
organizou uma coletiva fotografica, sendo JuracieRdm dos expositores.

No final de 1970 e inicio de 1980 ocorrem diversal§es na Bahia, incluindo
oV Saldo Universitario de Artes Plasticapie teve carater nacional.

O grupoPosicaq formado em outubro de 1978 pelos artistas Juraced)o
So6nia Rangel, Carlos Petrovich, Chico Diabo, Eckegdx e Zélia Maria, realiza trés
mostras de artes no ano de 19B8inquedo Ex-Posi¢cgono foyer do TCA; Mostra de
Escultura Ludicano Museu de Arte de Sao Paulo (MASP) com graedenhecimento da
critica; e,Com-Posi¢cdo Escultura Brinquedo-+Exposicdo Cadastro, no MAMB. Os seis

artistas do grupo

[...] propdem, como caracteristica primeira de adma, o sentido ludico-
comunitario, num convite, uma espécie de intimagapublico para que estabeleca
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uma nova relacdo com o objeto de arte. TocandoegarRio-o. Recriando-o.
Reinventando-o. Enfim, brincando — ai, o velbimcar em seu sentido primeiro de
divertir-se, folgar, entreter-se com jogos. (MAMEB81, p. 1, grifo do autor).

Outros setores do mundo artistico também deram semsles, mesmo de
forma timida, para a inauguracdo de mais um perf@distoria do pais, séo eles: a
musica e 0 cinema, que sempre marcaram presergatetoa vida cultural baiana. No
cinema, a incurséo de Olney Sao Paulo, com a paodde dois filmesManha Cinzenta
considerado subversivo pela censur&ir@o vem giproduzido na Bahia, representou o
Brasil na Franca, mostrando a chegada do ex-deptederal baiano Francisco Pinto, do
Movimento Democratico Brasileiro (MDB), que estepeeso pelo Al-5, a Feira de
Santana, sua terra natal.

As artes na década de 188feram continuidade as iniciativas que desde os
anos 60 provocaram a discussao do chamado pos-mwder O hibridismo cultural toma
félego, agora, no retorno aos temas regionais cedpente no Nordeste, oxigenado pelas
Bienais nacionais e pelo maior contato da Bahia ogmis e com o mundo. Da geracao
que atuou na década de 80, tem-se o trabalho dei Idrea, convidado a participar de
trés bienais: S&o Paulo, Veneza e Havana.

Na mdusica, o Projeto Pixinguinha da Fundacdo Nacional da Arte
(FUNARTE), realizou, em muitas cidades brasileisimwsde MPB a precos populares e
Feira de Santana foi uma das contempfHd&¢o teatro e no cinema, respectivamente,

aconteceram festivais, mostras e refiimagens. Bna Be Santana, da-selloFestival de

' Fez-se apenas um rapido panorama dessa décaiia,de fratificar os contributos das duas décadas
antecedentes, no intuito de mostrar que apesaituwEc®o desfavoravel, os nos de 1960 e 1970 foram
decisivos para o processo de “modernizacéo” e ecprente, transformacao das artes na Bahia.

" Osshowsforam realizados no palco do antigo Cinema fris.
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Teatro Amador e Universitario do Nordespgomovido pela Prefeitura Municipal daquela
cidade, durante o festival foram administradosasirs area.

As artes respiram, como ndo poderia deixar deessgs novos ares. Dai surge
a chamada “Geracdo 80", confirmando a tendéncieeriant de expressdo do
nacional/universal, a partir do regional, em pralrdordenacdo do desequilibrio outrora
quebrado. N&o se trata de um ressurgimento nalseintiugural, mas da continuidade do
itinerario antes bloqueado (reprimido) pela ditagwacrescido, é claro, do processo de
amadurecimento (forcado ou n&o) advindo das resexigeriéncias.

Estes novos ares também ventilam as artes baieoasum maior dialogo
destas com as tendéncias nacionais, com a projeiginacional de artistas como Juraci
Dérea, com o avanco dos estudos culturais e datlita brasileira com a consagracao
incontestavel de Jorge Amado. Além das exposicéemted continuas e de alguns eventos
na area, aquece-se o dialogo entre arte erudita p@pular.

E a partir desse horizonte de expectativa que Jramed?® inicia o seu
percurso como artista plastico. Na década de @& l&ineo ao processo de formagéo
profissional académica, que acontece em Salvadartisia comeca a explorar os temas
regionais, participando de quatro exposi¢coes.a@né$-eira de Santana e uma em Salvador.
Vivendo grande parte de seu tempo na capital barmsmanos de 1967/68, influenciado
pelo clima de repressdo da época, desenvolveulltcabde pintura voltados para uma
reflexdo social, denominad@omplexo X Complexo Mundo Homem

No inicio dos anos 70, dedicou-se a Arquiteturay,seontudo, abandonar os
trabalhos em artes plasticas. Em meados dessa me&wada, retomou, mais
contundentemente, as suas ligacfes com as artgticgdde outras areas do universo

artistico, participando em Salvador do gripamsicdoe em Feira de Santana dos grupos

'8 Mais d etalhes sobre a vida e producédo de JuGeicDencontram-se no terceiro capitulo.
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Fraxeme Hera, bem como de exposicfes em Feira de Santana,dSgh\Espirito Santo e
Séo Paulo.

Nesse mesmo periodo, produziu ilustracbes de ocdgds/ros e revistas e
manteve um dialogo fértil com um grupo de artigas Salvador, composto por: Chico
Liberato, Sante-Scaldaferri, Cesar Romero, Juaaezi$® e Rubem Valentim. Este grupo
discutia questdes relativas a arte brasileira.g fos tentavamos mostrar que fora do eixo
Rio-Sao Paulo tinha uma producéo interessante eriande para a cultura brasileira [...]".
(DOREA, 20034, s.p.).

Mas, nesse periodo, 0 que vai propiciar um sagjnifgtativo na carreira de
Dorea e consequente contribuicdo mais efetivaativai a historia das artes na Bahia é a
criacao da sériestandartes do Jacuipgue introduz de forma definitiva os suportes oour
e madeira em sua poética.

Juraci Doérea (2003a, s.p.) faz, também, uma rdpitlra das artes na Bahia
nas décadas aqui privilegiadas (1960/1970). Corastuw, neste sentido, com o

pensamento de Juarez Paraiso (2003, s.p.) afirma qu

Na Bahia era muito complicada a questéo do merdadwote, do reconhecimento [do
artista]. Havia uma geracdo que dominava a Bahimhifos anos. A geracdo do

inicio do modernismo praticamente tirou todos gmess, pelos menos em um certo
periodo. A nossa geragdo, a geragdo de 60 e 80, dim pouco imprensada. Alguns
artistas conseguiram mais espacos, outros memQicEinterior, claro, comecei a

ganhar espaco em funcdo de ter conseguido coisasldoBahia. A partir dai houve

um reconhecimento maior. Hoje, o pessoal mais josensegue muito mais espaco
na Bahia de que as duas geracgOes anteriores. gdgede 80 conseguiu articular

mais espacos nas galerias e museus. As gerac@sal®0 souberam ganhar mais
espaco gque a nossa. Eu acho que a gente ndo dongiegu meio imprensada.

Perseguindo essa mesma linha de raciocinio, pnosgegrea (2003a, s.p.) em

sua reflexdo sobre a relacdo Bahia-Nordeste nes. art
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Ha um certo desconhecimento ainda sobre o questsefazendo no Nordeste,
continua este ilhado em relacdo a Bahia, ainda dta distancia. Apesar da
proximidade do ponto de vista fisico, geograficoNordeste ainda estd muito
distante. A gente sabe mais 0 que esta acontegemddul do que no Nordeste,

propriamente.

E através da soma de todas essas experiénciatasapeio artista Juraci Dorea

gue oProjeto Terradesponta, na década de 80, enquanto praticacarttsttural.



3 JURACI DORI?A NO CONTEXTO DAS ARTES PLASTICAS
CONTEMPORANEAS

Citadino, tu que néao tiveste a felicidade de nasceneu sertao,

nao conheces este orvalho que se aspira em tudo.

Orgulho de ter nascido entre estes barrancos e@&ste

Orgulho de trazer a voz da terra embalando osdsenti

0 aroma da terra embriagando os pensamentos ataroe a
madrugada!

orgulho de trazer nos gestos a virgindade da teatzocla...

(ALVES, apudOLIVIERI-GODET, 1999, p. 171)

3.1 AARTE E O ARTISTA

3.1.1 Perfis e Contextos

Iniciar-se-a a exposicdo acerca dos perfis dotankistico Juraci Dorea e 0s
contextos de experiéncias antecedentes a criac®vojieto Terrg citando uma méxima
do tedrico Hans Robert Jauss (1994, p. 31), quaenia, referindo-se a recepcao critica

do texto literario que:

A reconstrucao do horizonte de expectativa sobab wma obra foi criada e recebida
no passado possibilita, por outro lado, que sesaptem as questdes para as quais o
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texto constituiu uma resposta e que se descoessan, a maneira pela qual o leitor
de outrora tera encarado e compreendido a obra.

Em absoluto, almeja-se trazer para este estudthdgtda teoria da estética da
recepcéao, proposta por Jauss. A citagdo acima gadagar comum na exposicao do tema
por se compreender que ndo seria prudente, e at@anmaetodologicamente correto, falar
de Juraci Dorea (vida e producédo) fora dos congexfioe o cercam, oferecendo-lhe
referéncias varias, na busca de um itinerariotaxigstético. E sob aquele horizonte de
expectativa, tracado no capitulo anterior, entredgse e ganhos, entre permanéncia e
movéncia que Juraci Dérea deu inicio a sua prodargésiica.

N&o constituiu, também, intento desse estudo, ronst recepcao da obra de
Juraci Dérea, tamanha tarefa suporia, de pronta,tomada de consciéncia de sua poética
e dos meandros pelos quais esta se processa ecstasié como tal, muito porque a
realizacdo de uma pesquisa nessa direcdo exigifarnaulacdo de novos objetivos,
diferenciados dos propostos para esta dissert&@no, infelizmente, o artista plastico
Juraci Dorea ainda ndo possui o rotulo de celetbeidantes mesmo de falar mais
detidamente sobre Brojeto Terra faz-se necessario apresenta-lo, dizer um pouo® so
sua vida, em seus variados aspectos.

Em um primeiro momento, é bom lembrar o lugar deéeose fala (ou sobre o
qual se fala) — o Sertdo nordestino baiano. Egjar|uina producédo de Doérea, é o ponto
maximo de referéncia em todos os sentidos, tramsfiodo-se em algo multireferencial:
local de nascimento, de moradia, de retirada dtesiss familiar e, especialmente, de
alimento cénico para o seu trabalho. E o lugargumal o olhar do autor se aprofunda,

brilha, ri, chora e vé nele motivos estéticos.
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Juraci Dérea nasceu a 15 de

outubro de 1944, no Estado da Bahia, en
Feira de Santana, nas proximidades dc
bairro da “Pedra do Descanso” que, na
ocasido, servia de rota para 0s tropeiros
Na cidade de Feira de Santana, passou
infancia e a adolescéncia imerso na cultur
sertaneja, em meio aos vagqueiros, a
boiadas e as feiras livres. Juraci Dore
dividiu a sua infancia entre o bairro de
origem e outro vizinho, denominado
“Olhos d’Agua”, em uma casa proxima a

sua atual residéncia. Figura 1 — Juraci Dérea

Fez os cursos primario e ginasial também em Feir8ahtana, na Escola Rui
Barbosa e no Colégio Estadual de Feira de Santaspgectivamente. Ja, no Colégio
Estadual, comecou a desenvolver algumas atividagies area das artes, mais
especificamente na pintura. De inicio, a formagé&arita do artista deu-se de forma
assistematica e precaria, dadas as dificuldade®nies a uma cidade interiorana.
Primeiro, 0 acesso a poucas revistas e livrosnalgeles tomados de empréstimo ao Prof.
Dival Pitombo. Em meados dos anos de 1970, a sedupéio comeca a ganhar novos
contornos, enveredando por outros rumos.

A sua ligacdo com o Sertdo nao transita, apenaplamo das representacoes.

Juraci Dorea nasceu e vive no Sertdo, além do reamessa, através de sua obra e
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atitudes de vida, uma paixao por este espaco dgemgrassim como uma afinidade por
suas tradi¢cdes, cultura e historia. Apesar de serdado em Salvador, onde realizou o
curso Cientifico, no Colégio Central da Bahia estpoormente, o curso de Bacharel em
Arquitetura na UFBA, nunca pensou em residir natagpembora esta atitude pudesse
contribuir com 0 seu sucesso como artista. Mesm@ertodo que la passou, ndo se
desligou da cidade natal, mantendo um contato aotegstom a familia e participando de
atividades artisticas nesta cidade.

No final da década de 50 e inicio da de 60, ja come trabalhar com temas
regionais, tais como: briga de galos, feira liwanaval e outros, utilizando como material
papel, bico-de-pena e tinta guache.

Em 1962, realizou a sua primeira exposicédo indafida convite do citado
Prof. Dival Pitombo, na inauguracédo da Bibliotecanid¢ipal Arnold Silva de sua cidade.
Dival Pitombo, que na época era um ponto de redaéultural, sugeriu-lhe a composicao
de uma série tematica, dando origem, assim, a\éildede Cristoou Via-Sacra Logo em
seguida, apds a exposicdo na Biblioteca, Juracedépltou a experimentar os temas
regionais, através de trabalhos em pintura, comaeria influéncia cubista.

E, em 1964, comecou a delinear um estilo proprimmando-se na linha
regional, nordestina/sertaneja, criando vaquebomdas..., com motivos coloridos. Nessa
ocasido, pintou trés grandes painéis no interioregtaurante “O Boiadeird”, localizado
defronte a Igreja Senhor dos Passos, em uma avéaidgal nome, na cidade de Feira de
Santana .

De 1966 a 1968, o trabalho do artista apresentatan@encia mais voltada
para as questdes sociais urbanas, uma represeniagidade através da pintura. Neste

periodo, o artista Juraci Dorea cria um conjuntoodeas denominadaSomplexo Xe

19 |nfelizmente, tanto os painéis quanto o Restaara@ib mais existem.
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Complexo Mundo Home(VH), resultando numa exposicao Reirart?® (Feira de Arte),
em 1968, de onze quadros da sktie.

Nesse mesmo periodo (1967/68), Juraci Dérea intfoduma novidade em
seu projeto artistico. Inspirando-se na técnicafak®r malas artesanais de papeléo,
encontradas nas feiras livres da cidade, cria alquadros e objetos.

No inicio dos anos 70, canalizou a sua carreira paérea de Arquitetura.
Naquela época, a profissdo de arquiteto, na cidawmntrava-se em ascenséao, devido ao
momento historico porque passava Feira de Santéamaleno desenvolvimento urbano,

em busca do tdo sonhado progresso. Como bem asBidada (2003, s.p.):

A cidade tinha feito no final de 1969 o “Plano desPnvolvimento Local
Integrado” pela Prefeitura, de forma que era um ewim importante para 0S
arquitetos. A presenca dos arquitetos na Prefeltaraambém uma coisa marcante,
eu entrei também, isso nos anos 70, para partidgssa equipe de arquitetos que
estava tentando dar uma nova feicdo para a cidkEi® que iSso ndo continuou,
logo depois, no inicio dos anos 70, essa equipedeimobilizada e o plano foi
praticamente abandonado.
Juraci Doérea, a exemplo dos arquitetos José Montéiaimundo Pires,
Amélio Amorim e outros, tinha um trabalho na cidad area de Arquitetura. Além de o
trabalho no campo da Arquitetura oferecer-lhe agiel do exercicio pleno de sua
formacdo académica, aquela época, de forma sétisfagjarantia-lhe, também, o sustento
familiar e a manutencao de uma das atividades img@isrtantes de sua vida, quer seja: as
artes plasticas.

Os anos de 1973 a 1975 sdo marcados pelo seuaretosntemas ligados ao

Sertdo: boiadas, vaqueiros, carros-de-boi, paisagereira de Santana, festas de Santana

% Mostra coletiva no Museu Regional de Feira de Sent
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(padroeira da cidade). E, em 1974 realizou umaramasdividual naGaffe$’, retomando o
tema dos vaqueiros.

Caminhando ao lado da pintura, em 1975, Juraci &dmeou a série
Estandartes do Jacuip@ novidade desta série pode ser flagrada naag#éio de um novo

material — o couro. Dorea (2003, s.p.) completentip que:

Nesta fase, eu comeco a trabalhar a partir dosoigibé como se eu retomasse
aquela simbologia da cidade e tentasse resgatangsuniverso rural — o simbolo
da sela dos vaqueiros e de sua indumentéria. Ha famer isso em forma de
estandarte, como se fossem bandeiras, elementosseamtivos da cultura
sertaneja, mas de uma forma bem simbdlica. Saipaumo da forma da tela, do
suporte tradicional. Desenvolvo esse trabalho nuoss a70, paralelamente as
pinturas.
Juraci Doérea integrou, de
1979 a 198%, na Capital baiana, o grupo
Posicaq formado pelos artistas plasticos
Carlos  Petrovich, Chico  Diabo,
Eckenberger, Sonia Rangel e Zélia
Maria. Este grupo, cuja proposta era
produzir arte de forma ladica e

participativa, a exemplo dos trabalhos

Remendbe Monstruarig participou de

exposi¢cdes em Salvador e Sdo Paulo. Figura 2 — Monstruério (1980)

2! Primeira galeria de arte de Feira de Santana.

2.0 referido grupo teve uma duracdo de 1978 a 1@84uraci Dérea participou de trés das seis atidga
do grupo, a saber: Mostra de Escultura Ludica, neév de Arte de Sdo Paulo, em 1979 (“Melhor makira
ano”, prémio concedido pela Associacdo de CritidesArtes de S&do Paulo); Monstruario — Exposicdo
Proposta, no Museu de Arte Moderna de Salvador1280; Remendd, no Museu de Arte Moderna de
Salvador, em 1981. (Primeiro concurso de projetosiges plasticas).
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Ainda, no ano de 1980, produziu dois murais emejasi localizados no

interior do Mercado de Arte Popular de Feira det&a com temas regionais.

Figura 3 - Painel do Mercado de Arte Popular Fég&antanél)

Figura 4 - Painel do Mercado de Arte Popular Feé@&antané2)



O ano de 1981 foi bastante significativo para ostart Este deu vida a série
Terra. Esta série surgiu como fruto do aprofundandoudepesquisa sobre o Sertdo, em
especial sobre a cultura do couro, amadurecenditizacfo deste artefato como matéria-
prima de suas criagcdes. Com a sdmera, Juraci Dorea deu inicio d@rojeto Terrae,
simultaneamente, a outras séries. Mas, em se data divulgacdo, @rojeto Terrafoi
lancado ao publico em 1982. A partir dai, tem-séraeHistorias do Sertdoetapa inserida
a proposta d&rojeto Terrg em sua segunda fase, com inicio em 1983.

As demais séries criadas por Dérea ddoites no Sertda@1982), Cancelas
(1983), Fantasia Sertanejd1985), Ecce Homo(1989) eOs Brasileiros(1994). As trés
Gltimas séries processam-se paralelamenirajeto Terra

Com a séridNoites no Sertd¢1982), o artista comecou uma fase de transicao
entre osEstandartes do JacuipeoProjeto Terrg juntamente com a sérigancelas Neste
mesmo ano surgiu a idéia da introducdo de uma iespéc¢moldura” colorida, pintada na
propria tela dos quadros, incorporada ao tema dgpasicdo da obra, conforme modelos

ilustrados abaixo.

o <O < < >

Figura 5 — Molduras
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Ha vinte anos, aproximadamente, Juraci Dorea vetitipando, como poeta,
ilustrador e ensaista, do gruptera, criado em 1972 e composto de poetas, artistas
plasticos e literatos da cidade de Feira de Santerdre eles: Antbnio Brasileiro (seu
idealizador), Roberval Pereyr, Rubens Pereira, Wggim Queiroz, Iderval Miranda. Um
dos poemas produzidos por Doérea (1979, p.13) niogeeré Receita para decifrar o

obliquag cujos versos encontram-se abaixo:

Vazar o crepusculo

com o siléncio de nossas miragens
e debrucar-se (mansamente)
sobre a nudez das agucenas.

depois abrir um velho baralho
e deixar-se sortear entre murmurios e teoremas.

permanecer alheio ao brilho dos centauros
afuga aomito ao pacto
as gaivotas colhidas na amurada.

depois adormecer
e ruminar (secretamente)
os fantasmas de um breve carro de bois.

No mais, Dérea participou do grupoaxem em Feira de Santana, composto
por Dorea, Brasileiro, Joaquim, Rui Brasileiroezlf® Roberto, que se dedicaram, apenas,
a pintura, realizando, em 1975, a exposigadrtistas Feirensesno ICBA, em Salvador.
Este grupo teve vida efémera.

Outro grupo importante na vida do artista é oRifojeto Nordestg1988-).
Grupo formado por doze artistas plasticos baiaasaber: Marcia Magno, Juraci Dérea,
Juarez Paraiso, J. Cunha, Antbénio Brasileiro, BelbB, Murilo, César Romero, Soénia
Rangel, Eckenberger, Chico Liberato e Washingtdcéea

O ritmo efervescente, de alta produtividade e géme sentidos no decurso da

década de 80, com as atividadesRdojeto Terra infelizmente, ndo pbde ser flagrado na
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década subsequente. A partir dos anos 90, apespartieipacdo de Juraci Dérea em
mostras coletivas de arte, em Portugal (1996) Eraaca (1998), bem como, em estados
brasileiros, a sua carreira artistica ndo vem seguio mesmo ritmo de outrora,

encontrando-se hoje, por motivos pessoais, ceddugkr as atividades de natureza

académica. Dérea (2003a, s.p.), referindo-se anesseento impar de sua vida, revela:

Na verdade, isso me criou um pouco de angustigupar lado criativo é o que mais

me interessa. [As atividades académicas] vao maidda mais uma bagagem tedrica

em certas areas. Isso nunca é totalmente inttih dgte aspecto, eu fico um pouco
agoniado quando levo mais de um més sem pintar, teglvalhar, mas n&do ha
condigOes de associar estas coisas todas, aggais@eie estas coisas serenarem, eu
vou ter mais condi¢cdes de me dedicar ao trabalabdar tempo. Acredito que este
amadurecimento tedrico vai me ajudar em algumac&s pretendo retomar nao sei
como, ainda ndo esta muito claro para mimPrOjeto Terrando acabou, ele vai,
assim, aos poucos, quem sabe se adiante ela pélatomna outro rumo.

Juraci Dorea é um ser, como ele mesmo se defirde babitam as varias
linguagens. Esta sua dimensdo de homem multifamepadso voluntariamente as raizes
culturais brasileiras o faz provar de muitas edias. Em 1970, comecou a realizar
alguns experimentos no campo da fotografia, emeviagelo Sertdo, a fim de documentar
0 seu proprio trabalho e colher dados para enrégleecFotografou, juntamente com
Dimas Oliveira, jornalista baiano, a ultima feiraré do centro da cidade em Feira de
Santana.

No grupoHera, como fora dito, Juraci Dérea atuou como poeta détada de
1970 para ca vem contribuindo com revistas e jerlwais, através de artigos diversos,

destacando-se 0s ensaios sobre o artista plastigmutdo Oliveira e o poeta baiano

Eurico Alve$®. Além destes, escreveu artigos sobre o urbanismd-&ira de Santana.

23 Cf. DOREA, JuraciEurico Alves poeta baiano. Feira de Santana: Casa do SerfaBS)Lions Clube
Feira de Santana, 1979. 90p. Cf. também: DOREACIUEurico Alves e a Feira de Santana. In: OLIVIER
GODET, Rita (Org.).A poesia de Eurico Alvesmagens da cidade e do sertdo. Salvador: Seeratar
Cultura e Turismo/Fundacéo Cultural/EGBA, 19997 -80.
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Produziu e editou filmes e documentéarios sobre a8eaiano. Um deles denominado
Monte Santo de todos os Saftpem 1972, com a utilizacdo de uogmera super & um
outro, intituladoTaper&>, em 1973a partir do poem&legia do Solar Abandonagdale
Eurico Alves®, a respeito da arquitetura rural da cidade deaFdgr Santana, que estava
sendo destruida. BVa Okum filme produzido com Fernando Ldiaem 1975/76. Os
filmes A feira de Feira de SantareSao José das Itapororo¢dsproduzidos neste mesmo
periodo, ainda néo foram editados.

Destaque devera ser dado a producad\mjanil filme que participou daVv
Jornada Brasileira de Curta Metragerem 1974, premiado com Troféu Sala Sérgio
Porto, em Recife, cuja direcao e fotografia ficou sotesponsabilidade de Juraci Dorea.
Este filme conta a histéria da ceramica em FeiraSdatana, “[...] umas das raras
manifestacbes de artesanato popular aqui desedastvi (PITER, 06/02/76, p. 5).
Prossegue Piter: “Juraci utiliza os trabalhos dasar Crispina, acompanhando todo o
processo de fabricagdo do barro, a formacao dasaigindo até a pintura e a vendagem”.

Como se pode constatar, Juraci DoOrea apresenta oiona bastante
diversificada que vai desde a producao de estaxjgrassando pela literatura e escultura a
pintura. Mas, além das atividades como artistatip@sdesenvolve diversos projetos
arquiteténicos, como autor e co-autor, em Salvd@eira de Santana e outras cidades do

Estado da Bahia, para fins comerciais, resideneiaigustriais.

24 Co-autoria com Everaldo Cerqueira.

5 |dem.

% ALVES, Eurico.Poesia Salvador: Fundacéo das Artes/EGBA, 1990, p. 66.

2" Cantor e compositor baiano que faleceu prematursmeesponsavel, também, pela musicalizagdo do
filme.

28 Distrito de Maria Quitéria, em Feira de Santana.
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Ademais, dentro do vasto universo das artes, Doesa criando capas de
livros e revistas, ilustracfes de capa de livrosvestas, foto de capa de livros e revistas

(cf. Anexo A), semelhante a que se segue:

Eurico Alves Boaventura

FIDALGOS E
VAQUEIROS

UNIVERSIDADE FEDERAL DA BAHIA

Figura 6 — llustracéo da capa do livro “Fidalgdgagueiros” (1989)

Seu curriculo é extenso. Recebeu quinze prémiastieipou de setenta e uma
exposicoes, sendo seis individuais, sessenta e cwletivas. Destas mostras, sete foram
de ambito internacional, destacando-se as Biemra®ad Paulo (192), de Veneza (43?) e de
Havana (3%). Ao lado dessas atividades, exerceléiana funcdo de curador e de produtor
cultural, dentre outras (cf. Anexo A). No momentem dedicando-se a academia,
concluiu o curso de Especializacdo em Desenho@éaese no primeiro ano do Curso de

Mestrado em Literatura e Diversidade Cultural davbisidade Estadual de Feira de
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Santana (UEFS). Colabora em uma outra Universidialeidade com atividades de
docéncia na area de Turismo.

No entanto, a fama, o reconhecimento e o dinlw@institui-se em uma triade
nao muito harmoniosa na vida do artista. Segundprio Juraci Dorea (2003a, s.p.), 0
seu reconhecimento “[...] se deu, em um primeironenato, fora da Bahia e esta conquista,
até chegar as Bienais, passou por um processo radgrwgio em funcdo do trabalho
constante, num crescendo”. Para ele, continua iJubacea (2003a, s.p.): “[...] a
participacdo em eventos de grande porte e as préesadeles advindas, servem de
estimulo a pesquisa em artes, subsidiando as ade$de, de forma especial, garantindo a
afirmacdo do seu nome na cidade e no Nordeste’pr@stos na area de Arquitetura,
assim como os prémios obtidos, a exemplo da bolseedida, em 1983, pelo Ministério
da Educacédo e Cultura (MEC), FUNARTE, Institutccldaal de Artes Plastica (INAP) e
Coordenacédo de aperfeicoamento de Pessoal de Sliperior (CAPES), financiam suas
atividades. Portanto, conclui o artista: “A falta dinheiro sempre me acompanhou”.
(DOREA, 20034, s.p.).

A fama, dentro da perspectiva de uma sociedadem®imo, na qual se mede
o potencial do artista pela sua conta bancariasedaz evidente na carreira do artista. Na
opinido, ainda, de Juraci Dérea (2003a, s.p.), fedtese justifica em duas dire¢des: na
Bahia ndo ha um mercado que atenda as necessitilestes e ele nunca dispés de um
marchandou empresario que pudesse realizar o trabalhdvdégdgcédo e comercializagdo
de suas obras. E, o seu eu trabalho, prossegus Ddrea, referindo-se especialmente ao
Projeto Terra “tem um reconhecimento cultural, ndo apresentasiptidade de
comercializagao”.

Neste ponto, convém ter em linha de conta que,aapds financiamento

recebido para subsidiar as atividadesRiojeto Terrae da participacdo do artista em
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Bienais nacionais e internacionais terem deternoinaem parte, o processo de
consolidacéo de sua carreira, faltou-lhe o trabatimercial nas galerias e uma divulgacao
mais ostensiva de suas obras.

Juraci DOrea sempre mostrou interesse pela paisagawtivos sertanejos. O
olhar do observador atento e fascinado pelas cpisgencentes ao seu “torrdo natal”,
através das viagens constantes “terra adentro’trifteess desse imenso Sertdo, em contato
com a plasticidade e a riqgueza de detalhes descediaas, temas e objetos, como as
cancelas, os candeeiros e fifés, a terra secaawsos as trovas, as lendas, a musica, a
poesia e tantas outras preciosidades, foram-lhéosgrworporados, primeiro na alma e
depois na obra. A sua obra configura-se como urradgrmetafora cristalizadora daquelas
imagens.

Para Dérea ndo ha distanciamento perene entre dardm obra e 0 mundo
real. Tanto a morfologia, quanto a semantica des spaoducbes instauram,
paradoxalmente, uma aproximacdo e um distanciamento a coisa em si, ali
representada. Sua obra consegue articular diferenétizes, captados através das cores,
dos motivos, do material e da técnica empregados.

O espirito utdpico, aliado ao de pesquisa e obg&oyancontra-se presente em
Dérea que, desde os anos 60, vem experimentandts mméticas artisticas, em sintonia
com 0 seu tempo e com as questdes da hora nagfiecssbre a arte contemporanea e, de
certa forma, em contato direto com o iminente, antpu novidade experiencial. Os
percursos e os percal¢os de sua producao refleesmaa natureza ainda processual dos
conceitos e dos codigos dos tempos atuais.

As varias etapas por que passa a obra de Juraga@énunciam, de imediato,
essa sua predilecéo, ou, porque nao dizer, vogaslas temas do Sertdo e pelo Sertdo.

Com excec¢do, ndo muito excepcional, de algumas @voaluzidas nas séri€amplexo X
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e Complexo MHjue, grosso modo, refletiram, se se pode assimaafiem se tratando de
arte, o contexto da repressao politica vivida, Egéeoca, no Brasil.

Contudo, em nenhuma das etapas ou seéries Juraea[p@rde de vista 0s
elementos essenciais e transcendentais de suagooatiproblematica da existéncia
humana e o cruzamento de diversas linguagens, sneggestradas de sua producdo. Ao
par dessa verdade, tome-se como exemplo a concdp¢@ojeto Terra que nao se deu
ao acaso, proveniente de um sopro magico de igdoiram uma noite de tempestade.
Surgiu como fruto de um amadurecimento profissioo@hseqiéncia inevitavel para um
artista-pesquisador, seriamente comprometido cegudrabalho e herancas culturais.

Por estas qualidades artisticas, Juarez Paraif8,(8(®.), fazendo uma leitura
da obra de Juraci Doérea, conclui que: “Juraci Ddea uma obra indiscutivelmente
internacional”’. Na mesma direcéo, Risoleta CordiL®99, s.p.) concorda que Juraci Dérea

“é um artista que ha muito ja se tornou internaalion

3.1.2 Producdes e Conjuncdes

O artista plastico Juraci Dorea desenvolveu destid,cem sua carreira,
algumas etapas e séries, que ndo podem ser catdgncddm simples fases, pois estas
etapas e séries tém uma relacdo muito proximag tamin a proposta estética, como
tematica, de sua producado. Atualmente, por exeropotista desenvolve agdes Rimjeto
Terra e trabalha com as sériggstérias do Sertdo0s Brasileiros Ecce Homee Fantasia

Sertaneja
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Informou-se acima sobre as multiplas potencialidaddisticas de Doérea,
outrossim, sem nenhuma medida de valor, optou-seapresentar, mais amiude, as
diversas séries, ou conjunto de obras, que compbemu trabalho, com excecdo das
esculturas doProjeto Terra Optou-se, ainda, por fazer esta apresentacaooihea f
ilustrativa, para melhor visibilidade e fruicdo,oapanhada, na medida do possivel, de
comentarios e/ou criticas favoraveis provenientegrdprio meio artistico.

A pintura de Juraci Dérea pode, grosso modo, sedida em trés periodos: o
primeiro da fase inicial, anterior a composicdo dasies, quando ndo ha, ainda, a
utilizacdo da tela ou do couro como suporte mdtexenas o uso de cartolina; o segundo
representa a fase inicial das séries, inauguralda Bsetandartes do Jacuipe terceiro as
séries criadas na época de surgimentoPdojeto Terra e, principalmente, as seéries
posteriormente nascidas.

No primeiro periodo, vé-se trabalhos com uma deftaéncia cubista, com
figuras levemente geometrizadas de grande qualige@fieca. Contudo, mantem-se, no
geral, a fidelidade ao temas regionais: briga desgaarnaval, festas religiosas, feiras
livres. Tem-se, neste periodo, o conjunto de qeademominado¥ida de Cristoou Via-

Sacra(1962), também de influéncia cubista. (cf. Figgya

Figura 7— Briga de Galos (1960)
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Figura 8 — Sangue, dor e espir{h662)

Em 1964, ainda no primeiro periodo, Juraci Doreadpziu trés grandes
painéis, pintados com 6leo sobre eucatex, no amtetd restaurante “O Boiadeifd”e
varios quadros de tematica regional pintados coma fjuache. Este conjunto de obras,
com uma certa tendéncia surrealista, € chamad@deeiros retomado nos anos de 1973

a 1975. (cf. Figuras 10 e 11).

Figura 9 - Boi Moribundo (1964)

? Infelizmente n&o hé registros.



Figura 10 — Boi Azul (1965)

Figura 11 — Vaqueiros (1974)

71
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Sob esse mesmo periodo encontra-se um conjuntbrde (1966-1968) que
compdem oComplexo X cujo tema central elege a relacgdo do homem urlcano as
maquinas e suas engrenagens €omplexo Mundo Homengue retrata o estado de
perplexidade do homem frente aos novos desafiosddaurbana. Vé-se nessas pinturas a
representacdo do “[...] ser humano limitado paruifrs, figuras estilizadas, campos vazios
e setas...” (DOREA, 2003a, s.p.). As cores predanigs desse conjunto sdo: ocre,

vermelho, azul anil, preto e brarito

Figura 12 — MultidagComplexo X - 1967) Figura 13 — Complexo MH -1968)

%0 N&o foi possivel selecionar amostras contenda azd anil em sua composicao.
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Ao clima da época, Dival Pitombo (1965, s.p.) foipessoa que melhor
sintetizou a postura artistica de Juraci Doreaenpsimeiro estagio de sua producao, na
ocasido em que preparou o texto de apresentacdonadexposicdo na galeria USIS, em
Salvador, registrou a seguinte opinido:

A terra onde nasceu, Feira de Santana, deu-lheatita, que gravitou em torno da
vida do homem do campo, do qual ele procura exmresduta, na alegria e no
sofrimento que a sustentam. Seu vaqueiro € o Dxofaida caatinga. Seus bois
lembram péssaros. Ha sugestdes de asas na ved#igesuas vaquejadas. Quase se
pode ouvir a magoa do aboio, partindo dos seusléo@s visivelmente marcados de
uma violéncia teldrica. A paisagem nao o impressidd homem vinculado a sua
luta. O homem girando em torno da sua angustiaatdatio-se no circulo do seu
conflito. Por isso suas figuras destacam-se quaspre de um fundo livre; como a
impor ao observador uma atencéo pura, absolutae€atso valoriza a sua sugestéo.
Polariza o interesse para a expresséo da sua memsBgvolve de poesia o choque
dramético de um combate desigual.

O segundo periodo vem marcado pelo surgimento biess groduzidas por
série. Aqui, destacam-se as sékstandartes do JacuipeTerra, antecedentes drojeto
Terra. Estas séries introduzem a idéiaaildlizacdo do courpcom larga utilizacdo deste

artefato juntamente com a madeira.

OsEstandartes espécies

o e e e o sy de bandeiras, representam de forma
- gyl

simbdlica as  tradicbes nordestinas,
presentes nos folguedos, nas procissoes
e, de forma mais emblematica, na

indumentéria dos vaqueiros.

Figura 14 -Estandartes do Jacuipe XI (1978)



74

Em seguida vem a sérferra (1981), com trabalhos bidimencionais. Esta série
foi fruto do aprofundando de sua pesquisa sobrertdi& em especial sobre a cultura do

couro, amadurecendo a utilizacdo deste suporte coatéria-prima de suas criacées. E a

série que mais ofereceu subsidios a formulac@radieto Terra

¥

Figura 15 — Terra 2 (1981)

Passar-se-a, agora, para o terceiro periodo, quesjeito ad’rojeto Terrae
as séries paralelas. Até o presente momento, ataartluraci Dérea desenvolve

simultaneamente todas as séries que se seguem.
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A sérieNoites
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Figura 16 - Noites do Sertdo 11l (1982)

tema da obra.

A série Histérias do Sertdq1983-) sdo quadros pintados em carvao fixado
com cera, incorporada a proposta Ewmjeto Terrainspirados nas “[...] histérias de
vaqueiros, cantadores, encourados, dragdes, bichApgaceiros, tabaréus, enfim, mitos e
lendas do sertdo”. “[...] Dorea costuma realizaassexposi¢cdes nas feiras, os quadros
expostos no chdo ou nos alpendres de casas (MPRAIS, 1985, p. 3). E interessante
observar que, apesar da predominancia absolutaeto @ branco, os quadros recebem

uma moldura pintada com motivos coloridos (cf. Fagli7 e 18). Os quadros desta série,

produzidos fora d€rojeto Terrg sao pintados sobre tela, medindo 60cm x 60cm.
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Figura 17 — Histdrias do Sertdo CXXXIV

Figura-48istorias do Sertdo CXXXIX

Para Santos (2003, 87-1@&ssin), a pintura da sérielistorias do Sertaa
inspirada na literatura de cordel, nas capas feitaxilogravura, com as famosas estorias
(ou histdrias) do Sertdo do Nordeste, vendidasfeieas livres, nas pracas e nas ruas.
Desde o inicio do século XX, produz-se no Nordestellogravura com objetivos de
ilustrar as capas de cordéis. “A xilogravura popukracteriza-se pelo achatamento geral
da figura, pela auséncia de profundidade, a fadtecldro-escuro e de perspectiva. As
figuras sdo nitidas, o traco espesso.” (SANTOS32@0 88). E continua Santos: “A
semelhanca das pinturas de Juraci Dérea com aravlo@ aparece tanto no trato dos
fundos e das grandes areas pretas quanto ao gso'da

O universo simbdlico que compde os quadros da sésErias do Sertdo
inserida ndProjeto Terrg representa o inventario sertanejo nordestinotddudos objetos
gue aparecem nos quadros sdo comercializados inas, feomo os proprios folhetos de

cordel, o peixe, o candeeiro, as garrafadas des enisturadas a cachaca. As festas de



77

Santo Anténio, S&o Jodo e Sao Pedro aparecem ndsiti@has, como também os ex-
votos e coracdenaifes contrastando com as figuras em primeiro planchai®ens e
mulheres que se apresentam vigorosos, gesticulandm que contando estori@sausos
do seu dia-a-dia.

A série Cancelas (1983) é produzida paralelamente as demais sélides
periodo. Nesta, a exemplo das séHetandartes do JacuipeTerra, 0 couro e a madeira

sao utilizados como suporte e tema das obras.

Figura 19 — Cancelas V (1983)
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A sérieFantasia Sertanej#1985-) encontra-se, tematicamente, muito préxima
a sérieHistorias do SertdoNaquela, o artista privilegia a vibracdo das sqnémarias e a
riqueza de detalhe dos icones do Sertdo (candeeibega de boi, animais, bandeirolas).

Tanto numa, como noutra, Dorea utiliza frases g% entre as personagens.

Figura 20 — Fantasia Sertaneja

Em se tratando da pintura desse terceiro periafienta Cordula (1999, s.p.):

Sua pintura de figuracadsemi-naiferequintada técnica na qual conjuga o carvao
com acabamento em cera e tinta acrilica tratadéordea impecavel, representa
mais que a arte regional, sem ser folclérica: é uerdadeira licdo de bom gosto,
harmonia e criatividade. Seja a série HistoriasSdado com figuras palidas em
carvao (fixado por cera) lembrando as ilustracdes fdlhetos de literatura de
cordel, seja a série Fantasia sertaneja de colddde expressivo, se completam e
exprimem o desejo do artista em perpetuar seu ragibiente, muitas vezes
desconhecido e, por que ndo afirmar, um pouco mAdBeus personagens
expressam compromisso com a vida, com as suas,rafwa 0 meio ambiente e sdo
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atores da, muitas vezes, penosa e densa vidaejartan

Ecce Homo(1989-) é uma série de pinturas que, aparentemeatgie 0S
mesmos tracos das séries anteriores, com figuaaslgs na frente e o fundo detalhado. No
entanto, as figuras dos personagens principai®€déase ao agressivo, as lutas, disputas
entre os sertanejos, registrando-se, no propadi@da pintura, a marca da tensédo que ora
se desenrola na cena. A moldura pintada desaparece colorido preferencial é

monocromatico.

Figura 21 -Ecce Homo

A série Os Brasileiros(1994-) é a mais recente. Nela permanecem tragos d
série Fantasia Sertanejaporém, agora, ja sem a moldura pintada e com olorido
palido. Apresenta uma tela repleta de personagensntnsa movimentacédo: falacao,

murmurinhos, contradancas, discussfes. Para oi@rbDgrea (2003c, s.p.), a Séri®s
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Brasileiros remete ao imaginario do povo brasileiro. E umaiesé@ue retrata as
expectativas e os anseios de nossa gente. FalatatwIf de politica, etc. Aproxima os

sertdo da cidade”. Os simbolos sertanejos aparesemenor evidéncia.

Figura 22 — Os Brasileiros

Recentemente, em 1998, Dorea retomou um trabalhpirdera em malas
criado em 1978. Na verdade, a idéia da utilizagiordalas foi introduzida em seu projeto
artistico no final da década de 60, inspirada maitéd de fazer malas artesanais de

papeldo. Naquela época (1967), confessa Dorea:

Pegava eucatex, forrava com papel de cimento eltraba com tinta, com tabatinga
e oxido de ferro. As cores que eu encontrava neagp@as ferragens, aqui. Preparava
com goma de mandioca, uma coisa bem primitiva, corpessoal fazia. Pintava as
malas. Essas malas até hoje vocé acha no CentAbalgtecimento [em Feira de
Santana], aquelas malas amarelas! Na época ewuistés ferragens para malas,
colocava nos cantos, umas tachas. (DOREA, 2008}, s.
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Tanto em 1978, como agora (1998), o artista sepaproas malas, tal como
sao vendidas nas feiras, e as transforma em aibgedote, pintando e/ou colando sobre sua
superficie simbolos do Sertdo, tais como: colcheetiéhos, bandeirolas e fitas coloridas.
A novidade desta etapa do trabalho é a insercapintara, da séri€antasia Sertaneja

onde as telas convencionais cedem lugar as malas.

Figura 23 - Malas

Entre as muitas definicbes possiveis sobre a olbwaadista Juraci Dorea,

julga-se que exista uma com a qual todos possandspleno acordo:

A origem do artista € o Nordeste, Feira de Santames, a linguagem € da Terra,
enfim, ele aborda coisas que sdo comuns aos homeamsn uma forca e uma
grandiosidade grafica muito grande. Apresenta umtesto universal e tem uma
linguagem mais especifica, de identidade bem ragiem nenhuma falcatrua,
nenhum artificio — € um trabalho espontaf@ARAISO, 2003, s.p.).
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A Exposicdo do Sao Pedro: deu-se debaixo de um zmiby junto aos

biongos da localidade do Séo Pedro, 26 quildomeledgionte Santo, a 10 de fevereiro.

"‘.Fq..ﬂr r.|-. _-- .

Figura 42 — Exposi¢ao nimero 2 (1985)

Exposicdo do Acaru: preparada na casa do SenhanhdeZocalidada a 20

qguildmetros de Monte Santo.

Figura 43 — Exposi¢ao nimero 3 (1985)
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A quarta, Exposicdo da Pedra Vermelha: acontecemeio da feira livre, no

povoado da Pedra Vermelha, a 25 quildometros de &18ahto, em 12 de fevereiro.

“Em meio a muitos

comentarios, sobre a

alguns sertanejos, uma'
identificacdo com o0s .
personagens retratados H:
nos quadros”. (DOREA
1985b, s.p.).

Figura 44 — Exposi¢ao nimero 4 (1985)

Na “Exposi¢éo da Santa Cruz”, municipio de Montet&aem 13 de fevereiro,
as escadarias do Santuario da Santa Cruz, na suRaloeiros, foram escolhidas como
palco da exposicdo, local onde milhares de sedanajualmente rezam em frente as

diversas capelas, ao longo da ladeira que condtpaaa elevacéo.
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Exposicdo da Volta da Pedra, perto de Acaru, emtdI&anto, aconteceu

também no dia 13 de fevereiro.

Figura 46 — Exposi¢do nimero 6 (1985)

Dois anos depois, em 1987, verifica-se a criacdondes uma escultura. A

Escultura do Sitio, num sitio localizado entre @reblapera, em 9 de agosto.

Figura 47 — Escultura nimero 9 (1987)
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Na localidade da Tapera foram erguidas as cincaltesas produzidas no ano
de 1988.

Escultura da Jaqueira Velha, a 27 de marco.

“Resultado da apreenséo de todos
esses elementos, reforcados por milhares de
lendas que correm mundo na boca dos
cantadores, dos versos dos violeiros e da
literatura de cordel, o ‘Projeto Terra’ € mais
uma viagem do artista em busca dos segredos

do sertédo baiano.” (TEIXEIRA, s.d., p. 10).

Figura 48 — Escultura nimero 10 (1988)

Escultura de Tune, en

20 de abril.

Figura 49 — Escultura nimero 11 (1988)



105

Escultura do Tanque Novo, no dia 1° de maio.

Figura 50 — Escultura nimero 12 (1988)

Escultura de “Mané Acari’, a 14 de maio.

Figura 51 — Escultura nimero 13 (1988)



