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Resumo

O samba urbano de Salvador é o tema do presente trabalho e se concentra na
pesquisa de campo do conjunto musical o Grupo da Baixa de Quintas. Na busca de uma
descricdo do samba urbano, apds uma introducdo, o segundo capitulo explora a historia do
género e o contexto urbano soteropolitano. O terceiro capitulo apresenta o Grupo da Baixa de
Quintas, aborda seu contexto histérico e cultural para um melhor entendimento do
funcionamento deste grupo e sua insercdo no samba urbano soteropolitano; trata
particularmente dos musicos e de suas experiéncias. O quarto capitulo analisa as musicas

tocadas pelo grupo, os textos das cangdes e a escolha do repertorio.



Abstract

The urban samba of Salvador is the underlying theme of this dissertation, which
focuses on the field work of the musical group Grupo da Baixa de Quintas. While in search
of an adequate description of urban samba, after an introduction, the second chapter explores
the history of the genre and the urban context of Salvador. The third chapter presents the
Grupo da Baixa de Quintas, deals with its historical and cultural contexts for a better
understanding of how this group works and its involvement in the tradition of urban samba of
Salvador, with special attention to the musicians and their experiences. The fourth chapter

analyzes the pieces played by the group, the lyrics of the songs, and the choice in repertoire.



Capitulo 1

Introducao

O samba é parte importante da cultura baiana e ha no interior, entre outros, grupos
de samba de roda e samba chula. Em Salvador, hd muitas manifestacfes informais nos bairros
populares. Esta dissertacdo trata do samba soteropolitano, oriundo das tradi¢des de samba do
interior da Bahia e do Rio de Janeiro, mas que toma outra forma nas comunidades de
Salvador. O Grupo da Baixa de Quintas foi escolhido para esta pesquisa por ser um bom
exemplo do samba urbano de Salvador.

A idéia de fazer uma pesquisa sobre este samba veio da constatacdo de que estas
manifestacdes informais ndo estdo sendo documentadas, como outras tradi¢es aqui na Bahia
— especialmente capoeira, candomblé e samba de roda e samba chula do Recdncavo. Por estar
integrado na cultura, as vezes é facil esquecer o que presencia-se diariamente, porem este fato
nédo diminui o seu valor para a comunidade e 0 mundo académico.

A maioria das fontes e informac@es disponiveis sobre o samba séo relacionados ao

samba carioca (cf. Alencar, Barbosa, Moura, Sandroni, Vianna, entre outros) incluindo o das



escolas de samba do Rio de Janeiro e, em comparacdo, existem ainda poucas pesquisas sobre
0 samba na Babhia, alids, no Nordeste. Aliado a isso, os trabalhos existentes sobre o samba
baiano, na sua grande maioria sdo sobre os sambas do interior e do Recdncavo. Portanto, o
samba urbano baiano tem sido pouco explorado no mundo académico, mesmo que existam
mais manifestacdes desse tipo do que performances dos grupos de samba “famosos”. Livros
publicados sobre a histéria da mdsica popular brasileira (cf. Alvarenga, Andrade, Efegé,
Tinhorao, entre outros) citam somente sambistas conhecidos, 0s quais Sdo responsaveis por
uma pequena porcentagem das pessoas que estdo diariamente tocando o samba e atraindo o
publico.

Bruno Nettl (2005) e Helen Myers (1992) dedicam alguns paragrafos sobre a
entrada no campo nos seus livros: como é dificil achar informantes no comeco, como é
complicado saber como comecar e como é bom aproveitar qualquer oportunidade para
integrar-se em uma cultura. No caso deste trabalho, é importante mencionar que o0 ambiente
do samba urbano dificultou este passo. Embora a maioria das manifestacfes populares seja
aberta a qualquer pessoa interessada, elas ndo sdo faceis de achar. O samba urbano é
espontaneo, e portanto, normalmente ndo ha horario marcado. Além disso, um outsider ndo
vai saber onde acontecem o0s encontros nos bairros populares; é diferente para, por exemplo,
um pesquisador do candomblé porque o terreiro € um local estabelecido e mesmo que ele
nunca tenha ido para conhecer, vai achar o espaco.

N&o existem bulas que expliquem como fazer pesquisa de campo em masica ou
em qualquer area. Autores na area de etnomusicologia como Alan Merriam, Myers e Nettl
oferecem algumas dicas, mas ha um consenso na idéia central: o pesquisador vai ter que

pesquisar do jeito dele; ele vai ter que errar e tentar de novo; ele vai ter que ver a melhor



maneira para se aproximar da cultura e conseguir informacdes. Bronislaw Malinowski é um
dos primeiros antrop6logos que escreve sobre essa experiéncia:

O antropdlogo ndo deve apenas observar, porém constantemente interpretar,
estruturar, relatando pedacos isolados de informagdo um ao outro; criticar-se
demais, realizando muitas tentativas que inevitavelmente vdo para
conclusdes erradas e ruas sem saidas; e estar sempre pronto para comegar de
novo (cf. Nettl, 2005, p. 137).!

Desde o inicio, este trabalho sempre teve como objeto um grupo de samba
informal urbano, porém demorou um ano neste primeiro passo de entrada no campo até
encontrar o Grupo da Baixa de Quintas. Com dois informantes principais com experiéncias
bem diferentes no mundo de samba, foram observadas dezenas de manifestacdes, inclusive de
outros géneros como forrd e pagoddo, para obter maior entendimento. Todos os convites para
ouvir um grupo foram aceitos pelo pesquisador, porém muitas vezes a musica prometida ndo
aconteceu. No inverno de 2006, choveu muito e também houve a Copa Mundial, e portanto
muitos encontros de samba foram cancelados. Estas experiéncias beneficiaram o trabalho para
melhor entender o clima do samba, espontaneo e informal, e, portanto, dificil de rotular. O
Grupo da Baixa de Quintas foi escolhido por representar apenas um estilo da musica popular
urbana observado nestes meses em Salvador.

No trabalho de campo foi feito a coleta de dados, registros sonoros, formulacdo de
hipoteses, anotacdes e generalizagbes sobre o comportamento musical que foram realizados
através de gravacgoes, entrevistas e observagdes com 0 grupo e com 0s participantes. A
estratégia de observacéo participante foi usada para se integrar no campo e na comunidade:

O pesquisador mora na comunidade, participa na vida cotidiana,
especialmente nas atividades musicais, grava observacbes e pede aos
membros da comunidade comentérios sobre elas. O observador participante
¢ um estranho privilegiado, um ‘nativo marginal’ ¢ tem acesso aos dados
ricos (Freilich, 1970, 1977). Uma observacdo participante acresenta a
validade dos dados, fortalece interpretacdo, da discernimento sobre a cultura

! The anthropologist must not only observe but constantly interpret, structure, relating isolated bits
of data to each other; be highly self-critical, realizing that many approaches inevitably lead to false conclusions
and dead ends; and be ready to start over.



e ajgda 0 pesquisador a formular questfes significativas (Myers, 1992, p.
29).

Uma observacdo participante foi necessaria porque faz parte do tipo da
manifestacdo — 0 que de fato importa no contexto cultural do samba urbano é a participacéo
de todos os presentes. No samba da Baixa de Quintas, a participacdo pode ser de varias
formas: apenas observando, batendo palmas, dangando ou conversando; 0 samba é um evento
social e é a presenca das pessoas 0 que mais importa.

No que diz respeito as entrevistas, elas ndo sdo estruturadas de maneira rigida, sédo
“entrevistas semi-estruturadas” (Bauer e Gaskell 2005). Algumas entrevistas deste trabalho
foram mais formais, com horério marcado onde anota¢des foram feitas, enquanto outras ndo
foram entrevistas formais, porém comentérios de uma conversacao.

Posteriormente, uma vez recolhido o material, foi realizado o processamento dos
dados onde foram empregadas técnicas de transcricdo e analise adequadas a natureza da
linguagem sonora estudada e aos objetivos pretendidos, que levaram em conta ndo s6 o
aspecto musical, mas também o cultural, considerando seus aspectos qualitativos e
quantitativos. A prépria transcricdo ja pode ser considerada como uma primeira analise
porque o pesquisador vai transcrever o que ouve e é dificil mostrar tudo que esta acontecendo
na musica ou o que é de fato essencial e importante. Concordamos com Curt Sachs quando se
refere a complexidade da transcrigdo: “Nenhuma partitura musical jamais podera ser um
espelho fiel da musica” (cf. Nettl, 2005, p. 76).

O grupo de Baixa de Quintas destaca-se no cenario do samba urbano

soteropolitano por ser um grupo musical atuante, possuir um lugar fixo para se encontrar e ter

2 The researcher lives in the community, participates in daily life, especially musical activities,
records observations and asks community members to comment on them. The participant observer is a privileged
stranger, a ‘marginal native’, and has access to rich data. Participant observation enhances validity of the data,
strengthens interpretation, lends insight into the culture, and helps the researcher to formulate meaningful
guestions.



também uma platéia que os prestigia. Samba tem tantas definicdes e estilos, e 0 samba deste
grupo é singular — cada grupo é uUnico; aqui constatamos a unido de estrutura, integrantes,
repertorio e instrumentos. Em vez de impor limites e estruturas, tanto o grupo quanto a masica
é criado com o que € disponivel, sendo esta flexibilidade uma das caracteristicas essenciais
neste contexto. O grupo também facilitou essa pesquisa pelo seu horario regular e constante
de apresentacdes, o que realmente € dificil de achar no mundo do samba informal ja que a
maioria toca quando da vontade, e isso dificulta a preparacdo e o planejamento do
pesquisador.

Uma outra razdo para trabalhar com eles é o fato deles terem aceitado fazer parte
da pesquisa e terem facilitado tudo para que eu pudesse me encaixar no grupo e na
comunidade. Mesmo sendo basicamente a unica mulher que fica perto dos masicos enquanto
tocam, ndo teve nenhum problema desde o comecgo da pesquisa. Os masicos e 0s membros da
platéia que frequentam os encontros foram e continuam sendo simpaticos e entusiasmados
com a pesquisa e se dispdem a responder perguntas e oferecer informacdes.

Com tantas vertentes de samba no Brasil, nimero que continua aumentando, é
dificil separar os estilos, pois uns influenciam os outros. Este trabalho aborda esta questéo,
ndo para definir, mas para tentar descrever uma tipologia de samba e 0s varios estilos que
possam ter influenciado o samba urbano soteropolitano. A historia do samba do Rio de
Janeiro mostra a trajetoria percorrida pelo samba carioca, estabelecendo-se no contexto
urbano, enquanto a historia da Bahia trata mais da cena rural. Com todo esse background, este
trabalho procura dar uma idéia do que é realmente o samba urbano de Salvador e quais as suas
origens.

Para melhor entender o Grupo da Baixa de Quintas, foi necessario tracar uma

breve historia do bairro e da rua que o nomeia, e contextualizar o cenario dos encontros aos



sabados. N&o apenas a histéria deste, mas também a do primeiro conjunto musical a tocar
neste local. Os musicos do grupo sdo apresentados, junto com seus instrumentos e
depoimentos. Na pesquisa dos encontros, foram relatados o contexto, a estrutura e 0s
instrumentos musicais e equipamentos utilizados. O repertorio musical é o da musica popular
brasileira, e a analise dos textos oferece dicas para um melhor entendimento das
manifestacdes. Com os exemplos musicais, veém-se as particularidades, as singularidades do
Grupo da Baixa de Quintas na execu¢do de masicas conhecidas.

Todas as traducdes e transcricdes foram feitas por mim, e estas e as fotografias
integram o corpo do texto na medida em que emergem das discussdes. As gravacdes também
foram feitas por mim com o gravador SONY TCS-580V Stereo Cassette Recorder (fita
cassette) e posteriormente as musicas foram convertidas para arquivos de audio. O anexo
inclui uma lista das musicas do CD, as letras das musicas do CD e uma lista de outras musicas

do repertério do grupo.



Capitulo 2

O samba urbano —
na busca de um entendimento

2.1 O samba em geral

Samba significa uma batucada® na praia para alguns, as escolas de samba do Rio
de Janeiro para outros ou ainda a chamada “musica nacional” para outros. Dificilmente
consegue-se achar uma definicdo para a palavra samba que englobe todas as manifestacdes
ligadas a ela com as diferengas regionais e estilisticas existentes. Porém, ha consenso nas
obras de referéncia sobre a definigdo basica de samba: “samba [do quimbundo semba,
‘umbigada’, do umbundo samba, ‘estar animado, estar excitado’, ou do luba e outras linguas
bantas, samba, ‘pular, saltar com alegria’], 1. Bras. Dan¢a cantada, de origem africana,
compasso binario e acompanhamento obrigatoriamente sincopado. 2. Bras. A musica que

acompanha essa danga” (Ferreira, 2004). Os dicionarios ¢ enciclopédias de musica

¥ Batucada (Pop.) Nome genérico empregado para indentificar o conjunto dos sons produzidos
pelos instrumentos de percussdo em rodas de batuques. A partir da década de 1930, quando da profis-
sionalizacdo definitiva dos criadores de musica popular urbana, batucada passa a ser nome de um tipo de samba
com énfase no ritmo vivo e marcado do acompanhamento a base de percussao (Marcondes, 1998, p. 87).



acrescentam outras informacdes, inclusive musicais e varios estilos neste dominio. Na
Enciclopédia da Musica Brasileira: popular, erudita e folclorica consta a seguinte definicéo
sobre 0 samba:

Samba (Pop.) 1) Danga popular e musica de compasso binario e ritmo
sincopado reveladores de sua ligacdo original com os ritmos batucados,
acompanhados por palmas, dos bailes folcléricos denominados sambas. 2)
Género de cancdo popular de ritmo basicamente 2/4 e andamento variado,
surgido a partir do inicio do séc. XX como aproveitamento consciente das
possibilidades dos estribilhos cantados ao som de palmas e ritmo batucado,
e a0s quais seriam acresentados uma ou mais partes, ou estancias, de versos
declamatorios (...) (Folcl.) Palavra provavelmente procedente do
quimbundo semba (umbigada), empregada para designar danca de roda (de
coreografia semelhante a do batuque) popular em todo o Brasil, geralmente
com dancarinos solistas, aparecendo quase sempre a umbigada. (...)
(Marcondes, 1998, pp. 704-705).

Percebe-se que as duas definicbes mencionam primeiro danca, mostrando sua
importancia; porém, devido ao tema, é importante esclarecer logo que a danca ndo é um
componente integral deste trabalho, portanto as informacGes sobre o género musical de
samba tomam o primeiro lugar neste caso. Na sua descricdo de samba para o dicionario
Grove Music Online, Gerard Béhague aprofunda os elementos musicais de um dos varios
sambas:

Estruturalmente este samba mostra as seguintes caracteristicas: uma
melodia arqueada em compasso binario; uma figuragdo caracteristica do
ritmo; uma forma estréfica e uma forma varidvel de letras; uma repeticdo
de palavras ou linhas para conformar ao comprimento melédico; e uma
importancia relativa de improvisacio (Béhague, 2006).

Behague se refere ao samba paulista, mas varias dessas caracteristicas poderiam
encaixar-se em outros estilos do samba. Grupos de samba hoje tocam varios tipos de samba
no mesmo encontro e 0 Grupo da Baixa de Quintas ndo é uma excecdo. Para facilitar o
entendimento entre os varios estilos, antigos e atuais, precisa-se estabelecer uma tipologia do

samba.

* Structurally this samba shows the following traits: arched melody in 2/4 meter; characteristic
rhythmic figuration; strophic form and variable text form; repetition of words or lines to conform to the
melodic length; and relative importance of improvisation.



2.1.1 Uma pequena tipologia do grande género

Os tipos de samba mais conhecidos atualmente no Brasil sdo os da Bahia, Rio de
Janeiro e S3o Paulo. O samba baiano é influenciado pelo lundu® e batuque®, com letras
simples, balanco rapido e ritmo repetitivo. A maioria das estruturas desta musica consiste de
versos e refrdo, cantados ou pelo solista com coro nos refrées ou todos cantando ambas as
partes. A tradicdo de danca no samba baiano € muito importante e muitas vezes sua estrutura
coincide com os versos, determinando quem danca e em qual parte da musica (cf. Lisboa
Junior, 1990). No que diz respeito ao samba carioca, Katharina Déring (2002) observa:

A maioria dos brasileiros e estrangeiros associa ao termo samba um género
musical popular urbano que se cristalizou no Rio de Janeiro a partir dos
anos 20/30 na sua forma definitiva, depois de ter passado por varias
transformacbes, o qual deu origem para varios subgéneros e estilos
diferentes no decorrer do século passado. Este género musical abrangente é
definido como musica popular, comercializada em maior ou menor medida
num contexto urbano, especificamente no Rio de Janeiro, como foi
caracterizado por Borges Pereira: “O atual samba - urbano e
comercializado — é produto estilizado de uma tendéncia musical que
comecou a ganhar expressdes mais refinadas e citadinas nos centros ludico-
religiosos das populacbes negras do Rio de Janeiro, logo no comeco do
século” (Déring, 2002, p. 4).

® Lundu. Danca de origem afro-negra, trazida pelos escravos bantos da regido de Angola e
Congo. N&o se pode precisar quando a palavra aparece no Brasil. As primeiras referéncias conhecidas trazem a
data de 1780 e descrevem a danca como licenciosa e indecente, havendo autores que a confundem com o
batuque das senzalas. (...) A partir do inicio do séc. XIX, aparecem variantes do lundu, como (...) o baiano,
modalidade do lundu oriunda da cidade de Salvador BA. (...) As Ultimas décadas do séc. XIX marcam o apogeu
do lundu que, fundido com outras dancas (o tango, a havaneira, a polca), daria origem a primeira danca
genuinamente brasileira — 0 maxixe. Ao compositor popular, cantor e violonista Xisto Bahia se devem os mais
celebrados lundus brasileiros (Marcondes, 1998, p. 459).

® Segundo Marcondes (1998) e Déring (2002), o termo “batuque” também é chamado “batuque-
boi” na Bahia. Batuque. Danca considerada originaria de Angola e do Congo (Africa). Sindnimo de batucada,
é talvez a danga brasileira de mais antiga referéncia, tendo sido assinalada no Brasil e em Portugal j& no séc.
XVIII. E realizada em roda, da qual participam ndo apenas os dancarinos, mas também os musicos e os
espectadores. (...) A palavra deixou de desighar uma danca particular, tornando-se, como o samba, nome
genérico de determindas coreografias ou dangas apoiadas em forte instrumental de percussio. Batuque-boi. E
luta africana, de origem banto, encontrada na Bahia, principalmente em Cachoeira, Santo Amaro e Salvador
(Marcondes, 1998, p. 87).

" Cf. “O Negro e a Comercializagio da Musica Popular Brasileira” em Revista do Instituto de
Estudos Brasileiros por Jodo Baptista Borges Pereira. No. 8. Sdo Paulo: Universidade de S.P., 1970.



Segundo Marcondes, no Rio de Janeiro, “o samba era inicialmente danca de roda
entre os habitantes dos morros. Foi dai que nasceu o samba urbano carioca, espalhado hoje
por todo o Brasil” (Marcondes, 1998, p. 704). A poesia desse samba fala da vida urbana, dos
trabalhadores e das dificuldades da vida e as letras dos sambas das escolas de samba do Rio
de Janeiro narram historias. Entre os paulistas, 0 samba ganha uma conotacao de mistura de
racas. Com influéncia italiana, afro-brasileira, japonesa, entre outros, as letras refletem esta
mistura e o sotaque dos bairros de trabalhadores ganha espaco no estilo do samba de Séo
Paulo (Andrade, 1991). O samba ndo é confinado a estas trés regides, porém esses sdo 0S

sambas mais conhecidos da midia, e deles vém os principais tipos de samba.

Os principais tipos de samba®:

Samba®;

O samba € caracterizado por uma secdo de ritmo contendo a marcacéo,
geralmente surdo ou tantan, o “coragdo do samba”'®; e seu nicleo mais importante é
geralmente formado pelo cavaquinho e pandeiro. O cavaquinho é o responsavel pela
conexdo entre a secdao de harmonia e a se¢do de ritmo e costuma atuar como um instrumento
harménico percussivo; sua presenca diferencia o verdadeiro samba de variacbes mais suaves
como a bossa nova (Diniz, 2006). O pandeiro é o instrumento percussivo mais presente e sua

batida é a mais constante. O violdo esta sempre presente, contribuindo a melodia e harmonia,

e abre a oportunidade para que o violdo de sete cordas entre em cena e fagca sucesso, por

¥ Os estilos mais pertinentes ao samba urbano atual tém descricdes mais detalhadas. Esta
tipologia ndo inclui todos os estilos de samba nem todos os estilos relacionados ao género. Os estilos que
constam nesta tipologia estdo ou relacionados ao samba urbano, ao samba baiano ou a origem de um desses
dois.

% Esta definicdo é construida de varias definicdes do samba em geral, e é colocada na tipologia
para representar a idéia do samba para comparacéo.

19 Os sambistas (em entrevistas) chamaram as batidas da marcacio de “coragdo do samba” por
serem constantes e centrais como o batimento cardiaco.
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causa das linhas de contraponto utilizadas nas cordas mais graves. As letras falam sobre tudo
na cultura brasileira, especialmente amor e a realidade brasileira; esse género engloba todos

o0s outros (Carneiro, 1982).

Samba de breque

Estilo de ritmo acentuadamente sincopado, que tem momentos de paradas
rpidas, em que o cantor pode incluir comentarios, muitos deles em tom critico ou
humoristico. Nascido em meados da década de 1930 no Rio de Janeiro, é variante do samba-

choro (Marcondes, 1998, p. 705).

Samba-cancéao
Cultivada por musicos do teatro de revista do Rio de Janeiro, este estilo teve
inicio na década de 1920, cujo enfoque é marcadamente na melodia, com ritmos lentos e

letras sentimentais e romanticas (Tinhordo, 1998).

Samba carnavalesco
Marchinhas e sambas feitos para se dancar e cantar nos bailes carnavalescos no

Rio de Janeiro (Sandroni, 2001).

Samba-choro
Também do Rio de Janeiro, samba-choro ¢ uma “melodia que aproveita o
fraseado instrumental do choro e o une ao batuque do samba. Surgiu no inicio da década de

1930” (Marcondes, 1998, p.705).

Samba-enredo
Estilo surgido no Rio de Janeiro durante a década de 1930. O tema esta ligado

ao assunto que a escola de samba escolhe para o0 ano do desfile, geralmente social ou
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cultural, e este é o que define toda a coreografia e cenografia utilizada no desfile na época de

carnaval (Marcondes, 1998, p. 705).

Samba-exaltacdo
Este estilo de samba, com letras patrioticas e ressaltando as maravilhas do Brasil,
tem acompanhamento grandioso de orquestra. O sucesso da composi¢do Aquarela do Brasil

em 1939 inspirou mais composi¢oes deste estilo (Marcondes, 1998, p. 705).

Samba de gafieira
Criado na década de 1940, tem acompanhamento de orquestra. Rapido e muito

forte na parte instrumental, € muito usado nas dancas de saldo (Diniz, 2006).

Sambalango
Surgiu na década de 1950 em boates de Sdo Paulo e Rio de Janeiro, fortemente

influenciado pelo jazz (Diniz, 2006).

Bossa-nova

A bossa-nova teve seu inicio como um modo de tocar e cantar as musicas
populares brasileiras, que surgiu na década de 1960 e se tornou um género, uma fusdo dos
estilos do jazz com o samba. A bossa-nova foi bem original no seu estilo criativo, fazendo
uma melodia com forte influéncia das melodias americanas mescladas com ritmos
brasileiros, com uma harmonia Unica e inovadora. Sua poesia varia de cangdes de amor a

dificuldades sociais. As interpretacGes séo marcadas por um tom suave (Tinhorao, 1998).

Samba duro

Segundo Guerreiro:
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O samba duro, também chamado de baiano, é um dos estilos mais
controversos, talvez pela falta de estudos aprofundados. Seus grandes
mestres sdo Batatinha, Riachdo, Nelson Rufino e Edil Pacheco, entre
outros. Para alguns entendidos, o samba duro se diferencia do candomblé
pela forma como é tocado, para outros, ele se constitui numa variacao
ritmica do samba de roda, executada em instrumentos como surdos,
pandeiros, tamborim, cavaquinho e violdo. Outros ainda consideram que 0
samba duro encontra sua melhor expressdo nos divertimentos profanos, que
espalhavam pelas ruas da cidade uma mdsica percussiva, através das
manifestagcbes de grupos informais, mais tarde chamados de batucadas
(Guerreiro, 2000, pp. 79-80).

Samba de roda

O samba de roda é um estilo tradicional afro-brasileiro que se tornou um estilo
baiano, uma danca que envolve improvisacdo dos musicos e dancarinos. E normalmente
tocado por um conjunto de pandeiro, atabaque, berimbau, viola e chocalho, acompanhado
por canto e palmas. O samba de roda do Recéncavo Baiano é uma mistura de musica, danga,

poesia e festa e, segundo Doring, “o que se destaca como carateristica primordial do samba-

de-roda ¢ a simples vontade de se reunir, tocar, cantar e dangar” (Doring, 2004, p. 73).

Samba de partido alto
Segue a definicdo da Enciclopédia da Musica Brasileira:

Género de samba surgido no inicio do séc. XX, conciliando formas antigas
(o partido-alto baiano, por exemplo) e modernas do samba-danga-batuque,
desde os versos improvisados a tendéncia de estruturagdo em forma fixa de
cancédo, e que era cultivado inicialmente apenas por velhos conhecedores
dos segredos do samba-danca mais antigo, o que explica o préprio nome de
partido-alto (equivalente da expressio moderna “alto gabarito”).
Inicialmente caracterizado por longas estrofes ou estancias de seis e mais
versos, apoiados em refr@es curtos, o samba de partido-alto ressurge a partir
da década de 1940, cultivado pelos moradores dos morros cariocas ligados
as escolas de samba, mas ja agora ndo incluindo necessariamente a roda de
danca e reduzido a improvisacao individual, pelos participantes, de quadras
cantadas em intervalos de estribilhos geralmente conhecidos de todos
(Marcondes, 1998, p. 705).

Geralmente tocado por um conjunto de instrumentos de percussdo (normalmente

surdo, pandeiro e tamborim) e acompanhado por um cavaquinho e/ou por um violdo, o
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partido alto costuma ser dividido em duas partes, o refrdo e os versos. Partideiros costumam
improvisar nos versos, com disputas comuns, e improvisadores talentosos fizeram sua fama e
carreira no samba, como Zeca Pagodinho, que ndo é apenas um grande sambista de maneira

geral, mas também um dos melhores improvisadores.

Pagode

O pagode nasceu em S&o Paulo na década de 1980 e ganhou as radios e pistas de
danca nos anos 90. Tem ritmo repetitivo e utiliza instrumentos de percussdo e sons
eletronicos. Espalhou-se rapidamente pelo Brasil, gracas as letras simples e romanticas e
hoje é a forma de samba que mais se ouve nos bairros populares dos centros urbanos do
Brasil. Normalmente é cantado por uma pessoa acompanhada de cavaquinho, violdo e pelo
menos um pandeiro, e esse estilo incorporou trés novos instrumentos, o0 banjo, o tantan e o
repique de méo. O Dicionario Cravo Albin da Musica Popular Brasileira relata:

A partir dos anos 1990, porém, o pagode chamado ‘de raiz’ viu surgir uma
contraface comercial que obteve grande repercussdo no Brasil e até no
exterior vendendo milhares de discos - e em boa parte exercitado por
grupos paulistanos e cariocas. O pagode comercial assegurou, contudo, um
éxito inesperado, como modismo, para a muasica popular como producao
nacional de consolidacdo econdmica interna, sendo responsavel também
por uma melhor arrecadacdo de direito autoral no Brasil. Nas décadas
seguintes ao surgimento do ‘pagode romantico’ pdde ser notado um
aumento expressivo na arrecadacdo de Direito Autoral do artista brasileiro
e a vendagem expressiva de milhGes de copias de determinados grupos e
artistas. Contudo, a ala do pagode considerada mais de ‘raiz’ - uso direto do
partido-alto e samba-de-roda - (Zeca Pagodinho, Dona lvone Lara, Fundo
de Quintal, Luiz Carlos da Vila, Arlindo Cruz, Sombrinha, Jorge Aragéo,
Exaltasamba, Leci Branddo e Revelagdo, entre outros) também atingiu uma
repercussdo expressiva no Brasil e no exterior (Albin, 2007).

O pagode ¢ definido pelas obras de referéncia como um estilo de samba, com
influéncias das tradi¢Oes antigas e letras romanticas, porém a palavra tem outro significado

comum em Salvador — se refere ao estilo de pagoddo, daqueles grupos com surdos
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fortissimos e alguns com letras com forte apelo sexual.™* Alguns sambistas evitam usar a
palavra “pagode” no lugar de samba para deixar claro que ¢ um samba de partido alto e nao
pagoddo, enquanto ouve-se muitas pessoas nos bairros popularas referindo-se aos seus
encontros de samba como “o pagode.”

As descri¢cdes do samba de partido alto e do pagode tém muitos elementos em
comum com o samba urbano do Grupo da Baixa de Quintas, e alguns membros do grupo ja
colocaram um rotulo no estilo de masica que eles tocam: partido alto. No primeiro encontro
com Cleber, o informante principal deste trabalho, ele afirmou vérias vezes que “a gente toca
partido alto. S6 este samba que toco. Este € o antigo. Eu lembro que meu pai também tocava
partido alto e foi ele que me ensinou. A gente ndo toca pagode. Nunca chama nosso samba
de pagode.” Edison Carneiro explica que este estilo chamado partido alto é sempre popular
entre os veteranos do samba, que, enquanto tocam, “os antigos relembram ‘os velhos

299

tempos’” (Carneiro, 1982, p. 41). Embora Carneiro tenha escrito esta descri¢do ha 50 anos
atras, hoje os veteranos do samba compartilharam sentimentos parecidos. Porém, o samba do
Grupo da Baixa de Quintas tem mais em comum com o definido pagode deste trabalho. Para
esclarecer esta questdo é preciso examinar o repertério musical e instrumentos musicais,
cujas descri¢des seguem nos proximos capitulos. Continuando com o samba, essas idéias
bésicas descrevem os elementos de ritmo, melodia e estrutura, abordando varios estilos, mas
todavia esta faltando o background do género. A histéria do samba & necessaria para

entender o rumo que este género tomou no Brasil para chegar ao lugar que hoje ocupa na

musica popular brasileira.

1 Neste trabalho, esta definicdo do estilo de pagodéo foi construida a partir das opinides dos
participantes da pesquisa. Todos mencionaram o surdo e as letras.
12 Cleber, entrevista, setembro 2006.
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2.1.2 Uma breve histdria da “musica nacional”: o0 samba urbano carioca

No inicio do século XX, as pessoas escutavam musicas estrangeiras nas festas e
nos bailes como valsas, polcas, etc. Havia alguns estilos musicais nacionais que sempre
estavam em modas passageiras como 0 maxixe, desafios sertanejos e marchas. O samba
urbano carioca pode ser considerado uma derivacdo do maxixe, que veio substitui-lo em
popularidade, mesmo havendo diferengas marcantes entre os dois estilos. O maxixe foi o
primeiro tipo de danca urbana criado no Brasil, chamado anteriormente de tango no final do
século X1X. Pesquisadores de musica de forma geral definem o maxixe como uma mescla: a
polca européia Ihe forneceu o movimento, a habanera cubana Ihe deu a ritmica, a musica
que veio de tradi¢des africanas concorreu com a sincopacao, e o brasileiro em geral lhe deu a
esséncia da sua originalidade: o jeito de cantar e tocar. Quando o samba carioca estabeleceu-
se, com ainda mais elementos nacionais porém sempre com influéncias de fora, ele fez
grande sucesso, por ser tocado em todo lugar (Vianna, 1995).

As modificacGes da cidade urbana, o Rio de Janeiro, influenciaram o samba.
Muitas familias baianas haviam se mudado para o Rio ap0s a abolicdo da escravatura,
trazendo em sua bagagem o candomblé e varios ritmos africanos, que no Rio foram
transformados no que hoje chama-se o samba carioca. Nessa época, com a reforma
urbanistica e a abertura da Avenida Central, muitas familias negras e pobres foram expulsas
para 0s suburbios e o samba distanciou-se da elite até o ponto em que eram proibidos samba
e pandeiro:

O toque do pandeiro era reprimido por policias e, ao mesmo tempo,
convidado a animar recepgdes de um senador da Republica. E a circulacéo
de novidades culturais por diferentes bairros e classes sociais do Rio de
Janeiro, apesar das reformas urbanisticas e da belle époque, continuava
intenso (Vianna, 1995, p. 114).
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Esse contexto urbano simultaneamente ajudou o samba a crescer dentro dos
bairros populares porque tudo que € proibido se torna um desafio prazeroso para se manter
escondido e acaba por tornar-se mais popular do que antes da proibi¢cdo; ao mesmo tempo, a
situacdo prejudicou a facilidade de tocar e ouvir a musica, especialmente fora dos bairros
populares.

O grupo de Caxangé, composto por Donga e Pixinguinha,™® formou-se em 1914 e
tocou em todos os carnavais até 1919. Eles e outros masicos — futuros sambistas — da época
freqlientavam muito a casa de Tia Ciata,™* lugar importante para o nascimento do samba
porque 0s musicos tocavam e compunham juntos por horas. Foi em uma dessas noites na
casa dessa tia baiana, que foi composto coletivamente Pelo Telefone, embora a autoria seja
atribuida a Donga e Mario de Almeida, que é o primeiro samba gravado. Esse samba marca
o inicio oficial do género musical, mesmo tendo varios outros da mesma época; como esse
foi um encontro particular, demorou até que a musica chegasse ao povo (Sandroni, 2001).

Os cinemas cariocas costumavam contratar mUsicos para se apresentarem em
suas salas de espera. Em 1919, por causa de uma gripe que devastou a populagdo do Rio, 0
gerente do “Cine Palais” precisou de uma nova orquestra e convidou Pixinguinha e o grupo
do Caxanga — j& tendo visto o grupo tocar no Largo da Carioca — pedindo um grupo
composto de menos integrantes. Os oito que foram escolhidos receberam o0 nome de Oito

Batutas™ e seu repertério era formado por maxixes, lundus, cancdes sertanejas, entre outros

3 Ernesto Joaquim Maria dos Santos, conhecido como Donga, e Alfredo da Rocha Viana,
conhecido como Pixinguinha, foram musicos e compositores da musica popular brasileira atuantes entre 1910 e
1930, contribuindo diretamente para que o choro e o samba encontrassem uma forma musical definitiva
(Sandroni, 2001).

4 “Nascida em Salvador em 1854, presumivelmente de escravos forros, Tia Ciata chegou ao Rio
de Janeiro em 1876. (...) Os sambas na casa de Tia Ciata ficaram na memoria oral do Rio de Janeiro”
(Sandroni, 2001, p. 102). Ela incentivou e hospedou encontros dos compositores na sua casa no inicio do século
XX.

15 Oito Batutas é um conjunto masical brasileiro criado em 1919 no Rio de Janeiro e formado por
Pixinguinha na flauta, Donga e Raul Palmierino no violdo, Nelson Alves no cavaquinho, China no canto, violdo
e piano, José Alves no bandolim e ganza e Luis de Oliveira na bandola e reco-reco (Diniz, 2006).
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da época. A reacdo a apresentacdo de uma banda popular num dos cinemas mais elegantes
da cidade foi imediata; mesmo tendo sido um “escandalo,” foi um passo crucial para a
histéria da masica brasileira. Um ano depois, o grupo foi convidado para se apresentar para
os reis da Bélgica e o numero de apoiadores era superior ao dos adversarios. Segundo
Vianna:

Os Oito Batutas pareciam ter mais admiradores importantes do que
inimigos. Ou entdo o escandalo passou rapido demais. Uma coisa é certa: a
“sociedade brasileira” ja estava preparada para aceitar aquela musica
mestica, inclusive para representa-la em ceriménias oficiais (Vianna, 1995,
p. 116).

A partir dos anos 20, a elite carioca comecou a respeitar o samba e seus musicos,
mas o0s lugares onde a musica era apresentada — principalmente bairros populares, locais néo
frequientados pela elite — provocavam um pouco de medo. A separacdo de bairros facilitava
esse medo, e com a elite longe do samba, a classe média construiu uma ponte entre os dois
grupos sociais e comecou a se integrar lentamente, assistindo a ensaios e aos poucos

participando deles. Um grande impulso aconteceu quando Sinhd,

gue na época ja tinha
varios sucessos lancados, a maioria em ritmo de samba, convidou Mario Reis, filho de um
comerciante da classe média, para cantar na gravacdo de seu samba. Daquele ponto em

diante,

O samba ndo era mais visto como propriedade de um grupo étnico ou uma
classe social, mas comecava a atuar como uma espécie de denominador
comum musical entre varios grupos, o que facilitou sua ascensdo ao status
de musica nacional (Vianna, 1995, p. 120).

O medo de ir aos suburbios desapareceu com este novo sentimento publico e 0s

membros da classe média comecaram a freqiientar os lugares até que todos ficaram lotados e

16 José Barbosa da Silva, Sinho, é considerado um dos mais talentosos compositores de samba,
para muitos o maior, da primeira fase do samba carioca no inicio do século XX. Ele também participava dos
encontros na casa de Tia Ciata e trabalhou junto com Donga e Pixinguinha (Vianna, 1995).
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0S musicos comecgaram a perceber que seria lucrativo tocar na cidade, agora que nao era mais
proibido.

No inicio dos anos 30 do século passado, todos esses sambas do morro vieram a
ser o samba que hoje € o estilo nacional. O primeiro samba misturou muitas expressoes
musicais; 0 que era apenas uma modificacdo no samba passou a ser outro fendmeno: as
escolas de samba do Rio de Janeiro, e outros estados também acharam uma forma de
incorporar 0 samba ao seu carnaval. Os anos 30 representaram a época de ouro do samba
urbano, seguido pela criacdo de varios subgéneros nos anos 40 e continuando até o
movimento da bossa nova nos anos 50. Para Béhague:

A coexisténcia dos véarios subgéneros de samba, do samba de morro e
samba-enredo, associados com o carnaval e a escola de samba, ao [samba
de partido alto], samba-cancdo, sambolero e sambalada, entre outros,
obviamente manifestou a aceitacdo social do samba, em suas varias
expressdes, como a musica dancante nacional (Béhague, 2006)."’

A histéria do surgimento do samba que se tornou um género musical nacional
para nessa época porque chegou ao ponto de ter se estabelecido na cultura brasileira, e
dividiu-se nos contextos regionais e nos estilos especificos como bossa nova, pagode ou
samba de roda. O samba em todas as suas vertentes era considerado o chamado “musica
nacional.”

No seu livro Feitico Decente, Carlos Sandroni descreve a relagdo complexa
desse samba carioca e 0 samba baiano e mostra a dificuldade em apontar a relacao entre eles:

A criagdo do “samba carioca” comeg¢a em 1917 com o sucesso alcan¢ado
no Rio de Janeiro pela composicdo “Pelo Telefone”, que seu autor, o
carioca filho de baiana Ernesto dos Santos (“Donga”), batizou de “samba”;
e assume seus contornos definitivos no inicio da década de 1930, com uma
série de mudancas ritmicas (e outras). E s6 nesse momento que o samba
assume da maneira mais inequivoca a condi¢do de ritmo nacional por
exceléncia. Mas a relagdo entre “samba carioca” e “samba baiano” ainda

7 The co-existence of various samba subgenres, from the samba de morro and samba-enredo,
associated with Carnival and the samba school, to the [samba de partido alto], samba-canc¢éo, sambolero and
sambalada, among others, clearly manifested the social acceptance of the samba, in its varied expressions, as
the national dance music.
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necessita de esclarecimento. Essa relacdo, como se pode suspeitar, €
paralela a que discutimos atras, entre samba popular e folclorico. O “samba
baiano”, descrito por Carneiro, Waddey e outros, é o ‘“samba-de-
umbigada”, sem registro oficial sendo o que lhe é atribuido de fora, pelo
romancista ou o antropdlogo: folclore. O “samba carioca” € o que, como
vimos atras, substitui 0 maxixe e o tango nos titulos das partituras e no
gosto do publico urbano: popular. Aparentemente, duas entidades
completamente distintas. No entanto, eles compartilham o mesmo nome, s6
o predicado geografico é que muda. Mais ainda, uma relacdo é postulada
pelo senso comum brasileiro, segundo a qual o samba carioca-popular teria
sua origem no samba baiano-folclérico, sendo um desenvolvimento deste.
Assim, por um lado diz-se que o samba “nasceu” em 1917, com “Pelo
Telefone”, e o compositor Z¢é Keti cantava em 1955 no samba “A voz do
morro”: “Eu sou o samba; sou natural daqui do Rio de Janeiro.” Por outro
lado, diz-se também que “o samba nasceu la na Bahia” (como na letra do
“Samba da béncao”, composto por Baden Powell e Vinicius de Morais em
1966); e o proprio Donga, autor de “Pelo Telefone”, afirma em entrevista
que “o samba ndo nasceu comigo. Ele ja existia na Bahia, muito antes de eu
nascer, mas foi aqui no Rio que se estilizou” (Sandroni, 2001, pp. 97-98).

Estes testemunhos de musicos e compositores famosos ndo sdo os Unicos:
sambistas, historiadores, professores, pesquisadores, entre outros, antigamente e atualmente
também tém opinides variadas no que diz respeito ao surgimento do samba brasileiro. Entre
0s musicos entrevistados nesta pesquisa, metade falaram que o samba é da Bahia e a outra
metade afirma que comecou no Rio de Janeiro (mas estes baianos ndo gostaram de admitir
esta opinido porque parecia que estavam traindo a Bahia!). Concordamos com Sandroni da
opinido que o samba, nos seus varios tipos, comecou nos dois lugares (ou em até mais) e
portanto ndo precisa escolher um estilo de um desses estados. Sua origem néo precisa ser de
um lugar ou do outro para ser a musica nacional brasileira; ele ja tem esta distingdo. O que é
importante para esta pesquisa € a presenca dos dois estilos no desenvolvimento do samba

urbano de Salvador.
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2.2 O samba na Bahia

O samba urbano soteropolitano aponta para duas vertentes no Brasil: o samba do
Rio de Janeiro e o samba da Bahia. Ambos influenciam o samba urbano atual de Salvador,
mesmo que tenham seguido caminhos diferentes de desenvolvimento e influéncias. Os
baianos que permanceram na Bahia na época da aboli¢do da escravatura criaram estilos do
género diferentes dos baianos que se mudaram para o Rio de Janeiro. O samba baiano ndo é
um so — existem varios estilos de samba no interior, no Recéncavo e na cidade de Salvador,
como o batuque, o samba duro, samba de roda, entre outros, cujas descricdes constam da
tipologia ja apresentada neste capitulo.

O samba da Bahia se interligou principalmente com o batugue, sendo
influenciado por outras manifestacGes da tradicdo oral, incluindo o candomblé. Para Doéring
(2002, p. 69): “A diferenca entre batuque e samba na Bahia e a passagem entre ambos,
dificilmente seré esclarecida, pois as fontes historicas sdo poucas, muitas vezes imprecisas.”
Um dos tipos de batugque é uma danca de origem africana, também considerada uma luta, e
tem uma orquestra muito parecida com a da capoeira, enquanto seus versos lembram o estilo
de samba (“batuque,” Marcondes, 1998, p. 87). Essas e outras manifestacdes dos escravos
afro-brasileiros, por exemplo, o candomblé, tornaram-se parte da cultura baiana e
influenciaram as rodas de samba. Goli Guerreiro observa:

O samba, enquanto estilo musical, ganhou denominacéo no século XIX e,
inicialmente, também era entendido como um nome genérico dado a quase
todas as manifestacbes musicais desenvolvidas pelos negros. Da mesma
forma que o termo batuque servia para designar praticas ludicas e
religiosas, o vocébulo samba apresentava a mesma indefinicdo (Guerreiro,
2000, p.68).

Chamado batuque ou samba, essas manifestacdes passaram por um periodo de

proibicdo, parecido com a situacdo do samba no Rio de Janeiro, contudo cinqiienta anos
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antes. No seu capitulo em Ritmos em Transito, Jocélio Teles dos Santos relata a condicéo
social dos praticantes de qualquer “divertimento estrondoso™®;

Se havia uma proibicdo legal constantemente atualizada era porque essas
manifestacBGes estavam cotidianamente em profusdo. E, sendo assim, uma
repressdo armada teria que estar sempre em prontiddo para combater 0s
batuques ou suas variantes, como os sambas (Santos, 1998, p. 21).

Porém, no inicio do século XIX, o Conde dos Arcos, ao contrario da maioria,
decidiu incentivar os batuques, com a intencdo de desunir os africanos nestas dancas de luta,
de fazer eles lembrarem que vém de tribos diferentes. Pierre Verger (1981) registrou que esta
motivacao provocou até um efeito contrario:

Os batuques recomendados pelo conde dos Arcos, ndao contribuiram em
quase nada para manter os sentimentos de odio tribal, como se esperava. O
principal resultado obtido por estas reunides foi o de facilitar o encontro
dos individuos da mesma nacao, que senao, teriam permanecido isolados, e
de tornar possivel na Bahia a reorganizacdo dos cultos africanos (Verger,
1981, p. 227).

Essas manifest¢cbes finalmente foram aceitas pelo governo e a sociedade
comecando no final do século XIX e continuando no século XX. Ao mesmo tempo, cada
uma seguiu seu caminho — capoeira, candomblé e samba, enquanto relacionados, passaram a
ser individuais em vez de serem enxergados como manifestacbes negras sem caracteristicas
separadas.

No século XX, o samba baiano desenvolveu-se de mudltiplas formas.
Primeiramente, na década de 40, ele ficou mais popular por causa do radio que finalmente
era mais acessivel a todos. Os masicos mais famosos de Salvador, como Batatinha e

Riachdo,”® conseguiram atingir praticamente todas as classes sociais e fizeram grande

18 Segundo Santos: “O termo ‘estrondoso’ identificava o som dos urucongos e atabaques dos
africanos, e seus descendentes, em oposi¢do ao que na Bahia as elites consideravam como modelo musical”
(Santos, 1998, p. 20).

1° Considerados dois dos maiores nomes do samba baiano, Oscar da Penha, ou “Batatinha,”
compds mais de 100 cangdes no século XX e transmitiu suas primeiras composicoes na Radio Sociedade da
Bahia. O samba baiano teve em Batatinha o seu maior poeta e diversas de suas composi¢es foram gravadas
por Maria Bethania, Caetano Veloso, dentre outras. Clementino Rodrigues, ou “Riachdo,” ¢ o mais antigo
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sucesso. E uma outra vertente do samba baiano surgiu no contexto do carnaval — enquanto o
Rio de Janeiro formava escolas de samba e profissionalizava o samba carioca, Salvador
emulou suas idéias e no carnaval os blocos de percussdo e batucadas tornaram-se
organizados e com instrumentos musicais. De acordo com Déring:

No Carnaval e nas festas populares percebe-se outra mudanga quanto as
batucadas de samba que até entdo tocavam em instrumentos
confeccionados de madeira e tambores de barris, registrados nos anos 40
nas excelentes fotografias de Pierre Verger. A partir dos anos 50, foram
introduzidos instrumentos de percussdo utilizados pelas escolas de samba
no Rio de Janeiro, quer dizer surdos, timbaus, pratos, repiniques, entre
outros, construidos com metal e pléstico, na intencdo de obter uma
sonoridade mais pungente nas ruas de Salvador e de reproduzir uma
expressdo musical mais “organizada”, a exemplo das batucadas e blocos
cariocas (Déring, 2002, p. 35).

Estes blocos provavelmente foram os antecessores dos blocos afro-brasileiros
soteropolitanos que desfilam no Carnaval atualmente e estes também introduziram varios
instrumentos que hoje fazem parte do samba urbano de Salvador.

Ainda que o rddio e o carnaval divulgassem novos estilos dentro do samba
baiano na cidade, o samba de roda do RecOncavo se tornou o principal representante do
samba baiano do século XX. Houve uma transformacdo das manifestacGes africanas para
um estilo de musica brasileiro e especificamente baiano, samba que se distingue, dentre
outros aspectos, pela roda, a estrutura de versos e a danca, e ndo apenas pelos tocadores que
0 apreciam.

O samba de roda da Bahia foi proclamado Patrimonio da Humanidade pela
UNESCO, em novembro de 2005, na categoria de “Expressdes Orais e Imateriais.” O titulo

foi criado pela UNESCO como forma de estimular os governos e as proprias comunidades

compositor vivo da Bahia conhecido e um dos grandes nomes do samba baiano. Em suas letras, desfila o povo
baiano da antiga Salvador, com suas baianas de acarajé, seus malandros de terno branco e seus capoeiras
atrevidos. Riachdo gravou um CD em 2001, onde o sambista divide as faixas com nomes como Caetano Veloso
e Dona Ivone Lara, entre outros (Diniz, 2006).
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locais a reconhecer, valorizar, identificar e preservar o seu patrimonio intangivel, e foi uma

grande honra para a Bahia e para 0 mundo do samba.”

2.3 O samba urbano de Salvador

O samba de roda e o samba chula, ambos tradigdes do interior baiano e do
Recbncavo, sdo os mais documentados das tradi¢cbes da Bahia. Existem diversas outras
manifestacdes relacionadas ao samba baiano e hd uma mescla de todas o que dificulta a
separagdo delas. A tradicdo urbana é mais dificil de ser definida devido as variacdes de
execucdo, influéncias e ambiente social. De acordo com Doring:

Na cidade de Salvador, as praticas do samba englobam estilos populares
diversos e coexistem com formas tradicionais, sendo estas também
incrementadas por contribuicfes espontaneas — efémeras ou ndo — na
coreografia, nos ritmos, nos cantos, na escolha dos instrumentos e timbres
(Ddring, 2002, p. 72).

Este samba é diverso com todas suas influéncias e composicGes, e portanto ndo
existe um termo que englobe todas estas manifestacdes da cidade. Varios termos, inclusive
“samba de rua” e “samba informal,” foram considerados para representar este contexto e sua
musica, porém “samba urbano” foi a preferéncia por encaixar-se melhor com as idéias
centrais: este samba acontece em uma cidade, uma area urbana; o termo “urbano” nio limita
um estilo, como partido alto ou samba duro, um local, como a praia ou uma praga, ou uma
estrutura, com horario marcado ou espontaneo; € com o termo “urbano” vem a conotagao de

uma cidade grande, completa com bairros populares, onde acontece a maioria dessa

20 Este sentimento de honra da Bahia é baseado nas palestras que aconteceram antes e depois da
premiacdo em Salvador com palestrantes como Carlos Sandroni e Bule Bule, com grupos de samba-de-roda do
Recdncavo como convidados. Varios misicos desses grupos também expressaram sua felicidade pelo fato que
0 samba-de-roda agora estava sendo conhecido e valorizado internacionalmente.
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manifestagdes. Sem a possibilidade de definir tantas vertentes, o termo “samba urbano” sera
tratado como um encontro musical na cidade em que o samba é tocado e o clima é informal.

Os grupos atuais que tocam este samba urbano de Salvador diferem dos grupos
de samba mais conhecidos no Brasil. Os musicos podem ser apenas grupos de amigos que se
reinem para tocar e geralmente esses conjuntos informais ndo tocam por dinheiro nem
lancam CDs. Se reunem pelo prazer de tocar em um ambiente informal e para se
confraternizar com 0s amigos e parentes. Esse contexto de amizade e comunidade € parte
integrante do samba urbano e contribui para o seu sucesso popular, e ndo pode ser separado
da musica. Edil Pacheco® concorda: “O samba descompromissado em relacdo ao mercado ¢
uma das caracteristicas do estilo baiano, que mantém, no entanto, o compromisso social”
(Rios, 2005). Ele elogia a Bahia por ter preservado a intencdo do samba e aprova 0S
maultiplos sambas soteropolitanos tocados pelo prazer nas comunidades. Pacheco afirma que
0 samba estad em uma fase muito boa na Bahia.

Os lugares usuais em que se encontra 0 samba urbano s&o pracas e ruas, bares,
praias e residéncias e Salvador estd cheia deles; nos finais de semana ficam lotados
fornecendo um outro componente importante do samba urbano: o grupo de pessoas
composto por musicos e membros da platéia. Embora a definicdo de samba seja flexivel, é
importante ressaltar a importancia da participacdo essencial do povo, pois nunca se vé um
grupo de samba tocando sem platéia, a ndo ser que esteja ensaiando, e isto demonstra que 0
publico incita o samba.

O local dos encontros em si também € parte integrante do samba urbano. Seja
bar, praia ou rua, os lugares atraem o publico e fornecem o ambiente para o samba —

comunidade e musica. Roberto DaMatta examina dois dominios sociais basicos, insinuando

2! Compositor, cantor e violonista baiano, Pacheco tem uma longa histéria no samba, tocando
com Batatinha e tendo algumas de suas composicOes gravadas por Fafa de Belém e Clara Nunes. Ele foi
entrevistado por Mariana Rios do Correio da Bahia.
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que a rua € o lugar para soltar-se nas manifestaces como o carnaval e a casa denota o lado
sério do brasileiro:

De fato, a categoria rua indica basicamente o mundo, com seus
imprevistos, acidentes e paixdes, a0 passo que casa remete a um universo
controlado, onde as coisas estdo nos seus devidos lugares. Por outro lado, a
rua implica movimento, novidade, agdo, ao passo que a casa subentende
harmonia e calma: local de calor e afeto. E mais, na rua se trabalha, em
casa se descansa (DaMatta, 1997, pp. 90-91).

Para DaMatta, o ambiente catalisa 0 comportamento — as manifestacbes como o
carnaval e o samba cresceram em parte por terem acontecidas na rua.

O Grupo da Baixa de Quintas é apenas um exemplo do samba urbano em
Salvador, e ele serd detalhado no préximo capitulo. Cabe mencionar que na busca deste
grupo para a pesquisa, foram observados outros grupos de samba em Salvador e é importante
que esses também sejam relatados para melhor se entender a variedade do cenério de samba
urbano nesta cidade.

O grupo “Por Acaso” ¢ composto de seis integrantes: cantor, violonista,
cavaquinista, pandeirista, percussionista de surdo, e percussionista de instrumentos variados
— tamborim, reco-reco, chocalho, entre outros. Este grupo do bairro de Macaubas, localizado
em Salvador, se reline apenas uma vez por semana para entreter os clientes de um bar
restaurante em area aberta neste mesmo bairro. O grupo é o mais conhecido de Macaubas,
tocando em varios casamentos e festas. Segundo os clientes do bar restaurante, seus sambas
romanticos e suaves sao idéias para um agradavel fundo musical enquanto se esta jantando, e
um outro bar do lado também lota com ouvintes. O ambiente € muito informal e relaxado; o0s
integrantes chegam e aprontam-se na frente dos clientes, testam afinacdes, e conversam. A
maioria da platéia é composta de amigos e freqlientadores do bar e eles ttm uma amizade

com 0s musicos, tanto que ndo ha problema em sugerir musicas ao grupo.
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O grupo “Por Acaso” comega a tocar sem todos os membros presentes porque as
vezes algum deles chega até uma hora atrasado. Eles decidem quando véo terminar a
performance, e isso depende da platéia. Alguns dias, se estiver chuvoso ou todos ja foram
embora do restaurante, eles terminam cedo, enquanto outros dias, se muitas pessoas ficam de
pé perto da area e comecam a dancar (0s sambas romanticos ficam mais animados quando
fica mais tarde para responder ao desejo de dancar da platéia), eles podem tocar até meia
noite. O bar é localizado numa parte do bairro onde passa muitos pedestres e poucos carros,
entdo o ambiente atrai ouvintes desta musica e as vezes, outros musicos. Quando Cleber e
seu irmdo Marcos,?® que sdo do bairro Macatibas mas ndo sdo membros do grupo “Por
Acaso,” passam pelo bar restaurante, eles recebem convites de tocar uma ou duas musicas,
por serem amigos do musicos.

Um exemplo oposto, mas ainda neste mesmo contexto, ¢ o grupo “Eternidade,”
que faz show atrds da Rodoviaria Velha de Salvador. Mesmo que o show seja gratuito, o
cenario é muito diferente pelo traje — roupa de sair para boate, ha barracas vendendo comida
e bebidas, e 0os musicos tocam em um palco, utilizando véarios equipamentos eletronicos.
Oito musicos formam este grupo e seu repertério consiste de sambas com ritmos de musica
afro (batucadas que ouve-se de artistas e grupos famosos como Olodum ou Margarete
Menezes); é um estilo interessante que reflete tanto os sambas populares do Brasil quanto a
musica afro de Salvador, e atrai uma platéia de aproximadamente 500 pessoas
semanalmente. Por ser no estilo de show, em vez de uma manifestacdo de um bairro, o palco
€ 0 centro e todos assistem 0 grupo enquanto dangcam e cantam.

Semelhante ao grupo “Por Acaso,” o conjunto “Tia Ciata” tem cinco ou seis

integrantes e toca semanalmente em um bar restaurante. Uma caracteristica deste grupo que

22 Cleber é membro do Grupo da Baixa de Quintas. Seu irm&o Marcos toca de vez em quando.
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o diferencia dos outros ¢ que todos os membros de “Tia Ciata” sdo musicos graduados ou
alunos de escolas de masica, alguns da Escola de Musica da UFBA. O clima também difere
por ser mais formal — um couvert € cobrado. Os integrantes deste grupo também participam
em manifestacGes populares, especialmente em Itapud, e a maioria do seu repertorio é da
musica popular brasileira conhecida também nos bairros populares, porém sdo mais formais
do que os outros grupos de samba urbano quando tocam no restaurante — chegam no horéario
certo, tocam sem conversar, e tém uma pausa para apenas quinze minutos na metade da
performance. Seu comportamento € influenciado pelo ambiente, e se eles estivessem em uma
praca, em um bairro popular, mudariam seu comportamento para encaixar-se ao jeito
informal.

A melhor forma de estudar o samba urbano de Salvador é explorar todas as
manifestacdes, um trabalho que levaria anos, pois a cidade de Salvador tem uma cultura rica
de samba urbano. Além desses trés grupos, ha varios outros: 0s grupos que tocam no
Pelourinho que ainda conseguem manter as tradicbes musicais enquanto recebem muitos
turistas e influéncias de uma cultura que nem sempre valoriza as manifestacGes culturais, e
todos os grupos andnimos nos bairros como Liberdade, Engenho Velho, Garcia, Ribeira,
Suburbana, Itapud, entre outros. Este exemplos séo apenas uma pequena fracdo da realidade
do samba urbano em Salvador, cada um com sua histéria, composicdo, repertorio e

integrantes.
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Capitulo 3

O Grupo da Baixa de Quintas

3.1 O contexto historico e cultural do cenario

3.1.1 O bairro, a rua, a residéncia

O Grupo da Baixa de Quintas, um dos que atuam no cenario do samba urbano
em Salvador, toca todos os sdbados no bairro do mesmo nome, localizado entre Dois Ledes,
Macaubas (ao sul), Barbalho (a oeste), Cidade Nova (a leste) e Caixa D'Agua (a norte).
Embora ele seja geograficamente afastado do Centro Histdrico,?® o centro comercial dos
colonizadores de Salvador onde foram construidos os primeiros prédios e ruas, esse bairro
formou-se na mesma época, no século XVI. A EMTURSA (Empresa de Turismo de

Salvador), vinculada a Prefeitura Municipal da cidade, informa sobre seu inicio:

2 0 bairro Baixa de Quintas ndo é muito distante do Centro Histérico hoje em dia com ruas e
meios de transporte entre a Cidade Baixa e a Cidade Alta, porém na época do seu inicio, o deslocamento era
dificil.


http://pt.wikipedia.org/w/index.php?title=Dois_Le%C3%B5es_%28Salvador%29&action=edit
http://pt.wikipedia.org/w/index.php?title=Maca%C3%BAbas_%28Salvador%29&action=edit
http://pt.wikipedia.org/wiki/Barbalho_%28Salvador%29
http://pt.wikipedia.org/w/index.php?title=Cidade_Nova_%28Salvador%29&action=edit
http://pt.wikipedia.org/wiki/Caixa_D%27%C3%81gua_%28Salvador%29

Inicialmente, era conhecida como a Quinta dos Tanques, uma construgédo
dos jesuitas na antiga zona suburbana de Salvador. A Quinta ocupava dois
hectares e tinha dentro de seus limites uma represa ou tanque, de onde se
originou o batismo. Era a antiga casa de repouso e férias dos jesuitas e seus
alunos, datada do final do século XVI. Durante a invasdo holandesa de
1624 muitos padres ficaram refugiados, entre os quais o Padre Vieira.
Inteiramente reformada, a histdrica construcdo abriga hoje o Arquivo
Publico de Estado. A origem do batismo Quinta dos Lazaros (que se
estende por todo um bairro) data do ano de 1787, quando foi inaugurado
naquela area, no dia 21 de agosto, um hospital para leprosos sob a
invocagdo de Sdo Cristovao dos Lazaros. A Quinta passa a se chamar “dos
Lazaros”, batismo que serve para designar um dos cemitérios ainda hoje ali
existente (EMTURSA, 2007).

Esta Quinta secular deu nome ao bairro, hoje com ativa estrutura residencial e
comercial. O Arquivo Publico do Estado, os dois cemitérios histdricos e seu comércio de
pecas para veiculos ddo destaque ao pequeno bairro soteropolitano de Baixa de Quintas,
embora os moradores descrevam como sua melhor caracteristica ser lugar excelente para
viver, por ser um local de geracGes de familias e por seu sentido de comunidade.

Chamada pelos residentes como Freitas de Baixo, a rua Desembargador Jalio de
Brito € a parte residencial bem conhecida do bairro e aos sabados a tarde vé-se uma
comunidade ativa. Os encontros de samba nos fins de semana acontecem sempre em lugar
aberto, na area da casa de dona Carla Fagundes e sua familia, onde funciona um barzinho na
sala da frente. Casa e bar d&do frente para a rua Freitas de Baixo, que fica a quase um
quildmetro da movimentacdo da rua principal do bairro — Quinta dos Lazaros, onde passam
varias linhas de transporte publico e tem prospero comercio, ambos ativos aos sabados a
tarde. O ambiente da longa rua Freitas de Baixo muda para refletir a proximidade com esta
rua principal — a parte mais proxima tem mais lojas, apartamentos e movimento de carros e a
parte perto do barzinho e adiante (a rua eventualmente sobe como uma ladeira) consiste de
casas. A rua, agora tdo estreita que € mao Unica, torna-se um lugar para criangas brincarem e

vizinhos conversarem. As lojas comecam a fechar no final da tarde e a rua fica cheia de
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pessoas que chegam do trabalho e aproveitam o pouco tempo antes do por-do-sol para

relaxar com seus amigos nos bares ou na rua mesmo.

Foto 1. A casa e &rea de dona Carla e familia. A porta aberta a esquerda é a pequena sala do bar. (Jul/07)

Aos sabados, dona Carla inicia o atendimento aos clientes do bar ap6s o almoco,
que ndo sd0 muitos até escurecer e 0 samba comecar.?* O barzinho é uma sala pequena da
casa que se abre para uma area cimentada,® onde ela semanalmente pde cerca de seis mesas
com cadeiras e banquinhos, todos de plastico. A estrutura é bem informal — o bar ndo tem
horario certo de funcionamento e dona Carla ou algum parente fecha o bar quando ndo ha

mais clientes ou quando eles tém outro compromisso; nos dias em que ndo ha samba, é capaz

24 O bar também funciona durante a semana as tardes, porém o niimero de clientes é menor.
% Considera-se essa area de 40 metros quadrados que pertence & casa. Um lugar que poderia
servir como uma garagem descoberta. Essa area fica entre a casa e a rua Freitas de Baixo.
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do bar se manter fechado. Se dona Carla néo estiver atras do balcéo, os freqlientadores do
bar se sentem a vontade de pegar o0 que querem e pagar quando ela voltar. Este ambiente

informal e de confianca reflete como é a comunidade da rua Freitas de Baixo.

3.1.2 Os Carlitos

O Grupo da Baixa de Quintas nao é o primeiro conjunto de samba a tocar na area
de dona Carla. Alguns dos musicos deste grupo integravam um grupo chamado “Os
Carlitos,” que tocava no mesmo local hd quinze anos, quando o pai de dona Carla, Carlito,
trabalhava no mesmo bar. Ele teve a visdo de convidar seus amigos para tocar no local e
tomou a iniciativa de juntar o primeiro grupo musical, que foi batizado “Os Carlitos,” em
honra do seu organizador. Dona Carla lembra desses sdbados nos anos 90 que o pai dela
coordenou, ligando para seus amigos para confirmar o encontro. Segundo ela, Carlito
Fagundes viu que o bar precisava de algum evento ou manifestacdo para juntar os
moradores, e que “os vizinhos estavam pedindo por alguma musica.”?® Ana, uma amiga de
infancia de dona Carla e que diariamente faz compania a ela no bar, concorda: “Todas as
familias desta rua moram aqui ha anos, e precisavam de uma nova diversdo e assim que

27 Embora “Os Carlitos” seja o grupo que a comunidade lembra bem, é

comecou o samba.
importante mencionar que outros conjuntos musicais também tocavam no bar nos anos 90. O
convite de tocar era aberto a todos 0s grupos e estilos, e dona Carla lembra que um grupo de

samba duro tocou varias vezes um verao e também apareceu um grupo de chorinho, porém o

unico grupo que se destacou no cendrio foi “Os Carlitos.”

%6 Dona Carla, entrevista, julho 2007.
% Ana, entrevista, agosto 2007.
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O grupo “Os Carlitos” teve sucesso imediato no local e logo depois seu Carlito
ndo precisava ligar e convidar os masicos para tocar porque 0 encontro virou um evento
semanal, e continuou aos sabados por alguns anos. Seu repertdrio consistia de sambas da
musica popular brasileira de varias épocas, com énfase na época atual deste grupo, 0s anos
90, e portanto o grupo atraiu a comunidade com mausicas conhecidas, algumas cantadas por
artistas famosos como Zeca Pagodinho. Apds seu inicio no bar, “Os Carlitos” se tornaram
um grupo oficial de samba, comecando a tocar em outros lugares por dinheiro.
Eventualmente, ndo foi possivel continuar suas apresentacfes gratuitas na rua Freitas de
Baixo porque o grupo foi contratado para tocar em um bar semanalmente, além dos outros
encontros renumerados, e portanto ndo sobrou tempo suficiente para os musicos com todos
seus empregos individuais e eventos do grupo freqiientar o bar de seu Carlito.?®

Seu Carlito forneceu o lugar e organizou os encontros, o0 que pode parecer pouca
coisa porque ele mesmo ndo participou do grupo, porém incentivou um evento importante do
bairro.

A gente s6 comegou a se juntar por causa dele [Seu Carlito]. Eu lembro que
ele ligava para mim e insistia que eu viesse — ndo aceitava a resposta “nao”.
E eu tinha muitas outras respostas — meu trabalho estava louco, tinha dois
filhos pequenos em casa e tinha outras pessoas para tocar pandeiro, que ndo
precisava de mim. Mas ele ficou falando que era importante fazer parte
desse samba, que muita gente estava gostando, que ja tinham comentado a
ele. E ele estava certo; quando fui, vi que o clima era bem legal.?

Quinze anos depois ele todavia é lembrado por essas a¢des e por ser dedicado no
seu apoio das manifestacBes da musica popular brasileira em Salvador. Esta poesia de
Walmir Rocha Palma em uma lembranga demonstra como o papel dele no mundo do samba

ndo sera esquecido:

%8 Dona Carla, entrevista, julho 2007.
% Marcos, entrevista, agosto 2007.
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Ficaram mudos os tambores do Freitas Henrique de Baixo! O céu como
uma Caixa-D’4agua chora sobre Salvador nesta noite de Carnaval. A Africa
esta de banzo. Maragojipe esta de luto. A terra de “todos os santos” canta
de dor no dia nove de fevereiro de dois mil e dois. Foi-se um Mestre para
junto dos seus ancestrais. Todas as chulas, todos os lundus, todos os sambas
de roda tremem no seu umbigo a memdria do “samba.” Carlito foi pai de
todos os que o conheceram. Amigo, irmdo. Abracou com dignidade as
origens do seu povo neste mundo desumanizado. Sem jaca, seu brilho de
ébano esta perpetuado na dificil tarefa que é existir.*

Esta lembranga reflete os sentimentos da comunidade da importancia dele em
comecar e manter os encontros de samba. Até hoje ouve-se muito sobre Seu Carlito e suas
contribuicbes a cultura da rua Freitas de Baixo; mais, alias, do que se ouve sobre 0 grupo
“Os Carlitos.”

Rita, vizinha de dona Carla e irm& mais velha de Ana, fa e frequentadora fiel dos
encontros de samba aos sabados, e seus pais ja idosos também se lembram de “Os Carlitos”
todas as vezes em que o grupo atual toca. “A gente sempre perguntava para Seu Carlito se ia
rolar um pagode e ficou decepcionada quando ndo tinha. Eu era jovem e saia bastante, mas
fiquei em casa se eles iriam tocar. Parece a mesma coisa hoje — a gente fica na espera do
pagode e faz planos dependendo se vai ter ou ndo.”*! Ela e vérios outros membros da
comunidade de Baixa de Quintas se referem ao grupo atual como “Os Carlitos” porque veém
alguns dos musicos do antigo grupo e lembram do samba deste antigo grupo naquele mesmo
local; conseqiientemente o nome pegou de novo, causando confusdo para quem pergunta
sobre o grupo atual. “Todo mundo pensa que a gente é ‘Os Carlitos 2°,” disse Elder, com um
tom de brincadeira, “mas isto ndo ¢ a verdade. Somos um grupo diferente.”® E importante

mencionar que os musicos do Grupo da Baixa de Quintas insistem em n&o usar este nome do

%0 |_embranca do 30° dia de sua missa de ac&o de gracas. Por Walmir Rocha Palma. Salvador, 09
de margo de 2002. Carlito Fagundes, 1930-2002.

%! Rita, entrevista, marco 2007.

%2 Elder, entrevista, fevereiro 2007.
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passado porque se consideram um grupo diferente agora — apenas dois ou trés integrantes

dos quinze fizeram parte de “Os Carlitos”.*

3.2 Os musicos e suas experiéncias com o samba

O Grupo da Baixa de Quintas, com a formac&o atual, tem uma curta histéria no
samba de Salvador. Em outubro de 2006, um pequeno conjunto de amigos, organizado por
alguns integrantes do grupo antigo “Os Carlitos,” decidiu trazer de volta o samba do bairro
que fez tanto sucesso com o apoio e até insisténcia da comunidade e retomaram seu lugar na
area de dona Carla, aos sébados. Por atrair um grande publico, chamaram colegas de outros
encontros musicais para completar a formacdo. Apesar das dificuldades de implementar uma
nova atividade em horério de descanso, este conjunto cresceu rapidamente. Cada integrante
convidou seus colegas de samba de outras experiéncias musicais, que ndo apenas aceitaram
participar de vez em quando, mas também tornaram-se membros fixos do grupo ainda em
2006. Os componentes, de varios bairros, tém variadas atividades — sdo pedreiros,
administradores, estudantes, aposentados, entre outros; 0 que 0s une é saberem tocar um
instrumento e gostarem de encontrar seus amigos para uma “batucada.”

Cleber, que toca marcagdo e mora em um bairro proximo, Macaubas, expressou
sua felicidade por haver um lugar para fazer samba semanalmente. Sambista ha muitos anos,
lamenta que as oportunidades de tocar tenham diminuido com o tempo: “todo mundo hoje

em dia esta muito ocupado; com o trabalho, com outras coisas. Fica dificil de organizar um

3 A 1% versio deste trabalho nomeou o grupo atual “Os Carlitos” porque as entrevistas com 0S
musicos ocorreram depois do contato com a comunidade. Todavia acontece essa confusdo com o nome.
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samba com todos os horérios diferentes.”®* Hoje, sapateiro com um dia longo de trabalho,
lembra das tardes de crianca, em que ele e seus irméos pegavam instrumentos e brincavam
com 0s ritmos — esse samba nunca foi planejado. Acredita que todos 0s outros musicos do
grupo (e as outras entrevistas confirmam este fato) também estavam querendo hd muito
tempo um encontro semanal de samba, e quando essa oportunidade apareceu, o entusiasmo
foi grande.

Ai! Que gostoso! Fazia tanto tempo que a gente ndo tocava. Eu fiquei
chamando o pessoal para tocar, e claro que todo mundo quer, mas vir é
outra coisa. Mas agora que voltou, acho que vai continuar para um bom
tempo. Ta todo mundo feliz! Parece que esqueceram das desculpas para
ndo vir. T4 vindo muita gente para tocar e até vem alguns filhos dos
antigos. Eles querem ver o que o pai estava fazendo todo sabado aqui.*®

Nos primeiros trés meses (outubro a dezembro), a alegria era muito evidente —
um grupo de musicos e sua platéia estavam com saudades do samba e este novo
compromisso acabou trazendo mais do que apenas musica para todo mundo.

O Grupo da Baixa de Quintas é composto de oito musicos fixos, mas ja
comegam a tocar se cinco estiverem presentes; 0s outros vdo chegando e esse nimero pode,
as vezes, chegar a quinze tocadores. Os instrumentos utilizados sdo cavaquinho, banjo,
violdo de sete cordas, marcacao, tantan e pandeiro, e quando estes instrumentos estdo todos
presentes no samba, sdo acrescentados o tamborim e o reco-reco e talvez repique e bongo,
produzindo uma sonoridade bastante original. Quando aparecem muitas pessoas, 0S
instrumentos de percussao séo dobrados, comecando com o pandeiro, e muitos acompanham
com palmas também.

O samba ndo acontece sem dois dos trés instrumentos de cordas, no minimo, e
portanto, estes trés musicos estdo quase sempre presentes principalmente porque sao 0s

organizadores, mas também porque o samba deste grupo necessita das harmonias destes

% Cleber, entrevista, janeiro 2007.
% |vo, entrevista, dezembro 2006.
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instrumentos para que tenham uma base musical para cantar a melodia. “A gente desmarca o

samba se dois dos trés de cordas nio vem. Nio adianta tocar sem eles.”>®

Foto 2. Da esquerda a direita, os instrumentos fixos do grupo — marcacao (apenas uma parte), reco-reco, tantan,
banjo, cavaquinho (ndo visivel atrds do pandeirista), pandeiro e violdo de sete cordas. (Jan/07)

Seu Fernando, o mais velho do Grupo da Baixa de Quintas, ainda hoje mora em
frente a residéncia de dona Carla e também tocou com “Os Carlitos”; para ele, a Unica
diferenga entre os grupos € o uso atual do equipamento sonoro para 0s instrumentos de
cordas, inclusive seu violdo de sete cordas. Segundo ele, o clima e a musica sdo iguais, com
a adicdo de algumas musicas langadas mais recentemente e com certeza a diversdo € a

mesma: “Vocé ndo sabe a felicidade que me da estar tocando de novo. Tem uns novatos ai,

3 Fabinho, entrevista, dezembro 2006.
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mas eles estdo se divertindo e é s6 isso que é importante.”®’ Seu Fernando nunca falta porque
mora em frente ao bar e é aposentado. Obviamente ele adora estes encontros e fica
disponivel a partir das 15 horas, conversando com vizinhos no bar, encorajando 0s outros
integrantes a sair do bar e comecar logo a tocar, embora o samba raramente comece antes
das 17 horas.

Embora a familia toda do Seu Fernando more na frente do bar, apenas seu neto
de sete anos freqlienta o samba com um amigo do bairro, e ambos tém um grande interesse
no samba e nos instrumentos. Eles brincam na rua até 0 momento que a musica comeca, e
entdo pegam banquinhos e assistem os musicos. Seu Fernando lembra que suas experiéncias
iniciais com o samba sdo parecidas: quando era crinaca, ele ficava assistindo seu pai e 0s
amigos dele tocando informalmente na rua e comegou sua aprendizagem musical batendo
palmas. Enquanto seus amigos aprendiam os instrumentos de percussdo, Seu Fernando
decidiu tomar aulas de violdo de sete cordas com um amigo e depois desenvolveu sua
técnica sozinho. E bem provavel que ele passe esta informag&o para o seu neto, o qual fica
encantado ao segurar o0 instrumento e testar os sons que cada corda produz.

Ivo, o cavaquinista e morador de Baixa de Quintas, é o organizador dos
encontros junto com dona Carla, quase sempre esta presente e informa aos outros se vai ter
samba nos feriados, por exemplo; é responsavel pelos equipamentos e instrumentos extras de
percussdo. Sua presenca tornou-se o simbolo se havera samba ou ndo; quando viaja a
trabalho, os outros dificilmente se organizam para tocar. Ivo publicamente ndo assume o
cargo de lider porque ele acredita que isso 0 destaca mais que 0s outros integrantes e ele quer
que todos sejam iguais no samba.®® Seu cargo é apenas de organizar os encontros e motivar

0S musicos a chegarem no horério, um trabalho que acaba gastando muitos minutos do

%7 Seu Fernando, entrevista, abril 2007.
% Observagao de uma conversa informal.
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celular dele. Ele também se integrou ao grupo “Os Carlitos,” e junto com dona Carla e Seu
Fernando, é o responsavel pela volta do samba ao bar.

O terceiro tocador de cordas € Jorginho, o banjoista, que completa o trio. Por ser
jovem, ndo integrou “Os Carlitos” como os outros dois, mas encaixou-se bem com o duo
para fazer um trio incomum para um grupo de samba: cavaquinho, banjo e violdo de sete
cordas. Como todas as vertentes do samba, ndo ha regras de instrumentacdo, porém o mais
comum é violdo e cavaquinho. O violdo de sete cordas e o banjo sdo instrumentos
complementares em muitos conjuntos atuais de samba, porém é dificil achar um grupo que
tenha os dois juntos.

Esses trés musicos distinguem-se dos percussionistas por serem integrantes fixos
do grupo — ndo ha substitutos e tampouco a oportunidade de dobrar algum desses
instrumentos; sdo a base do grupo. Em seis meses de encontros observados, ndao houve
participacdo de outro instrumentista de qualquer instrumento de cordas, com a excecao do
irmdo de Seu Fernando, violonista, que tocou como convidado um sabado quando estava de
visita em Salvador. Porém, nesta estrutura informal, ha a possibilidade a qualquer momento
de aparecer um violonista ou outro cavaquinista para tocar. Segundo Ivo, um violonista e
integrante de “Os Carlitos” aparece no local de vez em quando para tocar com seus ex-
colegas.

E impossivel nomear todos os percussionistas que aparecem a cada semana,
porque além do fato de os instrumentos trocarem tanto de maos, 0s proprios masicos nao
conhecem todos os colegas pelo nome.* Porém, é possivel generalizar que o nimero
maximo de tocadores de percussdo € doze porque este € o numero de instrumentos

disponiveis e que provavelmente vinte pessoas por semana participem — alguns, em tempo

% E comum ouvir frases como “Eh, amigo. Pega ai o pandeiro.” e “Passa o tantan para o colega.”
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integral, e outros, por apenas cinco minutos. No total, o nimero de percussionistas
aproxima-se de quarenta; de todos eles, talvez trés venham com freqtiéncia. Cleber € um dos
percussionistas que esta quase sempre presente, mas quando o trabalho ndo permite que ele
venha, ele manda seu sobrinho no seu lugar para ter certeza que havera marcacdo. Também,
toda semana chega uma pessoa nova, no minimo; as vezes um conhecido da comunidade, e
ndo existe problema algum se ele pegar um instrumento e instalar-se no grupo porque
sempre haverd espaco. Os varios instrumentos de percussdo nem sempre pertencem ao
tocador porque alguns ficam no bar (para evitar o trabalho de carrega-los toda semana) ou
alguém possui mais de um e traz para seus colegas. Por exemplo, Ivo, o cavaquinista, tem
um pandeiro e sempre o leva para 0s encontros.

S80 necessarios trés instrumentos de percussdo para comecar 0 samba,
preferencialmente os de marcacdo, tantan e pandeiro. Este samba ndo € um compromisso
marcado e 0s percussionistas ndo fazem questdo de ir toda semana — apenas quando da
vontade. Elder comentou, “Eu moro aqui perto, mas mesmo assim nem sempre venho. As
vezes, ndo da vontade. E com tanta gente para tocar, eu ndo me sinto culpado se nao
aparecer. Os outros também se sentem assim.”*° Com tantos tocadores, eles ndo sentem que
sua presenca € indispensavel, nem a pressdo da comunidade para aparecer nos encontros, 0
que € o contréario dos instrumentistas de cordas. Felizmente, com um rodizio de quarenta
pessoas, 0 samba nunca sofre por falta de percussionistas, embora essa situacdo aponte as
diferencas de atitude e dedicacdo ao grupo entre os percussionistas e os tocadores dos

instrumentos de cordas.

“0 Elder, entrevista, margo 2007.

40



3.3 Ao0s sabados cai-se no samba
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Foto 3. Uma noite de samba. (Marc¢o/07)

3.3.1 Uma sonoridade bastante original

O samba tem muitas definicGes e estilos e 0 samba deste conjunto é especial pela
sua instrumentacdo, integrantes de varios backgrounds, o clima informal e o repertério. Em
vez de impor limites e estruturas, o grupo e a masica sao criados a partir do que é disponivel
e esta flexibilidade é uma das caracteristicas essenciais neste contexto. Para melhor entender

0 som produzido por este grupo, é preciso detalhar os instrumentos e equipamentos.
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3.3.11 Os instrumentos musicais utilizados

O menor dos instrumentos de cordas neste samba urbano, o cavaquinho é um
instrumento cordofone que soa por dedilhado nas suas quatro cordas; tem grande
popularidade como acompanhador € mesmo como solista nas “orquestras do povo.”
Procedente de Portugal, além de estar presente em conjuntos de samba, é associado com 0
choro (Marcondes, 1998). Embora possa dobrar a melodia do canto, o cavaquinho, neste
contexto do samba do Grupo da Baixa de Quintas, atua também como instrumento
harménico.

O banjo € um instrumento de cordas de corpo redondo com uma abertura
circular na parte posterior. Consta de uma armacao circular, sobre a qual se retesa uma pele,
um braco longo e fino, com trastes e cordas metélicas ou de tripa retorcida. Além do seu
papel no samba urbano brasileiro nestes ultimos anos, € muito usado na musica folk norte-
americana (Marcondes, 1998). Neste grupo, o banjo tem a mesma fun¢do do cavaquinho —
acordes e harmonia. Tocados juntos criam uma sonoridade incomum para 0 samba urbano,
porque ouvem-se os acordes dobrados no mesmo registro embora os timbres sejam bem
diferentes. Nas gravacOes, apenas a diferenca das batidas claramente divide os sons destes
dois instrumentos: banjo e cavaquinho. Normalmente em grupos de samba, ha apenas um ou
outro, porém esse contexto da um efeito mais interessante do que dois cavaquinhos ou dois
banjos.

O violao de sete cordas ¢ um instrumento musical genuinamente brasileiro, ao
menos quanto ao modo de se tocar, consistindo de uma alteracéo do viol&o tradicional (com
seis cordas) ao adicionar uma corda, mais grave que as demais. Assim, um borddo com essa

nota em corda solta facilita bastante a montagem de acordes e o desenvolvimento de frases
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na “baixaria.” E bom ressaltar que a baixaria do sete cordas da a musica um sentido de
continuidade, caracterizado pela presenca de contracantos com a melodia. Embora usado nas
zonas rurais, € instrumento essencialmente urbano, de grande popularidade, especialmente
como acompanhador do canto (Marcondes, 1998).* Com os outros dois instrumentos de
cordas ocupados com a harmonia, o violdao de sete cordas do grupo musical € livre para
executar belos contracantos em sua voz grave. Seu papel neste contexto ndo é somente de
acompanhamento harmonico embora isto seja sua funcdo na maioria dos conjuntos de
samba.

Os instrumentos de percussdo do Grupo da Baixa de Quintas seguem mais 0S
padrdes de samba que os instrumentos de cordas. Responsavel pelo segundo tempo do ritmo
binario, a marcac&o® ou surdo é o maior e o mais grave instrumento de percussdo no samba
e fornece a referéncia de tempo para todos os ritmistas. “O surdo ou tambor-surdo é
instrumento obrigatério na marcacdo de ritmo do samba tradicional, o que o torna de
inclusdo necessaria nas baterias das escolas de samba” (Marcondes, 1998, p. 758).

Se ndo houver o instrumento marcacéo em algum sébado, o tantan,** da mesma
familia da percussdo substitui o surdo, o qual é grande e pesado. O tantan também é um
tambor, porém é menor do que a marcacdo e por isso facilita seu deslocamento. O tantan se
destaca do surdo por ter um som mais agudo e sua func¢do, quando ja tem uma marcacao no

grupo, é de ritmos sincopados complementando os outros instrumentos de percussao. Bate-se

*1 0 verbete consultado é “violdo.”

2 Sambistas usam o termo “marcagdo” enquanto os dicionrios e livros geralmente preferem
“surdo.”

* Uma consulta de varios diciondrios informa que o termo correto é “tantd,” porém livros sobre
samba e outras fontes académicas do género usam “tantan,” entdo serd usado este termo neste trabalho. Ndo ha
um consenso sobre a escrita do nome deste instrumento, pois também foram encontrados os termos “tan-tan,”

“tamtam” e “tam-tam” em lojas de musica e na internet. O termo correto “tantd” parece ndo estar em uso,
exceto nos dicionarios.
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também no corpo do instrumento e a mao direita do percussionista muda para abafar sons ou
produzir um som aberto tocando na sua borda.**

Desde suas primeiras manifestacbes urbanas, a masica popular brasileira tem
contado com a presenca do pandeiro, instrumento membranofénico com rodelas duplas de
metal enfiadas em intervalos ao redor de um aro de madeira. Pode ser brandido para produzir
som continuo de entrechoque ou percutido com a palma da méo e os dedos. O samba
forneceu a popularidade ao instrumento e os ritmos do pandeiro tornaram-se quase sempre
essenciais no género (Vianna, 1995). Por ocupar lugar tdo importante no samba, o pandeiro é
0 primeiro instrumento de percussdo dobrado no Grupo da Baixa de Quintas, as vezes até
antes da adicdo de um reco-reco, repique ou tamborim.

O som do reco-reco é produzido pela friccdo de um pauzinho sobre os talhos. A
forma mais comum é constituida de um gomo de bambu ou uma pequena ripa de madeira
com talhos transversais. O grupo tem um feito de madeira e outro feito de aco que produzem
sons diferentes, o de aco é mais brilhante e mais facil de ser ouvido e portanto é usado mais
freqiientemente no samba do que o de madeira. O reco-reco e o chocalho s&o instrumentos
idiofénicos na percussdo auxiliar do samba urbano, complementando os ritmos dos surdos e
0 pandeiro com suas vozes bem distintas. O chocalho tem sido pouco utilizado no samba na
Baixa de Quintas, porém é importante mencionar que alguns dos chocalhos deste contexto
sdo caseiros, 0s Unicos instrumentos construidos pelo grupo. O termo chocalho inclui
qualquer corpo oco que é enchido com pedras ou sementes e quando agitado, produz um
ruido (Biancardi, 2000). Esta habilidade de construir instrumentos musicais que servem para
0 samba abre as portas para a participacdo de qualquer pessoa. Num sabado, por exemplo,

um vizinho idoso de dona Carla fez um chocalho na hora do encontro, colocando arroz em

* Marcos, entrevista, abril 2007.

44


http://pt.wikipedia.org/wiki/Bambu
http://pt.wikipedia.org/wiki/Madeira_%28material%29

uma lata de Nescau e tocou algumas musicas com o grupo. Ivo comentou: “A gente adorou.
Eu olhei para trés e af estava. E por isso que a gente gosta de tocar aqui — vale tudo.”* Este
exemplo demonstra como a instrumentacdo € um dos varios fatores que afeta o clima e

destaca este grupo no samba urbano.

Foto 4. Jorginho, Ivo e Fabinho riem ao ver o chocalho feito de uma lata de Nescau do vizinho (apenas sua mao
e o0 chocalho sdo visiveis no outro lado da parede a direita). (Jan/07)

Nas baterias das escolas de samba e em outros conjuntos usa-se 0 tamborim
industrializado, com um pequeno aro recoberto por pele em uma das bordas e percutido com
vareta. E um instrumento importante na batucada e no samba, porém tem sido utilizado

apenas cerca de uma vez por més no samba da Baixa de Quintas. Apenas um dos

** |vo, entrevista, janeiro 2007.

45


http://pt.wikipedia.org/wiki/Bateria
http://pt.wikipedia.org/wiki/Escolas_de_samba
http://pt.wikipedia.org/w/index.php?title=Batucada&action=edit
http://pt.wikipedia.org/wiki/Samba

percussionistas possui um tamborim e se ele ndo vier, o instrumento nao € ouvido. Seu som
bem agudo e ritmo unico destacam-se quando o instrumento esta presente (Diniz, 2006).

O repique, ou repinique, € um tambor pequeno com peles em ambos os lados,
tocado com uma baqueta em uma das maos enquanto a outra mao toca diretamente sobre a
pele. Criado pelas escolas de samba para introduzir um som mais agudo, ele € também
destacado como instrumento solista, as vezes tocando introdugbes para sambas ou solando
em batucadas. O repique e 0 bongb aparecem raramente nestes encontros aos sabados,
porém cada um traz um novo ritmo e sonoridade que complementa o conjunto musical fixo.
O bongd ¢ constituido de dois pequenos tambores geminados, de afinacbes diferentes, e
tocados com os dedos. Embora ele seja primeiramente um instrumento de musica caribenha,
0 uso do bongd na musica popular brasileira tem aumentado nestes ultimos anos (Biancardi,
2000).

Neste contexto informal dos encontros, as vezes surgem instrumentos néo-
tradicionais, como o exemplo do chocalho feito de uma lata de Nescau. Esse vizinho ndo é o
Unico criador de instrumentos espontaneos — 0 menino que vende churrasco passa de vez em
quando e bate um ritmo com os espetinhos de metal no seu carrinho, também feito de metal.
Da mesma forma, membros da platéia batem ndo apenas suas palmas mas também nas mesas
e cadeiras. A maioria destas batidas séo de volume baixo; batendo nas mesas plasticas nem
se ouve com tantos tambores e instrumentos tocando. Porém, sua presenca, audivel ou ndo, é
uma parte integrante do samba neste contexto porque demonstra a participacdo da platéia. O
mais impressionante exemplo foi um dia que um membro da platéia imitou perfeitamente
uma cuica em uma musica inteira e todos buscavam o instrumento na roda e ndo o achavam.
Tradicionais ou improvisados, 0s instrumentos musicais e seu tocadores criam novas

experiéncias de samba em todos 0s encontros.
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3.3.1.2 Os aparelhos eletrénicos utilizados

Ha duas caixas de som do grupo sempre presentes nos encontros e dona Carla
estd acostumada a pegar os cabos pela janela para coloca-las nas tomadas da sua sala de
frente, 0 que causa um pouco de inconveniéncia para sua familia para ndo tropecarem nos
cabos conectados na sala da casa. Seu Fernando conecta seu viol&o de sete cordas a uma, e a
outra normalmente vai para o cavaquinho. Quando o grupo ultrapassa dez pessoas com
instrumentos de percussdo dobrados, sem essas caixas de som seria impossivel ouvir 0s
instrumentos de cordas, exceto o banjo, porque a area € aberta e ndo tem boa acustica. Ainda
que o volume do viol&o de sete cordas esteja aumentado pela caixa de som, seu som perde-se
facilmente entre os sons dos tambores; o som do banjo € brilhante e consegue cortar a
batucada, porém o cavaquinho precisa da caixa de som para ser ouvido pelo publico.

Quando um instrumento acustico conecta-se a algum aparelho eletrénico, o
resultado ndo é apenas uma amplificagdo — € uma modificacdo sonora que acaba alterando o
grupo. Para Malm: “A introducdo de amplificagdo tem mudado o estilo de performance
musical. Varios estilos vocais tradicionais tem sido moldados pelo uso de microfones e
amplificacdo” (Malm, 1992, p. 362).*® Enquanto esta citacdo menciona apenas estilos vocais,
um otimo exemplo dos instrumentos é o viol&do — o qual foi amplificado pela primeira vez em
1931, e com algumas modificagdes transformou-se na guitarra eléctrica, instrumento musical
diferente (Marcondes, 1998). Nas gravagdes do Grupo da Baixa de Quintas, o violdo de sete
cordas tem um papel que pode ser comparado com um de um contrabaixo e o sons do
cavaquinho e banjo sdo bem penetrantes, diferente dos seus sons acusticos. Os microfones

também aumentam o volume dos instrumentos de percussdo mais préximos aos instrumentos

* The introduction of amplification has changed the style of musical performance. Many
traditional vocal styles have been moulded by the use of microphones and amplification.
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de cordas. O uso de caixas de som ou microfones ndo é condenado nem torna-se um
“estragador” da musica, porém ¢é necessario anotar qualquer modificacdo pela qual a masica

passa para melhor descrevé-la.

3.3.2 E informal — quem sabe o que ocorrera nos encontros musicais?

Chegando ao bar de dona Carla as 16 horas no sabado, encontram-se trés ou
quatro integrantes arrumando o cantinho onde os sambistas sentam, colocando as caixas de
som no lugar, fazendo uma roda de cadeiras, enquanto eles ligam para seus colegas
perguntando porque ainda ndo chegaram. Jorginho, o banjoista que sempre chega cedo,
descreve essa tarefa: “Se a gente ndo ligasse logo, eles apareceriam meia noite. Sempre ha
uma desculpa pelo atraso. Ligando € a Unica forma de incentiva-los. Muitas vezes eles ja tém
saido do trabalho, mas estdo com preguica de vir para ca.”*’ As vezes eles conseguem
comecar as 16 horas e 30 trinta minutos, mas a maioria das vezes é de muita espera pelos
integrantes, cada semana mais relaxados com a pontualidade; o samba geralmente comeca
apos as 17 horas, normalmente com o numero minimo de musicos. Esses encontros aos
sébados acontecem em um ambiente informal — quando ndo da para ir um sabado, ndo tem
problema porque ha outras pessoas para tocar. Em menos de uma hora, o nimero de
musicos dobra e até 18 horas e 30 minutos, quem vem para tocar comparece.

Os membros da platéia tém horario diferente — quando o samba comeca,
normalmente ndo ha ninguém no bar além dos musicos e sua dona. Meia hora depois, ja
aparecem Varias criangas, e alguns vizinhos mais idosos ja estdo sentados perto de suas

janelas, olhando para o bar e esperando o inicio da musica. Logo apds o pdr-do-sol, as mesas

*7 Jorginho, entrevista, janeiro 2007.
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do bar ficam cheias e a maioria dos que chegam fica em pé ao redor do grupo. Nesta hora,
na rua Freitas de Baixo, ha bastante movimento de pedestres e muitas pessoas passam e
param apenas alguns minutos para curtir o samba do grupo. Grande parte da platéia olha de
longe, conversando com amigos na rua ou sentada nas suas proprias casas, olhando pelas
janelas. Toda semana, Rita e Ana, as vizinhas da frente, pegam duas cadeiras e ajudam seus
pais idosos a sentarem-se na varanda. “Meu pai quase ndo sai de casa porque ele tem
dificuldade de andar - ele e minha mée tém quase 90 anos. Mas ele faz questdo de assistir o
samba. Ja ta 1a esperando quando eles comegam a tocar.”*®

Cabe mencionar que ndo ha mulheres tocando no grupo nem muitas na platéia,
mesmo sendo bem-vindas. A maioria de sambistas mulheres sdo grandes cantoras e solistas,
0 que ndo Se encaixa no contexto desse samba urbano. Na realidade, dificilmente se acha
uma mulher tocando pandeiro ou marcacdo nestas manifestacdes em bairros populares, na
maioria dos grupos deste tipo de samba; a platéia também € quase toda masculina. Para
Merriam:

Mdsica reflete as distingdes sexuais feitas em todas as sociedades; algumas
cangdes sdo reservadas para homens e algumas para mulheres. (...) A
divisdo pode ser feita de uma base restrita ou simplesmente pela aceitacdo
do fato que homens ndo cantam can¢des das mulheres, e vice versa. (...)
Entdo musica reflete, e nesse sentido simboliza, papéis masculinos e
femininos (Merriam, 1964, pp. 247-248).%*

Na Baixa de Quintas, muitas mulheres assistem de longe, dentro de suas casas,
enquanto os homens permanecem perto do grupo para encontrar 0s amigos e beber a cerveja
no barzinho. Jorge Farofa, um professor de percussao bem ativo no cenério do samba urbano
de Salvador, concorda que o Grupo da Baixa de Quintas ndo é o Ginico com estas estatisticas:

“Eu toco em todo lugar, quase toda semana, € ¢ a mesma coisa. Quase nunca vejo mulheres

“8 Rita, entrevista, marco 2007.

* Music reflects the sex distinctions made in all societies; some songs are reserved for men and
some for women. (...) The division may be made on a restrictive basis or simply through acceptance of the fact
that men do not sing women’s songs, and vice versa. (...) Thus music reflects, and in a sense symbolizes, male-
female roles.
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tocando este tipo de samba. N&o € que elas ndo podem, mas parece que € entendido na
cultura. E, para falar a verdade, nao acho que elas ligam.”‘r’0

Embora nem todas as mulheres sejam indiferentes, a maioria nao participa dos
encontros por varios motivos. Dona Carla, por exemplo, que coordena e incentiva 0 samba,
nunca sai do seu barzinho para ver o samba. Ela e Ana, irmad de Rita e mulher de um dos
sambistas, ficam conversando dentro do quartinho “porque ¢ coisa de homem.” As
mulheres de Cleber e Ivo tém uma resposta diferente — elas informaram que nunca vao
assistir porque ndo gostam de samba nem dos encontros. A aceitacdo na sociedade desses
papéis masculinos e femininos, como Merriam menciona acima, é esperada, e esses papeis
ndo sao questionados (como muitas situacBes de género) porque nao excluem nem
incomodam os dois sexos.

A estrutura desses encontros € aberta; todo mundo € livre para cantar, danc¢ar ou
tocar. Enquanto tocam, os instrumentos de percussdo trocam tanto de maos que nem da para
acompanhar, mas o samba ndo para. Quando um mdsico, por exemplo, atende a um
telefonema, uma outra pessoa pega o0 instrumento em seu lugar. Observando-se o0s
instrumentos menores, 0 reco-reco e tamborim, percebe-se que de vez em quando acabam
nas maos de alguém que ndo sabe tocar. Esses instrumentos saem da roda de tocadores
freqientemente e percorrem a platéia e 0s musicos ndo desencorajam 0S novatos — ao
contrario: um dos masicos para de tocar no meio do samba para ensinar um ritmo basico ao
novato. Quanto aos instrumentos mais dificeis tecnicamente, como o pandeiro, a marcagédo e
0 tantan, os integrantes percussionistas ficam de olho e chamam alguém instruido para pegar

seu lugar quando necessitam de uma pausa.

%0 Jorge Farofa, entrevista, julho 2006.
5! Ana, entrevista, julho 2007.
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Qual é o nivel de conhecimento do samba e seus ritmos, necessario para um
integrante ser chamado de sambista ou musico neste contexto? E dificil chamar um membro
do grupo de ndo-musico quando ndo existem critérios fixos. Para Merriam, € uma questao de
profissionalizacao:

E dificil determinar a que ponto profissionalizagdo inicia e termina, e o
problema da definicdo precisa é tdo aparente na nossa propria sociedade
quanto ele é nas outras. O estudante que segue seu caminho pela
universidade como um membro ativo da unido de mudsicos é um
profissional? Em um sentido, ele é, porque ser membro da unido na
sociedade occidental é usualmente considerado um grande critério de
profissionalizacdo; no outro lado, isto ndo é o trabalho integral do
estudante, nem necessariamente sua maneira total de sustentar-se. Se nds
foéssemos supor que profissionalizagdo significa devocdo total a sua
profissdo de musica e a recepcdo da renda econdmica total de mdsica,
haveria poucos individuais em qualquer sociedade que realmente poderiam
ser chamados “profissional” (Merriam, 1964, p. 125).%

N&o encontrei uma citacdo melhor para descrever o ambiente da Baixa de
Quintas. Uma grande questdo da mdsica urbana espontanea é sobre quem é musico (ou
profissional) e como uma pessoa pode obter o titulo. A Unica resposta aceita pela cultura é
que ndo precisa ser formado em musica para ser considerado um profissional da é&rea.
Quando pensa-se nos grandes nomes da musica popular brasileira, ou, mais especificamente,
sobre os artistas conhecidos de Salvador, quase todos ndo tém formagéo académica nenhuma
em musica. Entdo, h4 uma outra resposta, a qual segue nesta continuacdo da citacdo do
Merriam:

Todos musicos, entdo, sdo especialistas, e alguns masicos séo profissionais,
embora os graus de profissionalizacdo variem. H&, contudo, outro critério
de grande importancia, e este trata da aceitacdo do individuo como
especialista ou profissional. Em outras palavras, o “verdadeiro” especialista

2 |t is difficult to know at what point professionalism begins and ends, and the problem of
precise definition is as apparent in our own society as it is in others. Is the student who works his way through
the university as a card-carrying member of the musicians’ union a professional? In one sense he is, since union
membership in Western society is usually considered a major criterion of professionalism; on the other hand,
this is not the student’s full-time occupation, nor is it necessarily the total means of his support. If we were to
assume that professionalism means total devotion to the profession of music and the receipt of total economic
income from music, there would be few individuals in any society who could truly be called “professional.”
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é especialista social; ele precisa ser reconhecido como musico pelos
membros da sociedade da qual ele faz parte (Merriam, 1964, p. 125).%

O fato de que a platéia, os participantes e os musicos tém o poder de decidir
guem € integrante do grupo ou ndo € outra mostra do papel que a comunidade tem no samba
urbano. Pelas entrevistas e experiéncias, todo mundo é bem-vindo, porém os integrantes do
grupo sdo conhecidos como os musicos. Como eles chegam a este titiulo varia de pessoa
para pessoa. Suas experiéncias com aprendizagem com um membro da familia ou apenas
acesso ao instrumento e auto-didatismo eventualmente tornam-se critérios para ser um
integrante do grupo aos olhos da comunidade.

Na aprendizagem do samba urbano, embora haja varias formas, a forma principal
de transmissao é a oral, que Nettl acrescenta que inclui o aural também. Esse oral é a forma
mais comum de transmissdao no mundo porque a maioria da musica composta ndo chega a
ser escrita, e menos ainda impressa ou gravada. As formas dos sambas mais rurais aqui na
Bahia, como samba-de-roda e samba chula, continuam sendo transmitidos oralmente. Essa
transmissao coloca muita importancia na memoria e é por isso que pode ser chamado de
aural: as pessoas aprendem ndo somente o que ouvem. Uma outra questdo da transmissao
oral é a mudanca: os dois sdo interrelacionados, e segundo Nettl:

Transmissdo de uma forma acontece também dentro da experiéncia de um
ser humano. A maneira na qual um muasico — concertista ou o cantor
indigeno — muda e talvez desenvolve uma concepcdo e, portanto, a
performance de uma musica durante a vida dele ou dela é com certeza um
tipo de transmisséo e, em quase todos os casos (classico, popular, folclore),
especificamente transmisséo aural (Nettl, 2005, p. 295).>*

>3 All musicians, then, are specialists, and some musicians are professionals, though the degrees
of professionalism vary. There is, however, another criterion of major importance, and this concerns the
acceptance of the individual as a specialist or professional. In other words, the “true” specialist is a social
specialist; he must be acknowledged as a musician by the members of the society of which he is a part.

* Transmission of a sort occurs also within the experience of one human being. The way in
which a musician — concert pianist or indigenous singer — changes and perhaps develops a conception and
therefore a performance of a piece in the course of his or her life is surely a type of transmission and, in just
about all cases (classical, popular, folk), specifically aural transmission.
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Embora transmissdo seja um fator importante no contexto musical de um grupo,
ndo € uma tarefa facil aplicar essa idéia ao samba urbano ou qualquer outro género porque €
dificil registrar a experiéncia pessoal. No samba da Baixa de Quintas, a maioria dos
integrantes aprenderam o samba em contextos diferentes antes da formacdo do grupo e o

unico registro destas experiéncias é a memoria dos individuos.

Foto 5. Uma noite de samba. Quando fica mais animado, varios integrantes tocam em pé. (Marco/07)

Neste contexto, todos os musicos cantam e muita gente da platéia tambeém
acompanha cantando e batendo palmas. O repertorio musical é composto em sua grande
maioria por sambas conhecidos da musica popular brasileira para que todos possam
participar. Quanto a danca, toda semana alguns homens sambam sozinhos ou para se mostrar

de brincadeira ou porque ndo conseguem ficar parados. Outros membros da platéia tém a
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oportunidade de sambar, mas preferem apenas curtir a musica enquanto conversam. Uma
moca da comunidade comentou que neste horario é cedo demais para dancar; na opinido
dela, o final da tarde ndo € o horario de dancar.

O samba normalmente termina por volta das 20 horas, mas se o clima estiver
bom e a platéia ndo for embora, pode esticar até as 21 horas. Marcos, um estudante e
membro da comunidade, informa que esse samba ndo pretende ser a diversao do sabado a
noite, que ele é a “pré-diversao”. Apds o samba, terminando as oito, ainda ha muito tempo
para curtir a noite e o fim de semana.> Este olhar é dos jovens; os mais velhos preferem ir
para casa nesta hora, exaustos da semana de trabalho. Este encontro de samba, entéo,

encaixa-se nas vidas dos dois.

% Carlos, membro da comunidade, entrevista, maio 2007.
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Capitulo 4

A musica do Grupo da Baixa de Quintas

4.1 O repertorio musical e sua poesia

O repertério musical do Grupo da Baixa de Quintas € composto em sua
grande maioria por sambas conhecidos da musica popular brasileira. Dos estilos partido
alto, fundo-de-quintal e pagode, todas as musicas foram compostas nos ultimos vinte e
cinco anos. Estes sambas foram gravados e executados por cantores famosos como
Zeca Pagodinho e Leci Brandao; grupos como Exaltasamba, Revelacdo e especialmente
0 Grupo Raca®® tém um repertério quase igual ao do Grupo da Baixa de Quintas.

N&o ha uma programacdo planejada para estes encontros aos sabados,

porém ha uma lista das musicas. A escolha da préxima musica é uma decisdo

% Formado em 1985, o Grupo Raca foi um dos pioneiros na vertente do samba que agregou
romantismo ao estilo de fundo-de-quintal, acabando por se popularizar como pagode. Tendo servido
como banda de apoio de artistas como Zeca Pagodinho, Leci Branddo e Dona Ivone Lara, gravaram seu
primeiro disco, em 1987, tendo como madrinha a cantora Alcione (Albin, 2007). As letras e cifras de
todas as musicas deste trabalho foram encontradas nos sites ligados ao Grupo Raga, e, portanto, seus
repertorios sao bem parecidos.



comunitaria — quando uma mdasica esta terminando, comeca-se a ouvir sugestdes para a
préxima ou instrucdes para a transi¢do de uma musica ja escolhida, como a transi¢éo da
musica “Responde” (Faixa 6 do CD) a musica “Vacilao” (Faixa 7 do CD).57 Outras
musicas vém em duplas por terem ritmos e harmonias parecidas; por exemplo, eles
sempre tocam “Te amo” (Faixa 2 do CD) e “Pura emocao” (Faixa 3 do CD) sem pausa e
com uma transicdo estabelecida pelo grupo.®® O samba s6 para quando os musicos estio
querendo um intervalo ou quando ndo conseguem pensar na proxima musica. Neste
caso, 0s membros do grupo oferecem idéias e cantam trechos de mausicas, pois muitos
dos integrantes ndo conhecem os titulos das musicas entéo € necessario ouvir uma parte,
na tentativa de concordar com a escolha.®® Os integrantes e a platéia tém algumas
musicas como favoritas, que sdo tocadas todos os sabados e todas estas constam do CD
deste trabalho (Anexo 1).

Os instrumentistas na grande maioria das musicas ndo usam partituras,
quase todas as musicas foram aprendidas oralmente. Porém, para musicas novas, 0
banjoista Jorginho baixa cifras da internet para ele ¢ o cavaquinista: “E tdo facil achar as
masicas. Antes a gente teve que procurar naquelas revistas para violdo, entdo ndo tinha
como achar uma musica especifica. Agora baixo em um minuto.”® Eles apenas usam as
cifras para se orientarem com a musica e sua estrutura harmonica. Ivo explica: “A gente
ndo fica com olhos grudados nas cifras enquanto tocamos. Eu dou uma olhada, e

Jorginho também d4, e dai a gente toca. E s6 para consultar rapidinho.”61 Usando sites

>’ Faixa 6 do CD. Nos tltimos 10 segundos, ouve-se Ivo dizendo “D6 maior, dé maior!” ¢ a
harmonia muda, e depois entra na Faixa 7.

%8 Faixas 2 e 3 do CD. A transic&o entre as mUsicas é tdo rapida e fluente que é facil ndo
perceber, porém é marcada pela mudanga de faixa.

% Faixa 10 do CD. Esta faixa é apenas um minuto de exemplo da discussdo que ocorre
entre musicas nos encontros. Foi gravado entre Faixas 9 ¢ 11 e mostra como “Maneiras” foi escolhido
para ser tocado apds “Viola em bandoleira”.

% Jorginho, entrevista, margo 2007.

%1 |vo, entrevista, marco 2007.
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como www.cifras.com.br e www.supercifras.com.br, entre outros, estas musicas da
musica popular brasileira sdo facilmente encontradas para violdo, cavaquinho e piano.
Mesmo que estas cifras sejam de fontes diferentes, as cifras de todas as musicas desta
pesquisa sdo iguais nos varios sites, e também sdo no mesmo tom que a masica é
gravada por um cantor famoso. Este fato € importante porque alguém que toca de
ouvido, como, por exemplo, Seu Fernando, vai duplicar a harmonia que a cultura
popular conhece. Desta forma, unem-se dois tipos de aprendizado — oral e escrito.

O grupo tem a vontade de aumentar seu repertério e recebe abertamente
composicdes, contanto que venham cifradas. Um compositor que mora perto do bairro e
é amigo dos integrantes freqlientou os encontros aos sabados no inicio. Segundo Cleber,
0 grupo tocou uma vez algumas musicas dele, em novembro do ano passado. Enquanto
essa parceria beneficiou o compositor e o grupo, por ter essa experiéncia de trabalhar
com uma musica nova, o clima do encontro mudou. Embora todos gostassem do
compositor e do seu trabalho, ficaram quietos e sentados, ao contrario do que
normalmente acontece — batendo palmas, conversando e fazendo barulho. “Foi estranho
para a gente. A gente queria apoiar o colega, mas o clima mudou porque as pessoas nao
sabiam a musica. A gente também ndo. SO bateram palmas no final — aplaudindo o
compositor. Mas achei a experiéncia legal.”® Ap6s esta data, ndo houve mais
experiéncias com composi¢es de autores nao conhecidos, mas de acordo com 0s
integrantes sdo sempre bem-vindas. O grupo ndo tem composi¢Ges proprias nem
coletivas, portanto o repertorio do grupo é o da musica popular brasileira.

Grande parte das letras deste repertorio musical do Grupo da Baixa de

Quintas fala de amor e o estilo é o pagode roméantico, um samba mais suave e lento.

62 Cleber, entrevista, julho 2007.
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Quem canta estas musicas esta cantando para o amor de sua vida, sua “alma gémea.” O

advérbio “demais” aparece freqiientemente nas musicas para mostrar “a quantidade” de

amor, como nestes trechos (Faixas 2 e 3 do CD):

“Te amo”

Eu sei que eu te amo demais amor
E verdade eu ndo sei mentir
Té na cara e no coragao
Ta no beijo e no teu calor
Hoje eu ando feliz demais
Vou sorrindo vivendo em paz
Meu amor, meu amor

“Pura emocgao”

E demais esse nosso amor
E lindo é verdadeiro é pura emocao

Paixdo de corpo e alma que invade, arde

Ta no coracao
Demais, demais

O cantor destas duas musicas fala de um amor que ja existe e sem o qual ele

ndo pode viver. Continuando, na musica “Te amo,’

2

as letras do refrdo “So6 quero te

dizer, preciso de vocé, te amo” mostra este sentido da necessidade do outro.

Outro tema comum é o amor a que um dos dois resiste, enquanto o outro

implora por uma chance para o grande amor (Faixas 6 e 4 do CD):

“Responde”

Se me quer de verdade
Tao longe minha felicidade
Se esconde nos caminhos sem rumo da
indecisdo, por onde andardo as batidas
do seu coragédo?
Meu bem, bem ou mal
E melhor decidir, parar de fugir
Na hora de amar
Deixando de fingir gostar, gozar
Deixa eu te amar, diz sim
Vou me entregar, ndo zombe
Pra que o desamor ndo ronde
Quando eu perguntar responde

“Seja mais voce”

Se 0 seu amor fosse maior
Melhor seria o teu viver e esquecer o
amor menor; seria facil pra vocé
E aquela dor que hoje ainda te alucina
E faz temer a vida
Se alguém viesse perguntar
Vocé iria responder ela ja foi esquecida
Entdo se fechar pra qué?

Seja mais vocé
Peco por favor
Solte o teu amor, pra sorrir depois
E pra ser sincero tudo que mais quero
E enfim nos dois

Estas masicas sobre o amor tém letras com imagens lindas — o sol brilhando,

vivendo em paz, seu amor sempre ao seu lado e sonhos realizados. Porém, nem todas as

musicas sobre o amor sdo felizes; ha também uma grande quantidade de sambas cujo
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tema € a separacdo, a impermanéncia do amor; daquele que ndo durou, ndo permaneceu

(Faixas 5 e 14 do CD).
“Fora de ocasido” “Velocidade da luz”
Depois do temporal o sol que vai brilhar Eu ja ndo sei mais por que vivo a sofrer
Pode ndo apagar o que aconteceu Pois eu nada fiz para merecer...
Tanta escuriddo pode tornar em véo Te dei carinho, amor
A luz que ascendeu fora de ocasido Em troca ganhei ingratidao
Teu navio quis abandonar meu cais N&o sei por que, mas acho
N&o adianta mais correr atrds assim Que é falta de compreensao
Pois 0 nosso amor ja chegou ao fim \Vocé me tem como réu
E n&o venha procurar por mi, O culpado e o ladrao
diz outra vez Por tentar ganhar seu coragédo

Estas mdsicas sempre admitem que o amor foi grande, porém as
dificuldades foram maiores e entdo o0 amor ndo é suficiente para superar a situacdo. Para
Merriam, a maioria dos assuntos de musicas sdo sobre uma determinada realidade e a
masica ou comenta ou responde a situagdo:

Textos de cangdes sdo essencialmente post facto; ou seja, eles tém a
tendéncia de surgir das situacdes que todavia existem. Porém textos de
cangbes também podem ser considerados para apontar o caminho,
tanto consertando condigdes insatisfatorias quanto cristalizando
demandas novas (Merriam, 1964, p. 207).%

Neste estilo, o cantor ou a cantora é sempre a vitima — o que foi traido, que
amou demais e foi descartado, etc., e resolve seguir em frente com a sua vida e nédo
olhar para tras. Musica também é uma forma de renovar-se e motivar-se. No seu livro
The Music of Africa, J. H. Kwabena Nketia observa que o tratamento da musica como
uma forma de fala

é inspirado pela importancia da musica como uma avenida de
comunicacao verbal, um meio para expressdes verbais criativas que
podem refletir ambos experiéncias pessoais e sociais. De acordo, 0s
temas das musicas tém a tendéncia de se concentrarem em volta de
eventos e acontecimentos de interesse e concernéncia aos membros de

83 Song texts are essentially post facto; that is, they tend to arise out of situations which
already exist. But song texts may also be considered to lead the way, both in rectifying unsatisfactory
conditions and in crystallizing new demands.
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uma comunidade ou os grupos sociais dentro dela. Eles podem lidar
com a vida cotidiana ou com as tradi¢Bes, crengas e costumes da
sociedade (Nketia, 1974, p. 189).%

O papel das letras de uma musica, segundo NKketia, é principalmente uma
forma de comunicagéo.

Continuando agora com letras de assunto positivo, as mausicas mais
divertidas do samba sdo aquelas rapidas, cheias de rimas, contando historias absurdas
como “Vacilao” (também conhecida como “Aquilo que era mulher”), que ficou famosa
com Zeca Pagodinho (Faixas 7 e 15 do CD)®:

Foi pra rua de novo, entrou no velorio pulando a janela
Xingou o defunto, apagou a vela
Cantou a viuva mulher de favela, deu um beijo nela
O bicho pegou, a policia chegou
Um coro levou, em cana entrou
E ela ndo te quer mais, bem feito

Essa musica, do ponto de vista do amigo de um homem, fala da mulher
perfeita como esposa, preparando todas as refeicdes e outras atividades de dona de casa.
Porém, ele ndo foi o perfeito esposo e portanto acaba perdendo-a, com 0 comentario do
amigo no final: “bem feito.” Uma outra musica deste estilo ¢ “O penetra,” que consiste
de rima atras de rima, contando a histéria de alguém que aparece num aniversario sem
ser convidado, assusta as criancas e irrita os adultos (Anexo 2).

Outro tema muito antigo de samba é a importancia da musica na vida das

pessoas e nesta o cantor, deprimido, usa a musica para levantar seu astral; encontra a

felicidade pensando nos instrumentos musicais (Faixa 9 do CD):

% IIt] is [also] inspired by the importance of the song as an avenue of verbal
communication, a medium for creative verbal expressions which can reflect both personal and social
experiences. Accordingly, the themes of songs tend to center around events and matters of common
interest and concern to the members of a community or the social groups within it. They may deal with
everyday life or with the traditions, beliefs, and customs of the society.

% «“Vacildo” foi gravado duas vezes, faixas 7 e 15.
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“Sorriso aberto”
E, foi ruim a beca, Mas pensei depressa
Numa solucdo para a depressao
Fui ao violao, fiz alguns acordes
Mas pela desordem do meu coragao, N&o foi mole, ndo
Quase que sofri desilusdo
Tristeza foi assim se aproveitando
Pra tentar se aproximar, ai de mim
Se ndo fosse o pandeiro, 0 ganzé e o tamborim
Pra ajudar a marcar (o tamborim)
Logo eu com meu sorriso aberto, O paraiso perto, pra vida melhorar
Malandro desse tipo, Que balanca mais ndo cai;
De qualquer jeito vai ficar bem mais legal
Pra nivelar a vida em alto astral
Também antigo sdo as recordacdes dos bons tempos do samba no Rio de
Janeiro. A musica “Viola em bandoleira” ¢ um exemplo:
“Viola em bandoleira”
Volta comigo pro Rio, baiana (é baiana!)
Vem pra terra do sambdo ... (vem pra terra do samb&o)
Vem disputar com a morena serrana
O pagode batido na palma da méao
Volta comigo! (vem, vem, vem!)

Esta musica também fala dos tempos na praia Copacabana e sua funcéo é
criar saudade na baiana pelo Rio de Janeiro. Enquanto ha musicas descrevendo a Bahia
neste mesmo estilo de bons tempos de samba e praia, elas ndo tem aparecido no
repertorio do Grupo da Baixa de Quintas. Porém, estas musicas deveriam ser incluidas
na lista de repertério do samba urbano soteropolitano para representar os contextos
locais embora elas ndo sejam bem conhecidas da midia.

Um outro assunto presente € o contexto social do brasileiro, muitas vezes
narrado com um olhar negativo, porém justo. Enquanto ha muitas dessas musicas na

musica popular brasileira, elas ndo aparecem muito no repertorio do Grupo da Baixa de

Quintas. A seguir, este samba ¢ um dos favoritos do grupo e é tocado em todos 0s
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encontros. “A gente ama ‘Maneiras.” Nao sei o que ¢. Eu gosto da letra. Quanto
cantamos essa, eu canto tdo alto que parece que estou gritando.”®® (Faixas 11 e 13).%
“Maneiras”
Se eu quiser fumar eu fumo, se eu quiser beber eu bebo
Eu pago tudo que eu consumo com 0 suor do meu emprego
Confuséo eu nao arrumo, mas também ndo peco arrego
Eu um dia me aprumo, pois tenho fé no meu apego
Eu sé posso ter chamego, com quem me faz cafuné
Como o vampiro e 0 morcego é o homem e a mulher
O meu linguajar € nato, eu nao estou falando grego
Eu tenho amores e amigos de fato, nos lugares onde eu chego
Eu estou descontraido, ndo que eu tivesse bebido
Nem que eu tivesse fumado pra falar de vida alheia
Mas digo sinceramente, na vida, a coisa mais feia
E gente que vive chorando de barriga cheia.

Na musica, o cantor explica que a vida dele esta dificil, mas sem confuséo;
porém, ele tem esperancas de melhorar na vida e toma responsabilidade pelas suas
accOes passadas e futuras. Ao mesmo tempo, reclama das pessoas em situagoes
melhores que ndo apreciam o que tém e “vive chorando de barriga cheia.”

Brevemente foi mencionado que a maioria dos grupos de samba urbano €
composto de homens, e logicamente, o repertorio reflete este fato. A maioria das letras
sdo do ponto de vista masculino também, muitas vezes um homem cantando para ou
sobre uma mulher. Embora ndo haja regra que exclui mulheres de cantarem estes
sambas (e existem varias cantoras famosas como Alcione que cantam todas essas
musicas), quando as letras usam a palavra “mulher” ou “baiana,” ¢ 6ébvio pelo contexto

que sdo homens cantando para “ela” ou “elas”, como nos seguintes exemplos (Faixas 7

e 9do CD):

% Fabinho, entrevista, novembro 2006.
%7 “Maneiras” foi gravado duas vezes, faixas 11 e 13.
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“Vacilao” “Viola em bandoleira”

Aquilo que era mulher Seré ... baianinha linda
Pra néo te acordar cedo, Me relembra ainda...aquele dia de veréo
Saia da cama na ponta do pé Vocé que ficou encantada com
S6 te chamava tarde, Copacabana
Sabia teu gosto, na bandeja café Vem mantendo acesa a chama,
Chocolate biscoito, salada de fruta... incendeia essa paixao;
suco de mamao; Mas ndo tem nada néo
No almoco era filé mignon Pra matar essa saudade que me abala o
Com arroz a la grega, batata cortada, coracdo; Vou pra festa da ribeira com
um vinho do bom; No jantar era a pandeiro e violdo; Vou tocar a noite
mesma fartura do almoco inteira pra vocé esta cancao
E ainda tinha opgao Volta comigo pro Rio de Janeiro, baiana
E, mais deu mole, ela dispensou vocé (é, baiana!)

O repertorio do grupo aumenta com a inclusdo de musicas novas e sugestoes de
antigas que até entdo ndo foram tocadas. Sem ter como fazer uma contagem exata dessas
mausicas, pois o grupo forneceu uma lista com apenas vinte musicas, a suposicdo é de que o
repertorio do grupo, baseado na pesquisa de campo, seja de aproximadamente cinqlienta

musicas.

4.2 Alguns elementos musicais

O Grupo da Baixa de Quintas tem um repertério musical que consiste de musicas
da musica popular brasileira, e portanto, na sua performance, eles imitam os artistas famosos
que ouvem no radio e nos CDs. Ao mesmo tempo, 0 grupo tem estabelecido um estilo
proprio, o qual permeia todas as musicas que eles executam. Sua maneira de tocar 0s ritmos,
melodias e harmonias sdo consistentes e ha pouca improvisagao entre os integrantes, exceto
0 violonista de sete cordas. Voltando aos estilos da tipologia, o estilo deste grupo ¢ uma

mescla de partido alto e pagode, os estilos urbanos, e samba duro e samba de roda, os estilos
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regionais. Vale mencionar que todos os integrantes dizem que seu estilo é partido alto e ndo
é pagode (por causa da confusdo com pagodao). Cleber informa que entre os sambistas,
partido alto € o mais respeitado, e todos dirdo que tocam partido alto executam sambas e ndo
pagodes.®®

Oito compassos da musica “Te amo” foram escolhidos para demonstrar os
elementos basicos dos sambas do grupo.®® Estes exemplos sdo complementados com trechos
de outras mdsicas do repertorio para provar que esses elementos aparecem nas outras

musicas também.
421 Os ritmos

De uma forma geral, os instrumentos fixos de percussao (marcacgdo, tantan, reco-
reco e pandeiro) executam ritmos quase fixos, com alteracGes nas cadéncias ou em partes
gue pedem uma percussado enféatica.

A marcacao toca regularmente nos dois tempos do compasso binario. O primeiro
tempo sendo mais leve por ser abafado pela méo esquerda, enquanto o segundo é forte e 0
som mais grave de toda a percussdo. O ritmo da marcacdo no samba carioca consiste das
constantes duas seminimas, que € a base, porém a tradicdo baiana permite mais liberdade
(Doring, 2002). A marcacao (mesmo dobrada) do Grupo da Baixa de Quintas € influenciada

pelo samba baiano, com a antiga tradi¢do carioca como fundamento:

%8 Cleber, entrevista, novembero 2006.
% Faixa 2 do CD, compassos 57-64. Acontece as 1:18 da faixa.
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O tantan toma o lugar da marcacdo na sua auséncia, porém na maior parte do
tempo € livre para desenvolver seus proprios ritmos. Tem trés golpes basicos (na ordem das
primeiras trés notas abaixo da sequéncia): 1) golpe fechado, a mao direita toca no centro da
pele com dedos abertos; 2) golpe aberto, a mao direita toca na borda da pele e produz um
som grave; e 3) mao esquerda, a mao esquerda toca no corpo do instrumento. Os ritmos do
tantan na maioria dos métodos de percussdo ndo igualam a este exemplo porque o tantan da
Baixa de Quintas toca todas as quatro semicolcheias por tempo, enquanto 0s outros

normalmente omitem a segunda.

12 32
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Nas gravagdes ouve-se mais a mao esquerda tocando no corpo do tantan porque
0s outros golpes coincidem com 0s da marcacéao.

O som de raspagem do reco-reco € um ritmo de semicolcheias constantes, as
notas acentuadas sendo raspagens um pouco mais longas e fortes, as quais dobram os

acentos da marcacdo:

Hi> > > > > > > > > > > > > > > >

Mencionado anterioramente, ha trés deste idiofone circulando no Grupo da Baixa
de Quintas, um de madeira e dois de a¢co; o de madeira ndo aparece muito nos encontros e
nas gravagdes constam apenas reco-recos de ago.

O ritmo do pandeiro utilizado pelos pandeiristas do grupo consiste de quatro

semicolcheias por tempo, sendo este o ritmo basico de samba composto de trés toques. 1)
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Grave, simbolizado pelo acento, é o dedo polegar batendo na borda da pele sempre com
énfase. 2) Agudo, as segundas e quartas semicolcheias da seqliéncia, é feito com a ponta dos
outros quatro dedos na regido da borda do instrumento. 3) Simbolizado pelo tenuto e agudo,

é tocado com a base da mao (perto do punho), na mesma regido.”
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Todos os trés toques sdo facilmente ouvidos, juntos parecendo semicolcheias
constantes com diferencas de timbre.

Estes quatro instrumentos de percussdo formam o ritmo do Grupo da Baixa de
Quintas, as vezes sendo dobrados (no caso do pandeiro, quase sempre). Horas de exemplos
musicais do grupo, nos seus varios estilos, provam que estes instrumentos raramente
executam outros ritmos. O exemplo musical a seguir ¢ da musica “Maneiras” e mostra um

intervalo de percussdo na qual todos os quatro instrumentos participam.”
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" Um dos pandeiristas do Grupo da Baixa de Quintas explicou estes toques enquanto os termos
técnicos e abreviagBes utilizadas entre percussionistas vém dum consenso dos sites sobre o pandeiro como
www.cymbals.com.br e www.pandeiro.pro.br.

"™ Faixa 11 do CD, compassos 41-44. Acontece as 0:50 da faixa. Os instrumentos sdo pandeiro
(P), reco-reco (R), tantan (T) e marcacdo (M).
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Os integrantes sempre mudam seus ritmos para esta parte da musica, entdo este
trecho serve como um exemplo de uma excec¢édo que ainda é padrao.

Os instrumentos de cordas também tém seus padrdes ritmicos neste samba. O
cavaquinho e o banjo dobram-se nos acordes, porém somente é a batida que os difere.
Segundo Ivo, ele e o banjoista Jorginho ndo s@o muito aventurosos com novos ritmos, entao
eles “batem em quatro” (tocam quatro colcheias por compasso)’” e s vezes o banjoista bate
em oito ou dobra a batida em apenas algumas partes porque “isso faz parte de tocar o
banjo.”” Os seguintes exemplos mostram 0s mesmos trechos, o primeiro de cavaquinho e o

ritmo basico, e 0 segundo de banjo com suas adi¢6es na batida.

Observa-se que as batidas do banjo ndo séo consistentes nem exatamente o ritmo
dobrado — a decisdo de mudar o ritmo é espontaneo, uma forma de improvisagdo. O
banjoista adapta as batidas a musica, fazendo batidas mais complexas durante os intervalos
da percussao e batidas iguais as do cavaquinho durante 0s versos.

O violdo de sete cordas, enquanto considerado mais pelo seus lindos
contracantos, também tem alguns ritmos proprios. Atraves da sincope, ele acentua notas
importantes da harmonia que muitas vezes também coincidem com o0s instrumentos de
percussdo, e suas escalas acontecem entre 0s acordes para enfatizar mais ainda a chegada ao

tom final.

"2 Dependendo do andamento da musica, sio quatro colcheias por compasso, como o exemplo
nesta pagina, ou sao quatro semicolcheias por tempo, como o exemplo na pagina 64.
" Ivo, entrevista, julho 2007.
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Da mesma forma, as melodias sincopadas do samba enfatizam as palavras
importantes das letras, e o ritmo das frases também pode refletir o ritmo da fala. De acordo
com Nketia:

Os padr@es ritmicos podem ser determinados pelo ritmo da fala e ndo
formados exclusivamente pelas consideragdes musicais. (...) Aonde énfase
verbal é uma caracteristica importante do ritmo da fala, um silabo
enfatizado com forca que ocorre no comeco de um discurso estaria
colocado numa posic¢éo onde ele também levaria uma énfase relativamente
forte na musica (Nketia, 1974, p. 182).”

Alguns dos ritmos dos sambas vém deste ritmo da fala, como no seguinte
exemplo de “Maneiras.” Na performance destas frases, as silabas enfatizadas sao as mesmas

que as na fala (Faixa 11 do CD):

£ u
[ # &3 I S I I - II
e i . —p— " _— H
|\'84)/ i S R —— N — 7 N S - i |
Eu es-tou des-con-tra-i-do Nio que eu ti-ves-se be-bi-do

Enquanto outras frases sdo elaboradas para enfatizar palavras importantes, como

este exemplo do refrdo de “Te amo™:

0 4
P A IV Y ) —— ) I
fon—1—— s i ! e/ —m—
5 B S 7 — — = i S~ T
. . i @ f ——
S6 que - ro te di-zer—  pre-ci - so de vo-cé Te a - mo

N&o se consegue fazer uma lista completa dos ritmos da linguagem na lingua
portuguesa, portanto o importante € reconhecer que as sincopes venham do ritmo da

linguagem, influenciados pela musica.

" The rhythmic patterns may be determined by speech rhythm and not shaped entirely by purely
musical considerations. Where word stress is an important feature of speech rhythm, a strongly stressed syllable
occurring at the beginning of an utterance would be placed in a position where it would also carry a relatively
strong stress in the music.
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O seguinte trecho da musica “Maneiras” captura a esséncia dos ritmos do samba
urbano do Grupo da Baixa de Quintas com todos o0s seus integrantes. Este exemplo
demonstra os padrdes ritmicos dos instrumentos e vocais, a0 mesmo tempo mostrando a
troca que acontece entre 0s instrumentos e as vozes, a qual incentiva algumas excecfes aos

padroes.”
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7 Este trecho néo demonstra o que é regular para o viol4o de sete cordas. A maioria do tempo ele
toca contracantos em escalas como o exemplo da parte dele na pagina 55. Os instrumentos sdo vozes (V),
cavaquinho (C), banjo (B), violdo de sete cordas (\V7), pandeiro (P), reco-reco (R), tantan (T) e marcacdo (M).
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No segundo e no quarto compasso, observa-se que 0s instrumentos de percussao
fazem uma batida juntos com o violdo de sete cordas para complementar as vozes que
cantam no primeiro e no terceiro compasso. Apenas o cavaquinho e o banjo continuam nos

seus padrdes no segundo e no quarto compasso.

4.2.2 A harmonia e a melodia

A melodia das vozes, os acordes do cavaquinho e do banjo e os contracantos do
violdo de sete cordas formam a harmonia dos sambas do grupo. As melodias ja séo
conhecidas pela cultura popular. Os contracantos do violdo de sete cordas sdo improvisados
em cima da base dos acordes do cavaquinho e banjo, os quais determinam a sequéncia
harmonica. Estas sequiéncias dos sambas da musica popular brasileira consistem de entre
cinco a dez acordes por verso, repetidos em todos o0s versos, exceto talvez o refrdo e a
passagem.

Enquanto cada musica tem uma sequéncia propria, 0 Grupo da Baixa de Quintas
junta masicas que eles tocam no mesmo tom, o preferido sendo ré maior, grande parte do
repertério se encontra neste tom. Cabe mencionar aqui que todos os tons sdo aqueles dados
pelas cifras que eles encontram, os tons que foram sempre utilizados para uma mausica
especifica, e ré e dd sdo os tons da maioria dos sambas em tom maior deste estilo. Embora
seja provavel que sejam 0s tons da maioria dos sambas porque tém poucos acidentes e é mais
facil para a extensdo da voz dos cantores, apenas 0s compositores ou talvez os artistas que
gravam estes CDs podem informar o porqué. Os sambas no CD em ré maior sao “Te amo,”
“Pura emogdo,” “Seja mais voce,” e “O penetra.” Os primeiros trés sdo um atrds do outro

sem intervalo, 0 que acontece muito nos encontros quando as masicas sS40 no mesmo tom.
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Dos quatro, “O penetra” tem a seqliéncia mais simples dos versos por acompanhar letras e
rimas que passam muito rapido: V7 — 1 —vi—ii —V — |. Os acordes mudam apenas uma vez
por frase. As outras trés musicas tém sequéncias harmonicas parecidas, o mais elaborado
sendo o da musica “Pura emog¢ao.” Basicamente, a seqiiéncia das trés musicas seria [ — IV —
V7 —-v—-VI6 —ii®—vii®7 — N7 —vi—1i7 - V7 —I.

A musica “Vacildo” também tem uma seqiiéncia harmonica mais simples, pela

mesma razdo que “O penetra” — as letras e rimas passam t&o rapido e a harmonia da musica

neste momento é apenas de acompanhamento. Segue um trecho desta musica,’® em d6
maior:
v iv
“Deu lavagem ao macaco, banana pro porco, 0sso pro gato
I
Sardinha ao cachorro, cachaca pro pato
VI7
Entrou no chuveiro de terno e sapato, ndo queria papo
17
Foi |4 no pordo, pegou treisoitdo
V7
Deu tiro na mao do proprio irmao
I v 17
Que quis lhe segurar, eu consegui lhe desarmar”
Esta progressdo harmonica (IV —iv — 1 - VI7 — 17— V7 — | — v — I7) repete outra

vez com outros textos e rimas, e estes poucos acordes acabam sendo a harmonia em grande

parte desta masica.

"® Faixa 7 do CD, compassos 51-66. Acontece as 0:58 da faixa.
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Embora a maioria das musicas sejam em tonalidade maior, também ha algumas
em tonalidade menor. A metade das mdsicas em tons menores quase sempre muda para uma
harmonia maior antes do final da musica, por exemplo a musica “Retrato cantado de um
amor” (Faixa 12 do CD). A primeira parte em f4 menor comega com a seqiiéncia i — iV7 —
V7 -1 —-V7—i-iv7 - V7 - 17, e de acordo com as letras que mudam de dificuldades
(negativo e em tom menor) para vantagens (positivo e em tom maior), termina com ivé — V7
— I =bVI7 — VI -iv6 — V7 — | em f& maior. As outras madsicas em tom menor permanecem
no seu tom, como “Responde” e “Maneiras,” os quais também sdo ligados as letras; a
harmonia ndo muda para 0 maior porque as letras ndo mudam para um sentimento alegre.

A seqiiéncia harménica ndo ¢é importante apenas huma musica individual, porém
faz parte das transicfes de uma mdsica para outra. As musicas “Te amo,” “Pura emog¢ao” e
“Seja mais vocé” (Faixas 2-4 do CD) sdo todos em ré maior com seqliencias harmoénicas
muito parecidas, e portanto, as musicas quase sempre sao cantadas em seqiiéncia sem

XA

intervalo. “Responde” e “Vacilao” (Faixas 6 e 7) também sdo ligados por terem a mesma
tonica do; “Responde,” em d6 menor, muda a harmonia sem intervalo para dé maior,
“Vacilao.”

As harmonias dos sambas sempre terminam com a ténica, 0 que é comum na
musica popular para dar o sentido que a musica chegou ao seu destino, a concluséo de sua
cadencia harmonica. As melodias também terminam sempre na tonica, porém nem sempre

na palavra final do verso; muitas vezes a primeira ou segunda palavra de um verso € quando

acontece a mudanca da dominante para a tonica, como no seguinte exemplo de “Te amo”:

f4 T — T |
}_K_”‘H—'—l_j i f [ - I — I 1 — [ i |
[T —— " D m—— i " C— E— ] -—
3 NS o — o - —_— . j o
- - - mo Te a - - mo Eu sel
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Neste trecho a harmonia s6 muda para a ténica no ultimo tempo do dltimo
compasso, enquanto o final do refrdo ¢ “te amo,” cantado todo na dominante. Porém, esta
musica tem o sentido de final quando chegar a tonica, que ja é parte do préximo verso; a
musica nunca para apés o “te amo.” Este exemplo representa varias musicas com esta espera
de resolucdo para a ténica no repertorio do grupo.

As melodias das musicas sempre ficam dentro do limite de uma oitava, com um
ambito principal de uma quinta. No trecho acima, € uma sexta entre a nota mais aguda e a
mais grave, porém estes quatro compassos mostram o ambito desta musica porque ndo ha
nota mais aguda nem mais grave das notas acima nela.

Ainda dentro deste ambito também ha intervalos pequenos de varios trechos que
podem ser apenas de uma segunda ou terca, como no exemplo seguinte da musica

“Maneiras”:

f)
| A Y ] T - I I - II
I e S S S S R S S i R S’ A— S B S S S S i i |
[ \t;)} i S R —— N — 7 N S - i |
Eu es-tou des-con-tra-i-do Nio que eu ti-ves-se be-bi-do

Os saltos de intervalo desses sambas e pagodes sdo normalmente pequenos por
serem cantados pelos musicos e membros da platéia, entdo ndo pedem notas fora do ambito
vocal de uma pessoa sem experiéncia de canto. Este fato demonstra que a parte vocal da

musica é composta ndo apenas para os profissionais, mas também para a platéia.
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4.3 O samba urbano do grupo

Os trechos da musica “Te amo” mostram um exemplo completo do samba do

grupo, embora seja apenas oito compassos da msica,’’ com seus padrdes e variagdes:’®
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" Faixa 2 do CD, compassos 57-64. Acontece as 1:18 da faixa. Os oito compassos estéo divido
em quatro compassos na p. 74 e mais quatro na p. 75.

® Os instrumentos sdo vozes (V), cavaquinho (C), banjo (B), violdo de sete cordas (V7),
pandeiro (P), reco-reco (R), tantan (T) e marcagéo (M).
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A melodia vocal é complementada por um contracanto de escalas no violdo de
sete cordas, acordes batidos no cavaquinho e banjo, e pelos ritmos nos instrumentos de
percussdo. Os ritmos dos instrumentos de cordas também sdo sincopados e acentuam partes
importantes das letras ou dos intervalos de percussdo. Este trecho é um bom exemplo das
mausicas, pois 0s outros sambas do repertério do Grupo da Baixa de Quintas tomam uma

forma parecida com o exemplo acima.
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Capitulo 5

Conclusao

O samba urbano do Grupo da Baixa de Quintas € Unico, pois € construido a partir
do contexto histérico e social, dos integrantes e suas experiéncias, do repertorio, e das
caracteristicas musicais. Embora o grupo seja novo, seus masicos sdo sambistas com
experiéncia no estilo e conseguiram construir um samba urbano do jeito que queriam em um
contexto informal com repertério da musica popular brasileira.

Na busca de uma descri¢do do samba urbano, observa-se que ndo ha apenas um
tipo de samba urbano, que ele varia de acordo com o espaco fisico e com o grupo. O Grupo
da Baixa de Quintas é apenas um exemplo de uma manifestacdo da cultura soteropolitana.
Este grupo é destacado pela jungdo do seu repertorio, sua estrutura informal e espontanea e
sua intimidade com a comunidade.

O local e os participantes sdao uma parte importante no contexto deste samba — a
rua, a comunidade, e a poesia das letras relata este fato, ao mesmo tempo contando historias

de amor e realidades brasileiras. Esta pesquisa mostrou como todos os elementos — contexto



histérico, comunidade, local, pessoas, musica, aprendizagem e letras — juntam-se para criar e
manter uma manifestacdo da cultura baiana.

Embora a composicdo do Grupo da Baixa de Quintas mude semanalmente, 0s
integrantes e seus instrumentos formam uma roda de samba fixa na comunidade. Esta
estrutura flexivel porém fixa destaca este grupo. Pelas transcricdes e pelo repertorio da
mausica popular brasileira, o grupo pode parecer repetitivo e sem inovacdes, porém com a
mudanca de composicdo de integrantes, com a criacdo de novos instrumentos e com novos
participantes inclusive da platéia, o0 samba urbano da Baixa de Quintas € Unico e produz uma

sonoridade original.

Foto 6. O samba urbano do Grupo da Baixa de Quintas. (Jun/07)
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Quando eu penso no samba da Baixa de Quintas, em vez de me concentrar nos
ritmos individuais dos instrumentos ou em um repertorio da masica popular brasileira, eu
lembro das pessoas e de suas experiéncias antigas e atuais, da constante transferéncia de
instrumentos nos encontros, do clima espontaneo e da estrutura informal e alegre, e,
portanto, esta unido de varios elementos sociais e musicais destaca 0 Grupo da Baixa de
Quintas.

Esta pesquisa espera contribuir para o estudo do samba urbano em Salvador, pois
a maioria das fontes e informacGes disponiveis sobre o samba séo relacionados ao samba
carioca (cf. Alencar, Barbosa, Moura, Sandroni, Vianna, entre outros) incluindo o das
escolas de samba do Rio de Janeiro e, em comparacdo, existem poucas pesquisas sobre
samba na Bahia, alias, no Nordeste. O samba urbano tem sido pouco explorado no mundo
académico, mesmo que tenha mais manifestacdes desse tipo do que performances dos grupos
de samba famosos. Esta dissertacdo também pode contribuir para a historiografia da mdsica
na Bahia, trazendo, entre outros, informagdes sobre o contexto cultural dessa manifestacéo
em Salvador, este fazer musical e seus integrantes, a criacdo e performance musical e seu
conteildo musical.

O samba, 0 estilo nacional, com todas as suas vertentes, € uma parte importante
da cultura brasileira e, especificamente, baiana. Este trabalho é apenas um olhar, uma
reflexdo de um tempo, de um grupo, de um estilo, mostrando que o samba se transforma,

assume novos papéis e estilos, e assim se mantém na cultura baiana.
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Lista de musicas e faixas do CD

Quem € vocé?

Te amo

Pura emocao

Seja mais vocé

Fora de ocasido

Responde

Vacildo (gravacdo usada nesta pesquisa)
Sorriso aberto

Viola em bandoleira

Exemplo de discussdes entre as musicas
Maneiras (gravacdo usada nesta pesquisa)
Retrado cantado de um amor

Maneiras

Velocidade da luz

Vacilao

Malandro também chora

O penetra
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2 Letras das musicas

“Quem é voce?”
Composi¢do: Zé Roberto e Adauto Magalha

Quem é vocé
Com esse amor quem teve raiz
Sem perceber
Me enfeiticou, fez comigo o que quis
Dominou meu pensamento,
E agora ndo sei o que fago
Essa paix&o me devora
E la vou eu
Enfeiticado na minha razdo
Te conhecer bateu tdo forte no meu coragéo
Chegou e despertou meus sentimentos
Me trouxe bons momentos e a paz
Hoje é impossivel te esquecer dentro de mim
Mas eu confesso mesmo assim
Quem ama tem que dar valor
Se no teu corpo morro de prazer, que prazer
Foi demais pra mim, e assim
Quando provei dos teus beijos, vou confessar
Fui ao céu, vi as estrelas, a luz do luar
Quem é vocé, me diz?
Que veio me fazer feliz
Es a luz do meu olhar paixao

“Te amo”
Composicédo: Délcio Luiz / P. Carvalho / Geralddo

Eu sei
Que eu te amo demais, amor
E verdade, eu ndo sei mentir
Ta na cara e no coragéo
Ta no beijo e no teu calor
Hoje eu ando feliz demais
Vou sorrindo, vivendo em paz
Meu amor, meu amor
Talvez
Amanha quando o sol brilhar
Eu consiga te prometer
Todo dia te acordar
Toda noite amar vocé
E pra sempre viver em paz
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Te fazer bem feliz demais
Meu amor, meu amor
Eu sei
E amor e n&o é paixdo, meu bem
Ta no fundo do coracéo
S6 quero te dizer
Preciso de vocé
Te amo, te amo

“Pura emoc¢iao”
Composicéo: Geralddo

E frio sem vocé, meu amor
Aqui sozinho sem teu calor
N&o da pra imaginar
Dormir e acordar
Sem vocé, sem te ver
Eu hoje preparei o jantar
Um vinho a meia luz pra brindar
Um ano de amor
Completo de prazer
Junto com vocé
E demais esse nosso amor
E lindo é verdadeiro, é pura emo¢&o
Paix&ao de corpo e alma que invade, arde
Ta no coracao
Demais, demais
E demais esse nosso amor
E lindo é verdadeiro, é pura emo¢&o
Paix&ao de corpo e alma que invade, arde
Ta no coracao
Demais, demais

“Seja mais voceé”
Composicéo: Délcio Luiz / Acyr Marques / Geraldédo

Se 0 seu amor fosse maior
Melhor seria o teu viver e esquecer 0 amor menor
Seria facil pra vocé
E aquela dor que hoje ainda te alucina
E faz temer a vida
Se alguém viesse perguntar
Vocé iria responder, ela ja foi esquecida
No teu coragdo habitaria a paz
E a tua paixdo sempre querendo mais
Quando se é feliz
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A gente s6 pensa em amar
E o teu desejo quem diz
Que o teu grande amor ainda pode aumentar

Entdo se fechar pra qué?
Seja mais vocé
Peco, por favor
Solte o teu amor
Pra sorrir depois

E pra ser sincero, tudo que mais quero

E enfim nos dois

“Fora de ocasiao”
Composigédo: Arlindo Cruz / Marquinho PQD / Jorge Carioca

Acho que a saudade ja te encontrou
Te disse como estou, mas deixa como esta
Quando a solidao desperta o desamor
Se quer falar de amor, nao da, (6 mas eu acho)
Depois do temporal o sol que vai brilhar
Pode ndo apagar o que aconteceu
Tanta escuriddo pode tornar em véo
A luz que acendeu fora de ocasido
Teu navio quis abandonar meu cais
N&o adianta mais, correr atras assim
Pois 0 nosso amor ja chegou ao fim
E n&o venha procurar por mim, diz outra vez

“Responde”
Composicgéo: Arlindo Cruz - Acyr Marques

Se me quer de verdade
Té&o longe minha felicidade
Se esconde nos caminhos sem rumo da indecisao
Por onde andaréo as batidas do seu coracdo?
Nas ondas do céu, Nas nuvens do mar
No amargo do mel, No fel do luar
Num falso prazer, Num triste sorrir
Num ser ou ndo ser, Num ir ou no ir
Num sonho real, Num beijo imortal
Meu bem, bem ou mal, E melhor decidir
Parar de fugir, Na hora de amar
Deixando de fingir gostar, gozar
Deixa eu te amar, diz sim
Vou me entregar, ndo zombe
Pra que o desamor nédo ronde
Quando eu perguntar responde
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“Vacilao”
Composicdo: Zé Roberto

Aquilo que era mulher
Pra ndo te acordar cedo, saia da cama na ponta do pé
S6 te chamava tarde, sabia teu gosto, na bandeja café
Chocolate, biscoito, salada de fruta...suco de mamao
No almoco era filé mignon
Com arroz a la grega, batata corada, um vinho do bom
No jantar era a mesma fartura do almogo
E ainda tinha opcéo
E, mais deu mole, ela dispensou vocé
...Chegou em casa outra vez doidédo
...Brigou com a preta sem razéo
...Quis comer arroz doce com quiabo
...Botou sal na batida de liméo
Deu lavagem ao macaco, banana pro porco, 0sso pro gato
Sardinha ao cachorro, cachaca pro pato
Entrou no chuveiro de terno e sapato, ndo queria papo
Foi I& no pordo, pegou treisoitdo
Deu tiro na mao do proprio irméo
Que quis Ihe segurar, eu consegui lhe desarmar
Foi pra rua de novo, entrou no velério pulando a janela
Xingou o defunto, apagou a vela
Cantou a vitva mulher de favela, deu um beijo nela
O bicho pegou a policia chegou
Um coro levou em cana entrou
E ela ndo te quer mais, bem feito

“Sorriso aberto”
Composicdo: Guara
E
Foi ruim a beca
Mas pensei depressa
Numa solucdo para a depressao
Fui ao violao
Fiz alguns acordes
Mas pela desordem do meu coracéo
Né&o foi mole ndo
Quase que sofri desilusédo
Tristeza foi assim se aproveitando
Pra tentar se aproximar, Ai de mim
Se ndo fosse o pandeiro, 0 ganza e o tamborim
Pra ajudar a marcar (o tamborim)
Logo eu com meu sorriso aberto
O paraiso perto, pra vida melhorar
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Malandro desse tipo
Que balanga mais néo cai
De qualquer jeito vai
Ficar bem mais legal
Pra nivelar
A vida em alto astral

“Viola em bandoleira”
Composigdo: Andnimo

Andei, Andei!
Andei, andei de violdo em bandoleira
Com saudade da ribeira . . . terra do meu bem querer
Andei, andei por ai a fora
Nem o toque da viola me fez esquecer vocé
Juro que andei! Mas sera?
Seré ... baianinha linda
Me relembra ainda ... aquele dia de verao
Vocé que ficou encantada com Copacabana
Vem mantendo acesa a chama, incendeia essa paixdo
Mas ndo tem nada nédo
Pra matar essa saudade que me abala o coracdo
Vou pra festa da ribeira com pandeiro e viol&o
Vou tocar a noite inteira pra vocé esta cangao (volta comigo!)
Volta comigo pro Rio, baiana (& baiana!)
Vem pra terra do sambéo ... (vem pra terra do sambé&o)
Vem disputar com a morena serrana
O pagode batido na palma da méo
Volta comigo! (vem, vem, vem!)

“Maneiras”
Composicgéo: Silvio da Silva

Se eu quiser fumar eu fumo, se eu quiser beber eu bebo
Eu pago tudo que eu consumo com o suor do meu emprego
Confusdo eu ndo arrumo, mas também nédo peco arrego
Eu um dia me aprumo, pois tenho fé no meu apego
Eu sé posso ter chamego, com quem me faz cafuné
Como o vampiro e 0 morcego é o homem e a mulher
O meu linguajar € nato, eu ndo estou falando grego
Eu tenho amores e amigos de fato,

Nos lugares onde eu chego
Eu estou descontraido, ndo que eu tivesse bebido
Nem que eu tivesse fumado pra falar de vida alheia
Mas digo sinceramente, na vida, a coisa mais feia
E gente que vive chorando de barriga cheia
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“Retrato cantado de um amor”
Composicédo: Adilson Bispo / Zé Roberto

Veja bem nosso amor é perfeito
Pois até nos defeitos sabemos nos superar.
Lembro sim, maus momentos passamos
Mesmo assim suplantamos por confiar
Toda vez que converso com meu coragédo vejo a luz
Me sinto como um pecador aos pés da cruz a confessar
Que este amor frutifica-se a cada instante em mim
Me dando a certeza constante que ndo vai chegar ao fim
E que o teu calor tem grande fulgor e excita 0 meu corpo
Tem lampejo de inspiracdo que conduz ao espaco seduzindo a razéo
E além do mais me sinto incapaz de viver um desamor
Pra finalizar resumindo essa historia
Este é o retrato cantado que vem ratificar um grande amor

“Velocidade da luz”
Composigéo: Tundy

Eu ja ndo sei mais, Por que vivo a sofrer
Pois eu nada fiz, Para merecer...
Te dei carinho, amor
Em troca ganhei ingratidao
N&o sei porque, mas acho
Que é falta de compreensao
Vocé me tem como réu
O culpado e o ladréo
Por tentar ganhar seu coragéo...
Todo mundo erra!

Todo mundo erra sempre
Todo mundo vai errar
N&o sei porque, meu Deus
Sozinho eu vivo a penar
Na&o tenho nada a pedir
Também néo tenho nada a dar
Por isso é que eu vou me mandar
VVou-me embora agora...
VVou-me embora agora
VVou embora pra outro planeta
Na velocidade da luz
Ou quem sabe de um cometa
Eu vou solitario e fim
Onde a morte me aqueca
Talvez assim de uma vez
Para sempre eu lhe esqueca...
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“Malandro também chora”
Composicgéo: Neguinho da Beija-Flor

Lai4 laia laia laia laia, 6 6; L4 laié laia laia laia
Laia laia laia laia laid, 0 0; La laia laia laia laid malandro!

Malandro vira otario quando ama

Esperneia e reclama quando perde um grande amor

Chora quando ela vai embora...fica triste e se apavora
E de mal com o seu interior
Por mais que ele tenha namoradas
Sempre existe a mais encantada que vai fundo no seu coragéo
E ele ndo consegue dominar a tal paixao
E ela faz com ele o que bem quer, o que bem quer
Né&o existe malandragem pra mulher
Né&o existe malandragem pra mulher laraia

“O penetra”
Composicdo: Zé Roberto

[quem é ele?...]
N&o sei quem convidou
Sei la, ninguém soube
dizer como fez pra entrar
Ja bolado pensei: "Isso ndo vai prestar"
O cara pagava mico
Soprando um apito
Cismou de zoar
O qu'é dele ta guardado
No final da festa o bicho vai pegar
Bebeu demais, Comeu de tudo
Dancou sozinho, Encheu o bolso de salgadinho
Foi pra fila da pipoca
Roubou o pedaco de bolo e o refrigerante
que estava na mao do aniversariante
Fez a crianga chorar
[0 danado bebeu...]
Al, ai, ai
O coro comeu antes mesmo da festa acabar
Al, ai, ai
Teve que sair na marra
Penetra...
Bem feito
Foi expulso
Ralou peito
depois de tanto apanhar
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3 Lista de musicas gravadas e ndo analisadas”

Dona da minha sina
Composicdo: Nelson Rufino / Tido Motorista

Facho de esperanca
Composicdo: Sereno/ Julinho/Moisés Santana

Nosso jeito de amar
Composigédo: Anénimo

Compasso do amor
Composicdo: Helinho do Salgueiro - Mauro Jr. - Xande

Pé do meu samba
Composigéo: Caetano Veloso

Tempero de dona Dada
Composic¢do: Anénimo

Quando essa onda passar
Composigéo: Martinho da Vila

Me leva
Composicdo: Zé Roberto

Verdade
Composicgéo: Nelson Rufino / Carlinhos Santana

Coracao em desalinho
Composigéo: Mauro Diniz-Ratinho

Tendéncia
Composicgéo: Zé Roberto

" Esta lista é apenas algumas musicas do repertério do grupo que foram gravadas porém néo
foram analisadas nesta pesquisa.
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