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RESUMO

A presente pesquisa investiga a relacdo entre a adaptagcdo do patrimonio
arquitetdnico brasileiro a um novo uso museologico e a preservacdo dos valores
culturais desses bens. Séo analisadas 23 intervencdes de implantacdo de museus
com acervo proprio, no territério nacional, em sedes construidas originalmente para
abrigar outros usos e adaptadas ao uso museoldgico a partir da década de 1990, e
protegidas legalmente e individualmente como bem cultural. Os impactos
identificados das adaptacdes na arquitetura preexistente sdo agrupados em
impactos externos, destacando-se situacbes de alteracbes pontuais, ampliacdes
externas e construcdo de anexos; impactos internos, tratando do tamponamento de
vaos, alteracdes na compartimentacdo, alteracbes no tratamento de superficies e
insercdo de novos elementos, assim como da sobreposicdo da expografia a
arquitetura; e os impactos nos fluxos de circulacdo, consistindo ora em alteracdes
pontuais, ora em modificacdes mais expressivas. A andlise de cada impacto é feita a
luz de quatro principios da corrente tedrica do restauro critico-conservativo: a
preservacdo da imagem da obra, a minima intervencdo, a distinguibilidade e a
unidade monumento e ambiente. Como resultado, evidenciam-se sejam o0s impactos
gue mais frequentemente prejudicam a preservacdo dos valores culturais do nosso
patriménio arquitetdnico na adaptacdo a novos usos, sejam estratégias positivas de
conciliagcdo das novas demandas com a preexisténcia. Coloca-se em discussao, por
fim, a aplicacao rigida e literal de principios tedricos ao se conceber uma intervencéo
sobre o patrimdnio arquitetbnico, apontando-se a necessidade de interpretacdo de

tais principios, conforme os condicionantes apresentados em cada situacao.

Palavras-chave: Reuso. Adaptacédo. Patrimonio arquitetdnico. Restauracdo. Museu.



ABSTRACT

This research investigates the relationship between the adaptation of Brazilian
architectural heritage to a new museological use and the preservation of the cultural
values of these assets. Twenty three interventions for the implementation of
museums that have their own collection are analyzed, in the national territory, in
headquarters originally built to house other uses and adapted to museological use
since the 1990s, and legally and individually protected as a cultural asset. The
identified impacts of adaptations to the pre-existing architecture are grouped into
external impacts, highlighting situations of occasional changes, external extensions
and construction of annexes; internal impacts, dealing with the covering of openings,
changes in compartmentalization, changes in surface treatment and insertion of new
elements, as well as the overlapping of architecture with expography; and the
impacts on circulation flows, consisting either of occasional changes, or of more
significant changes. The analysis of each impact is made in the light of four principles
of critical-conservative restoration: the preservation of the image of the work, the
minimum intervention, the distinctiveness and the unity of monument and
environment. As a result, the impacts that most often hinder the preservation of the
cultural values of our architectural heritage in adapting to new uses are highlighted,
as well as positive strategies to reconcile the new demands with the pre-existence.
Finally, the rigid and literal application of theoretical principles is under discussion
when conceiving an intervention on architectural heritage, pointing out the need to

interpret such principles, according to the conditions presented in each situation.

Keywords: Reuse. Adaptation. Architectural heritage. Restoration. Museum.
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1. INTRODUCAO

A implantacdo de novos usos em edificacbes preexistentes é uma pratica
que acompanha o homem ao longo de sua histéria. O reaproveitamento de
estruturas ja construidas, independentemente de tipologia, porte, época de
construcdo ou estilo arquitetbnico, esteve sempre presente nas sociedades
humanas. As motivagbes s&do variadas, podendo ir desde a necessidade de
otimizacdo de recursos construtivos e econdmicos, ao desejo (mais recente) de
preservar o valor cultural que um determinado bem construido tem para uma
comunidade, através da inser¢cdo de um uso que lhe mantenha em funcionamento e,
em Ultima instancia, que lhe proporcione adequada manutencao fisica.

Aescol ha de usos genericamente den
bens arquitetbnicos preexistentes e com destacado valor histérico ou artistico, dada
sua recorréncia, merece uma investigacdo mais aprofundada acerca de suas
motivacbes, e, sobretudo, de seus resultados. Ao longo de nossa experiéncia
profissional, onde tivemos a oportunidade de coordenar equipes multidisciplinares e
elaborar projetos de implantagdo de algumas instituicbes museolégicas?, pudemos
observarque,com certa frequ°nci a, a alternat
e proprietarios no processo de definicho de um novo uso, mesmo que
eventualmente eles ndo tenham de fato a compreensédo do que a implantacédo (e a
manutencdo) de um museu implica. Tem-se a impressdo de que, para 0 Senso
comum, nada mais adequado do que uma edificacdo de valor historico e artistico
para abrigar um museu T e, por outra via, que nada melhor do que um museu para
ocupar uma edificacao de valor histérico e artistico.

Essa visdo esta relacionada a uma compreensdo de museu como sendo

basicamente um espaco para guarda e exposicao de acervo, facil de se adaptar a

1 Sobre a especifica recorréncia da implantacdo de museus e centros culturais em edificacdes
preexistentes no Brasil e no mundo, ver andlise feita por Nivaldo Vieira de Andrade Junior em sua
di sserta-«0 de mestrado, apresent ada e m inkevén@es

Oomi neé

nt it

projetuais contempor ©neas (ANDRADE JUNIORa2006)i mt ni o edi fi c.

2 Dentre os trabalhos desenvolvidos nessa area, destacamos a coordenacao técnica, autoria do
projeto executivo de arquitetura e coautoria do projeto expografico para o Museu Nacional de
Enfermagem Anna Nery (Salvador/BA, 2008-2010); a coordenacdo técnica dos projetos de
arquitetura e complementares e coautoria do projeto basico expografico para o Centro Cultural Solar
Ferrdo (Salvador/BA, 2013-2014); a coautoria do projeto executivo de arquitetura do museu da
Fortaleza de Santa Cruz de Anhatomirim (Governador Celso Ramos/SC, 2018-2019); e a
coordenacdo técnica e coautoria do projeto executivo de arquitetura do Museu do Recdncavo
Wanderley Pinho (Candeias/BA, 2018-2019).
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qualquer estrutura preexistente. Ainda que diversas acdes politicas e museoldgicas
tenham sido implantadas no Brasil nas ultimas décadas, como a criacdo da nova
Politica Nacional de Museus®, do Estatuto de Museus* e do Instituto Brasileiro de
Museus®, a compreensdo da complexidade programatica, da funcédo social, do
necessario dinamismo e do potencial cultural e educativo das instituicdes
museologicas ainda ndo esta suficientemente assimilada na sociedade brasileira,
sendo, por vezes, ignorada por proprietarios, gestores e mesmo projetistas.

Em adicdo, estratégias de revitalizacdo de monumentos e areas historicas
calcadas no turismo cultural ainda encontram eco na atualidade. Desde as ultimas
décadas do século XX, experiéncias nesse sentido deram indicios da insuficiéncia
do turismo cultural, por si s@, para consolida¢céo da revitalizacdo desejada i se ndo a
curto, certamente a médio e longo prazo®. Entretanto, ainda é comum nos
depararmos com decisfes de implantacdo de museus e centros culturais, como
acOes ancora de estratégias econdmicas, politicas e turisticas que almejam a
revitalizagdo de um monumento ou &rea urbana, desconhecendo, ou mesmo
desconsiderando, a necessidade de compatibilidade e de adequacdo do uso

museologico aguela preexisténcia em questao.

8 Capitaneada pelo Ministério da Cultura, a Politica Nacional de Museus foi construida com a
participacdo de mdultiplos atores sociais, entre 2003 e 2007.
4 O Estatuto de Museus foi instituido pela Lei Federal n° 11.904, de 14 de janeiro de 2009, que

finsttui o Estatuto de Museus e d8§8 outras provide®°nciaso
5 O Instituto Brasileiro de Museus (lbram) foi criado pela Lei Federal n°® 11.906, de 20 de janeiro de
20009, que ACria o | nst iitlbuamocriaBiR5a(guattommntas @ videee ciMao)s e u s

cargos efetivos do Plano Especial de Cargos da Cultura, cria Cargos em Comisséo do Grupo-Direcéo

e Assessoramento Superiores - DAS e Funcfes Gratificadas, no &mbito do Poder Executivo Federal,

e d8 outras provid°nciaso. At ® MifisiéBo,da Cutiura. EmMN2819,a ut ar q
com a extingdo do Ministério da Cultura, o Ibram passou a estar vinculado a Secretaria Especial da

Cultura, no recém-criado Ministério da Cidadania. Ainda em 2019, a Secretaria Especial da Cultura foi
oficialmente transferida para o Ministério do Turismo.

5Ver , por exempl o, a ans8lise desenvolvida por Sant¢
nos centros antigos de Salvador, Rio de Janeiro e Sdo Paulo, na década de 1990. Em um
comparativo sobre o papel do turismo emtai s i nterven-»es, el a pontua:

Pelourinho, iniciada em 1992, teve forte intencdo de promocdo governamental, integrando-se, em
seguida, aos planos estaduais de desenvolvimento do turismo. N&o se relacionou, portanto, a
guestbes da cidade, mas a estratégias de desenvolvimento econdmico e de comunicagdo do governo
estadual. No Rio de Janeiro e em S&o Paulo, o papel do centro antigo nas estruturas policéntricas
dessas cidades foi sempre considerado um dado essencial. As intervencdes dos anos 1990
destinaram-se a reforgar esse papel e a tornar esses centros antigos atraentes para novos
investimentos e atividades de alcance metropolitano e municipal. Numa e noutra cidade, a questao do
turismo esteve presente, mas ndo como eixo principal. O estimulo ao desenvolvimento de atividades
culturais e de lazer constituiu um tra¢o importante, mas inseriu-se também na problemética de reforco
dessas areas. Assim, as intervencdes no Rio e em Séo Paulo destinaram-se a fortalecer os centros
antigos como areas estratégicas para o desenvolvimento da economia urbana, por meio do refor¢co de
suas potencialidades e da atra-«o0o de atividades col
avan-adoo6.0 (SANTOANNA, 2017, p. 356)
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A escolha indiscriminada do uso museoldgico como solu¢do na definicdo de
novos usos para bens compreendidos como patrimdnio cultural arquitetdnico pode
concretamente resultar em uma intervengdo que comprometa justamente os valores
culturais do bem que se deseja preservar, no afd de responder as demandas
funcionais que a instituicdo genuinamente apresenta 1T mas que a edificacéo,
mantida em sua integridade espacial e artistica, ndo consegue atender. Pode-se,
inclusive, inviabilizar o sucesso do museu, caso ndo se reunam as condicbes
necessarias para o pleno desenvolvimento das agfes institucionais, minguando
progressivamente o apoio financeiro para manutencdo de suas atividades T e,
consequentemente, voltando o imovel a condicdo de subutilizacdo e deterioracao
fisica.

N&o temos a intencdo de chegar a uma conclusédo generalista e simplista da
pertinéncia ou ndo da implantacdo de museus em edificacbes compreendidas como
um bem cultural. Cada situacao precisara sempre ser avaliada individualmente em
seu contexto, considerando o perfil e o porte do museu, bem como as caracteristicas
da edificacdo. O proprio significado desta para o tema do museu (se € a casa natal
de um personagem importante ou se sediou um evento histérico, por exemplo) é
uma condicdo a ser considerada. Entretanto, € preciso identificar onde estamos
acertando e onde estamos falhando nas adaptaces do nosso patriménio
arquitetbnico para uso como museu, em prol de futuras intervengcbes que né&o
apenas beneficiem o nosso patrimdnio construido, mas também as préprias
instituicbes museologicas.

O objeto de estudo da presente pesquisa €, assim, a relacdo entre a
adaptacdo do patrimbnio arquitetdnico brasileiro ao novo uso museolégico e a
preservacao dos valores culturais desses bens.

O nosso objetivo maior é analisar os impactos das intervencdes de
adaptacdo ao uso museoldgico no patriménio arquitetdnico brasileiro, identificando
agueles mais recorrentes e avaliando se, a luz de determinados principios
conceituais da restauracao, tais impactos séo prejudiciais a preservacao dos valores
culturais do bem, ou estratégias positivas de conciliacdo das novas demandas com a
preexisténcia.

O nosso foco ndo esta, portanto, no resultado global alcancado em cada
intervencao individualmente. Ainda que uma visdo geral da intervencdo possa

demonstrar que a presenca de um impacto negativo ndo necessariamente inviabiliza
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um resultado geral positivo de uma adaptacdo, ou, inversamente, que uma
adaptacdo que entendamos ser, de forma geral, prejudicial a preservagdo do
patriménio, possa também apresentar estratégias positivas, nossa intencdo é
evidenciar os impactos mais frequentes das adaptacdes de bens culturais ao uso
museologico, de forma a alertar os profissionais envolvidos em ac¢des similares para
a necessidade de concepcdo de solucbes que evitem recair nas situacdes
identificadas como prejudiciais a preservacao do nosso patrimoénio arquitetdnico.

A metodologia de trabalho adotada partiu de uma revisdo bibliogréfica
acerca da arquitetura de museus e dos principios que norteiam a adaptacdo dos
bens culturais arquitetbnicos para novos usos em geral. Assim, no capitulo 2.
Consideragdes preliminares, faremos um breve panorama histérico da arquitetura de
museus, de modo a identificar os elementos formais e programéticos mais
recorrentes, suas transformacdes ao longo do tempo, e compreender, por fim, as
demandas contemporaneas que se apresentam para 0s espac¢os construidos dessas
instituicbes. Em seguida, a adaptacéo de edificacbes preexistentes para novos usos
sera também vista em perspectiva historica, optando-se por adotar como fio
condutor os principios teoricos difundidos pelos principais autores que se dedicaram
a teoria da restauracdo nos ultimos dois séculos, e ressaltando o referencial tedrico
adotado por nés em nossa analise.

Vale ressaltar que o objetivo desta aproximacdo tedrica ndo é o
aprofundamento de tais temas, mas sim a compreensdo geral dos caminhos
percorridos, dando maiores subsidios para a posterior andlise de adaptacdo das
edificacdes preexistentes para uso como museus.

No capitulo 3. Museus em bens culturais arquitetbnicos no Brasil,
iniciaremos abordando as motivacfes presentes na escolha do uso museolégico na
redefinicdo funcional de edificacBes preexistentes com valor artistico e historico no
Brasil. Em seguida, apresentaremos uma caracterizacdo geral das sedes dos
principais museus brasileiros, demonstrando a importancia da analise do objeto de
estudo em questdo, dada sua recorréncia. Qual a proporcdo de instituicoes
museoldgicas brasileiras implantadas em edificacdes reutilizadas, em relacéo
aquelas em novas sedes? Implantar museus em edificagbes tombadas €& um
movimento recente? Esta limitado a um tema especifico de museu (historico, de arte,
ciéncias)? E caracteristico de uma determinada regi&o do pais, ou esta presente em

todo o territério nacional? Sera que os museus em novas sedes construidas para



26

abriga-los, em teoria com um melhor atendimento ao programa de necessidades
idealizado, tém maior sucesso de publico? Neste capitulo, a metodologia utilizada foi
tanto a revisdo bibliografica (na primeira parte), quanto a andlise de dados
estatisticos oficiais recebidos pela autora em meio digital, apds solicitacao formal ao
Ibram, além de extensa pesquisa em sitios na Internet das instituicdes museologicas
e de Orgaos publicos diversos.

O capitulo seguinte da dissertacdo € dedicado a andlise propriamente dita
dos museus selecionados para estudo: 4. Adaptacdo de bens tombados para uso
como museus no Brasil: resultados para o patriménio arquitetbnico. Nele, a
metodologia de trabalho envolveu pesquisas em sitios na Internet (dos museus, de
orgados publicos, dos projetistas, de jornais etc.), visitas presenciais aos museus,
entrevistas realizadas com funcionarios das instituicdes durante as visitas e 0
estabelecimento de contato via e-mail com a equipe do museu, resultando, em
alguns casos, no recebimento de documentacdo variada acerca da adaptacéo
realizada (memoriais e pecas graficas de projetos arquitetbnicos e complementares,
fotografias histéricas ou de acompanhamento das obras, dentre outros)’.

A andlise esta dividida nos impactos das adaptacdes realizadas observados
no exterior das edificacbes (com alteracdes pontuais, acréscimos externos ou
construcdo de anexos), em seu interior (com alteracdes na arquitetura ou
sobreposicao da expografia a arquitetura preexistente) e nos fluxos de circulacéo
(envolvendo, por exemplo, acessos e estruturas de circulagéo vertical). Os impactos
identificados foram contrapostos a quatro fundamentos selecionados como critérios
de base para esta andlise, alinhados a vertente tedrica contemporanea conhecida
como restauro critico-conservativo: a minima intervencdo, a distinguibilidade, a
preservacdo da imagem figurativa da obra e a unidade do monumento e seu
ambiente. Procurou-se, por fim, identificar se as adaptacdes estudadas se integram
a arquitetura existente sem corromper os valores que Ihes conferem a condi¢do de
patrimoénio, devido, por exemplo, a inadequacao tipoldgica ou dimensional da
edificacdo, ou a supressdao ou modificacdo de caracteristicas arquitetdnicas,
artisticas ou mesmo simbdlicas de destaque.

E preciso ter consciéncia que o resultado final das adaptacées é fruto néo

apenas dos condicionantes de programa, acervo e adaptacfes para 0 uso, mas

7 Para detalhes acerca do material recebido de cada instituicdo, consultar as fichas individuais, no
Apéndice F.
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também das opc¢bes projetuais dos profissionais envolvidos na acdo i as vezes,
inclusive, fortemente influenciados e direcionados pelos gestores e financiadores do
empreendimento. Esse é um aspecto dificil de ser mensurado, ndo apenas pela
subjetividade que Ihe é inerente, mas por ndo ser normalmente suficientemente
documentado para embasar uma pesquisa. Nao nos aprofundaremos em sua
analise, até porgue nos interessa o resultado final independentemente do processo,
mas reconhecemos ser certamente determinante no desenvolvimento de um projeto.

A partir dessas consideracdes, a principal hipétese que se levanta é que
muitas edificacbes compreendidas como um bem cultural arquitetbnico, adaptadas
para 0 uso como museus, foram objeto de alteracdes fisicas que comprometem
negativamente a integridade dos valores culturais que Ihe conferem a condicéo de
patrimonio.

A pesquisa a seguir desenvolvida busca constatar, no cenario brasileiro

atual, a pertinéncia ou néo de tal hipotese.
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2. CONSIDERACOES PRELIMINARES

2.1. A arquitetura de museus

2.1.1. Do colecionismo aos primeiros museus projetados

N&o obstante a pratica do colecionismo esteja presente na Histéria h&
muitos séculos, a construcdo de edificacdes concebidas para funcionar como
museus somente se tornou um tema da arquitetura a partir do século XVIII.

Objetos portadores de um significado especial (de natureza espiritual,
cientifica, artistica ou outra que exceda a natureza utilitaria e econbmica) sdo
colecionados desde os primérdios da humanidade, transmitindo, em geral, uma
imagem de poder e prestigio daquele que os possui i seja, por exemplo, um
governo, uma instituicao religiosa ou um monarca (JIMENEZ-BLANCO, 2014).

A exposicado desses objetos a terceiros assumiu diversas configuragbes ao
longo da Histéria. Na Grécia e na Roma da Antiguidade, pecas eram doadas em
homenagem aos deuses e ficavam expostas para apreciacdo publica nos templos;
obras saqueadas de territérios conquistados, ou ofertadas por outras civilizacées,
eram expostas em espacos e edificios publicos, evidenciando a superioridade de
seu detentor. Na Idade Média, a ascensao da Igreja Catolica na Europa, e a filosofia
pregada de despojamento de bens materiais, fez desta instituicAio uma grande
receptora de doacdes de reis e senhores feudais, formando valiosos acervos como o
Tesouro de Sao Pedro, hoje parte dos Museus do Vaticano (VEIGA, 2013). Soma-se
a tais objetos as reliquias, de especial valor simbdlico, especialmente difundidas
com as Cruzadas. Nessa época, contudo, para além de alguns objetos
eventualmente expostos nas préprias igrejas, 0 acesso a essas colecdes era restrito
a poucos privilegiados, numa experiéncia quase divina (JIMENEZ-BLANCO, 2014).

E a partir do Renascimento que se consolidam os espacos destinados
especificamente a guarda e exposicdo das colecdes i em geral privativos, em
alguns poucos casos abertos a visitacdo para um publico restrito e seleto i, com
uma atencdo consciente a forma de organizacdo desse acervo. Os studioli
renascentistas, nascidos do progressivo acesso das elites italianas a cultura (com
interesse mais especifico na Antiguidade Classica), eram gabinetes de estudo

voltados ao conhecimento erudito. Os gabinetes de curiosidades e camaras de
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maravilhas maneiristas reuniam variados objetos naturais e artificiais, muitos trazidos
das terras recém descobertas na expansao maritima europeia, com a pretensao de
dar um panorama universal da existéncia natural e da produgcdo humana. Colecdes
artisticas de reis e familias abastadas, simbolo de seu poder e riqueza, deram
origem a antecedentes dos museus atuais, como o0 Palazzo Medici (Florenca, séc.
XV) e a Galleria degli Uffizi (Florenca, c. 1582), pratica que ganhou maior impulso
nos séculos XVIl e XVIl.

Esses primeiros espacos expositivos foram implantados em edificagbes
preexistentes, comumente palacios residenciais ou institucionais, parcial ou
integralmente adaptados para receber as cole¢des. Por vezes, ocupavam salas
contiguas no térreo dos palacetes, onde podiam ser visitados sem interferir no
cotidiano dos proprietarios (JIMENEZ-BLANCO, 2014). Vem dessas adaptacbes a

denomina-«o da tipologia #Apal acianabo

denomina-«o de figal er i a0 dopaaerva artistca, drutosda d e

ocupacao dos largos espacos de circulacao dessas edificacdes (as galerias) para tal
finalidade i além de salBes, péatios e até jardins. No caso das colecfes cientificas,
eram usualmente escolhidos espacos mais intimos e fechados, muitas vezes
circulares ou hexagonais (RAGONE, 2018, p. 39).

O século XVIII, alimentado pelo pensamento iluminista e pela expanséo das
ciéncias, bem como pelos efeitos da Revolugcdo Francesa na preservacao do que
hoje entendemos como patrimonio cultural, viu nascer importantes museus, como 0
Museu Britanico (Londres, 1753) e o Museu Central das Artes (Paris, 1793, atual
Museu do Louvre). Os museus, entdo entendidos como espacos de memoria e de
referéncia, producdo e disseminacdo de conhecimento (artistico ou cientifico),
transformaram-se progressivamente de instituicbes de carater privado em
instituicbes abertas ao publico, ainda que rodeada de restricbes e codigos de
conduta para visitagdo, passando cada vez mais a demandar sedes em edificagbes
independentes. Assim, ndo obstante a pratica de adaptacdo de edificacdes
preexistentes para o uso museologico tenha permanecido, € no século XVIII que se
tem registro dos primeiros projetos de edificagcdes concebidas especificamente para
abrigar museus, fortemente inspirados na austeridade da arquitetura Classica.

Em 1742, o critico de arte e colecionador italiano Conde Algarotti projetou
um museu em Dresden, na Alemanha, para abrigar obras do colecionador Augusto

Il (Figura 1). Em 1783, o arquiteto francés Etienne-Louis Boullée desenvolveu, por

par a

e
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sua vez, um projeto conceitual de museu (Figura 2). Apesar de ndo executados, em
comum ambos projetos apresentavam partido de planta térrea quadrada, onde os
espacos expositivos estavam dispostos em salas sequenciadas e intercomunicantes
(assim como nos antigos palacios), em torno de patios internos, além de cupulas em
pontos estratégicos, proporcionando entrada de iluminacdo natural zenital (entdo
tida como a mais adequada para exposicao especialmente de obras de arte). Brefe
destaca a inspiracao arquiteténica no Pantedo de Roma, que, conforme pontua,

[...] estd diretamente ligado a imagem de templo e, portanto, de
portador do sagrado, por isso serd o paradigma da arquitetura de
museus durante todo o século XIX, justamente por este seu carater
essencialmente simbolico. (BREFE, 1998, p. 300)

Nesses dois exemplos, 0os ambientes possuiam muito pouca distingdo
hierarquica entre si, e 0s volumes recebiam o mesmo tratamento em todas as

fachadas, com imponentes poérticos marcando as entradas.

Figura 11 Planta baixa esquematica do Figura 21 Planta baixa do projeto de museu
projeto do Conde Algarotti para um museu em desenvolvido por Etienne-Louis Boullée.
Dresden.
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Fonte: FISCHMANN, 2003, p. 19. Fonte: FISCHMANN, 2003, p. 21.

O Museu Fridericianum (Kassel, Alemanha, 1779), projetado pelo arquiteto
alemdo Simon Louis du Ry, é, possivelmente, o primeiro edificio construido
especificamente para abrigar um museu publico na Europa. O partido adotado difere
dos exemplos anteriores por ndo apresentar uma planta quadrada (mass i m e )n
desenvolvida em dois pavimentos (ao invés de térreo), e com destaque para a
entrada principal em apenas um dos lados, acessada por larga escadaria, mas se
assemelha no emprego das salas sequenciadas e intercomunicantes, bem como do

estilo neoclassico de sua arquitetura (Figura 3).
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Figura 31 Planta baixa do Museu Fridericianum, Kassel.
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Fonte: Museumsgeschichte. Disponivel em: http://www.museumsgeschichte.uni-
kassel.de/bildungsanspruch-der-aufklarung/. Acesso em: 28 out. 2019.

Em 1785, foi elaborado o projeto do Gabinete de Histdria Natural e
Academia de Ciéncias, pelo arquiteto espanhol Juan de Villanueva, obra inaugurada
apenas em 1819, jA como Museu Real de Pinturas (hoje Museu Nacional do Prado,
em Madri). Fruto de uma concepcéo inicial para usos ndo apenas museol6gicos
(diferentemente dos estudos anteriormente citados), este projeto apresentava um
partido em trés segmentos conectados linearmente, distribuido em dois pavimentos
e com trés entradas (cada uma com um tratamento arquiteténico distinto), dando a
possibilidade de acessos independentes. Mantinha, ainda, elementos como porticos
e rotundas, presentes nos estudos anteriores (Figura 4). O projeto de Villanueva,
ainda que ndo concebido para ser exclusivamente um museu, acabou por ser
integralmente convertido para este uso desde sua inauguracdo, proporcionando uma

visitagao linear e sequenciada.


http://www.museumsgeschichte.uni-kassel.de/bildungsanspruch-der-aufklarung/
http://www.museumsgeschichte.uni-kassel.de/bildungsanspruch-der-aufklarung/
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Figura 41 Planta baixa e fachada do projeto do Gabinete de Histdria Natural e Academia de Ciéncias,
atual Museu Nacional do Prado, Madri, na versao concebida por Juan de Villanueva.
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Fonte: Museo del Prado. Disponivel em: https://www.museodelprado.es/museo/ampliacion-jeronimos.
Acesso em: 28 set. 2019.

Ao longo do século XIX, muitos projetos de museus constituiram uma
evolucdo dessas primeiras plantas quadradas e linear. Nao obstante a qualidade
arquitetbnica e artistica que possam ter alcancado, neles sao identificados muitos
elementos ja presentes desde o século XVIIl, como salas de exposicdo
sequenciadas e intercomunicantes, patios, porticos e rotundas, bem como a
iluminacdo natural zenital (ainda que ndo exclusivamente), a pouca distincao
hierarquica entre os espacos e a inspiracdo Classica em elementos das fachadas.

Os arquitetos alemées Leo von Klenze, no projeto da Gliptoteca de Munique
(1816-1830, Figuras 5 e 6), e Karl Friedrich Schinkel, no projeto do Altes Museum
(Berlim, 1822-1823, Figuras 7 e 8), evoluiram a partir das plantas quadradas, mas
trouxeram destaque para a entrada principal dos museus, através da insercdo de

imponentes porticos em apenas um dos lados.

Figura 57 Planta baixa da Gliptoteca de Munique.

Fonte: FISCHMANN, 2003, p. 25.


https://www.museodelprado.es/museo/ampliacion-jeronimos
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Figura 6 1 Fachada principal da Gliptoteca de Munique.

Fonte: Wikipedia. Disponivel em: https://en.wikipedia.org/wiki/Glyptothek#/media/File:Glyptothek
in_M%C3%BCnchen_in_2013.jpg. Acesso em: 20 out. 2019.

Figura 7 1 Planta baixa do Altes Museum, Berlim.

+

Fonte: FISCHMANN, 2003, p. 26.

Figura 8 1 Fachada principal do Altes Museum, Berlim, em 1930.

iy 1

Fonte: Staatliche Museen zu Berlin. Disponivel em: https://www.smb.museum/en/about-
us/history.html. Acesso em: 20 out. 2019.


https://en.wikipedia.org/wiki/Glyptothek#/media/File:Glyptothek_in_M%C3%BCnchen_in_2013.jpg
https://en.wikipedia.org/wiki/Glyptothek#/media/File:Glyptothek_in_M%C3%BCnchen_in_2013.jpg
https://www.smb.museum/en/about-us/history.html
https://www.smb.museum/en/about-us/history.html
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Ja na Alte Pinakothek (Munique, 1823-1836), 0 mesmo Leo von Klenze
adotou o partido linear. Alocou, contudo, a entrada da edificagdo em uma de suas
extremidades, favorecendo o percurso cronologico pelas obras (Figura 9).

Figura 91 Planta baixa dos pavimentos térreo e superior da Alte Pinakothek, Munique.
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Fonte: FISCHMANN, 2003, p. 29.

Do ponto de vista programatico, esses museus eram essencialmente
COmposStos por espacos expositivos, progressivamente incorporando depdsitos,
bibliotecas (para alguns, uma forma de economia, ao juntar ambos 0s usos em uma
mesma edificacdo), e gabinetes de trabalho para os artistas (como no projeto nao
construido de Jean-Nicolas-Luis Durand, de 1802-1805).

2.1.2. Inovacdes na primeira metade do século XX

Em fins do século XIX, a museologia se consolidava como disciplina ao
mesmo tempo em que surgiam diversos museus ao redor do mundo. Na primeira
metade do século XX, houve avancos na institucionalizagdo da &rea (como a criagao
do Escritério Internacional de Museus na Sociedade das Nacgbes, em 1926, e do
Conselho Internacional de Museus, em 1946), e a realizacdo de publicacdes e
encontros internacionais sobre o tema, estabelecendo, inclusive, padrdes desejaveis

para os espacos dos museus:
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Em 1934, aconteceu o Congresso Internacional realizado em Madrid
pela IMO8, estabelecendo padrdes e critérios para a arquitetura e
espacos expositivos apropriados a funcionalidade desejavel da
época (GUIMARAENS, 2012, p. 150). Castilho (2008, p. 258)
enumerou os critérios de um museu ideal estabelecidos no
Congresso de Madrid: salas retangulares; iluminagéo alta por janelas
reguladoras de incidéncia luminosa e de temperatura; circulacéo livre
as salas com uma Unica escada principal ligando os diversos
andares e as demais para servigos. Castilho (2008, p. 258) ainda
abordou que a iluminacéo seria desejavel através de sistema difuso,
visto que a iluminacéo zenital visa a ofuscar a visdo do observador e
cria zonas de sombras. Sobre a implantacdo, o ideal é ter a
equivaléncia de teatros e igrejas, sendo cercados por jardins,
facilitando o acesso e diminuindo o ruido da cidade, e possibilitando
seu crescimento no futuro, entre outras consideragfes. Essas
recomendacdes projetuais também abordavam que a arquitetura de
museus deveria considerar as caracteristicas do lugar, bem como
adotar possibilidades de exposicdes flexiveis e acessiveis.
(RAGONE, 2018, p. 44-45)

Apesar disso, as inovacdes ocorridas na tipologia dos novos museus
projetados na primeira metade do século XX ainda foram, essencialmente, fruto da
arquitetura (através de projetistas e comitentes), mais que fruto da museologia.

A resposta arquitetdbnica ao objeto museu no Movimento Moderno trouxe
algumas contribuicdes conceituais, formais, tecnolédgicas e construtivas inovadoras.
Sobre os projetos de museus deste periodo, Fischmann pontua que:

[...] foi possivel identificar quatro estratégias projetuais basicas, as
quais podem ou ndo combinar-se para estabelecer a tipologia de
cada edificio: duas delas dizem respeito a morfologia exterior e as
outras duas relacionam-se com a organizacao interna dos museus.
As duas primeiras sdo a caixa opaca, cerrada desde o exterior, e 0
espaco diafano, transparente, que por vezes permite vislumbres do
acervo antes mesmo do ingresso no interior do edificio; as outras
duas relacionam-se com 0 museu proposto como planta livre,
resolvido por vezes em grandes vaos, ou através do esquema
tradicional de salas, ou galerias, resolvidas em sequéncia
interligadas ou ndo. (FISCHMANN, 2003, p. 35)

Em 1939, Le Corbusier desenvolveu o projeto conceitual do Museu do
Crescimento llimitado, uma sucessao em espiral de modulos de planta livre no
sistema Dom-ino®, progressivamente adicionados a medida que a instituicdo se
expandisse (Figura 10). A visitacdo do publico se iniciaria pelo centro da edificacao,

apos passar por uma passagem coberta no nivel do solo, e alcancar a rampa de

8 International Museums Office (Escritério Internacional de Museus).

° De forma bastante resumida, o sistema Dom-ino, desenvolvido por Le Corbusier entre 1914 e 1917,
compunha as edificac6es com lajes planas, pilares e fundagfes em concreto armado, pilotis, plantas
e fachadas livres, além de concebé-las com o objetivo de proporcionar economia de meios e
otimizacdo do processo construtivo (PALERMO, 2006).
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acesso ao pavimento superior. Deste ponto central, o visitante percorreria as salas

expositivas sucessivamente, saindo do museu pelo médulo final (Figura 11).

Figura 10 7 Planta baixa do Museu do Crescimento llimitado.
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Fonte: Fundacéo Le Corbusier. Disponivel em: http://www.fondationlecorbusier.fr/corbuweb/
morpheus.aspx?sysld=13&IrisObjectld=6064&sysLanguage=fr-fr&itemPos=129&itemSort
=frfr_sort_string1%20&itemCount=217&sysParentName=&sysParentld=65. Acesso em: 20 out. 2019.

Figura 1117 Maquete do Museu do Crescimento llimitado.

Fonte: Fundacéo Le Corbusier. Disponivel em: http://www.fondationlecorbusier.fr/corbuweb/
morpheus.aspx?sysld=13&IrisObjectld=6064&sysLanguage=fr-fr&itemPos=129&itemSort
=frfr_sort_string1%20&itemCount=217&sysParentName=&sysParentld=65. Acesso em: 20 out. 2019.
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