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RESUMO

7z

O presenteestudo € voltadgara a cultura e seus saberes, mais especificamente sobre a
represatacao cultural dos sanfeiros de Senhor do BonfilmBA. Questionase:quem sap

na atualidadeos protagonistas @mo convivem com as inovagoes inerentes ao contexto dos
fedejos juninos? Assim, terse como objetivaracar o perfil identitariodesses gaitos,
elucidando suadrajetorias frente a inovacfes. Buswacompreender o processo de
constituicdo do sanfoneir@omo ele se torna indispensavel para os festejos juninos em
Senhor do Bonfim, assim como discutir sobre os percursos e transformagiem®cesta

pratica cultural.Sabese queas culturas exercenmum papel no desenvolvim® social das
comunidades, @ém de promover ancorporacdo de vales material, imaterial e simbdlico.
Tracouse, também, a participacdo do Nordeste ctiraosda sanfoa. Nesta dimensdo mais
ampla observouse quendo apena®s artistas sao sujeitos e produtores da cultBara

melhor fundamentar este estudo, foram usados tedricos que desenvolveram temas
relacionados a cultura,isacomo: Hobsbawn (199;/Hall (2000);Burke (2005)Albuquerque

Junior (2011);Canclini (2008), Baktin (2010), dentre outros. A metodologia utilizadde

carater qualitativorelata as atividades que foram desenvolvidas, servindo como ponte para
organizar os dados e possibilitar uma analisgterpretacao destes. Os resultados coletados
foram baseados em depoimentos e se mostraram favoraveis em direcdo ao que se propds &
pesqusa, visando uma valorizacaa dratica cultudados sanfoneiras

Palavras-chave: ldentidade cultural. Sanfoneirosedta junina. Tradigdo.



SOUZA, Leonice Francisca d&epresentacado Cultural dos Sanfoneiros de Senhor do
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ABSTRACT

The present study focused on the culture and knowledge, more specifically on the cultural
representation atcordionist®f Senhor do Bonfim BA. Wonders: who are, at the moment,

the protagonists andow they live with the innovations inherent in context of June Festival?
Thus, the objective of this study was to delineate the profile identitary intensification of these
subjects, elucidating their trajectories forward to innovations. Seeks to undetsgmrocess

of constitution ofaccordionists as it is indispensable for the June Festival in Senhor do
Bonfim, as well as discuss the pathways and changes in this cultural practice. It is known that
the cultures have a role in the social developmenthef communities, in addition to
promoting the incorporation of values material, immaterial and symbolic. Outlined, also, the
participation of the Northeast as the locus of the accordion. In this broader dimension, it was
observed that not only the artistee subject and producers of culture. To better explain this
study, were used theorists who developed themes related to culture, such as: Hobsbawn
(1997; Hall (2000); Burke (2005); Albuguerque Junior (2011); Canclini (2008), Bakhtin
(2010), among other3he methodology of qualitative nature, reports the activities that were
developed, serving as a bridge to organize the data and provide an analysis and interpretation
of these. The results collected were based on statements and if showed favorablehsward t
proposed research, aiming at an appreciation of the cultural practiceavtlionists

Keywords: Cultural identity.Accordionists June Festivallradition.
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1 ABRINDO O FOLE

A pesquisa aqui realizadargiudo interesse em saber mais sobre ogddairos de
Senhor do BonfirBA, um dos elementos constituintes da identidade dstgjbs juninos
desse municipio que edtitalizado no Norte Baiano, Sertaomesti. A cidade integra na

atualidade o rol dos municipios baianos que se destacam erarreatiZestividades

A escolha do tema emergiu através do contexto familiar e peloenvolvimento
como participante dos festejos juninos de Senhor do Bonfim. Como cidadd bonfinense e
participante das festividades juninas desde a infancia, minha fépaljamae, avos e tios)
tem ampla vivéncia no meio rural, de modo que meus irmaos nasceram guando meus pais
ainda moravam naona rural(povoado de Cachoeirinhalocalizado a sete quildmetros da
sede do municipio. O convivio e as relacfes construidemgo de minha vida me fizeram

considerar Cachoerinha como minha terra natal.

Em decorréncia de Senhor do Bonfim fazer parte de um territério historicamente
marcado pelas festas de S&o Jodo, estiveram presentes em minha infancestassasn
todos osseus rituais. fago lembrancas dessas festas, rememoro de forma limpida as noites de
S&o Jodo nas rocas de meus tios, onfflegueirae m PpeRaduma das grandes atragdes.
Outro ritual vividg em casa mesmoinha m&eDona Dudu, sempre fez questao depprar
comidas e licores para servir aos parentes, corepadmigos ou a quem chegass®sasa
casa naquelas noiteA.casa ficava unfientra e sa&i s0; amesa era posta na garagem ou no
quintale nelaos quitutegreparadogela dona da casainda hoje ese costume& mantido.
Dona Dudur ei nvent ou a ,Apbi® g gueiela daz méo tenp ®@nas os
preparativos sdo 0s mesmos: cortar uin@ore pequena, amarrar lmsndes, fixara fogueira
no chacamarrada por cordinhas no momento que chegam aaas netos e outras criancas,
reinemse ao redor da fogueir&la corta as cordasfazendo com que a arvore caia
oportunizando assingue o0s participantes recolham os brindes. Um dos motivos que
contribu2ram para que f o sadoeo gergo deq@ueienadaraqueé r e n
as criancas menores correendesse modo todos podem participar, das criangas menores as

maiores.

'Povoado onde nasceram meus pais e irmaos. Apesar de ter nascido quando meus pais ja estavam morando na
cidade, as relagbes construidas ao longo da minha vida, me fizeram considerar Cachoeirinha como minha terra
natal. Quando me perguntam se onde sopprefo:- sou de Cachoeirinha

2 Arvore colocada no centro de uma fogueira convencional, na §oalendurados brindes corfnatas, doces,e

por vezes, valores em dinheiro.
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Como cresci nesse universo povoado das préaticas dos festejos juninos, as cancdes que
embalavam estas festas eram as do Tooddktino (meu paSeu Dinho, colecionava cada
disco lancado), as musicas de Luiz Gonzaga que se fizeram presentes nos momentos de lazer.
e os sanfoneiros da regido que sempre estavam acompanhados por uma zabumba, um
triangulo e algumas vezes, um pandegmstrumento que meu pai tocava e aprecia tocar ainda
hoje quando tempmrtunidade. Foi em meados de 2@Q@ percebios sanfoneiros como um
elemento fundamental nas festividades juninas, fazendo com que eu me interessasse em sabel
mais sobre esses su@at como seriam suas vidas, trajetérias ou o que faziam quando nao era
més de junho. As sociabilidades vividas nas festas juninas e essas inquietacbes me levaram a
pensar mais sobreles. @ntinuo a ansiar pelo periodo junino, pelo forrd6 contagiante dos

sanfoneiros e pelo espirito que circunda a cidade no més de junho.

Assim, apesquisateve por objetivo tracar um perfil identitario dos sanfoneiros de
Senhor do Bonfim, elucidando suas trajetérias frente as inovagdesntexto dos festejos
juninos e anadiar a relacdo do sanfoneiro com a atual identidade dos festejos juegtos

cidade.

Ao falar de sanfoneiros, toris® imprescindivel, portanto, falar também sobre os
festejos juninos, ja que o sanfoneiro compde tal festividade. Assim sendo, a feitaldés
em Senhor do BonfilBa € uma das mais importantes manifestagdes populares do municipio.
No entanto, pouco se escreveu sobre o que acontece anualmente na cidade, sobre as relacde
sociais nela presentes ou ainda sobre a figura do sanfoneiro comemteldundamental da

festa.

Compreendemos que as relagbes sociais acontecem num constante processo de
negociagao entre as partes interessadas, no c&@odlodo em Senhor do Bonfim, as partes
gue compdem a festa vao desde o poder publico municipakk@asentidades, 0s espacos
fisicos e a populacdo em geral. As festas publicas sdo marcadas por um congregar de rituais e
praticas, as quais se transforararcom o passar dos tempasas que permaneceatraves

das sociabilidades vivida

Considerando qu os sanfoneiros do municipio tém uma relacdo intrinseca com a
festa, buscamos com a pesquisa compreem@edtica cultural e o construto identitadas

sanfoneires de Senhor do Bonfimcomo eles se tornan indispersaves para os festejos
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juninos no munitpio, assim como discutir sobre os percursos e transformacdes ogorrida

nesg praticacultural.

Este estudotentou privilegiar o contexto atual pa@mpreenderas formas de
representacasocialdos sanfoneiros no municipio, enfatizando quem séo, sudg;Ges de
vida e trabalho, bem como as mudancas ocorridas meatiaa cultural, que téh uma
simbologia marcante no cenario festivo local. Por isso,gistres dos depoimentos coletados
com os sanfoneiros ou cooutros personagenslo municipio constitum como elementos
importantes. Eles nos propiciaram a visibilidade e o acesso as informacdes que estavam
presentes apenas na memoria ou na tradicao oral, fazendo com que as pessoas se percebal
em sua pratica cultural comoz&dores de historia e culturajscando na memoria daqueles
que vivenciaram em diferentes épocas a trajetdoria dos festejos juninos na cidade,
evidenciando como e quando os sanfoneiros se tornaram pecas fundamessa contexto.
Como jé citadoanteriormente, sdo raros os trabalhos ao#d®s contendo os registros das
festividades de Sao Jodo no municipio e mais raros ainda quando o foco sado os sanfoneiros do

municipio.

A justificativa para aealizacdada pesquisdoi pautadatambém por apresentar uma
relevancia socialjma vez quessanfoneiros do municipide Senhor do Bonfim estabedet
estreita relagcdo com a cultura local, levasdcem conta que a figura do sanfoneiro e o forré
se constituem como icones identitarios de muitas das cidades nordestinas, das quais Senhor dc
Bonfim é un dos destaques. O estudo da identidade cultural dos sujdije® de estudo da
pesquisa- o0s sanfoeiros bonfinenses apresentse como acdo para um territério
historicamente marcado pelas representagfeisis destes sujeitosobretudo por contrifiu

com um estudo de umanética que foi pouco estudada regido de Senhor do Bonfim.

Em vista do exposto, o fio condutor deste estudo se desenrola a partir de uma ética
etnografica, posto que essa visao epistemoldgica e metodgb@gisaium carater danalise
dos fendbmenos de forma ampla, porquanto os sujeitos ndoadadosartificialmente aos
intentos do pesquisadogntes, sdo a parte significativa e ativa das analises e perfis
delineados. Entretanto, ndo buscamos a neutralidade, pois, cadaguksduéz as marcas de
outros espacos, outros autores de concepgfes ideoldgicas e de culturas, que podem ser

Impressas nos textos.

Sobre essa gtura investigativaGeertz (1978p. 15) assim pondera:
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[...] praticar etnografia ndo é somente estabeleetacdes, selecionar
informantes transcrever textos, levantar genealogias, mapear campos, manter
um diarioo que define é o tipde esforco intelectual que ekpresenta: um

risco elaborado para uma "descricdo densa"

Para embasar o estudo a respeit(s)dadentidadés) dos sanfoneiros da cidade de
Senhor do Bonfim, bem como para definir contornos condizentes com o objeto de estudo
necessario se feama observacdo da cultura junina local, sobre a trajetéria da festa, das
inovacdes ocorridas nos festejosipos e da existéncia de difusores representantes dos

sanfoneiros da cidade em questao.

A pesquisateve um cunho qualitativo, visto que toma abjeto de estudo como
fendmenorefletido nas praticas e vivéncias nas quais se desenvolvem, buscanddogstuda
intentando descreMé e analisdo numa perspectiva de sittionalidade e contextualidade,
nao tendo assim a pretensdo de ser original nem fidedigna, visto que uma pesquisa nao tem
mérito pela pretensa exatiddo de seus resultados, mas pelas reflexdbleraabicas que

pode suscitar.

Na pesquiséduscamos nos apropriar denceitos, analises e problematizactesvas
de vérias obras estudadasimeradeituras foram empreendid&Stuart Hall (200Q)Canclini
(2008);Giddens(2002, entre outrosNes® ulimo, se discute que o sujeito posderno nao
apresenta uma identidade fixa, baseada na esséncia, jA que sua identidade € construida
historicamente e ndo biologicamente. Compreendemos assim, que os sanfoneiros de Senhor
do Bonfim, apresar de apresentareanrativa recorrente com o uso do termo tradicdo, séo
sujeitos de identidade ndo fixa, que apresentam enpsuf@smancesracos, do homem pés
moderno.Neste sentido, utilizaremasconceitode tradigdo cunhado por Hobsbayh997).
Nele as discussbes sobre processo de invencdo das tradicOes desestabiliza a ideia de
autenticidade e raizes contidas nas imagens e nas manifestacdes dedtrsgmistertrazer
a baila o conceito de tradicdo, uma vez que esse conceito se mostra recorrente nas narrativas
dossujeitos que compdem o universopitasente pesquisa. Hobsbawm (1,99.9;14) assim
opina sobre tradi¢cdo inventada:

Por fAtradi - «o0 -Senm eonjunta deapoaticasnnorenameate
reguladas por regras tacitas ou abertamente aceitas; taiapdginatureza

ritual ou simbdlica visam inculcar certos valores e normas de
comportamento através de repeticdo, o que implica, automaticamente; uma
continuidade em relagdo ao passado. Alids, sempre que possivegetenta
estabelecer continuidade com unsgedo historico apropriado. [.[Ppde ser

gue muitas vezes se inventem tradicbes ndo porque os velhos costumes néo
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estejam mais disponiveis nem sejam viaveis, mas porque eles
deliberadamente nédo sao usados, nem adaptados.

Durval Muniz de Albuquerque Jumir (2011) aborda a questdo da invencdo do
Nordesteatravés dadeia de preservaip de uma ideologia dominante e pi®cessos de
hibridacdo De modo que utilizamos tais ideias para problematizar alguns elementos, rituais e
praticas presentes no contexto textejos juninoe€m Senhor do Bonfim, sobretudo que se

refere aos sanfoneiros.

Sobre aquele que é considerado o maior sanfoneiroldiras Luiz Gonzaga,
estudamosSulamita \eira (2000, Dominique Dreyfus (1996)Roniwalter Jatob42009)
Antbnio FranciscoCosta eJosé Nobre de Medeiro2(11) e Bené Fonteles (2010)\través
desses estudos pudesfazer o recorte de alguns momentos marcantes na trajetéria do Rei do
Baidq e recontar sua histéria, entrelacaradosivéncias e influéncias impressas pte Bos

sanfoneiros de Senhor do Bonfim

Considerando os sanfoneiro®nfinenses como sujeitos sociaggie diariamente
convivem com a presenca da cultura, seja sua ou de pudtasase nes diversos campos de
atividades, voltaremos o olhar sobre o teruntiura e seus conceitdSabemos que o termo
cultura é abrangente, que é muito mais do que aquilo que as sociedades determinam como
valores a serem preservados, mas esta diretamente ligada a acdo humana como diz Canclini

(2008), a respeito de cultura e deonidade:

A bibliografia sobre cultura costuma supor que exige um interesse
intrinseco dos setores hegemdénicos em promover a modernidade e um
destino fatidico dos populares que os arraiga as tradicbes. Os
modernizadores extraem dessa oposicdo a moralalsay interesse pelos
avancos, pelas promessas da histéria, justifica sua posicdo hegemdnica,
enquanto o atraso das classes populares as condena a subalternidade. Se a
cultura popular se moderniza, como de fato ocorre, isso € para 0S grupos
hegemonicos umconfirmacdo de que seu tradicionalismo ndo tem saida;
para os defensores das causas popularesdernatra evidéncia da forma

como a dominagédo os impede de ser eles mesmos. (p. 206).

Deduzimos dai que a cultura enquanto processo ou produto demangpamsar
sobre sua continuidagd@reservacdmu renovacaados bens culturais conquistados. Isto
implica que a cultura se constréi em um tempo e em um espaco determinados, que pode ser

independentes das circunstancias em que foi gerada.
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A concepcéo univead da cultura foi sintetizada por Edward Burnett Tylor (1832
1917) que, segundo Cuche (2002, p.39) é considerado o fundador da antropologia britanica.
Ele escreveu a primeira definicdo dbgica da cultura&am 1817, quandmarca o carater de
aprendzado cutural em oposicao a ideia de transmissdo biolégmaando em seu amplo
sentido etnografico [cultura] € este todo complexo que inclui conhecimentos, crencas, arte,
moral, leis, costumes ou qualquer outra capacidade ou hébitos adquiridos pelo homem como
membro de uma sociedadeARAIA, 2009. Todavia, Tylor defendia o principio do
evolucionismo, que acreditava haver uma escala evolutiva de progresso cultural que as
sociedades primitivas deveriam percorrer para chegar ao nivel das sociedades civilizadas.
Contrério a concepc¢ao evolucioniskaanz Boas (1858942) foi um dos pesquisadores que
mais influenciaram o conceito contemporaneo de cultura na antropologia americana. Ele é
apontado como o inventor da etnografiar ter sido o primeiro antropologo a&a pesquisas
com observacado direta das sociedades primitivas. BU34) concluiu que a diferenca
fundamental entre os grupos humanos era de ordem cultural e ndo racial ou determinada pelo

ambiente fisico.

Sendo assimBoas (2004)efendia que, ao estar os costumes particulares de uma
determinada comunidade, o pesquisador deveria buscar explicacdes no contexto cultural e na
reconstrucdo da origem e da historia daquela comunidade. Decorre dessa constatacdo o
reconhecimento da existéncia de culturasplogal, e ndo de uma cultura universalpartir
dai, outras abordagens do conceito de cultura se desenvolveram nas ciéncias sociais e em

diversas areas do pensamento humano

Buscando particularizar mais 0 nosso contexpostoneste estudambservams que
o termo cultura € bem mais que isso. Ela € entendida como toda criacao simbolica, material e
imaterial do ser humano. As culturas tém papel fundamental no desenvolvimento social das
comunidades e também impacta a economia dos municipios. Ela estiste visitantes
interessados no patrimoénio cultural local, injeta renda, cria empregos com 0s bens e servigos

culturais e agrega valor aos produtos locais através da incorporacao de valor simbalico.
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Ainda sobre o conceito de cultura, Burke (198ppnta quedefinir culturaimplica
reportarse a literatura, ao cinema, a musica, as artes, dentre outras criacdes inerentes as
necessidades de expressdo e de criacdo dos atores sociais. Entretanto, a cultura abarce
sentidos bem mais complexos, porquaséo constitui, sobretudo, como manifestacdo do
processo de racionalidade e/ou de inteligéncia, através do qual o homem consegue engendrar
elementos como artes, ciéncias, habitos e/ou costumes, sistemas, leis, religido, crencas,
esportes, mitos, valores ma& éticos, comportamentos, preferéncias, invengdes e inUmeras
formas @ ser, de sentir, pensar e agir, dentro de uma ldgica interna e externa que serve de
parametro para o seu existir como individuo, assim como pertencente a um grupo ou

comunidade.

Lancando esseamplo olhar sobre o termo, Burke (1989, p. 25) pondera que até o

século XVIII

[..] o termo cultura tendia a refege a arte, literatura e musica [.hpje,

contudg seguindo o exemplo dos antropélogos, os historiadores e outros
usam ocuéetmoad muito mai sseagugsd tadme nt e
gue pode ser apreendido em uma dada sociedade, como comer, beber, andar,
falar, silenciar e assim por diante.

Cultura tem a ver com o senso de pertencimerde identidade, afinal upovo se vé
representado ou ndo num dado momento pelas marcas distintivas e peculiares dos simbolos
culturais que marcam a sua existéncia nos diversos espacnsevas correntes que buscam
trazer a baila discussdes acerca do que vem a ser identidadel @litcidam que essa nao
pode ser vista como sendo um conjunto de valores fixos e imutaveis que definem o individuo
e a coletividade da qual ele faz pad& porque @xistir como sujeito e como grupo impde
intercambio modificacéo e esses sédo, sobrem@mrminhos que orientam a formulacéao e a

construcdo das identidades.

As transformacgfes sociais pelas quais passaram annede parecem deixar a
pessoamuitas vezesem segundo plano. A ciéncia e a tecnologia ganharam espaco e 0s
valores e a identidaddo ser humandoram sutilmente reconfiguradossforcando ainda

mais a questéo da identidade cultural.
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As caracteristicas que constituem as festas juninas e outros elementos como as festas
em espacos privados que ocorrem no periodo juresolareceCastro (2012)que tais
modalidades festivas s6 se @agdmampor ocorremem tal periodo, através do uso de alguns
elementos que compmas vestimenta consi deradas fAtrajes jun
chapéu de palha ou decoracdo com bandeirolas paEoc@ indumentaria das pessoas ou do

local da festa.

Partindo para astapas da pesquigaram implementadas eatégias de investigacao
comoentrevistas, estratégias de acbes participativas, ou seja, de interferéncia do pesquisador,
buscando organizanformaces sobre os sanfoneiros, sua arte € Guturss, a partir da
analise de documentos e acervos das mais variadas fontes como livros, revistas, jornais,

cartazesfolders discos, videos, entrevistas e demais fontes de registro.

Dada a grande subjeidade envolta na temética e nos estudos acerca da representacao
cultural dos sujeitos da pesquisa, realizamos a técnica de grupo focal leeamuloconta a
riqgueza de informacBes que a mesma propicia quando o objeto que se deseja abarcar repouse
sobre vsdes e olhares por demais humanistifio.s ent r evi stas com gru
utilizadas em todas as fases de um trabalho de investigacdo. Sao apropriadas para estudos que
buscam entender atitudes, prefer °0083p.4.s, nec

Para a composicédo do grupadb nasentrevista com os anfoneiros de Senhor do
Bonfim foram levados entonta critérios configuradoreso que tange as intengbes da

pesquisa, tais como: a participagcdo na programacao oficial dos festejosvlos pelo
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poder publico municipal. Essa postura se configura na abordagem de escolha da metodologia
para atender nossos objetivos, isto porque nas Ultimas décadas, a ppaiilidiva é a mais
utilizada das pesquisas de grupo fo&da € caracteriada por buscar entender a partir do
contato direto com o0s sujeitos em estudo e sua caracterizacdo. Esclarece duavidas e
inquietacbes, analisa o contexto para melhor concluirrBegundo Lakatos (2007, a

pesquisa qualitativa pretende melhorar a compreansdexperiéncia humana, através do uso

das observacdes empiricas, jA que o comportamento humano se da com eventos concretos,

afim de que os pesquisadores possam pensar mais profundamente sobre a condicdo humana.

Assim, a opcao por esdécnica possibilita um prolongamento das experiéncias,
permitindo que o0s sujeitosgnfoneiroy possam delinear seu contexto, suas vivéncias e
perspectivasdentro da sua realidade especifica. Nesse sengplortamos a Minayo (1992,

p. 1618) que destaceomo caracteristissfundamentais dessa pesquisa o seguinte:

A pesquisa qualitativa, no entanto, tratade uma atividade da ciéncia, que

visa a construcdo da realidade, mas que se preocupa com as ciéncias sociais
em um nivel de realidade que ndo pode ser quantificadajheaialo com o
universo de crencas, valores, significados e outros construto profundos das
relacdes que ndo podem ser reduzidos a operacionalizacéo de variaveis.

Portanto, os pesquisadoresesse casogstdo preocupados com O processo e nao
simplesmente coro resultado e o produto. O mais importante é explicar como as pessoas
compreendem e dirigem suas acdes em determinados cont@tg@seocupacdo nao é
comprovar hip6teses, mas formar abstracdes que se consolidam a partir da observacéo e
analisesios dadod (LUDKE ; ANDRE, 1986 p. 15.

Ainda Ludke e André (1986dest@am que na pesquisa qualitativasocial € visto
como um mundo de significados possiveis de investigacao e a linguagem dos autores sociais e
suas praticas as matérasgmas dessa abordager. o nivel dos significados, motivos,
aspiracoes, atitudes, crencas e valores que se expressa pela linguagem comum na vida

cotidiana, o objetivo da abordagem qualitativa.

Outro ponto que mereceu atencdo especial foi a elebordo roteiro das entrevistas
(Apéndice A. As questbes perpassaram pelos seguintes topicos: interesse pela sanfona,
trajetdria artistica, tipo de instrumento, as festas juninas e seus rituais, inovacdes ocorridas no

contexto das festas juninas e o significado da sanfona para o artista.
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O registroda entrevista com o grupo focafravés do video, a principio, permitiria
transcrever na integra e em sequéncia analisar os depoimentos coletados. Em outra dimenséo.
0 registro eletrénico tem sido ferramenta de uso corriqueiro na atualidesi®ondepois da

crescente difusdo das tecnologias digitais, qnéocme Mello (2005 p. 16):

Curiosamente, comemoramos a maioridade do nosso video brasileiro num
momento em que um discurso corrente parece decretar a morte do video,
superado que teria sigeelas tecnologias digitais e pelas formas virtuais de
difusédo nas redes tematicdas, se considerarmos o video a sincronizagéo

de imagem e som eletrbnicos, sejam eles analdgicos ou digitais, se
entendermos imagem eletrbnica como aquela constituida pdades
elementares discretas (linhas e pontos) que se sucede em alta velocidade na
tela, entdo podemos concluir que hoje quase tudo é video e que, longe de
estar moribunda, essa midia acabou por ocupar um lugar hegeménico entre
0S meios expressivos de notsmpo.

Nessa perspdua ao ouvir 0s sujeitos buscam@astrecruzar suas falas e concepcoes
com 0s pressupostos epistemolégicos que fundamentam a pesquisa, a fundamentacéao tedrica,
a andlise das entrevistas, bem como o dialogo estabelecido entre ogisas® as praticas
juninas locais certamente constituirdo elementos imprescindiveis para elaboracdo de um

corpusque promovera o registro degsaticaculturalno municipiode Senhor do Bonfim.

Os capitulos que precedem a andlise dos enunciados senfezessarios para situar a
nossa investigacao de acordo com as contribuices de ordem tedrica e metodologica e como
forma de contextualizar nosso objeto de pesquisa no espaco das discussdes que tratam de
aspectos centraisfranscrevemos e analisamos to@as entrevistas, do grupo focal e as
realizadas com outros sujeitos que foram julgados importantes para a descricdo da trajetoria
dos sanfoneiros nos festejos juninos bwises. Também fardo parte dadertacdo algumas
imagens,ja que as fotografias tardim tém o poder de registrar e até documentar fatos,
epis di os ou momentos da hi st - r i(RULSSBR/198bemo s €
7), sendo que estas ndo sao tomadas como uma expressao fiel da realidade, principalmente,
porque podem conter signifidos e sentidos ndo explicitédém disso, as imagens podem
ser recortes forjados de uma realidade que se deseja expoeouaréaz No caso especifico
das imagensontidas nesta iBsertacdosugiro aos leitores que as contemplem e busquem

captar a magieenomenoldgica do que podem dizer, embora ndo haja nelas expressao verbal.

A estrutura dgpresenteDissertacdo esta organizada em mais quedgitulos,e a

constituicdo de cada um deles é resultado das pesquisas bibliogedépaslas aulas e do
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contaldo trabalhado em cadaomponente curricular do curso e das entrevistas com 0s
sanfoneiro® outros agentes envolvidos pesquisa.

No capituloTerritorios, sujeitos e identidadedescrevemos a concepcéao de sujeito que
é utilizada para analisar os depoiroen situamos geograficamente e culturalmente o local de
realizac@o da pgsisa, 0 municipio de Senhor do Bonfim e trazemos & baila a discusséo sobre
0 Sdo Joae seus rituaisno sentido de localizar os sanfonei®ssua trajetorias neste
contexto.Convén salientar que a problematizacdo e o enredo da histéria junina bonfinense
serdo abordados no sentido de compreender de que maneira esses personagens dos festejc
juninos locais tém se reconfigurado, a partir das inovagdes ocorridas no contexto de tais
fedividades. Através do registro de elementos das trajetérias desses athstdaremo®
didlogo entre os conceitos tradicdo e-puxlernidade, que convergem nas identidades dos

sanfoneiros bonfinenses.

O capituloseguinte Breve historico da sanfona rdordeste basileiro, destnou-se a
descrever m breve percurso da sanfona reif? notadamente no Nordestemo ela chegqu
comose dissemina e se configuram elemento que contemplaiaersidadecultural/musical
do Brasil Também procuramos refletirts@ a invencéo do Nordeste, percebeinfdaéncias
sobreos sanfoneiros bonfinenses em suas performances. Além disso, reconta a histéria de

Luiz Gonzaga, destacando sua importancia na constituicao identitaria dos sanfoneiros.

Em Sanfoneiros bonfinensegrotagonistas da festanalisamosos depoimentos
coletados através do grupo focal, para evidenciaremesentacaaultural de alguns
sanfoneiros do municipio, buscando relacionar as ks construidas destijeitoscom
a trajebria da festa juninadmfinense,sem, no entanto, esquead abordar as mudancas
ocorridas adongo do tempo e o reflexo dessasreferidgpratica cultural.

Cadareflexdoaqui apresentad® de certa forma, uma tentativa de despertar no leitor
ideiade queos sanfoneirose revelamférteis enquanto objetos de pesquisaje provocar
discussbes soblhares ou prismas diferentdsntretanto,acredtamos que podemos inserir
consideracdes relevantes aeessnario teodrico, contribuindo para promover uma reflexado que
articule as praticasculturas dos sanfoneiros bonfinensea contemporaneidadbem como
no entendimentodestas reflexdesomo mecanismosapazes de viabilizar estratégids

mudancasgjue constuemelementaelevantepara avisibilidade dessa praticalturd.
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2 TERRITORIOS, SUJEITOS E IDENTIDADES

O sertdo é assim como umbuagedo.
Beeem doce, quando é doce

Gilberto Gil

Esta discussédo tem como uma das suas premissas a consideracdo da construgao das
narrativas identitarias como um processo cujo funcionamasgocisgse diretamente com a
utilizacdo dos esteredtiposya territorialidadearacteisticade um grupo socialTendo em
vista sua complexidade,rfom encontrados desafiggra sua construcéo,que segundo Hall
(2003) quaiguer temas relacionados dtava admite sofrer caréncigsstrumentais diante da
complexidade das noc¢Ges acerca da cultura, o que demanda operar numa area de
deslocamento com um olhar disposto a se mover em diferentes perspectivas teoricas e
metodoldgicasAssm, é Util recordar o\aso deHall, que funciona ao mesmo tempo como

uma descricéo justa da tenséo que acompanhou a nossa empreitada:

[...] qualquer pessoa que se envolva seriamente nos estudos culturais como
pratica intelectual deve sentir, na pele, sua transitoriedade, c» e
consegue registrar, 0 pouco que alcangamos mudar ou incentivar a acdo. Se
vocé nédo sente isso como uma tensao no trabalho que produz, é porque a
teoria o deixou em paz (HALL, 2003, p. 200).

Ainda segundo Stuart Hall (200880 é possivel dar conteoricamente, no campo
dos Estudos Culturais, de todas as relagcdes que envolvem a cultura e mesmo a investigacao
das textualidades através das quais a cultura serd percebida, ndo sdo suficientes para tal

finalidade.

Ao debrucar sobre o estudo de determhngpratica cultural, fage necessério
identificar quais concepc¢des de sujeito serdo utilizadas como pilares balizadores no bojo das
discussbes. Tal identificagcdo servira para nutrir as analises dos resultagesqdésa
realizada acerca doargoneiros d Senhor do Bonfim. Com o intuito de situar o leitor sobre

tais concepcgdes, passaremos a discorrer sobre concepgao de sujeito e identidades.

Segundo WilliamsZ011), desde ge o termo cultura passou a ser visualizadiouma
forca produtiva, essencial naropucdo de nos e slasociedadesp estudosobre as
manifestagcfes culturaiem abarcadwma gama de tematicas oriundas da vida cotidiana e

costumes de detminada sociedade. O mesmo autambém se apropriou da nocgao



26

antropologica de cultura como um mod®\dda, como algo comum em toda a sociedade, e
alertou a comunidade académica para a necessidadengeeender o passado partindo da

propria experiéncia.

Para situasobre aconcepcao de sujejtoessa Bsertacdo, reportammos apriori a
Cevasco (2003pr autora revelaos o termo cultura utilizado no plural, no esfor¢o de refazer
0 conceito de culturaadequand® a pdésmodernidade e ao muadia pluralidade cultural.

Tal mudanca justificse no sentido de abarcar uma multiplicidade de elementos reais e

representativos da vida do homem.

Para Hall (200§ ao falar de identidade, nmdem situda numa forma fixa, mas de
v8ri pj$aleguimas vezes cont r a(ila) Sagundosessa atica,noa | r
sujeito € posto como fragmentoma vez que sua identidade € resultado de outras
identifica-»es atrav®s d[e.] étformatlaa & tracstmmmadao m ¢
continuamente em relacdo as formas pelas quais € representado nos sistemiasgo@tara

norteilmo. (p.

Neste sentido, ao falalerepresentacao cultural deasn$onéros de Senhor do Bonfim
utilizamosaqui o conceito de sujeito e identidade elaboraaloHall (2006).Sujeitosestes
que apresentam construcdes identitaria® que pamem ndo fixas. Neste caso,
compreendemos comeaersdo umapratica cultural resultantede inUmeras transformacoées
motivadas pelas geragd que se identificam comargoneiros.Pensar uma identidade para
tais sujeitossignifica pensar em artistas que tém suas crencas, seus mitos, suas histéria

construidaso longo dos anos,deixam asua marca na festa junina lacal

A pratica cultural dosanfoneios de Senhor do Bonfim, carregay suas acepcdes de
sentidg no¢des intrinsecas de peculiaridades dos individuos e de suas comunidades ou grupos
identitarios.Além disso, sobretud@videnciaa necessidade de buscar meios que garantam a
continuidade de suas culturas e formas préprias de expressdo, através de seus meios
simbalicos e de todo um conjunto de semiologias, mesmo considerando que a face cultural de
um povo nado € uniforme, mas sim, uma complexa teia de interfaces diversas. O entrecruzar
dessas teias permite urAnsitoentre os saberes e as praticas exercidas. Assim as identidades

tal como as culturas, sdo passiveis de transformacdes ciclicas.

Ao considear os aspectos daodernidade e a sua relacdo com as cudtinealicionais,
Canclini(2008 p. 219, argumenta:
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[..] mas o que j& ndo se pode dizer é que a tendéncia da modernizagéo é
simplesmente provocar o0 desaparecimento das culturas tradicionais. O
problema néo se reduz, entdo, a conservar e resgatar tradicbes supostamente
inalteradas. Tratae de perguntar como estdo sansformandocomo
interagem com as forcas da modernidade.

Assim, d&ravés do viés até aqui proposto, passaremos a descreversaranatntexto
dos festejos juninos locai® mMunicipio de Senhor do BonfiBA, I6cusda pratica cultural

investigada.

2.1 0S FESTEJOS JUNINOS EM SENHOR DO BONFIM

O municipio de Senhor do Bonfim esta localizado a 380 km da capital do estado
SalvadofBa. Tem uma area territorial de 816,70 km2 onde reside uma populacéo estimada em
72.511 habitantes na sede, em 20Egundo o Censo do Instituto Brasileiro de Geografia e
Estatistica- IBGE®. Atualmente esta cormerca de 74nil habitantes eocupa uma &rea de
817kmz, de acordo com o IBGE, Censo 2010

Situado noTerritério de Identidade Piemonte Norte do Itapicuru, 0 municipio
apresenta um climaemiarido fazendo parte dos municipios que integram o chamado
Poligono da Seca, tendo como principal bioma a gatin

A microrregido de Senhor do Bonfithuma dasireasdo estado brasileiro da Bahia
pertencente a mesorregido Cerittarte Baiano. A cidade esta situada ao Norte do Estado da
Bahia e localizada ao Sul da Serra do Gado Bravo, extensdo da Chapada Diamantina
Cordilheira do Espinhago. Sua altitude, na regido central € de 453 metros acima do nivel do
mar, mas possui locais na extensao do municipioattimde superior a 600 metros, segundo
dados do IBGE.

O municipio tem sua origem relacionada a procurawte e pedras preciosas por
tropeiros, ao apressamento dos indigenas e também a criacdo de gado no sertdo baiano
(MACHADO, 2007). Um dos motivos que favoreceu o desenvolvimento da cidade foi o fato
de estar geograficamente localizada as margens da ragloeviliga os estados da Bahia e
Pernambuco. Essa estrada € considerada uma rota quase obrigatoria para aqueles que
pretendiam se deslocar até a regido do Vale do Rio Sdo Francisco. Contudo Senhor do

Bonfim ndo cresce apenas como rota e penetracdo pdaeaiorjrmas também como ponto de

® Disponivel em: < http://www.ibge.gov.br/cidadesat/painel/painel.php?codmunt@98®cesso em: 8 abr.
2011.
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espaco de povoamento e fixacAdéna de ser entroncamento viario para as regides de
Jacobina e Juazeiro. Sua economia apresentmm forte crescimento nas areas de comércio
e servico segundo o IBGE 2010. No entanto, aida sdo consideraveis os rebanhos de

caprinos, ovinos e gado leiteiro, o que evidencia o forte potencial agropecuario do municipio.

A base econdmica do municipio de Senhor do Bonfim esta dividida entre os setores de
comércio e servicos, que cresceram poairaconsumidores das diversas cidades da regido,
devido a localizacdo geogréfica privilegiada da cidade em relacéo as denmisnitrofes.

Merece destaque as atividades agropastoris, amplamente voltadas para a agricultura familiar e
producao de peques e grandes ruminantes, atividades essas que se relacionam com a cultura

do homem nordestino e seu convivio.

Senhor do Bonfim completou 128 anos de emancipacao politica e esta localizado em
um territério historico e culturalmente marcado pelas festiddguninas, especialmente o
Sao Jodo, sendo esta a festa de maior destaque para o municipio, que desprende esforcos d
diversas areas, principalmente do poder publico, para manter Senhor do Bonfim no rol das
cidades nordestinas que realizam as melhostasguninas do Nordeste. Nesse contexto, fica
evidenciado o entusiasmo do bonfinense em relacdo a eivada forca que a cultura junina exerce
sobre a maioria de seus municipes, conforme se pode observar no texto publicado no site

oficial* da prefeitura do ferido municipio:

O Sao Joao é a maior festa de Senhor do Bonfim, onde se tem uma boa
amostra da cultura local. A comemoracdo do S&o Jodo perpassa as
comemoragfes do Santo Antonio, dia 13 de junho, e do S&o Pedro, dia 29 e
assim todo o més de junho é maepelas festas

Consideradaima festa de muitas décadas, os festejos junmo$enhor do Bonfim
tem se tornado, nos ultimos tempos, destague no cenario na€igoaial Nossa Gentejue
circulou no municipio durante muitas décadas tragdigéiodatac de21/06 a 04/07 de 1982,
emsua nota de abertyra s egui nte frese: nA festa est §
para procurda porque onde vocé anda, para onde wabétudo é alegria, tudo € Sao Joéao.
Aproveitebo. P pedte emansdo gue excstealdesde aquela época um clima

favoravel para a pratica de tais festividades.

“ Disponivel em <http://www.senhordobonfim.ba.gov.br/wpAeesso em: 14 mar.2011.
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A tradicdo de festejar os santas més de junh@dAntdnio, Jodo e Pedra)do € uma
peculiaridade da cidade baiana de Senhor do Bonfim, como também ndo é apenas
camacteristica das cidades do Nordeste, pois outras rdgidsiteiragambém a realizam com
caracteristicas proprias e peculiares. Igualmente, tais festividades tém origem no habito
religioso trazido pelos portugueses na época da colonizacao e incorpotdiimaabrasileira.
Convém ressaltar que desde os primordios da histdria, o homem tem encontrado meios de se
expressar. O que em uma época anterior era culto relacionado as colheitas, posteriormente
alargouse face ao crescim® populacional das socieded Muitos destes cultos deram

origens as festas pdares, como afirma Machado (20Qx 105:

No Brasil tornouse um habito, inicialmente apenas religioso, trazido pelos
portugueses. Com o passar do tempo, foram sendo introduzidos novos
elementos até cgar o que € hoje. A fogueira mesmo é explicada pelos mais
antigos e pelo folclore como repeticdo de uma fogueira feita em frente a casa
de Santa Isabel, mde de S&o Jodo Batista, para avisar a Nossa Senhora que o
seu filho nascera, ja que ela se enconttistincia. Comegou como uma

festa de Igreja, ficando as familias, depois, em frente as casas, diante de uma
fogueira. Tornotse hoje, no Brasil e mesmo nas cidades do Nordeste, uma
festa de largo.

Tornase dificil precisar a origem dos festejos juninos Senhor do Bonfim,
entretanto Almeida 1) a f i r mal..] @ we aspecto cultural tradicional festejar o
periodo junino, por isso os moradores e/ou admiradores locais acabam participando das
comemora-»es de f o(p.hD8) Akm deeadegar os elementod dedaeet ea 0
diversdo publica, as festas tém se apresentado para 0s municipes como um mecanismo de
geracao de emprego e rendacdnércio local visualiza 0 més de junho como um periodo de
forte aguecimento das vendas em praticamente tadestores do comércio. Além disso, as
areas relacionadas aos servicos também apresentam aumento na procura e na contratacéo d

prestadores de servicos. Almeida (2001) complementa:

[...] a propagacgdo se deu de forma rapida, contagiante, tendo umaanserga
tdo privilegiada na cultura que o més de junho é a época mais almejada do
ano pelos habitantes da mesma. Tal situa¢do nos instiga a compreenséo do
processo de difusdo, ajudas também a compreender a veracidade de outro
aspecto predominante nas festaginas, que é o carater rural inicialmente
embebido nas comemoragdes dedicadas a Sao Jodo, e que ja ndo sdo mais
tdo presentes nos dias de h@pe108)
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E importante dizer que o bonfinense tem a festa como referéncia identitaria da cidade,
ndo so no pero do Sao Jodo, mas durante todo o ano. Sob essa perspectiva, Burke (1989, p.
244) registra: fOs homens nas sociedades t1
expectativa da pr - xi mao. | ria mcotigi@ano dacidawide e v i ¢
Senhor do Bonfim, onde grande parte da populacédo vive a expectativa da chegada do més do
festejos juninos e, quando esse finda, renova 0s anseios, na esperanca e que, no proximo

ano, os festejos sejam ainda melhores.

Essa expectativa é reforgado discurso utilizado pelo poder publico para enfatizar o
sentido identitario da festa. Uma evidéncia disso foi a fala do prefeito do municipio, Professor
Paul o Machado, durante o | an-amento oficia

Jodoéoanbodo, amanh« j 8 estaremos trabal hando

O Séo Jodo de Senhor do Bonfim, ao ser considerado um icone identitario para o
municipio, remete ao termo identidade edamecessario trazer & baila algumas ideias sobre
a questdo; jgue o projeto de sociedade moderna tira 0 sujeito da fixidez de seus territérios,
do pertencimento e o desencaixa, tornandadargidade movel (GIDDENS, 20D2Ainda ha
que seconsideraremnesse contexto, os processos de hibridagisa construcdo idgtaria
que perpassa as temporalidades e ndo ha como-lisném um Umo perfil ou traco.
Segundo Hal(2006) seria impossivel falar em identidades que supostamente se apresentam
com tracos fixos como se existisse uesaéncia de uma raca ou etnimawez que a historia

tem revelado com certa eloquéncia a articulagdo de elementos de diferentes épocas.

Nessa perspectiva, a festa junina bonfinense em praticamente todos 0s seus elementos
e rituais, sdo resultado de préticas culturais construidas ats/ésnapos, dageracbes que
dela participam,§ que as festividades sdo elementos presentes nas civilizagbes desde os
primordios da historia. A despeito de considerar as festividades como elemento presente
desde os primordios nas civilizagdespcordamogom Bakhtin (2010): safestividades séo
uma forma primordial das civilizacbes humanas, e estas de alguma maneira sempre
apresentam uma concepc¢do de mundo. De modo que a caracterizacdo e aprovacado de ume

festa estdo intimamente ligadas ao mundo dos ideais.

®> Termo cunhado e propagado por Nestor Garcia Canclini (2008), que diz respeito a processos socioculturais
que articulam as estruturas epmdticas que existem de forma separada, passam a se combinar e geram outras
estruturas ou préticas.
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Ainda nessa légica de pensamento, Bak(2010, p8 ) af i r ma: NnAs f es
sempre uma rela-«0 marcada com 0o tempoo. \
Senhor do Bonfim, podse dizer que é mais uma dessas manifestacfes culturais que a
principio ndo apresenta intencdes ddasénas, com o passar dos tempos, de alguma forma
sofre influéncias, tanto dos processos de hibridagéo cm projeto de modernidadernase
a principal festa do municipio. As mudancgas estdo presentes em todadadrdpetfesta e
ocorreram em diversos elementos e rituais desdeeu formato inicial, passando pela
guantidade de dias festejados, pela programacdo e, inclusive, pela mudanca do local de
realizagdo, entre outras. Talvez as referidas mudangas estejaimneglas com as normas
que sdo varidveis em cada geracdo ou com O imaginario dos sujeitos participantes e
organizadores, que estdo a todo o momento sendo construidos e reformulados a partir das

experiéncias vividas a cada ano.

No tocante a essa questdo, satutares as consideragdes de Canclini (2008, p. 262)

sobre a constituicao de festas populares:

Nasceram como celebragbes comunitarias, mas num ano comecaram a
chegar turistas, logo depois fotografos de jornais, o radio, a televisdo e mais
turistas. Os @anizadores locais montam barracas para a venda de bebidas,
de artesanato que sempre produziramiveniresque inventaram para
aproveitar a visita de tanta gente. Além disso, cobram da midia para permitir
gue fotografem e filmem. Onde reside o poder: m@sos massivos, nos
organizadores das festas, nos vendedores de bebidas, artesanato ou
souvenires nos turistas e espectadores dos meios de comunicagdo que
deixassem de se interessar desmoronariam o processo? Claro que as relacdes
ndo costumam ser igualitas, mas é evidente que o poder e a construcdo do
acontecimento séo resultado de um tecido complexo e descentralizado de
tradicGes reformuladas e intercambios modernos, de multiplos agentes que
se combinam.

Dessa forma, CanclirfR008)sinteiza alguns processos que envolvem a constituicdo
de uma festa ou celebracdo popular, destaca principalmente os meios comerciais que sao
inerentes a sociedade capitalista, que estamos inseridos. Nesse processo de tradicdes
reformuladas a ideia sobre raizegpermeia uma cultura ou manifestacédo cultural tsena
inconsistente. Assim, afirmar que ndo temos raizes, mas sim multireferenciais, nos permite
compreender as tessituras que se combinam para constituirem uma festa, neste caso, a festa d

Sao0 Joao em Shkar do Bonfim.

Questdes dwre os festejos juninos locais foram levantadayetudo porque na

atualidade taisujeitos constituem alguns dos principais elementos dessa festividade.
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2. 2 DE CASA EM CASA A FESTA DE LARGO: A CONSTRUCAO IDENTARIA DO
SAO JDAO BONFINENSE

Ao adentrar no universo historico da festa de Sdo Jodo em SenBumfim-BA,
percebese que um dos principais rituais que se praticavam era a visita de casa em casa pelas
rodas e cantadeiras, em algumas das principais ruabea Barnambuquinho, Bandeira de
Cima, Alberto Torres e Cacheiro Viajantes. Nessas ruas, 0s moradores se preparavam para
receber as pessoas com bebidas e comidas, quitutes, considerados juninos. Entre @&im verso
outro, as rodas se apresentavam, com mlgdtgia, muitas vezesonmeio da rua, com afirma
0 Sr. Hélio Freita§. O tom de acolhimento com o qual eram realizadas as visitas fazia
aumentar, a cada ano, o nimero de participantes dessa préatica. E importante observar que na
atualidade esse ritual de figiar o S&o Joao realizando visitas de casa em casa ainda acontece,

sobretudo nos dias 23 e 24 de junho.

O jornal Nossa Gentalestaca uma matérge Cleomenes Caribé (Quequeu) gee
reporta a pratica no Sado Joao de casa em casa em Senhor da Bejdims um fragmento

do texto que tem como titu® S&o Joao de outrora em Senhor do Bonfim:

Apds as visitas que guase sempre terminavam com apastaoje forro); a
mocada saia em blocos de casa em casa, numa doce e cordial
confraternizagdo para repetir weghaviam feito na primeira e o Unico
inconveniente era que a noite se tornava pequena curta demais; por isso a
madrugad era varada sem dé nem piedd@ARIBE, 2000, pl).

Percebemos com ess®téria um tontle saudosismmo que seaeferea pratica junia
pretérita. Sobreo discursosaudosisteem algunsdepoimentoscoletadossobre os festejos

juninos bonfinensg Tavares (201,2%. 69) argumenta:

O deslocamento e rupturas de sentidos sobre a festa de Séo Jodo em Senhor
do Bonfim, nas anélises dos discwsws depoimentos coletados apontam

por um lado a festa como uma confraternizagédo familiar, por outro apontam
gue estes estdo voltados para sentidos econdmicos e politicos da festa. Esses
novos sentidos s&o sinais de reapropriacdes e usos, utilizadosigatt#os

e gestores.

Reforcamos a ideia de que uma festa ou uma tradicdo se reconfigura através das
geracdes que dela participam, atribuhtices novos sentidos, novos contornos. Sendo assim,
o tom de acolhimento, de trocas e convivéncia, que € desor§do Jodo de casa em casa em

Senhor doBonfim, permitenos pensar sobre as tradigbes, tal como afirma Albuquerque

® Hélio Freitas é escritor e poeta bonfinense, participa da festa de S&o Jo&o no municipio ha mais de 40 anos.
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Juni or (2011, p.16): AAs tradi-»es S«0 sen
determinada ®pocao. At uvaach rmecadaenio ept@orescancamdas » ¢
para todos, mas ainda se encontram abertas em um limite possivel para as mesmas trocas ¢
convivéncia de outrora; entretanto, a entrada €, de certa maneira, credencigagogpor

familiares ou de amizade.

N&o obstanteos festejos juninos em Senhor do Bonfim transforma@nsom o
tenpo, passando désita de casa em casa para a categoria de festa de largo. O marco dessa
transformacéao fana década de 1970, quando o poder publico municipal lancou o Sao Joéo na
Praca Nwa do Congresso. Tito Rocha, reporter e locutor renomado na microrregido, que
trabalhou na gestdo municipal naquela época, esteve envolvido diretamente com a
organizacao dos festejos e desempenhou por alguns anos o cargo de coordenador da festa. Ele
explicoou em depoimentq2012) que um conjunto de situacbes levou a administracdo
municipal da cidade de Senhor do Bonfim a optar, naquela época, pela festa de largo,
destacandse: a influéncia da tradicdo de outras cidades da Bahia e do Nordeste que ja
comemorgam o0s éstejos juninos em suas pra@a® numero de visitas que as familias
bonfinenses recebiam duramtenés de junho, pois muitos jovens que estudavam em Salvador

retornavam a cidade, durante as férias de meio de ano, para visitar suas familias.

A busa por uma festa tradicionalmente construida agrega uma teia de sujeitos
pertencentes a populacdo local com outros que, mesmo sendo naturais do municipio, ja
assimilaram tracos de outras culturas; uma vez que o fato de estudarem ou residirem em
outras cidads tende a lhes imprimir aspectos culturais caracteristicos das populacdes desses

novoslocus o que vem a estabelecer, desse modo, o fenbmeno da hibridacao.

Sobre o formato e organizacdo da festa, Tito Rocha afirma que antigamente era
realizada da segum maneira: a prefeitura convidava os segmentos da sociedade como, por
exemplo, a loja magobnica, as poucas associacfesxigi@m comerciantes e a comissao de

trabalho, que era composta em sua maioria por pessoas do poder publico.

Vejamos na figura queegue o Programa Oficial do Sdo Jodo publicado em 1978,

década que foi marco para a constituicdo dos festejos juninos como festa de largo.
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Figura 1 - Cartaz com o Programa do S&o Jodo de 1978
Fonte:Memorial Senhor do Bonfirh CESC

Antes de continuar a relatar sobre a organizacdo da TéstaRochatece uma critica
ao forrd eletronico e a algumas bandas de forré que passam o ano tocando outresgénero
na época junina, tocam nafaco Gonzag&psendo esse um fator que Tito Rochatpa
como algo que deveria ser observado pela prefeitura, jA que € na verdade ela quem faz a
contratacdo dos artistas. E acresceijae mal faz organizar a festa para agregar o velho e o
novo?®. Tais palavras se complementam no depoimento de IlvomaroGéism entrevista
concedida em junho de 2QlduandoaindaSecretario de Cultura de Senhor do Bonfiin:]
nao vamos abandonar o passado, sobretudo as rodas e as atyoeadasaram o nosso Sao
Jodo A tecnologia é importante e tudo que ha de novagtntto ndo desejamos deixar de
fora dafesta os elementos do passado

A presencados sanfoneiros compersonagens principais da festa ocorrantes
mesmo da constituicdo do S&o Jodo bonfinemseo festa de largo, como afirmou Tito
Rocha. Ao analisaro Programa do Séao Joaor§inense de 1978 percebemos que as atracdes
locais como rodas, quadrilhas e concursos compdem a maioria das praticas anunciadas na
programacao, chamamos atencdo para o dia 18 que apresenta como dibRidqueos
Sanfoneiros. N&o estdo explicitos no cartaz os nomes dos artistas sanfortpieosse

" Centro Educacional Sagrado Coracéo
8 Lugar onde é realizada a festa de S&o0 Jo&o na cidade de Senhor do Bonfim, no Parque da Cidade, que tem, em
sua entrada, a estatua representativa de Luis Gonzaga, o mais famoso sanfoneiro nordestino.
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apresentariam nesta ocasiéimas podemos inferir que erartistas de Senhor do Bonfim e
regido.

Com o depoimento de Tito Rba, percebemos que o Sdo JoamfBiense vai se
constituir cono referéncia identitaria para o municipio justamente no periodo que ocorre a
mudanca da comemoracgdo junina de casa empeaaaa festa de largo. Enean cenaai 0
comeércioassociado a diversdo publica. lraiPraca Nova do Congresstocal da festa at®
ano de 2006. O palanque observado na figura aleaaaoma construcao fixa da praca que
periodo juninos e transf ormdaaTapemad,r aname que f a:

topdnimo dado a Senhor do Bonfim, quandsula origem, ainda como povoado.

Figura 2 - Palco dos Festejos Juninos em Senhor do Bonfi®o8
Foto Monacés

O fato de o Sao Jodo em Bonfim ter se configurado em festa de largo nédo exclui a
pratica soml do S&o Jodo de casa em casagdamse algumas praticas, codb, temos
registros de que es$sarma de festejar &40 Jo4o nas ruas e nas casas ainda é presente na
festa. Reconfigurose, sobretudo, segundo um viés mercadologico, que fez surgir os

chamados blocos de S&o Joao, incorporarsdaos festejos juninos dalade.

Mas foi em 2007, na Administracéo do Prefeito Carlos Alberto Lopes Brasileiro, que o

Arraial da Tapera passa a se chamar Espaco Gonzagdao, e o local de realizacéo da festa sai d
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Praca Nova do Congresso para o Parque da Cidae época da mudangauito se
questionou sobre a necessidade de tal feito, entretanto, apds seis edicfes da festa no novc
espaco, a Prefeitura Municipal garante que a cada ano os elementos da diitduea

culturaltém melhorado significativamente.

Foto: Cinco Mil

Sobre as transformacgdes ocorridas no contexto da festa de Sdo Jodo em Senhor do
Bonfim, sem a itencdo de esgotar tal discussédergebemosjue as transformacdes ocorridas
séo inevitaveis e ao mesmo tempo gemasatisfacdoem parte da populacdo gde modo
recorrente relataainda que de maneira coloquial, sobrperda de identidade nos aspectos
tradicionais culturais que caracterizavaniesta. Nao se trata aqui de desconsideracao aos
avancgos que historicamten marcam as épocatambém deaversdo as incorporacdes e
inovacbes necessarias que naturalmente ocorrem,dmasyncordar com pensamento de

Castro (2012p. 173 quando este expressa que:

A natureza binaria da sociedade atual esta assentada em abgadtzsa
oposicao, anulacao, disputa, disjuncao o par dialético velho/novo se conflita
territorialmente, tanto no plano da materialidade quanto da imaterialidade; é
como se a eclos@o do novo necessariamente significasse o desaparecimento
do antigo, do prexistentd...].

® Espago arquitetado pelo poder publico municipal com dtinte ampliar as capacidades de realizacdo do S&o Jodo em
Senhor do Bonfim.
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Em outras palavragCastro (2012)expressao pensamento de Canclini (2008) no
tocante ao reconhecer que ndo ha necessidade em estabelecer uma légica de possibilidade:

binarias ao analisar as praticas culturais que se apresentam enindetesrsociedades.

Segundo o ponto de vista da antropologia, Kee§l®y4) apud Santaella (200,
p.46), assevera que:

A continuidade de uma cultura se estende do comeco da existéncia humana
até o presente. As culturas se cruzam e recruzam, fuseledivdemse;
elementos sdo adicionados aqui, ou perdidos ali. Uma cultura vista como
um ponto nocontinuumé o resultado de todas as mudangas e vicissitudes
do passado, tendo dentro de si 0 potencial para a mudanca continua.

Como se pode observar, as discussips apresentados trazem certa elucidacdo de
determinadas questbes, dentre elas, indicam elementos para a compreensdo acerca das
transformacdes ocorridas no contexto dos festgjninos em Senhor do Bonfim luz de
pesquisadores das ciéncias sociaisapantam para o fato de que em cultura ndo hé inércia,
tampouco elementos estaticos ou isolados das teias e intercambios ocorridos no convivio
social; mas sim movimentos intensos de incorporacdo e de mudancas nos rituais praticados,

em virtude das transforacdes por que passam as sociedades ao longo do tempo.

A ideia de tradicdo recorrente nas narrativas daqueles que vivenciaram os festejos
juninos bonfinaeses cerca de trinta anos afpaslem estar relacionadas com as mudancas que
foram ocorrendo com as pigas juninas locais no decorrer des anos. Desse modo,
Hobsbawn (1997 argumentaque numa tradicdo inventada testa estabeleceuma
continuidade com um passadin caso das narrativas sobre os festejos juninos em Senhor do

Bonfim, tentase estabelecemma continuidade com um passado histérico vivenciado.

Atualmente a festa adquire novos contornos, mais alicercados pela economia do
turismo, que concentra esforcos para a sua realizacdo, ainda que regidos por processos de
comunicacao de massa ou de wdilidas estratégias mercadoldgicas para elegerem os artistas
e as apresentacOes culturais que fardo parte da programacao oficial. Compreendemos assim,
gue além do viés mercadoldgico, os festejos juninos congregam em seu contexto elementos
politicos relative a gestéo publica dos municipios, as acdes realizadas atraves de elaboracao
da programacéo e dos processos de divulgacéo. A esse reSpértaje Lima(2008, p. 142

143) escreve:
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A pol2tica, assi m, nos it empos da
amplanente o espaco da festa urbana para estabelecer uma comunicacao
com o publico eleitor e transmitir suas mensagens, seja deles se
aproximando, como todo um conjunto de discursos que apontam para a sua
identidade com a festa, reivindicando o seu papel gesjar aproveitando

0 espaco para criticar os opositores, classificaraoomo ante festeiros e

at® Ainimigos do povoo. O espa-o0 da
como palco para o acirramento das disputas politicas e para a construgao de
figuras politcas.

Nesta perspectivas festejos juninos podem reforcar ou desgastar a popularidade de
gestoes publiccs, prefeitos, principalmente, ja gweprogramacdo das festas juninas pode
influenciar no indice de popularidadeAssim, cada prefeito lanca mao, sasmaneira, de
reinventar a festa, utilizando reforma ou melhoramentos dos espacos, investimentos em
atracoes de renome nacional ou local, a depender do posicionamento do gestor frente aos
conceitos de tradicdo e de cultura. Em Bonfim, por exemplo, é cauercada prefeito tente
inovar, promovendo transformacdes nos festejos, ou forjando novas identidades para a festa:
foi assim em 2007, quando o prefeito Carlos Brasileiro mudou o local da festa, e em 2009,
quando o prefeito Paulo Machado inaugurou o espacmbodod, um palco alternativo, para

apresentacao de artistas regionais.

Esse fato provoca uma disputa entre ogrefeitos e atuais, que, inclusive, assume
contornos mercadoldgicos, jA que os patrocinadores também entram na concorréncia. Para
exemplificar o carater mercadolégico dos festejos juninos atuais, citemos a forte concorréncia
entre duas cervejas, que disputam o patrocini@sncidades de Senhor do Bonfim e de
Amargosa, ambas na Bahia: os festejos de Bonfim s&o patrocinados, ha algunglanos, p
Schincariol, e os de Amargosa, pela Skol. Rivais no cenario nacional, que dualizam também
em duas das mais importantes festas juninas do estado da Bahia.

Pode parecer desnecessario enfatizar a importancia da diversidade cultural que as
festividades d S&o Jodo, em suma, congregam. Porquanto o que nos ajuda a compreender a
relevancia e significado dos festejos juninos, sobretudo das festas de Sao Joao para as cidades
gue a realizam, ndo € a questao sobre se a festa realizada é de maior ou meney aestaqu
pretendese evidenciar € que, para a populacdo participante, os fatores motivadores podem
estar relacionados com as trocas de sociabilidade que estas propiciam, e/ou pela ludicidade
que proporcionam, entre outros aspectos. Entretanto, outrocsenéitece ser posto em
relevo, o econdmico. Os alcances positivos que a economia local e regional em seus diversos

setores atinge retroalimentam a difusédo dessa pratica cultural.
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E preciso ressaltar que a festa de S&o Jodo na Bahia é realizada em diferentes
proporcdes por quase todos 0os municipios que cammbestado, sendo o periodo jumi
bastante significativo para o cenario cultural de diagrcidadegCastro (2012) escreve sobre
trés dessas cidades baianas que se configuram com® mp@lrota dos fesbs juninos:
Amargosa, Cruz das Almas e Cachoedanesmo autoreflete sobra a dimensao espetacular
da festa, as formas impositivas e ao mesmo tempo efémeras que forjam o contexto festivo.
Es< historico de festas juninas desenhado em Senhor do Bawiinoye a cidade no sentido

de reconhecéa como referéncia desses festejos.

Passemos a visualizar o Sao Jodo do Municipio de Senhor do Bonfim como cultura
local, para entéo refletir acerca das transformagdes ocorridas no contexto da festa sem deixar
de camsiderar as mudancas pelas quais passaram o0 conceito de cultura e suas tramas e
intercambios com a sociedade. Dito isso, seguem no proximo topico os historicos e as

descricOes de algunseehentos e rituais presentes refesta.

2.3 ALGUNS ELEMENTOS E RITWBIS NO SAO JOAO EM SENHOR DO BONFIM E A
GESTAO DO MUNICIPIO DURANTE A FESTA

Nesse esforco de refletir sobre as tramas que circundam tematicas sobe culturas, ja é
sabido que ndo ha cultura totalmente pura ou inédita. Isso pode ser lido, nas palavras de
Cucle (2002, p.148), quando diz que as culturas populares caractsgzpor ndo serem
Al . . . inteiramente dependentraismifacdo eem purant e i

C r i a st @s culturas sdo fendmenos, por exceléncia, hibridos.

Nesses termg) podemos inferir que as culturas possuem certa dinamicidade que lhe é
impressa pelo aspecto movedico dos sujeitos gueomstroem. Assim, 0s sentidos se
renovam, ja que ha fendbmenos e interacdes que interferem diretamente na reelaboracdo das
estruturasimbolicas e materiais; pois, conforme noggesa Canclini (2008.29), a cultura

esta diretamente relacionada as praticas sociais que Ihe atribuem sentidos:

A producdo de fendmenos que contribuem, mediante a representacdo ou
reelaboracdo simbdlica dasstruturas materiais, para a compreenséo,
reproducdo ou transformacdo do sistema social, ou seja, a cultura diz
respeito a todas as praticas e instituicbes dedicadas a administracao,
renovagao e reestruturagéo do sentido.

Tal definicdo exige, no entantalguns comentarios. A medida que a sociedade passa

por procesos de mudancgas, reelaboraetambém, aspectos inerentes a vida; a exemplo dos
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elementos e rituais presentes na festa de Sdo Joao em Senhor do Bonfim, considerando que a:
estruturas simbolicagiem de maneira decisiva para que cada individuo atribua significado

as formas de representacéo dessa cultura.

Ha registros na biblioteca municipal de Senhor do Bosfiome as quadrilhas juninas,
elemento presente nas festividades, que no ano de dd@f@u o primeiro concurso de
quadrilhas na cidade. O evento contou com a contribuicdo do servi¢o de alto falante Radio D.
Henrique e o apoio do entdo vereador Isidorio Bispo dos Santos, tendo como palco o Cine S&o
José (Unico cinema que 0 municipio ja tevepremiacao ofertada para a quadrilha campea

foi uma taca que media 60 cm, presentexdpresidente da Republic@etulio Vargas.

SegundoAdorno (2002), a industria cultural atua como um poder manipulador da
difusdo e dominagéo de uma cultura de snb&ncia, sendo um processo capaz de orientar 0s
individuos que por estarem em um mundo caotico, subtrai destes a capacidade de-sentrapor

a esse sistema.

Sobre a influéncia da industria cultural nos festejos juninos da cidade de Senhor do
Bonfim, Tito Rocha enfatiza em depoimento que, quando a festa bonfinense entra em
evidéncia no cenério baiano (décadas de 1950 e 1960) sert@mbém midiatizada,
assumindo aspectos difundidos pelos empreendedores culturais da época. Ele relata que, em
um dos anosutante os quais coordenou a festdc@da de 70) articulou, juntoT¥ Bahia,
uma entrevista para divulgacdo dos festejos junitwoseferido municipioDisse que em um
automovel Kombi, ele juntamente com Janio Freitas, miggcoalumbi¥’ e um sanfoneiro
partiram, com destino a capital, mais especificamente a TV Bahia. Ocorridos a divulgacéo e
apresentacdo com as atracdes que levaram, regressaram ao municipio. O depoimento de Tito
Rocha revelaos, portanto, que foi através desse feito que o Sao Joaonde Ban A c ai u
m2 di ao, a bresade nvisitantesn paraha fest, que gerou, de certa forma,
complicagbes, ja que, conforme nos conta o proprio depoente, na ocasido a cidade nao

dispunha de rede hoteleira suficiente para comportar a quantidade daspsdsodas de

19 Grupos de fflanos,assim conhecidosa regido de Senhor do Bonfifpresentarrse tocando instrumentos

de sopro fabricados artesanalmente, utilizando matérias primas como bagolawma ou taboca, sendo que na
atualidade diante da dificuldade de encontrar matéria prima os tocadores utilizam também o cano de PVC para a
fabricacé@o do referido instrumento musical.
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Salvador e de outras cidades da Bahia, chegando ao pontaidena escola, o Colégio
Estadual de Senhor do Bonfim, para improvisar um alojamento e assim abrigar os turistas.

Outro elemento que fez parte do cenario dos festejos juninogmmorSlo Bonfim, a
partir da década de 60, quando o Sdo Jodo ainda era de casa em casa, foram as rodas, qu
eram grupos de pessoas, mulheres em sua maioria, que, ao entoar versos existentes ou de
improviso, animavam os festejos. Vale considerar o momeanta@ue se deu a apari¢ao
dessas rodas, sobretudo no que diz respeito ao papel da mulher na sociedade, sua funcac

social.

Narrado porHélio Freitas, com o olhar de quem participou de muitas festas com
apresentacao de rodas, se reporta a Sinha Cantanteita uma mulher de origem humilde,
entretanto, por demais desinibida e eloquente, seu nome verdadeiro era Maria Batista. As
mulheres cantadeiras de roda de Senhor do Bonfim, certamente ndo idealizaram que seus
versos se transformassem em escritos, cqmaceaem na obrde Almeida (2001, p. 107), a

saber:

A luaclareou

Clareouclareou

A luaclareou

Vai clarear

A lua clarear, clarear vai clarear (bis

Em Senhor do Bonfimas fogueiras sdom dos elementodos festejos juninogue
continuam presentesom poucas modificacdes. Através de pesquisas descobrimos que as
fam2lias que f azi awam @andicatiyoodg terein passddesse cas® @ d
medida que a fogueira queimava o tronco da arvore também queimava até cair, oportunizando

ao publico pdrcipante que retirassem o mais rapido possivel os itens que foram pendurados.
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Por outro lado, aqueles que apenas tinham em frente a suas casas a fogueira simples,
composta por lenha sobreposta umas sobre as outras, pertenciam a uma classe social meno:

favorecida economicamente.

Segundo Helio Freitas, em entrevista, assimve i n2ci o a fAguerra
em que 0S grupos amigos, vizinhos e conhecidos saem pelas ruas na expectativa de participar
da captura dos brindessifogueiras em pé eendemais buscgés eoutro tipo de fogo de
artificio, a chamada espada. Dessa forma, cost@mexplicar a origem do espetaculo da
Aguerra de espadaso, gue atrai e encanta o
principais atrativos turisticosactidade na época do Sao Jodo, pois, geralmente, quem assistiu
pela primeira vez diz n«o mais abrir m« o
promoveu a mudan-a do nome: ens evepzordeisihguw
espadaso, n u messigihifeear tessd tradigdo, @gaga evitar alusdo a violéncia
embutida na palavra guerra e, com isso, tentar minimizar as agressfes (queimaduras) oriundas

das disputas, libertando tal ritual do aspecto pejorativo da palavra guerra.

Segundo Tavares (201L2 prefeitura tem participacdo riguerra de espadas n o
tocante &elimitac® das ruas onde ocorrera o show, também é deslggaldtricidade dessas
areas, numa tentativa de proporcionar uma maior visibilidade da luminosidade que a espada

propicia. Sobrea pratica déiguerrade espadas em Senhor do Bonfim, e
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A Guerra de Espadas inserida no S&o Jodo Bonfinense tem por
caracteristica eminente a possibilidade de se refazer e se reestruturar a cada
ano, reconstruindo elementos e inserindo novas miggifes. Para tanto a

festa se desenvolve em mdltiplas imagens que constituem o foco de
discursos e interesses diversos. (p. 120)

Diferentemente dasodas, que segundo depoimentos, eram pratealizadas por
mulheres, diguerra de espadasparece ter éeita relacdo com o género masculino. Em se
tratando da masculinidade figuerra de espadadle Senhor do BonfimTavares (2012p.

104) afirma:nOs géneros sao lugares sociais que os homens e as mulheres ocupam na
sociedade. Séo representacdes simbolopas ocupamos em determinados momentos e
lugares historicos. Sao papéis sociais de homanslieeres que mudam com o tenmpd
representacdo da masculinidade nessa guerra de espada esta inserida nessa pratica, desde
fabricacdo desses fogos de artificggssando pela apropriagdo das ruas, no sentido de
proteger as casas do fogo, seguindo pela vestimenta ou indumentaria utilizada pelos
guerrilheiros, inclusive as mulheres que participangurra usam os me®s artefatos que

0os homengTAVARES, 2012).

Na atualidade uma polémica envolvdiguerra de gpadaé em Senhor do Bonfim: os
moradores da cidade se dividem entre aqueles que defendem o fim ou a continuidade dessa
praticacultural. Sabemos que o local para a pratica fora estabelecido e, diante @adiasist
por parte da populacdo, ela ainda ocorre em locais ndo autorizados, chegando ao ponto de
sofrer intervengao de decreto judicial e forca policial.

Cabe ainda registrar outro elemento ou ritual da festa que se fez presente no Sao Joao
em Senhor do Bdim: o forré grito. Sobre a origem do forré&itp, Tito Rocha explica que o
mesmo surgiu de um equivoco: em 1980, quando foi inaugurada a R&dio Caraiba, 0s
profissionais desse veiculo de comunicacdo, incluindo o proprio Tito Rocha, tentaram
promover o caraval nos bairros da cidade comumeventot i t ul ado dAgmwmas t o d
issondo deucertei D decep- «o00, afirma Tito Rocha, q
parceiro, o Senhor Jorge Dantas, ouvit:Faz com f orr - 0. A dréegatd s t i

de S&aloao? Ele respondeu ndo. Seraforrdgt o. E f oi 0 sucessoo0.
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Ainda sobre a origem do forrgitp, Tito Rocha explica que o0 mesmo surgiu de um
equivoco: em 1980, quando foi inaugurada a Radio Caraiba, os profissionais desse veiculo de
comunicacao, incluindo o proprio Tito Rocha, tentaram promover o carnaval nos bairros da
cidade comumeveniont i t ul ado f gmasissonialdeu cersi i advead &p - « 0
afirma Tito Rocha que, na época, ao conversar com um parceiro, 0 Seolgw Dantas,
owiuv:-iFaz com forr - 0. AResi st i Jedo?fEk Irespondeue o

ndo. Sera forrérgi t o . E foi 0o sucesso0o0.

A partir do momento que este ritual passou a fazer parte da programacéo oficial da
festa na cidade, os forrésitgs foram realizados nos primeiros 15 dias do més de junho. A
Prefeitura Municipal passou, entdo, a patrocinar o evento, contratando o maior carro de som
da cidade, gue tinha um palco, como se fos
Pi t Uma.espécie de mico dnibus adaptado para carro de som, com um pequeno palco na
parte de cima, lembra a estrutura de mimi trio. Um dos pontosnais relevantes sobre o
forré gito, conta Tito Rocha, era a participacdo dos moradores das ruas, pois, segundo el
era criada uma comissao organizadora de cada rua que fosse patrticipar, sendo que a Radio e ¢
prefeitura apenas promoviam o apoio logistico, e as apresentficGeam a cargo dos
moradores,riclusive a ornamentacdo, que gerava até uma disputa sobreajeatavanais

bemornamentada.

Tito Rocha, em entrevista, também esclarece sobre o que ocasiomow o forré
grito, nesse formato citado anteriormenkde relata que, com o falecimento déniilo
Galvao, dono da radio, o forrditp ocorreu por apesamais um ano. Depois que a familia de
R6mulo Galvao assumiu a direcdo da radio, os novos diretores ndo visualizaram sentido para
continuar com o evento. Fato que nos faz pensar sofue escreveu Larai2009): uma
tradicdo deixa de acontecer quandospas ndo maitazer sentido para as geracoes que dela
participam. Assim, podemos inferir que os herdeiros da Radio Caraiba ndo encontraram

sentidos para dar continuidade com as versdes de Forros Gritos em Senhor do Bonfim.
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Na trajetoria histérica da®stejos juninos em Senhor do Biomf outros significados

foram criados paralementogpresentes na festa, ora transformando os rituais, ora agregando

outros em um processo de constante transformacgmr3en ladohd conflito nas geracdes

gue englobamgssoas que se apropriaram de elementos e rituais da festa, aqueles praticados

em outrora e estiveram presentes até determinado periodo, por outro, ha uma dificuldade por

parte das novas geracdes em atribuir aos rituais e elementos dos festejos 0 mekm@aent

simplesmente preservar uma tradicdo. Tal como afirma Hobsba®@7,(p . 21) A [

medida do possivel a histéria € utilizada como legitimadora das acfes e como cimento da

coes«o0o grupal .o Util i zand porHobsbatwne isementdc a n h a d
a

tradi -«0 junin bonfinense uma Atradi-«o0o in

A ideia de tradicdo inventada aparece de modo recorrente nas narrativas apresentadas
no inicio do capitulo quanto ao fato de que, na atualidade, os festejos juninos ndo séo os
mesmos no queidrespeito aquilo que fora registrado sobre a sua origEportamenos

neste momento Albuquerque Junior (2011, p. 9Q)eopina:

A busca de verdadeiras raizes regionais, no campo da cultura, leva a
necessidade de inventar uma tradi¢cdo. Inventando ¢lesli tentse
estabelecer um equilibrio entra a nova ordem e a anterior;-beigemciliar

a nova territorialidade com antigos territérios socais e existenciais. A
manutencéo de tradi¢cdes € na verdade, sua invengao para novos fins, ou seja,
a garantia dperpetuacao de privilégios e lugares sociais ameacados.

O contexto das festas em homenagem a Sao Jodo, de uma maneira geral, se configura
por um congregar de rituais e elementos. A figura do sanfoneiro cosstitupartir de Luiz
Gonza@ como um dos ementos que compdem essa festa e seus rituais. Os suditos ou
sucessores do Rei do Baido foram povoando os festejos juninos, sobretudo no Nordeste,
territério em que na atualidade ocorrem as maiores fest&Ad Jodo do mundo.Antes,

pois, de focar a dtsissdo nos sanfoneiros de Senhor do Bonfim, passaretistoaer sobre
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a historia da sanfona no Brasil, como ela chega ao pais, através de quais nacionalidades, e de
gque maneira se expande e se configura como elemento gde atdiversidade do brasiiei



a7

3 BREVE HISTORICO DA SANFONA NO NORDESTE BRASILEIRO

A sanfong a cachaca dos nordestinos elfomarrdo doggauchos

Hermeto Pascoal

Neste capituloyamos discutialgumas intersecfes presemescontexto historico da
forma@o e os processos de constituicAo da identidads sanfoneiros bonfinenses
discorrendo sobre a historia da sanfona no Brasil e através de como e de quais nacionalidades
se expande e se configura como elemento que atende a diversidade do brasileaodeApes
sanfona ter adentrado em praticamente todas as regides brasileiras, circunscreveremos nosse
discussdo na regido Nordeste, por sdbaus escolhido para a delimitacdo da pesquisa.
Abordamogambémgsobre a invencao do Nordeste, segundo Albuquehgaer, que reconta
a histéria do Rei do Baido, Luiz Gonzaga, como representante da musica nordestina. A
proposito, ainda elenca alguns dos principais musicos que foram responsaveis por disseminar

e popularizar a sanfona no pais.
3.1 O NORDESTE COMQ@OCUSDE EXPRESSAO DA SANFONA

O Brasil € nacional e iatnacionalmente conhecido pelantba, sobretudo, pelo
carnaval, festa qu conf er e ao perd do @r nta?2vtadloa dEent i€t
identidade representa apenas uma parte da musicalidade largsilgire na regido Nordeste,
outro tipo de festividadéem significativo destaque coas chamadadestas juninas, que
ocorrem no més de junfocomemoram os santos catoli@ento Antbnio, Sdo Jodo e Sao
Pedro. As festas representam em parte a ludicidadecomunidadesjue sempre foram
elementos presentes na histoAa. mergulhar historicamente na pratica de tais festividades,
podemos observar que os elementos e rituais que as caracterizam passam por processos de
hibridacéd®, e que ha necessidade deeistigar como ocorrem as relagcbes materiais e
simbdlicas entre 0os grupos que delas participam para, a partir dai, identificar os processos de

construcdo de simbolos que surgem como manifestagdes culturais locais.

As festas sédo, de maneira geral, marcadastimamente relacionadas com a

musicaldade, deal maneiraque, através de um ritmo, podemos distinguial festividade

M DeacordocomGari a Cancl i ni,..]brockssos siecultwraissnossjuais estrUturas ou praticas discretas,
que existiam de forma separada, se combinam para gerar nouagastobjetos e pratica2008p . X1 X) 0.
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ele representa. Voltando o olhar parasasfoneiros bonfinenses como protagonistas das
festas juninagsa musicalidade que ecoa pagmbalar os participantes tem origem nos
primordios destas festas, quando os participantes eram basicamente embalados pelo som do
instrumento sanfona. Assim, parece relevante discorrer sobre tal instrumento, como chegou

ao pais e como ele se configura sigie identidade em uhldcusque € a regido Nordeste.

Ao adentrar nainiverso musical brasileiro, percebe que séo inUmeras as matizes,
as influéncias e os influxos pelos quais passaram e passam esse pais de diversidade étnica e
cultural. Olhar para a Hi&ria na tentativa de identificar os elementos que nos marcaram
culturalmente, sobretudo no campo da musica, ndo € tarefa facil. Entretanto, se pontuarmos
0s povosdo Brasil, desde o inicio da coloniza¢do, encontraremos no século XVI os
portuguesesespaniis, franceses, holandesesmais tarde, africanos; la pelo século XIX, no
sul e sudesteemos os italianos, japoneses e alemaes, além de tantos outros das mais variadas
nacionalidades que, através, sobremaneira do dindmico processo de hibridagao,

influenciaram nossa cultura.

Os processos de hibridacdo tém provocado constantes transformacfes nas relacdes
entre o local e o nacional, entre 0 nacional e o internacional, entre a tradicfdse a
modernidade, de modo que influenciam os diversos campos deerdppées @ratices

culturais brasileiras.

Desta forma, destacamos a sanfona como um dos instrumentos que fizeram historia
na musica popular brasileira, principalmente alguns sanfoneiros que construiram e
difundiram boa parte dessa musica. Segundo oumsintista e pesquisador ledo
Rugero (2010) esse instrumento chegou a terras brasileiras nas maos dos imigrantes
europeus, sobretudo italianos e alemdes em meados do século XIX. Desde entdo se
estabeleceu como um dos elementos da nossa cultura,satt@lé inUmeros ritmos e

géneros musicais sdo tocados a exemplo da polieald® e a vals¥. Tais ritmos s&o

2 A polca foi, a exemplo da valsa, outro género muito influente do século XIX. De odfenat se espalha por

toda a Europa, ndo tardando em chegar as coldnias. Com o ritmo de dois tempos bem marcado, esta presente até
hoje na musica folérica européia. De tal modo @lpa contagiou os salfes europeus que ndo tardaria a chegar

aos salbes bsieiros, diluindese posteriormente na musica nacional. Virglimheiro recolheu e adaptou a

polca tradicionaLembran¢a do morro negrédRUGERQ 2010, p.23.

13 Ofadoé umestilo musicalportugués Geralmente é cantado por uma s6 pessoa (fadista) e acompanhado
porguitarra classica Na atualidade, o faddoi elevado a categoria datrimbénio Oral e Imaterial da
HumanidadgelaUNESCQ numadeclaragdo aprovada no VI Comité Intergovernamental desta organizacdo
internacional, realizado eBali, nalndonésiaentre 22 e 29 deonembro de 2011.


http://pt.wikipedia.org/wiki/Estilo_musical
http://pt.wikipedia.org/wiki/Portugal
http://pt.wikipedia.org/wiki/Guitarra_cl%C3%A1ssica
http://pt.wikipedia.org/wiki/Patrim%C3%B3nio_Oral_e_Imaterial_da_Humanidade
http://pt.wikipedia.org/wiki/Patrim%C3%B3nio_Oral_e_Imaterial_da_Humanidade
http://pt.wikipedia.org/wiki/UNESCO
http://pt.wikipedia.org/wiki/Bali
http://pt.wikipedia.org/wiki/Indon%C3%A9sia
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representacdes das tradigfes de alguns estados da regido Sudeste do Brasil, uma vez que hé
indicios de que foi I& que aportaram inicialmente agitos e aleméaes.

A sanfona, a medida que foi adentrado em gaestados e regides brasileifas

sendo barada, recebendo nomes diverppe r onde passou. Os sul i st
de pinoo, no Nordeste ffop® bddeedlzx adande fuaen
nome sé era invocado para denominar a sanfona de oito bdndependente da
nomenclatura, a sanfona foi se tornando elemento caracteristico de uma identidade
nacional/regional, j& que, sobretudo nas regides Sul, Centro Qéstdeste, o fole ganhou

adeptos na execucao de ritmos, até mesmo os de origem estrangeira, como as valsas, boleros
e tangosAinda a respeito da nomenclatura, podemos encontrar o termo grafado basicamente
de duas maneiras diferentes: acordeom e a&or@wtamos por utilizar nestaig3ertacdo o

nome acordeom.

E importante assinalar que a sanfona tem sua origem em um antigo instrumento
chinés, cchend®. Este instrumento também recebeu vérias denominagdes, de acordo com as
regides onde era usado. Na Alemardra 1821 um relojoeiro chamado Christien Freidrich
Ludwig Buschmann cou a fiharmbnica ou gaita de baraEm 1822 o mesmo alemao
adicionou fole e botdeg 0 novo instrumento era tocado com as duas maos. Essa €, pois, a

génese do instrumento musical @tittchamado dacordeom(RUGERO, 2010, p.12)

Assim como na Europa, no Brasil a sanfona ganhou forca, adasands
caracteristicas culturais distintas, sobretudo na zona rural, estando presente nas
comemoracdes festivas, celebracdes ou tradicdes ggepulNa atualidade, a sanfona
constituise uma das maiores expressdes da cultura nordestina. Sobre a chegada desse

instrumento ao NordestRBugero(2010, p. 39) relata:

Luiz Gonzaga conteme, no comeco dos anos 80, que Januario havia lhe
dito que a primiea vez que as pessoas de sua regido, na Chapada do Araripe
i entre Pernambuco e Cedrahaviam visto uma sanfona tinha sido por
meio de um mascate judéuou cristdenovoi vendendo tecidos e outros
pequenos produtos ligados a moda, no lombo de um jomEig tocava

14 A valsa(doalemaowalzen é um género musical erudito dempassbinario composto, embora, muitas

vezes, para facilitar a leitura, seja escritacempasso ternarioAs valsas foram muito tocadas nos salGes
vienenses e muito dancadas pela elite da époealsa surgiu na Austria e na Alemanha.

'3 Instrumento inventado h& cerca de 4700 anos. Era uma espécie de 6rgdo de boca cujo fdsramtouera

fénix, formado por uma cabeca que funcionava como camara de ar, que, em sua parte superior, legalizavam
perfuracdes onde eram fixados tubos de bambu dispostos em um feixe circular. Cada tubo recebia uma lingueta
e uma palheta para produzirans


http://pt.wikipedia.org/wiki/L%C3%ADngua_alem%C3%A3
http://pt.wikipedia.org/wiki/Compasso_(m%C3%BAsica)
http://pt.wikipedia.org/wiki/Compasso_tern%C3%A1rio
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numa sanfoneta os temas das dancas regionais do Além Tejo, em Portugal,
de onde devia se originar o ambulante. Ele ensinou a outros que, por sua vez,
ensinaram a Januario, que passou a maestria para o filho Luiz. Curioso é que
ainda na mesmdécada, num encontro com o compositor portugués Seérgio
Godinho, perguntthe sobre aquela faixa de seu disco tdo parecida com o
ritmo do baido. Ele disse que era um tema por ele desenvolvido de cancbes
de festividades da colheita de sua regido e que sipreeachou também
similar a musica nordestina no Brasil. E os desafios da viola repentista
nordestina tém grande influéncia dos ponteados mouros ou as mesmas
células sonoras, também comuns nas canc¢fes dos judeus sefarditas da
Peninsula Ibérica.

Desde quedra trazida ao Brasil, o acoa®, que, para nés nordestinos, € a sanfona,
passou por inimeras adaptacdes, muitas delas feitas pelos musicos, no processo de afinacdo
de reparo do instrumento, ou até mesmo nos momentos de interprefaggero (2010, p
25 , afirmbm sckaos eisnet riument os mai s <caracter
compl e me .t ausado éotle é iais contido, contrastando com o estilo sulista, onde

0S sons s«o0o tocados, de modo geral, com o f

Outra versdoabre como asanfona teria chegado a regidortleste € apontada por
Rugero (2010, p. 26):

A sanfona teria sido introduzida nesta regido através dos soldados
nordestinos que haviam travado lutas na Guerra do Paraguai, no final do
século XIX. De fato, festastradiciora i s nordestinas
Bacamar ei r os 0 aludem ° Guerra do Paragl
Nestas festas, a sanfona se faz muitas vezes predae@ao aonde havia

se travado a guerra cisplatina, era uma area onde a sanfona ja seaimpun
como instrumento influente entre os gatehBomo observa Zé Calixto, no
Nordeste hd muitas sanfonas antigas, sobretudo de procedéncia italiana e
alemd, que sobreviveram até os dias de hoje. Assim, de marcas como a
alema Koch, que ndo sao mais confecadas em seus paises de origem, ha
exemplares espalhados por todo o Nordeste.

Na regido Nordeste, a sanfona ganha amplitude a partir de Luiz Gonzaga, quando o
artista cria umaperformancé® musical prépria, unindo o triangulo e a zabumba ao som do
fole. Agregou a sua musica uma sonoridade rural, com a utilizagdo de aboios, toadas, xote,
cocos e, sobretudo, o baido que foi divulgado e difundido através dos meios de comunicagao

mais abrangentes da época, que era o meio radiofénico.

16 Ao criar o trio de sanfoneiro, complementando o som do fole com o toque do triangulo e a marcagéo da
zabumba, além de construir a indumentéria utilizada para forjar uma identidade nordestina pautada no
imaginario do cangaco, Luiz Gonzaga cria upeformance que mais tardese transforma em elemento
simbolico do Nordeste.
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O Baido, lancado nos and®40, instituiu uma modade sanfona pelgais,com a
criacdo de academias de acordeom mantidas pelo gaiteiro (e fabricante) Mario Mascarenhas.
As academias estiveram em varias capitais brasileiras, a exemplo de Recife e Rio de Janeiro.
A sanfona so6 deixouedser um dos instrumentos preferidos da musica brasileira a partir do
surgimento da bossa nova, em 1958, ja que, passou, em certa medida, a ser substituida pela

violao nas reunides de grupo.

A partir do momento em que a recéascida televisdo ganha espa&gdre 0s meios
de comunicacdo, o radio, via pela qual o baido foi midiatizaaksa a concorrer com outros
expoentes musicaif\pdés uma década do langcamento®da Brancaa mesma geracao que a
elegeu como uma cancao que representa a identidade n@aesagional estava pdividir
espacos coroutros ritmos, como, por exemplo, a da bossa nova e o rock. Os adolescentes da
época passam a preferir o som do violdo, em detrimento do som da sanfona, talvez por aquele

ser um instrumento mais urbanizado.

Ao passo que a sanfona é incorporada ao cenario musical brasileiro, o universo em que
0 som e a musicalidade que o fole faz ecoar acessam um imaginario constituido, entre outras
coisas, pela lembranca que compde aspectos do lazer, do ludico, da vida cotideana e

festividade.

No Nordeste, os sanfoneiros, de maneira geral, estavam associados ao convivio rural,
ou a espacos que eram socialmente tidos como ilicitos (prostibulos, zonas boémias etc.).
Nesses cenarios, o forr6 tors@a um ritmo que se vincula diaetente a sanfona, o
instrumento que embalava os amores proibidos. Por essa razao, as palavras sanfona e forré
complementanse simbolicamente. Sivufaem entrevista apresentada no documentérvia
Sao Joagpafirma quecom o processo de popularizacédo da#@aa a partir de Luiz Gonzaga, o
forré tornouse moda e que, na atualidade, o forré esta para os nordestinos baghbfe®

esta para os africanos.

Entretanto, ndo podemos afirmar que apenas o forro se vincule a sanfona, pois ha um
ponto comum nas reigs brasileiras no que se refere a esse instrumend importancia

socioculturalgue os sanfoneiros tém em suas comunidades

" Severino Dias de Oliveira (1931D06), hstrumentista brasileiro.
18 Género musical que veio @&ana, Serra Leoa e Nigém@s anos 1920 e se espalhou para os outros paises
daAfri ca Ocidental
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Neste aspecto nos reportanadédieira (2000 quedestaca:

Como figuras artisticas esses homéos sanfoneiros)incorporam uma
dimenséo social ou coletiva. Ou seja, na préatica, como vimos, o sanfoneiro é,
também, alguém que pode animar um lugar ou um grupo. Mais que isso.
Alguém que é capaz de ajudar a produzir uma cultura, de difundi
contribuindo para a formacdo ou consolidagBo identidades: a propria
musica tem estuncao VIEIRA, 2000 p. 37, grifo nosso).

Ao passo que as culturas nordestinas ganham destaque nos meios de comunicacao,
sobretudo no radio, o forrd, ritmo musical que conecta uma escuta do Nordeste, ganha
destage também por conta das letras, dos sotaques e dos elementos culturais usados por Luiz
Gonzaga. De certa maneira, o forr6 gonzagueano, com sua ja constituida identidade de
sanfoneiro, representou condicOes favoraveis para a constituicdo do Nordestéatsrdo
instrumento sanfona.

Além de outros aspectos circundantes ao contexto, no tépico seguinte levantaremos a
discussédo aceraa invencdo do Nordeste e traremadmila o Rei do Baido, para argumentar
como O Aresfol egod da s precesse al@ Mmidiatizacda dease r i b

instrumento.

3.2 A INVENCAO DO NORDESTE E O REI DO BAIAO

As imagens construidas para a representacéo do territorio nordestino englobam tanto o
espaco geografico real existente quanto um espaco imaginario marcado pelzpiasata,
pela miséria e pelo dualismo entre o Nordeste e Sudeste do pais. Vale salientar que a
producdo de obras literarias corroboraram para forjar uma representacao identitaria para o
Nordeste. Por outro lado, h4d um espaco enriquecido pela diversidadspecto cultural,
pelas festas religiosas e pelas imagens de uma identidade espacial, cantadas ou narradas n.

musica.

Segundo Albuquerquéinior(2011), a ideia de Nordeste como um estigma geografico
ocorre somente apds a primeira década do sécutagm@sem que um recorte especial dessa
regido foi evidenciado nacionalmente com a seca de 1877. Observamos atraves da obra desse
autor que a instituicdo Nordeste parte das tessituras entre o discurso da diferenca nas relacdes
de poder que estas estabelecémconstrucdo discursiva daquilo que viria a ser o projeto
nacionalpopular buscava tracar uma conceituagdo, uma identidade que pudesse

homogeneizar as diferencas das realidades nacionais. Tal conceituacdo promove certa
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fragmentacdo do pais, que foi bastaaproveitada na producéo literaria dos regionalistas
modernos (1930945).

Ainda nessa logica de pensamento, Albuquerque J(Ri@it]) defendeque a
elaboracdo do Nordeste dse mais no plano cultural que politico, uma vez que, com 0
objetivo de dar mterialidade a cada regido do pais, seus elementos culturais sao
evidenciados. N a -dciosncsutrrsui-v«ao0 fidi omaNjo®rt d ecsot e o]
sao o0 cangaco, o coronelismo e o messianismo. A escolha desses elementos, entretanto, ndo s
da de foma aleatoria. A®struturas criadas agem como reforco de uma identidade forjada

para se manter na memoria das pessoas como uma tradicdo coletiva.

Neste cenarioescrito, encenado ou retratado através das musicas propagdalas
midia jornalistica, radiofGoa, televisiva e da industria fonografies relacdes consideradas
tradicionais e a cultura popular parecem a®eacadas pelo mundo modernasctando ai
um desejo ainda que implicito de valorizar afetivamente e de maneira ingénua 0s processos
culturas, as praticas ou manifestacdes culturais da regido Nordeste, como se estas pudessem
permanecer conservadas de maneira estatica no espaco e na memaria dos atores sociais que &

praticam.

Para relacionar esenfoque ao tema proposto nestsdertacdo, quemos discultir,
entre outros aspectos, aqueles que estao relacionados aagémpagdiatica do sanfoneiro

Luiz Gonzagae sua influéncia sobre os demais sanfoneiros.

Luiz Gonzagado Nascimento, este foi o0 nhome de batismo de Gonzagdo. Dreyfus
(1996,p.31sal i enta que A0 Padre Jos® Fernandes
por ter nascido no dia de Santa Lu¢i®8 de dezembrp)Gonzaga, porque era 0 nome
compl eto de S«o Lui z, e Nasci ment o, porque

Santana e Jaario, pais de Luiz Gonzaga, tiveram seis filhos, contando com o Rei do Baiao.

Luiz GonzagaA maior voz do sertédo/ filho do sonho de Dom Sebastido/como fruto
do matriménio do cometa Januéario/com a estrela Sanf'Aos versos de Gilberto &Gllpara
a vabachoro composta pelo Lua em 1952, e que traz uma heranca paterna: Januario dos

Santosera sanfoneiro.

1913 de dezembr(1.986)
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Sua anfona de oito baixos, um tipo mais conhecido naquela éodaxu,no sertao
pernambucano, onde residia sua familia. Aos quinze anos de idade€;dnzaga ja dava
sinais de que sucederia o pai no oficio de sanfoneiro. Esse, alias, ndo era o Unico oficio do
patriarca, que também consertava e afinava os instrumentos. Sobre o inicio da carreira
artistica do Rei do Baido, Dreyfus (1996) registra qmeesade completar 18 anos, ele
ingressou no Exército, alegando que néo tinha registro de nascimento. Como era alto e um
pouco forte, conseguiu a facanha. La até tentou entrar na banda e tocar outros instrumentos, o
violao foi um deles, mas néo conseguiau $lestino seria realmente segusrpassos do pai

com a sanfona.

. >\
e ¥ 4

Figura 4: Januario dos Santos e Luiz Gonzaga do Nascimemtg 1973°

Também foi no Exército que Gonzaga conheceu um sargento que tinha uma sanfona
e, mesmo que de forma timida, o fatigrande artista aprimorou sugcica. Desde entdo
nao faltou oportunidadpara Luis Gonzaga tocar e encantar a quem o0 ouvia. Vieira (2000)
argumenta que, no inicio da década de 40, o sanfoneiro Luiz Gonzaga iniciava sua carreira
artistica, apresentande na cidade do Rio de Janeiro. Nessa cidade, o artista expressou
grande talento musical, entoando diversos ritmos, como marchas, valsas, boleros, que eram
géneros da moda naquela época. Foi nessa época que Luiz Gonzaga firmou algumas

parcerias importantespnforme podemos notar no excerto a seguir:

Embora haja feito parcerias variadas e interpretando também de outros
nesse periodo (final da década 40 e inicio da década de 5Q)iz

0 Disponivel em: <http://adrianosobral.blogspot.com.br/2012/07/espeitajanuario.html> Acesso em: 13
nov. 2012.
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Gonzaga teve o advogado cearense Humberto Teixeira e o médico
pernambuano Zé Dantas como seus dois grandes parceiros. E coroando a
sua condicdo de intérprete maior daquele género, nessa mesma fase
consagrotse 0 Rei do baido. Constreda assim dentro de todo o processo,
todo um simbolismo de sua imagem artistica, cuja fnigade, mais

vidvel esta no uso do chapéu de couro estilizado, evocando representagcdes
das figuras do vaqueiro @o cangaceiro nordesting¥1EIRA, 2000, p.

42).

Ainda segundo Vieira (2000pa medida em qu&onzagdoretoma um projeto de
producdo e comsicdo da identidade nordestis@pretudo em 1943, ele assume a identidade
de artista regional e se diz representante do Nordeste, fazendo o0 movimento inverso no que se
refere ao consumo e producédo cultural de sua época, ja que passa a exportar musica para

regido mais desenvolvida do pais.

Enquanto o Nordeste fAi mportavaodo a m¥%%si C:
reelaborava ritmos e criava o B&ifioA partir dai, o Sudeste passou a consumir e propagar
uma producéo cultural nordestina. Luiz Gonzaga poucos foi revelando uma sonoridade
cheia de novidades e de belezas do sertdo, apresentandwm um territorio em movimento.

Assim, mesmo sem ignorar a seca e as dificuldades locais, as cancdes de Gonzaga também
expressam a alegria de viver do notites Em suma: Gonzaga apresenta um Nordeste ainda

desconhecido aos demais brasileiros.

O radio foi um dos veiculos mais importantes para a difusdo dassripnopagados
por Luiz Gonzaga, como também de toda a producdo musical bragileitiizacdo detens
eletrénicos, como cabos ligados ao toca discos, permitiu o controle do som por meios
eletrénicos. Quando Luiz Gonzaga comecgou sua carreira apreses¢éardo programas de
radio, jA existia a possibilidade das emissoras atuarem como mecatés divujjacdo e
propaganda,ato esse que permitiu que o radio alcancasse, na década de 1940, seu periodo
aureo, tornandse um negdécio economicamente rentavel, inclusive para artistas dos mais

variados géneros, locutores e instrumentistas.

Luiz Gonzaga cria um dejo e o0 realiza: representar sua terra natalis ma
especificamente o sertdoerpambucano, nas cancbes. O cenario retratado nas letras
executadas remete a eddeus. Atrelado a isso, a habilidade musical skesrtista com o

Baidqg queo colocafii n a mo 8uaeste emNordeste do pais.

2L Género musical que teve a sua popularizacdo no paisradeat®46, com Luiz Gonzaga.dancdemanifesto
Baido, parceria com Humberto Teixeira, torase sucesso absoluto no radio.
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As caracteristicas geogréficas regionais sdo temas das letras, aspectos da vida amorosa
e cotidiana sao também retratados, ha também, em seu bojo, desafios entre um verso e outro,
além de serem recorrentes as tematicas o sala saudade. Sobre o conjunto de imagens

cantadas por Luiz Gonzaga, Vie{2000, p. 25) afirma:

Esse conjunto de imagens integra um mesmo tecido histiiageéfico, no

gual se produz ou se insere, igualmente, a minha percepcao da mausica de
Luiz Gonaga. Assim, om primeiro momento essa musica faz parte de uma
histéria que denomino afetiva. Aprendi a gostar dela porque, a meu ver,
cantava de um modo muito bonito, belezas que me eram familiares,
parecendo mardi@&s sempre proximas; enfim, porque a rodsne falava de
Afcoisas do sert«o0, como se me troux

Outrosim, a musica cantada por Luiz Gonzaga buscava representar o Nordeste
simbolicamente, ndo apenas com imagens do campo, da seca, mas de um fluxo de viajante
migrante, neentre lugaf® do rural e urbano, nos deslocamentos migratérios do Nordeste para
o Sudeste. E basicamente neste cenario que o repertorio de Gonzaga se fez. Observando ess
contexto, podese levantar a ideia de que o processo de invencdo da tradicdo narétmsti
acentuado através das teias de significados trazidos pelo compositor. A colaboracdo com o
processo de criacdo de uma identidade nacional/regional se deu também através do Rei do
Baido, com a utilizacdo dos elementos materiais e simbdlicos incovpoead sua estética

artistico musical.

A cancéolL& no meu pé de ser@d979, Luiz Gonzaga/Humberto Teixeir@yoca o
sentimento saudosistariando uma identificacdo de todo aqueglee alimentao desejo de
regressara sua terranatd. ldentificacdo essa quee concretiza na memorialetiva do
ouvinte:La no meu pé de serra / Deixei ficar meu coracao / Ai que saudades tenhou Eu

voltar pro meu sertéo [...].

As ideias de regresso representadas na letra da musica supdem uma realidade
imutavel, uma identiade fixa, como se, apdés longos anos de auséncia, o individuo, ao
regressar, desejasse encontrar as mesmas imagens e espacos outrora deixados para tras. E
contraposicao ao discurso regionalistall (2006, p 13 reportase a identidade como uma
Nnceledbrm-vel o. Erguendo, poi s, um conceito

€ esséncia, mas sim uma construgao.

2 Termo utilizado porBhabha (2007, p. 298)e o descreve comdl [ .um .ngvo espaco internacional de
realidades histéricas descontinuasné, verdadeo problema de sigficar as passagens intersticiais e os
processos de diferen-a cultural gue s«o0 inscritos
@lobah
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O radio contribuiu significativamente para a propagacdo do projeto musical de Luiz
Gonzaga, pois, como tinha os nordestinos como pringi@ico consumidor para sua obra, o
artista fez programas nas principais radios do pais, durante as décadas de 40 e 50. Segundc
Jatoba (2009, p. 96) o historiador José de Jesus Ferreira, o primeiro contrato de Luiz Gonzaga
foi com a R&dio Clube do Brasito programalima do SertdoO sucesso do Baido pode estar
atrelado a identificagdo musical gerada ao misturar o dedilhado da viola dos cantadores com
elementos do samba carioca. O génertdqg ganha os saldes e pripais palcosUma
caracteristica pediar foi 0 sotaque utilizado na interpretacdo das cancdes, 0 uso de palavras

de facil identificacdo pelos nordestinespretudgor sujeitos do meio rural.

Se, por um lado, Lai Gonzaga representa o Nordeste, por outsua trajetoria
apresenta um corsite processo de atualizacdo. Seu desempenho como musico {pyatico
gue ele mesmo relata que tinha o dom de tocar, que nao frequentou nenhuma academia para
aprender linguagem musical escrit@do obteve reconhecimento facilmente, uma vez que, até
para@ant ar , o artista encontrou algumas di fic
Mariquinha, aponta o jornalista Assis Andglofoi a primeira misica que Luiz Gonzaga
gravou na vida, depois de registrar 49 musicas instrumentais em 24 discos. Aogravaca

ocorreu no dia 11 de abril de 19450.

No entanto, as dificuldades iniciais ndo ofuscaram o brilho desse artista: um musico
por exceléncia, que expressou em versos e ritmos diversos aspectos derfamego Como
os sanfonebs de Senhor do Bonfim, objetlesseestudo, também afirmam nao possuirem
dominio de teorias ou estruturas musicalaj também compreendés como musicos
praticos, ou seja, comgujeitos que aprenderam musioavidos pela sensibilidade artistica,
pela capacidade auditiva, pela driitade e, também, por que néo dizer, pela necessidade.

Neste contexto é importante ressaltar g@@minio técnico de um instrumento sem o
aprendizado formal de musica é facanha que ainda se vé no campo artistico, sobretudo para a
execucao de determidas instrumentos. No caso da sanfona, inUmeros sdo os artistas que
aprender dmoa futse apdnas aas dapacidades auditivas, da curiosidade, da
vontade e da atracdo pelo som. Em muitos casos, trasanelgpecialmente dos sanfoneiros,

o exempo familiar tornase elemento motivador da atracdo do musico pelo instroment
sanfona; nesssentido, podemos considerar essa capacidade como um saber ancestral, que

passa de geracao a geracgao.
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Com uma lirica harmonia entre Luiz Gonzaga e Humberto TajxsirgiramAsa
Branca e Baido. Langcada em 1947Asa Brancatornouse outro hino do Nordeste. Para
compreender como uma cancdo se torna um fendbmeno da musica brecales que se
apresenta na atualidade e pededizer até grene no cancioneiro notao. Faremosuma
breve andlise no intuito de responder de que maneira essa cancasetonmdnino. A
tematica central esta ligada as secas periddicas enfrentadas por esta regido, ao descrever 0s
aspectos fisicos do clima nordestialiados as imagensnsbdlicascomo fogueirao Séo
Jodo, plantacdo, dentre outros, reforcando as caracteristicas culturais de um povo. O uso de
metaforas também foi um recurso poético bastante interessante. Entretanto o apice da letra
repousa a historia de amor interrompidentonce eu dse/ adeus Rosinftaiarda contigo
meu coracdo Tomando por base a literatura classica, as histérias de amores interrompidos
sdo exemplos de sucessc awthos do publico consumiddEstes sdo apenas alguns dos

signos que fizerem dessa musicahino.

A esse respeito sdo eseeedoras as reflexdes @eertz(1978, pois elabora um
pensamento de que a cultura se estabelece por teias de significados, um conjunto de ideias
entrelacadas de simbolos. Assim, as pessoas, ao contarem suas expeesiacias)
fazendo interpretacbes com base em aspectos simbdlicos construidos ao longo de suas
experi°ncias de vida, de suas convi \{.Jlaci as
cultura consiste em estruturas de significados socialmente estabeddpi@); por isso, é
simbolica, ja que o simbokd se edifica na coletividade.ldz dessa andlise, a relagéo que
se establece entre as cancfes da obmazgagueana e o publis® configura como formas

intrinsecas da subjetividade nas interpretacoes.

A influéncia do cangaco na obra gonzagueana ndo se da apenas na indumentaria, mas
também no ritmo xaxado, que teria sido heranca daquela época. Conta a lenda que essa dance
era praticada pelos homens que integravam o bando de Lampido, e se tornou popuar ent
nordestinos. Podemos descrever a coreografia do xaxado como um rapido deslizado
sapateado. Com Luiz Gonzaga o xaxado tgmdaambém umaoreografia no forroN&o
obstante,a cantoraMarinés que compunha um grupo musical camsanfoneiroAbadias,
vedia-se como Maria Bonita, que, talvez por essa estética, tivesse recebido o titulo de Rainha

do Xaxado.

% Assis Angelo é autor, entre outros livros,Disionario Gonzagueano de A a Z.
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Os meios de comunicacdo de massa, principalmente o radio, foram a via pela qual
Luiz Gonzaga foi conduzido ao sucesso. N&do obstante, mahsmbolicopresente na obra
gonzagueana serviu ao processo de invenc¢ao da tradigcdo nordestina; do mesmo modo, suas
construcdes performéaticas de estereotipos do Nordeste corroboraram para a massificacdo e

proliferacdo das imagens construidas sobre o espaco nordestino

Em 1947, Luiz Gonzaga alterou sua imagem e adotou alguns elementos em seu
vestuario, que passou a fazer parte de merormance.Como podemos perceber nas
imagens baixo, ele forjou uma identidade nordestina, tais elementos foram inspirados pelo
imaginaio do cangaco e vaqueiros. A estreia dessa estética ocorreu em julho de 1947, em
uma apresentacadm Radio Nacional do Rio de Janeiro. Foi nessa época que recebeu o titulo

de Rei do Baidd?odemos perceber o antes e 0 depois has imagemssia.

Figura5'|' Luiz Gonzaga
Fonte:Vieira (2000)

Ao reportarse acarreira de Luiz Gonzagaemosque cada expressao, cada gesto
formulado, até mesmo o entoar da voz, fora tracado para criar um conjunto de significados,
caca um deles com uma simbologi@aomo afirmaAlbuquerque Janior2011 p. 176) , A
baido sera a musica do Nordeste, por ser a primeira que fala e cantaemmoms t a r e g i
E complementa:

A musicalidade de Gonzaga fala ritmicamente, de uma terra que se
enranha na alma e no corpo do ouvinte, arrastando seus ouvidos, sua
cintura, seus quadris, arrastando seus pés. Nordeste da dor, que geme nas
toadas, nordeste da alegria que danca no forr6. Nordeste sensivel no
esfregarse dos corpos no xote. Masicas que neganm, na verdade,
diferentes experiéncias visuais e corporais, produzindo diferentes
decodificacdes, diferentes nordes{ps.160)

Alguns aspectos marcaram a carreira de Luiz Gonzaga, destasaod@to de que
ele agregou ao som da sanfona outros idstsumentos, o triangulo e altumba, formando
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assim fo pri meiro c otnijnuonot.o (tO RpE YcRalh&56)t & 9 9n6o
Compunha o grupo, além dele, Catamilho no zabumba e Zequinha no tridngulo. Se por um
lado a composicao performética e a criag@auma estética para as apresentacdes artisticas
criadas por Luiz Gonzaga acessam um imaginario que nos liga a ideia de tradicdo e
identificacdo nordestina, por outro, sua musica apresenta um movimento de atualizacéo,
reconfigurandese através do passadopresente, tramitando entre o local e o nacional. A
suposta ideia de pureza musical, pregada em muitos momentos pelo proprio artista,
distintamente se apresentou em sua trajetdria como uma fagulha da Industria,Cultural
conforme Adorno (2002)

O universomusical gonzagueano foi construido no mesmo periodo em que a ainda
incipiente Industria Cultural se desenvolvia no Brasil. Nessa perspectiva, a necessidade de
continuar com a novidade em sua trajetoria, como forma de ganhar publico perspicazmente,
levou Luz Gonzaga a reelaborar o género Baifiodo simbolismo da imagem artistica de
Luiz Gonzaga fora construida sob ai&o, o que influenciou, segundo Vieira (2000), o fato
dele ter conquistado na épacanaior gravadora brasileirRCA). O Baido fala do sort de
um desejo ainda que saudosistaa vorade de vir a ser, realizae, €ndo este um link entre
0 sertdo e o meio urbano, camual o Rei do Baido se conectou as massas.

A multiplicidade das influéncias que marcam a cultura brasileira, e nordestina
especificamente, foi captada por Gonzaga de modo que, adooam suas melodias,
podemos registrar a presenca de elementos musicais que vao dos sons dos pifanos aos
reisados e cantorias de viola, bem como as sonoridades apresentadas através das varias
possibilidades que a sanfonaelipropiciou. Neste contexto, mte esta entre os ritmos de
destaque que identificam a musica nordestina a partir de Luiz Gonzaga. Para além de
reproduzir um ritmo ou estilo musical, ele sintetizou todos esses sons e iaffuéncisua
obra, que pode ser considerada coletiva, partindo do pressuposto que € composta por

fragmentos de lugares e tipos humanos diferentes.

Podese dizer que Gonzaga ganha, ao longo de sua carreira, muitos adeptos nos mais
variados cantos do territoribrasileiro. Anos se passaram, e as geracfes que 0 sucederam
aderiram a outros gostos musicais; e, por conseguinte, o Rei do Baido saiu de cena, ou
melhor, deixou de ser proeminente nas radios; contrastando com 0 seu apogeu em vida,
quando o radio eraweiculo de divulgagéo e propagacdo de uma obra musical. Saiu de cena?

Decerto que né&o, ou pelo menos ndo completamente, porque nos espacos interioranos, rurais,
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Gonzagdo nunca deixou de carregar multiddes para uma praca publica em suas
apresentacdes. pukico das capitais era apenas upaate dos seguidores de Luiz Gonzaga,

e nese momento de sua carreira artistica é quatsasificam as turnés pelo interior, onde o
sanfoneiro sempre tinha publico garantidpresentamos na imagemseguir o Reem sua

dltima apresntaca6’ em Senhor do Bonfirh BA, em 18 de jinho de 1988

Figura 6- Luiz Gonzaga em Senhor do Bonfim
Fota Monacéq1983)

O imaginario do Nordeste materialiga nas can¢des de Luiz Gonzaga, assim, o que
era mito passa a ser concreto, passa a fazer parte do cotidiano das pessoas, sejam elas
conterraneas dele ou ndo, demonstrando vinculagcéo entre a masica gonzaguena e as tradi¢cdes
dos lugares que as inspiram. Tal fendbmeno observado nalehraiz Gonzaga pte ser

traduzido naseflexdes de Hall (2003, p. &®) como formacdes de identidade que:

4 Rememoro gue ndécada de 80, mais precisamente em 1988, ainda criang¢a, na cidade de Senhor do Bonfim,
acompanhada de meus pais, cheguei a ir para a Praga Nova do Congresso, para ver o que seria o show de Luiz
Gonzaga no Sao Jodo da cidade. Lembro que ja idoso, alidgjoeate que idoso, ndo sustentava mais a sie a
sanfona. Cantou apenas, em uma cadeira. Foi a Ultima vez que viera para 0 Sao Joao de Bonfim e foi também a
sua ultima grande apresentacao publica.
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[...] atravessam e intersectam as fronteiras naturais, compostas por pessoas
gue foramdispersadasipar a sempreo de sua terr
retém fortes vinculs com seus lugares de origem e suas tradic6es. Mas sem

a ilusdo de um retorno ao passado. Elas sdo obrigadas a negociar com as
novas culturas em gue vivem, sem simplesmente serem assimiladas por elas

e sem perder completamente suas identidades. Elagararteacos das
culturas, das tradi¢cdes, das linguagens e das historias particulares pelas
guais foram marcadas. A diferenca é que elas ndo sdo e nunca serdo
unificadasno velho sentido, porque elas séo, irrevogavelmente, o produto

de varias histérias e ¢utas interconectadas.

A luz destas reflexdes, podemos pensar que as puras tradicdes sdo meras pretensoes,
pois as pessoas, mesmo possuindo lembrancas dos lugares de origem, podem passar por
processos de transformacdes e ressignificacdo de sentidosnidelksea cultura permanece
como sempre esteve: em um processo de constante renovacdo e atualizacdo. E talvez seja

justamente isso que garanta a preservacgao das culturas.

Retomando a discussao sobre a obra de Luiz Gonzaga, em certa maneira, percebemos
gue sia identidade esteve tanto conectada com seu tempo quanto com a defesa de uma
tradicdo; ja que, ao regravar cancdes e constituir duetos com diversos artistas nas décadas de
1970 e 1980, ele atualiza sua obra, mantendtiva, viva ha lembranca das pessbdi® se
ignora aqui a midiatizacdo de sua carreira, assim como o potencial que o artista teve em
promoverse no mercado musical, a partir do cotidiano com dimensdes objetivas, subjetivas e

do imaginario nordestino, produzindo cultura como um modo de vida.

Em meados de 1965, Geraldo Vandr ®, Ague
Asa BrancaDREYFUS, 1996, p. 32). Com esta gravacéo, ele foi um dos responsaveis pela
divulgacdo de Luiz Gonzaga para as novas geragdes de ouvintes e fas. Nesse contexto, o
imaginario, forjado para a identificacdo das novas geracdes com o sanfoneiro Luiz Gonzaga,
repousa na ideia de festividade e lazer, elemento comum entre as diversas geracodes, pois,
como afirma BakhtinZ01Q p. 2402 4 1) : AA festa ® eastratieetdagor i
civilizacdo humana. Ela pode empobreser as vezes mesmo degenerar, mas ndo pode

apagars e compl et ament eo.

Nessa perspectiva, a gravacdo Aka Brancapor Geraldo Vandréos anos 6G2
posterioresgravacfes de musisale Luiz Gonzaga por aws artistasprincipalmentenas
décadas de 1980 e 1990, tornarsamalguns dos veiculos responséaveis pela atualizacdo da

carreira artistica de Luiz Gonzaga, em pmm ocess o de -frriecnao viha «ou |
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(BAKHTIN, 2010, p. 284). Esses aconteciment®sf por consequéncia, a reinsercao de Luiz

Gonzaga na midia nacional.

Tornase imprescindivel ndo se perder de vista a importancia dos principais parceiros
de Luiz Gonzaga no projeto musical e na trajetoria de sucesso desse artista. Como exemplos
desses paeiros, podemos citar Humberto Teixeira e Zé Dantas, que tém, cada um a seu
modo, forteresponsabilidade na construcdo artistica do Rei do Bi#adoba (2009, p. 131)

escreve sobre o quantitativo de gravacdes durante a trajetdria do artista:

Segundo o jmalista Assis Angelo, Luiz Gonzaga gravou 625 musicas. Ao
todo ele deixou o registro da sua voz em 266 discos, sem contar as
participacbes especiais. Somasrsdo as regravagdes, ainda sem as
participacdes especiais, salta para 992 o niumero de suas gsavacoe

Em 1988 foi quando a voz de Gonzagao comecou drdas sle cansaco (DREYFUS,
1996. Em junho do ano seguinte, com a saude extremamente debilitada e com agenda lotada
para shows nas festas de Sao Jodo, foi internado e, no més subsequente, vero diéalac
(2000, p. 22) escreve as palavras do mestre de cerimbnia na celebracdo de aniverséario do Rei
do Baido, que acontece acadaanoemExii Lui z Gonzaga compl et a,

completaria, porque os artista&o morrem, encantame.! 0

De certa maneira, Luiz Gonzaga torsa pai adotivo de outros sanfoneiros. Dreyfus

(1996 descreve que, em uma de suas excursoes, Luiz Gonzaga ensentmu um grupo

gue o imitava, era a Patrulha de Choque de onzaga, composta por Marin@sdias e
Chiquinho. Quando sabiam que Luiz Gonzaga estava de agenda marcada para show nas
localidades, iam dias antes e se apresentavam cantando suas musicas. Gonzaga, nume
oportunidade, convideas para um almoco. Esse convite representou o comeco da carreira de
sucesso de mais alguns sanfoneiros brasileiros, nesseespsgial, Marinégjue esta entre

uma das pioneiras do sexo femimia executar sanfona no paisr Bugestdo de Luiz

Gonzaga, Marin®s passa a ser conhecida por

Hoje, Luiz Gonzagasta no seu Memorial em Exu, e o ano de 2012 foi decretado o
marco do centenario de nascimento do Rei do Baido, conforme designacgéo legal prevista na
Lei n° 14.291 de 03 de maio de 2¢] flecretada pelo governo de Pernambuco. Também em

sua hanenagem foi cado, em 2005, o i@ Nacional do Forro, que é comemorado em 13 de

*Disponivel em:
<http://www.luizluagonzaga.mus.br/indexp#toption=com_content&task=view&id=675&Itemid
=47> Acesso em: 25 maio 2011.
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dezembro, dia do seu nascimento, ou, comee eve Jat ob§ iaedqueam p.
astro luminoso cruzou o horizonte da fazenda Caigara, no sertdo pernambucano, no alvorecer

do séculoXXo .

Além de estar em ano comemorativo do Centenario de Luiz Gonzaga, Senhor do
Bonfim apresenta outros motivos que levaram o Prefeito, Professor Paulo Batista Machado, a
cravar em Praca Publica uma escultura de Luiz Gonzaga, como, por exemplo, a relevancia
desse artista para a constituicdo de referéncias identitarias construidas pelo municipio em se
tratando de festejos juninos. A publicacdo em site oficial da Preféidescreve a obra de
arte com dois metros de alturaproximadamenteesalpida em pedrgXisto Biotita) e
assinada pelo artista plastico baiano Florinaldo Souza dos SanBmego.O site afirma
ainda que Bonfim & a primeira cidade baiana que presta uma homenagem nesse formato ao

Rei do Baiao.

Figura 7- Estatua de pedraangurada em 17 de junho de 2012.
Parqueda Cidade, Senhor do BonfiBa
Fota Cinco Mil

26 http://senhordobonfim.ba.gov.br/cidade
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A tentativa de eternizar as passagens de Luiz Gonzaga pela cidade baianaode Sen
do Bonfim, através da estatua cravada na pracga pusliseita a formulacdo do pensamento
sobretal obra de artsobre cagregados signos tanto da memoaria coletiva, capaz de acessar o
imaginario construido por parte da populacdo, quanto da auskinsignificado, sobretudo
para as novas geracdes ou geracoes futdvadentemente que as questdes sugeridas ndo sao
conclusivas ou de f4cil sintetizacdo. Interesss compreender o quanto uma obra de arte se

comunica com diferentes geracdes.

Nessa pepectiva, justificase, em parte, o reinado erguido pelo Rei do Baido a partir
da sanfona. Umavidéncia revelada, ao pesquisar sobre a histéria da sanfona no Brasil, € que
Luiz Gonzaga foi um artista marcante no cenario musical brasileiro, um dos psncipai
propagadores do oficio de sanfoneiro, que se transformou em uma espécie de mito para seus
contemporaneos e também para a geracdo de sanfoneiros que surgiram a partir dele. Seria
incompleto, até mesmo impossivel, pois, discutir sobre a sanfona e susenmt@o no
Nordeste sem debrucae sobre a histéria desse importante personagem.

Luiz Gonzaga influenciou uma grande geracdo de artistas, seguidores, que
influenciados pela amplitude da carreira do Rei do Baido, enveredam pelos caminhos
apontados pelo ReDe certa maneira, essa atracdo influenciou inUmeros musicos brasileiros,

e muitos deles alcangcaram destaque nacional e internacional ao abracar uma sanfona. Luiz
Gonzaga influencioinclusive os sanfoneiros de Senhor do BorifiBA. Antes de ancorar a
discussdo nesses sujeitos, parece indispensavel deestdoas representantes dold no

Brasil. A luz dessa observacio, passaremos a destacar alguns artistas brasileiros que fazem ou

fizeram histéria puxando o fole e que podem ser considerados heréelinag €onzaga.

3.2.10utros expoentes do fole

Comecaremos, intencionalmente, por um instrumentista nordestino, arranjador e
compasitor de nome Sivucdaraibano, comegou sua carreira aos nove anos de idade, viveu
18 anos fora do pais. Nesse periodo @kalhou com renomados artistas das mais diversas

culturas. Chegou a ser Doutor Honoris Causa pela Universidade Federal d&Paraiba

A genialidade do artista se traduz em inidmeras composic¢des e interpretacdes. Uma de

suas composicdes mais famosdse#ra de Mangaio A sonoridade dessa musica, associada a

" Informac6es disponiveis em: < http://www.sivuca.com.bAcesso em: 18 mar. 2012.
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outros elementos, estabelece imaginarios que moldam o fluxo comunicacional na musica
popular, inclusive na junina, uma vez que sua composi¢cdo musical € complexa e desafia a

habilidade dos sanfoneiros.

Sivuca representa 0s musicos brasileiros que se destacam por ter uma carreira artistica
sélida e trajetéria internacional. Ao sair do Nordeste para o Riardgro, em 1955, ja tinha
seu primeiro disco, que foi gravado em 1950, através de uma parceria woirertb
Teixeira, e produzido pela Gravadora Continental. A ida desse artista para o Sudeste acontece
porque essa regido concentra as cidades sedes (Sdo Paulo e Rio de Janeiro) dos principais
meios de comunicacdo de amplo alcance, como radios, emissofiaé € revistas; o que
facilita a projecdo, em nivel nacional, dos artistas que sobrevivem da musica no Brasil. Como
registra Ortiz (2006, p.43):

Nos anos 50 se multiplicaram os empreendimentos culturais de cunho mais
empresarial. Primeiro com a introdugd@ televisdo na cidade de Sao Paulo
(1950), seguindsua expansdo para outros locaso de Janeird1951),

Belo Horizonte (1955), #&tto Alegre (1959).

Outro fator a ser levado em consideracéo sobre a projecao artissoral de Sivuca
€ gque o musicoidloga com a musica instrumental e de letra. Odatele tese deslocado do
seu espaco regional para o Rio de Janeiro, sobretudo amparado pela era do veiculo de
comunicacdo chamado televisdo, corroborou com sua ascensdo artistica e certamente de

outros.

Podemos perceber o elo existente entre a propagacdo e alcance dos meios de
comunicacdo e a difusdo das manifestagcdes culturais, assim como com as formas de
compreensao e construcdo das categorias espaco e tempo. A superagdo das barreiras e o
empecilhosdecorrentes da velocidade de propagacao das informacdes através dos meios de
comunicacdo passaram a ser desafio para um capitalismo emergente. A proliferacdo e
generalizagcdo dos meios de comunicagdo impressos e eletrénicos contribuiram para a
agilidade nalivulgacdo de informacdes entre as localidades, estejam elas em pequenas ou em
maiores distancias. Processo esse que acentua a interdependéncia entre quase todas a
sociedades, inclusive na propagacao e difusdo das manifestagdes culturais. De acordo com
Canclini (2000, p. 2), os processos globalizadores acentuam a interdependéncia entre quase

todas as sociedades e criam novos fluxos e estruturas de interconexdes supranacionais.
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Consequentemente, a reconstrucdo do espaco e do tempo, para evitar tais, barreira
atinge ndo somente a producdo de bens, mas, sobyets praticas de consumo. &sspor
sua vez, atingem a vida social. A partir do momento em que ha uma aceleracdo da producao e
do consumo, no espaco de tempo chamamidemporaneidad® essa velocidie alcanca
propor¢cdes gigantescas: ao passo que o tempo acelera, as distancias se encurtam, e conceitos
como passado e futuro que, em dado momento, tinham fronteiras delimitadas passam a se
fundir, promovendo aquilo queHarvey (2004) descreveu como sda 0 conceito de

compressao despaciotemporay.

Se, por um lado, a mudanca que ocorre com a experiéncia do tempo e do espago na
contemporaneidade promove o estreitamento das distancias, por outro, ha um conflito quanto
ao tempo, jA que nesse contexto, asgado e futuro se modificaram, a medida que os

acontecimentos ocorrem, em suma, no agora. E essa geracao € marcada pelo descartavel.

Observando processos inerentes a contemporaneidade, percebemos que as fronteiras
geogréficas parecem ndo mais existireseenderam como nos explica Ortiz (2006, p. 49):
ANas sociedades anteriores uma parte subst
nascia e per manec eruita i phemaslangas prgnowddascna relacaod
espaco e tempo tém influenciastrajetérias artisticas de muitos musicos, como € o caso de
Sivuca, sobre o qual retomamos a escrever. Ao realizar turnés pela Europa, Africa, Asia,
América do Sul e América do Norte, ele solidifica e torna internacional sua carreira artistica.

Fato queo coloca entre os icones da musica no Brasil.

Da mesma forma, Hermeto Pascoal, Alagoano nascido em 1936, é mais um
instrumentista brasileiro que apresenta uma talentosa carreira artistica. Suas composi¢des sao
marcadas pela capacidade que o musico teexttair som dos mais variados instrumentos,
inclusive da sanfona. Sua maestria musical ficou evidenciada, principalmente ao agregar os
ritmos musiais do pzZ° aos elementos dos ritmos nordestinos, como baido e xaxado. Essa
combinagédo analoga de ritmosnstrumentos evoca determinado ambiente musical, onde as

possibilidades sonoras sé&o elementos constitutivos de sua pratica musical.

% 0O conceito de contemporaneidade é complexo, quekm@lém de mudancas no bojo de nossa sociedade
com links em varios aspectos, como politicos, econdémicos e sociais. Ver Giddens (2002).

% Termo apresentado por Hayweé2004), que descreve as praticas espaciais e temporais atrelado com
dimensbes de aprdpgao, dominio e producédo do espaco. Ainda revela como o tempo e o espage foma

de poder social.

% Ritmo musical originario dos Estados Unidos desenvebeseom a mistura de varias tradigbes musicais,
entre elas a aframericana.
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Outro expoente do folé o pernambucande Guaranhuns, José Domingos Morais,
artisticanente conhecido por Dominguinhos.a Ntualidade € um dos personagens que

traduzem os simbolos e os significados culturais da sanfddardeste e n&rasil.

Dominguinhos, vocé abra do olho que o seu compromisso com o Nordeste € muito sério.
Vo urbanizou o fad e daqui pra frente tem gser tudo mais mio.

Luiz Gonzaga, 1988

Figura 87 Dominguinh® e o Rei do Baido
Fonte Memorial Luiz Gonzaga

A Regido Nordeste, cantada por Dominguinhos, tem origenfigura de Luiz
Gonzaga, quelepois de adentrar no cenario artisticoando ritmos estrangeiros, assumiu
uma musicalidade nordestina, incorporando um conjunto de préticas e tradi¢cbes inventadas
(HOBSBAWM, 1997)que, por meio da musica de Gonzaga, possibilitou um intenso dialogo
entre esse artista e publi@obre Dominguihos Dreyfus (1996, p. 275) opina:

Reconhecido como o principal herdeiro de Luiz Gonzaga, Dominguinhos

também tinha filiacdo com Jakson do Pandéiruja personalidade musical,

a criatividade, e o estilo eram téo fortes e originais, que ele ndo apenas
marmu a musica do Nordeste, como também criou, praticamente, uma
escola musical nordestina.

%1 Disponivel emx< http://www.youtube.com/watch?v=mfT5jiVu8Yc>
%2 Nome artistico de José Gomes Filho. Foi cantor e compositor de forré e samba. Paraibano, é conhecido como
Rei do Ritmo.
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A repeticdo de elementos, como estratégia de construcdo de uma identidade, é
utilizada por Gonzaga e reforgada por Dominguinhos. Olhando por esse prisma, a utilizagéo
de um conjunto de imagens rurais, que parecem representar um costume, nos dao a sensacac
de algo precedente, apont® pistas e evidéncias de que existea continuidade historica e

de direitos naturajgle acordo corn que expressa a histariglOBSBAWM, 1997).

Sob esse pontde vista, os seguidorede Luiz Gonzaga, espalhadpsr diversas
regidesbrasilaras, sobretudo nos sertbes do Nordestescam,a partirdo apreco ao idolo,
além de uma sonoridade caracteristica, agregar signos regionais ligadttica eural,

proporcionando comunicacéo e identificacdo com o publico atraygerfdamance

Os processos de transformacdes estdo de maneira constante em nossa sociedade.
Mesmo tentando incluir a sanfona em um territorio tradicional/rural, a apropdagaimos,
através do hibridismo e das imagens comercializadas pela industria cultural, levou a invencao
da tradicdo; o que configuraegundo Hobsbawn(1997, p . 10), um proc
formalizacao e ritualizacéo, caracterizando por referiao pasdo, mesmo que apenas pela

by

i mposi -«0 da repeti-«o [...]060.

Além de Dominguinhos, sdo incontaveis os musicos que se inspiraram, de alguma
forma, em Luiz Gonzaga. Podemos citar alguns: Alceu Valenca, Elba Ramalho, Xangai,
Geraldo Azevedo, Fagner, Gilbertd,® filho GonzaguinhaJargino Gondim, dentre tantos
outros. De forma anéloga, sanfoneiros como Flavio José, cujas muasicas agregam
caracteristicas simbodlicas do Nordeste em suas composi¢cdes e ritmos, ao mesmo tempo
reinventam o espetaculo nas apresemmgcorporificam elementos da contemporaneidade
nos palcos como, por exemplo, os bailarinos. Por essa razdo, salientamos aqui a possibilidade
da transformacdo e reinvencdo de muitas praticas culturais serem, para atender a novos

interesses de grupos sasia as novas exigéncias da industria cultural.

Ao abordar o tema sanfoneiro, parece ser uma imposi¢cdo de hierarquia de género,
claramentede género masculino, ja que foi citado até aqui apenas sanfoneiros. No entanto,
embora contabilizem menor nimero, @M existem sanfoneiras brasileiras, a exerdplo
Marinés Anastacia e Adelaide Chiozzé imagem seginte mostrague na década de 1950 a
formacdo profissional, o estudo da musica através do intrumento sanfona por mulheres era

algo contrario a afirmagdoxposta no inicio deste paragrafo. A fotografia evidencia que

naguela turma maioriaerammulheres



70

Figura 9 - Academia Masca s Escola deAcordeom Apresentacdo n€Ginema Babildnia
Campina Grand®B, inicio dos anos 50.

O reqistro fotografico dos estudantes da Academia Mascarénh@scola de
Acordeom, na década de 196@videncia ma contradicdo, se tomarmos como referéncia a
disparidade entre o numero de sanfoneiros e de sanfoneiras nos dias atuais; j& que, na
fotografia, visualizamos maior numero de sanfoneiras, o que contrasta com a realidade atual,
em que o numero de sanfoneigopredominante, dando a impressao que tocar sanfona é coisa

de homem.

Pode parecer exdtico, ja que temos um imaginario construido historicamente a partir
de processos machistas ou dualistas que impunham determinadas atividades para homens ¢
outras ativilades para mulheres. Por isso, podemos pensar em alguns dos obstaculos que
Marinéz ou outras mulheres, que tiveram éxito em desempenhar papéis até entdo dominados
por homens, enfrentaram em suas épocas. N&o se trata de estabelecer aqui uma discussa
aprofundada sobre género, mas apenas tentar contribuir com reflexdo sobre os binarismos que
excluem e segregam ainda hoje homens e mulheres. A esse respeito sdo salutares as

contribui¢cdes d8ourdieu (2000, p.23) que afirma:

Afior demod mascul i insmritagasito Bas ingbitoigdes ayuahto |,
nos agentes, tanto nas posi¢cdes quanto nos dispositivos, nas coisas (e

*Disponivel em < http://cgretalhos.blogspot.cbrf2012/03/memoridotografica
acadena.html#.UCK87E1mSgRAcesso em: 15 mar. 2012.
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palavras),por um lado, e nos corpos, por outro ladBortanto, essas
imagens evidenciam as oposi¢cdes binarias entre masculino e feminino, que
ecaam na prépria natureza das coisas, como natural, invisivel, ndo
guestionada.

Ainda que ndo tenhamos o objetivo explicito de apresentar uma discussao sobre
género, é importante observar que, nas pesquisas realizadas, alguns fatos nos chamaram
atencdo. O pmieiro € sobre um grupo musical chamado Cla Brasil, composto apenas por
mulheres, entre elas uma sanfoneira. O marketing comercial utilizado para a promoc¢ao e
divulgacdo do grupo é justamente a questao de gédesegundo se refegeJulie Gabrieli,
filha de Cicinho de Assis e a questdo do saber ancestral, ao qual que j& nos referimos
anteriormente. Em entrevista concedida, Cicinho de Assis, artista bonfinense, apresenta sua

filha como uma sanfoneira princi psaBranca&. que

A significacdo da carreira artistica desenhada por Luiz Gonzaga, que influenciou e
influencia ainda na atualidade inUmeros sanfoneiros, ndo se esgota no signo da representacao,
h& ainda outros elementos que podem ser considerados no inteeiplidar tamanha
identificacdo. Um desses elementuss parecemser a Indastria Cultural, que alimenta o

sonho de artistas de se tornarem estrelas com reconhecimento e sucesso.

Como percebemos até aqui, a histéria do Rei do Baido e seus ritmos-s$erzm
referéncia identitaria para os sujeitos dos mais variados sertdes. Na cidade baiana de Senhor
do Bonfim, onde o artista se apresentou iniumeras vezes nas festas de Sao Jodo, a
representatividade e a cultura gonzagueana revitaleaatravés das caracttiéas juninas
locais. Passaremos, pois, a discorrer sobre os Sanfoneiros de Senhor do Bonfim, sobre quem
sdo, evidenciando como estes sujeitos coexistem frente as mudancas no contexto dos festejos
juninos, a fim de analisar a relacdo depsdtica culturd com os festejos juninos locais,

através da analise da entrevista realizada com o grupo focal.
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4 SANFONEIROS BONFINENSES: PERSONAGENS PROTAGONISTAS DA FESTA

Balanca sanfoneiro, que esse fole ronca
Que esse fole apronta que esse fole é bom
No som dssa sanfona todo mundo danca

Todo mundo canta sem sair do tom

Savinho

Este capulo representa as andlises das trajetérias dos sanfoneiros no contexto da festa
junina em Senhor do Bonfimde depoimentos coletados através da téamgpo focal e das
pesalisas realizadas, envolvendo os principais SanfoneieoSenhor do BonfirBA. A
importancia doestudo de um determinado tema pressupde sistematizacdo de dados que
delineiam o rumo da pesquisa e a relevancia da mesma para a comunidade que a circunda.
Combase em Mi nay oColcéb@rfol ¢ camppo dedpasjjuisa ddmo recorte que o
pesquisador faz em termos de espaco, representando uma realidade empirica a ser estudada
partir de concepcdes tedricos que fundamentam o objeto de inyest: Aindladnessdinha
de pensamento, Geertz (1978xplica que ao realizar uma pesquisa etnogréfica,-pede
buscar a abordagem semiotica da cultura, no intento de ajudar o pesquisador a acessar o
mundo conceitual dos sujeitos a serem pesquisadesim @e uma maneiraais ampla
Aconversar com el eso

Por meio desse percurso analitico, evidenciamos, portanto, alguns sanfoneiros do
municipio, para discutir ssédentidadesulturais e enfatizar as suas relacdes com os festejos
juninos locais. Desse modo, relacionamos astidades construidas por estes sujeitos com a
trajetéra da festa junina local. Com asproposta, passamos da construcdo das vivéncias
culturais nordestinas as interpretacdes e vivéncias no processo de construcdo das identidades
dos Sanfoneiros de Senhdo Bonfim, sem nos esquecermos de abordar as mudancas

ocorridas ao longo do tempo eseureflexo nessa pratica cultural.

4.1 SANFONEIROS E A DIVERSIDADE CULTURAL

Nessa perspectiva voltamos o olhar pestes personageds S&o Jodo de Senhor do
Bonfim: os sanfoneiros. Sujeitos de upraticacultural que, antes mesmo da constituicé® do
festejs juninos como festa de largo, jA haviam se estabelecido como um dos elementos

indispensaveis na realizacdestas festaso municipio.
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Tornase dificil precisalem que ano ocorreuiasercdo dos sanfoneiros bonfinenses
no rol das principais atracoe®s festejos juninokcais emprogramacao oficialdevido a
dificuldade de encontrar registros. Sageque mesmo quando o Sdo Jodo era de casa em
casa, no dia 24 daunho, ocorria uma festa sempre com a participacdo do sanfoneiro

Eliziario®, no Clube Saial 25 de Janeiro, espaco cairda existe na cidade.

Levantase aqui em segundo plano, aquilo que se pode configurar como um marco na
trajetéria dosanfoneirogle Senhor do Bonfim e do uma das pecas princigaifesta junina
local. Tito Rochaem depoiment@ pesquisadora em 2QXxclarece em quais circunstancias
se deu o despertar dos bonfinenses para os sanfoneiros locais. Tito Rocha é como aqueles
balus de madei, revestidos de veludo, que, quando abrimos, mergulhamos em outro tempo,
pois ele tem a sapiéncia e a experiéncia de alguém que levou durante sua trajetoria
profissional as noticias através das ondas do radio aos cantos mais longinquos do municipio e

regao. Para preservar a integridade do depoimento concedido, i@mssrevdo a seguir:

Trabalhei durante 26 anos como locutor e repérter na Radio Caraiba e,
mesmo depois da morte de Rbmulo Galvao (dono da radio), ainda continuei
la por uns trés anos. Mainda sou repérter e trabalho com alguns projetos,
mas agora é mais na internet. Quem quis inventar a festa de largo foi Caio
Martins, que fazia parte do governo do Ex. prefeito Miguel Abrado, ele que
idealizou.in Vamos col ocar tr °osal quandorimcola s n a
barracas na praca, do lado do clube, e colocar uns sanfoneiros antes da
apresentacédo principal no Clube Social 25 de Janeiro. Ocorrendo que, em um
dado momento, os participantes da festa preferiram ficar nas barracas a
entrar para o $&0 do Clube 25 de Janeiro. No ano posterior, ndo houve essa
organizacdo de festa, de modo que a populacdo solicitou o retorno das
barracas. Com o prefeito Miguel Abrado, a festa teve a dimenséo de arraial,
éramos da coordenacdo eu, Lula e Lacerdinha,islegeegou Josemar
Santana. Nessa época foi convidado. Era o primeiro ano que tinha lancado o
meu programa AEmM Tempo de Forr - 0.

O histdrico da festa de Sdo Jodo em Senhor do Bpjdfidescrito anteriormentéaz-
Nnos pensar que sua trajetéria esta pautadairiacdoes mercadoldgicas e comerciais. Além
disso, a marca que se pretendeu forjar para tais festividades esta ligada a figura do sanfoneiro

e sua representacao simbdlica.

A partir daleitura das imagenslos folhetos(dos acervos de Tito Rocha, Memorial
CESC e Biblioteca Municipal), duras 1614 a seguif que divulgan a tematica e a
programacao dos fegds juninos em Senhor do Bonfimo ano 2007percebemos que a

% Eliziario da Silva foi o primeiro sanfoneiro natural de Senhor do Bonfim BA, teve uma carreira artistica de renome. Dois
de seus filhos aprenderam com o pai o oficio de ser sanfoneiro.
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figura do sanfoneiro e do casal de dancarinos estampaddelaeres estdo caracterizados

com uma vestimenta que provoca no leitor um ideal de festa nos moldes tradicionais com a
presenca dérajestipicos. Ademais a figura do sanfonepoderepresentaa promessa de

uma musicalidade baseada nos acordes do instrumento saldan&olheto dé&ao Jodo de

2012 traz a imagem do sanfoneiro Luiz Gonzaga e remete as mearnieaglaridadesio

folheto anterior, no que diz respeito a vestimenta e as caracteristicas de uma festa nos moldes
tradicionais, vez que a caracterizacao de Luiz Gonzaga farjgpa de identidade nordestina.

Além disso, dolder apresenta como tematica datées centenario do Rei do Baido:
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Figura 10 - Folder da Programacgédo do S&o Jodo em Senhor do Bo2dd7
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Figura 11 - Folder da Programacéo do S&o Jodo em SenhBouiim i 2012

E importante observar que, assim coem diversos municipiodaianosa exemplo

das cidades de Cruz das Akma Amargosagestas festividades e8enhor do Bonfim constréi
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a partir dai uma identidade junina tendo como elementos a sanforegréa®iros. Percebe
se ao analisar algurislders contendo a programacéo dos festejos que, em diferentes anos,
esteve presente na programacao oficial pelo menos um sanfoneiro de renome Izsanal.
propagacd dos festejos na Bahia remeteuma implanta « 0 de Osubstrato
Castro (2012) com a elaboracdo de uma programacao que contemple a inser¢do do municipio
na midia nacionalUma estratégia utilizada ndo somente em Senhor do Bonfim, mas também
em outras cidade® a inclusdo de artistas denome nacional na programacéao oficial das
festas juninas.

No caso de Senhor do Bonfim, tentsei forjar uma identidade atés da sanfona
Nos documentose folders contendo a programacao de outreralo periodo mais recente,
identificamos que @ preseng dosanfoneiro de renome nacional, sobretudo Luiz Gonzaga,

serviupara a constituicdo do sanfoneiro como elemento indispensavel no contexto das festas

juninas locais.Vejamos dolder com a programacao oficial de 2002.

cAPITAl. BAIAI#A DOFORR

DIA 15 - SABADO DIA 20 - QUINTA DIA 24 SEGUNDA
Sanfonada 19:C G Apresentagio F 10:00_Arraid da Tapora Calumbis
Boladelre Gomoys ialsl” 2200 Elizldrio —Paralba do Acordeon 00 Ruus da Cidade  Carroceata
Trio Vila Nova 0:00 _Gonzagéo ~ Flavio Lean Arraia da Tapera __Encontro de Blocos
___ Moleca 100 Vagonhﬁ 02 00 Gonzagao zinho da Ema T Gonzaﬂ 10 Beijo Colado. T
Forrozao Brega & Vinho DIA 21 - SEXTA Ladia’ Bmanla %
DIA 16 - DOMINGO
17:00 8svaldo Aragéo do BB'BO do Dots il
11:00  Osvaldo Aragéio _Forrd Ademario Freitas ~ 49:00 . Gonzagdo  Apresentacfio Folclorica
14:00  Oavaldo Aragho  Mariano e Seu Conjunto  29:90  Elizlarlo —____ Nivaldo do Acordeon.
16:00  Armala da Tapera  Tarde da Ciranda £2:00__Elizldrio ForrozBo Bem no Intiio
el g ot e Rsanda o~ D000 Gongagfo A Santo Anténio em Quicé
2500 Zé?nélﬁao‘gﬁL SO Sanfena_ 02100 Gonzagdo ____Tropykélia ~ Dia 08 - Forroz&o 2001 e Plolho de Cobra
00:00  Gonzag#io _ Nando Cordel DIA 22 - SABADO Dlside o Alvorada
02100 Gonzagéo ___ Plolho do Cobra I SantoAntonio entigers
0900 Feira Livie e e e A b Dia 13 - Kolo de Menina e Banda Extra
DIA 17 - SEGUNDA 13100 Osvaldo Aragéo  Trio Beija-Flor S&o Pedro em Tijuagu
15:00  Osvaldo Aragao  Nego da Sanfona __ Dia 29 - Repryzy no Forré
21:30  Eliziario __Canta Mais Eu A7:00 _ Eliziario i ato Luiz
23:30 onzagio Zelito Miranda ;Wonzagao ADLesenmcéo Folclorica
01:3 izi
T TS e 5200 conza Thoflvorada ———  Festa das Mogas - Rua Visconde do Rio Branco
4 — 00:00 Gonngdc Flavio Joss Dia 30 - Queima da Fogueira e Show de Espadas
DIA 18 - TERGA 02:00  Gonzag#o _Miguel Aradjo = Dia 01/07 - Il Lavagem da Rua Jo#fo Rodrigues
04:00  Ruas da Cidade  Alvorada Festiva i
19:00 Gonzagfo Apresentacao Folclérica DIA 23 - DOMINGO ]W
22:00 _ Eliziario Carlos Vilella Forré do Bonfim - Fazenda Campc Limpo
00 Gon: Gatinha Manhosa 10:00  Arraia da Tapera  Calumbis ~ Forré do Sfrega - Fazenda Palme
02:00 _Gonzagfo Lua Cheia _ 11:00  Osvaldo Aragéo _ Raizes do Forré (Tiao)
= 13:00  Osvaldo Aragéo Agenor da Sanfona :
IA 19 - QUARTA :gfgg Osvaldo Aragéo  Zé Bonfim da Sanfona  Nu Otu H, Hiera do Mel, Saudade Mirim, Detonacéo,
2 18 Ruas da Cldade _Show de Espadas __ jegue Elétrico, Chora Moringueira e Grupo Carod.
19:00 Gonzagéo Apresentacdo Folclérica 12:00  Gonzagao Rodas e Quadrilhas
22:00 Eliziario Trio Sabia 20:00  Eimane . Dede EliaS ST \ 155
100:00 _Gonzag#o- Calcinha Prata 21:30  Gonzagdo Trio Bahia e
02:00 Acareld ComC: . 23:30  Gonzagao Adelmario Coelho Ealraids Arlosanato (Praga Manoel Vitorino)
01:30 _ EliziArio Chora Morinqueira 16 a 24 de junho, das 18 as 22 horas.
03:00  Gonzag#io Forrozéao Baby Look (Sabados e Domingos: 14 as 22 horas)

Figura 12 - Folde da Programacéo do S&o Jodo em Senhor do Bor#inae

Percebemos com a programacgéo de 2002 que inumeros sanfoneiros bonfinenses estédo
inclusos na programacga exemplo de Trio Vila Nova, Chiquinho da Sanfona, Nivaldo do
Acordeom, Nego da Sanfona, Zé Bonda SanfonaTorquatoLuiz, Zé do Eliziario e Trio
Bahia. Nestefolder também comprovamos a presenca de contratacdes de sanfoneiros de

renome nacional como Flavio Jasé Trio Nordestino.

Outra evidéncia da constituicdo identitarias danfoneiros bonfienses atraves da

presenca de artistas da sanfona inclusive de sanfoneiros bonfinenses na programagéao oficial
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comprovamos ao observarfolder abaixona programacao oficial do S&o Joao do ano 2007
que divulga a participagédo de sanfoneiros em praticamedbs os dias da festa: dia 20
Flavio José; dia 21 Zé Bonfim e Cicinho de Assis; dia 23Chiquinho da Sanfona, Nivaldo

do Acordeom e Sérgio do Forro6; diai2Zé do Eliziario:

A cidade e suas atragoes turisticas

— %)
i 3r 19/06 — TERGA-FERA 30 Joa
P A @ TS RO : ﬁ,::o_ﬁm <, g §a0 Joao de Senhor do morros e formagdes rochosas presentes no
s Cabras 6 I y -

T - el e @ onﬁm. ¢ um dos mais local. Quando estiver na cidade, aproveite
;é‘ 7? e 2 1;) 1890 Chiguinho d Sanfna conhecidos da Bahia, porém, para visitar estes locais: ‘\

h — Calo de Fogo il % ;é:s gﬂ;:\:;:: :aycdenm 2 riqueza do municipio nao

g shia do Calypso : =

Tgara - 13 de junho 0230 Sergo do foms s> 6 € resume apenas a esta = Estagéo Ferroyidria T,
10 = FargSiehD f:’:ﬂ‘(— QUARTAFEIRA 0530 Alorada: festa. A regido possui uma = Catedral do § i —
0 ek s b Morivpeia B ) i edral do Senhor do Bonfim |
2 el : 2 T— erie de atrativos, como = Remanescente de Quilombo (Tijuagu)

0 1040 NOS BAIRROS sitios. historicos e a =Serra do Espinhaco i
;-:Irr(;i(— il de junio ol 1830 Hari possibilidade de turismo = Artesanato (Missao do Sahy)

- 05 Cobras da forrs 0 1 i ogi ido 3 i i
0h - Bada ks 20006 - QUTA IR % R { sctigi, dono s * (asa. de farinha e beiju (lgara)
Casas Populares - 02 de junbo 1700 Narano e Sua Gente i

= Caprinocultura. (Quicé)

20 - Tony Siva
bar
= Esportes Radicais (asa delta e rapel)

indmeras cachoeiras, grutas, = Engenho Secular do Mulungu Karmpichen#ﬂg
=

0000 Calcinha Preca
03:00 Cicinho de Assis

22106 - SEXTA-FEIRA
17:00 Trio Raizes do Forrd

FESTAS ALTERNATIVAS

Ford do Hangar Dance  Motor Tl

> NUEY 8§

e >
Figura 13 - Programacéo Oficial do Sdo Jodo em Senhor do Bdn#607

00k - Forrozso Fora de Controle 05:30 Avorada

Tornase relevante, porém destacar, a participacdo de sanfoneiros de Senhor do
Bonfim na programacao oficial dos festejos e que a inclusdo desses artistas em dias e horarios
considerados nobres na programacéo sdo uma realidade existente nos feste@ssbenf
Embora, essa inclusdo ainda néo ocorra de forma a atender a totalidade dos sanfoneiros locais,

tampouco séo totalmente claros os critérios para o ingresso desses artistas na programacao.

As festas, de uma maneira geral, sconst i t ue ms icrmbmolguéestdsp o s
interiorizados em seus participantes, ja que algumas praticas estao cristalizadas no imaginario
das pessoas conforme explica Canclini (2008). A gestdo de uma festa com as proporc¢des do
Sédo Jodo de Senhor do Bonfim é uma tarefa quegirado conflitos. Os mais frequentes
dizem respeito a escolha dos artistas que fardo parte da programacao, entre eles os sanfoneiro:
locais. Como, entéo, apresentar uma festa que atenda aos anseios da populagcéo local, de
turistas, do comeércio, empres&;iartistas locais e patrocinadores? Nestdidgke Canclini
(2008) ajudaa refletir que é imprescindivel aliar o tradicional ao moderno, para que a festa se
adapte as demandas dos novos tempos sem perder de vista as tradicdes que a fundaram, poi
i [ .Nem Ja modernizacdo exige abolir as tradicbes, nem o destino fatal dos grupos

tradicionais é ficar de fora da modernidade ( p . Em2S&@rthgr do Bonfim, vemos tais

aliancas.
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Observemos o cartaz que divulga a programacao oficial do S&o Jo&do Bonfinense do
ano de 1989percebemos queele consta como atracdo principal para o dia 20 a apresentacao
de DominguinhosAs demais atividades que compdem o cartaz sdo basicamente, concursos

de sanfoneiros, de quadrilhas e de rodas.

Figura 14 - Cartaz contendo a programacao oficial do Sdo Joao
Bonfinensede 1989
Fonte Memorial Senhor do Bonfirh CESC

No que diz respeitao nosso objeto de estudo, asfeneios do municipio de Senhor
do Bonfim, na tentativa de relacionar o estudo tedrico do conceito de culturas a esses sujeitos
culturalmente construidos em um cenario historicamente marcado pelo fenbmeno da
mudanca, voltemos, entdo, a pensar sobre hibridagéia; definir o processo de criacdo e
adaptacdo desses sujeitos, como também pensar em seu contexto social e nas influéncias de
posmodernidade sobre esga®tagonistasla festa junina bonfinense. Dessa forma, situamos
nosso estudo na investigacdo dasbneiros de Senhor do Bonfiporque sintetizam, na sua
constituicdo, elementos do tradicional e, ao mesmo tempo, do contemporaneo; portanto,
configuramse como sujeitos clivados, divididos, ou seja-paslernosHall (200§ afirma
gue ossujeitos sao fragentados e assumem multiplas identidades.

A pratica cultural dosanforeiros de Senhor do Bonfippde ser considerada produto
da criatividade e espontaneidade destes sujelosse adaptar cada cultura reelabora sua

supostatradicdo. Reconhecer as cultas como elementos que ora padronizam uma dada



