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RESUMO

Esta dissertacao dedica-se ao estudo do Manual de Construgdo, coletanea de
poemas escritos por Jodo Augusto que n&o existe como obra acabada ou
publicada. Iniciam-se os estudos pela leitura dos dados biograficos, situando
esse autor multiplo e sua obra. Estabeleceu-se um didlogo entre a Filologia e a
Critica Genética, trazendo a historia do texto, considerando o dossié genético
construido, e delimitando as bases tedricas que orientaram a edigdo genética e
o estudo critico. Optou-se pela edigdo genética vertical que considera o
percurso genético integral, realizando o0s seguintes procedimentos
metodoldgicos: descricdo, atentando para a especificidade do suporte, do
espaco grafico e das rasuras; transcrigao das modificagdes textuais relativas as
campanhas de reescrita e de revisao; e, por fim, a edigdo genética. A partir do
confronto sinoptico entre as versées manuscritas, fez-se uma leitura do
processo de criacdo Jodo Augusto em Manual de Construgdo, levando-se em
conta os movimentos de génese, as etapas de escritura de cada poema, para
entender a génese da obra, fazendo relacionar arquitetura e literatura e
investigando a interface drummondiana na constru¢cado do texto. A realizagao
deste trabalho traz relevante contribuicdo tanto para os lugares tedricos da
Filologia e da Genética, como para dar a conhecer a face de poeta de Jodo
Augusto.

PALAVRAS-CHAVE: Filologia. Processos de criagdo. Critica Genética.
Arquitetura. Literatura.



ABSTRACT

The aim of this thesis is to analyze the Manual de Construgdo, a set of poems
written by Jodo Augusto that do not exists as a finished or published work. The
analysis begins through his biography, showing off how this writer and his work
is multiple and complex. It was established a connection between Philology and
Genetic Criticism, introducing the textual history, considering the developed
genetic dossier and verging the theoretical basis that guide genetic editing and
the critical study. Considering the integral genetic route, it was chosen the
vertical genetic editing, following these methodological procedures: description,
always regarding to the research object specificities, the graphic space and
deletions; transcriptions of the textual changings related to the campaigns of
rewriting and rewiewing; and, finally the genetic edition. From the synoptical
confrontation among the versions of the manuscript, it was done a perusal
about Jodo Augusto’s compositional phase in Manual da Construgéo, thinking
about the genetic movements, the writing steps of each poem to understand the
work genesis, establishing a connection between architecture and literature,
researching a Drummond interface in the writing composition. This thesis gives
a significant contribution to both the Philology and Genetic Criticism’s
theoretical areas and to bring to light the poet side of Jodo Augusto.

KEYSWORDS: Creation Process. Genetic Criticism. Architecture. Literature.
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1 CONSIDERAGOES INICIAIS

Os documentos referentes a producgao artistico-intelectual de Joao
Augusto sao fontes relevantes para o estudo de sua obra. Tais documentos,
depositados no Centro de Documentacao e Memoria do Teatro Vila Velha, no
Nucleo de Acervo do Espago do Xisto Bahia e em acervos particulares, devem
ser examinados como lugares para estudo critico dos sujeitos arquivados, dos
discursos plurais, que serdo revisitados por arquivistas, historiadores,
memorialistas, literatos, geneticistas, e, em especial, por filélogos, que editam
textos e estudam seu processo de produgao, de transmissao e de recepgao.

Nesses acervos, encontram-se varios documentos: textos teatrais,
poemas, certificados e pareceres de censura, cartas de amigos e de familiares,
folhetos de cordel, fotos e programas de espetaculos, matérias publicadas em
jornais, cadernos escolares, entre outros. Da leitura de alguns desses
documentos, chegou-se a produgao poética Manual de Construgéo, [19--a], de
Jodo Augusto, que pde em relagdo a Arquitetura e a Literatura, como artes em
construgao.

Jodo Augusto, dramaturgo, tradutor, diretor, ator, contrarregra,
compositor, entre outros papéis por ele assumidos, foi convidado por Martim
Gongalves, para vir a Bahia, em 1956, para lecionar na Escola de Teatro da
Universidade da Bahia e aqui ficou até 1979, ano de sua morte. A faceta de
poeta até entdo era desconhecida, somente foi identificada nos materiais que
compdem o0s acervos pesquisados. Surge assim o interesse em estudar o Joao
Augusto poeta.

Da leitura do espolio de Jodo Augusto, buscaram-se, através de diversas
fontes, informacgdes relevantes para a interpretacdo e edicdo dos textos. O
documento, “qualquer elemento de conhecimento ou fonte de informacéao
fixado, materialmente, que possa ser utilizado para estudo, consulta ou prova
[...I" (FARIA; PERICAOQ, 2008), potencializa a (re)utilizacdo das informagbes, e
traz, para o fildlogo, critico textual, a tarefa de ndo somente “[...]salvaguardar o
patriménio escrito, artistico e cultural, [mas de] agir na recuperacgao,

restauracdo, conservagao e edicdo de textos (testemunhos-documentos-
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monumentos)” (SANTOS, 2008, p.90), principalmente, de propor novos
sentidos, novas leituras.

Do referido espolio, destacam-se as cartas, fonte de informacao
relevante para o conhecimento da producdo artistico-intelectual de Joao
Augusto, como confidéncias e impressdes de um artista, pois “contam a
trajetoria de uma vida, delineando uma psicologia singular que ajuda a
compreender os meandros da criagao da obra” (MORAES, 2007, p. 30).

Os estudos aqui desenvolvidos situam-se nos campos da Filologia e da
Critica Genética para tratamento do objeto de estudo, que, na pesquisa, é
constituido por poemas, Manual de Construgdo e cartas, enviadas a Thereza
Sa', como corpus principal. Também fazem parte desta dissertacdo os
cadernos de anotacio e os textos teatrais, todos estes documentos compdem
o dossié genético desta dissertagao.

Este trabalho inscreve-se no campo da Filologia, nas vertentes da Critica
Textual e da Critica Genética, buscando definir os procedimentos tedrico-
metodoldgicos para trazer o texto em suas versdes, considerando a edi¢cao de
cada testemunho, analisado em seu processo e sua historicidade.

Dessa forma, de acordo com Moreira (2011), a critica genética e a critica
textual fundamentada na poética da mouvance de Paul Zumthor se interessam
mais pelo processo do que pelo produto. Assim, a critica genética examina os
processos que participam da formagao do texto, valorizando suas etapas de
escritura, e a critica textual considera as peculiaridades historicas.

O labor filolégico se constitui da edicdo e do estudo critico das marcas
deixadas pelo autor nos datiloscritos com os quais trabalha. Editar € um
exercicio de leitura, em perspectiva hermenéutica e histdrica, que dara a
conhecer a histéria do texto em seu processo de produgao e de transmissao.

A dissertacado acha-se dividida em seis sec¢des: 1) consideracgdes iniciais,
que apresenta o trabalho; 2) por uma introducdo filolégica, em que
apresentamos os documentos de estudo, a biografia de Jodo Augusto, a

descricdo do dossié genético, o estudo de tais documentos que compdéem o

' Thereza Sa foi aluna e amiga de Jodo Augusto e uma dos estudantes que formaram a
Sociedade de Teatro dos Novos.
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dossié e a leitura critica do processo criativo do autor; 3) por uma proposta de
edicao genética vertical do Manual de Construgdo; 4) por um estudo do
processo criativo de Jodo Augusto, constituido por confronto sinoptico e leitura
das marcas drummondianas na producao literaria de Jodo Augusto e em suas
cartas; e 5) pela histéria da génese do Manual de Construgéo.

Em INTRODUGAO CRITICO-FILOLOGICA, tragamos uma breve leitura
biografica sobre Jodo Augusto como intelectual multiplo, que exerceu
importantes fungcbes para a popularizagdo do teatro, e a sua faceta
desconhecida do grande publico, o poeta. A histéria e descricdo do Manual de
Construgdo tém como objetivo descrever e estabelecer os documentos do
dossié genético, poemas, cartas textos teatrais e cadernos de anotagdes.
Apresentamos estudo entre filologia e critica genética, a primeira propondo
uma leitura da materialidade do suporte e a segunda que organiza
cronologicamente as etapas de escritura, expondo a génese de uma obra.

Em EDICAO GENETICA: DESVENDANDO OS BASTIDORES DA
OBRA MANUAL DE CONSTRUCAO, trouxemos uma proposta de edigéo
vertical integral, de acordo com Biasi (2010). Para o exercicio de edigao
genética selecionamos 4 poemas que constam de ambas versées do Manual
de Construgdo para os demais poemas, fizemos uma leitura do processo de
criacdo considerando a obra como um todo. Dessa forma, alicercamos a edicao
genética em trés etapas: descrigao fisica de cada versao, transcrigdo mista de
cada poema com comentario sobre os movimentos de génese e interpretacao
dos movimentos de reescritura, associando arquitetura e literatura, duas artes
em construcao.

Em ESTUDO DO PROCESSO CRIATIVO, fizemos um debate entre
Critica Textual e a Critica Genética, utilizando como aporte tedrico os estudos
desenvolvidos por Grésillon (2007 [1994]). Ainda nesta secado, trazemos o
confronto sindptico que coteja 4 poemas, explicando o processo de construgéo
da obra, desde o trabalho de Jodo Augusto através da manipulagdo genética
que realiza e a identificagdo das marcas drummondianas na producéo literaria
e nas cartas de Jodo Augusto.

Em HISTORIA DA GENESE DE MANUAL DE CONSTRUGAO RUMO
AS CONSIDERAGOES FINAIS, retomamos as discussdes realizadas para
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encerra-las, confirmando as hipoteses levantadas. As REFERENCIAS
utilizadas para a realizagdo deste trabalho e o APENDICE, em CD, com o
levantamento das referéncias que Jodo Augusto tomou para escrever o Manual
de Construgéo.
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2 INTRODUGAO CRITICO-FILOLOGICA

Nos estudos filologicos € importante situar autor e obra, para
compreendermos 0 manuscrito moderno, nosso objeto de pesquisa, a priori em
sua concepgao material, e, a posteriori, como objeto cultural e de
conhecimento.

Jodo Augusto, autor de Manual de Construgéo, objeto de estudo e de
edicdo, produziu textos teatrais e poemas, realizou anotagées em cadernos e
escreveu cartas, tais documentos reunidos compdem o dossié genético deste
trabalho.

Os escritos de Jodo Augusto que constituem o dossié genético foram
divididos em dois blocos, o primeiro traz os documentos que permitem ler as
marcas drummondianas e o segundo o0s manuscritos de Manual de
Construgdo, nos quais sao flagradas as etapas de escritura e também
referéncias a obra de Carlos Drummond de Andrade.

Nesta secao discutiremos a multiplicidade de papéis assumidos por Joao
Augusto durante sua carreira artistica e a sua faceta desconhecida do grande
publico, o poeta. Traremos a coletdnea de poemas, Manual de Construgdo, o
dossié genético, composto por poemas, cartas, textos teatrais e cadernos de
anotagdes, assim como, apresentaremos a historia da génese do texto. Iremos
discorrer ainda sobre a filologia e a critica genética, trazendo um estudo critico

e a edicao.

2.1 JOAO AUGUSTO: O INTELECTUAL MULTIPLO E SUA OBRA

Jodo Augusto Sérgio de Azevedo Filho? nasceu no Rio de Janeiro em 15

de janeiro de 1928% e viveu na Bahia de 1956 até 1979, ano de seu

2 Ludmila Antunes de Jesus, integrante da Equipe de Textos Teatrais Censurados, desenvolve
em sua tese de doutoramento estudos acerca do teatro de cordel produzido por Jodo Augusto
no periodo da ditadura militar. Tema também explorado na dissertagdo de Ludmila A. de Jesus
2008).

g Em entrevista realizada via e-mail, o ator Bemvindo Sequeira (2013) informou que Joao
Augusto nasceu em 1930, porém teve o ano de nascimento alterado para 2 (dois) anos antes
para poder entrar no colégio e cursar o ginasio. Assim, Jodo Augusto faleceu aos 49 anos e
ndo aos 51 como os documentos atestam.
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falecimento. Da leitura de seus cadernos estudantis, disponiveis no acervo
Noés, por exemplo — Centro de Documentacédo e Memoria, do Teatro Vila Velha,
percebemos um individuo movido pelo saber, sobretudo no que se refere ao
teatro.

Em cadernos de anotacbes, do periodo que marca a transicao da
adolescéncia para a vida adulta, atentamos para o jovem leitor, ou melhor,
devorador de livros que registrava trechos que chamavam mais sua atencdo. A
vida de Jodo Augusto desde cedo foi marcada pela leitura e pela escrita.

Neste mesmo periodo em que realizava anotagcbes de suas leituras,
deixando assim os rastros que nos procuramos trilhar neste trabalho, Joao
Augusto iniciava no Rio de Janeiro sua carreira artistica. Estreou no Teatro do
Estudante do Brasil (TEB), em 1947, fazendo a sonoplastia da pecga teatral
Hamlet. Foi fundador do Teatro de Fantoches de Brighela e autor do texto
teatral A Matrona de Epheso, no Teatro Duse de Paschoal (1948).

Atuou na pega de inauguragao do teatro O Tablado, de 1951 até 1956,
ano em que Martim Gongalves, seu companheiro de trabalho, o convida para
integrar o corpo docente da Escola de Teatro da, entdo, Universidade da Bahia,
hoje, Universidade Federal da Bahia, lecionando as disciplinas Formagao do
Ator e Historia do Teatro.

Jodo Augusto é um homem multiplo, atuando em diversas areas dentro
e fora do teatro, foi ator, autor, diretor teatral, compositor, critico teatral,
professor, contrarregra, sonoplasta, iluminador, tradutor, cendégrafo, figurinista e
administrador teatral. Destaca-se ainda a faceta de poeta que até o momento
era desconhecida e somente foi identificada nos materiais que compdem os
acervos pesquisados, dai surgiu o interesse em estudar o Jodo Augusto poeta.
Ressaltamos, que, entre as pesquisas recentes sobre a obra dramaturgica de
Jodo Augusto (AMARAL FILHO, 2005; JESUS, 2008; SILVA, 2012; JESUS,
2012), ndo foram encontrados trabalhos sobre o seu fazer poético.

A vinda de Jodo Augusto para a capital baiana culminou com seu
interesse em trabalhar com teatro popular. Em 1957 foi apresentado o Auto da
Compadecida, de Ariano Suassuna, no Primeiro Festival de Amadores

Nacionais, no Rio de Janeiro; tal espetaculo foi bastante aceito pela critica e
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introduziu os folhetos populares na dramaturgia brasileira (AMARAL FILHO,
2011).

Jodo Augusto, instalado na cidade de Salvador, fez contato com os
poetas populares, como Cuica de Santo Amaro e Rodolfo Coelho Cavalcante
entre outros. O reconhecimento de seu trabalho aconteceu em 1959, com o
prémio Martins Pena, do Jornal de Letras (Rio de Janeiro), com a peca A
interessante e graciosa historia do marido que trocou a mulher por uma vaca.
Neste ano, por motivos ideoldgicos e pessoais, Jodao Augusto, juntamente, com
alguns alunos da primeira turma que seria graduada na Escola de Teatro da
Bahia, rompe com o diretor Martim Gongalves.

Com o apoio do governo estadual, dos artistas e da sociedade baiana,
em outubro deste mesmo ano, Jodo Augusto e seus alunos fundaram a
Sociedade de Teatro dos Novos*, primeiro grupo profissional de teatro do
Estado. Estes trabalhos resultaram na criacdo do Teatro Vila Velha em 31 de
julho de 1964, localizado no Passeio Publico, em Salvador, tendo como
espetaculo inaugural Eles ndo usam black-tie, de Gianfrancesco Guarnieri.

Foram muitas atuacbes dentro do teatro trabalhando em diversas
funcdes: como diretor, A paixdo segundo os retirantes (1965), Estorias de Gil
Vicente (1966), Romanceiro da Paixdo (1966) dentre outras; como assistente
de direcéo, O Novigo (1954) e 223 por 225 (1961); como cendgrafo, O Casado
encantado (1960) e Pluft, O Fantasminha (1961); como figurinista, Auto de
Natal dos Ciganos, Auto da liberdade e da independéncia da Bahia, Paixao
Segundo os Retirantes e outras; como ator, Romance de Moriana e Galvao
(1960); como diretor de espetaculos musicais, N6s, por exemplo (1964), Nossa
Bossa (1965), Inventario (1965) e outros; e ainda como diretor de espetaculos
de poesia, A Flor de Vinicius (1966) e Catimbo (1967).

Da leitura da correspondéncia, destaca-se também o sujeito que se
arquiva, pois em carta enviada a sua irma, Jodo Augusto agradece um recorte
de jornal e menciona que tal matéria foi doada para o arquivo do Teatro Vila

Velha, dada a importancia deste trabalho de arquivamento. Hoje este arquivo

* Os estudantes que formaram a Sociedade de Teatro dos Novos foram: Carlos Petrovich,
Othon Bastos, Carmem Bittencourt, Sénia Robatto, Tereza Sa e Ecchio Reis. (SANTANA,
2006. p. 61).
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chama-se No6s, por exemplo: Centro de Documentagdo e Memdéria do Teatro

Vila Velha, e abriga a producgao artistica de Joao Augusto.

Obrigado pelo recorte do JB. Dei pro Arquivo daqui. Isso é outro
trabalho que esta tomando muito tempo, mas que é preciso que
se faga — profissionalizar essas tribos arabes daqui (JOAO
AUGUSTO, 8 maio 1970).

Em algumas cartas, Jodo Augusto pde em destaque outro papel que
desempenha o administrador de teatro, informando sobre as dificuldades em
dirigir uma casa de espetaculo, mas se mantém firme na decisao de continuar
a frente do teatro e ndo vendé-lo para o governo. Observe-se nas cartas para
as irmas, o primeiro e o segundo excertos, e para Thereza S&, o terceiro

fragmento, o que diz Jodo Augusto:

Nao queria dizer agora, mas parece que as coisas vao melhorar
e me arrisco: as chuvas do ultimo temporal derrubaram uma
parte do foyer do Vila Velha, que desabou. O Teatro teve de
parar. Esta interditado. Com as atividades paradas, o dinheiro
comecou a faltar. [...] Creio que a partir de julho ja tenha
reconstruido o foyer do Vila (JOAO AUGUSTO, [19--b]).

Ando muito deprimido, desde que o Vila fechou, desde que as
paredes do foyer ruiram (abril) e até hoje nenhum sacripanta,
nenhum “piranha” veio ajudar, pra ajudar. Na hora de pedir
favores, todos se juntam, pois € — mas deixa eu levantar esse
teatro! Vai ser o mais caro do mundo. (JOAO AUGUSTO, 15 jul.
1971).

Preocupado e muito, ou melhor muito magoado com o que
DECIDIRAM sobre o Vila Velha [...] O argumento é que “ndo tem
mas ninguém da SOCIEDADE no grupo, e que eu nao devo
continuar. Nao devo, para o Teatro ser vendido, porque depois
“eu posso continuar” trabalhando pré6 Governo? E eu tenho la
vocacgao ou saco pra trabalhar prd Governo? (JOAO AUGUSTO,
8 out. 1968).

Diante de tantos trabalhos realizados por Jodo Augusto podemos afirmar
que o maior empreendimento deste artista foi o engajamento com a
popularizacado do teatro ao levar suas encenacgdes a bairros populares, como
Pau da Lima, Alagados, Plataforma, Periperi e outros. As montagens eram
representadas em espagos publicos, pragas, associagdes comunitarias, Igrejas

ou mesmo em teatros com pregos populares.
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A partir de 1966, Jodo Augusto, juntamente com os Novos, criaram o
Teatro de Cordel, adaptando histérias populares nordestinas escritas em
folhetos. Com uma linguagem simples e popular, buscando com isso maior
comunicacéo entre o publico e o teatro. O Teatro de Cordel, objeto da tese de
doutoramento de Ludmila Antunes, teve como intuito adaptar para encenagao o
folneto sem interferéncia de conteudo, porém com pequenos ajustes na
narrativa para dar continuidade a acédo dramatica (AMARAL FILHO, 2011).

Jodo Augusto obteve grande reconhecimento pela classe artistica,
recebendo algumas premiagdes, dentre elas destacamos, a adaptacao Quincas
Berro dagua, Prémio Fundacdo Teatro Castro Alves (1969),
GRRRRRRRRRIrrrrr, (1970), prémio do Grande Juri e a coluna Teatro em
Foco do Diario de Noticias, e o prémio de melhor autor em 1977. Em carta
enviada a sua irma, em 1970, o autor de Cordel I, (1972), destaca os prémios
que recebeu pelo o espetaculo A Morte de Carmem Miranda, (1969),e Stopem
Stépem (1968):

Estou mandando recorte também dos “Melhores”. Ganhei 5
prémios no ano passado com “A morte de Carmem Miranda”.
Pena que nenhum é dinheiro — diploma, livros e posters. Ano
retrasado ganhei também com o “Stéopem”. Estou cansado de
ganhar prémios. Ndo é esnobagdo ndo. E gostoso, compensa a
vaidade da gente, etc [,] mas n&o estou mais nessa [...] (JOAO
AUGUSTO, 8 maio1970)

Para Jodo Augusto [19--c], “o teatro deve ser um SERVICO PUBLICO. E
preciso sentir isso. Viver isso”. Esta afirmativa do autor esta em um documento
encontrado no Acervo do Teatro Vila Velha, com perguntas e respostas, uma
possivel entrevista. Neste documento, questionado ainda sobre o teatro na

Bahia, assevera

Acho que é como a flor de Drummond, aquela que nasceu na
rua, furou o asfalto, o tédio, o nojo e o 6dio. O teatro na Bahia
rompe anémico o asfalto da apatia e indiferenca que nos cobre a
todos nés. Fura aqui. Fura ali. Aparece. Desaparece. Surge de
novo. Levanta. Cai. Vive de teimoso que é. Erva daninha bda, ta
ai. (JOAO AUGUSTO, [19--c])
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Foi palmilhando os tracos drummondianos na correspondéncia de Joao
Augusto que nos deparamos com Manual de Construgdo, obra que fixa nosso
olhar e interesse nesta dissertacao.

Manual de Constru¢cdo € uma coletdnea de poemas escritos para
Thereza S4, que também atendia por Maria Francisca, atriz e amiga de Jo&o
Augusto. Segundo Evelina Hoisel irma de Thereza, em seu discurso de posse
como membro na Academia de Letras da Bahia, em 2005, ao falar sobre sua
irma afirma que “[Thereza] parecia ser constituida de tinta e papel. Sua figura
irreverente parecia ter se descolado das paginas de um livro, ou de varios.
Thereza era atriz e parecia viver no mundo como em um grande palco”.
Thereza Sa foi aluna de Jodo Augusto na Escola de Teatro da Universidade
Federal da Bahia, e integrante da turma de alunos que romperam com a Escola
e fundaram o Grupo de Teatro dos Novos, sob a liderangca de Jodo Augusto, e
que revolucionou a cena cultural da Bahia.

Os poemas do Manual de Construcdo sao definidos em carta como “uma
brincadeira em prosa”, afirmando ainda que nao é poesia e sim “prosa poética”
e que ele “quis fazer uma histéria da arquitetura (arquiteto frustrado que sou)
via cordel-sofisticado”. Em outra carta, Jodo Augusto afirma que o Manual é
sua "obra péstuma".

O poeta Jodo Augusto foi desconhecido do grande publico, porém os
primeiros registros de suas poesias, aos quais tivemos acesso, datam de 1947.
Ha um poema que traduz o motivo de o autor nao divulgar suas poesias (citado
abaixo). Podemos observar durante a leitura do poema que o poeta se revelara
apenas para as pessoas que, assim como ele, s&o poetas, sentem a poesia.

Dessa forma, temos:

O que eu fago em papel
Vem de minhas maos
Mas nao sou eu que fago
Poucos saberao o que é isto
Porque todos pensarao
uma pessoa oculta,

a marca do céu,

ou do inferno

€ mais que isto julgarao
desculpa.

S6 os que sabem
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poderao sentir tudo

porque eles também como eu
nao sabem nada.

(JOAO AUGUSTO, 1947)

Sobre sua producdo poética, toda ela inédita, sabe-se apenas da
existéncia de um caderno intitulado Poesias (exercicios), com poemas datados
de 1947 a 1953.

Em Manual de Construgdo, Jodo Augusto reune duas areas de seu
interesse, arquitetura e literatura. Tal relagao é estabelecida num texto poético
escrito em prosa. Da leitura dos poemas, observamos caracteristicas da prosa,
tais como: auséncia de divisao ritmica, falta de preocupacdo com a métrica e a
rima.

O projeto Manual de Construgdo, produgao poética de Jodo Augusto, é
uma obra que nao existe como obra acabada, definitiva, pois até 0 momento
nao conhecemos sua versdo completa ou publicada. Acreditamos que os
poemas foram escritos entre o final da década de 1960 e inicio da década de
1970, pois a citagdao “A Bahia me deu régua e compasso”, trecho de uma
cancao de Gilberto Gil foi gravada e langada em 1969 no disco Aquele Abrago
Gilberto Gil, 1969. Outro dado que corrobora esta afirmativa € a citacdo “Daqui
pra frente tudo vai ser diferente”, composicdo de Erasmo e Roberto Carlos e
gravada no disco O Inimitavel em 1968.

Situados autor e obra, passamos a construgao do dossié genético, com
foco nos lugares tedrico-metodologicos que deverdo orientar a leitura critica do

referido dossié.

2.2 MANUAL DE CONSTRUGCAO: DOSSIE GENETICO E HISTORIA DO
TEXTO

O dossié organizado para esta dissertagédo reune, além dos manuscritos
de Manual de Construgéo, textos que se ligam ao repertério de leitura de Joao
Augusto, isto porque sua composigdo evidencia as marcas da obra

drummondiana na produgéo literaria de tal autor e na sua formagao enquanto
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poeta, pois o dramaturgo ja é conhecido do publico de modo geral, mas o poeta
ainda ndo o é.

O espolio de Jodo Augusto esta localizado no Acervo Noés, Por
Exemplo... Centro de Documentagdo e Memoria do Teatro Vila Velha, em
Salvador, Bahia. Muitos documentos ja estavam no acervo do Teatro Vila
Velha, pois Jodao Augusto, como citado anteriormente, foi fundador do Teatro
juntamente com um grupo de alunos que romperam com a Escola de Teatro da
Universidade da Bahia. Neste acervo, encontram-se textos teatrais, certificados
e pareceres de censura, poemas, cartas de amigos, folhetos de cordel, fotos e
programas de espetaculos, entre outros materiais.

Outros documentos foram doados ao acervo por seu sobrinho Marcelo
Carésio, apds contato realizado por Ludmila Antunes, doutoranda e integrante
da Equipe de Textos Teatrais Censurados (ETTC), da Universidade Federal da
Bahia, coordenada pela Profa. Dra. Rosa Borges. Dentre tais documentos,
estdo fotos, documentos pessoais, matérias publicadas em jornais, cadernos
escolares e cartas enviadas as irmas de Jodo Augusto, Palmira e Odilia.

Os documentos no Acervo do Teatro Vila Velha ainda estdo sendo
organizados, por ano, em caixas arquivos plasticas, separados por envelopes.
De acordo com Ludmila Antunes, os documentos referentes ao Fundo Jo&o
Augusto estdo em um espdlio (particular) e em documentos gerais do Acervo
do teatro®.

Destacamos, no espolio de Jodo Augusto, sua correspondéncia. Foram
encontradas, até o momento, 35 (trinta e cinco) cartas, 2 (duas) sao fragmentos
e 1 (um) bilhete, divididas em dois grupos, o primeiro, cartas para as irmas, que
somam 17 (dezessete), e o segundo, com 17 (dezessete) cartas e 1 (um)
bilhete, para os amigos e os colegas de trabalho. Destas, 14 (quatorze) foram
enviadas para Tereza Sa. Para este trabalho, tomamos 7 (sete) cartas que
fazem referéncia ao Manual de Construgéo.

As cartas sdo datilografadas em papel timbrado do Teatro Vila Velha,

exceto uma, todas sdo assinadas com caneta esferografica de tinta azul ou

® Informacao verbal por Ludmila Antunes de Jesus que é responsavel pelo Acervo Noés, Por
exemplo... Centro de Documentagdo e Memoria do Teatro Vila Velha.
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preta. Observamos que a correspondéncia ndo € datada, em grande parte:
uma carta remete a 8 outubro de 1968, outra, a 26 de margo de 1975 e outra a
11 de margo de algum ano entre ou posterior a esse periodo, na década de
1970. Das 7 (sete) cartas que fazem parte do corpus deste trabalho, temos 3
(trés) que fazem referéncia a Carlos Drummond de Andrade e/ou a sua obra; 2
(duas), ao Manual de Construgéo e 2 (duas), tanto a Drummond e a sua obra
quanto ao Manual de Construgéo.

Respeitamos a organizagao original do espdlio, porém durante a leitura
das cartas tentamos estabelecer a cronologia, ou melhor, o percurso de escrita
do Manual de Construgdo, de acordo com as informacgdes trazidas por Joao

Augusto, como podemos observar no quadro a seguir:

Quadro 1 — Recorte das cartas e transcrigdo

(JOAO AUGUSTO, [19--d])

[...] Neruda esteve aqui — que tristeza. Os poetas deviam morrer todos aos vinte anos.
Todos, exceto Drummond. Continuo escrevendo teu Manual de Construgdo — minha obra
postuma [...]

(JOAO AUGUSTO, [19--€])

[...] saudade mesmo, que a tua carta matou um pouco. A camisa ficou 6tima (quem sou eu
pra ter aquela moreneza de que falas). Escrevi mais uma parte do teu “Manual de

Construcao” (toda construgao € penosa e lenta) Te mandarei. [...]
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(JOAO AUGUSTO, [19--])

Saudades mesmo, sem frescura. Queria te mandar xxxx o seu presente -mas a minha
saudade é bem maior e melhor do que qualquer poesia que eu faga. O poema néo vai,
nem outro presente, mas vai um retrato, meu triste que vocé pode jogar no mar depois de
ver [...]

JOAO AUGUSTO, 11 mar. [19--g]

Foi aquela alegria, tua carta. Doida, dar o Manual pro Drummond ler, imagina. Fiquei sem
graca dentro do quarto, com vergonha. Aquilo é uma brincadeira em prosa, ndo é poesia
ndo. E prosa poética, se vocé reparar, embora os versos de sete, via cantadores. Quis
fazer uma histéria da arquitetura (arquiteto frustrado que sou) via cordel-sofisticado.
Gostaria é que o Bina lesse. E mais para ele, apesar de ter alguns versos de que gosto.
Mas nao tem importancia, vocé nunca sabe o que faz, o que é maravilhoso e certo,
corretol...]

A primeira carta refere-se ao periodo em que o poeta Pablo Neruda
esteve no Brasil, em 1968 (PAULA, 2009); a segunda remete para o
desenvolvimento da escrita de Manual de Construgdo, uma progressao; a
terceira, sugere que o poema estivesse pronto, mas devido a algum imprevisto
foi impossivel envia-lo; a quarta carta faz referéncia ao Manual de Construgéo,
com os poemas concluidos, entregue a Thereza Sa e encaminhados por ela a

Drummond.
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Y

No que tange a correspondéncia referente a Carlos Drummond de
Andrade ou a sua obra, apenas uma carta apresenta datagao, 8 de outubro

1968 no corpo do texto, as outras ndo estdo datadas.

Quadro 2 — Recortes das cartas que citam Drummond ou sua obra e sua transcri¢ao

JOAO AUGUSTO, 8 out. 1968

[...] Mas sou como o José de Drummond — duro de roer. Nem eu mesmo consigo acabar
comigo. Tudo isso é estritamente confidencial e ndo aceito leviandades, hein? nada de ler
pra ninguém, muito menos ficar preocupada, ou pensar que esta preocupada pois se eu
tivesse noticia ruim nao estaria te escrevendo. Escrevo agora pois sinto que “ja estou
saindo”. Motivo — a vida. Ninguém em particular. Ou melhor — esse meu ser gauche e nao
ter ainda aprendido de nada de nada em matéria de viver. [...]

JOAO AUGUSTO, [19--h]

Um abrago bem grande e minha gratiddo por tanta coisa que vocé me tem feito ai.
Lembrancgas a familia, Yola e Carlos. Me lembro Drumond:

Esse incessante morrer
que nos teus versos encontro
é tua vida, poeta

JOAO AUGUSTO, [19--]




29

Teresa, espero que tudo esteja andando bem entre vocés, e que o amor “seja infinito
enquanto dure”, e que assim dure sempre — palavra horrivel, tanto quanto nunca. Que sei
eu de amor — a nao ser que ele é duro como o inferno. E que sem ele — a vida é mais
dificil. Deus me dara um amor nesse tempo de madureza? O Drummond diz que sim. Td
esperando, esperando, esperando o trem — que n&o vem...

As cartas de Jodo Augusto fornecem importantes informagdes sobre a
génese de sua obra. Trazem noticias de viagens relacionadas as pesquisas
para composi¢cao de textos teatrais ou para encenacdo de pegas em outras
cidades, dos prémios recebidos, didlogo com outros autores sobre adaptag¢des
para o teatro, entre outras.

Da leitura dessas cartas, encontramos referéncias a seu projeto poético
Manual de Construgdo. Tal projeto poético é composto por duas versdes
datiloscritas que iremos chamar de MCI e MCII. No projeto poético Manual de
Construgdo observamos, na primeira versao, o registro de anota¢gdes marginais
e outras no proprio texto, enquanto na segunda, uma versao passada a limpo,
sao poucas as intervencgoes realizadas sobre o datiloscrito.

O manuscrito MCI apresenta-se em 23 folhas, trazendo 12 poemas
datiloscritos. Ha anotacbes manuscritas em tinta azul, a esquerda, a direita e
interlineares. Os poemas sao divididos em sete grupos, todos os titulos estao
em caixa alta, sublinhado, a esquerda da folha, numerados em algarismo
romano, logo apds a indicagcdo do grupo, ha uma epigrafe que inicia os
poemas, isto também vale para quando é subdividido em partes.

Em MCI ha duas capas, a primeira traz o titulo: “manual de construgao”,
minusculo, ao centro da folha, e sublinhado até o final a direita. Logo abaixo, os
titulos dos grupos dos poemas, cancelados em tinta azul. Uma linha em tinta
azul divide a lista de titulos dos poemas da citacdo de Jodo de Barros. Em
seguida, outra citacdo de Gilberto Gil. Registram-se nessa passagem do texto
emendas manuscritas, em tinta azul, a primeira referente a Doris Lessing: “mas
se alguém tem de ser um arquiteto, deve, necessariamente, possuir uma visao
que oriente o que constroéi, e essa visao tem, também necessariamente, de ser
emanar do carater do mundo em que vivem”; e a segunda, em destaque um
texto inconcluso, em um baldo “da mesma maneira que o erro de que... 0 outro

“proton-pseudo” da critica”.
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No verso da primeira capa, ha a primeira versao do poema Introducéo,
com anotagdes manuscritas a esquerda.

A segunda capa tem o titulo do projeto poético MANUAL DE
CONSTRUCAO todo em letras maiusculas, & esquerda, ha também uma
anotagao manuscrita, em yoruba, em tinta azul, logo abaixo do titulo, “Eké-hé
baba”. No verso da segunda capa, ha a segunda versao do poema /ntroducgéo,
com emendas manuscritas em tinta azul.

ApoOs a segunda versdao do poema Introdugdo, temos o “1° grupo —
Como Massa”, seguido de citagdo de Kafka. O poema do 2° grupo — Como
volume é iniciado com versos do poema O Infecundo Abismo, de Ricardo Reis,

heterbnimo de Fernando Pessoa.

Identificag&o do grupo Figura 1 — Recorte do poema Como Volume

Titulo do poema yrgulha-te materna”. (Ricardo Reis)

Epigrafe

men corpo 0co.

No 3° grupo — Como espaco interior, inicia com citacdo de Fernao Lopes
e Ovidio. O 4° grupo — Como Espago Inconfinado, com citagdo de T.S. Elliot,
Samuel Beckett, Arnaut Daniel e Roman Jakobson.

O poema do 5° grupo — Racionalizagdo do espago, com citagao de
Walter Benjamim. Como Espago Modelado € o 6° grupo de poemas com
citacgbes de Sa de Miranda, John Donne, Carlos Drummond de
Andrade,Maikovski e Alain Robbe Girillet.

O 7° grupo de poemas apresenta duas divisées, Como Espacgo e Plano,

que tem 4 subdivisdes, e Imaterial.
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As subdivisdes do poema Como Espaco e sao: a primeira — Preparacgéo,
com citacdo Jean Paul Sartre; a segunda — O racionalismo — , com citagbes de
Le Corbusier e uma noticia de jornal; a terceira — O organicismo — com citagao
Franck Lloyd Wright, ; a quarta — Os planos — apresenta citagdes de Umberto
Eco, Gertrude Stein, e Mario Andrade.

O 7° grupo — Imaterial, apresenta citacdes de Manifesto Yippies, Paul
Klee, Roberto Carlos e Abraham Moles.

A segunda versao MCII € uma copia xerografada de datiloscrito, com 13
folhas, trazendo apenas 4 poemas, porém incompleto. Trata-se de um texto
passado a limpo para envio a Thereza Sa.

O primeiro poema desta segunda versao € Introdugdo; o segundo, Como
de Massa; o terceiro Como Volume e o quarto Como Espaco Interior.

Observamos também o didlogo com a obra drummondiana nos cadernos
de anotagao de Jodo Augusto. Sao trés cadernos com anotagcbes manuscritas
a lapis, o primeiro intitulado Poesias (exercicios), com datagao inicial de 1947 e
final de 13 de janeiro de 1953. O segundo, tem como titulo Notas e exercicios,
datado de janeiro 1949 a 31 dezembro de 1950. O terceiro, Temas para contos,
tem data de janeiro de 1950. Para este trabalho foram tomados os cadernos
Poesias (exercicios) e Notas e exercicios.

O primeiro caderno Poesias (exercicios), composto por 45 folhas, traz 43
poemas. O segundo caderno contém 89 folhas, com numeragdo manuscrita a
lapis, a direita superior somente no anverso. Além das anotagdes manuscritas
este caderno contém recortes de jornal e desenhos.

Os documentos deste dossié mostram um Jodo Augusto estudioso,
pesquisador e grande conhecedor da obra drummondiana, pois tanto sua
producao literaria quanto sua correspondéncia dialogam com a obra de Carlos

Drummond de Andrade.
2.3 FILOLOGIA E GENETICA: ESTUDO CRITICO E EDICAO GENETICA
Para estudo dos documentos manuscritos que constituem o dossié,

valemo-nos dos lugares tedrico-metodoldgicos da Filologia e da Critica

Genética para, por meio da edigdo genética, desenvolver uma leitura critica do
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processo criativo de Jodo Augusto em relagdo a producéo poética Manual de
Construgéao.

No estudo do processo criativo, tecemos as consideragdes pelas
palavras de Biasi (2010, p. 13), ao afirmar que os “rastros [sdo] indicios
materiais que a genética textual propde-se a reencontrar e compreender”,
bastante coerente com o que diz Faustino (1977, p.60) sobre poesia: “uma
maneira de ser da literatura, ou seja, da arte da palavra, da arte de exprimir
percepgdes através de palavras, organizando estas em padrbes logicos,
musicais e visuais”. Dessa forma, na linguagem poética, a palavra tem fungao
de criar um universo proprio, poético, pela manipulagdo das palavras. E ao
manusear as palavras que os poetas deixam pistas, que nos, estudiosos deste
processo, seguimos para reconstituir seu caminho de escrita.

Assim a Critica Genética da visibilidade ao processo da escritura, ou
seja, expde os bastidores da criacdo, a movimentagdo em torno da produgao
de uma obra. Dessa forma, a linguagem poética é a linguagem da criagéo ou

recriacao

[...] de um objeto — ou de um conjunto de coisas, seres, ideias
que, sob a forma de palavras — realidades se relinem, através de
todas as conotagdes possiveis, para formar um complexo, um
objeto novo: o poema (FAUSTINO, 1977, p. 65).

Sendo assim o poema é o texto que cria e recria a partir de uma nova
realidade, de uma nova percepcao do poeta, perenizando seu sentimento
sobre um objeto, renomeando-o e produzindo um novo significado. Diante
disso, a edicdo cientifica de textos objetiva reconstituir e estudar o texto,
considerando tanto a sua materialidade quanto a sua histéria, atribuindo-lhe a
funcdo de testemunho documental e histérico, considerando os processos de
producdo, transmissao e circulagao dos textos.

A Critica Genética tem, portanto, uma pratica diferenciada da Critica
Textual, que se ocupa do texto final, por assumir outros métodos e objetivos a
partir de rascunhos, manuscritos feitos da mao do autor, estudando o
prototexto. Estes documentos s&o agrupados em conjuntos coerentes, que

formam a pré-histéria de um texto e constituem o trago visivel de um
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mecanismo criativo de trabalho dos escritores. Esses rascunhos portam o traco
de uma dinamica: a do texto em transformacdo (GRESILLON, 2007 [1994]).
Consideramos, entdo, que a filologia faz-se necessaria no trabalho de
classificagao e de analise material dos manuscritos.

Grésillon (2007 [1994]) mostra a diferenca entre a Critica Genética e a
Filologia, pois a primeira nado cultua o texto nem o manuscrito, porém toma o
texto como objeto de estudo para aclarar o trabalho de escritura de um autor. E
a segunda tem como objeto o texto, estabelecendo sua edigéo.

Consoante Grésillon (2007 [1994]), a Critica Genética tem por objeto os
rascunhos, os manuscritos literarios, na medida em que exibe o trago dinamico,
a do texto em criag&o. Tais rascunhos e manuscritos agrupados em conjuntos
coerentes formam a pré-historia de uma obra, constituindo assim o movimento
criativo do trabalho de escritores.

Assim, os poemas de Jo&do Augusto nos interessam, neste trabalho, em
sua fungdo de texto poético “que sintetizam, suscitam, ressuscitam,
apresentam, criam e recriam o objeto” (FAUSTINO, 1977,p. 62). E o objeto,
neste caso, € a histéria da arquitetura recontada através de versos e estrofes,
neste espaco, as idas e vindas ao texto deixam pegadas que seguimos para
aclarar as coxias do processo de criagao e entendermos, ndo apenas o0 que o
autor quer transmitir, mas como ele quer transmitir, a forma com que usa a
palavra para expressar o que quer dizer.

O objeto do olhar da critica genética “é a literatura in statu nascendi, foco
que acompanha uma vontade de dessagrar, de desmitificar o texto tido como
definitivo” (GRESILLON, 2007 [1994], p.21), assim compreende-se a literatura
como uma construgao, um percurso, um processo criativo.

Ao editar e interpretar os manuscritos literarios a edigdo genética possui o
intuito de elucidar o processo de escritura e a génese da obra, sem atribuir um
produto final. Para isso, o editor agrupa, classifica, decodifica, transcreve e
edita os manuscritos, tentando restaurar as operagdes sistematicas da
escritura, construindo, supostamente, os caminhos percorridos pela escritura e

sobre possiveis significagdes do processo de criacao.
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Dessa forma, as duas versdes do Manual de Construgdo permitem ler os
movimentos de criagdo de Jodao Augusto. Entendemos por versao, de acordo

com Luiz Fagundes Duarte ([1997], [p.21]), que considera o

estado de um texto que considera todas as variantes nele
introduzidas, num processo de cépia, pelo autor ou por alguém
autorizado, em oposigao ao estado anterior e a eventuais estados
posteriores resultantes de novas reformulagdes; qualquer uma das
versdes € um original.

Por testemunho entendemos os “manuscritos ou impressos que
transmitem a obra. Designa o exemplar de um texto com todas as
caracteristicas proprias: suportes, licoes, variantes” (DUARTE, ([1997], [p. 18]).
E por testemunho misto “quando coexistem, num mesmo testemunho, texto
impresso ou dactiloscrito e manuscrito” (DUARTE, ([1997], [p. 18]).

Assim, notamos que as duas versdes do projeto poético de Jodo Augusto
trazem campanhas de escrita “que corresponde[m] a uma certa unidade de
tempo e de coeréncia escritural; depois de uma interrup¢do, pode comecar-se
uma nova campanha de escrita, que muitas vezes implica a reescrita”
(DUARTE, [1997], [p.3]). Ou seja, cada uma destas campanhas atestam
diferentes momentos genéticos, isto €, “estado de um texto numa determinada
geénese, ou processo genético. De acordo com o método de trabalho do autor,
ha certas operagdes (linguisticas ou estilisticas) que tendem a ocorrer num
momento especifico do processo” (DUARTE, [1997], [p.14]).

Tomamos da Filologia o método da edicao de textos e da Critica Genética
os procedimentos para a constituicdo e leitura do dossié genético, que,
afinados, permitem uma leitura critica do processo de criagao, rastreando os
ecos drummondianos nos escritos de Joao Augusto.

A Filologia como Critica Textual objetiva reconstituir e estudar o texto,
considerando tanto a sua materialidade quanto a sua histéria, atribuindo-lhe a
funcdo de testemunho documental e historico. Dessa forma, constatamos que
uma edicdo critica pauta-se no estudo da época e da producdo e dos
processos de transmissdo, circulacdo e recepcdo dos textos. Diante dos

modelos de edigdo conhecidos o que melhor se aplica a este trabalho é a
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edicao genética que tem como objeto os manuscritos de uma obra, estudando
0 seu processo de criagao.

O exercicio da edicdo genética fundamenta-se em desvendar os
contornos que envolvem a criacdo de uma obra, permitindo a leitura critica dos
movimentos dindmicos da constru¢gao de um projeto poético. Dessa forma, ao
exibir a obra em processo, tal edicao expde o autor em seu local de trabalho,
mostrando suas operag¢des de escrita e reescrita.

Segundo Biasi (2010, p.91, grifo do autor),

[...] as edi¢cbes genéticas visam a publicagdo de manuscritos
mostrando o trabalho do escritor. A edicdo genética ndo tem
como objeto a publicagdo de uma obra textual, mas a edigdo do
que se encontra aquém: um certo estado inacabado ou ainda
virtual, da escrita. Ela ndo estabelece um texto, mas procura
tornar visivel e inteligivel uma etapa de sua génese ou o
processo integral que a originou.

Ao visar a publicagdo dos manuscritos que mostram os bastidores da
criacdo é estabelecida uma relagdo com o labor filolégico, pois tomam-se da
Filologia os procedimentos editoriais. Assim a diferenga entre os estudos
filologicos e a Critica Genética instaura-se no objetivo da edigdo, enquanto
para o primeiro, importa o texto, o produto publicado; para a segunda, interessa
as marcas da criagao, o ir e vir no texto, o processo.

Desse modo, e a partir da relagdo com a Filologia, para esta dissertagao,
adotamos os procedimentos editoriais apresentados por Pierre-Marc de Biasi
no que tange a edicdo genética, que consiste em publicar, cronologicamente,
as fases de escrita que correspondem a etapa redacional do dossié (Biasi,
2010). De acordo com Grésillon (2007 [1994], p.248), os procedimentos

metodoldgicos para uma edigdo genética sao:

— reproducao de todos os documentos genéticos de uma obra na
ordem de uma redacdo, incluindo as primeiras anotacbes
documentarias, esbogos ou comecgos; no melhor dos casos,
cada félio sera apresentado em fac-simile e acompanhado de
uma transcricao em face;

— notas de rodapé, em particular quando o fac-simile falha,
fornecendo precisdes sobre o tragado, sobre os suportes e sobre
as ferramentas de escrita, do mesmo modo que qualquer outra
indicagdo genética que o editor acredita dever transmitir ao seu
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leitor; outro tipo de notas, facultativo, pode comportar
informacdes mais enciclopédicas;

— uma introducdo descrevendo a composicdo material e a
localizagdo dos manuscritos do mesmo modo que a histéria
global da génese, nela integrando documentos
“periprototextuais” como a correspondéncia, testemunhos de
terceiros etc.

A edicdo deve estruturar-se em trés partes: descricdo, transcricao e
interpretacado do processo de criagao.

Na descrigdo, Grésillon (2007 [1994]) recomenda estudar o manuscrito
como objeto material, devendo ser lido em seu suporte, em sua materialidade,
compreendendo-o elemento da historia e do processo.

Apoés a descrigdo fisica dos manuscritos, realizamos a transcricdo dos
manuscritos, método que pode ser feito a partir das orientacbes dadas por
Biasi (2010, p. 85-86), a saber:

Transcricdo linearizada codificada (cédigo simplificado) facil de
ler, econbmico no espago, mas nao respeita a paginacao
autografa;

Transcricdo semidiplomatica codificada (codigo complexo) dificil
de ler, ocupa muito espago, mas respeita em parte a paginagao
autografa;

Transcricao diplomatica pouco codificada, bastante facil de ler,
ocupa muito espacgo, mas ¢ fiel a paginagao;

Transcrigdo diacrbénica linearizada nao codificada, facil de ler,
ocupa muito espaco. Esse modo de transcricdo ndo reproduz a
paginagdo autografa nem os fenOmenos genéticos (rasuras,
acréscimos, inserc¢des), mas reconstitui uma imagem das etapas
sucessivas da escritura.

e por Duarte ([1997], [p-19]),

Transcricao linearizada: reproducdo mecanica de um manuscrito
com todos os seus acidentes genéticos, mas sem respeitar a
respectiva topografia; para que o leitor possa ficar com uma ideia
exacta desta topografia, sdo usados sinais convencionais
devidamente descodificados (indicando, por exemplo, se um
determinado acrescento estd na margem ou na entrelinha, ou
que uma dada alternativa ndo solucionada foi escrita depois de
uma outra para o mesmo lugar). Esta operacgéo ja é o resultado
de um trabalho critico, uma vez que o transcritor teve que,
previamente, interpretar os dados existentes no manuscrito.
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Para Grésillon (2007 [1994]), a transcricdo do objeto de estudo pode
realizar-se a partir de trés orientagdes: a transcricdo diplomatica, que respeita
“a disposigao topografica — pagina, linha, margem e reescrituras interlineares —
do original” o que auxilia o pesquisador a decifrar 0 manuscrito; transcrigdo
linearizada, reduz a “dimensao paradigmatica das reescrituras ao curso
sintagmatico da linha, uns renunciando a toda indicagao sobre a disposicédo das
variantes” e o tipo misto, “o corpo principal da escritura € linearizado enquanto
as notas marginais constam efetivamente na margem” (GRESILLON,
2007[1994], p. 168-169).

Para este trabalho, a transcricao adotada e que melhor atende aos
documentos que compdem o dossié genético é a do tipo misto.

Feitas a descricdo e a transcricdo dos manuscritos, partimos para a
leitura dos movimentos de génese, visando a “um certo estado inacabado ou
ainda virtual, da escritura. Ela ndo estabelece um texto, mas procura tornar
inteligivel uma etapa de sua génese ou o processo integral que a originou”
(BIASI, 2010, p. 91). Assim, compreendemos que as edigbes genéticas
seguem duas orientagdes, uma horizontal e outra vertical. Pelo primeiro tipo de

edicdo genética entendemos ser

[...] a publicagdo de um conjunto de documentos relativos a uma
fase precisa ou a um momento delimitado do trabalho do
escritor. Esse conjunto pode ser selecionado em um dossié de
manuscritos que ndo levou a nenhuma redagdo propriamente
dita (por exemplo, notas de viagem ou de pesquisa), ou no
corpus genético de uma obra (acabada ou inacabada, publicada
ou inédita), ou ainda nos dossiés de varias obras diferentes.
Concernente a um documento Unico ou a um vasto conjunto de
manuscritos, a edigao horizontal opde-se a edigao vertical, uma
vez que ndo visa a reconstituicdo de um projeto de escritura,
mas o estudo de um momento de determinado processo (BIASI,
2010, p, 94).

Nessa orientacdo, elege-se uma etapa exata da génese, publicam-se os
documentos concernentes a essa fase, determinando o percurso de escrita.
Mesmo seguindo todos os passos metodologicos, o editor ndo reconstitui um
projeto de escritura, mas estabelece um recorte e estuda o processo.

A edicao vertical se interessa
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[...] pelo encadeamento das fases que atravessam o dossié
genético de uma obra, acabada ou n&o, publicada ou inédita. Ela
tem como objetivo para aquela obra (ou uma de suas partes), a
publicagéo cronolégica dos documentos relativos a série integral
(ou a wuma sequéncia significativa) das transformacoes
sucessivas que permitem compreender a sua génese. A edicao
vertical visa, em principio, reconstituir o processo de escritura de
ponta a ponta do itinerario genético (BIASI, 2010,p. 104).

Assim, a edicdo vertical visa percorrer, integralmente, o processo
genético, organizando as etapas de escritura, estabelecendo a cronologia dos
movimentos e transcrevendo as versdes de escrita e reescrita. Devido as

dimensdes do dossié, as edi¢cdes verticais apresentam-se em trés formas:

a) Edicbes verticais integrais — processo integral de um processo de
escrita;

b) Edigdes verticais parciais — “exploracdo integral de um dossié genético
lacunar, a selegcdo de um trecho (parte, capitulo, sequéncia) dentro do
dossié genético completo, mas muito volumoso, e a focalizagdo em um
segmento de pequena dimensao” (BIASI, 2010, p.106);

c) Edicbes verticais seletivas,

“numerosos geneticistas foram levados a propor edigcbes
verticais que se combinam com um estudo de génese: os
documentos transcritos estdo acompanhados de seu comentario,
em uma apresentagdo que procura ao mesmo tempo dar a ler
uma selecdo significativa de manuscritos de trabalho,
compreender sua emergéncia e interpretar as transformacgoes,
propondo diversas abordagens criticas dos fenbmenos genéticos
observados” (BIASI, 2010, p.107).

Optamos pela realizagao da edigéo vertical integral, pois daremos conta
do percurso de escrita do Manual de Construgdo, desde as primeiras

anotacdes até a versdo passada a limpo.
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3 EDIGAO GENETICA: DESVENDANDO OS BASTIDORES DA OBRA
MANUAL DE CONSTRUCAO

O exercicio de editar um texto genético fundamenta-se em construir uma
ferramenta que permita a leitura dos movimentos de construgdo de uma obra.
Tal pratica mostra o labor do escritor e suas etapas de trabalho.

Para a edicdo genética vertical integral do Manual de Construgéo
mostraremos os manuscritos do dossié genético da obra, da primeira versao
até a segunda, passada a limpo. Apresentando as primeiras pistas, esbogos e
trajetos de uma obra em criagéo.

Baseando-se nos procedimentos metodoldgicos expostos por Biasi

(2010) e Grésillon (2007 [1994]), estruturamos a edi¢do da seguinte forma:

a) Descricdo de cada testemunho, detalhando as condi¢des e a disposi¢cao
da escrita no suporte, os movimentos de génese;
b) Transcricdo de cada testemunho;

c) Leitura critica sobre a histéria da génese de cada poema.

Para a edigao, foram adotados os seguintes critérios:

a) Usar fonte monotype corsiva para palavras manuscritas;

b) Corrigir o que for considerado erro ou deslize de datilografia (ex.: v.12,
IMCI, Aquiro por Adquiro);

c) Registrar em italico as anotag¢des do editor a direita no aparato de notas;

d) Manter a acentuacéo, corrigindo apenas nos casos de erros Obvios (ex.:
v.14, IMCI, intrinseco por intrinseco);

e) Manter a pontuacgao;

f) Usar o recurso do negrito para indicar a utilizacdo de paréntese
uncinado pelo autor: >;

g) Numeracdo de 5 em 5 a esquerda do poema.



40

Para identificar as rasuras serao utilizados os simbolos dispostos a seguir:

<> Supressao
[1] Acréscimo

<>[T] Substituigdo por riscado e acréscimo na entrelinha superior
™1 Acréscimo na entrelinha superior
-] Acréscimo a direita
[«] Acréscimo a esquerda

<>/\  Substituigdo por sobreposi¢cao

{} Leitura por conjectura

Para a atividade de edigcao foram selecionados os poemas que constam
nas duas versdes de Manual de Construgcdo, sendo que na primeira versao ha
12 poemas e na segunda, apenas 4 poemas. Sendo assim, sO poderemos
realizar o exercicio de edi¢cao desses poemas que constam nas duas versoes,
Introdugcdo, Como Massa, Como Volume e Como Espaco Interior. Os demais
poemas passarao pelas mesmas etapas de descri¢do, transcricdo, porém sera
realizada uma leitura geral do processo de criagdo no que se refere a obra

como um todo.

3.1 INTRODUGCAO

O primeiro poema do Manual de Construcdo apresenta-se em trés

versdes, que evidenciam expressivo processo de escrita e reescrita.

3.1.1 Descrigao Fisica

IMCI — 12 verséo

Datiloscrito, 1 folha, o poema esta escrito no verso da folha que
apresenta o sumario, epigrafes (as de Jodo de Barros, Gilberto Gil
datilografadas e em tinta azul, feita a mao de Doris Lessing e outra n&o

identificada). Texto disposto, ao centro da folha, escrito em papel oficio,
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amarelado e com alguns rasgos a direita; titulo do poema, ao centro, primeira
letra maiuscula e as demais minusculas, Introdugao; 30 versos em 5 estrofes:
a primeira estrofe com 7 versos, a segunda com 4 versos, a terceira com 12
versos, a quarta com 4 versos e a quinta com 3 versos. No primeiro momento
de escrita, texto datiloscrito, € o segundo momento feito a mao com anotagdes

a esquerda e a direita, acréscimo e supressoes.

IMCII — 22 versao

Datiloscrito, em 2 folhas, texto escrito no verso da segunda capa, que
apresenta titulo da coletanea de poemas, datiloscrito e abaixo anotagdo em
tinta azul; a segunda folha, com numeracédo arabica manuscrita, a lapis, a
direita, 1, logo apds o término do poema Introdugéo, consta o poema 1° grupo —
Como Massa. Texto datilografado ao centro da folha papel oficio, amarelado
devido a acao do tempo; furos a direita, decorrentes do uso de grampos; titulo
do poema, a esquerda, a altura do verso 1, todo em letras minusculas,
introducao; 42 versos, em 6 estrofes: a primeira estrofe com 7 versos, a
segunda com 5 versos, a terceira com 4 versos, a quarta com 12 versos, a
quinta com 10 versos e a sexta com 4 versos. Temos dois movimentos de
escritura, o primeiro texto datiloscrito, e o segundo intervengdes feitas a méao
por meio de acréscimos no angulo superior, a esquerda e a direita, e de

supressoes.

IMCIII — 32 versao

Reproducao xerografica de poema datiloscrito, passado a limpo, em 2
folhas, titulo do poema, a esquerda, todo em maitsculo, INTRODUGAO, com
numeracéo acima em algarismo romano “I’; 40 versos, em 9 estrofes, cada

estrofe contém 4 versos, exceto a terceira com 8 versos.



3.1.2 Transcrigao

Segue-se a transcri¢do da primeira versdo do poema Introdugdo que consta no Manual de Construgéo |

watento.

AT Sl
bty Bliede du,
dasa '.Ivf\'h ')I\,. <ok \I s nagagho,a susencla,

passa a ser encarado

e 0s vazios do homem:
<ensinam e contem mais>
a contento, contem mais >

<portas, janelas e teto>
abrir portas por-onde)

<Contam e contém a mais>

Contem e contam a mais)

Introdugao

Em termos de vazios
fago a minha construgao.
Organizo meu espago.

5 Tal arte de construir
impde premissa e elementos —
leis da estabilidade
que fazem o meu sustento.
[N Eu deixo de ser apenas]
Agora-deixo-de-lade

10 a negacéo, a auséncia,
o lugar que permitia

que me continha em mim mesmo.

Adquiro um outro espago
de valor mais positivo,

15 intrinseco e alimento,
de olhar calmo e mais denso.
Tal valor adquirido
e integrado em mim mesmo
ndo invalida o eu antes

20 e nem me torna diverso.
Embora sempre existido
nesse processo mais frio
toco mais em meus limites
vejo meu sentido amplo.

25 E o espago confuso
(mais que confuso : um alento)
fica, ao contrario, téo claro
como um prego na parede.

Espago que era o meio
30 (elemento utilizado)
passa a ser encarado

<(os vazios de um home>
<ex-vazio, excesado)>
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Acréscimo manuscrito, a direita,

logo apos cancelamento por trago.
Acréscimo manuscrito, a esquerda, sendo o
segundo cancelado por trago.

Ha paréntese uncinado indicando o possivel
local do acréscimo da anotagéo.

Acréscimo manuscrito, em tinta azul, entre
os versos 7 e 8. Supresséo por riscado

ausencia

Acréscimo manuscrito, a esquerda, e
supressao por riscado.

Aquiro

Anotagdo manuscrita, a esquerda.

intrinseco

(mais que confuso + um alento)
contrario



A seguir a transcrigdo da segunda versado do poema Introdug¢do que consta no Manual de Construgéo I

introdugao

§ f 1 - s
| wi~gdf olhar calmo e ms

|

= Do~ otu opeloling e

£acn a minkeeconstEucac:

> ¥ os vazios do homem

(abrir de portas por-onde)

contam e contém a mais.

Orga nizo meul e apago.

Tal arte de construir |

nentos -

nigsa

pr

s da estabilidade
gue fazem o meu sustento.

EV dedixc

a Negacao,n uuﬂgncia,

apenas

o lugar que permitia

gue me continha em mim mesmo.

Adguire am outro e

de valor mais

intrinseco e al

Pal valor sdquirido

e integrado em mim meso

nao inval 0 eu antes

a nem me torna diverso.
tido
s frio

Embora sempre

proceasd
nais em mens limites,

wejo nfeu sentido amplo.

E o espago confuso
(mais gque eonfuso - um alento)
fica,a0 contrdrio,tao claro

como um prego na parede.

Lapago gue

como um possivel fim

em Telacao mais que Intima

com outros fina da matéria,

Introdugao

[« Jd que <ja>

[« (nem]

[t Em termos de arquitetura]

[ Fago minha construcdo]

[t Considero meu espago]

[T No que ele tem “de vazios”]

<Em termos de vazios>

<fago a minha construgéo.>
<E> os vazios do homem

(abrir de portas por — onde)
5 contam e contém a mais.

Organizo meu espago

Tal arte de construir
imp&e premissa<s> e elementos —
leis da estabilidade
10 que fazem o meu sustento.
E<u>/vU\ deixo de ser apenas
a negacgéao, a auséncia,
o lugar que permitia
que me continha em mim mesmo.

15 Adquiro um outro espago
de valor mais positivo,
intrinseco e alimento <.> [}]
<de> olhar calmo e mais denso.[) -]
Tal valor adquirido

20 e integrado em mim mesmo
ndo invalida o eu antes
e nem me torna diverso.
Embora sempre existido
nesse processo mais frio

25 toco mais em meus limites,
vejo meu sentido amplo.

E o espago confuso
(mais que confuso — um alento)
fica, ao contrario, téo claro

30 como um prego na parede.

Espago que era o meio,
elemento utilizado,

passa a ser encarado
como um possivel fim

35 em relacdo mais que intima
com outros fins da matéria.
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Acréscimo manuscrito em tinta azul.

Supressées feitas por sobreposigao de trago
em tinta azul.

Acréscimo manuscrito, em tinta azul, a
esquerda e supressdo por sobreposi¢cdo de
trago também em tinta azul.

Orga nizo

Supresséo de “s” por sobreposigdo de trago,
em tinta azul.

Substituigdo por sobreposigdo, em tinta azul.
ausencia

Supresséo de <.> e acréscimo de [,] em tinta
preta.

Acréscimo manuscrito, a esquerda e a direita,
em tinta azul. Supressao por riscado.



Em termos de arquitetura

fago minha construgio.

i

Perco minhase conseguéncias
e ganho meus fundamentos.

12 grupo — COMO MASSA

# e reeto,nac € coisa muite fdcil passear nessas paragens,pois o
certo € que af montei todo um reduzido sistema de corredores em
zig-zag. B af que principfa a minha conetrucao”, (F.Kafka).

I

Mais ou menos definidos
vejo melhor meus perfodos.
Primeirc como de massa -
predonfnio da matéria.
Assemelho-me ha frvores
(eriacio da naturesza)

em guantidade e no tempo,
como um punhado de terra.

Vivo no meu covil.
En préprio sou meu tabu.

Rinha tdbua de valores

- : & minhs neceseidade,
. Mana, nrcr_\é ymanit x

aturdido e aterrade

busco o inanimado.

Upsenho sdbre meus plancs —
quero a regularidade.

Percorro minhas cavernas.
Escondo o-gque € matéria.
Vanglor{o-me d@sse ardil.
Quem fareja a minha porta
(ou & levado ac covil)
nio sabe de que disponho
de safda imediata.

Também nEo sabe,nem sente,
gue esaa prudéncia exige
a minha vida vivida
inteiramente ariscada.

Eu vivo (e nio sei viver)
gob os olhares do mundo.

Em termos de arquitetura

fago minha construgao.

Perco minhas consequéncias
40 e ganho meus fundamentos.
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Acréscimo de paréntese uncinado entre os
versos 39 40



A terceira versao do poema Introdug¢do que consta no Manual de Construgéo Il também segue transcrita:

s

1NrRODUGKO

Em termes de vazies
fage minha censtrugae.
Urganize meu espage.

Dige sim e dige nae.

Tal arte de cemstruir
inp;e premigsa e elementes,
leis da estabilidade

que fazem e meu sustente.

meu espage deixa de lade

a megagae - a ausdncia,

o lugar gque permitia,

que me centinha em mim mesme.
£ adquire sutre espage,

de valer mais pesitive-
intrinsece e alimente,

de olhar malme e mais denmse.

Tel valer asdquiride
e integrade ea mim nesme
nae imvalida e eu-antes

e nem me Terma diverse.

Embera sempre existide,
nesse precesasse mals frie,

tece mais em meus limites,

veje meu sentide ample.

INTRODUGAO

10

15

20

25

Em termos de vazios
fago a minha construgéo.
Organizo meu espaco.
Digo sim e digo nao.

Tal arte de construir

impde premissa e elementos,
leis da estabilidade

que fazem o meu sustento.

Meu espaco deixa de lado
a negacao — a auséncia,
o lugar que permitia,

que me continha em mim mesmo.

E adquiro outro espago,

de valor mais positivo —
intrinseco e alimento,

de olhar calmo e mais denso.

Tal valor adquirido

e integrado em mim mesmo
nao invalida o eu-antes

e nem me torna diverso.

Embora sempre existido,
nesse processo mais frio,
toco mais em meus limites,
vejo meu sentido amplo.

45
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7 E o espago confuso
( (mais que confuso — um alento)
fica, ao contrario, tdo claro

30 como um prego na parede.

E o espage confuse Espago que era o meio
mais que ¢ |:\'5 - um :E! Lﬂ‘.‘ -
s ,Lin ,L : : (elemento utilizado)
fica,as cemtrarie,tae clare
passa a ser encarado

060 UM Pregs na parede.

como um possivel fim.

passa a oer encarade 35 Aquilo que era o meio
cens ua pesafvel fin. e que passou a ser fim
Aquilo que era o meis em relagdo mais que intima
e qie passeu a ger fim com outros fins da matéria.

an Telagas aais que {atina |

com sutres fins da satéria.

Em termos de arquitetura
Em termss de arquitetura 40 fago minha construgéo.

fage miuka cengtrugas. 5 Perco minhas consequéncias
nelas A

REROA RSN, MR e ganho meus fundamentos.

e ganhe neus Tundamentes.

3.1.3 Génese do poema Introducao

O poema Introdugdo que principia o Manual de Construgdo, em suas trés
versoes, trata da busca de um espaco novo, assim como a primeira etapa para
construgdo de uma obra, que é a aquisicdo de um terreno (Em termos de vazios /
faco minha construgao). Os vazios crescem dentro do homem de acordo com suas
experiéncias, suas vivéncias, ou melhor, sua abertura para a vida e € isso que ele
leva, que ele transmite, seu conhecimento de mundo (Ja que os vazios do homem /
abrir de portas por — onde / contam e contém a mais).

Logo apds adquirir este terreno, parte-se para sua limpeza, sua organizagao,
seu nivelamento, seu equilibrio (Organizo meu espaco / Tal arte de construir / impde
premissa e elementos / leis da estabilidade / que fazem o meu sustento).

E é buscando escrever este vazio de um terreno em construgdo que Jodo
Augusto ergue suas primeiras vigas, ou seja, tece suas primeiras palavras nesta teia
de relagdes que caracteriza a sua escritura. A aquisicao de outro espaco assemelha-

se a busca por novas palavras, ou seja, ao trabalho incessante do poeta.
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A escritura do poema é atravessada pelas marcas de leitura de Joao
Augusto, isso fica claro quando o autor insere versos do poema Fabula do arquiteto
de Jodo Cabral de Melo Neto, publicado na obra Educacédo pela obra e outros
poemas (1966). Assim observamos o dialogo que ha entre o poema dos autores,
pois 0s poemas nao sao intuitivos, mero descargo de inspiragdo — o que ha em
comum entre esses autores € o trabalho com a poesia, a precisdo, o calculo com a
palavra.

Neste poema, Fabula do arquiteto, Jodo Cabral de Melo Neto trata sobre o
labor do arquiteto que deve construir para libertar, abrir portas e janelas, deixando o
ar e a luz entrarem. A arquitetura ndo deve prender, ilhar, murar ou limitar e sim
transcender. Jodo Augusto, na primeira versdo do poema, traz alguns versos de
Jodo Cabral de Melo Neto em tinta azul, a esquerda e na segunda versao os versos
ja estao datiloscritos no corpo do poema, dessa forma propomos um quadro
comparativo entre as duas versdes do poema Introdugcdo e o poema Fabula do

Arquiteto, assim temos:

Quadro 3 — Comparativo 12 e 22 versdo do poema Introdugao e do poema Fabula do Arquiteto

Introdugéo (12 versao)

Em termos de vazios <(os vazios de um home>
fagco a minha construg&o.<ex-vazio, excesado)>
Organizo meu espago.

Tal arte de construir

impbe premissa e elementos —

leis da estabilidade

que fazem o meu sustento.

[T Eu deixo de ser apenas]

Agora-deixo-de-lade

a negagao, auséncia,

e 0s vazios do homem:
<ensinam e contem mais>

a contento, contem marts

<portas, janelas e teto>
abrir portas por — onde)

Introdugéo (22 versao)

[} Em termos de arquitetura]

[l Fago minha construcdo]

[T Considero meu espago]

[T No que ele tem “de vazios”]
<Em termos de vazios>
<fago a minha construgéo.>
<E> os vazios do homem
(abrir de portas por — onde)
contam e contém a mais.

Fabula de um arquiteto

A arquitetura como construir portas,
de abrir; ou como construir o aberto;
construir, ndo como ilhar e prender,
nem construir como fechar secretos;
construir portas abertas, em portas;
casas exclusivamente portas e tecto.
O arquiteto: o que abre para o homem
(tudo se sanearia desde casas abertas)
portas por-onde, jamais portas-contra;
por onde, livres: ar luz razéo certa.
(JOAO CABRAL DE MELO NETO,

1966)

Neste quadro comparativo, observamos que a primeira versdo do poema traz,
a esquerda, acréscimos manuscritos (portas, janelas e teto / abrir portas por-onde) e
na segunda versao um desses versos escrito a esquerda € integrado ao poema
(abrir de portas por-onde), remetendo ao poema de Jodao Cabral de Melo Neto,
quando este escreve, “O arquiteto: o que abre para o homem / (tudo se sanearia
desde casas abertas) / portas por-onde, jamais portas-contra”. O acréscimo anterior
de Jodo Augusto, eliminado por um trago (portas, janelas e teto), nao foi inserido na

segunda versao datiloscrita, mas se reporta a Fabula do Arquiteto, “construir portas
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abertas, em portas / casas, exclusivamente portas e tecto”. Como podemos observar

no quadro a seguir:

Quadro 4 — Comparativo 12 e 22 versao do poema Introdugdo

Introdugéo (12 verséo) Introdugéo (22 verséao)
Em termos de vazios <(os vazios de um home> [ Em termos de arquitetura]
e os vazios do fiomem: fago a minha construg&o.<ex-vazio, excesado)> [N Fago minka construgao]
[ Considero meu espago]

<ensinam e contem mais> > Organizo meu espago.
a contento, contem mais Tal arte de construir

imp&e premissa e elementos —
leis da estabilidade

que fazem o meu sustento.
<portas, janelas e teto> [T Eu deixo de ser apenas]

abrir portas por — onde) Agoera-deixe-de-lade

a negagao, auséncia,

[t No que ele tem “de vazios”]
<Em termos de vazios>
<fago a minha construgéo.>
<E> os vazios do homem
(abrir de portas por — onde)
contam e contém a mais.

Este dialogo entre Jodo Augusto e Jodo Cabral de Melo Neto pode ser
justificado pela leitura do poema Infrodugé&o, quando Jo&do Augusto escreve “Tal
valor adquirido / e integrado em mim mesmo / n&o invalida o eu-antes / e nem me
torna diverso”, apds o espaco vazio ser preenchido pelo conhecimento, o que foi
adquirido ndo € anulado, pois o individuo agrega velhas e novas experiéncias, como
se o conhecimento anterior fosse incompleto e que agora com a escritura do Manual
de Construcdo se fechasse um ciclo de saberes ou até mesmo uma ampliacio.
Observamos tal aspecto nos versos “E o espago confuso / (mais que confuso — um
alento) / fica, ao contrario, tdo claro / como um prego na parede.”

Ressaltamos que esta imbricacdo de conhecimento ocorre nas duas primeiras
versdes do poema, pois a terceira versao, que € passada a limpo e ultima até o
momento, ndo faz referéncia direta ao poema de Jodo Cabral de Melo Neto, porém o
ideal de arquitetar para libertar continua presente. A primeira estrofe difere um pouco
das versdes anteriores, pois com a insergao do verso “Digo sim e digo ndo” da a
ideia de que o sujeito € quem decide sobre a organizagdo do seu espago vazio, da

sua casa, sua construgao, como podemos observar a seguir:
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Quadro 5 — Comparativo da 12, 2% e 32 versao do poema Introdugéo

Introdugéo 12 Versao Introdugéo 22 Versao Introdugéo 32 Versao
Em termos de vazios [T Em termos de arquitetura] Em termos de vazios
fago a minha construgéo. [T Fago minha construgdo] fago minha construgéo
Organizo meu espago. [T Considero meu espaco] Organizo meu espago
Tal arte de construir [T No que ele tem “de vazios’] Digo sim e digo nao.
impde premissa e elementos — <Em termos de vazios>
leis da estabilidade <fago a minha construgéo.>
que fazem o meu sustento. <E> os vazios do homem

(abrir de portas por — onde)

contam e contém a mais.

A terceira versao do poema caracteriza-se pelo cuidado com a forma, pois as
estrofes sdo divididas a cada quatro versos, exceto a terceira estrofe que contém
oito versos, com isso, a leitura ganha novo ritmo. Houve um aumento significativo no
numero de estrofes comparando-se as trés versbes — a primeira com 6 (seis), a
segunda com 7 (sete) e a terceira com 10 (dez) — e diminuigdo no niumero de versos,
a primeira versao com 30 (trinta) versos, a segunda com 42 (quarenta e dois) e a
terceira com 40 (quarenta).

Tais momentos genéticos também estdo evidentes no proximo poema “Como
de Massa”, seguido da descricdo, transcricido e da releitura dos ensaios da

construgao.

3.2 COMO DE MASSAS®

O segundo poema da coletdnea apresenta-se em duas versbes e sao
marcadas por um intenso processo de reescritura, como se o autor estivesse

modelando a massa ou distribuindo-a sobre o espaco, aqui, o papel.

3.2.1 Descricgao Fisica

CMMCI - 12 versao
Datiloscrito, em 4 folhas, numeradas de 1 a 4. Texto disposto ao centro da
folha, em papel oficio amarelado, furos decorrentes da utilizacdo de grampeador;

titulo do poema, a esquerda, sublinhado, “1° grupo — COMO MASSA”.

® Em MCI, o titulo do poema ¢ COMO MASSA e, em MCII, COMO DE MASSA. Optamos pelo
segundo t'itulo por constar do texto passado a limpo.
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Poema com 120 versos em 17 estrofes divididos em duas partes; a parte |,
com citacdo de Kafka, texto disposto ao centro da folha, numeragdo em algarismo
romano “I”, manuscrita, em tinta azul; a esquerda, ao lado do primeiro verso; com 58
versos, em 10 estrofes, a primeira com 8 versos, a segunda com 9 versos, a terceira
com 11 versos, a quarta com 2 versos, a quinta com 8 versos, a sexta com 5 versos,
a sétima com 4 versos, a oitava com 3 versos, a nona e a décima com 4 versos
cada. Os versos 11 e 12 estdo um pouco deslocados a direita em relacdo aos
demais. A parte Il do poema, com citacdo de Jodo Cabral de Melo Neto, texto
disposto ao centro da folha, com 62 versos e 7 estrofes, a primeira com 4 versos, a
segunda com 4 versos, a terceira com 6 versos, a quarta com 12 versos, a quinta

com 17 versos, a sexta com 11 versos e a sétima com 8 versos.

CMMCII — 22 versao

Reproducgao xerografica de poema datiloscrito, passado a limpo, em 3 folhas,
numeracdo em algarismo romano Il ao centro da folha, titulo a esquerda, todo em
maiusculo, COMO DE MASSA, com 68 versos em 17 estrofes, divididos em duas
partes. A primeira, com 32 versos em 8 estrofes, cada uma com 4 versos. A segunda
parte do poema, com 36 versos distribuidos em 9 estrofes, cada estrofe com 4

Versos.



3.2.2 Transcrigao

A seguir a transcrigao da primeira versao do poema Como de Massa, do Manual de Construgéo I
1° grupo — COMO MASSA

<l —> “De resto, ndo é coisa facil passear nessas paragens, pois o
certo é que ai montei todo um reduzido sistema de corredores em

[«1] 5

10

20

25

minha

a0 covil

30

7 Os versos 14 ao 21, 33 e 34 nao constam na segunda versao do poema Como de Massa.

zig-zag. E ai que principia a minha construgéo’. (F. Kafka).

Mais ou menos definidos
vejo melhor meus periodos.
Primeiro como de massa -
predominio da matéria.
Assemelho-me as arvores
(criagdo da natureza)

em quantidade e no tempo,
como um punhado de terra.

Vivo no meu covil.
Eu préprio sou meu tabu.
<m> /9\ minha tabua de valores

€ min nece33|dade
} orend manit|
aturdido e ate rado

busco o inanimado.
Desenho sdbre meus planos —
quero a regularidade.

Percorro minhas cavernas.
Escondo o que é matéria.
Vanglorio-me désse ardil.
Quem fareja a minha porta
(ou é levado ao covil)

nao sabe de que disponho
de saida imediata.
Também nao sabe, nem sente,
que essa prudéncia exige
a minha vida vivida
inteiramente ariscada.

Eu vivo (e n&o sei viver)
sob os olhares do mundo.

51

Supresséo por riscado em tinta azul.

Acréscimo manuscrito em tinta azul a
esquerda.

7

Substituigdo por sobreposicdo manuscrita,
em tinta azul e versos mais deslocados a
direita.

Trago em cima das dultimas letras das
palavras deste verso.

Vanglorio

néo



o }uw-r.-u o o enlt %
e e totle AP
Poar da 2 . M‘urf\

II - "Desertos onde

Nessa construgio primdria
deve haver sempre possivel,
sob aparéncia de nada,

uma fuga imediata

apesar da vigildncia

nao se sabe de gque lado

o inimigo wvencido

ataca ao ser atacado.

Vivo sd,vivo em siléncio,
sosinho e ne mais fundo
da minha nubitagao.
Entre tcdos e sosinho,
assfduo e solitdrio.

Entretanto o adversdrio
vindo nao se sabe donde
abre lento e em sil@ncio
o ®u caminho até mim :

Grrrrrrrrrr
CRAAAAAAAAC
VOUUUUUUPPP

Sou um javall correndo
na caverna de Altamira.
A Vanus de Willendorf
e uma langa de sflex.

Na pre-histdria me perco

(a matéria € o que foi feito).
E o espaco relegado

deixa de ser construfdo.

ir viver para habitar—se" (J.C.de Melo Heto).

Ergo-me no antigo Egito,
monumental e proposto.
Em gquantidade & no tempo

como um punhadc de terra.

8 Os versos 43 ao 58 no constam na segunda versédo do poema Como de Massa.

35
40
<Dou de comer a cabega>
<>>
45
50
0 sangue é 0 axé <>>
de tudo quanto respira 55
Dou de comer a cabega
60

Nessa construgéo primaria
deve haver sempre possivel,

sob aparéncia de nada,
uma fuga imediata :
apesar da vigilancia

néo se sabe de que lado
o inimigo vencido

ataca ao ser atacado.

Vivo s6, vivo em siléncio,
sozinho e no mais fundo

da minha habitagéo.
Entre todos e sozinho,
assiduo e solitario.

Entretanto o adversario

vindo n&o se sabe donde

abre lento e em siléncio

0 seu caminho até mim :
Grrrrrrrrer !
CRAAAAAAAAC !
VUUUUUUUPPP!

Sou um javali correndo
Na caverna de Altamira.
A Vénus de Willendorf

E uma lancga de silex.

Na pré-histéria me perco
(a matéria é o que foi feito).
E o espago relegado

deixa de ser construido.

Il —“Desertos onde viver para habitar-se” (J. C. Melo Neto).

65

Ergo-me no antigo Egito,
monumental e proposto.
Em quantidade e no tempo
como um punhado de terra.

52

Acréscimo e posterior supresséo,
manuscrita, em tinta azul.

Paréntese uncinado manuscrito, em
tinta azul, a esquerda.
8

sosinho

sosinho

Versos centralizados em relagdo aos
outros versos.

Anotagbes manuscritas em tinta azul
a esquerda, seguido de um
paréntese uncinado, suprimido por
riscado em tinta azul, que pode
indicar o local que tais modificagbes
seriam acrescentadas.

Retoma verso acrescentado
anteriormente.

Seta indicando local que as
modificagbes seriam acrescentadas.
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FArimide

ey me edifico

Pp:—,‘ri’u‘rcc;sc:‘ 1 -q'n'l-"-’..l'!-.“i

Nao temho mais solugoes
nem téenica mais apurada.

Tenho meu Livro dos Mortos

e alguns animais sagrados.

A chave de um cemitério

onde estao todos guardados.

B
B o
A
o+
o

moxr
amo
gamp sobreamo
am am
amor
a mor te
cor

te

Na mac eu trago meu Livro,
ruro o lotus.

na cutra - seg
A vida € um capftulo :
em fenix sou transaformado.

morte,

consumir-se
consumatum) .
Hé coragem e hé trabalho.
Sou o papiro e o 1lirio
A serpente & a esfinge
Escaravelho na estrada
No trono ténhom eu cetro.

Trigo,cevada e humo.

Que relag 3 que existem -

» = meu trago.

merte &
Hd que saber o que somos

para poder construir-nos.

(]
<Pi>ramde
eu me edifico
70 <)>/(\ perfuragbes adequadas <(>/)\

Nao tenho mais solugdes
nem técnica mais apurada.
Tenho meu Livro dos Mortos
e alguns animais sagrados.

75 A chave de um cemitério
onde estéo todos guardados

a
mon
a mor te
80 a
mor
amo
gamo sobreamo
am am
85 amor
a mor te
cor
te

Na méo eu trago meu Livro,
90  na outra — seguro o I6tus.

A vida é um capitulo :

em fénix sou transformado.

Ha resgate nessa morte,

nesse deixar consumir-se
95  (ndo ainda o consumatum).

Ha coragem e ha trabalho.

Sou o papiro e o lirio
A serpente e a esfinge
Escaravelho na estrada.
100 No trono tenho meu cetro.
Trigo, cevada e humo.
Que relagdes que existem —
morte e amor — meu traco.
Ha que saber o que somos
105 para poder construir-nos.

° Os versos 77 ao 88 e 97 ao 101 ndo constam na segunda versao do poema Como de Massa.
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Acréscimo manuscrito, em tinta azul.
Supresséo por riscado.

Jodo Augusto corrigiu os parénteses que

foram datilografados ao contrario.
Versos dispostos em forma de pirdmide.

Versos dispostos centralizados em
relagdo aos demais®

lotus

fenix

Versos deslocados a direita e a esquerda
em relagdo aos outros



Se os deuses nas me concedem
eu fagn a greve do culto.
Anubis me mumifica
amorosc & com cuidades.
Saio diante da Voz.
Renasgo no meu sepulero.
Descubro men outro sspago.
Sou o Templo de Karnac

e o paldeic de Suea.

Um angquelro de Dario.

0 toure sladc de Yerques.

Sem outras alternative
recorro & materiais sujeitos
a ecaforgos mais diversos

na matéria insinuados.

Minha técnica partiecipa

(uma das determinantes)
deste tipo a rguitetdnico

no mey progredir constante.

2¢ grupo — COMO VOLUME

" : e tu,que Ulisses eri

Tu,em tens sete

orgulha—te materna”. (Ricardo Reis)
I Como massa eu existia,

era sflido gerado.
Como volume conguisto
para sempre meu contdirno.
Oonquiéto men corpo Beo.
meu invélucro,minha casca.
Qutra visio se apresenta :
clhar pra dentre — e pra fora.
como pea 84 havia

ant

de da matéris,

10 volume descubro

&

a-minha prépeis extensao,
Agora sei o que fago

da minha compacidade.

Mego o tamanho de um

gesto,

1% Os versos 106 e 107, 113 ao 116 n3o constam na segunda versio do poema Como de Massa.

110

115

120

Se os deuses ndo me concedem
eu fago a greve do culto.
Anubis me mumifica
amoroso e com cuidados.
Saio diante da Voz.
Renasco no meu sepulcro.
Descubro meu outro espago.
Sou o Templo de Karnac

e o palacio de Susa.

Um arqueiro de Dario.

O touro alado de Xerques.

Sem outras alternativas
recorro a materiais sujeitos
a esforgos mais diversos

na matéria insinuados.
Minha técnica participa
(uma das determinantes)
deste tipo arquitetdnico

no meu progredir constante.
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CCMO DE

MASSA

Ii |

Mais ou menos definides
veje melher meus perfedes.
¥rimeira come de massa

- predesinie da matdria.

Agsemelhe-me hs ATvVeres,
criagae da maturesza.
Em quantidade & ne te=mpe

cema wm punhade de terra.

Fercorre mimhas cavermas.

Vive me meu cevil.

Esconde a que & matdria.
|
|

Vanglorio-me déste ardil.

Quemn fareja & minha perta,
su £ levade ae covil
‘}Q rime sabe de que dispomhe

de saida imedista.

Jambém nae sabe nem sente
que essa prud@mcia exige
a minhe vida vivids

inteiramente ariscada.

5 _ 5
Nessa censtrugas primdria
deve maver sempre pessivel

seb aparducis de nada

uma fuga imediata

COMO DE MASSA

10

15

20

30

Segue-se transcricdo da segunda versdo do poema Como de Massa, do Manual de Construgéo ll:

S

Mais ou menos definidos
vejo melhor meus periodos.
Primeiro como de massa
— predominio da matéria.

Assemelho-me as arvores,
criacdo da natureza.

Em quantidade e no tempo
como um punhado de terra.

Percorro minhas cavernas.
Vivo no meu covil.
Escondo o que é matéria.
Vanglorio-me déste ardil.

Quem fareja @ minha porta,

ou é levado ao covil

<ou> nao sabe de que disponho
de saida imediata.

Também nao sabe nem sente
que essa prudéncia exige

a minha vida vivida
inteiramente ariscada.

Nessa construgéo primaria
deve haver sempre possivel
sob aparéncia de nada

uma fuga imediata:

95

Vanglorio

Supresséo por riscado e
acréscimo manuscrito de
til, ndo.

Acréscimo manuscrito de
til, construgéo.



apesar da vigilfincia
nao se sabe de gque lade
o adversdrie vencide

ataca as ser atacade.

na Pre-histéria me perce
a matéria é e que fei feite.
¥ @ espage relegade

deixa de ser censtrufde
il

srgo-me no antlge Kgite

monumental e prepeste.

sm quantidade e mo tempe

ceme um punhade de pedra.

pirfinide eu me edifice
(perfuragées adequadas).

waAw tense wals selugees

]

on iecaica oals apurada.

I

Tenhe meu Livre dea lMerves
e alguns animais sagrades.
A chave de un cemitdrie

onde estie tedes guardades.

na mae eu itrage esse Lﬁvrg
neutra segure e lotus.
A vida é um capftule :

em femix seu transfermade.

Hf resgate nesta merte.
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apesar da vigilancia

nao se sabe de que lado
o adversario vencido
ataca ao ser atacado.

Na Pré-histéria me perco :
a matéria é o que foi feito.
E o espago relegado
deixa de ser construido

Ergo-me no antigo Egito
monumental e proposto.

Em quantidade e no tempo
como um punhado de pedra.

Piramide eu me edifico
(perfuragdes adequadas).
N&o tenho mais solugbes
nem técnica mais apurada.

Tenho meu Livro dos Mortos
e alguns animais sagrados.
A chave de um cemitério
onde estéo todos guardados.

Na méo eu trago esse <I> /L\ivro []
Noutra seguro o l6tus.

A vida é um capitulo:
em fénix seu transformado.

Ha resgate nesta morte.
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Pre-histéria

tecnica

Substituigdo por
sobreposigéo.
lotus

fenix
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Nesse deixar consumir-se
(ndo ainda o consumatum)
60  ha coragem e ha trabalho.

KNesse deixar censumir-se Que relagﬁes que existem

\nae ninda o congumatum)

morte e amor — meu trago.

hWd coragem e hd trabalhe. ]

Ha que saber o que somos
Que relagses que existen para poder construir-nos.
merte e amer - meu trage.

HA que saber o gue somes . e

aka : 65 E Anubis me mumifica
para poder comstruir-nes. ]
amoroso e com cuidados.

E snubis me sumifica Renasco no meu sepulcro.

amerese & com culdades. Descubro meu outro espaco.

nenasge ne meu sepulere.

Uescubre meu outre cspago. .
Sem outras alternativas

§éu suires & Leruaiivag 70  recorro a materiais sujeitos
materiais sujeites L

recorre @ materzais sw a esforcos mais diversos

n esferges mais diverses o

na matéria insinuados.

na matéria insinuades.

Minha tecnica participa Minha técnica participa

u d srRinante .
(uma das determinantes) (uma das domlnantes)
déste t1pe arquitetdmice . . e
75  déste tipo arquitetdnico
mo weu pregredir censtante. )
no meu progredir constante.

3.2.3 Génese do poema Como de massa

Apods a aquisicdo de um espago e sua posterior organizagao, inicia-se
um novo processo na construcao de Como Massa. Nesta fase, ha o predominio
da matéria e da densidade, que buscam ocupar o vazio. O poema se apresenta
em duas versdes e € dividido em duas partes.

A parte 1 da primeira versao ¢ iniciada com citagcao de Franz Kafka “De
resto, ndo é coisa facil passear nessas paragens, pois o certo € que ai montei
todo um reduzido sistema de corredores em zig-zag. E ai que principia a minha
construcao”, que pode ser interpretada como o custoso caminhar em estreitos
locais sinuosos e € justamente dessa dificuldade que a construgdo €
comecada.

Este processo de construgcdo tanto do poema quanto do (trabalho do)

autor, pode ser relacionado a uma edificacdo, pois a massa pode ser

tecnica
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entendida, aqui, como a fundacdo de uma obra, € o que suporta o peso do
edificio e o apoia na parte solida do chdo. Na primeira estrofe do poema esta
alusdo torna-se evidente, “Mais ou menos definidos / vejo melhor meus
periodos. / Primeiro como de massa — / predominio da matéria. / Assemelho-
me as arvores / (criagao da natureza) / em quantidade e no tempo, / como um
punhado de terra”. A fundagao que fica no subsolo pode também ser encarada
aqui como as arvores, ambas recobertas por terra e que com o passar do
tempo séo criagbes da natureza, ou seja, ndo conseguimos dissociar o que é
natural e o que é construido em uma paisagem.

E tentando modelar essa massa que Jodo Augusto compde seu poema,
primeiramente, pensando e planejando, porém, depois, durante uma leitura
mais atenta e com o auxilio de uma caneta, em tinta azul, corta os excessos,
isto &, delineia a massa, por meio de supressdes de verso e palavras,
reorganizagao de estrofe e anotagcdes manuscritas a esquerda. Como podemos

observar, a seguir, na transcrigao da segunda estrofe:

Quadro 6 — Transcrigao da 22 estrofe do poema Como de Massa

Vivo no meu covil.
Eu proprio sou meu tabu.

<m>[T4] minha tabua de valores Substituigdo por sobreposi¢do; versos a direita.

€ minha necessidade.
Man}a, orend}, manitu}: Trago em cima das ultimas letras das palavras deste
aturdido e aterrado verso.

busco o inanimado.
Desenho sbbre meus planos —
quero a regularidade.

Na sexta estrofe, a tentativa de construcido de novos versos, “Dou de
comer a cabecga”, seguida de cancelamento por traco, a esquerda, ao lado do
verso, “o inimigo vencido” e, logo apds, no verso seguinte, um paréntese
uncinado parece indicar possivelmente o local onde tal modificagdo seria
acrescentada. O trabalho do autor é percebido ai ao escrever, reescrever,

acrescentar, refletir, hesitar e suprimir, assim observamos no quadro a seguir:
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Quadro 7 — Transcricdo da 62 e 72 estrofes do poema Como de Massa

Nessa construgao primaria
deve haver sempre possivel,
sob aparéncia de nada,
uma fuga imediata :
apesar da vigilancia
nao se sabe de que lado
<®Dou de comer a cabeca™ o inimigo vencido Anotagéo e posterior supressdo, manuscrita, em tinta azul.
ataca ao ser atacado.
<>> Paréntese uncinado manuscrito, em tinta azul, a esquerda.
Vivo s6, vivo em siléncio,
sosinho e no mais fundo
da minha habitagao.
Entre todos e sosinho,
assiduo e solitario.

O sangue é 0 axé <>> Acréscimo manuscrito em tinta azul a esquerda, seguido de um
paréntese uncinado, suprimido por riscado, que poderia indicar o local
que tais escritos seriam acrescentadas.

Seta indicando o possivel local que as anotagbes seriam
acrescentadas.

De tudo quanto respira Sou um javali correndo

Dou de comer a cabeca Na caverna de Altamira.

A Venus de Willendorf

E uma langa de silex.

Na pré-histéria me perco
(a matéria é o que foi feito).

E o espaco relegado
deixa de ser construido.

Continuando sua lida, o escritor faz outras anotagdes: “O sangue é o axé
/ de tudo quanto respira / Dou de comer a cabec¢a”, notamos também um
paréntese uncinado e seu posterior cancelamento por um traco, ambos estdo a
esquerda entre a nona e a décima estrofe, apdés as anotagdes ha uma seta
indicando, talvez, o local em que tais modificagdes seriam acrescentadas entre
as estrofes dez e onze.

O verso “dou de comer a cabega” escrito duas vezes a direita, significa
fechar o corpo, protegendo-o de feiticos, com oferta de comidas com bicho, obi,
trazendo o equilibrio necessario (SANSI, 2007).

Nas estrofes finais, da parte | do poema, observamos a relagao entre
massa e elementos pré-historicos, “Sou um javali correndo / na caverna de
Altamira. / A Venus de Willendorf / e uma lanca de silex // Na pré-histéria me
perco / (a matéria € o que foi feito) / E o espago relegado / deixa de ser

construido”, o javali € um porco selvagem encontrado no Velho Mundo,
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Altamira situada na Espanha, suas pinturas, realizadas por homens do
Paleolitico, sdo o primeiro conjunto pictorico pré-histérico de grande extensao
descoberto (LACHERAS, 2009). A Vénus de Willendorf é uma estatueta, com
11,1cm de altura, que representa estilisticamente uma mulher e foi descoberta
no sitio arqueoldgico do paleolitico situado préximo a Willendorf, Austria
(FERRAZ, 2014). Nestes versos notamos também a existente preocupagao
com O espaco, pois se esse for abandonado n&o podera ser construido.

A parte Il do poema, Como Massa, do Manual de Construgéo |, é
iniciada com citacdo de Joao Cabral de Melo Neto “Desertos onde ir viver para
habitar-se”, verso do poema Habitar o tempo, do livro A Educagéo pela Pedra e
outros poemas, 1966. Ressaltamos, aqui, que versos de outro poema desta
mesma obra foram utilizados no poema Introdugdo. E importante lembrar que
tal obra de Jodo Cabral Melo Neto é considerada um marco pela critica
especializada, pois € um dos livros mais expressivos da literatura brasileira.
Devido ao tratamento da palavra na sua exatidao, formando cada verso, cada
estrofe, cada poema. Educar pela pedra é educar segundo a realidade do
sertanejo, pois a aridez nordestina torna o homem rude, e esse ndo consegue
escapar do seu destino, da sua sina de aprender a viver naquele ambiente.

Jodo Augusto nasceu no sudeste brasileiro, porém foi em Salvador,
cidade nordestina que viveu e se consagrou como autor e critico teatral,
compositor, ator e professor de teatro. Durante suas andancas pelo interior do
estado para pesquisar a literatura popular pode ter se deparado com a
realidade do Sertdo, realidade essa que também auxiliou o autor em sua
construgdo como dramaturgo, particularmente, do teatro de cordel.

A elaboragdo da obra prossegue e o autor molda sua massa, seus
versos, como uma piramide, na segunda estrofe. E isso ocorre apos
datilografar, ou seja, durante o segundo movimento de génese, pois
observamos o uso da caneta, em tinta azul ao realizar o acréscimo de silabas e

suprimindo-a da palavra piramide.
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Quadro 8 — Comparativo da reorganizacdo da segunda estrofe do poema Como de Massa

<Pi>ramde

Eu me edifico Eu me edifico

(perfuracdes adequadas)

<)>/(\ perfura¢des adequadas <(>/)\

Esse delineamento da massa, estrofe, em forma de piramide pode
mostrar a fase rudimentar da construgao, na qual o sujeito se edifica. Porém,
qual edificacao seria essa: edificacdo em construir ou edificagdo como tumulo?
Em construir, seria quando o sujeito é criado ao mesmo tempo em que a
piramide, os dois se edificam, se constroem, ndo é possivel separar o que é
piramide e o que € homem, a estrutura possui os dois. Como tumulo, pois
sabemos que as piramides eram utilizadas como templos, guardando corpos
dos antigos farads e sacerdotes.

O paragrafo escrito em forma de piramide nos remete a poesia concreta
surgida no Brasil em 1950, liderado por Augusto de Campos, Décio Pignatari e
Haroldo de Campos. A posicdo das linhas, indicando a entonacdo, e a
ocupacao do espaco grafico assume importancia na intervengcdo do papel a
cada imagem que aparece, sado tracos da poesia concreta (CAMPOS,
PIGNATARI; CAMPOS, 1975). Podemos compreender ainda por poesia
concreta,

uma utilizacdo dinamica dos recursos tipograficos, ja impotentes
em seu arranjo de rotina para servir toda a gama de inflexdes de
que é capaz o pensamento poético liberto do agrilhoamento formal
sintatico-silogistico. A prépria pontuacdo se torna aqui
desnecessaria, uma vez que o espago grafico se substantiva e
passa a fazer funcionar com maior plasticidade as pausas e
intervalos da diccdo (CAMPOS, PIGNATARI, CAMPOS, p. 18,
1975).

Na estrofe seguinte é citado O Livro dos Mortos, cujo objetivo é facilitar
0s mortos em sua viagem para o outro mundo (1982). Citam-se também
animais sagrados, pois no Antigo Egito, periodo da construgcéo das piramides,
0s animais eram domesticados, ndo eram vistos como deuses, porém alguns
deuses eram representados por animais (CASSON, 1965).

A estrofe seguinte é organizada em forma de pirdmide, na verdade,

vemos quatro piramides:



Quadro 9 — Comparativo da organizagdo da quinta estrofe do poema Como de Massa
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A
Mon
a mor te
A
Mor
Amo amo
gamo sobreamo gamo sobreamo
am AM m a
Amor amor”
a mor te a Mdf te
Cor cor
Te te

O jogo de palavras que compdem a quinta estrofe é formado por “amor”
e “morte”, quando utiliza “amor”, separando as silabas e acrescenta o “te” cria
“a mor te”. Em verso posterior ha um questionamento sobre amor e morte,
“Que relagdes existem / morte e amor — meu trago / Ha o que saber o que
somos / para poder construir-nos”. Nesse jogo de palavras, notamos também a
palavra “Amon”, que foi o rei dos deuses da mitologia egipcia, a for¢a criadora
de vida, como criador do universo (CASTEL, 2001, p. 16).

O autor segue relacionando a morte nas estrofes seguintes como uma
passagem para o renascimento, uma nova vida. Alguns elementos sao trazidos
para 0 poema que representam a vida apdés a morte como um renascimento,
tais como, fénix, resgate, Anubis, mumificar e renascer. Podemos associar tais
elementos a construcéo tanto do sujeito quanto a de uma obra, do sujeito ao
recomecar uma nova etapa de sua vida e a uma obra que recebera vida,
quando estiver finalizada.

Diversos s&o os ecos de leitura capturados na sexta estrofe, da parte Il

do poema. Vejamos:
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Quadro 10 — Referente aos ecos de leitura do poema Como de Massa

Se os deuses ndo me concedem
eu faco a greve do culto

Anubis me mumifica

amoroso e com cuidados.

Saio diante da Voz.

Renasg¢o no meu sepulcro.
Descubro meu outro espacgo.
Sou o Templo de Karnac

e o palacio de Susa.

Um arqueiro de Dario.
O touro alado de Xerques.

Anubis — o deus que introduz os mortos na sala de audiéncias e procede a pesagem do
coracéo (CASTEL, 2001, p. 22).

Templo de Karnac — um vasto conglomerado de templos, capelas e outras construgdes em
ruinas que pertencem a diferentes periodos, os templos sédo dedicados a Triade de Tebas;
Amoén, Mut, e Khonso (CASTEL, 2001).

Palacio de Susa — antigo palacio real construido por Dario | , no tempo Aqueménida (SILVA,
1995).

Dario | — foi o terceiro rei do Império Aqueménida (SILVA, 1995).

Touro Alado — Criatura imaginaria da escultura assiria. Tem cabega de homem e corpo de
touro, com asas nas espaduas. (SCHURE, 2006)

Os versos, “Sou o papiro e o lirio / A serpente e a esfinge”, estéo

deslocados as margens direita e esquerda, respectivamente, essa organizagao
pode ser percebida como um espalhamento da massa, ou seja, o
derramamento dos versos sobre o papel, suporte, da uma ideia de massa
espalhada na construcéo.

A segunda versdo do poema mostra-se mais polida, como se os
excessos fossem aparados, a massa € modelada. Ndo ha citagdo, porém
encontramos algumas modificagdes que resultam da revisdo do texto, como
acréscimo de til e uma substituicdo por sobreposicao.

Atentamos para reducdo do numero de versos entre as versdes do
poema, na primeira versdo temos 58 versos na parte | e 62 versos na parte |l,
na segunda versao temos 32 versos na parte | e 36 na parte Il, uma economia
bastante significativa de versos ou de massa. Como muitos versos foram
extintos de uma versdo para outra, observamos que outros versos foram
deslocados, sem prejuizo de conteudo.

A préxima etapa da construgéo “Como volume” sera descrita, transcrita e

tera seu processo de composi¢cdo esmiugado.

3.3 COMO VOLUME

O poema se apresenta em duas versoes, CVMCI e CVMII. Na primeira
versao, ha possiveis campanhas de escrita e reescrita ou de retomada do texto
para novo exercicio de escritura, ja na segunda versdo, apresentam-se

campanhas de revisio.
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3.3.1 Descricao Fisica

CVMCI - 12 verséo

Datiloscrito, em 3 folhas, verso da 4 a verso da 5. Texto escrito ao centro
da folha, em papel oficio amarelado devido a agao do tempo, apresenta furos,
as margens direita e esquerda, decorrentes do uso de grampeador.
Identificagdo do grupo e titulo do poema, a esquerda, sublinhado, 2° grupo —

COMO VOLUME. Poema com 84 versos e 11 estrofes: a primeira estrofe com

8 versos, a segunda com 16 versos, a terceira e a quarta com 4 versos, a
quinta com 7 versos, a sexta com 3 versos, a sétima com 2 versos, a oitava
com 7 versos, a nona com 8 versos, a décima com 6 versos e a décima
primeira com 19 versos. Citagdo de Ricardo Reis, heterbnimo de Fernando

Pessoa.

CVMCI — 22 versao
Reproducgao xerografica de poema datiloscrito, passado a limpo, em 3
folhas, titulo a esquerda, todo em maiusculo, COMO VOLUME, com 72 versos

em 18 estrofes, apresentando divisao de 4 versos por estrofe.
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3.3.2 Transcrigao

Segue-se transcri¢ao da primeira versdo do poema Como Volume, do Manual de Construgéo I

2° grupo — COMO VOLUME :

“ e tu, que Ulisses erigira,
Tu, em teus sete montes,
orgulha-te materna”. (Ricardo Reis)

| 5 Como massa eu existia,
era solido gerado.

Como volume conquisto Versos deslocados a esquerda em
para sempre meu contorno. relagéo aos outros.
Conquisto meu corpo 6co.
10 meu involucro, minha casca.

Outra visao se apresenta :
Olhar pra dentro — e pra fora.

Se como massa s6 havia
quantidade da matéria,

20 15 como volume descubro
a minha proépria extenséao.
Agora sei o que fago Verso deslocado & esquerda em
da minha compacidade. relagéo aos outros.

Mego o tamanho de um gesto,




——

partieip

nto I'aro,

{vel e pre

sfmile de escultura

o gue en fiz de mim 1

nta T Imente

airquitetura.

Grfico = mapcisista

T outro

rfejeito um Eros p

até gque Apolo um dia
questiona Dionfeio.
Rpicurleticamente

gir estdtuas

mando er

ge me surge a ocasido.

" Os versos 41 ao 55 ndo constam na segunda versao do poema Como Volume.
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66

de um andar, de um abrago.
Meu espago participa

como elemento raro,
imprescindivel e preciso

na extensao da matéria.

No conjunto edificado

é dissolvido meu péso.
Conquisto minha unidade
em termos de dimens&o.

E néo se distingue agora
se a matéria limita o espacgo
ou se o espago afinal

€ que limita a matéria.

Simile de escultura

o que eu fiz de mim mesmo
se apresenta finalmente
como uma arquitetura.

Viro um templo consagrado
no tempo da antiga Grécia.
Os elementos domados
geram minha validade.

Sou uma cidade-estado,
um ideal de justica : ideall
meu core é o Agora.

11

Sou o torso de um discébolo,
um fragmento de Fidias.
O barro de uma tanagra.

Oh, Tantalos, oh, Eros,
pobre antropos eterno. Acréscimo  manuscrito,

o . . tinta azul, a esquerda.
Orfico e narcisista

rejeito um Eros por outro
até que Apolo um dia
questiona Dionisio.

Epicuristicamente.
mando erigir estatuas
Se me surge a ocasiao.

em



Nan importa a que d euses

foi 8ase templo doado.

A matdria nio predomina

nem anula o meu e apago

t30 presente & respeitado
comp ela prépria - a matéria.
Esea espago inconfinado
extravasa de matdéria.

Proporcionado comigo
me objetivo em intervalos.

Os volumes gue surgiram
do espago e da matdria
gao volumes semslhantes

mas de grandezas diversas.

Fosse Hermes de Praxiteles
ou Venus inacabada,

fosse torso de um guerreiro
ou friso de uma plateis.
Faco meu corvo inteire

em pedago de imburana.
Ganho certa gravidade

em condicao de ex-voto.

J4 nao compreendo agora

a construgho =em 08 e spacos :
nao s aguele gue envolve,
mas 08 espagos internos.
Minha massa se Tresolve

em figura geométrica.

Bu sou matéria c”gépaco.
Wao sou um lugar apenas
ocupade por um cCoOTpo,

mas o préprio corpo agora
em arguitetura tornado.

53¢ grupo — COMO ESPAGO INTERIOR

" B gasi parece gue o sentio Tulio Ciceroc,quando veo a dizer

a8 nom

gomos nados a r

18, POTQie s o " (Rernao Lopes).

A evolucio se processa
e terceiro perfodo.

3 espago ga
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Nao importa a que deuses
foi ésse templo doado.

A matéria ndo predomina
nem anula o meu espago
téo presente e respeitado
como ela propria — a matéria.
Esse espaco inconfinado
extravasa da matéria.

Proporcionado comigo

me objetivo em intervalos.
Os volumes que surgiram
do espacgo e da matéria

sao volumes semelhantes
mas de grandezas diversas.

Fosse Hermes de Praxiteles
ou Vénus inacabada,

fosse torso de um guerreiro
ou friso de uma plateia.
Faco meu corpo inteiro

em pedaco de imburana.
Ganho certa gravidade

em condigéo de ex-voto.

Ja ndo compreendo agora

a construgao sem 0s espagos :
néo so6 aquele que envolve,
mas 0s espagos internos.
Minha massa se resolve

em figura geométrica.

<Eu> sou matéria e [T sou] espaco.

N&o sou um lugar apenas
ocupado por um corpo,
mas o proprio corpo agora
em arquitetura tornado.
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Venus

Supresséo por riscado e
acréscimo na entrelinha
superior, ambos, manuscritos,
em tinta azul.



COMO  VOLUrin

Ceme massa eu existia,
era sélide gerade.
Ceme velume conguiste

para sempre meu contérne.

Cenguiste meu cerpe Bco,
meu invélucre,minha casca.
vutra visae se apresenta ;

elhar pra dentrs & pra fora.

Se como mansa sé havia
quarntidade da materia,
cemo velume descubre

& minha prépria extensae.

Agera sei e gue fage
da minkha cempacidade.
mege © tamanhe de um geste

a extensde de wa abrage.

la extensie da matérias
mel espage participa
cems elemente rare,

imprescinidivel e precise.

ne cenjunte edificade
é disselvide meu pese.
Cerguiste minka unidade

em termes de dimensie.

E nae se distingue agera

10

15

20

25

Temos a transcri¢do da segunda versao do poema, Como Volume, do Manual de Construgéo |I:

COMO VOLUME

Como massa eu existia,
Era solido gerado.

Como volume conquisto
para sempre meu contérno.

Conquisto meu corpo 6co,
Meu invélucro, minha casca.
Outra visdo se apresenta :
olhar pra dentro e pra fora.

Se como massa so6 havia
quantidade da matéria,
como volume descubro
a minha prépria extensao.

Agora sei o que fago

da minha compacidade.
Meco o tamanho de um gesto
a extensdo de um abrago.

Na extens&o da matéria
meu espaco participa
como elemento raro,
imprescindivel e preciso.

No conjunto edificado

¢é dissolvido meu péso.
Conquisto minha unidade
em termos de dimensé&o.

E néo se distingue agora



se s matéria limita e espage
eu se o espage afinal

€ gque limitn a matéria.

Simile de escultura
e que eu fiz de mim mesme
ge apresenta finalmente

ceme uma arguitetura.

Vire templs comsagrade
ne tempe da antiga Grécia.
Os elementes demades

geram ninha validade.

(Compensagae e matéria
e cempremisse e espage.
Nas impsTim a que deuses

foi 8ste temple deade.

A matdria nae predenmins
nem anula @ menespage,

tde presente e respeitade

ceme ela prépria — a matéria.

Egse espage incenfinade
extravaza da matéria.
Prepercienade comige

me ebjetive am intervales.

Oas velumes gue surgiran
de espage e da matéria
sae velumes semelhantes

mQEF de grandezas diversas.
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se a matéria limita o espaco
ou se o espaco afinal
€ que limita a matéria.

Simile de escultura

o que eu fiz de mim mesmo
se apresenta finalmente
como uma arquitetura.

Viro templo consagrado

no tempo da antiga Grécia.
Os elementos domados
geram minha validade.

Compensacao e matéria
€ Compromisso e espaco.
N&o importa a que deuses
foi éste templo doado.

A matéria nao predomina
Nem anula o meu espago,
tao presente e respeitado
Como ela propria — a matéria.

Esse espaco inconfinado
extravasa da matéria.
Proporcionado comigo
me objetivo em intervalos.

Os volumes que surgiram
do espago e da matéria
s&o volumes semelhantes

ma<i>s de grandezas diversas.
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extravaza

Supresséo por riscado.
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Fosse Hermes de Praxiteles
55 ou Vénus inacabada,

Fosse torso de um guerreiro

ou friso de uma plateia.

Fease nermes de Praxfteles Fago meu corpo inteiro

ou Vemus immcabada, em pedaco de emburana.
Fesse terse de um guerreire 60 Ganho certa gravidade

ou frisa de uma plateia. | em condic¢éo de ex-voto.

e M aurae dakaite Ja ndo compreendo agora

PR e T a construgdo sem 0s espagos :
sanhe werta rravidade nao s6 aquele que a envolve
o cendiche de ex—veto. 65 mas 0s espagos internos.

44 nis compresnds agera Minha massa se resolve

a censtrugie sem es espagos : em figura geométrica,

nie af aquele que a eavolve composta de matéria e espago
mas os cspages inmternes. em proporgdes equilibradas.

minha macsa se reselve 70

N&o sou um lugar apenas
ocupado por um corpo,
mas o proprio corpo agora
em arquitetura tornado.

em figura gesmétrica,
cempssta de matéria e espage

em prepergess equilibradas.

Ane Seu w8 lugnr apspag
gcupade per um Cerpe,
mans o préprie cerps agera

em arquiteturn ternade.

3.3.3 Génese do poema Como Volume

Se a etapa anterior foi ocupar o espago vazio com massa, este novo
passo da construgéo é estruturar este local, Como Volume, que se apresenta
em duas versoes e se inicia, na primeira versao, com citacdo de Ricardo Reis,
“e tu, que Ulisses erigira, / Tu, em teus sete montes, / orgulha-te materna”, tais
versos foram retirados do poema O Infecundo abismo, do livro Odes, 1981, de
Ricardo Reis, heterbnimo de Fernando Pessoa. Nesta citagdo, atentamos para
o verbo, erigir, “erigira”, que nos da uma ideia de “construir’, levantar. Tal
verbo, inserido neste contexto de constru¢cdo, permite-nos ler e comparar o
fazer de um poema como erguer paredes, estrutura de uma obra.

Neste poema notamos a continuagdo do processo de construgéo e isso
pode ser visto nos versos da primeira estrofe, “Como massa eu existia, / era
sélido gerado. / Como volume conquisto / para sempre meu contorno. /
Conquisto meu corpo oco. / meu involucro, minha casca. / Outra visdo se

apresenta: / olhar pra dentro — e pra fora”.
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Comparando o volume e o conteudo aqui pesquisado com as etapas de
constru¢cdo de uma obra, vemos que o volume seria a estrutura, o esqueleto de
uma edificacdo que sustenta as paredes e o telhado. Pois, a massa, o concreto
anterior era disforme e servia para ocupar o espaco, porém nesta etapa a
massa ganha forma e é distribuida igualmente. Dessa forma, a criagédo ja é
vista, percebida e sentida dos dois lados, interno e externo.

A distribuicdo do volume, nesta etapa da criacdo, ocorre de modo muito
preciso — poucos sao os movimentos de génese observados, porém muito
expressivos. E como se o autor, engenheiro da obra, ndo hesitasse mais ao
erguer sua estrutura. Das campanhas genéticas observadas, temos, acréscimo
manuscrito, em tinta azul, ao lado do verso 44, a esquerda; supressao por
riscado e acréscimo manuscrito, em tinta azul, na entrelinha superior, verso 80.

Podemos associar as poucas campanhas genéticas a elaboragado da
estrutura de uma casa, pois nao é tarefa facil estruturar uma obra e depois
reestrutura-la, seria muito dispendioso derrubar ou movimentar tais alicerces,
uma vez que sdo a sustentacdo de uma construcéo e garantem sua solidez. E
necessario ter muita segurancga e precisao ao ergué-la.

Analisando a segunda versdao do poema, Manual de Construgao II,
observamos que além da distribuicdo de quatro versos por estrofe e auséncia

de citagao, alguns versos receberam nova organizagao. Vejamos:

Quadro 11 — Comparativo dos versos 17 a 20 da 12 e 22 versdo do poema Como Volume

Como Volume — 12 Versao Como Volume — 22 Verséo
17 Meu espaco participa 17 Na extensdo da matéria.
18  como elemento raro, 18  Meu espagco participa
19 imprescindivel e preciso 19 como elemento raro,
20 na extensdo da matéria. 20 imprescindivel e preciso

Se ndo houvesse essa reorganizagao os versos estariam localizados na
mesma posicdo, mesmo com a nova arrumagao nao houve prejuizo de
conteudo, pois o entendimento continua sendo o do espago como peca
fundamental para ampliacdo da matéria.

Cotejando as versbes, notamos que houve redugdo no numero de
versos de 85, primeira versao, para 72, segunda versao; e aumento no numero

de estrofes de 12, primeira versao, para 18, segunda verséo.
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Em Como Espaco Interior, proxima etapa da obra, acompanharemos
também o passo a passo da criagdo, descrevendo, transcrevendo e relendo os

movimentos de génese.

3.4 COMO ESPACO INTERIOR

O processo de construgao do quarto poema, Como Espaco Interior, é
marcado por significativos processos de escritura e reescritura na primeira
versao do poema, CEIMCI, enquanto na segunda versdo do poema, CEIMCII,

ha apenas um movimento de génese.

3.4.1 Descrigao Fisica

CEIMCI - 12 verséo

Datiloscrito, em 4 folhas, do verso da 5 ao anverso da 7. Poema
datilografado ao centro da folha, em papel oficio amarelado, furos a direita
decorrentes do uso de grampeador. ldentificacdo e titulo do poema, a
esquerda, sublinhado, 4° grupo — COMO ESPACO INCONFINADO.

Poema com 109 versos em 10 estrofes divididos em duas partes: parte |,

com citagcdo de Ferndo Lopes, numeragdo em algarismo romano , a
esquerda, ao lado do primeiro verso; com 51 versos em 6 estrofes: a primeira
estrofe com 4 versos, a segunda com 8, a terceira com 4 versos, a quarta com
15 versos, a quinta com 12 versos e a sexta com 8 versos. A parte Il do poema
inicia-se com citacdo de Ovidio, com 58 versos e 4 estrofes, a primeira com 18
versos, a segunda com 12 versos, a terceira com 20 versos e a quarta com 8

Versos.

CEIMCI - 22 versao

Reproducao xerografica de poema datiloscrito, passado a limpo, em 4
folhas, numeragdo em algarismo romano IV ao centro da folha; titulo a
esquerda, todo em maiusculo, COMO ESPACO INTERIOR; com 84 versos em

20 estrofes, divididos em duas partes. A primeira, com 52 versos e 12 estrofes,



73

cada estrofe € composta por 4 versos, exceto a 10 com 8 versos. A segunda,
com 32 versos em 8 estrofes, cada estrofe com 4 versos. Esta versdo do

poema nao apresenta citagao, intervencao e/ou anotagdo manuscrita.

3.4.2 Transcrigao

Segue-se a transcricdo da primeira versdo do poema, Como Espacgo
Interior, que consta do Manual de Construgéo I:

3° grupo — COMO ESPACO INTERIOR

“E assi parece que o sentio Tulio [(] Cicero[ )], quando veo a dizer : ':gﬁjg’crzz) om
Nos nom somos nados a nos mesmos, porque...” (Ferndo Lopes) tinta azul, de
parénteses.

| A evolugao se processa
5 nesse terceiro periodo.
Preciso de mais matéria
para mais espago ganho.
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como

me Cerca.

is que eu

dios.
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<2>/4A

Quero minha cobertura
ampliada ao infinito.
Abranjo ou reproduzo

eoespaco| | ] que mecerca.[ |]

Apego-me como homem
a um espaco natural,

do qual so fui isolado

em extrema necessidade.

Existe minha intengao

e predominam os espagos.
Comecgo a sentir comigo
que nao ha so lado pratico.

Era caréncia, de fato,

0 que era arquitetura ?

Ou néo passou apenas

de mais uma imposigao?
Deixou de ser o que era
(aspiragao espontanea).

Diante da natureza,
[|]1exposto[|], eu me defendia.
Recordo meu habitat.

Descubro que s6 construo

para excluir meus excessos.
Mas para tal protecéao

ha outros processos varios.
Dispenso de construir-me
seé[|] fuga[|] ou submisséo.

Com formas mais adequadas
restrinjo essa construgao.
Diminuo minha carga

com uma rosa na mao.

O que nao sustenta existe

e tem a sua razdo.

Reduzo, o mais que eu posso,
todos os meus apoios.
Procuro reproduzir

meu ambiente externo

que vale dentro de mim

como a minha imitacéo.

2
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Acréscimo manuscrito, em tinta azul,
de barras verticais.

expontanea

Acréscimo manuscrito, em tinta azul,
de barras verticais.

Acréscimo manuscrito, em tinta azul,
de barras verticais.

Acréscimo manuscrito, em tinta azul,
a esquerda de numeros arabicos e
simbolos, seguidos de paréntese.

Acréscimo manuscrito, em tinta azul,
a direita, de numero arabico, seguido
de paréntese.

Substituicdo de 2 por sobreposigao
de 4.
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sxterior e
Lango ponte
com 0s antigos Tomanos.

II — "Cum anbito illius tri

Pértico
Um fcone
Lou

Son moesaico de [

'2 Os versos 66 ao 90 n3o constam na segunda versao do poema Como Espago Interior.

55

65

70

75

80

85

90

A terra aos meus pés é plana.
Sou o centro de uma esfera .
Meu espago natural

procura meu outro especial :
natural e arquitetdnico,
exterior e interno.

Lango pontos de contato

com os antigos romanos.

Il — “Cum subito illius tristissima noctis...” (Ovidio).

Cabeceira e campanario
com meu forro de mosaicos,
com meu tumulo enfeitado
arraigado em Catalunha.
Sou barro policromado.
Um sarcéfago etrusco.
Uma folha de acanto.
Uma estatua de Augusto.
Pértico de Santiago.

Um icone de Sdo Marcos
(ouro, esmalte e pedraria).
Sou mosaico de Ravena.
Uma corba votiva

ou uma pedra entalhada.
Caélice e relicario,
cemitério em Domitila,

os esmaltes de Limoges

e o abside Lerida.

Confecciono as imagens

desse meu Livro d<e> [ Tas] Horas
Vivo meu artesanato

Escrevo meus manuscritos.

Aceito os sortilégios

e a demonologia :

[“ ]Jo que foi criado nobre [” ]

mais que outra criatura.

Credo ubique Daemon,
na Summa Diabologica
na Theologica Summa.
Est durus est his sermo.

75

Substituicdo  de  “e”  por
sobreposigdo de “as” manuscrita
em tinta azul.

artezanato

Acréscimo de aspas.



492 eyupo — COMO

Romiinico orgeanizado
mais audaz em estrutura
diesolvo a imposicio
gue af proteger gueria.
E 0 que € subjetivo

e o que £ ama?jn
predomina sBbre o lado
que era aé protegao.
Pqgaso ser visto de dentro
como era visto de fora.
Meu interior agora

nao £ af utilitdrio.
Essa volta & natuweza
cria o meu paradoxo @
tdda minha arquitetura

.vale se inexistente.

S8 .vale se transformada,
aa derrota a £
ee numa aé unid
F

é abrigzoc e obra de arte.

avid
avidade,

ade

Nao ad para ser usado
(nem sé o cbjetivo)
também para ser olhado

de cruel funcionalismo

prezo as emogoes

que existem nomen uso.

ESPAGO INCONEINADO

"Eles possuiam uma =ens

de experidncia”. (T.S.

lidade capaz de absorver tdda a

Tudo entao me parecia
resolvido e coloeado.
E tudo - sd era nada.
Saic de dentro de mim
as ruas,como as arcadas,

agora & que slo res publica.

95

100

105

110

115
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Roméanico organizado
mais audaz em estrutura
dissolvo a imposi¢édo
que sO proteger queria.
E o que é subjetivo

€ 0 que € emocao
predomina sébre o lado
que era so protegao
Posso ser visto de dentro
como era visto de fora.
Meu interior agora

nao é so utilitario.

Essa volta a natureza
cria 0 meu paradoxo :
téda minha arquitetura
vale se inexistente.

S6 vale se transformada,
se derrota a gravidade,
se numa sé unidade

¢é abrigo e obra de arte.

N&o so6 para ser usado
(nem sé o objetivo)
também para ser olhado
amplio meu lado estético.
Nesse tempo de fungdes
de cruel funcionalismo
néo desprezo as emogdes
que existem no meu uso.
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Transcrigao da segunda versao do poema Como Espaco Interior do Manual de Construgéo |l

R o T T il e LY Y e ST T

iv

COnU ESPAGO LNTERLOR

A evelugie se processa
\nesoe terceirs perfods).
Precise de mais nmatédria

para mals easpage ganhoe.

Quere minha cobertursas
ampliada ae inrinite.
Abranje eu repreduze

© espage que me cerca.

Apege-me ceme homem
a Wi espage natural
do qual sd fui iselade

en extrema necessidade.

Existe minha intensde
e predeminam es espages.
Comege a sentir cemige

que nas hd sé lade prdvice.

Era carfncia,de fate,
o que era arquitetura ¥
Ou nao pasgou anpsnns

de mnis uma impesigde ?

Deixeu de ser s que era
\aspiragae expentanea) :
diante dn natureza

exposte eu me deferdia.

COMO ESPACO INTERIOR

10

15

20

25

v

A evolucao se processa
(nesse terceiro periodo).
Preciso de mais matéria
para mais espago ganho.

Quero minha cobertura
ampliada ao infinito.
Abranjo ou reproduzo

0 espago que me cerca.

Apego-me como homem
a um espaco natural

do qual so fui isolado

em extrema necessidade.

Existe minha intensao

e predominam os espagos.
Comecgo a sentir comigo
que nao ha so lado pratico.

Era caréncia, de fato,

0 que era arquitetura ?
Ou nédo passou apenas
de mais uma imposigédo?

Deixou de ser o que era

(aspiragéo espontanea) : expontéanea
diante da natureza

exposto eu me defendia.



Recerds meu habitat
que era @ espage aberte.
Descubra gue sé constrie

para excluir meus excesses.

Mas para tal pretensae
hd eutres preocesses véries.
Dispenss— . de construir-me

se & fuga ou submissae.

Ceme formas mais adequadas
restrinje essa censtrugae.
Dimimie minka carga

cem uma resd Da mae.

U gue nas-sustenta existe
e tem a sua razie.
Reduze o mals gque eu peosse
tedes es meus aplies.
Procure repreduzir
seu ambiente externe,
que vale dentre de wim

come a nimha imitacae.

4 terra ses meus pés é plana.
Ssu o centre de uma esfera.
mel espage matural

precura meu outre espage :

natural e arguitetdnice
exterier e irterne.

Lange pontes de contdte

30

35

50

55

60

Recordo meu habitat

que era o espago aberto.
Descubro que s6 construo
para excluir meus excessos.

Mas para tal pretenséo

ha outros processos varios.
Dispenso- de construir—me
se é fuga ou submisséo.

Como formas mais adequadas
restrinjo essa construcao.
Dimindo minha carga

com uma rosa na mao.

O que ndo—sustenta existe
e tem a sua razao.
Reduzo o mais que eu posso
todos os meus apdios.
Procuro reproduzir
meu ambiente externo,
que vale dentro de mim
como a minha imitagéo.

A terra aos meus pés é plana.
Sou o centro de uma esfera.
Meu espaco natural

procura meu outro espago :

natural e arquitetdnico
exterior e interno
Lango pontes de contato

78



con 8 antiges remanes

i1

Cabeceira e campandrie
cem meu férre de swesaices,
cem meu tuimule enfeitade

arraigade em Catalumha.

Remfimice erganizade
mais audaz em estrutura
digselve a imposicae

que s preteger aqueria.

K o gue & subjetive
e 8 gue & emsgae
predomina sdbre e lade

que era sd pretegie.

Pesge ger viste de dentre
ceme era viste de Tera.
reu interiesr agera

nas € 8é utilitdrie.

Essa velta i matureza
eria meu paradexs :
teda mimha arguitetura

vale se inexistente.

84 vale se tramsfermada,
ge derreta a gravidade

e numa sé unidade
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com os antigos romanos
1

Cabeceira e campanario
com meu forro de mosaicos,
com meu tumulo enfeitado
arraigado em Catalunha.

Romanico organizado
mais audaz em estrutura
dissolvo a imposicao
que so proteger queria.

E o que é subjetivo

e 0 que é emocao
predomina sbébre o lado
que era so6 protegao.

Posso ser visto de dentro
como era visto de fora.
Meu interior agora

ndo é so utilitario.

Essa volta a natureza
cria meu paradoxo :
toda minha arquitetura
vale se inexistente.

S6 vale se transformada,
se derrota a gravidade
e numa so6 unidade

79
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é abrigo e obra de arte.

90 Nao sé para ser usado
(nem sé o objetivo)
também para ser olhado —
amplio meu lado estético.

Nesse tempo de fungdes,
AL MO ROy 95 de cruel funcionalismo
nao desprezo as emogdes
que existem no meu uso.

3.4.3 Génese do poema Como Espacgo Interior

Apos conquistar um espaco, Introdugéo, ocupa-lo com massa, Como de
Massa, e estrutura-lo com volume, Como Volume, esta etapa necessita de
mais matéria para mais espago ganho Como Espacgo Interior, podemos
comparar esta passagem do poema a separagao de ambientes de uma
edificagao.

Atentamos para ideia de ampliacdo da construgcdo exposta na primeira
estrofe e versos iniciais da segunda versdo, do poema: “A evolugdo se
processo / nesse terceiro periodo. / Preciso de mais matéria / para mais espago
ganho // Quero minha cobertura / ampliada ao infinito [...]". A necessidade de
ampliar a cobertura nos remete a alvenaria, que, como parte importante da
construcao, € o elemento de separacdo de ambientes, paredes externas e
internas.

Analisando o verso 8, vemos que ha uma barra manuscrita, em tinta
azul, que limita ou mesmo que define o espacgo interior, “0 espaco |que me
cercal”. Esta barra é reproduzida em outros momentos do poema, como no
verso 24, “|lexposto|, eu me defendia”, e verso 31, “se é |fuga| ou submissao”.
Inseridas no contexto do poema estas ultimas barras nas palavras, exposto e
fuga, nos da uma ideia de protegao tanto da exposigédo quanto da fuga.

Na quinta estrofe atentamos para numeracido arabica manuscrita, em
tinta azul, a esquerda, tal procedimento revela um momento genético
expressivo sobre o trabalho do engenheiro, autor, como se reorganizasse seu
espaco interior. Notamos, entdo, trés movimentos de génese: o primeiro, 0

texto datiloscrito; o segundo, a numeragao arabica, feita a méao, e a terceira,
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uma reorganizacdo da numeragdo. Para melhor visualizarmos estes trés
movimentos, iremos transcrever o texto, conforme resultado das modificacées

realizadas por Jodo Augusto no texto do poema:

Quadro 12 — Movimentos de génese da quinta estrofe do poema Como Espaco Interior (12 verséo)

1° movimento de génese

Com formas mais adequadas
restrinjo essa construgéo.
Dimindo minha carga

com uma rosa na mao.

O que néao sustenta existe

e tem a sua razéo.

Reduzo, o mais que eu posso,
todos os meus apdios.
Procuro reproduzir

meu ambiente externo

que vale dentro de mim
como a minha imitagéo.

2° movimento de génese

Com formas mais adequadas
restrinjo essa construgao.
Dimindo minha carga

Com uma rosa na mao
Reduzo, o mais que eu posso,
todos os meus apdios.
Procuro reproduzir

meu ambiente externo

que vale dentro de mim
como a minha imitagao.

O que nao sustenta existe

e tem a sua razéo.

3° movimento de génese

Com formas mais adequadas
restrinjo essa construgéo.
Dimindo minha carga

Com uma rosa na mao
Reduzo, o mais que eu posso,
todos os meus apdios.

O que néo sustenta existe

e tem a sua razéo.

Procuro reproduzir

meu ambiente externo

que vale dentro de mim
como a minha imitagao.

Tais movimentos despontam o trabalho do autor que, engenhoso
escreve, reescreve, organiza, reorganiza sua obra. Porém, se confrontarmos a
primeira e a segunda versdo, veremos que o autor ndo modificou a

organizacao inicial dos versos na estrofe, assim temos:

Quadro 13 — Comparativo da quinta estrofe do poema Como Espaco Interior (12 e 22 versao)

12 versdo 22 versao

1° movimento de génese

Como formas mais adequadas
restrinjo essa construcao.
Dimindo minha carga

com uma rosa ha mao.

Com formas mais adequadas
restrinjo essa construcao.
Dimindo minha carga

com uma rosa na mao.

O que néo sustenta existe

e tem a sua razéo.

Reduzo, o mais que eu posso,
todos os meus apdios.
Procuro reproduzir

meu ambiente externo

que vale dentro de mim
como a minha imitagao.

O que nao-sustenta existe
e tem a sua razéo.
Reduzo o mais que eu posso
todos os meus apdios.
Procuro reproduzir
meu ambiente externo,
que vale dentro de mim
como a minha imitagéo.

De acordo com o quadro acima observamos o quao mover paredes,
estrutura interna, de uma obra é complicado apds sua construg¢ao, por isso, 0
engenheiro, autor, apenas ensaia tais mudangas, como se as modificagdes
ocorressem na planta, projeto, mas na obra as divisdes internas continuam as

mesmas.
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A parte Il, da primeira versao, apresenta citacdo do poeta latino Ovidio,
(43 a.C-18 d.C) (LUQUE; RINCON; VELAZQUEZ, 2010), “Cum subito illius
tristissima noctis...”, que significa “quando de repente, a noite sombria”. Esta
parte da obra apresenta muitos elementos da arquitetura o que deixa evidente
mais uma vez o conhecimento de Jodo Augusto sobre arquitetura e arte. Dessa
forma, construir o espaco interior € importante para excluir o que nao é mais
utilizado, ou seja, quanto maior for a divisdo maior sera a exclusdo. Isto fica
claro, quando examinamos a segunda versdo do poema, pois com a
distribuicao de quatro versos por estrofe, muitos versos foram excluidos.

Destarte, observamos, na primeira versdo, parte |, 51 versos e 6
estrofes; parte Il, 58 versos e 4 estrofes; na segunda versao, parte |, 52 versos
e 13 estrofes; parte I, 32 versos e 8 estrofes Ha uma reducédo de 25 versos
comparando uma versao com a outra. A segunda versao, passada a limpo, nao
apresenta citagao ou qualquer intervengao manuscrita.

A proxima etapa da construcdo, Como Espacgo Inconfinado, sera
descrito, transcrito e acompanharemos cada fase dos movimentos genéticos. A
partir desse poema, o estudo se fara considerando apenas a versao de MCI.
Mesmo tratando-se de uma versdao optamos por mostrar os movimentos de

génese em um quadro para melhor compreensao do labor do poeta.

3.5 COMO ESPACO INCONFINADO

O quarto poema desta coletdnea apresenta-se em apenas uma versao,

com destaque para diversos movimentos de génese.

3.5.1 Descrigao Fisica

CEINMCI

Datiloscrito, em 3 folhas, do anverso da 7 ao anverso da 9. Poema
datilografado ao centro da folha, em papel oficio amarelado, furos decorrentes
do uso de grampeador a direita. Identificacdo do grupo e titulo do poema, a
esquerda, sublinhado, 4° grupo — COMO ESPACO INCONFINADO.
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Poema com 151 versos em 16 estrofes divididos em quatro partes: a
parte |, com citagcdo de T.S. Eliot; com numeragdao em algarismo romano “I” a
esquerda, ao lado do primeiro verso; com 40 versos em 5 estrofes: a primeira
com 6 versos, a segunda com 12 versos, a terceira com 12 versos, a quarta
com 6 versos e a quinta com 4 versos. A parte Il, com citagdo de Samuel
Beckett, com 37 versos e 3 estrofes: a primeira com 15 versos, a segunda com
9 versos e a terceira com 13 versos. A parte Ill, com citagdo de Arnaut Daniel;
com 42 versos em 4 estrofes: a primeira estrofe com 2 versos, a segunda com
4 versos, a terceira com 16 versos e a quarta com 20 versos, por fim, a parte
IV, com citagdo de Roman Jakobson, texto organizado ao centro da folha, com
32 versos em 4 estrofes: a primeira estrofe com 9 versos, a segunda com 6

versos, a terceira com 11 versos e a quarta com 6 versos.

3.5.2 Transcrigao

Segue transcrigdao do poema, Como Espaco Inconfinado, do Manual de

Construgéo I

4° grupo — COMO ESPACO INCONFINADO

“Eles possuiam uma sensibilidade capaz de absorver téda a espécie  possuiam
de experiéncia.” (T.S. Elliot).

: ; 7 l Tudo ent&o me parecia

o S L 5 resolvido e colocado.

R e E tudo — s6 era nada.

Saio de dentro de mim :

St il as ruas, como as arcadas,
agora é que sao as res publica.
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10 A vida pra ser vivida
A vida pra ser vivids tem que se passar na rua:
P 5 T na rua : me vejo através das casas
diante de um espélho.
“Ai [,] como morrem as casas”. Acréscimo manuscrito de
"Al como morrem as 15 M.eus o|h95’ virgt,JIa,' em tinta azuI'. '
Meus olhos, mlnha[? s] janelas, Acréscimo mgnuscnto, em tinta
e minha boca de medo. azul na entrelinha superior.
> E toéda a realidade

eternamente mutavel
20 eu s6 posso compreender

por aquilo que imagino.

minha* js

eternamente 1

so compreender

eu ‘ad po

por aguilo gue imagino. i
A : y Meus passos deixam marcados
e ; pedagos de mim no chéo.

s pasaos deixam marcados

e : o Erro s6 e confinado.
il E A s 25 Sozinho me indiviso. sosinho

Erro 86 e confinado. Intengdes e resultados
‘Sosinho me indiviso. se mostram mais que primarios.
Intengbes O tempo mostra o engano
ge mostram mais que primdrics. de tudo ser imitado.
0 tempo mostra o engano 30 Recuso agora o passado

ger imitado. pela propria natureza.

gora o mssado Passo a utilizar processos

interiramente diversos.

a natureza.

processos X i
Onde o riso de crianga?

35 Onde a colcha de retalhos?
O apbio agora conta
em razéo do que sustenta.
Meu espaco passa a ser
sem confins — meu lugar—onde.

interiramente diversos.

40 Meu aparélho mental
e ainda o sensitivo
sd0 vasos comunicantes
e absorvem o que eu vivo.

Il — “Se ao ganhar a vida, eles sdo assim, que ar terao ao perdé-la?”
45 (Samuel Beckett).
ao perdé-las ?"
Meu corpo deixa de ser
elemento arquiteténico :
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ndo mais sutenta arquitraves. ndo mais sustenta arquitraves. sutenta
,, ;q“--uﬂ R e Ergue-se solto num campo.
=68 geliteitim cans 50 Sou marco, sou obelisco,

* Sou marco.3ou obelisco, mas multiplo e consequente.

mas miltiplo e conseguente. Sou varias colunas soltas.

Sou colunas soltas, Nervuras que se alongam.

Nervuras gue se alongan Sou um maximo de vazios,

Sou um mdximo de vazios, 55 reais agora — cientes.

reais agora — cientes. Preciso ser preenchido

; e escolher meus vitrais.
Santa Maria Novella.
A Capela de King’s College.

60 U quer qu’eu va quero veer
rios louganos correr
e frores virgens tolher

e todo conorto téer Acréscimo manuscrito de til, téer.
e quero me escaecer
65 até o ensandecer.
U quer</>qu’eu va quero veer Corre¢do manuscrita, em tinta azul,
ben—andante home morrer para separar palavra.
1eT0 Vesr e madre senhor coitar

v

que espera 0 amigo veer.

ben-andante home morrer

¢ THArS SEIONS TN 70 Que idade média é essa

a idade que eu tenho ?

Leio as sagradas escrituras

em sentido literal

€ nos outros trés sentidos :
75 anagdgico primeiro,

alegorico e moral.

N&o quero um ponto de vista.

Quero um ponto de apdio

10 VeeT.

ATIREZOE
alegdrico e moral.

N3o quero wm ponto de vista.

ponto de apdio para eu mover o mundo.
mover o mundo. 80 Ja caibo em mim de contente.
im de contente. Tudo agora esta “aberto”

"y -] 'ty ." .
ShR= Yo Para o meu conhecimento.

. 1ecimento.
11l — “Esse sabor de amar ninguém me toma” (Arnaut Daniel) ninguem
(Armant Daniel).

Procuro o que € inverso,
50, 85 O que me é antagonico.




Duras agulhas

a um espa

» unido.

Ogivas e paralelas.
Nervuras,verticaliasmo.

ilusdrio.

Tudo,eu sei,d

Onde a minha cobertura ?

A terra nao mais me atrai,

nem buaco r vwimento.

. Meu gesto ara 0 alto,
como a haste de uma planta.
Come um tronco que se ergue,

wdrios troncos se levantam.

L de e

Uma flore

anos.
Uma ronda escura e fria.

Sao al

;a8 casuarinas

tantas esbeltas palmeiras
que =e colocam noe 8pago

sem outra preocupacac.

Exterior e interno
olho e=sa coO

jue se alongam

tocam.

de comprassaoc.

a gravidade ?

meus~pés-no-chao 7
Aonde vou comprimido

tao preenhe de claridade ?
Onde estd a natureza 7

A abdboda nao € celeste.

0 cdu - eu eb,construf.
A minha escala € hiumana.
Minha sensagao,orzinica.
atrato.

am COBMOS.

Meu mec

nismo, sl

Q caos

115

90

95

100

105

110

OCeu

eus o

120

125
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Duras agulhas de pedra

e amargura de enganos.
As piro agora um espaco
sem divisdo e unido.

Ogivas e paralelas.
Nervuras, verticalismo.
Tudo, eu sei, €& ilusorio.
Onde a minha cobertura ?

A terra ndo mais me atrai,
nem busco mais movimento.
Meu gesto é para o alto,
como a haste de uma planta.
Como um tronco que se ergue,
varios troncos se levantam.
Uma floresta de enganos.
Uma ronda escura e fria.
Sao altas casuarinas

tantas esbeltas palmeiras
que se colocam no espacgo
sem outra preocupagao.

Exterior e interno

olho essa construgéo :
bragos que se alongam
que la por cima se tocam.
Uma conquista do espago.

Um méaximo de abrangéncia. maximo

Maximo de inventiva. maximo

Maximo de misticismo. maximo

Estatica de compressao. Anotagbes  manuscritas,
Onde anda a gravidade ? esquerda.

Onde estdo meus—pés—no—chao?
Aonde vou comprimido

tdo preenhe de claridade ?

Onde esta a natureza ?

A abéboda nao é celeste.

O céu — eu s0, construi.

A minha escala é humana.

Minha sensacao, organica.

Meu mecanismo, abstrato.

O caos se converte em cosmos.

a
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|
IV — “De igual maneira, € muito interessante observar um jéogo de | Trago

cabra — cega : como se comporta uma pessoas de olhos venda — | manuscri
AT el nterateurte: TbueiviE B IR 4 dos ?” (Roman Jakobson). to, —em
PUel DALSLL 1= - kb UlLe - .-' ..." tlnta
PN I o

Tudo é posto ao meu servigo.
130 Esgoto no meu trabalho

el o material diverso :
i T pedra, madeira e barro.
pedra madsiva & barro. Esgoto nesse trabalho

téda técnica disponivel
135 (até entdo disponivel).

Tudo para servir-me :

a mistica e a escolastica.

Kao 6 4 thenica esgoto N&o so6 a técnica esgoto.
Uso a fauna que conhego.
140 Uso a flora que eu vivo.
N&o as imito contudo
estéo aprisionadas
por mim e para meu uso.

Imenso livro de pedra,
145 sou Catedral em Coldnia. Colonia
Sou a Catedral de Chartres.
Sou arvoredo. Os repuxos.
A chama de uma vela.
A sombra de um fantasma.
150 A postura do meu corpo.
A distancia do objeto
e 0 objeto colocado.
A relagéo entre mim
e 0 meu eu projetado.

155 Sou a Catedral de Burgos,
a Notre Dame de Reims,
Notre Dame de Amiens,
O Duomo de Mildo.
Vou de Giotto a Cranach.
160 Sou chuva, do chao, pra cima.

Supressao por

<5° grupo — RACIONALIZACAO DO ESPACO> riscado.

3.5.3 Génese do Poema Como Espaco Inconfinado

Nesta etapa da criagcao é preciso ampliar Como Espaco Inconfinado, isto
€, expandir seu espacgo para desenvolver melhor a obra. O poema, dividido em
quatro partes, pode ser entendido como espaco ilimitado e de conhecimento

intenso.
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A parte | do poema é iniciada com citagao de T.S. Eliot: “Eles possuiam
uma sensibilidade capaz de absorver toda a espécie de experiéncia”, que
traduz, perfeitamente, esta parte do poema, pois o que vemos, aqui, € uma
busca incessante em aumentar seu espaco e, para isso, € preciso viver a vida,
intensamente, com liberdade.

Comparando com a etapa de uma constru¢ao, podemos ver que tal fase
se assemelha a expansdo de um espago e que para conhecé-lo € preciso
explora-lo com profundidade. Alguns versos exemplificam este sentimento de

libertar-se para conhecer-se, vejamos:

[..]

Saio de dentro de mim:

as ruas, como as arcadas,
agora € que sao res publica.
A vida pra ser vivida

tem que se passar na rua:
[...]

Meu espago passa a ser
sem confins — meu lugar—onde.
[...]

Meu aparelho mental

E ainda sensitivo

S&o vasos comunicantes

E absorvem o que eu vivo.

Esta ideia de arquitetar para libertar nos remete, mais uma vez, ao
poema de Jodo Cabral de Melo Neto, Fabula do arquiteto, arquitetar para nao
impor limites, abrir janelas e portas para o mundo, para a vida.

A parte Il do poema ¢é principiada com citacdo de Samuel Beckett, “Se
ao ganhar vida, eles sao assim, que ar terdo ao perdé-la?”. Tal epigrafe,
continua com a mesma ideia que norteou a parte anterior, de expandir seus
limites, suas experiéncias, vivendo a vida de forma intensa para ter
conhecimento e tocar em seus limites. Esta parte também traz excerto de uma

cantiga medieval, como podemos observar a seguir,

U quer qu’eu va quero veer
rios louganos correr

e frores virgens tolher

e todo conorto teer

€ quero me escaecer

até o ensandecer.
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U querqu’eu va quero ver
ben—andante home morrer
e madre senhor coitar

que espera 0 amigo veer.

Ha um questionamento nos versos, “Que idade média é essa a idade
que eu tenho?”, podemos entender de duas formas, uma, como referéncia a
idade média da vida, e a outra, como a idade que o autor tinha ao escrever sua
obra.

A parte lll do poema tem citagéo, da cantiga provencgal L’aura Amara, de
Arnaut Daniel, “Esse sabor de amar ninguém me toma” (CAMPOS, 1987). O
sujeito, aqui, continua seu desejo de viver, de liberdade, de ndo estar preso.
Tal vontade é tdo profunda que o sujeito procura o inverso para conhecer ou
extrapolar seus limites num espaco sem divisdo. Como um terreno recém-
descoberto e que precisa ser percorrido, pesquisado e conhecido.

A parte IV do poema tem citagdo de Roman Jakobson: “De igual
maneira, € muito interessante observar um jogo de cabra-cega: como se
comporta uma pessoa de olhos vendados?”. Relacionando, ainda, ao que foi
referenciado com o autoconhecimento, o individuo continua sua busca para
libertar-se daquilo que o prende e utiliza técnica e instrumentos variados para
atingir seu objetivo.

E importante ressaltar as constantes referéncias a monumentos
arquitetbnicos neste poema com relagdo direta a construcdo do EU e a
natureza, como se a arquitetura auxiliasse nesta criagdo. E o que podemos ler

nos versos transcritos a seguir:
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Quadro 14 — Referente as figuras arquitetdnicas do poema Como Espaco Inconfinado

Meu espaco passa a ser

Sem confins — meu lugar—onde.

[...]
Meu corpo deixa de ser
elemento arquitetonico:

Nao mais sustenta arquitraves.

Ergue-se solto num campo.
Sou marco. Sou obelisco.
[...] .

Sou varias colunas soltas.
[...] . .
Preciso ser preenchido

e escolher meus vitrais.
Santa Maria Novella

A Capela de King’s College.

[...]

Tudo agora esta “aberto”
para o meu conhecimento.
[...]

Exterior e interno

olho essa construgéo:
bracos que se alongam
que la por cima se tocam
[...]

Imenso livro de pedra,
Sou Catedral em Colonia.

Sou a Catedral de Chartres.

[-]

Sc.)u a Catedral de Burgos,

A Notre Dame de Reims,
Notre Dame de Amiens,
O Duomo de Milao

Santa Maria Novella igreja em Florenga, Itélia. E a primeira grande Basilica da
cidade

Capela de King’s College situada na Universidade de Cambridge, um dos
melhores exemplos da arquitetura gética inglesa.

Livro de Pedra: conta a histéria da construgc&o das catedrais goticas.

Catedral em Colonia: localizada na cidade alema de Colbnia, é uma
igreja de estilo gotico, o marco principal da cidade e seu simbolo nao-oficial
Catedral de Chartres: teve a sua construgdo iniciada em 1145e foi
reconstruida apés um incéndio de 1194. Marca o zénite da arte
gotica na Franga

Catedral de Burgos: dedicada a Virgem Maria, segue os padrées goéticos
francés e também a tradicdo germanica

Notre Dame de Reims: catedral gética francesa

Notre Dame de Amiens: catedral gética francesa

Duomo de Miléo: Arquidiocese de Mildo, uma das mais célebres e complexas
edificagbes em estilo gético na Europa.

O autor, nesta etapa, adquire novo terreno e precisa conhecé-lo,

profundamente, para construir-se através de suas vivéncias, aliando também

diversas referéncias a arquitetura.

A proxima fase da construgdo, Como Racionalizagdo do Espago sera

descrita e transcrita.
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3.6 RACIONALIZACAO DO ESPAGO

O poema Racionalizacdo do Espaco apresenta relevantes movimentos

de escrita e reescrita.

3.6.1 Descricao Fisica

CREMCI

Datiloscrito, em 3 folhas, do verso da 9 ao verso da 10.Poema
datilografado ao centro da folha, em papel oficio amarelado, furos como
consequéncia do uso de grampeador. Identificagdo do grupo e titulo do poema,
a esquerda, sublinhado, 5° grupo — RACIONALIZACAO DO ESPACO. Poema

com 77 versos em 9 estrofes: a primeira estrofe com 5 versos, a segunda com

8 versos, a terceira com 1 verso, a quarta com 12 versos, a quinta com 8
versos, a sexta com 19 versos, a sétima com 10 versos, a oitava com 11

versos € a hona com 6 versos; com citagao de Walter Benjamim.
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3.6.2 Transcrigao

Transcrigao linear do poema Racionaliza¢cdo do Espaco:

5° grupo — RACIONALIZACAO DO ESPACO

“ Existe um entendimento secreto entre as geragbes passadas e a
nossa. Nés somos esperados s6bre a Terra”. (Walter Benjamim).

| Tendo ja adquirido
5 o dominio da matéria,
descubro que é preciso
fazer minha revisdo
“Aquele amor, nem [Tm] fale”. Acréscimo manuscrito, em tinta preta, na
entrelinha superior.

Preciso estar consciente
10 das solugdes conhecidas. Conciente
Busco em mim o ideal
para ésse refazer :
= minha arquitetura classica
Sesrathcun perdida na antiguidade,
b e oA 15 ajustadas as intengdes
{en nao-romanticas da época.

solugoes

Busco em

E volto a Roma paga.

Sou um ser racional.
Contrario o misticismo.

20 Quero o culto da razéo.
Sou agora o ser supremo.
Racionaliz<ao> /o\ o espaco, Substituicdo por sobreposigdo
e tudo aquilo que eu crio. manuscrito, em tinta preta.
Volto a olhar para fora,

25 enfatizo o espago externo.

£ O S R D L. Menosprezo a arquitetura

Menosprezo a arguitetura como uma obra de arte,

SOOI e Arte, como construgdo apenas

como construgdo mpenas para meu uso interno.
para m

30 Agora sou mais por fora,
sou pelo espago total.
Sou jardins. Sou avenidas.
Sou volumes geométricos.
Paisagem em Mariembad

- de longe,ao "vol. d'oisean”. 35 de longe, ao “vol d’oiseau”.

Men & spago interior

~ -
448 nao e considerado.




As conting@necias do corpe
(conting@ncias animaia)
prefiro desconhecer :
comer é sé um prazer
e veatir um exibir

. de cores fortes,reais.
Meus cabelos,meus colares
sao compridos como eram
no meu tempo das cavernas.
A postura do meu coerpe
vale mais que 0 corpo em ai.
Posturas e composturas
me servem - & s6 a mim.
Sou meu amo g meu senhor.
Meu signo e meu designo
e meu significado.
A matéria € coiam inerte,

estdtica = sem vida.

Importa o testemunho
da intervencao sBbre ela.

Descubro a perspectiva
agora racional.

Incerporo A arquitetura
um novo fator - © tempo.
E mais os pontos de vista
variadoa,sucessivos.,
Tamﬁém a profundidade

e a relagao gquesxiste
entrcnobjeto e a dist@ncia
em gue 0 mesmo se coloca
ﬁara o observador.

Minha arquitetura agora
(antes aé religiosa)

é mais civil desde entdo :
sou a porta de um castelo.
Um paldeio florentino.

A Bscola de Belas Artes.
Biblioteca em Vensga.

0 bronze de Donatello

e a praga de Sao Pedro.
Vivo o passado e o presente
migelangelescamente.

40

45

50

55

60

65

70

75

Meu espaco interior
ja ndo é considerado.

MAD vuliu chl Iiviad> uv vuil puvu
(contingéncias animais)
prefiro desconhecer :

comer é s6 um prazer

e vestir um exibir

de cores fortes, reais.

Meus cabelos, meus colares
séo compridos como eram
no meu tempo das cavernas.
A postura do meu corpo
vale mais que o corpo em si.
Posturas e composturas

me servem — e s6 a mim.

Sou meu amo <e>/,\ meu senhor

Meu signo e meu designo
e meu significado.

A matéria é coisa inerte,
estatica e sem vida.
Importa o testemunho

da intervengéo soébre ela.

Descubro a perspectiva
agora racional.

Incorporo a arquitetura

um novo fator — o tempo.

E mais os pontos de vista
variados, sucessivos.
Também a profundidade

e arelagdo que existe
entre [To] objeto e a distancia
em que o0 mesmo se coloca
para o observador.

Minha arquitetura agora
(antes s6 religiosa)

€ mais civil desde entéo :
sou a porta de um castelo.
Um palacio florentino.

A Escola de Belas Artes.
Biblioteca em Veneza.

O bronze de Donatello

e a praga de Sao Pedro.
Vivo o passado e o presente
migelangelescamente.
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Substituicdo por sobreposigao
manuscrita, em tinta azul de virgula.

Acréscimo na entrelinha superior,
datiloscrito.
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80 Sou “grotescos” peruginos.
Son "grofescos" peruginos, Colunas e colunatas
Colunas

pilastras, balaustradas.
Sou o Palacio em Versalhes.
0. Jardim. E as Tulherias.

90 E todas academias.

3.6.3 Génese do Poema Racionalizacdo do Espaco

Ao cotejarmos o sumario das duas versdes da obra, notamos que este
grupo de poemas nao consta da segunda versdo do Manual de Construgéo.

Nesta etapa da obra, é necessaria a Racionalizagdo do Espaco, pois,
anteriormente, houve uma expansao, um alargamento do local. Comparando a
obra literaria a uma construgédo civil, racionalizar o espago pode significar
organizar o local de forma logica a fim de obter o maximo de aproveitamento.

Podemos ressaltar, novamente, que o conhecimento do autor o torna um
arquiteto pesquisador, pois podemos constatar tal afirmativa quando Joao
Augusto intitula este grupo de poemas como Racionalizagdo do Espaco e
escreve nos versos “Descubro a perspectiva / agora racional”’. A arquitetura
racionalista € uma corrente surgida na Europa apd6s a | Guerra Mundial, inicio
do século XX, caracterizada pelo compromisso com as conquistas estéticas do
cubismo para obter equilibrio e regularidade naquilo que fora arquitetado, com
0 maximo de economia na utilizagdo do solo e na construgcédo, atentando as
caracteristicas especificas de diferentes materiais (madeira, ferro, vidro, metais
etc) (HARRIS, 1987).

Esta fase é aberta com citacdo de Walter Benjamim: “Existe um
entendimento secreto entre as geragdes passadas e a nossa. NOs somos
esperados sobre a Terra”. Tal mencéo tem relacdo direta com os versos, “[...]
minha arquitetura classica / perdida na antiguidade, / ajustadas as intengdes /
nao-romanticas da época [...] Meus cabelos, meus colares / sdo compridos
como eram/ no meu tempo das cavernas”, que tratam sobre as vivéncias da
juventude e que se baseiam em jovens do periodo anterior, como se todos se

entendessem num acordo tacito, assim como na arquitetura, na qual € preciso



95

revisar a expansao que foi adquirida, buscando como modelo a arquitetura
classica.

Ao realizar tal intento o sujeito reflete sobre si e tudo que produz,
dispensando a crenga e valorizando o pensamento légico e o espago exterior,
ou seja, a vida. Tomemos como exemplo os versos, “[...] Sou um ser racional /
Contrario o misticismo. / Quero o culto da razédo. / Sou agora o ser supremo /
[...] Sou meu amo, meu senhor”.

Nesta etapa da criacdo em que racionalizar torna-se elemento principal
do espaco, observamos que a matéria sem movimento € inanimada e que para
ser valorada é preciso ter intervengao arquiteténica. Conforme notamos nos
versos, “[...] A matéria € coisa inerte, / estatica e sem vida / Importa o
testemunho / da intervengao sobre ela”.

O ideal de arquitetar para libertar de Joao Cabral de Melo Neto recebe
reforco em muitos versos do poema, como podemos observar no quadro
abaixo que também traz um breve comentario das referéncias utilizadas nos

versos, como pode ser observado:

Quadro 15 — Sobre a relacdo da arquitetura e liberdade do poema Racionalizagéo do Espago

Agora sou mais por fora,
Sou pelo espaco total.
Sou jardins. Sou avenidas.
Sou volumes geométricos.
Paisagem em Mariembad

Mariembad — referéncia ao filme Ano Passado em Marienbad, de Alain Resnais, cineasta francés,

estreou no Brasil 1961. Filmada em preto e branco, a trama do filme é apresentada por meio de

uma gama de imagens ambientadas em um luxuoso palacete (SILVA, 2011).
De longe, ao “vol d’'oiseau”. vol d’oiseau — significa literalmente “voo de passaro”.
Meu espaco interior

Ja nao é considerado.

Minha arquitetura agora
(antes so religiosa)

€ mais civil desde entao:
sou a porta de um castelo.
Um palacio florentino.

A Escola de Belas Artes.
Biblioteca em Veneza.

O bronze de Donatello

e a praga de Sao Pedro.
Vivo s6 o passado e o
presente
migelangelescamente

Sou “grotescos” peruginos.
Colunas e colunatas,
Pilastras, balaustradas.
Sou o Palacio
Versalhes.

O Jardim. E as Tulherias.

em

Ecole des Beaux-Arts — constitui um vasto complexo arquiteténico, em frente ao Museu do
Louvre, no coragdo de Saint-Germain-des-Prés, entre o Quai Malaquais e Rue Bonaparte.
(BEAUX-ARTS..., 2012)

Biblioteca em Veneza — importante biblioteca de Veneza e uma das maiores de ltalia. Contém
uma das mais ricas colegbes de manuscritos do mundo (MARCIANA...,)

Palacio de Versalhes — castelo real localizado na cidade de Versalhes, uma aldeia rural & época
de sua construgdo, um dos maiores do mundo (FELIBIEN, 1696).

Os campos de Versalhes — contém um dos maiores jardins formais, com extensos parterres,
fontes e canais desenhados por André Le Nétre (FELIBIEN, 1696).
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Os jardins das Tulherias — compbem um parque parisiense. Foi criado no século XVI, no estilo
italiano. Em 1664, o arquiteto André Le Nétre, autor do projeto do parque que rodeia o palacio de
Versalhes, transformou-o num jardim no estilo francés, formal e simétrico, cheio de estatuas
ornamentas (FELIBIEN, 1696).

E todas academias.

Outra caracteristica importante da arquitetura racionalista € levar a
correspondéncia entre forma e funcao, o que fica claro na correlagao realizada
por Jodo Augusto no quadro 15, com referéncia direta aos jardins.

Rastreando o repertério de leituras de Jodo Augusto, além das
referéncias a arquitetura, encontramos também citagdo do poema
Adolescéncia, publicado no livro Primeiro caderno do aluno de poesia Oswald
de Andrade, de Oswald de Andrade, publicado em 1927(OSWALD DE
ANDRADE, 2005), “Aquele amor, nem me fale”, quinto verso da primeira
estrofe do poema, Como Racionalizagdo do Espaco.

O trabalho do poeta-arquiteto continua incessante ao buscar, através de
seus materiais, aqui nesta obra, versos e anotacodes, realizar sua invencao. Na
proxima etapa iremos descrever, transcrever e analisar o processo de criagao

Como espaco modelado.

3.7 COMO ESPACO MODELADO

O poema esta dividido em cinco partes e apresenta significantes
movimentos de escrita e reescrita, como se o poeta-engenheiro estivesse,

realmente, modelando seu espaco, seu papel, para escrever.

3.7.1 Descricgao Fisica

CEMCI

Datiloscrito, em 7 folhas, a primeira no verso da 10 e a ultima no verso
da 14 Poema organizado ao centro da folha, em papel oficio amarelado, furo
decorrentes do uso de grampos a direita. ldentificagcdo do grupo e titulo do
poema, a esquerda, sublinhado, 6° grupo — COMO ESPACO MODELADO.
Poema com 228 versos em 37 estrofes, divididos em 5 partes.

A parte |, com citacdo de Sa de Miranda; os versos 1 e 8 estdo mais

deslocados para a esquerda em relagdo aos demais; numeragao em algarismo
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romano |, ao lado do primeiro verso; com 30 versos em 3 estrofes: a primeira
estrofe com 13 versos, a segunda com 7 e a terceira com 10 versos.

A parte Il, com citagdo de John Donne; com 77 versos distribuidos em 9
estrofes: primeira estrofe com 8 versos, a segunda com 4 versos, a terceira
com 11 versos, a quarta com 9 versos, a quinta com 8 versos, a sexta com 13
versos, a sétima com 7 versos e a oitava com 6 versos.

A parte lll, com citagdo de Carlos Drummond de Andrade; com 34
versos, distribuidos em 6 estrofes: a primeira estrofe com 5 versos, a segunda
com 1 verso, a terceira com 4 versos, a quarta com 3 versos, a quinta com 13
versos e a sexta com 8 versos.

A parte IV, com citagdo de Maiakovski; com 47 versos em 10 estrofes: a
primeira estrofe com 2 versos, a segunda com 2 versos, a terceira com 8
versos, a quarta com 1 verso, a quinta com 3 versos, a sexta com 5 versos, a
sétima com 8 versos, a nona com 6 versos e a décima com 10 versos.

A parte V, com citagdo de Alain Robbe Grillet; com 40 versos em 9
estrofes: a primeira estrofe com 11 versos, a segunda com 6 versos, a terceira,
a quarta , a quinta e a sexta com 2 versos cada, a sétima com 8 versos, a

oitava com 2 versos e a nona com 4 versos.



3.7.2 Transcrigao

A seguir faremos a transcricdo do poema Como Espago Modelado, que consta do Manual de Construgéo |-

—_—

Sou "grotescos" peruginos.

Colunas e colunatas,
pilastras balavstradas.

Sou o Paldeio em Veraalhes.

0. Jardim.E as Tulherias.
E todas academias.

68 grupe — COMO ESPAGO MODELADO

"Oomigo me desavim" (84 de Miranda)

I Guardo ainda

Nao sou maim

em mim,um pouco

minha impo 20 roméntics

louco misticiamo

e me
e as inelinagGes humanas
para © subjetive.

Mais cedo que sa esparava
outro cultc me aparece

s pra ser visto
revisto,revisitado.

Tenho minha vida prd;

inha anatomia

hm perspectiva.

S& agora efeitos dticos.

Dinamizo meu sapago.
Um alpro novo me anima.
A matéria nao se define,
a gZora se apresenta
conforme se a considera
conforme as acomoda

a vista em um ponto dela.

Se o problema € refazer

quero maior 1lib ade
que
gem a8 peias da Ta R0,

ro maior amplitude

Sem.o apdgo arbitrdrio
la fonte.

a determin

A experifncis passada

6° grupo — COMO ESPACO MODELADO

“Comigo me desavim” (Sa de Miranda)

| Guardo ainda em mim, um pouco
minha imposigdo romantica
5 e meu louco misticismo
e as inclinagdes humanas
para o subjetivo.
Mais cedo que se esperava
outro culto me aparece
10 N&o sou mais so pra ser visto
revisto, revisitado.
Tenho minha vida prépria:
sinto minha anatomia
e minha perspectiva.

15 <Somo> [T Sou] agora efeitos 6ticos.

Dinamizo meu espago.
Um sbpro novo me anima.
A matéria ndo se define[,]
a gora se apresenta

20 conforme se a considera

conforme se acomoda
a vista em um ponto dela.

Se o problema é refazer
quero maior liberdade

25 quero maior amplitude
sem as peias da razao.
Sem o apégo arbitrario
a determinada fonte.
A experiéncia passada

30 com outras finalidades.
Como Viollet-le-Duc
transformo o ferro em arte.

98

Verso deslocado para esquerda em
relagdo aos outros.

Verso deslocado para esquerda em
relacdo aos outros.

Substituicdo por riscado e acréscimo
manuscrito na entrelinha superior, em
tinta preta.

Acréscimo manuscrito, em tinta azul.
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II - "...e enguanto alma com alma nezocia" (John Donne)

1@ visao

Agora a mi
nao ¢ frontal,definida.

nao ¢ mais que minha sintese.

Il —“...e enquanto alma com alma negocia” (John Donne)

Agora a minha visdo

O que me interessava
N&o é mais que minha sintese.

Vejo aspdtos sempre novos 35 Né&o ¢ frontal, definida.
em contfnua mutscdo. Vejo aspectos sempre novos
Fuge ao hdbito dos clnones. Em continua mutag&o
E na arte e na ciéncia Fugo ao habito dos canones.
o mundoe € de movimento E na arte e na ciéncia
e ; — de invengio. 40 O mundo é de movimento
E os atos — de invengéo.
Nao objeto fundado
Em relagbes evidentes.
Objeto a perseguir
45 Sou estatico e inequivoco Verso deslocado a direita
Nesse novo renascer.
Tudo afinal tinha sido
aproveitado ao maximo.
S6 me restava eu pré<r>/x\prio Verso deslocado a esquerda
50 Para a minha inspiragéo. substituicdo por sobrgppsiga‘o.
Descubro que é preciso Verso deslocadoe? direita.
fechar-me como um paréntese. Verso deslocado a esquerda.
Outro sbpro me a Outro sépro me anima:
um movimento h um movimento humanista.
O Capitélio de 55 O Capitolio de Roma
a gora € pr Agora é <0> meu coragéo. Supresséo por riscado.
Arrebatado,em 3 Arrebatado, em éxtase,
na minha cont Na minha contra-reforna
:1(‘?-'18.“.100 e eclético Académico e eclético
multiplice meus sfeitos. 60 Multiplico meus efeitos.
Sou ym deavio,uma etapa i
tim Blhee praliveas . pra frerte Sou um desvio, uma etapa
T T Um olhar pra traz — pra frente
dade ndo renasgo Eclesiasticamente.
(nio houve a ressureeigio). Na verdade né&o renasgo
0 que me interessava 65 (n&o houve a ressurreigdo) Supressé&o por sobreposigéo.
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Nao mais wolumes estangues
mas volumes entrosados

e nascidos uns des outros.
Preciso conciliar

minha inepiragac histérica
mais o espirito da época
(a Teforma de Lutero).
Amplic as sugestDes

que me sao oferecidas.

Sou uma nuvem parada

mas a quem me Observa

dou as mais diversas formas.
Naop sag agora as pessoas

que se movem e me alteram

Todoﬁ me olham parados

e & medida que olham

sou outro contlnuamente.

A matéria € o impulso.

A realidade - o espago.

Da efeitos valem mais

que as causas gue 0s provocam.
E mais importante o som

que os instrumentos que tocam.

A matéria € o smwiwdd corpo
e os efeitos — a alma.

0 continente € o cerpo
(velho e navo continente).
A matéria em si - inerte.
Vale seu comportamento
entre siléncio e didlogo.

0 espago se transforma

€ agora um ideal.

Sei que nao hd lei(s) fixza(s)
no meu campe emocional,

mas hd as Tepetigoes

as gue se fundamentam

num certo estado de coisas.

Sou afresco de Masaccio.

A Pietd d'Avignon.

Sou o olhar de um El-Greco.
Sou Francisco de Assis

Toledo.

70

75

80

N&o mais volumes estanques
mas volumes entrosados

e nascidos uns dos outros.
Preciso conciliar

minha inspiragao historica
mais o espirito da época

(a reforma de Lutero).

Amplio as sugestdes

que me sdo oferecidas.

Sou uma nuvem parada

mas a quem me observa
dou as mais diversas formas.
N&o séo agora as pessoas
que se movem e me alteram

Todos me olham parados

e a medida que olham

sou outro continuamente.

85

90

95

100

105

110

A matéria é o impulso.

A realidade — o espaco.

Os efeitos valem mais

que as causas que 0s provocam.
E mais importante o som

que os instrumentos que tocam.
A matéria é <conteld>/xxxxxxx\ corpo
e os efeitos — a alma.

O contingente é o corpo

(velho e novo continente).

A matéria em si — inerte.

Vale seu comportamento

entre siléncio e dialogo.

O espago se transforma

€ agora um ideal.

Sei que nao ha lei (s) fixa (s)
no meu campo emocional,
mas ha as repeti¢cdes

as que se fundamentam

num certo estado de coisas.

Sou afresco de Masaccio.

A Pieta d’Avignon.

Sou o olhar de um EI-Greco.
Sou Francisco de Assis

na Catedral de Toledo.

“Vivo sem viver em mim”.

100

Verso deslocado a esquerda.
Verso deslocado a esquerda.
Continuamente

Supresséo
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"0 mais & barro,

(Carlos Drummond

dise

em miriades de parcelas,

olve—-ge recortada

sufocada pelas rendas
também hipertrofiada.

E o ornamente & um crime.

Todos os meus elementos
44 foram aproveitados
retorcidos,exauridos
modificados.

inultimente contudo.

rade repito

as palavras,0s lugares,

tudo o gne

e era antes verd

Den voltas ao meu redor

em Jirug;n d

Perco,e Nao P
Sou uma fase,outra etapa,
uma etapa de egufvoces,
de excesso & ornamento,

ie dmcadéncia.

a minha gam

ca e neo—cld

Um fant

1a me persegue :
minha volta & natureza,
perfeita,mais gue perfeita,
adornada e elegante,

A minha frivolidade

P

€ cheia de classicismo.
Sou teatrsl e vazio.
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111 — “O mais é barro, sem esperancga de escultura”

115

120

125

130

135

140

145

(Carlos Drummond de Andrade)

Menosprezada, a matéria
dissolve-se recortada

em miriades de parcelas,
sufocada pelas rendas
também hipertrofiada.

E o ornamento é um crime.

Todos os meus elementos
ja foram aproveitados
retorcidos, exauridos

e mais que modificados.

O amor faz e acontece
e tudo entéo se repete
inutilmente contudo.

Desesperado repito

as palavras, os lugares,
tudo o que antes era

e era antes verdade.

Dou voltas ao meu redor
em direcdo de mim mesmo.
Perco, e nado sei que perco.
Sou uma fase, outra etapa,
uma etapa de equivocos,
de excesso e ornamento,
de nada, de decadéncia.
Sofro a minha gamagéo
académica e neo—classica.

Um fantasma me persegue :

minha volta a natureza,

perfeita, mais que perfeita,

adornada e elegante.

A minha frivolidade

é cheia de classicismo.

Sou teatral e vazio. Acréscimo
Sou Watteau e Fragonard. em tinta azul.



QV ~ "No tdmulo des livros,versos como ossos,se eatans estrofes de

.4 ¢o acaso descobrirdes,vés as respeitareis,como quem vé des—

trogos,de um arsenal antigo,mas terrivel" (Maiakoveki).

Tenho agora novas bases -

¢ cimento e o concreto.

E a guimica das cores

(verde-azul,azul & verde)

‘a 1uz (que mais se conhece)
e pa Tentnemps dtices.

Meus novos materiais
(todos artificiaia)
t8m maito mais para dar :
distorsao
e
flexao
que antes,guando existente,

eram muito mais precdrias.

Mew géggsﬁézﬁlzﬁiézidaa

.
5 ‘.

., 3
A ;>W¢novo 08 meus processos

e meios de construgap.

Elevo meus niveis técnicos
nos meus padrbes acad@micos.
Me organizo em grande escala.
"aA palavra emudece

quande o mundo desperta”.

Vivo agors uma d&poca
onde a coletividade

€ a forma que é certa

de valer o individuo.

Vivo em sociedade

(em esferas sociais
em esperas sociais)

e viver £ produszir.

0 efeito segue & causa

tanto na histdria e na fisica
ou na psicologia

como na vida pelitica

ou na vida sccial.
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<I>V - “No tumulo dos livros, versos como 0ssos, se estas estrofes de Supresséo por riscado.
aco acaso descobrirdes, vos as respeitareis, como quem vé des —
trogos, de um arsenal antigo, mas terrivel” (Maiakovski).
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185

Tenho agora novas bases —
o cimento e o concreto.

E a quimica das cores
(verde — azul, azul e verde)

A luz (que mais se conhece)
e os fendbmenos oticos.

Meus novos materiais
(todos artificiais)
tém muito mais para dar:
distorgéo
e

flexado
que antes, quando existente,
eram muito mais precarias.

<Meu esqueleto metalico> Supresséo
riscado

<E Paxton, Perret, Eiffel.> Supresséo

Renovo os meus processos riscado.

e meios de construgao.

Elevo meus niveis técnicos

nos meus padrdes académicos.
Me organizo em grande escala.
“A palavra emudece

quando o mundo desperta”.

Vivo agora uma época
onde a coletividade

¢é a forma que é certa
de valer o individuo.
Vivo em sociedade
(em esferas sociais
em esperas sociais)

e viver é produzir.

O efeito segue a causa
tanto na histéria e na fisica
ou na psicologia

como na vida politica

ou na vida social .

por

por
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A PLACA do arranha-céu,

que € agora o meu simbolo,

como-foi para o Egitoe

o antigo obe

e a catedral para o gdtico.

Sou cada vez mais urbano,

arranha—ceus de escritdrio

pontes de ago e de ferro

e bloces de edificioa -

a natureza inumana.

"Um homem gorde,e proprietdrie,estd alf,d

conhecer-se no meic das mesas e das cade

lisce

e pd, procurande re-
iras.Por cima do bar,

o esp8lho comprido onde flutua uma imagem doente,o proprietd

rio,eaverdeado & com as feicﬁea amargzas

seu aquério” ( Alain Robbe Grillet).

Uma arte t8da téconica

prresa s leis mais severa
da predu ondmica.
Méquina

nao me liber

do mea t

Derma
Busco, sem

meigs de 1

todo trabs

(pﬁunﬁo—nﬁﬁ clasaiciama)
aproveita a renascenga

_#/J) do ' estile Coli

gt 5 para as fachadas comuns.

Com Gaudi (Casa Mild)

vive meu expressicnismo.
Hermético e amargo
descubro duas verdades :

hepdtico e pastoso ne
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Constrio meu monolitico:
A PLACA do arranha-céu,
que € agora o meu simbolo,
como foi para o Egito

o antigo obelisco
_ e a catedral para o gético.
Sou cada vez mais urbano,
arranha-céus de escritério
pontes de acgo e de ferro
e blocos de edificios —
a natureza inumana.

V[1] - “Um homem gordo, o proprietario, esta ali, de pé, procurando re —
conhecer-se no meio das mesas e das cadeiras. Por cima do bar,
o espélho comprido onde flutua uma imagem doente, o proprieta
200 rio, esverdeado e com as feigbes amargas, hepatico e pastoso no
seu aquario” (Alain Robbe Girillet).
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Uma arte téda técnica
presa as leis mais severas
da produgao econémica.

Maquina e economia
ndo me libertam do péso

do meu trabalho mecanico,
permanecem como fins.
Busco, sem saber ainda

meios de libertagéo :
todo trabalho revela
uma esséncia interior.

A minha “casa de piso”

de tipo reacionario
(pseudo—neo classicismo)
aproveita a renascenga
do estilo Coliseu

para as fachadas comuns.

Com Gaudi (Casa Mila)
Vivo meu expressionismo.

Hermético e amargo
descubro duas verdades :
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edificios

Acréscimo em tinta
azul, algarismo
romano I

Anotacéo
manuscrita, em tinta
azul, a esquerda.

Essencia

Anotagdo manuscrita
e uma seta
indicativa, em tinta
azul, a esquerda.
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A instituicdo da guerra

(cada vez mais em vigor)

225 que tdda guerra ndo passa

de uma guerra de exterminio.

E sub-liminarmente

querem que eu pense assim :
de que o desejo humano
230 de justiga social

nao passa de uma neurose,

que a ansia de liberdade ansia
nao é mas que um traumatismo Acréscimo manuscrito,
> que eu trago desde crianga manuscrito em tinta azul, de
“Goyam trevas como nuvens” parénteses uncinados
235 > Liberdade é o poder Acréscimo manuscrito, em
tinta azul.
que temos sObre ndés mesmos.
Sozinho a inda descubro
que a fome e o amor
& que constituem o gérmen
230 de téda a histéria humana.

3.7.3 Génese do Poema Como Espaco Modelado

A etapa atual da constru¢ao Como Espaco Modelado requer o contorno,
a modelagem do espaco.

A parte | inicia com citacdo de Sa de Miranda, “Comigo me desavim”, do
poema Comigo me desavim, que trata sobre a angustia do EU consigo mesmo,
ou seja, vive consigo uma batalha, uma aflicdo que n&o tem fim, pois ndo pode
fugir de si. Nesta parte do poema, percebemos que o sujeito busca a
adequacao de si em seu espaco, contrapondo com uma obra podemos afirmar
que € o ajustamento do espacgo, obra, em fungdo do desejo do ser. O
aproveitamento maximo de um espaco pelo ser. Como pode ser visto nos
versos, “[...] Dinamizo meu espaco. / Um sopro novo me anima./ A matéria nao
se define, / agora se apresenta / conforme se a considera / conforme se
acomoda / a vista em um ponto dela”. O poeta-arquiteto exige maior liberdade
sem os obstaculos da razdo para refazer, ou quem sabe (re)modular, seu
espaco e, para isso, compara-se ao arquiteto francés Viollet le Duc, ligado a

arquitetura revivalista do século XIX.
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A parte Il principia com citacdo de Jonh Donne: “... e enquanto alma com
alma negocia”, podemos entender essa citagdo como os acordos que sao feitos
e que ferem as virtudes do individuo. O sujeito nesta fase da obra ndo possui
mais uma visao total da vida, pois viver é experimentar constantemente,
comparando a uma edificagdo podemos compreender a vida como espaco que
esta em constante mudanga, movimento, uma vez, que a arquitetura busca
sempre inovar suas formas. Porém, o sujeito, para lidar com estes novos
conceitos arquitetbnicos e suas vivéncias, num primeiro momento, refuta
consideragdes tradicionais e abre-se para o novo, numa busca para conhecer-
se e buscar inspiragdo dentro de si, como pode ser visto nos versos, “S6 me
restava eu proprio / para a minha inspiragao. / Descubro que é preciso / fechar-
me como um paréntese”.

A relacédo entre o passado (tradigdo) e o futuro (inovagéo) € continua
nesta fase de elaboragdo, uma preocupagcao em como conciliar a arquitetura
classica e a moderna em um mesmo ambiente e também vivéncias passadas e
futuras, como nos versos: “[..] Sou um desvio, uma etapa / um olhar pra traz —
pra frente / eclesiasticamente. / [...] Preciso conciliar / minha inspiracao
histérica / mais o espirito da época / (a reforma de Lutero). / Amplio as
sugestdes / que me sao oferecidas / [...] O continente é o corpo / (velho e novo
continente)”.

O profundo conhecimento em arquitetura é demonstrado pelas
referéncias contidas na ultima estrofe desta parte, como podemos conferir

abaixo:

Quadro 16 — Versos do poema Como Espago Modelado e suas referéncias

Sou afresco de Masaccio. | Masaccio — pintor italiano, reapresentou a linguagem plastica em textos do Evangelho
(SALZEDAS, 2001).

A Pietéd d’Avignon. Pieta de Villeneuve-lés-Avignon — E a representagéo da Virgem de joelhos o corpo do
filho morto (Pieta ou Virgem da Misericordia) é um dos temas mais comuns na Europa,
no século XV, na pintura como na escultura (PONGE, 2010).

Sou o olhar de um El- El-Greco — Doménikos Theotokdpoulos, "O Grego”, foi um pintor, escultor e arquiteto
Greco. que desenvolveu a maior parte da sua carreira na Espanha. Encontrou grande
apreciagdo no século XX, sendo considerado um precursor do expressionismo e do
cubismo (LOPERA, 2001).

Sou Francisco de Assis Francisco de Assis — frade catdlico da Italia, apés uma juventude mundana, voltou-se
para uma vida religiosa de completa pobreza, fundando a ordem mendicante dos
Frades Menores, conhecida como Franciscanos, renovando o Catolicismo de seu
tempo. Desenvolveu uma profunda identificagdo com os problemas de seus
semelhantes e com a humanidade do préprio Cristo (CELANO, 2000).

na Catedral de Toledo. Catedral de Toledo — situa-se em Toledo, Espanha, € uma das trés catedrais goticas
espanholas do século Xlll, sede da Arquidiocese de Toledo, sendo considerada a obra
magna desse estilo no pais (GALAN, PASSINI, 2012).

“Vivo sem viver em mim” Vivo sem viver em mim — poema de Santa Tereza, freira carmelita, século XVI,
considerada fundadora dos Carmelitas Descalgos, teve grande atuagdo durante a
Contra Reforma (AUCLAIR, 1995).
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A parte lll inicia-se com citacdo de Carlos Drummond de Andrade, “O
mais € barro, sem esperanga de escultura”, do poema Composig¢do, publicado
no livro Novos Poemas (1959), “¢ um poema que se constréi a custa do
paradoxo [...], pois os versos parecem desmentir o que o titulo afirma, na
medida que as imagens remetem a um movimento contrario, de total
decomposi¢céo’(CAMILO, 2001, p. 133).

O sujeito encontra-se aflito, buscando modelar-se ao espa¢o ou modelar
0 espaco a si, angustiado, regressa para seu interior, seu espago interior para
alcancar um equilibrio. E assim tenta reencontrar-se retornando a completude
da natureza, fazendo referéncia a Watteau e a Fragonard, como nos versos,
‘Um fantasma me persegue: / minha volta a natureza, / perfeita, mais que
perfeita, / adornada e elegante. / A minha frivolidade / € cheia de classicismo. /
Sou teatral e vazio. / Sou Watteau e Fragonard”. As paisagens campestres
bucélicas sdo locais de festas e representagdes teatrais para os quadros de
Watteau, enquanto paisagens com pequenas figuras foram representadas por
Fragonard em suas obras (LEVEY, 1998).

A parte |V iniciada com citacdo de Maiakovski: “No tumulo dos livros,
versos como 0ssos, se estas estrofes de ago acaso descobrirdes, vés as
respeitareis, como quem vé destrogos, de um arsenal antigo, mas terrivel”,
representa uma nova etapa na modelagem do espago. Se antes havia
comunhao entre o sujeito e a natureza, notamos, agora, uma separagao.

Antes de analisarmos o processo construtivo do poema, iremos atentar
para a intervengdo de Jodo Augusto no algarismo romano que indica IV, foi
suprimido o algarismo |, utilizando uma caneta em tinta azul, , dai
transformando-se em V. E sabido que o autor ndo gostava do nimero “4” e,
devido a isso, em alguns casos quando havia possibilidade, suprimia tal
numero ou pulava a numeracao. Essa pratica foi vista no texto teatral As Artes
do Crioulo Doido, (1977), ao descrever os “glaucomas [problemas] da cidade”,

elege cinco problemas, da seguinte forma:

Ja lhes posso dar explicagbes de cinco dos mais graves
glaucomas sociais: a saber glaucoma um, glaucoma dois,
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glaucoma trés (que é uma extensao do quatro) e o cinco, que da
o voto de desempate. Vejamos:

1° — A questao agraria [...]

2° — A educacéo e a cultura [...]

3° — A segurancga [...] O quarto assunto como ja lhes disse € uma
extensdo do primeiro, e por ser muito extenso ndao cabe néste
palco.

5°— A previdéncia social [...]” (JOAO AUGUSTO,1977)

Dessa forma, percebemos que Jodo Augusto suprime o quarto
glaucoma, ou seja, o quarto problema social, mesmo dando uma explicagéo
para ndo enumerar o problema quatro.

Retornando a analise da criagdo, nesta etapa, novas bases sao
expostas, “cimento e concreto”, alicerces mais rigidos e consistentes. Tal
rigidez enaltece as novas técnicas e normas.

Atentemos que a quimica das cores (verde-azul, azul e verde),
presentes no poema, remete a uma aquarela, ao Brasil, repleto de cores do
carnaval, das florestas e dos rios.

Nos versos “Vivo agora uma época / onde a coletividade / é a forma
certa / de valer o individuo”, além da vida em sociedade nos remete também a
construcéo de edificios, em que todos vivem juntos, dividindo e usufruindo do
mesmo espago em comum. Dessa forma, constréi um marco para simbolizar
este novo espago modelado, opta por uma pedra, tdo rigida quanto o concreto
e o0 cimento das grandes cidades, com isso, afasta-se da natureza, formando
assim as cidades modernas.

Na parte V, com citacdo de Alain Robbe Grillet: “Um homem gordo, e
proprietario, esta ali, de pé, procurando reconhecer-se no meio das mesas e
das cadeiras. Por cima do bar, o espelho comprido onde flutua uma imagem
doente, o proprietario, esverdeado e com as feicbes margas, hepatico e
pastoso no seu aquario”, € retratado o homem que nao se reconhece diante do
seu espaco, diante dessa nova arquitetura que se ergue para atender seus
préprios anseios.

Novamente, Jodo Augusto transforma o algarismo romano V em VI, pois
com alteragao anterior de IV para V, teriamos duas partes V. Nesta fase o
sujeito continua retratando a nova estrutura da arquitetura mais técnica,

separando, definitivamente, a cidade e o campo. Tal arquitetura surgida apés a
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Il Guerra Mundial é referenciada no poema nos versos, “a instituicdo da guerra
/ (cada vez mais em vigor) / que toda guerra ndo passa / de uma guerra de
exterminio”; além da referéncia ha também uma critica a imposicdo da
supremacia dos paises envolvidos numa guerra.

Outra critica efetuada nos versos finais desta etapa trata da liberdade
observada nos versos, “[...] que ansia de liberdade / ndo é mais que um
traumatismo / que eu trago desde crianga”, pois a estrutura de edificios da
arquitetura moderna priva o homem da liberdade, uma vez que, este passa a
viver em arranha-céus.

Esta visdo fragmentada que permeia esta fase da obra, seja buscando
adequacao de si a novos espagos, seja procurando um lugar entre o passado e
o futuro, retrata a separacdo que ha entre os novos centros urbanos e a area
rural, assim o espaco modelado por arranha-céus priva o homem do seu ideal
de liberdade.

Considerando os movimentos de escrita e de reescrita, compreendemos
que o arquiteto-autor delineia seus versos de acordo com o espacgo disponivel,
pois a caneta sobre o datiloscrito pode ser entendida como um movimento que
(re) desenha seus versos, suas estrofes, sua escrita.

O poema Como Espacgo e Plano — Preparacédo sera descrito e transcrito.

3.8 COMO ESPACO E PLANO — PREPARACAO

O poema nao apresenta anotagdes e /ou intervengdes manuscritas ou

datiloscritas ao longo do texto.

3.8.1 Descrigao Fisica

CEPPMCI

Datiloscrito, 2 folhas, anverso e verso da 14. Poema disposto, ao centro
da folha, escrito em papel oficio amarelado devido a agao do tempo; furos a
direita, decorrentes do uso do grampeador; identificagdo do grupo e titulo do
poema, a esquerda, sublinhado, 7°_grupo — COMO ESPACO E PLANO -

Preparacgao.
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Poema com 32 versos em 4 estrofes: a primeira estrofe com 9 versos, a

segunda com 10 versos, a terceira com 9 versos e a quarta com 3 versos; com

citacdo de Jean Paul Sartre; numeragao em algarismo romano “I”, ao lado do

primeiro verso.

3.8.2 Transcrigao

Segue-se a transcricdo do poema Como Espacgo e Plano — Preparacgao,

do Manual de Construgéao I:

7° grupo — COMO ESPACO E PLANO - Preparagao

“Precisamos hoje de sinais e de simbolos que se imponham imediata

mente aos sentidos”. (J.P. Sartre).

10

15

O efeito ndo segue a causa
como dantes se queria :

o capitélio de Roma

(da Roma da Contra—Reforma —
onde anda a liberdade ?

onde ha democracia ?)

ndo é mais meu coracao,
transformou-se em um simbolo
transformou-se em opresséao.

Embotado por um século

de arte de substitutos

s6 me encontro doravante
por meio de novos simbolos.
Nao me interessa apenas

os meus fatores politicos,
sécios ou econdémicos.
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20 Preciso saber agora,
a maneira dos bidlogos,
quais séo as forgas que formam

f? a vida duma cultura.

Meu caminho principal,

25 do ponto de vista humano,
LCAEES) comega a desenvolver-se

agora nitidamente:

' ,\,_.,-' : . luto contra a atmosfera
empestada, apodrecida .
30 Minha revolta € moral

contra a falsificagéo

das formas entéo geradas.

Saio a procura de simbolos,

simbolos para os meus atos

35 e para 0 meu destino.

3.8.3 Génese do Poema Como Espaco e Plano — Preparacéao

Apo6s a modelagem do espaco, outra etapa € iniciada, desta vez, temos
Como Espaco e Plano — Preparacéo, iniciada com citagcao de Jean Paul Sartre:
“Precisamos hoje de sinais e de simbolos que se imponham imediatamente aos
sentidos”. Tal epigrafe pode ser compreendida como a necessidade de ter algo
alegodrico, uma metafora para instituir os sentimentos ou mesmo algo que
represente o existencialismo.

Nesta parte da obra, a construgao trata de preparar o espago através de
simbolos, marcos que deixem um modelo. O sujeito lirico solicita auxilio aos
bidlogos, que estudam a vida, numa tentativa de compreender os simbolos da
cultura, isto é, os sinais naturais que formam a vida.

A busca por algo que simbolize a atual fase da obra & constante nestes
versos, 0 autor procura por aquilo que expresse ou represente seus atos.
Podemos comparar com modelos de obras, projetos e planos que melhor se
adequem as necessidades daquele que as constroem.

O proximo poema Como Espaco e Plano — o racionalismo, sera descrito,

transcrito e analisado.
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3.9 COMO ESPACO E PLANO — O RACIONALISMO

O poema esta dividido em duas partes e apresenta movimentos de

escrita relevantes.

3.9.1 Descricao Fisica

CEPRMCI

Datiloscrito, em 5 folhas, do verso da 14 ao verso da 16. Poema
datilografado ao centro, sendo que na terceira folha o texto também foi
datilografado a esquerda e a direita das estrofes centrais. Papel oficio e outro
de tamanho menor em cumprimento e largura foram utilizados para a escrita do
texto, ambos amarelados e com furos decorrentes da utilizacdo de
grampeador. Identificacdo do grupo e titulo do poema, a esquerda, sublinhado,
7° grupo — COMO ESPACO E PLANO — o racionalismo.

Poema com 184 versos em 29 estrofes, divididos em duas partes; a

parte |, com citagdo de Le Corbusier, numeragdo em algarismo romano |, ao
lado do primeiro verso; com 136 versos distribuidos em 20 estrofes: a primeira
com 10 versos, a segunda com 7 versos, a terceira com 6 versos, a quarta com
4 versos, a quinta com 18 versos, a sexta com 7 versos, a oitava e a nona com
4 versos cada, a décima com 6 versos, a décima primeira com 4 versos, a
décima segunda, décima terceira e décima quarta com 6 versos cada, a
décima quinta e a décima sexta com 2 versos cada. Foram acrescentadas as
margens do texto central 4 estrofes, sendo assim temos, ao lado esquerdo 2
estrofes com 2 versos cada, ao lado direito, 2 estrofes, a primeira com 4 versos
e a segunda com 14 versos.

A parte Il com citagdo de noticia retirada de jornal, com 48 versos em 9
estrofes: a primeira estrofe com 6 versos, a segunda com 11 versos, a terceira
com 3 versos, a quarta com 4 versos, a quinta com 6 versos, a sexta com 5

Vversos, a sétima com 6 versos, a oitava com 2 versos e a nona com 5 versos.



3.9.2 Transcrigao

Segue-se a transcricdo do poema Como Espacgo e Plano — o racionalismo:

7° grupo — COMO ESPACO E PLANO - o racionalismo

“... e onde comega a escultura, onde comega a pintura, onde comega

a arquitetura ?...” (Le Corbusier).

Procuro agora ordenar
logicamente o espago.
Minha construgéo a gora
€ um volume ideal,
simples, posto a flutuar

num espaco natural.

20

Minha preocupagéo

é vencer a gravidade

€ 0S COMPromissos que assumo
com a propria natureza.

Construo um outro mundo
téo solto como a terra

no espago sideral.

Um mundo feito de homem
onde tudo funciona
organizado, a favor,

em condigbes ideais.
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11 - Gropius

Parto da forma artistica
como de um todo no qual

a pintura[,] a escultura

ndo vivem mais separadas
da minha arquitetura

e da forma do objeto

Meu rendimento depende
do equilibrio que existe

entre o trabalho de todos
0s meus 6rgaos criativos

A vida que é auténtica
nao é mais contemplagéo
O nédo—contemplar ha é
aceitagao do fazer
(engenho no contingente
também na utilidade
imediata do ato)

O espago “material”
(material ou empirico)
ndo é mais um espetaculo
que afeita e provoca
nossa emotividade

mas uma realidade

que se alcanga com a mao
no momento e no ato

de realizar um trabalho.
Agora — vida, é agéo
Contemplagao é catarsis

Se arte & ndo—contemplar
é condicao de fazer

antes de tudo é — técnica.
Jogo a ultima carta

e sei que posso perder :
a industria como arte

é o mal e é a cura. <Dou de comer a cabeca>
<Penso com o coragéo>

Artesanato e industria

(as ferramentas e as maquinas)
tratam de aproximar-se

agora cada vez mais

113

Anotagbes manuscritas, em tinta azul, a esquerda
e a direita.

artistica

Acréscimo manuscrito, em tinta
azul, de virgula.

equilibrio

autentica

tambem

empirico
espetaculo

ultima

industria
Supresséo por riscado.

artezanato
maquinas



Arte nio 4 profiavio
e Aifarenca 4 qua hd

ca asencial)

artazao 7

Castipo @ denunein
na artificides extremoa

da que nas a burguesia

para e sconder de si mesma

a prépria eriss am qua vive
@ conaervar gei pr atipio
8un aspirazae estétion

(& até espiritualiata)

sf mrva pra diefargar

seil egoizmo de classs)

Quere o mode mais licide
Aa gente mtar ne mundo
um horizente mais ample
8 uma viaio mais livre
:'.'rs(mnilim‘ as ant{tenes

formular minhas perguntas

(Qual o espnge da ¥ida

e dn trabalho humanse ?

Oual o mentido de tude
0 quem,e que,e 0 enda,
per que meles e poarnue,

[ ]
de que mansira e gquande,

Quera tude,quars muite
um ative preduzir :
fazer na raalidade,
fazer da realidada.
Afinal nie permitir
mau passive desfrofar.

Albars,Kandineky a klae
Schlemmer & Nagy

Farco o "eaprit de fines

o artiastas que mals valam

—————— 0 individunliame

conaeguiu fazer da arte
uma gxpreasas da' orgulhs

-~ 2 P &
uma expraguae de deminie

U ghijate da arte

nan & mais o mundo sxterno
a=ta 4 3ua condigme.
Objate & raslidade
{4 ssparada de néas
suparada,adquirida,
de uma mae

xelusivamante

rense d a vista.

Naa medite su inter rate
o rRbEIR %°

o ravelo a realidads

maia do que

mag insertande-me nala,

8" —ganho "esprit de genmetric

- man samors os mals aratod

65

70

75

80

85

Pedra, madeira, metal
Vidro, cor, terra, tecidos 90

Opus Magnun de Gr<i>/o\pius
e a polcia nazista
95

Arte nado é profissdo
Que diferenga é que ha
(diferenga essencial)
entre artista e arteséo?

Castigo e denuncio

os artificios extremos

de que usa a burguesia
para esconder de si mesma
a propria crise em que vive
e conservar seu prestigio

Sua aspiragao estética
(e até espiritualista)

s6 serve pra disfargar
seu egoismo de classe)

Quero o modo mais lucido
da gente estar no mundo
um horizonte mais amplo
e uma visdo mais livre
conciliar as antiteses

formular minhas perguntas

Qual o espago da vida

e do trabalho humano?
Qual o sentido de tudo?
e quem, o que, e o onde,
por que meios e porque,

de que maneira e quando.

Quero tudo, quero muito
um ativo produzir :

fazer na realidade,
fazer da realidade
Afinal ndo permitir

meu passivo desfrutar

Albers, Kandinsky e klee
Schlemmer e <h>/N\agy

artezéo

prestigio

______ O individualismo
conseguiu fazer da arte
uma expresséao de orgulho

uma expressao de dominio

Acréscimo manuscrito, em tinta azul, de parénteses uncinados a

esquerda.

O objeto da arte

n&do é mais o mundo externo
este é sua condigao.

Objeto é realidade

ja separada de n6
superada, adquirida.

A acdo de uma méo
depende exclusivamente

do interesse da vista.

Artista é o que faz.

Nao medito ou interpreto
mais do que nunca <revelo>[Torganizo]
e revelo a realidade

mas insertando-me nela.

Perco o “esprit de finesse” — ganho “esprit de geometri{a}”

Substituicao por



II - "Fez "etrip-tease" & puleu do 159 andar" (notfeia de jornal)

e gutro internoc -a casa.

Uso o vidro & o ferro
a vista.

Escblho todos cs pldsticos

e o concreto

e | yiricamente
ordeno o interier.
Meu ediffcio .-:".ﬁc\?u
através d
A pa

come um quadro na parede

sagem

urado de planos,

1o Be m as &

como se véem 0s8'p

vé o c¢i

como

sentinde tudo o que v8&

1 "participar contudo

4 agag que a gente v,

Son "méquina de morar".

:3ou agera o0 inverso

da minha antigas in

anti

quando re

it

18C

a é vi

Eeam

ntro da

trugao

L .y
&m f_‘\";!:.|."_j"i lagao aatatica.

Contudo &sse arranjo
€ solugac pa ralela,

de ordem mais ur

Enguanto ha cor

a légica prevalece

{ — e S
(e a Tazad se 1lmpoe)

na paisagem predomina

oe spontineo e o org!

ou até o natural.

100

105

110

115

120

Os artistas que mais valem — sdo sempre os mais exatos

Tenho meus dois ambientes :
um externo — a natureza
(n&o mais para subjugar)
e outro interno — a casa.

Uso o vidro e o ferro

e o concreto a vista.
Escblho todos os plasticos
e geometricamente

ordeno o interior.

Meu edificio se [Te]leva
através dos pilotis.

A paisagem se integra
como um quadro na parede
emoldurado de planos,
vista de longe, eu sentado,
como se véem as estrelas,
como se véem os planetas,
como se vé o cinema :
sentindo tudo o que vé
sem participar contudo

da agéo que a gente vé.

< E viver é consumir

Sou “maquina de morar”.

Il — “Fez "strip—tease” e pulou do 15° andar” (noticia de jornal)

125

130

135

Sou agora o inverso

da minha antiga intengéo
de quando renascentista.
A paisagem agora é vista
de dentro da construgéo
em contemplacao estatica.

Essa paisagem eu arranjo
também em fungdo do homem.
Contudo ésse arranjo

é solugao pa ralela,

de ordem mais urbanistica.
Enquanto na construgéo

a légica prevalece

(e a razéo se impoe)

na paisagem predomina

0 espontaneo e o orgéanico
ou até o natural.

115

geomeétricamente

Acréscimo manuscrito, em tinta azul,
entrelinha superior.

Anotacdo manuscrita, em tinta azul, a
esquerda, utilizando paréntese uncinado
para indicar onde tal modificagéo seria
acrescentada.
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140 A natureza é uma coisa,
a arquitetura, outra —
harménicas entre si.

Sou livre e sou complexo
(por fora de mim, comigo)

145 sou simples, funcional

no meu espaco interno.

Porque num mundo de paz

e num mundo de trabalho

pode um ser que € humano
150 tentar o seu suicidio?

Entre Marx e Freud

qual a galinha e o OVO?

Aprendo minha licdo :

A vida é um compromisso.
155 A morte ndo tem sentido.

Ama — te a ti mesmo

como tu amas teu proximo.

Sbbre a minha experiéncia
Corbusier cria agora

160 novo contrato social :
a classe chamada “culta”
é chamada a defender
os interésses da massa :

A renuncia a violéncia
165 E o valor do compromisso.

Na verdade, o amor proprio

(ou 0 amor a si préprio)

€ que é o proprio amor :

quem tem amor a si mesmo
170 ama a todos os outros.

3.9.3 Génese do poema Como Espaco e Plano — o racionalismo

Nesta parte da obra Como Espaco e Plano — o racionalismo comeca
com citacdo de Le Corbusier: “... e onde comeca a escultura, onde comeca a

pintura, onde comeca a arquitetura?...”, que questiona em que momento inicia-
se a arquitetura, quais as etapas de uma arquitetura, de uma construgcao?

Le Corbusier, € um dos nomes mais importantes da chamada arquitetura
racionalista, esteve no Brasil e influenciou arquitetos como Oscar Niemeyer,
como consultor do projeto arquitetdnico para a sede do Ministério da Educagéao

e Saude, no Rio de Janeiro (PUPPI, 2008). Uma arquitetura racionalista prevé
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a adogao de formas simples e geométricas e a integracdo dos espagos
externos e internos, aproveitando a ventilagao e luz naturais (HARRIS, 1997).

Nesta fase racionalista da criagdo, o sujeito concilia a arte em suas
diversas formas (pintura, escultura dentre outras) com a arte da arquitetura,
colocando-as lado a lado, valorizando-as de forma igual (HARRIS, 1987).

Assim, a construcao, a arte aproxima-se mais do homem, pois afasta-se

da veneragdo e passa a ser algo possivel de afetar no mesmo instante em que
toca (a arte) e é tocado por ela. Dessa forma, a arte se faz no momento em que
€ compreendida, entendida como tal.
Nos versos “Agora — vida, € acdo / Contemplacédo € catarsis”, nos remete a
Platdo e seu discipulo Aristoteles, para o primeiro, a catarse tem um fim
pedagogico, pois a arte € prejudicial aos cidaddos de sua Republica Ideal,
devido ao efeito negativo que a catarse exercia no artista e no espectador
(PLATAO, 1977). Para Aristételes (1977), a funcdo da catarse foi sempre
liberar o individuo de uma emocao forte.

Sendo assim podemos compreender que o sujeito em construgédo deseja
viver, atuar sobre o mundo em que esta inserido e ndo apenas contemplar para
extrapolar suas emogdes. Observamos este desejo nas referéncias, quando
cita os arquitetos que seguem a orientacdo racionalista, como Gropius,
Schlemmer, Nagy, Klee, Albers e Kandinski.

Como exemplo da arquitetura-racionalista € encontrado no poema
referéncia a Villa Savoye, de Le Corbusier, no ultimo verso, desta parte, “Sou

‘maquina de morar™, marcada pela unido entre a maquina e a razédo. A
construcao € apoiada nos cinco pilares de tal arquitetura, planta livre da
estrutura, construgéo sobre pilotis, terrago-jardim, fachada livre e janela em fita.
A parte Il do poema é iniciada com uma noticia de jornal: “Fez “strip-
tease” e pulou do 15° andar’, é possivel entender esta citagdo como a
liberdade em mostrar-se naturalmente e o planejamento ao pér fim a sua vida.
Na primeira estrofe observamos como a arquitetura racionalista continua
a dialogar com a construcédo do poeta-arquiteto, “A paisagem agora é vista / de
dentro da construcado / em contemplacao estatica”, pois uma das premissas de

tal arquitetura & garantir a integracdo entre os meios interno (artificial,

construido) e o externo (natureza livre).
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Sendo assim observamos nesta relacdo entre o homem e o meio, a
construgcao pensada, planejada, construida e a natureza esponténea, porém
que se harmoniza e que buscam um equilibrio para sua arte.

Notamos também um questionamento sobre o dilema da criagédo, porém
direcionado a Marx e a Freud, nos versos, “Entre Marx e Freud / qual a galinha
e 0 OVO?, ou seja, qual pensador surgiu primeiro? Quem € o responsavel pela
criagao original?

Em outro momento atentamos para uma critica nos versos, “Ama-te a ti
mesmo / como tu amas teu proximo”, entendemos que € comum a valorizagao
extrema do outro e desvalorizagéo de si, com isso, ha uma inversao da maxima
cristd, “Amaras o teu préximo como a ti mesmo” (Mateus 22:39). Porém,
observamos a retomada do versiculo biblico em estrofe posterior que conclui
esta fase da construgao, “Na verdade, o amor préprio / (ou 0 amor a si proprio)
/ € que €& o préprio amor: / quem tem amor a si mesmo / ama a todos os
outros”. Assim o sujeito procura equilibrar-se em todos os seus ambientes, o
interior e exterior de si e de sua casa com 0 meio em que atua.

A préxima etapa da construgdo Como Espago e Plano — o organicismo

sera descrita e transcrita.
3.10 COMO ESPACO E PLANO — O ORGANICISMO

Poema, em uma versao, do Manual de Construgdo |, apresenta
movimentos genéticos em sua escrita como supressao e acréscimo, ambos

manuscritos em tinta azul.
3.10.1 Descricao Fisica

CEPOMCI

Datiloscrito, 3 folhas, numeradas das folhas 17 e 18.Texto disposto, ao
centro da folha, escrito em papel oficio, amarelado e com furos a esquerda,
decorrentes do uso de grampos; identificacdo do grupo e titulo do poema, a
esquerda, sublinhado, 7° grupo — COMO ESPACO E PLANO - o

organicismo.
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Poema com 79 versos em 13 estrofes: a primeira estrofe com 8 versos,
a segunda com 2 versos, a terceira com 4 versos, a quarta com 1 verso, a
quinta com 6 versos, a sexta com 9 versos, a sétima com 3 versos, a oitava
com 18 versos, a nona com 8 versos, a décima com 7 versos, a décima
primeira com 6 versos, a décima segunda com 4 versos e a décima terceira

com 3 versos; com citagdo de Frank Lloyd Wright.

3.10.2 Transcrigao

Segue-se transcricao do poema, Como Espacgo e Plano — o organicismo,
do Manual de Construgdo |, para melhor entendermos os processos de

escritura,

7° grupo — COMO ESPACO E PLANO - o organicismo
“A colina onde agora se levanta Taliesin era um de meus lu— Supress&o por
gares preferidos quando crianga; costumava apanhar flores riscado em tinta

ali, sob o sol de margo... Ndo podia pensar que uma casa azul.
ln- 5 pudesse ser colocada sbébre essa colina ou sébre qualquer
3 Coisa. A casa deve ser da colina, pertencer-lhe”. (Fran<c>k
Lloyd Wright).

e colina,pertencer-lhe". (Frangl | Ligado a natureza
Lloyd Wright). lawrencianianamente
10 enterro a vida do homem
em plena planta do chéo,
para que éle descubra
suas raizes terrestres raizes
vu plena plants do chao, e saiba extrair a linfa
para que &le descubra 15 e encontrar sua forga

para enfrentar-se sozinho sosinho
com o que é seu destino.
A terra é a mais pura
forma de arquitetura :
20 uso a pedra e a madeira.
Busco novo mimetismo.

“Alugamos éste imovel”

As casas, como as pessoas,
sao diferentes, iguais.

25 Assemelham-se as vézes
as estratificagoes.
Outras, mais que parecem,
elevagdes de terreno.

Sou agreste e agressivo

30 macigo, pesado e grave.
Sou declives e aclives,
complexo e variado,
superposto e entrosado.
Sou leve e anguloso.

35 Sou aspero e elegante.
Volto quase a minha origem.
Sou quase como de massa.

A diferenga que existe
é que sou “como se fosse”
40 e nado alugo meus olhos.




A diferenga gue existe
& gue sou "como se fosse"

e nao alugo meus olhos.

Por dentro;sou diferente.
Come um Srgac no organismo.
Como um &rgac na igreja.
Comum,e raro também.

Cada parte que eu tenho
tem a
prépria e definida

sua validade

& gue nunca se anula
on siguer se eguilibra

selmpr tricamente

com ag mi : outras partes

al tenho

o equil {brie qt

é de valor,gual la.

Hd vazios entre as partes

como por

como uma
gque se infla e %e
Os meus =spagos

ou comb MNs

ou cemo I

colocam-ses ¢
quase gempre relativas.
A matéria conatrufda
e a matéria natural

ge integram muito mais

que mui

préprios se confundem

e até se interpemetrem).

y & naturezZa

45

50

55

60

65

70

75

Por dentro; sou diferente.
Como um 6rgéo no organismo.
Como um 6rgéo na igreja.
Comum, e raro também.
Cada parte que eu tenho

tem a sua validade

propria e definida

e que nunca se anula

ou si quer se equilibra
sempre simetricamente

com as minhas outras partes :
0 equilibrio que eu tenho

é de valor, qualidade.

Ha vazios entre as partes

€ 0s espagos comuns,

assim como por exemplo :

as praias — ora areias,

ora cobertas de agua.

As vezes sou extensivel
como uma caixa toracica
que se infla e [Tse] retrai.
Os meus espagos internos
ou como na natureza

ou como no corpo humano
colocam-me em posigdes
quase sempre relativas.

A matéria construida

e a matéria natural

se integram muito mais

do que se integram os espacos
(ainda que muitas vézes

eles proprios se confundem

e até se interpenetrem).

Contintio a natureza

em mim

e no edificio.

Mas a transformo e sublimo
tal qual Cezanne na série
das paisagens de Provence.

120

simetricamente

Acréscimo datiloscrito na
entrelinha superior.
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80 Minha valoragdo mitica
da terra, da natureza,
da liberdade que busco
sempre me pde a pensar.

Para que marcar o ponto
85 onde comega e termina
a nossa desolagao ?

3.10.3 Génese do Poema Como Espaco e Plano — 0 organicismo

O poema desse grupo Como Espago e Plano — o organicismo € iniciado
com citagao de Franck Lloyd Wright: “A colina onde agora se levanta Taliesin
era um de meus lugares preferidos quando crianca; acostumava apanhar flores
ali, sob o sol de margo... Nao podia pensar que uma casa pudesse ser
colocada sbbre essa colina ou sbbre qualquer coisa. A casa deve ser da colina,
pertencer-lhe”, esta afirmativa do arquiteto estadunidense caracteriza a
arquitetura organicista desenvolvida por ele.

Para a arquitetura organica deve haver harmonia entre arquitetura e
natureza duas artes que se constroem, uma de forma planejada e outra de
forma natural. O homem busca equilibrar-se entre as duas para viver bem. Ou
seja, uma integracao entre as partes, entre um edificio e seu entorno (ZEVI,
1945).

O sujeito segue tentando harmonizar-se entre sua obra e a natureza para
redescobrir sua esséncia. Dessa forma, nos versos, “A terra é a mais pura /
forma de arquitetura: / uso a pedra e a madeira. / Busco novo mimetismo”,
observamos a afirmativa que a natureza é a forma pura de arquitetura, porque
€ natural.

Durante a leitura do poema notamos o verso, “Alugamos este imovel” que
nos parece um anuncio, porém surge o questionamento que imével é este
disponivel para locacdo? A propriedade a ser locada pode ser entendida como
realmente uma edificagdo ou o préprio corpo, pois em alguns momentos desta
construgcéo o objeto que se ergue confunde-se com um ser humano, como nos
versos, “Por dentro; sou diferente / Como um 6rgao no organismo. / Como um

(194

orgao na igreja”’. Atentamos para a polissemia da palavra “6rgdo” que nos
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possibilita uma pluralidade de interpretacbes, porém pensaremos aqui em
duas, primeiro a palavra € empregada como parte do organismo, e segundo
como um instrumento musical. E é através dessa multiplicidade de sentidos
que notamos como a obra é construida ao mesmo tempo em que constréi o
sujeito.

Nesta parte da obra notamos como arquitetura organica se integra ao
homem e ao seu entorno, os espacos que ha entre um edificio e outro. O
homem deve integrar-se a estes espagos de forma tdo harmdnica que é
impossivel dissocia-lo, pois a construcdo também modela o homem.

O préximo poema Como Espaco e Plano — os planos sera descrito,

transcrito e analisado.

3.11 COMO ESPACO E PLANO — OS PLANOS

O poema, do Manual de Construgéo |, apresenta alguns movimentos de

escrita, acréscimo manuscrito em tinta azul, e supressao.

3.11.1 Descrigao Fisica

CEPOPMCI
Datiloscrito, 5 folhas, numeradas da 18 a 20. Identificagcdo do grupo e
titulo do poema, a esquerda, sublinhado, 7°_gqrupo — COMO ESPACO E

PLANO — os planos. Poema datiloscrito ao centro da folha, em papel oficio,

amarelado e com furos decorrentes do uso de grampos, as margens direita e
esquerda.

Poema com 131 versos em 14 estrofes, divididos em trés partes; a parte
I, com citagdo de Humberto Eco, texto disposto ao centro da folha, numeragao
em algarismo romano “I”, ao lado primeiro verso; com 67 versos e 1 estrofe.

Apresenta acréscimo manuscrito, em tinta azul, e supressdo por
datiloscrito. A parte Il, inicia-se com citacdo de Gertrude Stein, texto disposto
ao centro da folha, com 21 versos em 1 estrofe. Os versos 10, 16, 19, 20 e 21
estdo mais deslocados a direita em relagao aos demais. A parte Ill, com citagao

de Mario de Andrade, com 63 versos em 12 estrofes: a primeira estrofe com 22
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versos, a segunda, a terceira e a quarta com 2 versos, a quinta com 12 versos,
a sexta com 1 verso, a sétima com 5 versos, a oitava e a nona com 2 versos
cada, a décima com 3 versos, a décima primeira com 1 verso e, a décima
segunda com 12 versos. Os versos 2, 3, 4, 5, 15, 16 19, 20, 22 e as estrofes 4,
5, 7,9 estdo mais centralizados em relagdo aos outros versos e estrofes.
Apresenta acréscimo, de virgula, supressao por sobreposicdo e substituicdo

por sobreposicao, todos esses movimentos manuscritos, em tinta azul.

3.11.2 Transcrigao

A seguir transcricdo do poema, Como Espago e Plano — os planos, do

Manual de Construgéo |:

7° grupo — COMO ESPACO E PLANO - os planos
“..., se devemos operar em e para um mundo construido na medida
humana, essa medida sera individuada ndo adaptando o homem a essas
condig¢des de fato, mas a partir dessas condigdes de fato”.

5 (Humberto Eco).

| Minha construgéao é feita

0 F por meio de planos soltos. Verso deslocado a direita.
e Considero meu espago

AEIO8 ¢ peca;um wal o aon R b 40/ Wi quase uno e

Lt DT e 10 indiviso. Verso deslocado & direita.

Como antes, no barréco,
a matéria ndo confina

nem delimita
0 espaco. Verso deslocado a direita.

15 Serve para insinuar

volumes espaciais.

Apenas

antes

0 espago
20 é modelado e dinamico,

e ao passo que é agora
de face plana e estatico.
Ha uma ordenacgéo

livre Verso deslocado a direita.
25 e logica Verso deslocado 4 direita.
do espaco Verso deslocado a direita.

e um esférgo maior

grande, por harmonizar

a construgdo que eu sou
30 com a natureza ao redor.

A matéria funciona

como um elemento apenas

definidor de espacos.




I————

Quase n3o hd4 corpo sélido
mas apenas O0S 8 eus planos
qutlnomes uns d os outros
e de validade prépria.
€ planoc ordens,protege
nao confina ou delimita
08 meus espagos esiangues
0s meus espagos estangues
08 meus_espagos estangues
0s meus eapacos ax—tangues.
0 espage & um s6,
dentro deles hd 0S PLANOS
que valem como balisas,
linhas
pontes
e paredes.
celunas
e marcagao.
0 vidro nao & agora
a protecao da paisagem
e sim
uma transparéncia.
A 1mpre9a;n aue eu dou
(tanto Ae dentro - ou de fora)
¢ mxtamzniz exatamente a mesma.
Meu quarte seu eu por dentro.
Meu interior agora
tem prote¢ac necesasdria
em todas as diregdes
(paredes
pisos
e tetos).
Ganho nova impostagao
e um nOV0Q sentide interne.
Téda escultura agora
nao € mais o corpo adlido
eneolvido pelo e aspace.
Sou "figura reclinada"

vasada por Henry Moore.

II - "Words are what money is.

Money ie what worde are" (Gertrude Stein)

Concretista na pintura,

guiado por Mondrian,

Quase néo ha corpo sélido
35 mas apenas os seus planos
autdbnomos uns dos outros
e de validade prépria.
O plano ordena, protege
nao confina ou delimita
40 0s meus espacos estanques
0s meus espagos estanques
0s meus espagos estanques
0s meus espacgos ex-tanques.

O espago é um so,

45 dentro deles ha OS PLANOS
que valem como balizas],]

50

linhas
pontos

e paredes.
colunas

e marcagao.

O vidro n&o é agora
a protegdo da paisagem

e sim

55 uma transparéncia.
A impressao que eu dou
(tanto de dentro — ou de fora)
é <extamente> exatamente a

mesma.

Meu quarto sou eu por dentro.
60 Meu interior agora

tem protec¢ado necessaria

em todas as diregdes

(paredes
pisos
65 e tetos).

Ganho nova impostacao

e um nOVO sentido interno.

Téda escultura agora

ndo é mais o corpo sélido
70 envolvido pelo espago

Sou “figura reclinada”

Vasada por Henry Moore.

Il — “Words are what Money is

Money is what words are” (Gertrude Stein)

75 Concretista na pintura,
guiado por Mondrian,
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Verso deslocado a direita.

Acréscimo manuscrito, em tinta azul,
de virgula.

Verso deslocado a direita.

Verso deslocado a direita.

Verso deslocado a direita.

Verso deslocado a direita.

Verso deslocado a direita.

Supresséo.



III -

son ecirdrgico e exato.

2 o s .
ei gue nao € mais possivel
ma ei-vi-li-za-gao

="~

e prinefpies estdveis.

0 meu racienalismo

é técnica infaldivel

e a cnndiQEo que A CRIA

€ A CRISE que eu comprove.

Daf o contfinue passo

do pure racienalismo

-a0 pragmatismo claro.

Sou criador e diddtice.

Sou instrumento e imagem

de nova sociedade.

Sei que os grandes ideais
Sei gue os valores supremos
jé deixaram de existir

com uma determinada

estrutura sccial.

"Estae palavras,peloc fato mesmo de se nao seguirem inte-
lectusll,gramaticalmente,se sobrepéem umas ks outras,para
a nossa sensagao,formando,nao mais melodias,mas harmoni-

a8... (Marie de Andrade).

Resgunardo a sociedade

(guerdas

guardas

guardas)
de putre "renascimento",
Todo eventual retérno
deverd fundar-se ggora
(e neceasdriamente)
s8bre um nOVQO cenceiteo
de valer da exmsténcia
e da organizagao
do homem e de humano.
Sou DADL e neo-pldstico.

dodecaffnico

Seu POF,

gerial e esletrinice.

Substitdo o n gicoy

mistice

sou cirdrgico e exato.

Sei que n&o é mais possivel

uma ci—vi—li—za - ¢éo
80 de principios estaveis.

O meu racionalismo

€é técnica infalivel

e a condic&o que A CRIA

E A CRISE que eu comprovo.

85 Dai o continuo passo
do puro racionalismo
ao pragmatismo claro.
Sou criador e didatico.
Sou instrumento e imagem
90 de nova sociedade.
Sei que os grandes ideais
Sei que os valores supremos
ja deixaram de existir
com uma determinada
95 estrutura social.
Il — “Estas palavras, pelo fato mesmo de se ndo seguirem inte —
lectual, gramaticalmente, se sobrepdem umas as outras, para
a nossa sensagéao, formando ndo mais melodias, mas harmoni —
as... (Mario de Andrade).

100 Resguardo a sociedade
(guardas
guardas
guardas
guardas)

105 de outro “renascimento”.

Todo eventual retérno
devera fundar-se agora
(e necessariamente)
s6bre um nOVO conceito

110 do valor da existéncia

e da organizagao
do homem e do humano.
Sou DADA e neo—plastico.
dodecafonico
115 Sou POP,
serial e eletronico.

125

Verso deslocado a direita.

Verso deslocado a direita.

Verso deslocado a direita.
Verso deslocado a direita.
Verso deslocado a direita.
Intelectuall

Verso deslocado a direita.
Verso deslocado a direita.
Verso deslocado a direita.
Verso deslocado a direita.

Verso deslocado a direita.
Verso deslocado a direita.
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1
F
2 0 "maudit"
pelo que su acho UTIL.
a0 langados 120 e o “maudit”
eus dedos ) 4 pelo que eu acho UTIL.
Meus dados estéo langados
' (abro todos os meus dedos) <:> Supresséo por sobreposi¢cao
| manuscrita, em tinta azul.
velo o Verso deslocado a direita.
125 veldrio de Finnegans Verso deslocado a direita.
crio meu Verso deslocado a direita.
ideograma. Verso deslocado a direita.
Dou um sentido mais puro
as palavras dessa tribo.
130 Cansado de ir na onda,
eu nado contra a maré :
sempre o eterno lirismo
anodino e anénimo
e o “jargao desinfetado
135 da poesia bom-tom”.
Sou arranjos de Hans Arp,
<I>/L\latdo Substituigdo  por  sobreposigdo
e bronze manuscrita, em tinta azul.
oxidado Versos mais centralizados em
140 das colunas relagdo aos demais.
de Pevsner.
. Sou o OVO de Brancusi.
“A arte & uma coisa viva”
Sou Gropius Versos centralizados em relagdo
145 MIS VAN DER ROHE aos demais.
Vejo a “nouvelle vague”
e leio a revista “Mad’[}] Acréscimo manuscrito em tinta
<e> as estorias em quadrinhos : azul de virgula.
ZIP CRAK SNACK <...>. SLAM ! Supresséo de reticéncias.
150 A abdboda romana
nao era, de fato, o céu.
Nem mesmo as ogivas goéticas
ndo deixaram de ser tetos.
Contudo
. Verso centralizado em relagdo aos
155 A EMOCAO demais.
Que nos deram satisfez
inteiramente
— —— —
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38 razoes as razdes Versos centralizados em
que as relagdo aos demais.
) 160 deter

minaram

3.11.3 Génese do poema Como Espaco e Plano — os planos

O poema Como Espago e Plano — os planos esta dividido em trés
partes. A parte |, iniciada com citacdo de Umberto Eco: “... se devemos operar
em e para um mundo construido na medida humana, essa medida sera
individuada nao adaptando o homem a essas condigdes de fato, mas a partir
dessas condigbes de fato”, podemos compreender essa epigrafe seguindo
ainda a linha da arquitetura organicista que visa criar um espag¢o adaptado ao
homem de acordo com o0 meio em que ele vive.

Nesta parte, ha uma reorganizagao do espaco, quase sem divisdes, nem
limitagdo da matéria, buscando a liberdade no ambiente em que vive, como nos
versos, “[...] Considero meu espaco / quase uno e / indiviso / [...] antes / o
espaco / € modelado e dinamico / ao passo que € agora / de face plana e
estatico / Ha uma orientagao / livre / e logica / do espacgo.”

A busca por um plano, por um projeto individual, porém que n&o limite o
homem. O vidro que antes era utilizado para proteger a paisagem agora €&
usado para expor o que significa maior integragcao entre os ambientes, saber o
que acontece entre um local e outro.

A referéncia nos versos, “Sou “figura reclinada” / vasada por Henry
Moore”, remete a arquitetura organica, a representagéo da figura humana livre,
vasada, expostas ao ar livre.

A parte Il, comeca com citacdo de Gertrude Stein: “Words are what

Money is. Money is what words are”'®

, nesta epigrafe da escritora e poeta
estadunidense, notamos a relacido de poder que as palavras possuem, uma

possivel explicacdo para isso pode ter relagdo com o circulo de amizades que

13 Tradugdo nossa: “As palavras s&o o que € o dinheiro. O dinheiro é o que as palavras sao"
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a escritora possuia, Picasso, Ezra Pound, James Joyce e outros (STEIN, 2011
[1933)).

Nesta etapa da obra observamos a referéncia ao movimento concretista,
criado em 1917 por Mondrian, que se caracteriza pela utilizacado de elementos
plasticos, esta arte tem como significagdo sua propria arte. E, por isso, € uma
arte nao realista que evidencia as estruturas, planos e conjuntos (AMARAL,
1977). Atentamos para os versos que trazem essa referéncia, “Concretista na
pintura,/ guiado por Mondrian,/ sou cirurgico e exato”, destacamos o ser
cirurgico e exato como aquele que interfere minimamente com precisao sobre 0
seu paciente, neste caso, aquele que interfere minimamente sobre seu entorno,
sua obra.

Observamos também nesta etapa da edificacdo que a civilizacdo deixa de
ter principios estaveis, nos versos, “Sei que nao € mais possivel / uma ci-vi-li-
za-¢cao / de principios estaveis”, a palavra “civilizagao” foi registrada por
separagcao silabica, podemos interpreta-la como um individualismo, dessa
forma o sujeito uno e centrado n&o cabe mais nesta constru¢do, ou melhor,
nesta sociedade que se constroi.

Assim notamos que ao passo que a arquitetura se transforma para
atender aos anseios de uma nova estrutura politica, histérica e econémica,
observamos que isso ocorre devido a modificacdo do ser humano, esta
mutacao do ser é o que propulsiona as mudancas do mundo.

Seguindo com a leitura do poema notamos que o autor continua tratando
das mudangas, se colocando como modelo e meio de uma nova sociedade que
surge, ao mesmo tempo em que se posiciona como um criador e instrutor dela.
Por meio das palavras “cria” e “crise” percebemos certo desajuste que ha
diante dessas transformacdes. E retratado também nestes versos que os
valores “supremos”, aqui entendidos como divinos, deixaram de existir em uma

organizagédo social. Observamos nos versos a seguir:

O meu racionalismo
€ a técnica infalivel
e a condicado que A CRIA
€ A CRISE que eu comprovo.
Dai o continuo passo
do puro racionalismo
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ao pragmatismo claro.
Sou criador e didatico.
Sou instrumento e imagem
de nova sociedade.
Sei que os grandes ideais
Sei que os valores supremos
ja deixaram de existir
com uma determinada
estrutura social
A parte lll, desta fase da obra ¢é iniciada com citagdo do poeta Mario de
Andrade: “Estas palavras, pelo fato mesmo de se ndo seguirem intelectual,
gramaticalmente, se sobrepde, umas as outras, para a nossa sensagao,
formando, ndo mais melodias, mas harmoniosas...”, que consta no livro
Pauliceia Desvairada, lagado em 1922, marco da poesia moderna. Tal epigrafe
pode ser entendida como a mudanca da sociedade que renasce sobre um novo
valor e organizacéo individual (homem) e coletivo social (humano).
Observamos novamente o jogo que ha com a palavra “novo” que se
registra “nOVO”, podemos entender o “ovo” como a origem da vida, a causa
primeira, o principio que trara novidades (novo) e mudangas para a sociedade.
Como parte dessa novidade o autor faz referéncia ao movimento
dadaista e ao pop, enquanto o primeiro surgiu em Zurique, em 1916 e
propunha um movimento de critica cultural ampliada, que contestava valores,
utilizando variados canais de comunicagdao, como revista, manifestos e outros
(RICHTER, 1993). Observamos também certo dialogo entre o modernismo,
Mario de Andrade, e o movimento de vanguarda dadaista, pois sua obra,
Paulicéia Desvairada, nao possui um roteiro, um enredo, € um livro de poesias,
tendo como tematica a cidade de Sao Paulo. Notamos o didlogo entre o
movimento dadaista e a arquitetura na construgcao de edificios modernos,
inovando em curvas e concreto armado. O segundo, surgido na Inglaterra, na
década de 1950, foi o marco da passagem da modernidade para a pos-
modernidade na cultura ocidental, sugerindo que se admitisse uma crise da
arte no século XX e pretendia mostrar a massificagdo da cultura popular
capitalista.
Outras referéncias identificadas remetem a obra de James Joyce,
Finnegas Wake, nos versos, “velo o / velério de Finnegans / crio meu /

ideograma”; a obra de Augusto e Haroldo de Campos e Décio Pignatari, Teoria
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da poesia concreta: textos criticos e manifestos 1950-1960, nos versos, “[...]
anodino e anénimo / e o “jargao desinfetado / da poesia bom-tom™; a Hans
Arp, pintor e poeta, um dos fundadores do movimento dadaista, e Pevsner, que
trabalhou com histéria da arte, arquitetura e design, nos versos, “Sou arranjos
de Hans Arp, / Latdo / e bronze / oxidado / das colunas / de Pevsner”.

Muitas sdao as remissdes a obras nas ultimas estrofes deste poema,
analisando-as vemos um grande mosaico, cada citagdo, aqui posta, é
planejada e representa uma fase da arquitetura, arte e literatura. Dessa forma,
entendemos que esta fase, Como espaco e plano — os planos, trata de detalhar
as influéncias de diversas correntes na produ¢do do homem e como elas
interagem em seu habitat, pois ha o desejo de integrar o espacgo interno e o
espaco externo para que o homem seja livre, viva a sua vida de forma
harmdnica entre a natureza e a arquitetura.

O préximo poema da obra Imaterial sera descrito e transcrito.

3.12 IMATERIAL

Poema, em uma versao que finaliza o Manual de Construgéo |, dividido
em quatro partes, apresenta expressivos movimentos genéticos em sua

escritura.

3.12.1 Descrigao Fisica

IMCI

Datiloscrito, em 6 folhas, numeradas da 20 a 22. Texto disposto, ao
centro da folha, escrito em papel oficio, amarelado, furos a direita, decorrentes
do uso de grampos; identificagdo do grupo e titulo do poema, a esquerda,
sublinhado, 7° grupo — IMATERIAL.

Poema com 222 versos em 36 estrofes, divididos em quatro partes; a

primeira, com citacdo do Manifesto Yippies, numeragcdo em algarismo romano
“I”, a esquerda do primeiro verso; com 70 versos e 12 estrofes: a parte |,
estrofe com 9 versos, a segunda com 7 versos, a terceira com 11 versos, a

quarta com 5 versos, a quinta com 3 versos, a sexta com 5 versos, a sétima
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com 5 versos, a sexta com 13 versos, a oitava com 5 versos, a nona com 8
versos, a décima e a décima primeira com 1 verso cada, e a décima segunda
com 2 versos.

A parte Il, com citacdo de Paul Klee; com 46 versos em 7 estrofes: a
primeira com 6 versos, a segunda com 19 versos, a terceira com 1 verso, a
quarta com 4 versos, a quinta com 7 versos, a sexta com 6 versos e a sétima
com 3 versos.

A parte lll, com citacdo de Roberto Carlos; com 58 versos e com 10
estrofes: a primeira com 5 versos, a segunda com 3 versos, a terceira com 17
versos, a quarta com 5 versos, a quinta com 1 verso, a sexta com 2 versos, a
sétima com 7 versos, a oitava com 4 versos, a nona com 5 versos e a décima
com 9 versos. A parte IV, com citacdo de Abraham Moles; com 48 versos que
se distribuem em 7 estrofes: a primeira com 4 versos, a segunda com 16
versos, a terceira com 11 versos, a quarta com 10 versos, a quinta com 3

versos, a sexta e a sétima com 2 versos cada.



3.12.2 Transcrigao

A transcricao do poema, Imaterial, que consta no Manual de Construgéo |:
7° grupo — IMATERIAL
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“Vocé nao aprende nada na escola. Uma hora de prisdo ou de tribunal ensina

mais do que cinco anos de universidade” (Manifesto Yippies).

|
5

10

15

20

25

30

35

Quero de novo o espago.
Procuro eliminar

(mas eliminar de fATO)

0 mais possivel, a matéria.
Minha cobertura agora

sdo laminas (séo levissimas).
Sou agora mais que nunca
minhals] eliminagbes —
“Aquele amor, nem fale”.

Meu efeito & provisorio,

é fragil e é precario.

Prevejo o tempo que eu duro
(ser livre — e ndo eterno).
assim me transformo sempre.
Fago, eu mesmo, meus transplantes
€ Vivo 0 hecessario.

A estrutura é uma teia

e a cobertura & um véu.
Minhas vigas se encurvam
agora em catenarias.
Evito e ndo permito
esforgos de compresséo.
Elimino o meu peso
Macrobioticamente.

Por sua vez, meus apoios
existe, mas se restringem
ao minimo indispensavel.

Quero integrar meus espagos.
E quero os maximos goticos
aplicados aos recursos

e aplicados a técnica
de que disponho agora.

Um foguete espacial
tem a forga e o fascinio
de uma catedral de pedra.

Acréscimo manuscrito,
em tinta azul.

tecnica
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40 Do alto da Torre Eiffel
Do Empires States Building
Da nave espacial
contemplo minha extenséo + —
aroda é um pé humano.

45 Do alto vejo melhor
o perfil da multidao,
minha guitarra elétrica,
minha cidade estatica,
visiva e auditiva
50 <e olfativa e tatil,> Supresséo por riscado em
icdnica e narcdtica, tinta azul.
neuroética e explosiva.
Me sequestro dia a dia.
Sou o hibrido, os idos
55 de margo, maio e dezembro.
O proibido. E 0 nOVO.
E o sexo da maquina.

Do alto vejo melhor

as palavras, e os numeros, Numeros
60 as galaxias, as falacias

a execugao dos arestos

e as minhas estruturas.

Descubro que o saber
é algo a construir
65 e nao produto acabado.
e descubro outra verdade — :
entre a revolta de Sisifo
e a recusa de Marcuse
ndo ha muita diferencga, —

70 apenas re<f>[Tv]olta indtil. Substituicéo por
sobreposigéo.
Os mortos retornam sempre.
Quem [Tensinara] <educara> os mestres? Acréscimo em tinta azul na
' entrelinha superior.
Anarquico e sagrado,

75 HIP! happy o hippie urra.

Il — “Neste mundo nédo sou compreensivel de forma alguma, pois habito mais entre
0s mortos que entre os vivos. Um pouco mais perto do coragédo da criagao do
que geralmente e, no entanto, ndo suficientemente perto”. (Paul Klee).

Ingénuo eu me defendo Ingenuo
Na <*>ficgdo—cientifica<” >]: Supresséo por riscado.
[“] Os robds ndo vencerao.["] Acréscimo manuscrito, em tinta azul.

Sozinho, finjo que ougo Sosinho
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90

95

100

105

110

120

Os “nomes proprios das coisas”
articulados por Deus.

No dominio do comando

e da comunicagao
desenvolvo téda a técnica —
engenhos teleguiados,
engenhos espaciais.

Releio meu Julio Verne.
Crio o Disco Voador.

Com outros, finjo que vejo
o desembarque dos “bichos” :
cento e onze legides

e setenta e dois arcanos.
Misticos, eu mitifico.

Releio meus velhos livros
“O Livro da Criagao”.

“O Livro do Esplendor”

e a Archidoxis Magica.
“Fumo” e sou cabalistico.
Com o ima de Paracelso
volto de novo ao Egito.

Tudo é verdade e mentira.

“Viajo”, estou instalado.
Me comunico comigo.

O que é de todo mundo
ndo pertence a ninguém.

Meu andar e meus andares.
De baixo olho pra cima.
Sozinho me indiviso.

Vejo a confuséo das casas,
casebres e edificios,

igrejas e lanchonetes,
boutiques, super—mercados.

Luto com o Superman
embora eu como éle

<(ele — fora dos quadrinhos>
<eu, fora da teoria)>

jamais deixaria um carro

em um lugar proibido.
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tecnica

Ligro (erro 6bvio de datilografia)
Ligro (erro 6bvio de datilografia)

Acréscimo de paréntese
uncinado a esquerda.

Acréscimo de paréntese
uncinado a esquerda.

Sosinho
edificios

Igrelas

Supresséo por riscado, em tinta
azul.
Supresséo por riscado, em tinta
azul..

Sei que o0 “homem honesto”,
ideal do humanismo

é, ou foi destituido / deixou de ser cientifico.

destituido / cientifico
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Il — “Daqui pra frente, tudo vai ser diferente”. (Roberto

Carlos).

130

135

140

145

150

155

160

165

[«—toda duma)

Descubro que o importante
néo é resolver [(Jos[] problemas

mas formular [(Jas[)] perguntas.
Essa é toda a substancia[,]
<de> <uma> problematica.

Busco nova relagédo
entre a fungdo semantica
e minha funcéo estética.

N&o quero a relagéo

da razéo e da magia —

a Plenitude do Unico,

0 meu momento perfeito.

A condic¢do necessaria

nao é mais raridade.

A arte ndo é agora

um privilégio que eu tinha.
Nao quero mais equilibrio,
aquele, do ser, das coisas.
N&o aspiro a obra—prima.
Nao luto mais com a matéria
luto agora com a ideia.

(fago ideias para obras).
N&o sou mais eu[,] quem decide —
experimento e corrijo,

ao mesmo tempo, melhoro.

Meu fator essencial
ndo é mais unicidade.
Com a tecnologia

(a copia multiplicada)
tenho um novo slogan:

“Tudo ao alcance de todos”.

A industria da cultura
e a cultura de massa.

Agora o meu tempo livre
ultrapassa muito o tempo
necessario ao repouso

do meu trabalho diario.

Me encontro frente a mim proprio
capaz de explorar agora

o0 mundo a minha porta.

135

Acréscimo manuscrito, em tinta azul,
de parénteses que indicam supresséo,
pois trata-se de versos em redondilha
maior.

Acréscimo manuscrito, em tinta azul.

Acréscimo manuscrito, em tinta azul, a
esquerda e a direita.

semantica

Acréscimo e sublinha manuscrito, em
tinta azul.
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180

185

190

195

200
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Substituo a forma —
“...seguindo as necessidades”
por outra forma mais nova —
“...segundo os meus desejos”.
170 Sou agora o “homo ludens”.
Jogo com as coisas e 0s seres.
Agora eu “banco” e eu brinco.

- Vocé quer jogar comigo ?
Se quiser, por quanto tempo?
175  “Fico na minha” e me queimo
no sol da Gratuidade.
Descubro feliz, festejo[,]
minha falta de medida.
Meu mitos se concretizam
180 e viram todos projetos.
A ciéncia realiza
todos os sonhos que eu quero
— e por isso os esgota.
1V — “Como o artista criador deve se comportar em relagdo aos produtos de uma
criagao aryficial que se multiplica ?” (Abraham Moles).

Constriio uma arte nova
embora saiba que arte
é ainda uma palavra
cheia de falsos sentidos.

quizer

Acréscimo manuscrito, em tinta azul.

Sou o0 “Museu Imaginario”.

Nao vivo mais isolado

num lugar de privilégio,

guiado por cicerones.

Estou em todas as partes

(tevés, postais e revistas).

N&o passo de uma matriz  JOs museus estdo agora

de todas as minhas cépias. \ é nas bancas de <revista> jornais
Fec<j>/A\o todos os museus. Supresséo por riscado, em tinta azul.

Cultura é o que resta
quando ja nos esquecemos
de tudo, que antes era.
Entre mim e todo mundo
téda a Memoéria do Mundo :
Cultura é aquilo

que nunca sera esquecido.

Acréscimo manuscrito, em
tinta azul, a direita.
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3.12.3 Génese do Poema Imaterial

Sou o kodélo das maquinas.
Meus reflexos — precisos.
Minha flexibilidade

de andamento — perfeita.

E a minha faculdade

de auto-reparagéo,

de corregao dos meus érros
€ sempre aprimorada.
Distingo e aproximo
maquina e animal.

Sou um ciberneticista.

Sei o esforgo que fago

para exprimir éeste tempo
em que vivo, em que vejo

e ressinto como Técnica.
Ando sempre bem “ligado”.
Minha colheita € comum.
Meu capinar é sozinho.
Sonho com a simbiose
entre 0 homem e a maquina
e um novo modus vivendi:

a sintese pelo homem
num futuro inda longinquo

dessa matéria que é — VIDA.

Que fara a humanidade

(que?) desse fogo roubado ?

Tudo é ambiguo e aberto
como a obra de um Kafka.
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maquinas

Acréscimo de
paréntese uncinado.

Tecnica

sosinho

ambiguo

Esta ultima parte da obra, Imaterial € dividida em quatro partes. A parte |

€ iniciada com citacdo do Manifesto Yippies: “Vocé ndo aprende nada na

escola. Uma hora de prisdo ou de tribunal ensina mais do que cinco anos de

universidade”, que trata sobre a liberdade, a liberdade de poder viver a vida e

aprender com ela sem precisar dos ensinamentos académicos que modelam o
pensamento do homem (HOFFMAN; RUBIN, 1968).

A busca pelo espago é retomada com o objetivo de descartar o excesso

de matéria, identificando-se com tais eliminagbes o sujeito trata das

transformacgdes do tempo e da efemeridade das mudancgas, responsabilizando-

se pelas modificagdes sofridas.
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O sujeito continua eliminando a matéria excessiva e buscando ser leve e livre,
cortando os excessos da construgcédo e passando a utilizar materiais de pouco
peso e que nao limitassem nem oprimissem sua arte, seu corpo. O sujeito
necessita subir 0 mais alto possivel para ter nocado de sua expansdo, da
cidade, porém ao elevar-se constata que quem faz a vida girar, transforma-se é

o homem, para isso, faz referéncia a naves e arranha-céus, como nos versos,

Do alto da Torre Eiffel

Do Empire States Bulding
Da nave espacial

contemplo minha extenséo —
a roda é um pé humano

do alto vejo melhor

o perfil da multidao,
minha guitarra elétrica,
minha cidade estatica
visiva e auditiva

[...]

Do alto vejo melhor

as palavras, e 0s numeros,
as galaxias, as falacias

a execucao dos arestos

e as minhas estruturas.

O sujeito mais uma vez reforga a nogdo de que o conhecimento é
adquirido de forma continua, e invoca, novamente, o manifesto yippie.

A parte Il, comega com citagdo de Paul Klee: “Neste mundo ndo sou
compreensivel de forma alguma, pois habito mais entre os mortos que entre os
vivos. Um pouco mais perto do coragao da criacdo do que geralmente e, no
entanto, ndo suficientemente perto” que trata das lembrancas daqueles que ja
partiram, isto €, as pessoas mais queridas que o deixaram o afetam mais e isso
faz com que ele viva com os mortos e sendo assim vive com a criagao, pois
pode acreditar no retorno daqueles que partiram.

O sujeito inocente procura defender-se da ficgao-cientifica que trata,
principalmente, sobre o impacto da ciéncia, tanto verdadeira como criada,
sobre a sociedade ou os individuos. A literatura fantastica é referenciada aqui
com Julio Verne percussor de tal género literario, que Segundo Todorov (1992,

p. 31) é “a hesitacdo experimentada por um ser que s6 conhece as leis
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naturais, face a um acontecimento aparentemente sobrenatural”’, tal hesitacao
€ expressa pela voz dos personagens, ou melhor, pela voz do personagem
narrador, que contamina o leitor.

A criagdo, a origem é abordada com referéncias ao Livro da Criaggo e o
Livro do Esplendor, livros que descrevem a criagao divina, tais livros constam
nos fundamentos da Cabala (CAMPANI, 2011), que trata sobre a origem e
estrutura do universo, como nos versos, “Releio meus velhos livros / “O Livro
da Criagao” / “O Livro do Esplendor” / e a Archidoxis Magica”.

Notamos que esta fase da obra ocupa-se de questdes sobre a origem, a
génese do universo e da natureza, o abstrato.

A parte lll, do poema & comegada com citagdo de Roberto Carlos:
‘Daqui pra frente, tudo vai ser diferente”, da cangdo, Se vocé pensa, de
Erasmo e Roberto Carlos, disco, O Inimitavel, 1968. Compreendemos esta
frase como algo que sugere mudancas e transformagdes futuras.

Assim como a citagdo de abertura que sugere mudangas, o sujeito
descobre novas formas de como ser e lidar com o mundo a sua volta, um novo
jeito de construir-se, de sentir e captar sua beleza ou a beleza artistica.

Dispensa o equilibrio que havia conquistado entre o ser e a natureza, a
obra-prima, e para atingir tal objetivo luta com as suas intengdes, que tem
como propdsito construir uma obra.

Critica a massificagdo da cultura por meio da tecnologia capaz de
reproduzir a obra de arte, isso nos remete a Walter Benjamim, em seu ensaio A
obra de arte na era da reprodutibilidade técnica, 1994, mostra que a obra de
arte sempre foi reproduzida, porém Benjamim expde é que esta reproducéo
técnica é algo novo e alcangado de forma mais rapida. Dessa forma, ocorre o
enfraquecimento da aura da obra, pois a reproducao técnica, em larga escala,
transforma o objeto de arte em fenbmeno de massa. Relacionando com a
arquitetura, enquanto construgcdo, podemos notar que tal reprodutibilidade
ocorre em condominios, 0s quais os edificios possuem as mesmas
caracteristicas, 0 mesmo projeto arquitetonico, ou seja, sao iguais.

O sujeito anseia por quebrar antigas concepg¢des, substituindo modelos
de necessidades por modelos de desejos. O que se quer agora € suprir suas

vontades, seus anseios e nao 0 que precisa, como nos versos, “Substituo a
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forma — / “... segundo as necessidades” / por outra forma mais nova — / “...
segundo os meus desejos”. Como se a arquitetura deixasse de atender as
necessidades e passasse a atender aos propésitos proprios mais intimos do
homem.

Definindo-se como “homo ludens” o sujeito que se abre para uma
compreensao geral da sua natureza, pois 0 jogo possui uma finalidade
biolégica (Huizinha, 1999).

Na ultima estrofe, desta fase do poema, parece haver uma quebra de
paradigmas e consequente libertacdo do ser, que celebra a desmedida e a
concretizacdo dos mitos, realiza sonhos através da ciéncia. O sujeito aparenta
buscar a satisfagdo de seus desejos profundos, expor sentimentos intimos e

intangiveis, como se pode ver nos versos a seguir:

“Fico na minha” e me queimo
no sol da Gratuidade.
Descubro feliz, festejo

minha falta de medida.

Meus mitos se concretizam

e viram todos projetos.

A ciéncia realiza

todos os sonhos que eu quero
— € por isso 0s esgota.

Nesta fase da obra observamos que o sujeito necessita viver,
experimentar os seus sentimentos para ser percebido ou entendido,
relacionando com a arquitetura podemos compreender como um modo de
utilizacdo do espaco para atender os sentimentos do homem de forma mais
prazerosa.

A parte |V, desta etapa, principia-se com citacdo de Abraham Moles:
“Como o artista criador deve se comportar em relagcdo aos produtos de uma
criacado artificial que se multiplica”, podemos entender esta epigrafe como a
reproducido técnica da obra de arte e mais uma vez remetemos a Walter
Benjamim, porém pensando em como se sente um artista ao ver sua obra
reproduzida e popularizada ao alcance de todos.

O sujeito constroi uma nova arte, refletindo sobre a polissemia de tal

palavra que possui multiplos significados, porém, aqui, sentidos falsos. Intitula-
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se como Museu Imaginario, referéncia direta a obra de André Malraux, Museu
Imaginario, 2000, que questiona o valor da obra de arte, pois para o autor o
que conhecemos como arte foi instituida com o nascimento do museu. Dessa
forma, Malraux reuniu o que ha de mais importante na arte do mundo,
utilizando a reprodutibilidade impressa e fotografica, permitindo que todos
possam constituir seu acervo imaginario. Os versos tratam dessa relacdo da
popularizagdo da cultura que esta em toda parte e que o “original” ndo passa

de uma matriz para as reprodugdes.

Sou o “Museu Imaginério”,
N&o vivo mais isolado

num lugar de privilégio,
guiado por cicerones.
Estou em todas as partes
(tevés, postais e revistas)
Nao passo de uma matriz
de todas as minhas copias.

Mesmo criticando o carater popular dessa cultura admite que esta é
uma caracteristica marcante na sociedade, pois mesmo com o passar do
tempo e com o esquecimento dos acontecimentos, a cultura ndo sera olvida,
porque 0 homem € marcado pela cultura.

Continua sua obra tratando da interagdo entre 0 homem e a maquina
como um novo modo de vida, questiona o que a humanidade ira fazer sobre o
conhecimento adquirido. Ressaltando, ainda, que a vida é aberta a diferentes
sentidos como uma obra de um Kafka, ou seja, de um escritor moderno.

Nesta ultima fase da construcdo foi possivel compreender que o
Imaterial trata dos costumes, gestos e atividades do ser humano. E algo
abstrato e intangivel, porém, que exerce grande influéncia sobre o ser e a partir
dessa relagdo sua vida € moldada, seus desejos sdo modelados e, com isso, a
arquitetura tenta satisfazer, preencher a vontade do homem em satisfazer seus

desejos mais reconditos.
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4 ESTUDO DO PROCESSO CRIATIVO

A Critica Genética tem como objeto de estudo o manuscrito moderno,
que apods a entrada do autor como responsavel pela obra, criando continuos
movimentos de escrita e reescrita, fornece informacdes sobre a formacao de
uma obra, tais como, a datagdo, o repertério de leitura mobilizado para compor
o texto, o contexto em que foi escrito e os movimentos de génese que auxiliam
a elucidar o texto da publicacdo. Conforme Grésillon (2007 [1994], p. 110,111),

0 manuscrito moderno difere-se do manuscrito antigo em todos os aspectos,

O primeiro € um manuscrito de “autor”, o segundo, em sua
grande maioria, um manuscrito feito por um copista. O primeiro é
um documento particular, no qual o autor consigna para si
mesmo os estados sucessivos de um texto em elaboragao, o
segundo é um documento feito para ser publicado, uma vez que,
até a invengao da imprensa (e ainda bastante tempo depois), o
livro era manuscrito e somente esse manuscrito tinha a funcao
de garantir a circulagdo dos textos. O primeiro € um documento
de criagdo, o segundo, um documento de reproducdo e de
transmissdo. Resulta disto que a critica genética ndo é possivel
no sentido estrito sendo a partir dos manuscritos modernos.

A concepcao de manuscrito expande-se, desde a primeira percepcao
marcada pela escrita a mao para outra combinada aos processos de criagao.
Referente a isso, a geneticista francesa acrescenta mais duas observagdes
quanto aos manuscritos modernos, a primeira que sdo essencialmente
autografos, e a segunda que podem comportar datiloscritos, textos passados a
limpo e edicdo revisada pelo autor (GRESILLON, 2007 [1994]), desde que
feitos da mao do autor.

Compreendemos 0 manuscrito moderno como aquele em que a escrita é
registrada no ato ao mesmo tempo em que o autor se constroéi, evidenciando as
idas e vindas, os embates e as afinagdes, entre aquilo que esta no pensamento
e sua realizag&o no suporte (GRESILLON, 2007 [1994]).

Os manuscritos sao documentos que portam tracos da escrita em
criacdo. Concebemos a escritura como uma pratica que condensa a
experiéncia entre o vivivel e a ficgdo, ou melhor, entre o visivel (real, vida) e o

invisivel (literatura, ficgdo). Partindo desse pressuposto, consideramos que a
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escrita literaria pode sintetizar o repertério de leituras do autor (GRESILLON,
2007 [1994]). Ressaltamos que nao se trata apenas de apropriar-se do outro, e
sim de semear suas leituras entre seus escritos, mesclando ainda suas
experiéncias de vida.

Desse modo, Ricardo Piglia, em O dltimo leitor, (2006), obra em que
descreve suas proprias historias como leitor e que também utiliza leitores
ficcionais e imaginarios para exemplificar os varios tipos de leitores como o
casual, o distraido e o ultimo leitor. Piglia destaca que o convivio nem sempre é
pacifico entre leitura e experiéncia de vida, pois, constantemente, ha uma
tensao entre leitura e vida pratica, porque “muitas vezes o que se leu é o filtro
que permite dar sentimento a experiéncia; a leitura € um espelho da
experiéncia, define-a, da-lhe forma” (PIGLIA, 2006, p. 98).

O processo de construgao da producéo literaria de Jodo Augusto € um
trabalho de colheitas, como podemos notar na leitura do Manual de
Construgéo, em que o autor move um grande numero de referéncias para
compor sua obra. O autor € um pesquisador sempre numa busca incansavel
pelo conhecimento, € um leitor voraz, pois entendemos que a escrita ocorre
pelo ato da leitura, assim muitas obras sao relidas e reescritas.

O escritor “dialoga com as obras que Ihe precedem, ao mesmo tempo
em que, partindo de concepgdes pessoais, elabora seu texto pressionado pela
tradicao literaria” (CARVALHO, 2004, p.49), trazendo entdo os vestigios dessa
leitura no processo de construcdo do texto. Grésillon (2007 [1994], p. 282)
afirma ainda que todo escritor “¢ em primeiro lugar leitor de outros textos,
depois leitor critico de seus préprios textos, antes de reescrevé-los ao seu
modo, e de corrigi-los para enfim, confia-los a outros leitores”.

Observamos que, entre as rasuras e os borrdes, outros textos sao
construidos, materializados. As inscri¢gdes feitas a caneta de tinta azul sobre o
datiloscrito movimentam a producio do texto poético, além das citagcdes e das
remissdes que caracterizam o repertorio de leitura de Jodo Augusto na
construcao de seus textos.

Serao tomados para estudo “[...] documentos como a correspondéncia,
os testemunhos de terceiros, os artigos de imprensa, as obras consultadas

antes ou durante a redacdo, que o geneticista de qualquer modo inclui
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tacitamente em suas analises [...]” (GRESILLON, 2007 [1994], p. 281), além de

desenvolver uma leitura filolégica que segundo Said (2007, p. 82),

implica [em] adentrar no processo da linguagem ja em
funcionamento nas palavras e fazer com que revele o que pode
estar oculto, incompleto, mascarado ou distorcido em qualquer
texto que possamos ter diante de nos.

Os manuscritos modernos, dessa forma, fazem aproximar dois campos
do conhecimento, a Filologia, através da Critica Textual, que se ocupa do texto
e seu itinerario de escritura até a publicacdo, e o da Critica Genética, que se
ocupa de esbogos, rascunhos que delineiam uma producédo, interessando-se
pelos bastidores da obra.

A Critica Genética alicerca-se e define-se quanto ao

[...]seu objeto: os manuscritos literarios, na medida em que
portam o traco de uma dindmica, a do texto em criagdo. Seu
método: o desnudamento do corpo e do processo da escrita,
acompanhado da construgdo de uma série de hipdteses sobre
as operacgdes escriturais. Sua intengdo: a literatura como um
fazer, como atividade, como movimento (GRESILLON, 2007
[1994], p. 19).

Assim, o objeto, o método e a intengdo, consolidam-se na orientagao
metodoldgica sobre o percurso de uma obra.
Esta trajetoria de criagdo de uma obra é descrita cronologicamente pelo
editor, que realiza os seguintes procedimentos, conforme expde Biasi (1997):
a) O estabelecimento dos documentos — na qual verificamos a
autenticidade dos documentos, inventariando todos os testemunhos da
obra escolhida para analise, resultando disso o dossié genético;
b) Especificagdo das pecgas — separar cada documento de acordo com a
fase de escritura ou elaboracao;
c) Classificacdo genética — identificagdo dos rascunhos, projetos e
esbocos, utilizando como critério a semelhanga e uma sequéncia

cronoldgica;
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d) Decifracao e transcricdo — classificagdo dos documentos, decifracdo da
escrita, quando necessario, e transcricdo de todas as anotagbes ou

manchas encontradas no documento.

Cada modificagao textual genética revela um novo texto, uma camada
de escritura e reescritura. O manuscrito neste sentido € o lugar de trabalho do
escritor que assume papéis legitimos como autor, revisor, leitor. Neste trabalho,
sdo identificados outros papéis, “poeta-arquiteto” ou “poeta-engenheiro”, pois
Manual de Construgdo une arquitetura e literatura em seu processo de
producao.

A alcunha de “poeta-arquiteto” ou “poeta-engenheiro” foi utilizada por
Joao Alexandre Barbosa em A imitagdo da forma. Uma leitura de Jodo Cabral
de Melo Neto, em 1975, e mais recente por Francisco José Gongalves Lima
Rocha em sua tese de doutoramento, Representacdo e pratica da criagdo
literaria na obra de Jodo Cabral de Melo Neto. Analise textual e prototextual,
em 2011. Dessa forma, tomamos emprestado o termo para intitular Jodo
Augusto, uma vez que tal autor se assume como “arquiteto frustrado” e por
recontar a historia da arquitetura através de seus versos.

Se dividirmos as versdes do Manual de Construcdo em duas etapas
temos, na primeira versao, o canteiro de obras, com suas anota¢des marginais,
acréscimos e supressdes, e na segunda, copia de versao passada a limpo,
uma obra, porém incompleta, pois ndo se tem as folhas que deveriam fazer
circular o texto em sua versao completa.

Consideramos que em seu labor de interpretar o dossié genético, o
editor deve assumir diferentes tarefas. O trabalho do editor deve ser minucioso,
pois segue as pistas, as marcas de um caminho que nao conhece, este € um
trabalho de leitura e interpretacdo, que comungam esforgos da Critica Textual e

Critica Genética.
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4.1 MANUAL DE CONSTRUGAO: CONFRONTO SINOPTICO

Para entendermos as mudancas ocorridas entre MCI e MCII fizemos o
confronto sinéptico dos manuscritos e logo abaixo os comentarios, explicando
tais modificagdes. Ressaltamos que a primeira versdao de Manual de
Construgao traz 13 poemas, distribuidos em sete grupos; a segunda versao,
texto passado a limpo, traz apenas 4 poemas, apresentando-se incompleta.

Para compreendermos as mudancgas entre as versodes utilizamos como
aporte tedrico-metodoldgico os estudos de critica genética. Segundo Biasi
(2010, p.71), em O Universo da rasura, as praticas de reescritura podem ser

categorizadas em cinco tipos, a saber:

Rasura de supressao, utilizada para eliminar definitivamente
um segmento escrito;

Rasura de substituicdo, que congrega duas etapas: o risco
(riscar um segmento ja escrito) e inscricido (segmento
substitutivo, destinado a ocupar o segmento riscado);

Rasura de deslocamento ou transferéncia, entendida como
figuras de arrumacéao ou de permutacdo pontuais ou sintagmas
[...] € uma espécie de hibridagdo das rasuras de supressao e
de substituicao;

Rasura de suspensdo, ocorre quando o scriptor avalia a
modificagcdo de um segmento e prefere adiar sua decisdo de
corrigir;

Rasura de utilizagdo, ocorre quando o escritor utiliza grande
numero de manuscritos e documentos (planos, notas
documentais, listas, versdes sucessivas, rascunhos e outros) e
separa-os a medida que utiliza-os (BIASI, 2010, p. 72-75).

Cada versdao de um poema guarda caracteristicas importantes que
mostram o texto em construcéo, evidenciam o labor do poeta em dar forma ao
seu pensamento, a sua imagem poética. Serdao observadas, nas proximas
subsecbes deste trabalho, versées de poemas que divergem quanto a
disposicao do texto no suporte, papel e ao numero de versos e de estrofes.

Desse modo, serdo confrontados apenas os 4 poemas; que constam das
duas versdes (MCI e MCII). Optamos por cotejar os poemas folha a folha, ou
seja, o primeiro fac-simile de uma versdo com o primeiro de outra verséao,
acompanhado da posterior transcricdo, e assim sucessivamente. O confronto

entre as versdes do Manual de Construgdo inicia-se com o sumario dos
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poemas. Depois do confronto sindptico, apresentaremos a leitura critica acerca

do processo de criacdo dos referidos textos. Os fac-similes estardo dispostos

no verso da folha anterior para que sejam comparados aos textos transcritos.

Os critérios usados na transcricdo e os operadores para identificar as

rasuras foram os mesmos utilizados na edicdo no capitulo 3 deste trabalho.

4.1.1 Confronto Sinéptico: sumario

Antes de apresentar os fac-similes e a transcricdo dos sumarios iremos

caracteriza-los, conforme seu aspecto material:

a) Sumario MCI: datiloscrito, em papel oficio, com 11linhas. Traz a

relacdo dos poemas e a seguir citacbes de Jodo de Barros e

Gilberto Gil, ambas datiloscritas, e de Doris Lessing, além de uma

anotacdo, ambas manuscritas, em tinta azul.

b) Sumario MCII: reproducdo xerografica de datiloscrito, 9 linhas,

trazendo relagdo dos poemas, numerados em algarismo romano de

lalX.

Dispomos a seguir da transcricdo dos textos:

Confronto sindptico dos Sumarios do Manual de Construcédo le Il

Sumario MCI

Sumario MCII

Quadro 17 — Transcri¢do do Sumario do Manual de Construgdo | e Il

I - Intradugie

Il - Gun;%;‘ssn
I1L - Cene velume

IV - Cezo espago imverier

V - Ceme espago incenfinade

Vi — Ceme espago medelads
Vii - Ceme espage e plane
VIII - Imaterial

IX - Habite-se

Sumario MCI

Sumario MCII

como massa
como volume
como espago interior
como espagco inconfinado
como racionalizagéo do espaco
como espago modelado [T preparago |
como espago e plano: o racionalismo
0 organicismo
os planos

imaterial

|

Il

i
v
\
\
\l
Vil

— Introdugéo

— Como [Tde] massa

— Como volume

— Como espaco interior

— Como espago inconfinado
— Como espago modelado
— Como espaco e plano

— Imaterial

— Habite-se
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Os titulos dos poemas em MCIl receberam numeragdo em algarismo
romano. O poema Introducéo registra-se apenas no sumario de MCIl, embora
haja no corpo do texto de MCI duas versbes do poema. Verificamos
modificagdes genéticas realizadas a m&o nas duas versdes do sumario: em
MCI, acréscimo na entrelinha superior, em tinta azul, Como espago e plano:
[Tpreparacdo] / o racionalismo; e supressdo por riscado da lista de poemas,
cancelando o sumario; em MCII, acréscimo na entrelinha superior, em Il —
Como [Tde] massa.

Cotejando, ainda, os sumarios, notamos que o poema Como
racionalizagcdo do espaco, nao consta na relacdo do sumario em MCII, assim
como as subdivisdbes do poema Como espacgo e plano, que sio: preparagdo, o
racionalismo, o organicismo e 0s planos. Atentamos também para o poema /X,

Habite-se, que consta, apenas, da segunda versao do sumario.



4.1.2 Confronto Sindptico: Introducéo

A seguir a transcrigao das versdes do poema Introdugéo:

Introdugdo (12 versdo) — MCI

Introdugdo (22 versdo) — MCI

Infrodugdo (3% versdo) — MCII

-0

iNrRODuGED

: termen de v

ge minka

ur,

RiZO MeU eopage.

Dige =13 & dige mis.

Tal arte de cenat

iapss preais e ol

lein da astobilidade

que fazes & 26U sustentsa.
meu sspage delxe de lade

a megagis — a auedncis,
 lugar que parmitis,

que ze contimhe e3 aim mesas.

sutre espage,

s positive-
intri{msace & aliments,

de elhar galme ¢ maie demse.

Zal valer mdquiride

do o3 mim mesze

nie 1mvalide e eu-amtes

8 mem me terms diverss.

gbera sempre existide,

msase precesse muin frie,

tecs mals em asus 1

weje meu sentide mmple.

u alemte)

clare

Aquile qua era s meis
e gie passsu a oar fim
e relacas mais que Intime

cem sutres fins da matéria.

Em termes deo arquiteturs

fage mimhm cen

Perce mimhas conse
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Quadro 18 — Transcri¢gdo do poema Introdugdo do MC | e Il

Introducao (1° versao) — MCI

Introducan (2° versao) — MCI

Introducan (3 versao)— MCII

(e s aztos do homen:
<enstnam e contemmais>
4 contento, conten mats
<portas, janelais e teto>

afirir poras por-orde )
<comtam ¢ conléma mas>

comtem ¢ comta & mais)

Introducao

Emtermos de vazios
faco a minha construcio.
Organizo meu espaco.

Tal arte de construir

impde premissa e elementos —
leis da estabilidade

que fazem o meu sustento.

[TEu deixp de sev apenas]

=Agora deixo de lado=
anegacio, a ausencia,

o lugar que permitia

gque me continha em mim mesmao.

Aquire um outro espaco

de valor mais positivo,
intrinseco e alimento,

de olharcalmo e mais denso.
Tal wvalor adquirido

e integrado em mim mesmo
naoinvalida o eu antes

e nem metorna diverso.
Embora sempre existido
nesse processomais frio
toco mais em meus limites
vejo meu sentido amplo.

E o espaco confuso

(mais que confuso +um alento)
fica, ao contrario, tio claro
COMo um prego na parede.

Espacoque erao meio
{elemento utilizado)
passaa serencarado

[T & termos de anquizerur]
o minfa conszrucdd
idevo me e pace]

[T v quee el tem “de vazie ]

introducio  <Emtermos de vazios=

=faco a minha construcio.>.
=E= 0s vazios do homem

[«=jdgue<ii>] (abrir de portas por— onde)

contam e contém a mais.

Organizo meu espaco

Tal arte de construir

impde premissas e elementos —
leis da estabilidade

gque fazem o meu sustento.

E=u= /1" deixo de ser apenas
anegacio, a auséncia,

o lugarque permitia

gque me continha em mim mesmo.

Adguiro um outro espaco

de valor mais positivo,

intrinseco e alimento
[&(nem] =de=olhar calmo e mais denso.[—)]

Tal wvalor adquirido

e integrado em mim mesmo

naoinvalida o eu antes

e nem metorna diverso.

Embora sempre existido

nesse processomais frio

toco mais em meus limites,

vejo meu sentido amplo.

E o espaco confuso
(mais que confuso —um alento)

fica, a0 contrario, t3o claro
COMo UM pregona parede.
Espaco que erao meio,
elemento utilizado,
passaa ser encarado
coma um possivel fim

em relacio mais queintima
com outros fins da matéria

Emtermos de arquitetura

Faco minha construgao.

Perco minhas consequéncias
- eganho meus fundamentos

I
INTRODUCAD

Emtermos de vazios
faco minha construcdo.
COrganizo meu espaco.
Digosime digonao.

Tal arte de construir

impde premissa e elementos,
leis da estabilidade
quefazem omeu sustento.
Meu espaco deixa de lado
anegacdo—a auséncia,

o lugar que permitia,

gue me continha em mim mesmao.
E adquiro outro espaco,

de valor mais paositivo—
intrinseco e alimento,

de olhar calmo e mais denso.

Tal valor adgquirido

e integrado em mim mesmo
naoinvalida o eu-antes

e nemmetorna diverso.

Embaora sempre existido,
nesse processo mais frio,
toco mais em meus limites,
vejo meu sentido amplo.

E o espaco confuso

(mais que confuso —um alento)
fica, a0 contrario, t3o claro
COMO UM prego na parede.
Espaco que erao meio
{elemento utilizado)

[assaa ser encarado

como um possivel fim.

Aquilo que era o meio
£ que passou a serfim
emrelagio mais queintima
com outros fins da matéria.

Emtermos de arquitetura
fagominha construcio.
Perco minhas consequéncias
g ganho meus fundamentos.
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Sao trés versdes que permitem ler a construcdo do poema. Na primeira,
registram-se dois momentos genéticos, aquela do texto datiloscrito e a segunda
com os acréscimos e as supressdes manuscritas, em tinta azul. Na segunda
versao, observamos a reescritura do poema e acréscimo de dois versos, a
mao, a esquerda, da primeira versdo. Ha dois momentos genéticos, um
datiloscrito e outro manuscrito a tinta azul. A terceira versao, datiloscrito, sem
intervengdes manuscritas, reproduz as versdes anteriores, conforme as
mudangas genéticas, trazendo um verso que nio estava presente nas versdes
anteriores.

Tomamos, aqui, o quadro desenvolvido por Matos (2011, p. 103),
adaptando a especificidade do texto poético para sintetizar a historia da

construgéo do poema:

Quadro 19 — Processo de Construgdo do Poema

Momento genético A: texto datiloscrito
12 Versédo — Datiloscrito Momento genético B: texto manuscrito, em tinta azul, acréscimo
e supressao dos versos.

Momento genético C: texto datiloscrito
22 Versao — Datiloscrito Momento genético D: acréscimos manuscritos em tinta azul, e
supressao dos versos.

3% Versdo — Reprodugdo de | Momento genético E: reprodugéo de datiloscrito
datiloscrito

A primeira versdo do poema traz importantes movimentos de escrita e
retomada, pois o autor apds datilografar seu texto, fazendo uso de caneta de
tinta azul retorna ao poema para alguns ajustes. Neste processo, Joao Augusto
manipula seu texto, trazendo uma nova camada de escritura, a substituicdo na
entrelinha superior do verso 8 por meio de supressdao de <Agora deixo de
lado> e acréscimo de [TEu deixo de ser apenas].

O trabalho do autor ndo se limita, apenas, sobre o texto, pois & possivel
flagrar retomadas, reescritas manuscritas tanto a esquerda, [« e os vazios do
homem / ensinam e contem mais / a contento, contem mais / portas
janelas e teto / abrir portas por-onde) / contam e contém a mais / contem e
contam a mais)], quanto a direita [~(os vazios de um home / ex-vazio,
excessado)].

Analisando as campanhas de escritura e de revisdo da segunda versao

observamos que o trabalho do autor também se intensifica apds o texto
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datilografado, pois ha supressao dos versos, <Em termos de vazios / fago a
minha construgao>, seguido de acréscimo manuscrito na entrelinha superior,
[fEm termos de arquitetura / fago minha construgado. / Considero meu
espaco / no que ele tem de “vazios”].

Observamos que algumas das anotagdes manuscritas a esquerda da
primeira versao foram incorporadas ao poema nesta segunda verséo, E os
vazios do homem / (abrir de portas por-onde) / contam e contém a mais. O
acréscimo na entrelinha superior (verso 8) da versdo anterior também foi
incorporado ao poema, Eu deixo de ser apenas. Notamos o acréscimo e
supressao de conectivos a esquerda, [« ja que] <E> os vazios do homem.

Notamos que a primeira versdo do poema Introdugdo nao esta completa,
acreditamos que a folha que trazia o restante do texto se perdeu, porque o
texto parece estar sem continuidade.

Embora a terceira versdo represente um avango no que se refere as
modificagdes realizadas por Jodo Augusto no texto das versdes anteriores, ela
traz alteragbes que lhes sdo proprias, como o0 acréscimo de quatro versos,
verso 4, Digo sim e digo nao, verso 9, Meu espaco deixa de lado, verso 33,
Aquilo que era o meio, e verso 34, e que passou a ser fim.

O quadro abaixo sintetiza os movimentos de génese apreendidos nestas

versdes do poema:

Quadro 20 — Movimentos de génese

Introdugéo (12 versao) Introdugdo (22 verséo) Introdugédo (32 verséo)
l. Supressao I. Acréscimo entrelinha superior Nao se registram
<Agora deixo de lado> [tEm termos de arquitetura] movimentos genéticos
[tFago minha construgéo]
Il. Acréscimo na entrelinha [1Considero meu espago]
superior [tNo que ele tem “de vazios”]
[fEu deixo de ser apenas]
Il. Supressao
<Em termos de vazios>
Il - Acréscimo a esquerda <fago a minha construgdo.>
e os vazios do homem
ensinam e contem mais lll. Acréscimo a esquerda

[«ja que] <E> os vazios do homem
a contento, contem mais

portas janelas e teto IV. Substituicdo por sobreposicao
abrir portas por-onde) E<u>/ U\ deixo de ser apenas
contam e contém a mais V. Acréscimo a esquerda e a
contem e contam a mais) direita
[« ( nem] <de> olhar calmo e mais
denso [—)]

IV — Acréscimo a direita
(os vazios de um home
Ex-vazio, excessado)
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Assim as rasuras, no que se refere a construgao do poema, instauram

textos plurais, a saber:

a)

Introdugédo 12 versao — dois momentos genéticos, o primeiro o poema
datiloscrito e o0 segundo acréscimos, supressdes e anotacdes
manuscritas, em tinta azul. Estes dois momentos permitem ler o
processo de criacdo do autor que continua o seu trabalho de
experimentador, provador de palavras que expressem da melhor forma
uma imagem poética.

Introdugédo 22 versao — dois momentos genéticos, o primeiro o poema
datiloscrito, o segundo contém acréscimos e supressdes manuscritas,
em tinta azul. Nesta versao, notamos a continuagao do labor do autor,
gue incansavel, insere as anotagdes marginais da versado anterior nesta
versdo, suprime versos, acrescenta outros, cancela conectivos e
adiciona outros, buscando traduzir seu pensamento em palavras.
Introdugdo 32 versdo — apresenta um momento genético, texto
datiloscrito, que, passado a limpo, abarca ao mesmo tempo em que

reescreve outros versos, reorganizando-os em pequenas estrofes.



3.1.3 Confronto Sinéptico: Como Massa

A seguir as transcrigbes das versdes do poema Como de Massa:

MC | = Como massa (12 verséo)

MCIl — Il Como de massa (2% versao)
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Quadro 21 - Transcricdo do poema Como de Massa do MG 1 &l

‘ e rento,nao £ oolan muito fdcil pansenr nessaa paragens,pols o

oé

19 prups = "yL‘\"_(“:.l‘ B3 A

jue af monted todo um veduzide aistema de corredorss am

sig-zag, & of que principla o minha -‘\\".v‘il?"l(‘:;(:“, (F.Kafka),

I

Made ou manos definidom
yajo malhor meus parfodos,

Primeiro como d& massa =

natéria,

| drvores
(erdngao da naturesa)

an quantidade & no tempo,

como um punhado de terra.

Vivo no meu covil,

Bu prdprio sou meu tabu.
Wirha tdbua de valoras
¢ minha nscasnidada,

I\'nnllt,r‘n‘n\::"v) ,"mn{ﬂ%

aturdido & aterrado

busen o inanimado.

Usgenho abbrs meua plance =

quaro a regularidade.

Paroorro minhas cavarnas.
Bacondo o'qua § matéria,
Vanglorfo-ne ddmes azdil,
Jusi fureja a minha porta
(ou & levado a0 covil)
n:n sabs da qie disponho
de safla imadiata,

Panbén nao sabe,nem sente,
(ue enga pﬂuﬂﬁﬂuin a¥ipe
u ninha vida vivide

inteiraments ariscada,

fu vivo (8 nao sel viver)

fob na olharaa do UUI'L‘M-

ii
COMO DE MASSA

Mais eu menos definides
veje melher meus perfsdes.
Frimeira ceme de massa

- predexinie da matdria.

Assesnslhe-ms hs arveres,
criagas da matureza.
xa guantidade o ne tempa

ceme um punhade de terra.

Fercoerres mimhas cavermns.
vive me meu cevil.
Escende @ qus & matéria.

Vangleorfe-me déste ardil.

Quen fareja & minha porta,
eu € levade as covil

4 2 . "
}ane gabe de que dispsnbe

de safda imediatTa.

Yanbém nae sabe mnem sente
que sssa pruifncia sXige
n minha vida vivida

inteirasente ariscada.

NHessa censtrugae primdria
deve maver ssmpre pessivel

sed aparducim de nada

wia fuga imediata @

MC |- Como massa (1 versao)

MCIl -1l Como de massa (2% versao)

1" grupo - COMO MASSA

=l= - “Deresto, nio & coisa facil passearnessas paragens, pois o
certo & que al montei todoum reduzido sistema de comedores em
zig-zag. Eai que principia a minha construcda”. (F, Kafka).

[ Mais oumenos definidos
vejo melhor meus perodos.
Primeiro comode massa-
predominio da matéria.
Assemelho-meds drvores
{criacdo da natureza)
em quantidade e no tempo,
comoum punhado deterra.

Wivo no meu covil

Eu propriosou meu tabu.
=m=laf inhatabua devalores
& minha necessidade.

Man‘a: aren c\a: mani?u:r:—:

aturdido e aterrado

busco o inanimado.

Desenhosobre meus planos—

quero aregularidade.

Percarrominhas cavemas.
Escondoo que & matéria.
Wanglorio-me desse ardil.
Quem farejaa minha porta
(ouélevadoao covi)

ndo sabe de que disponho
desaldaimediata.
Tambeém ndo sabe, nem sente,
que essa prudéncia exige
aminhavidavivida
inteiramente ariscada.

Eu vivo (e ndd seiviver)
sobos olhares do mundo.

COMO DE MASSA

Mais oumenos definidos
vejo melhor meus perodos.
Primeiro comode massa
- predominio da matéria.

Assemelho-me ds drvores,

criaco danatureza.

Em quantidade & no tempo

como um punhado deterra.

Percorrominhas cavemas.
Vivo no meu covil
Escondo o que & matéria.
Vanglorio-me deste ardil.

Quem fareja a minha porta,
ou &levado ao covil

=ou= ndo sabe de que
disponho
desaidaimediata.

Também ndo sabe nem sente
queessa prudéncia exige

a minhavidavivida
inteiramente ariscada.

Messa construcdo primaria
deve haver sempre possivel
sobaparéncia de nada

uma fuga imediata:




MC | - Como massa (17 verséo)

MCII — Il Como de massa (2° verséo)
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Quadro 22 — Transcricdo do poema Como de Massa do MC | e Il

MC | — Como massa (12 versao)

MCII — Il Como de massa (22 versao)

Honan conatiigan prinfria
16 hivar aanprs poanfval,
job apirénofn da rada

uma fugn imedinta §

afanat da vigilanols

fi0 48 #aba de qua lado

o inimlgo vancido
{odps

‘Tﬂ“/h

'u,a 1"/ wliga 40 Aer ataoado,
five luhvlw o aildnolo,
foalnho & no mais funde
da nihe habitagios
fntra todon a aoainho;

anafduo & solitdrio,

Entratanto o advarairio
vindo nio s aaba donds
abre 1ot o o8 #ilénolo
o i gindno atd mn

grrreeeeerer |
CRARAMAAMAD 1
VUUUUUOURER §

fou us Javal{ corrando
na oavarna de AJamira,

§ Vafitia da ¥illandarf

# uma langa da oflar,

‘
i pra-hiatdria me parae

(& mitdrin 4 o que fol falia).
K 0 adpugo falafilo

daira do nar conatrifda,

oA Was T
11 = “hasortos onde {¢ viver pura habitar-ne (T:€da Kalo Halo):

Rrgo-ns no antiga Relte,
monumental & propoEto,
Bm qusntideda & HO Tamp

otma un piinkado da tarees

apagar da vigilancia
nao se sabe de gue lade
a adversdrie vencide

ataca a» ser atacade.

na Pre-histéria mes perce

a matéria é e que feoi feite.

K o espage relegade

deixn de ssr censtruilde

ETge—se mno antlge Bzite
monumental e prepeste.
sm quantidede e no tempe

cems wd punhnde de pedra.

Pirfnide eu me edifice
(perfuragees adeguadas).
wae tenns wals gseluyses
poz tecaica oals apurada.
Tenhe meu Livre des lMeries
e algums animais sagrades.
A chave de um cemitérie

onde estao tedes puardades.

ha mae eu Ltrage ssse lﬁvr$
nsutra segurs e lotus.
,

A vida é um capitule :

em fenix seu transfermade.

HE resgate nesta merte.

Nessa construgéo primaria
deve haver sempre possivel,
sob aparéncia de nada,
uma fuga imediata :
apesar da vigilancia
nao se sabe de que lado
0 inimigo vencido
<Dou de comer a cabeca>  ataca ao ser atacado.

> Vivo s0, vivo em siléncio,
sosinho e no mais fundo
da minha habitagéo.
Entre todos e sosinho,
assiduo e solitario.
Entretanto o adversario
vindo ndo se sabe donde
abre lento e em siléncio
0 seu caminho até mim :

Grrrrrrrrrer !
CRAAAAAAAAC !
VUUUUUUUPPP!

Sou um javali correndo
Na caverna de Altamira.
<>> A Venus de Willendorf
0 sangue é 0 ax¢ e uma langa de silex.
de tudo quanto respira
dou de comer d cabeca Na pre-histéria me perco
(a matéria é o que foi feito).
E o espaco relegado
deixa de ser construido.

Il — “Desertos onde ir viver para habitar-se (J.C. Melo Neto)

Ergo-me no antigo Egito,
Monumental e proposto.
Em quantidade e no tempo
Como um punhado de terra.

apesar da vigilancia

nao se sabe de que lado
o adversario vencido
ataca ao ser atacado.

Na Pré-histéria me perco:
a matéria é o que foi feito.
E o espaco relegado
Deixa de ser construido

Ergo-me no antigo Egito
monumental e proposto.

Em quantidade e no tempo
como um punhado de pedra.

Piramide eu me edifico
(perfuragdes adequadas).
Nao tenho mais solugdes
nem técnica mais apurada.

Tenho meu Livro dos Mortos
e alguns animais sagrados.
A chave de um cemitério
onde estéo todos guardados.

Na méo eu trago esse <I>/L\ivro[,]
noutra seguro o I6tus.

A vida é um capitulo:

em fénix sou transformado.

Ha resgate nesta morte.




MC | - Como massa (12 verséo)

MCII = Il Como de massa (22 versédo)
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Quadro 23 — Transcricdo do poema Como de Massa do MC | e Il

Wi
PArfimide

eu me edifico

{)perf'l::*ac_au-\- ad

Na mao eu trago meu Livro,

na out ro o lotus.

A vida p{tulo :

consumizy

const

hd trabalho.

Sou o papiro e o lirio

rada.

omai catro.

No trono
Trigo,cevada

Jus rela

rara poder construir-nos.
para poder construir-nos

Nesse deixar. consumir-se
(A0 ainda o consumatun)

h4 ceragen e hd trabalhe.

Que relagoes que existen
morte e amer - meu trage.
HA que saber e que somes

para peder construir-nes.

E arubis me muaifica
-

amsrese & cem culdades.

renasge ne meu sepulcre.

vsscubre meu eutre espage.

Sem eutras alterrativas
recorro a materiais sujeites
a esferges mais diversss

na matéria imsinuades.

Minha tecnica participa
(uma das determinantes)
déste tipe arquitetdnice

ue meu pregredir ceanstante.

MC | — Como massa (12 versao)

MCII — Il Como de massa (22 verséo)

Pi
<Pi>ramide
eu me edifico
<)> perfuragdes adequadas <(>

N&o tenho mais solugdes
nem técnica mais apurada.
Tenho meu Livro dos Mortos
e alguns animais sagrados.
A chave de um cemitério
onde estéo todos guardados

a
mon
a mor te
a
mor
amo
gamo sobreamo
am am
amor
a mor te

Na méo eu trago meu Livro,

na outra — seguro o lotus.

A vida é um capitulo:

em fenix sou transformado.

Ha resgate nessa morte,

nesse deixar consumir-se

(ndo ainda o consumatum).

Ha coragem e ha trabalho.

Sou o papiro e o lirio

A serpente e a esfinge

Escaravelho na estrada.

No trono tenho meu cetro.

Trigo, cevada e humo.

Que relagdes que existem —

morte e amor — meu trago.

Ha que saber o que somos

para poder construir-nos.

Nesse deixar consumir-se
(ndo ainda o consumatum)
ha coragem e ha trabalho.

Que relagdes que existem

morte e amor — meu trago.
Ha que saber o que somos
para poder construir-nos.

E Anubis me mumifica
amoroso e com cuidados.
Renasgo no meu sepulcro.
Descubro meu outro espago.

Sem outras alternativas
recorro a materiais sujeitos
a esforgos mais diversos
na matéria insinuados.

Minha técnica participa
(uma das dominantes)
deste tipo arquiteténico
no meu progredir constante.
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Quadro 24 — Transcri¢do do poema Como de Massa do MC | e Il

MC1 - Como messa (1 versdo) | MCI-1I Como de massa (2° verséo) MC | — Como massa (12 vers&o) MCII — Il Como de massa (22 vers&o)

Se os deuses ndo me concedem
eu fago a greve do culto.
Anubis me mumifica
amoroso e com cuidados.
Saio diante da Voz.

Renasgo no meu sepulcro.
Descubro meu outro espago.
Sou o Templo de Karnac

e o palacio de Susa.

Um arqueiro de Dario.

O touro alado de Xerques.

Sem outras alternativas
recorro a materiais sujeitos
a esforgos mais diversos

na matéria insinuados.
Minha técnica participa
(uma das determinantes)
deste tipo arquiteténico

no meu progredir constante.

O segundo poema do Manual de Construgdo apresenta-se em duas
versOes. A primeira versao traz dois momentos genéticos, aquele do texto
datilografado e outro, com anotagbes, intervengcbes e movimento de
reorganizagao de estrofe, através de substituicbes, supressdes e acréscimos
manuscritos, em tinta azul. A segunda versado é uma reprodugao xerografica de
datiloscrito que apresenta alguns movimentos de génese, como supresséo,
acréscimos de til e correcao de letra maiuscula.

Optamos por sintetizar os movimentos de génese, tomando como base o

quadro desenvolvido por Matos (2011).

Quadro 25 — Processo de Construgdo do Poema

Momento genético A: texto datiloscrito
12 Versdo — Datiloscrito Momento genético B: texto manuscrito, em tinta azul, e supresséao,
acréscimo, substituicbes e reorganizagao de estrofe.

Momento genético C: texto datiloscrito
22 Verséao — Datiloscrito Momento genético D: acréscimos manuscritos em tinta azul,
supressao e acréscimo.

A primeira versdo do poema traz importantes momentos de génese,
pois, apos datilografar seu texto, o autor continua seu trabalho e, incansavel,
reescreve versos, fazendo modificagbes textuais, reorganizando estrofes,
exibindo assim um novo.

Joao Augusto suprime o algarismo romano | para acrescenta-lo adiante,

a esquerda, ao lado do primeiro verso do poema. Realiza substituicdo por
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sobreposicao no verso 11, <m>/M\inha tabua de valores, trocando letra
minuscula pela mesma maiuscula.

No verso 13, Mana, orenda, manitu<r>, Jodo Augusto risca as ultimas
vogais das letras, sendo que a ultima letra da ultima palavra foi suprimida.

Mais uma vez notamos que o trabalho do autor ndo se limita apenas ao
texto, no decorrer desta etapa de remodelar seus versos, mas realiza
anotacdes a esquerda ao lado dos versos, 37, Dou de comer a cabega, 50, O
sangue € o axé, 51, de tudo quanto respira, 52, dou de comer a cabeca.

A parte Il do poema consta de dois momentos genéticos. O autor
reconstroi a estrofe e a deixa em forma de pirdmide, com supressao da silaba
“Pi” na palavra <Pi>ramide e o acréscimo centralizado na entrelinhas superior
da mesma silaba.

A segunda versao do poema traz apenas duas intervengdes manuscritas
sobre o datiloscrito, na parte |, verso 17, <ou>nao sabe de que dispondo. Ao
suprimir tal conectivo que dava ideia de alternadncia o autor realiza uma
negativa na estrofe, Quem fareja a minha porta, / ou é levado a covil / <ou>
nao sabe de que dispondo / de saida imediata. Na parte II, ha uma
substituicdo por sobreposicao, de minuscula por maiuscula, e um acréscimo de
virgula no final do verso 13, Na mao trago esse <I>/L\ivro [,].

O quadro abaixo resume os movimentos de génese apreendidos nestas

versdes do poema,

Quadro 26 — Movimentos de génese

Como Massa (12 verséo) Como de Massa (22 verséo)
Il — Acréscimo a esquerda | — Supressao
[«1] Mais ou menos definidos <ou> ndo sabe de que disponho
Il - Substituigao por sobreposigcao Il - Substituicao por sobreposi¢ao e acréscimo
<m>/M\inha tabua de valores <Na mé&o trago esse <I>/L\ivro [,]

IV — Supressao por riscado
<Mana, orenda, manitur:>

V — Acréscimo a esquerda
Dou de comer a cabega

O sangue é o axé

De tudo quanto respira

Dou de comer a cabega

| — Acréscimo

[TPi]

Supressao
<Pl>rédmide




158

No confronto dos fac-similes, feitos anteriormente, notamos que ha
algumas transformacdes entre as versdes, no que se refere ao titulo do poema
da primeira versdo Como Massa foi modificado para Como de Massa, com o
acréscimo da preposicao “de”.

Atentando para as mudangas entre as versbes, destacam-se as
epigrafes, que antecedem o poema, e versos da primeira versdo do poema que
ndo constam na segunda versdo. Optamos por transcrever os versos em um

quadro para melhor entendermos, como se pode ver a seguir:

Quadro 27 — Versos que ndo constam da segunda versédo do poema Como de Massa

14 Eu proprio sou meu tabu.

15 <m> /M\ minha tabua de valores
16 € minha necessidade.

17 Man<a>, orend<a>, manitu<r>:
18 aturdido e aterrado

19 busco o inanimado.

20 Desenho sobre meus planos —
21 quero a regularidade.

33 Eu vivo (e nao sei viver)

34 sob os olhares do mundo.

43 Vivo so, vivo em siléncio,

44 sozinho e no mais fundo

45 da minha habitagao.

46 Entre todos e sozinho,

47 assiduo e solitario.

48 Entretanto o adversario

49 vindo nao se sabe donde

50 abre lento e em siléncio

51 O seu caminho até mim:

52 Grrrrrrrrrr !

53 CRAAAAAAAAC !
54 VUUUUUUUPPP!

55 Sou um javali correndo
56 Na caverna de Altamira.
57 A Vénus de Willendorf
58 E uma langa de silex.
77 a

78 mon

79 a mor te

80 a

81 mor

82 amo

83 gamo sobreamo

84 am

85 amor

86 a mor te

87 cor
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88 te

97 Sou o papiro € o lirio

98 A serpente e a esfinge

99 Escaravelho na estrada.
100 No trono tenho meu cetro.
101 Trigo, cevada e humo.
106 Se os deuses ndo me concedem
107 eu faco a greve do culto
113 Sou o Templo de Karnac
114 e o palacio de Susa.

115 Um arqueiro de Dario.
116 O touro alado de Xerques.

Depois de elencar estas transformagdes genéticas, podemos evidenciar
que o autor utiliza diversas referéncias no processo de construgao de seus
versos, porém na versao passada a limpo, o autor € mais objetivo, deixando
seu poema mais polido. Houve deslocamentos de versos e estrofes na
segunda versao, por exemplo, na primeira versao, verso 21, quem fareja a
minha porta, passa para verso 13, na segunda.

Observando as permutas feitas pelo autor vemos que houve troca dos
substantivos “terra” por “pedra”, da primeira para a segunda versao do poema,
em uma temos como um punhado de terra, primeira versdo, e em outra
como um punhado de pedra, segunda versdo. Com isso, o0 sujeito que era
erguido no tempo como terra passa a ser como pedra e € com a pedra que se
construiam as piramides do antigo Egito.

Nesta leitura mais apurada, notamos a troca do pronome possessivo
“meu”, no verso 27 da primeira versado — parte II: Na mao eu trago meu Livro,
pelo pronome demonstrativo “esse”, verso 13 da segunda verséo — parte Il: Na
mao eu trago esse Livro, como se a posse do objeto fosse afastada do sujeito
e passasse a indicar sua posi¢ao em relagao a pessoa do discurso.

Além desta mudanca de pronomes, temos a contracdo da preposi¢cao
“‘em” com o pronome indefinido “outra”, no verso 28 da primeira versao — parte
II, na outra — seguro o I6tus que passou a noutra seguro o Iétus. Para ligar
uma estrofe a outra na segunda versao, o autor acrescenta a conjungao “e”, no

verso 25 da parte Il: E Anubis me mumifica.
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Consideramos, diante do confronto exposto entre as duas versodes, que
um texto n&o se encerra no suporte, pois a cada tentativa de escrita e reescrita

novos textos se inscrevem e, com isso, novos sentidos e leituras.

4.1.4 Confronto Sindptico: Como Volume

A seguir as transcrigdes das versdes do poema Como Volume:

Quadro 28 — Transcrigdo das duas versdes do poema Como Volume MC | e |l

MC 1 Como Volume (1% versdo) MCII - Il Camo Valume (2¢ versio) MC | — Como Volume (12 vers&o) MCII - Il Como Volume (2% vers&o)
C0A0 ¥0Lka 2° grupo — COMO VOLUME : COMO VOLUME
“; e tu, que Ulisses erigira, Como massa eu existia,
gl Rt Tu, em teus sete montes, Era sélido gerado.
| ¢ orgulha-te materna”. (Ricardo Reis) Como volume conquisto
4 o 00 Uligaes enigas, ex wiliiy para sempre meu contdrno.
™o on dang setd n0nies, Loge:voux | Como massa eu existia, ) .
18 chip R era solido gerado_ Canl.“StO meu corpo oco,
ongulin-te setemna’s {Hhoatdo e Como volume conquisto Meu invélucro, minha casca.
para sempre meu contérno. Qutra visdo se apresenta .
: Conquisto meu corpo &co. olhar pra dentro e pra fora.
1 (000 Hageq o0 KGN, meu involucro, minha casca. . )
i b ey Ty e yrn St Outra visdo se apresenta : Se como massa s6 havia
en el el Olhar pra dentro — e pra fora. quantidade da materia,
Se coze mnsa of havia como volume descubro
ade da materie, Se como massa so6 havia a minha propria extensao.
R quantidade da matéria,
SARR S T como volume descubro Agora sei o que fago
 ninie prépria extonsis. a minha propria extensdo da minha compacidade.
_ ) Agora sei o que fagco Mego o tamanho de um gesto
e da minha compacidade. a extensdo de um abrago.
#a abuka compiclisde, Mego o tamanho de um gesto,
mege o tazanhe de um geste Na extensao da matéria

meu espago participa
como elemento raro,
ha extonsas da matéria imprescindivel e preciso.

a extensas de um abrage.

No conjunto edificado

¢é dissolvido meu péso.
Conquisto minha unidade
em termos de dimensao.

E néo se distingue agora

E muo se distingue agera




MC | — Como Volume (12 versiao)

MCII — Il Como Volume (22 versao)
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Quadro 29 — Transcri¢do das duas versdes do poema Como Volume do MCl e ||

MC | — Como Volume (12 versao)

MCII — Il Como Volume (22 verséo)

um andar,de um abraco.
Meu espago participa
como elemento TATO,

imprescind{vel e preciso

na extensioc da matdria.
No conjunto edificado
€ dissolvido meu p&€so.
Conguisto minha unidade

em termos de dimensac.

E nao se distingue agora
ter limita o espacgo
ou se O e spago afinal

& que limita a matéria.

de escultura

Simile

o que eu fiz de mim me

se apresenta finalmente

como uma arguitetura.

Viro um ten rado
no tempo da antiga Grécia.

Os elementos domados
geram minha validade.

a cidade-—es

Sou

um ideall de justiga :

>
meu core € O Agora.

Sou o torsoc de um di
um fragmento de Ffdias.

O barro uma tanagra.
Oh ,P&ntaloes,oh,Eres,
V. pobre Antropos eterno.

Orfico e namcisista
rejeito um Eros por outro
até que Apolo um dia
questiona Dionfsio.
Epicurlsticamente

mando erigir estdtuas

se me surge a ocasifio.

se s matdria limita e espage
eu se © espage afinal

€ gue limita a matéria.

simile de escultura
® que eu fiz de mim mesme
se apresenta finalmente

ceme uma arquitetura.

Vire temple censasgrade
ne tempe da antiga Grécis.
Os elementes demades

geram minha validade.

Cempensagas e matdria
e comprenisse € espago.
Nae imperta a gue deuses

fei 8ste temple deade.

A matéria nae predemina
nem manula e meuespage,
t3e presente e respeitade

ceme ela prépria — a matéria.

Esse espace incenfinade
extravaza da matéria.
Preporcienade cemige

me ebjetive em intervales.

Os velumes que surgiram
de espage e da matéria
sas velumes semelhantes

mafs de graandezas diversas.
R

[«—meu]

de um andar, de um abraco.
Meu espaco participa

como elemento raro,
imprescindivel e preciso

na extensado da matéria.

No conjunto edificado

é dissolvido meu péso.
Conquisto minha unidade
em termos de dimensao.

E néo se distingue agora

se a matéria limita o espago
ou se o espago afinal

é que limita a matéria.

Simile de escultura

o que eu fiz de mim mesmo
se apresenta finalmente
como uma arquitetura.

Viro um templo consagrado
no tempo da antiga Grécia.
Os elementos domados
geram minha validade.

Sou uma cidade—estado,
um ideall de justica :

meu core é o Agora.

Sou o torso de um discébolo,
um fragmento de Fidias.
O barro de uma tanagra.

Oh, Tantalos, oh, Eros,
pobre antropos eterno.

Orfico e narcisista
rejeito um Eros por outro
até que Apolo um dia
questiona Dionisio.
Epicuristicamente.
mando erigir estatuas

se me surge a ocasiao.

se a matéria limita o espago
ou se o espago afinal
é que limita a matéria.

Simile de escultura

o que eu fiz de mim mesmo
se apresenta finalmente
como uma arquitetura.

Viro templo consagrado

no tempo da antiga Grécia.
Os elementos domados
geram minha validade.

Compensacgao e matéria
€ compromisso e espago.
N&o importa a que deuses
foi éste templo doado.

A matéria ndo predomina
Nem anula o meu espago,
téo presente e respeitado
Como ela prépria — a matéria.

Esse espaco inconfinado
extravaza da matéria.
Proporcionado comigo
me objetivo em intervalos.

Os volumes que surgiram

do espaco e da matéria

séo volumes semelhantes
ma<i>s de grandezas diversas.




MC | — Como Volume (12 versao)

MCIl — Il Como Volume (22 versao)
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Quadro 30 — Transcrigéo das duas versdes do poema Como Volume do MCl e ||

Nan importa a que d euses

foi 8sse templo doado.

A matérias nao predomina

nem anula © meu e spago

t30 presente e respeitado
como ela prdépria - a matéria.
Eesa espaco inconfinado
axtravasa da matéria.

Propeorcionado comigo

me objetivo em intervalos.
Og volumes gue surgiram
do espago e da matéria

@20 volumes semelhantes
mas de grandezas diversas.

Fosse Hermes de Praxiteles
ou Venus inacabada,

fosge torso de um guerreiro
ou friso de uma plateia.
Faco meu corpo inteiro

em pedago de imburana.
Ganho certa gravidade

em condicao de ex-voto.

J4 nao compreendoc agora

a construg®o sem os e spacos :
nao sé aguele que envolve,
mas os espacos internos.
Minha massa se resolve

em figura geométr?cw.

B
Eo sou matéria e espaco.

Nao sou um lugar apenas
ocupado por um COTRO,

mas o préprio corpo agora
em arguitetura tornado.

Fesse nerimes de Praxiteles
el Venus inacabada,
Fesse terse de um guerreire

su frise de uma plateia.

Fage meu cerpe inteire
em pedage de emburana.
tanhe e@erta gravidade

en cerdicas de ex-vaete.

J4 nae compreende agera
a construgas sem es espages !
nae sé aquele que a eavelve

mas es espages internes.

minha massa se reselve
em figura gesmetrieca,
cermposta de matéria e espage

em prepergess equilibradas.

Nde Seu WA lugar apenas
scupade per um cerpe,
mas & préprie cerpe agera

en arquitetura ternade.

MC | — Como Volume (12 verséo)

MCII — Il Como Volume (22 versao)

N&o importa a que deuses
foi ésse templo doado.

A matéria ndo predomina
nem anula o meu espago
téo presente e respeitado
como ela prépria — a matéria.
Esse espaco inconfinado
extravasa da matéria.

Proporcionado comigo

me objetivo em intervalos.
Os volumes que surgiram
do espacgo e da matéria

s&o volumes semelhantes
mas de grandezas diversas.

Fosse Hermes de Praxiteles
ou Venus inacabada,

fosse torso de um guerreiro
ou friso de uma plateia.
Fago meu corpo inteiro

em pedacgo de imburana.
Ganho certa gravidade

em condigéo de ex-voto.

Ja ndo compreendo agora

a construgao sem 0s espagos :
nao so6 aquele que envolve,
mas os espacos internos.
Minha massa se resolve

em figura geomeétrica.

<Eu> sou matéria e [Tsou] espago

N&o sou um lugar apenas
ocupado por um corpo,
mas 0 proprio corpo agora
em arquitetura tornado.

Fosse Hermes de Praxiteles
ou Vénus inacabada,

Fosse torso de um guerreiro
ou friso de uma plateia.

Fago meu corpo inteiro
em pedacgo de emburana.
Ganho certa gravidade
em condigéo de ex-voto.

Ja ndo compreendo agora

a construgao se os espacgos:
nao so6 aquele que a envolve
mas o0s espagos internos.

Minha massa se resolve

em figura geométrica,
composta de matéria e espago
em propor¢des equilibradas.

Nao sou um lugar apenas
ocupado por um corpo,
mas o proprio corpo agora
em arquitetura tornado.
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Sao duas as versdes que possibilitam a leitura do poema Como Volume.
A primeira versao apresenta momentos genéticos aquele do texto datilografado
e outro, marcado pelas alteragdes, em tinta azul, marcado por meio dos
registros de acréscimo e supressao.

A segunda versao, CVMCII, apresenta dois momentos de génese, o
primeiro, datiloscrito, e 0 segundo por meio das campanhas de revisdo do
texto.

Para melhor visualizarmos os movimentos de génese sintetizamos em

um quadro a histéria da construcdo do poema:

Quadro 31 — Processo de Construgdo do Poema

Momento genético A: texto datiloscrito
12 Versédo — Datiloscrito Momento genético B: anotacao, supressao e acréscimo, feitos a
mao, em tinta azul.

Momento genético C: texto datiloscrito.
22 Versao — Datiloscrito Momento genético D: supressao manuscrita, em tinta azul.

A primeira versao do poema apresenta dois momentos genéticos: um
acréscimo a esquerda a altura do verso 44, [—meu] pobre antropos eterno, e
uma supressao seguida de acréscimo na entrelinha superior, verso 80, <Eu>
sou matéria e [Tsou] espago. A segunda versdo apresenta apenas um
momento genético, marcado pela supressdo, verso 52 em, ma<i>s de
grandezas diversas.

Joao Augusto realiza outra troca, ao substituir o pronome demonstrativo
“esse”, na primeira versao no verso 53, foi esse templo doado, por “este”, na
segunda versao no verso 40, foi este templo doado. Apesar de a troca ser por
outro pronome demonstrativo a mudanga sugere uma modificagdo do elemento
em relagdo a pessoa do discurso.

Registra-se uma variagao entre as formas “imburana” e “emburana”, no
verso 71, primeira verséao, em pedago de imburana, por em pedaco de
emburana, verso 58, segunda versdo. Houve reformulagdo do verso 80, de
CVMCI, <Eu> sou matéria e [Tsou] espaco, para composta de matéria e
espaco, verso 67, CVMCII.

Muitos versos que constam da primeira versdo, assim como a epigrafe
tomada de Ricardo Reis, ndo fazem parte da segunda. O quadro a seguir traz

OS versos:
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Quadro 32 — Versos que constam apenas da primeira versdo do poema Como Volume

20 de um andar, de um abrago.

41 Sou uma cidade-estado,
42 um ideal de justica:
43 meu core é 0 Agora

44  Sou o torso de um discdbolo,
45 um fragmento de Fidias.
46 O barro de uma tanagra.

47 Oh, Tantalos, oh Eros,
48 pobre antropos eterno.

49  Orfico e narcisista

50 rejeito um Eros por outro
51 até que Apolo um dia

52 questiona Dionisio.

53 Epicuristicamente

54 mando erigir estatuas
55 se me surge a ocasido.

As referéncias a arquitetura, as obras de arte e a mitologia grega que
estdo em CVMCI sdo os conhecimentos prévios utilizados para compor o
poema que ao passar para CVMCII o autor os retira como se fizesse uma
economia de gestos, de emogdes nos versos, por exemplo, o verso 16, de
CVMCI, de um andar, de um abrago passa para como CVMCII, a extensao
de um abraco, verso 16.

Observamos também que alguns versos constam da segunda verséao e

nao estao incluidos na primeira,

Quadro 33 — Versos que constam na segunda versdo do poema Como Volume

16  a extensdo de um abrago.

37 Compensacgao e matéria
38 e compromisso e espago.

O quadro a seguir mostra uma reorganizagédo de versos na segunda versao do

poema,

Quadro 34 — Organizacgéo dos versos da primeira e segunda versdo do poema Como Volume

17 Meu espaco participa 17 Na extensado da matéria.
18 como elemento raro, 18 meu espaco participa
19 imprescindivel e preciso 19 como elemento raro,
20 na extensdo da matéria. 20 imprescindivel e preciso
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A reestruturacao da estrofe ao deslocarem-se os versos ndao modifica o
entendimento do conteudo dos versos que podem ser interpretados da mesma
forma, como um local que é um componente fundamental na ampliacédo da
matéria.

O quadro a seguir sintetiza os movimentos de génese apreendidos

nestas versdes do poema:

Quadro 35 — Movimentos de génese

Como Volume (12 versao) Como Volume (22 versao)
| - Anotacgao a esquerda | — Supressao
[«—meu] pobre antropos eterno ma<i>s de grandezas diversas

Il - Supressao e acréscimo
entrelinha superior
<Eu> sou matéria e [Tsou] espaco.

Dessa forma, os movimentos de génese observados nestas versoes
instauram dois momentos genéticos tanto na primeira versdo quanto na
segunda:

a) Como Volume 12 versdo — primeiro momento de escritura, texto

datiloscrito; segundo momento acréscimo manuscrito, em tinta azul.

b) Como Volume 22 versao — primeiro momento, texto datiloscrito; segundo
momento, apods ter datilografado seu texto, o autor realiza intervengdes a
mao no poema.

Apods a analise do confronto entre as versées do poema, Como Volume,
observamos diversas mudancas realizadas pelo autor, desde as mais
perceptiveis, através das marcas visiveis na materialidade do texto até aquelas
que sO podem ser vistas depois de uma leitura minuciosa que expde as
alteragbes relativas aos sinais de pontuagao, reorganizagédo do texto, aos
acréscimos e a supressao de versos. Estas reformulagées fazem do autor um
escultor que pule seus versos tal como uma escultura, prepara a massa,
modela o objeto, retira seus excessos, passando a limpo.

Analisando, ainda, as modificagcdes realizadas no texto das versdes
CVMCI e CVMCII, podemos perceber o escritor como arquiteto, cuja funcéo é
construir o que idealiza por meio de palavras, escolhendo-as com esmero,

retirando seus excessos e, assim, lapidando sua escultura, seu poema.



4.1.5 Confronto Sindptico: Como Espaco Interior

A seguir as transcrigdes das versdes do poema Como Espaco Interior:

MC | - Como Espaco Interior (12 verséo)

MCIlI — Como Espaco Interior (2 vers&o)

166

Quadro 36 — Transcrigdo das duas versdes do poema Como Espaco Interior do MCl e MCII

ane 0 sentio Tulio Cloerc, quando veo a dizet 3

ucs, porgae, " (Rermao Lopee)

GO

ESPAGO ANTHRLOR

A avelugae Se processa

wnesae terceire

Apage—me cemd homam

go matural

Cemege a semtir cemi

gue mae ki sé lade pritice.

axpeste eu me defendia.

MC | — Como Espaco Interior (12 versao)
3° grupo — COMO ESPAGO INTERIOR

“E assi parece que o sentio Tulio [(] Cicero[ )], quando veo a dizer:
Nos nom somos nados a nos mesmos, porque...” (Ferndo Lopes)

A evolugéo se processa
nesse terceiro periodo.
Preciso de mais matéria
para mais espago ganho.

MCII — Il Como Espacgo Interior (22 versao)
\%

COMO ESPACO INTERIOR

A evolugao se processa
(nesse terceiro periodo)
Preciso de mais matéria
para mais espago ganho.

Quero minha cobertura
ampliada no infinito.
Abranjo ou reproduzo

0 espago que me cerca.

Apego-me como homem
a um espago natural

do qual s6 fui isolado

em extrema necessidade.

Existe minha intensao

e predomina os espagos.
Comecgo a sentir comigo
que nao ha so lado pratico.

Era caréncia, de fato,

0 que era arquitetura?
Ou n&o passou apenas
de mais uma imposicéo?

Deixou de ser o que era
(aspiragédo expontanea):
diante da natureza

exposto eu me defendia.




MC | — Como Espaco Interior (12 vers&o)

MCIl — Como Espaco Interior (22 verséo)
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Quadro 37 — Transcrigdo das duas versdes do poema Como Espaco Interior do MCl e MCII

1 habitat.

ane ad constrido

Recerds meu habitat

gue ers @ epsSpagoe aberte.

@

Descubrs gue sé canstris

para excluir meus excesses,

Mas para tal pretenshe
hd autres precessss vidries.
TDHgpense— de construir-me

ge € furga su submissae.

Ceme formas mais adeguadas
restrinje essa cemstrugsae.
Dimimis minha carga

com Wwia resa pa noe.

U gue nas—sustenta existe
e tem a sua razae.
Reduze ® mais que eu posse
tedas ss meus apiies.
Precure repraduzir
meu ambiente externe,
que vale dentre de wmim

ceme a Mminha imitagae.

-

A tarra aes meus pés & plana.
Sau o centre de uma esfera.
mell espage matural

precura meu outre espage

natural e arguiteténice
exteriser & interme.

Lange pesutes de contdte

MC | — Como Espaco Interior (12 versao)

MCII — Il Como Espaco Interior (22 vers&o)

Quero minha cobertura

ampliada ao infinito.

Abranjo ou reproduzo
eoespaco[|]que me cerca.[|]
Apego-me como homem

a um espago natural,

do qual s6 fui isolado

em extrema necessidade

Existe minha intengéo

e predominam os espagos
Comeco a sentir comigo
que ndo ha so lado pratico.

Era caréncia, de fato,

O que era arquitetura?

Ou néo passou apenas

de mas uma imposigéo?
Deixou de ser o que era
(aspiragdo espontanea).

Diante da natureza,

[| ] exposto [| ], eu me defendia.
Recordo meu habitat.
Descubro que s6 construo
para excluir meus excessos.
Mas para tal protegcéo

ha outros processos varios.
Dispenso de construir-me
seé[|] fuga[|] ou submissao.

Z [Com formas mais adequadas
restrinjo essa construcéo.
# Diminuo minha carga
com uma rosa na mao
que nao sustenta existe
3 e tem a sua razédo
Reduzo, o mais que eu posso,
todos os meus apoios.
Procuro reproduzir
<2>/4 meu ambiente externo
que vale dentro de mim
como a minha imitagédo

Recordo meu habitat

que era o espacgo aberto.
Descubro que so6 constrio
para excluir meus excessos.

Mas para tal pretenséo

ha outros processos varios.
Dispenso- de construir-me
se é fuga ou submisséo.

Como formas mais adequadas
restrinjo essa construgao.
Diminuo minha carga

com uma rosa na mao.

O que ndo—sustenta existe

e tem a sua razao.

Reduzo o mais que eu posso
todos os meus apoios.

Procuro reproduzir

meu ambiente externo,
que vale dentro de mim
como a minha imitagéo.

A terra aos meus pés é plana.
Sou o centro de uma esfera.
Meu espaco natural

procura meu outro espago:

natural e arquiteténico
exterior e interno
Lango pontes de contato




MC | — Como Espaco Interior (1% vers&o)

MCIl — Como Espaco Interior (22 verséo)

A terra nos mau

Hon o cantro da

Mau & apago natura]

procura meu ouiro eapago
natural e arquitetdnico,
stterior a intsrno.
Lango pontoa da pontdto

aom on antigos Tomanos.

II = "Cum anbito 11lius 1

arraigado em Catalunha,

10

Sou barre polier
Um sarcéfago strusco.
Uma folha de acanto.
Uma & stdtua Augusto.
Pérticoe de Santiago.

Um foone de Buo Marcoms

(ouro,eamelte e pedraria).
o0 moeaico de Ravena.
Uma corba votiva

ou uma pedra entalhada,

Domitila,

1 de Limogas
y ghaide ]‘ul‘{\l:n.

Canfacaiono as imapgena
dasas meu Iivro d¥ Horas.

Vivo men artaszs

Facrevo meins mant

Aceito on
a a4 demonologia @

o que fol eriade nobra
mais que outra criatura.

Crado ublque D

')I]'
na Summa Diabologica
na Theologica Bumma,

Bt durna aet his sermo.

(Ovidio).

com os antiges remanes
Li

Cabeceira e campandrie
cem meu férre de mesaices,
com meu tumile enfeitade

arraigade em Catalumha.

Remfnice erganizade
mais audaz em estrutura
diogelve a imposigae

que sf preteger gueria.

-

¥ e gque & subjetive
e o que é emsgas
predemina stbre ¢ lado

que era sé pretegae.

Pesse ser viste de dentre
ceme era viste de feora.
meu interier agera

nae € s utilitdrie.

Essa velta h natureza
eria meu paradexe
teda minha arquitetura

vale se inexistente.

36 vale se transfermada,
ga derreota a gravidade

s numa sé unidade

168

Quadro 38 — Transcrigdo das duas versdes do poema Como Espaco Interior do MCl e MCII

MC | — Como Espaco Interior (12 versao)

MCII — Il Como Espacgo Interior (22 versao)

A terra aos meus pés é plana.
Sou o centro de uma esfera.
Meu espago natural

procura meu outro especial :
natural e arquitetdnico,
exterior e interno.

Lango pontos de contato

com os antigos romanos.

Il — “Cum subito illius tristissima noctis...” (Ovidio).

Cabeceira e campanario
com meu forro de mosaicos,
com meu tumulo enfeitado
arraigado em Catalunha,
Sou barro policromado.
Um sarcofago etrusco.
Uma folha de acanto.
Uma estatua de Augusto.
Pértico de Santiago.

Um icone de Sdo Marcos
(ouro, esmalte e padraria).
Sou mosaico de Ravena.
Uma corda votiva

ou uma pedra entalhada.
Calice e relicario,
cemitério em Domitila,

os esmaltes de Limoges

e o abside Lerida.

Confecciono as imagens
desse meu Livro d<e> [ Tas] Horas
Vivo meu artesanato
Escrevo meus manuscritos.
Aceito os sortilégios

e a demonologia :

[“]Jo que foi criado nobre [” ]
mais que outra criatura.
Credo ubique Daemon,

na summa Diabologica

na Theologica Summa.

Est durus est his sermo.

Com os antigos romanos
1

Cabeceira e campanario
com meu forro de mosaicos,
com meu tumulo enfeitado
arraigado em Catalunha.

Romanico organizado
mais audaz em estrutura
dissolvo a imposigéao
que so proteger queria.

E o que é subjetivo

€ 0 que é emogao
predomina sobre o lado
que era so protegao.

Posso ser visto de dentro
como era visto de fora.
Meu interior agora

nao é so utilitario.

Essa volta a natureza
cria meu paradoxo:
toda minha arquitetura
vale se inexistente.

S6 vale se transformada,
se derrota a gravidade
e numa so6 unidade
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Quadro 39 — Transcricdo das duas versdes do poema Como Espaco Interior do MCI e MCII

MC | - Como Espaco Interior (1° verséo)

MCIl - Como Espaco Interior (2% verséo)

MC | — Como Espacgo Interior (12 versao)

MCII — Il Como Espaco Interior (22 versao)

¢ abrige e ebra de arte,

lide 80 para ser usade
(nen a6 o abjetive)
tanbén para ser elkade -

anplie neu lado estébice.

Jegse tempo de funcoes,
de cruel funcionalisme
nao despreze as enegoes

que existen ke meu use.

Romanico organizado
mais audaz em estrutura
dissolvo a imposicéao
que so6 proteger queria.
E o que é subjetivo

€ 0 que é emogao
predomina sébre o lado
que era so protegao
Posso ser visto de dentro
como era visto de fora.
Meu interior agora

nao é so utilitario.

Essa volta a natureza
cria 0 meu paradoxo:
tdda minha arquitetura
vale se inexistente.

S¢ vale se transformada,
se derrota a gravidade,
se numa so6 unidade

é abrigo e obra de arte.

N&o s6 para ser usado
(nem sé o objetivo)
também para ser olhado
amplio meu lado estético.
Nesse tempo de fungdes
de cruel funcionalismo
nao desprezo as emogdes
que existem no meu uso.

é abrigo e obra de arte.

Nao sé para ser usado
(nem sé o objetivo)
também para ser olhado —
amplio meu lado estético.

Nesse tempo de fungbes,
de cruel funcionalismo
nao desprezo as emogdes
que existem no meu uso.

Na primeira versdo do poema, registram-se dois momentos genéticos, o

primeiro datiloscrito e o outro, manuscrito em tinta azul, com acréscimos de

barras, acréscimo na entrelinha superior e anotagbes as margens esquerda e

direita. A segunda versdo do poema que nao apresenta

manuscrita, por isso, registra apenas um momento genético.

intervencgao

Quadro 40 — Processo de Construgéo do Poema

12 Versdo — Datiloscrito

Momento genético A: texto datiloscrito
Momento genético B: acréscimo e reorganizagao de estrofe, feitas
a mao, em tinta azul.

22 Versao — Datiloscrito

Momento genético C: texto datiloscrito

O poema é exposto em duas versdes, porém apenas a primeira contém

movimentos de génese. A primeira versdo do poema apresenta quatro

movimentos genéticos, trés momentos na parte | e um na parte Il
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Na parte | sdo acrescentados parénteses na epigrafe que antecede o
poema, E assi parece que o sentio Tulio [(] Cicero [)], quando veo a
dizer[...]. Depois barras verticais isolam as palavras nos versos 8, o espaco [ |
que me cerca | ], 24, [| exposto | ], eu me defendia, 31, se é [ | fuga | ]

Na parte Il temos uma substituicdo por riscado e acréscimo na entrelinha
superior, o primeiro no verso 19, desse meu Livro d<e>[Tas] Horas e
acréscimo de aspas no verso 25, [“]lo que foi criado nobre[”’]. A segunda
versdo do poema nao apresenta anotagdes marginais ou intervengdes
manuscritas.

Ao cotejarmos as duas versdes, notamos que ha versos que constam

apenas da primeira versao. Vejamos:

Quadro 41 — Versos que constam apenas na primeira versdo do poema Como Espaco Interior

Parte Il

65 Sou barro policromado.
66 Um sarcéfago etrusco.
67 Uma folha de acanto.

68 Uma estatua de Augusto.
69 Portico de Santiago.

70 Um icone de Sdo Marcos
71  (ouro, esmalte e padraria).
72 Sou mosaico de Ravena.
73 Uma corda votiva

74 ou uma pedra entalhada.
75 Calice e relicario,

76 cemitério em Domitila,
77 os esmaltes de Limoges
78 e o abside Lerida.

79 Confecciono as imagens
80 desse meu Livro d<e> [ Tas] Horas
81 Vivo meu artesanato

82 Escrevo meus manuscritos.
83 Aceito os sortilégios

84 e ademonologia :

85 [“]o que foi criado nobre [* ]
86 mais que outra criatura.

87 Credo ubique Daemon,

88 na summa Diabologica

89 na Theologica Summa.

90 Est durus est his sermo.

A andlise destes versos demonstra um Jodo Augusto escritor-
pesquisador, que constroi seus poemas a partir de seus conhecimentos, porém
quando estes versos atingem, momentaneamente, o desejo do autor, tais
alusdes sao retiradas para que o poema fique mais objetivo. Ressaltamos que

estes versos estavam na parte Il da primeira versao do poema.
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Notamos que em CEIMCII o verso 26, que era o espago aberto, nao
consta da primeira versao. Isto confirma, mais uma vez, o trabalho incessante
do autor que continua modificando seu texto, tentando representar, no suporte,
0 poema que esta em seu pensamento.

O préximo quadro sintetiza os movimentos de génese apreendidos

nestas versdes do poema:

Quadro 42 — Movimentos de génese
Como Espaco Interior (12 verséo) Como Espaco Interior (22 verséo)

| - Acréscimo Nao apresenta transformagdes genéticas.
“E assi parece que o sentio Tulio [(]
Cicero [)], quando veo a dizer:”

0 espago [ | que me cerca | ]
[| exposto | ], eu me defendia
se é[|fuga|] ou submisséo

Il - Reorganizagio dos versos
Com formas mais adequadas
restrinjo essa construgéo.
Diminuo minha carga

com uma rosa na mao

O que nao sustenta existe

e tem a sua razéo

Reduzo, o mais que eu posso,
todos os meus apoios.
Procuro reproduzir

meu ambiente externo

que vale dentro de mim

como a minha imitagéo

llll — Substituicido por riscado e
acréscimo na entrelinha superior
desse meu Livro d<e>[Tas] Horas

[“Jo que foi criado nobre[”]

Os movimentos de génese em torno da produgéo, organizagéo e divisdo
do poema, instalam dois momentos na primeira versdo e um momento na
segunda, assim temos,

a) Como espaco interior 12 versdo — o primeiro movimento, poema
datiloscrito; segundo momento, apods ter datilografado, o autor, munido
de caneta azul, acrescenta barras e reorganiza versos. Ressaltamos,
neste movimento, o trabalho de arquiteto do autor, que idealiza, projeta,
elabora projetos de uma obra e acompanha seu desenvolvimento.

b) Como espaco interior 22 versdo — versado passada a limpo apresenta um

movimento de génese que € aquele do texto datiloscrito.
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Apos avaliar a obra, no segundo momento da primeira versédo, o poeta-
arquiteto divide seu espago com esmero, assim acreditamos que nao cabe
revisao.

O confronto sindptico dos quatro poemas nos permite entender o
continuo trabalho de Jodo Augusto, que datilografa seus textos e depois numa
segunda leitura continua agindo com o auxilio de uma caneta em tinta azul,
suprimindo versos, acrescentando outros, adicionando conectivos € mesmo
apos a passagem a limpo, permanece atuando sobre o poema, pois seleciona
versos, muda a pontuacado e logo que datilografa seus poemas, munido de
caneta realiza intervengdes como, supressdes e acréscimos.

Essas intervengdes asseveram que a compreensdo de um manuscrito
nao se encerra com a sua realizacido sobre o suporte. Cada experimento, cada
escrita no texto nos mostra um autor cuidadoso que pesquisa, estuda, busca
referéncias para escrever seu poema e este ato perene de aprender e de
repassar tais conhecimentos enriquecem sua obra e traz a tona a faceta do
professor Jodo Augusto.

Na proxima subsegao iremos mapear o dialogo de Joao Augusto com a

obra de Carlos Drummond de Andrade.

4.2 A INTERFACE DRUMMONDIANA

[.-.] Uma pedra no meio do caminho

ou apenas um rastro, ndo importa.

Estes poetas sdo meus. De todo o orgulho,
de toda a precisdo se incorporam

ao fatal meu lado esquerdo. Furto a Vinicius
sua mais limpida elegia. Bebo em Murilo.
Que Neruda me dé sua gravata
chamejante. Me perco em Apollinaire. Adeus, Maiakovski.
Sao todos meus irmaos, ndo sao jornais
nem deslizar de lancha entre camélias:

é toda a minha vida que joguei. [...]

Drummond — Considerag¢ao do poema

Marcel Proust, (2003), em sua obra Sobre a leitura, trata sobre as

reminiscéncias da infancia do narrador em torno dos livros que arrebatavam
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suas férias de verdo; a leitura era uma fonte de divertimento e prazer. E
possivel compreender que a leitura foi o meio que o narrador encontrou para
conhecer a si, inventar a si mesmo, considerando, ainda, nessa obra, que a
leitura € um estimulo a criagdo, pois a mesma € uma acg¢ao, formando um
caminho de sabedoria.

Para erigir sua obra, Manual de Construgao, Joao Augusto apresenta um
grande mosaico de citagdes utilizado em seu alicerce. Cada verso e cada
epigrafe merecem um olhar mais atento e uma leitura mais aprofundada para
adentrarmos em sua criagdo. Também nos textos teatrais, cadernos de
anotacgdes e outros poemas as referéncias de leituras se apresentam.

Encontramos na produgcdo de Jodo Augusto inumeras citagbes de
escritores como Sa de Miranda, Fernando Pessoa, Oswald de Andrade, Kafka,
dentre outros. Entretanto, destacamos, neste trabalho, a referéncia a Carlos
Drummond de Andrade, localizada no Manual de Construgdo e em outras
poesias, nos cadernos de anotagdes, nas cartas e nos textos dramaticos.

Em nossa leitura da produgédo literaria de Jodo Augusto notamos um
autor antropofagico, que come com voracidade e expele em forma de poemas,
de textos teatrais e de impressdes sobre a leitura.

Quando lemos a produgcdo de Jodo Augusto atentamos para as
constantes referéncias a obra de Carlos Drummond de Andrade. Tal poeta é
usado como forga propulsora a criagdo. Assim, ao dialogar com o poeta
mineiro, Jodo Augusto produz poemas e textos teatrais, fazendo referéncia
direta, como citagdes, extraidos de textos de varios autores, ou indireta, por
meio de “apreensdes de” versos ou de tematicas. E assim Jodo Augusto
captura Drummond ao mesmo tempo em que é capturado por ele.

Procurando desmistificar o pensamento tdo aceito pelo senso comum,
no qual acredita-se que a inspiragcéo € algo divino para criar, ou ainda, que o0s
poetas, escritores e demais artistas sao tomados por divindades e assim
produzem as mais belas obras (PLATAO, 1988).

Assim, trazemos para este dialogo Evando Nascimento, com o ensaio
Retrato do autor como leitor, publicado em 2011, que nos concede uma linha
interessante para ingressarmos nossa pesquisa no estudo da relagdo entre

Jodo Augusto e Carlos Drummond de Andrade.
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Nascimento define o autor como um “animal ledor”, pois assim podemos
entender “sua falta de esséncia, existindo antes de mais nada como escritor
entrelivros” e, para isso, apresenta uma relagdo de escritores como Borges,
Joyce, Guimardes Rosa, Proust, dentre outros, que sdo como “escritores-
enciclopédia, que parecem carregar uma biblioteca nas costas, tantas séo suas
referéncias implicitas e explicitas” (NASCIMENTO, 2011,p.1).

Barthes, em seu ensaio A morte do autor, (1984) associava a
onipoténcia do leitor e a morte do autor, que destronado de sua antiga
soberania, cedia sua preeminéncia ao leitor. A posicdo de leitura era assim
compreendida como o0 espago no qual o sentido plural, mobil, instavel é
reunido, em que o texto, seja ele qual for, adquire sua significacdo. A
constatagao do nascimento do leitor sucederam os diagndésticos que lavraram o
“atestado de 6bito” do autor.

Segundo, o fildlogo, Luiz Fagundes Duarte [1997] autor é a instancia que
assina e assume um texto, por manifestagdo ou atribuigdo, embora, ao longo
da histéria da escrita, a acepcédo da palavra tenha variado substancialmente.
Na Idade Média, organizam-se em torno do texto antigo diferentes funcdes: o
scriptor, que apenas faz cépias; o compilator, que acrescenta aquilo que copia,
mas sem nunca introduzir escritos seus; o commentator, que escreve de sua
mao propria sobre o texto copiado, mas que tem por unico objectivo torna-lo
inteligivel; o auctor, que escreve em seu proprio nome, embora se apoie
constantemente em outras autoridades. Depois do lluminismo e, sobretudo, do
Romantismo o autor ganha tal dimensao que passa a centrar toda a critica
textual, regendo todas as tarefas de fixagao e disposigao do texto em nome das
suas intencoes finais.

Dessa forma, o lugar do autor, mesmo apds sua morte, sobrevive, pois
transformou-se em leitor, de acordo com Barthes “o nascimento do leitor
devera pagar-se com a morte do autor” (1984, p.70).

Diante de tal cenario, o olhar intelectual voltou-se para a importancia do

estudo da linguagem e para o questionamento sobre a intenc&o autoral, pois,

0 sujeito ndo diz apenas o que quer dizer, a articulagao da fala o trai,
cria tensbes e desvios que irrompem na linguagem, afastando-o das
intengdes do seu querer dizer (HOISEL, 2006, p. 10, grifo do autor).
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E perceptivel que essa mudanca de postura tedrica e critica passa a
considerar as mais particulares relagdes estabelecidas entre escritor e obra. E,
nesse ambito, acentua-se a chamada escritura (auto)biografica, que assim se
estabelece como importante viés de analise critico-literaria, conforme Hoisel
(2006, p. 11, grifo do autor): “A escritura literaria €, entao, por exceléncia, bio-
grafia, isto é, vida grafada e expressa dramaticamente na linguagem.”

Assim a Critica Genética desenvolve seu trabalho com os rascunhos e
manuscritos agrupados em conjuntos coerentes e que formam a pré-histéria de
uma obra, constituindo assim o movimento do mecanismo criativo do trabalho
de escritores. A Critica Genética esta submetida aos limites materiais,
empiricos e histdricos que impde a seu objeto, ela sé é possivel quando
existem tracos escritos da génese; € um método da literatura que visa nao a
obra acabada, mas o processo de escritura.

A Critica Genética representa uma mudancga de visdo quanto a escritura,
porém a figura do autor esta fortemente presente, isso vai contrariar, A morte
do autor, Barthes, e se aproxima da tematica da autobiografia, pois passa a
pensar o autor novamente, ainda que nao como figura central.

Nascimento pensa a autoria “como o lugar da recepgéo e da produgao
transdisciplinar” e ainda como “uma instadncia de passagem, em que sao
articulados e retransmitidos diversos discursos: literatura, filosofia, artes, midia,
sociologia, antropologia etc.” (NASCIMENTO, 2011, p.1).

Ao realizar uma leitura investigativa, da obra de um dado autor, buscam-
se, através de diversas fontes, informacdes relevantes para a interpretacao de
seu texto. Mostra-se 0 movimento de escritura entre dois polos, a genética, que
devolve a escritura ao sujeito atuante, sua presenca permite pensar novamente
a relagao autor/obra, permite também perceber os principios de produgédo que
determinam em cada escritor as condigbes de emergéncia do texto. Parecem
mostrar bem que as praticas de escritura se distribuem segundo uma tipologia
dos autores que permite compor légicas de percurso.

Escrever ndo € nada além de re-copiar eternamente o ja escrito, e o

proprio autor ndo passa de uma ficgdo. Nao se dispdem de dados objetivos que
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permitam identificar uma pluralidade de vontade que s deixa de o ser depois
de substituida por uma nova vontade (HOISEL, 1996).

Considera-se, portanto, que, ao criar, o escritor dialoga com escritores e
obras que fizeram e fazem parte do seu repertério de leitura e o leitor identifica
esses ecos em sua leitura. Outros elementos auxiliam o pesquisador a
identificar os ecos de leitura de um autor, tais como correspondéncia,
entrevistas, notas, rascunhos, esses elementos elucidam a trajetoria criativa,
na qual se pode depreender que o autor busca informacgdes literarias para
compor seu texto.

Dessa forma, nota-se que o escritor, em seu processo de escritura,
“articula, agrupa, faz bricolagem do texto alheio” (SANT'ANNA, 1991, p. 46), e
ainda retoma sua obra e a reescreve.

Conforme Nascimento (2011, p.1), “a autoria se fundamenta na leitura e
ndo numa esséncia biografica”, partindo desta afirmativa o critico propde a
“bioblibliografia”, uma “biografia que [se] me interessa menos [pelo] factual do
que [pela] bibliografica”.

Diante disso, compreendemos que a figura do autor é aquele afetado por
suas e outras personagens, seus € outros ensaios, suas e outras poesias, seus
conhecimentos académico e social, ou seja, aquele que escreve nao para
encontrar-se em sua literatura, mas para encontrar o outro, assim atesta
Nascimento (2011, p.5,6),

[...]Jescrevo ndo para me encontrar como demiurgo ou criador,
muito menos para estetizar minha vida (tarefa narcisistica e
tediosa), mas para encontrar o outro ou a outra. Fascina-me na
literatura e na filosofia a descoberta ndo de si nem de mim, mas
do ele ou da ela que desconheco. Sdo essas vidas minusculas
(para citar Pierre Michon) e precarias que me dao nova vida,
invadindo o reino em que ja ndo sou eu mesmo. Assim, eu
mesmo me vejo outrado, afastado de mim para comigo, o
famoso “comigo me desavim”, de Sa de Miranda, povoado por
fantasmas e fantasias do outro / da outra que logo passo a ser
eu também.

Dessa forma, as obras lidas pelo autor sdo perpassadas e relidas em

sua producado. Nesta dire¢ao, temos no Manual de Construgéo,
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[...] Como formas mais adequadas
Restrinjo essa construgao.
Diminuo minha carga

Com uma rosa na mao.

O que nao sustenta existe

E tem a sua razao.

Reduzo, o mais que eu posso,
Todos 0s meus apoios.
Procuro reproduzir

Meu ambiente externo

Que vale dentro de mim
Como a minha imitagéao [...]
(JOAO AUGUSTO, [19--a])

O excerto acima do poema Como Espaco Interior traz referéncia
implicita ao poema A Flor e a nausea, de Drummond, publicado no livro, A
Rosa do povo (1945). No poema de Jodo Augusto, percebemos que o sujeito
lirico busca mais espaco interior, espago vazios. Neste excerto especifico, o
sujeito busca abreviar a construgdo, o que nos da uma ideia, de concreto, de
aspereza, dureza, e, contrapondo a este cenario, uma rosa, que simboliza
delicadeza.

O cenario do poema drummondiano €& a cidade capitalista,
desqualificada, sem cores, sem vida, “Preso a minha classe e a algumas
roupas, / vou de branco pela rua cinzenta” assim o sujeito lirico instiga a
revolta, “Posso, sem armas, revoltar-me?” (DRUMMOND, 2007, p. 27)

Desta maneira, a flor rompe a cidade mercantilizada, introduzindo beleza
e cor, ainda que desbotada, € o que se mostra em algumas das estrofes do

poema de Drummond,

A Flor e a nausea

Preso a minha classe e a algumas roupas,

vou de branco pela rua cinzenta.

Melancolias, mercadorias espreitam-me

Devo seguir até o enj6o?

Posso, sem armas, revoltar-me?

[...]

Uma flor nasceu na rua!

Passem de longe, bondes, 6nibus, rio de ago do trafego.
Uma flor ainda desbotada

ilude a policia, rompe o asfalto.

Facam completo siléncio, paralisem os negdcios,
Garanto que uma flor nasceu.

(DRUMMOND DE ANDRADE, 2007, p.27)
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Percorrendo os ecos drummondianos atentamos para o poema Como

Espaco Inconfinado, de Jodo Augusto [19--a],

[..]

Saio de dentro de mim:

as ruas, como as arcadas,
agora € que sao res publica.
A vida pra ser vivida

tem que se passar na rua:
[...]

Meu espago passa a ser
sem confins — meu lugar—onde.
[...]

Meu aparelho mental

E ainda sensitivo

S4&o vasos comunicantes

E absorvem o que eu vivo.

(JOAO AUGUSTO, [196-b])

O poema de Joao Augusto mostra uma procura incessante em aumentar
seu espaco, aumentar o espacgo para libertar, para o homem movimentar-se,
mexer-se, com liberdade. Esta ideia de libertacdo nos faz rememorar o poema

“‘Domicilio”, de Drummond, do livro Fazendeiro do Ar (1953). Segue:

Domicilio

.... O apartamento abria

janelas para o mundo. Criangas vinham
colher na maresia essas noticias

da vida por viver ou da inconsciente

saudade de nés mesmos. A pobreza
da terra era maior entre os metais
que a rua misturava a feios corpos.
duvidosos, na pressa. E do terraco

em solitude os ecos refluiam
e cada exilio em muitos se tornava
e outra cidade fora da cidade

na garra de um anzol ia subindo.

Adunca pescaria, mal difuso,

Problema de existir, amor sem uso.
(DRUMMOND DE ANDRADE, 2009, p.292)
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Em consonancia estes dois poemas retratam a liberdade, abrir janelas
para o mundo, ou seja, buscar novos horizontes, enxergar o que esta além do
apartamento, o que esta dentro de si.

Trilhando as marcas drummondianas encontramos uma citagao direta,
‘O mais é barro sem esperanca de escultura”, do poema Composigéo,
publicada no livro Novos Poemas (1959), e que esta no poema Como Espago
Modelado, de Jodo Augusto.

Neste poema de Jodo Augusto, o sujeito agitado procura modelar-se ao
espaco, diversas cenas fragmentadas mostram esta busca. Ja o poema de
Drummond, apesar do titulo nos remeter a uma criagao, traz cenas de ruinas.

Ainda no poema de Jodo Augusto notamos outra alusdo ao poema de

Carlos Drummond de Andrade, Agua-cor, nos versos:

Tenho agora novas bases —
o cimento e o concreto.

E a quimica das cores
(verde-azul, azul e verde)

a luz (que mais se conhece)
e os fendmenos dticos. [...]
(JOAO AUGUSTO, [19--a])

As cores presentes nos poemas remete a uma aquarela, ao Brasil,
repleto de cores do carnaval, das florestas e rios; o azul do céu, infinito. Nesta

trilha temos o poema de Drummond,

Agua-cor

O pais da Cor € liquido e revela-se

na anilina dos vasos de farmacia.

Basta olhar, e flutuo sobre o verde

nao verde-mata, o verde-além-do-verde.

E o azul € uma enseada na redoma.
Quisera nascer la, estou nascendo.

Varo a laguna de ouro do amarelo.

A cor é o existente; o mais, falacia.
(DRUMMOND DE ANDRADE, 2009, p. 345)
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Continuamos percorrendo os ecos drummondianos nas produgdes de
Jodo Augusto, dessa vez, iremos adentrar em seus cadernos de anotagdes. O
primeiro caderno intitulado Poesias (exercicios) dois poemas se reportam a
obra de Carlos Drummond de Andrade. Temos, nesta trilha, o excerto do
poema de Joao Augusto, intitulado Drummoniana, em 4 folhas, anverso e
verso, sao 171 versos divididos em 5 estrofes em confronto com o poema

Consolo na Praia, publicado no livro, A Rosa do povo (1945),

Quadro 43 — Confronto do poema Drummoniana, de Jodo Augusto, e Consolo na praia, de Carlos

Drummond de Andrade

Drummoniana

“Vamos, ndo chores...”
(Consdlo na praia)

Vamos!

Tua vida toda te espera

Tua vida de menino — triste de ti

Tua vida moga — arrebentada no muro
Tua vida

Vamos!

Tua vida toda te espera

inteira e circunflexa

cinzenta e verde garrafa

Vamos,

ndo importa que todos se enlouquegam a tua volta
Ha uma coisa que nao sera atingida

O que? Nao sei.

Sei que existe alguma coisa ainda

por se quebrar dentro de ti

Ainda existe algo de pé dentro de ti
Vamos,

ndo se estragues, nem se destrua

a Beleza da vida

Que é isto?

ndo passas de uma praia sem mar

te desesperando pra qué?

Quvirds o mundo gritar para deixares de ser,
sosinho, ai no teu quarto, noite por dormir,
deixa de ser ENFATICO.

A énfase é a tua desgraca

A loucura de tua irma é énfase pura
Vamos,

Ha ainda um ministro canalha

Ha o Presidente ainda no

Palacio do Catete

E jornais de guerra para a tua poesiazinha
Ha o colégio inteiro a tua espera

a espera das tuas faltas e do teu nojo

Ha o TEATRO!

Tudo por ser queimado por i

Todos a tua espera

]
(JOAO AUGUSTO, 1948)

CONSOLO NA PRAIA

Vamos, nao chores...

A infancia esta perdida.

A mocidade esta perdida.
Mas a vida n&o se perdeu.

O primeiro amor passou.
O segundo amor passou.
O terceiro amor passou.

Mas o coragéo continua.

Perdeste o melhor amigo.

N&o tentaste qualquer viagem.
N&o possuis casa, navio, terra.
Mas tens um cao.

Algumas palavras duras,

em voz mansa, te golpearam.
Nunca, nunca cicatrizam.
Mas, e o humour?

A injustica ndo se resolve.

A sombra do mundo errado
murmuraste um protesto timido.
Mas virdo outros.

Tudo somado, devias
precipitar-te, de vez, nas aguas.
Estas nu na areia, no vento...
Dorme, meu filho.

(DRUMMOND DE ANDRADE, 2007, p.127)
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O poema de Joao Augusto foi criado a partir do poema de Drummond, e,
para, isso um verso, € utilizado como epigrafe para a escrita do poema,
“Yamos, nao chores...”. A utilizagado de epigrafe foi bastante utilizada por Jo&o
Augusto no Manual de Construgdo, pois a cada grupo de poema ou subdivisdo
do mesmo era iniciado com citacdo de trechos de obra de diversos autores.

O poema de Drummond, Consolo na praia, parece nos trazer certo
aconselhamento, certo conforto diante das perdas da vida, perdem-se amores,
desejos, seguranga, porém sempre fica algo que nos faz continuar seja um
coragdo, um cdo, a esperanca de lutar na proxima batalha. E um consolo, é um
conforto que questiona a existéncia e nado apresenta solugdes, pois nao ha
como lutar contra a forga impiedosa da vida, o que resta é conformidade.

Na mesma diregcdo estd o poema Drummoniana, de Jodo Augusto, que
trata da aflicdo. H4 também um chamamento para continuar lutando, vivendo
apesar das intempéries da vida, apesar da auséncia do cao, da loucura da
irma, dos velhos enlouquecendo, das criancas suicidas atras das portas e dos
homens se entorpecendo e das mulheres bébadas. Neste poema, ha também
certo tom de aconselhamento, constantes referéncias a ruinas e ao
conformismo, pois diante deste cenario de caos o sujeito continua preso, nem
mesmo a condi¢cdo de poeta salvara este sujeito deste contexto de degradagao.

O segundo poema deste caderno que dialoga com a obra
drummondiana €& Viagem, composto em 1948, com 53 versos, manuscrito no
verso e anverso e verso do caderno. Consideramos que tal poema pode ter
sido criado a partir da leitura de dois poemas de Drummond, Poema de Sete
Faces, publicado no livro Alguma Poesia (1930), e Consolo na Praia. Dessa
forma, trazemos em um quadro os trés poemas lado a lado para melhor

visualizarmos as consonancias que ha entre eles,
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Quadro 44 — Confronto entre o poema de Jodo Augusto, Viagem, e os poemas, Poema de Sete Faces e

Consolo na Praia, de Drummond.

Viagem

No trem sentado no banco,

no meu banco no trem

pela janela refletida

no vidro da janela

eu vejo as coisas que passam
nos passageiros sentados

e o outro lado do trem.

Todos viajam calados
encapotados

e por dentro deles passam
casas velhas na estrada

o campo cheio de névoa

e muitas filas de arvores

Para onde vamos?

Sérios e calados

encapotados

(ésse frio que tememos

e que sentimos mais forte

cada vez que o trem apita
quanto mais chega depressa)
Para onde vamos?

o trem para na estagao

no meio do caminho.

Alguns saltam (apenas um padre
€ um menino)

outros se viram, e se esvasia o vagao
Taboleiros de biscoitos, cafés e pasteis
eis ai: ninguém sabe que isto nos
matara.

Silenciosos e ensopados

0s passageiros mastigam

sem saber o que se passa
Quando voltarem se sentaréo:
cruzaremos nossas pernas

e a gola do sobretudo

encobrird nosso rosto

Todos estdo dormindo nos seus bancos
(a viagem é longa, estamos cansados)
Estamos todos cansados
encapotados, deitados

o rosto coberto

pela gola do sobretudo,

as pernas cruzadas

as maos jogadas pelo corpo

no colo as méos cruzadas
Todos viajam calados

dormem todos, estdo cansados
Sentado no meu banco

pelo vidro da janela

eu vejo as coisas que passam
nos passageiros sentados

e o outro lado do trem.

(JOAO AUGUSTO, 1948)

Poema de sete faces

Quando nasci, um anjo torto
desses que vivem na sombra
disse: Vai, Carlos! ser gauche na vida.

As casas espiam os homens
que correm atras de mulheres
A tarde talvez fosse azul,

nao houvesse tantos desejos.

O bonde passa cheio de pernas:

pernas brancas pretas amarelas.

Para que tanta perna meu Deus,
[pergunta meu coragao.

Porém meus olhos

nado perguntam nada.

O homem atras do bigode

& sério, simples e forte.

Quase nao conversa.

Tem poucos, raros amigos

o0 homem atras dos 6culos e do bigode.

Meu Deus, porque me abandonaste
se sabias que eu n&o era Deus
se sabias que eu era fraco.

Mundo mundo vasto mundo,

se eu me chamasse Raimundo

Seria uma rima, ndo seria uma solugéo.
Mundo mundo vasto mundo,

mais vasto € meu coragao.

Eu n&o devia te dizer

mas essa lua

mas esse conhaque

botam a gente comovido como o diabo.

(DRUMMOND DE ANDRADE, 2009, p.
21)

Consolo na praia

Vamos, nao chores...

A infancia esta perdida.

A mocidade esta perdida.
Mas a vida n&o se perdeu.

O primeiro amor passou.
O segundo amor passou.
O terceiro amor passou.

Mas o coragéo continua.

Perdeste o melhor amigo.

N&o tentaste qualquer viagem.
N&o possuis casa, navio, terra.
Mas tens um céo.

Algumas palavras duras,

em voz mansa, te golpearam.
Nunca, nunca cicatrizam.
Mas, e o humour?

A injustica ndo se resolve.

A sombra do mundo errado
murmuraste um protesto timido.
Mas virdo outros.

Tudo somado, devias
precipitar-te, de vez, nas 4guas.
Estas nu na areia, no vento...
Dorme, meu filho.

(DRUMMOND DE ANDRADE,
2007, p.127)

Em Viagem o sujeito, sério e calado, esta em um trem e pelo reflexo da

janela retrata a movimentagao da cidade e do interior dos vagdes. No Poema

de Sete Faces, o sujeito lirico é sério, simples e forte, e observa a
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movimentagcdo da cidade, relatando fatos corriqueiros, desde as janelas que
espiam os homens ao bonde que passa repleto de pernas. E no poema
Consolo na praia, o sujeito demonstra descontentamento diante de tantas
ruinas.

Porém, o tragco que une os poemas drummondianos ao poema de Joao
Augusto € a voz do sujeito lirico que no primeiro, Poema de Sete Faces,
descreve cenas cotidianas e esta do lado de fora do bonde, o sujeito sério,
sisudo que se esconde atras dos 6culos e do bigode, enquanto em Viagem o
sujeito se apresenta sério e calado, relatando pequenos fragmentos da vida
cotidiana a partir da imagem refletida na janela do trem.

No poema Viagem, a interrogativa “Para onde vamos?”, no poema de
Jodo Augusto, relembra o primeiro verso “Vamos, nao chores...”, do poema
Consolo na Praia. A viagem que nao se sabe para onde vai, mas que € preciso
seguir para continuar vivendo, lutando. O sujeito nestes dois poemas parece
estar estatico diante das constatacdes da vida.

No segundo caderno, intitulado Notas e Exercicios, sdo observadas
inimeras citagcoes referentes a obra de Carlos Drummon d de Andrade. A
primeira delas € um recorte de jornal datado de 16/6/49, localizado no verso da
folha 5, que traz o poema Amar, publicado no livro Claro Enigma, 1951, como

pode ser visto a seguir:
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Figura 2 — Recorte do poema Amar, de Carlos Drummond de Andrade

:
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Fonte: Acervo Nés, Por Exemplo... Centro de Documentagédo e Meméria do Teatro Vila Velha

A segunda citacdo de Drummond estéa localizada no verso da folha 11,
“Téda grande poesia € um pouco secreta — e o tempo que leva a popularizar-
se, se acaso 0 consegue, € 0 tempo necessario ao aparecimento de outra
forma nova e perturbadora”. Ha uma sequéncia com cinco citacdes atribuidas
ao poeta, porém ressaltamos que estes excertos ainda ndo foram localizados

dentro da obra drummondiana, até o final desta dissertagao.

SoObre Amizade

— A amizade néao é cortada de pressentimentos. Os amigos sao
seres . a forca de se situarem muito de perto e de se
frequentarem e se identificarem, acabam se desconhecendo
sinceramente. Entre dois amigos, ainda os mais contiguos de
que ha noticia, € sempre possivel identificar uma zona de
siléncio e de cautchere, que amortece os contatos e estabelece
indefiniveis palicadas. Que € um amigo? —

— E um ser depurado, um espirito. Por isso, mesmo, e a forga de
exaltarmos esse conceito da pura e perfeita amizade, g. se nutre
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de imponderaveis, acabamos de nos distanciar da vida real dos
NnosSsSOS amigos, como 0sS mais sinceros nos distanciamos da
nossa propria...

CDA

— “ha também na amizade um terreno g. € puramente do
coragao, e quando sobre essa pista os movimentos sio tao
lestos, a vida € um esporte tdo grato.

(id)

— “Como dizem os ensaistas da amizade nesta ndo ha lugar para
a contra corrente, e ndo é bom . o amigo se lembre dos
beneficios g[ue] recebeu. A nocédo de contabilidade desaparece
ante o espetaculo sempre espontaneo e gratuito das trocas
sentimentais.

(id)

“a vida separa os amigos que a morte vem juntar bruscamente”

(id)

“De sorte que viver € perder amigos, porque eles ndo se somam,
€ as novas aquisi¢cdes anulam as anteriores”.

(JOAO AUGUSTO,1949)

A sexta citagdo Catecismo intitulada e referenciada por Jodo Augusto,

esta localizada no anverso da folha 13 do caderno, porém seu titulo é

Autobiografia para uma revista, publicada no livro de ensaio Confissées de

Minas, em 1944.

Catecismo

— “Entendo que poesia é negocio de grande responsabilidade, e
nao considero honesto rotular-se de poeta quem apenas verseje
por dor de cotovelo, falta de dinheiro, ou momentaneamente
tomada de contato com as forgas liricas do mundo, sem se
entregar aos trabalhos quotidianos e secretos da técnica, da
leitura, da contemplacdo e mesmo da acdo. Até os poetas se
armam, e um poeta desarmado €, mesmo, um ser a mercé de
inspiragoes faceis, docil as moedas e compromissos.
Infelizmente exige-se pouco do nosso poeta; mesmo do que se
reclama ao pintor, ao musico, ao romancista...” (“Confissdes de
Minas — pg 73 — C. D. de Andrade)

(JOAO AUGUSTO,1949)

Logo abaixo, outra citacdo de Confissées de Minas, “A mocidade

entretanto parece absorver toxicos somente para se revelar capaz de

neutraliza-los (C.D.A)”. A préxima citagdo que também consta no livro é
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intitulada Morte de Frederico Garcia Lorca. Ambas as citagdes estao

localizadas no verso da folha 13 e anverso da folha 14, assim temos,

— “Porque afinal a vida-vida simplesmente, com tudo que]
contenha, sera bem mesquinha para rupar o pensamento e o
coragao todo de um homem e principalmente de um artista. A
total ocupagdo deste s6 se fara pelo amor. A vida fica sendo
assim uma ocasido de amar, e o amor se estende a propria vida
pelo seu conteudo automaticamente amoravel.”

(C.D.A)

— “... Era um poeta, ou seja um individuo dotado do poder de
recriar os objetos e a atmosfera em que eles se realizam. E era
tfam]b[ém] poeta no sentido medieval e eterno em q[ue] a poesia
é dom que se distribui, meio de comunicagao entre os homens,
efusdo lirica da massa concentrando-se num individuo e
refluindo sobre a massa através dos canticos g[ue] o individuo
produzir sob a sua influéncia e o seu ditado.”

(id)

— depurar a poesia de tudo quanto é acidental, insubstancial ou
meramente decorativo.

(JOAO AUGUSTO,1949)

Na sequéncia, ha outra citacdo referente a Carlos Drummond de
Andrade “... nessa imensa falta de respeito que foi o modernismo (C.D.A.)”,
ainda nao foi localizada na obra drummondiana.

No verso da folha 21, Jodo Augusto faz um poema sobre o livro A Rosa
do povo, 1945, de Drummond,

— Relendo a “Rosa do Povo” —

Existir: seja como for

Fica sempre uma franja de vida

Onde se sentam dois homens

Por que ndo sem eu sem ti? Por que néo existo,
Como as arvores, por conta prépria?

— (o0 esquecido, as bibliotecas, o medo)

(JOAO AUGUSTO,1949)

Encerrando as citagdes deste caderno Jodo Augusto recortou e colou
dois poemas de Drummond que sairam no jornal e que integram o livro Claro
Enigma, 1951, Tarde de Maio e Morte das casas de Ouro Preto.

As constantes referéncias a obra ou a Carlos de Drummond de Andrade

aparecem também nas cartas. Na primeira, observamos que Jodo Augusto



187

refere-se ao personagem José, do poema E agora José?, de Drummond,
publicado no livro José em 1967, um ser que nao desiste, que nao desanima
frente aos obstaculos da vida. Em outro momento desta mesma carta, faz
mengao ao ser “‘gauche”, ou seja, um desacerto que ha entre o EU e o mundo,
que remete ao Poema de Sete faces, do livro Alguma Poesia (1930), do

mesmo poeta. Assim temos trecho da carta a seguir,

[...] Mas sou como o José de Drummond — duro de roer. Nem eu
mesmo consigo acabar comigo. Tudo isso é estritamente
confidencial e ndo aceito leviandades, hein? nada de ler pra
ninguém, muito menos ficar preocupada, ou pensar que esta
preocupada pois se eu tivesse noticia ruim nao estaria te
escrevendo. Escrevo agora pois sinto que “ja estou saindo”.
Motivo — a vida. Ninguém em particular. Ou melhor — esse meu
ser gauche e nao ter ainda aprendido de nada de nada em
matéria de viver. (JOAO AUGUSTO, 8 out. 1968)

A segunda carta é finalizada com os trés versos iniciais do poema Ode
no cinquentenario do poeta brasileiro, do livro Sentimento do Mundo (1940), no
qual Drummond faz uma homenagem aos cinquenta anos de Manuel Bandeira,
em 1936. Os versos escolhidos por Jodo Augusto para saudagao final podem
ser interpretados de duas formas, a primeira, pela noticia da doenca de seu
pai, e a segunda, uma homenagem a Thereza Sa, destinataria da carta.

Leiamos um trecho:

Um abrago bem grande e minha gratiddo por tanta coisa que
vocé me tem feito ai. Lembrancas a familia, Yola e Carlos. Me
lembro Drumond:

Esse incessante morrer

que nos teus versos encontro

€ tua vida, poeta

(JOAO AUGUSTO, [19--h])

Ha ainda uma parafrase no que se refere ao poema Campo das flores,
do livro Claro Enigma (1951), quando Jodo Augusto questiona: “Deus me dara
um amor nesse tempo de madureza?”. No poema de Drummond, ele afirma

“‘Deus me deu um amor no tempo de madureza”. Assim temos, na carta:

Teresa, espero que tudo esteja andando bem entre vocés, e que
o0 amor “seja infinito enquanto dure”, e que assim dure sempre —
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palavra horrivel, tanto quanto nunca. Que sei eu de amor — a ndo
ser que ele é duro como o inferno. E que sem ele — a vida é mais
dificil. Deus me dara um amor nesse tempo de madureza? O
Drummond diz que sim. To esperando, esperando, esperando o
trem — que ndo vem...

(JOAO AUGUSTO, [19--i])

Palmilhando os ecos drummondianos na produgao de Jodao Augusto, os
encontramos também em sua obra dramaturgica. Dessa forma, temos em
Conhecimento do Natal, as poesias Os animais do presépio, do livro Claro
Enigma (1951); Papai Noel as avessas, de Alguma Poesia (1930) e a crbnica
Musa Natalina, de Fala Amendoeira (1957). O texto teatral Estéria de Gil
Vicente apresenta trecho de duas poesias, Padre e a Moga e Os Dois vigarios,
de Drummond, que foram publicadas no livro Ligdo de Coisas (1962), Jo&o
Augusto, além de referenciar o poeta, indica também o livro e a pagina de onde
extraiu os excertos. Em Stépem, Stépem ou O Banquete, o autor menciona a
cronica Estilo sem estilo.

Percorrendo a trilha drummondiana na produc¢do de Jo&o Augusto e em
suas cartas, notamos que tal autor se apropria do texto do poeta, e em alguns
momentos quando ndo aponta referéncia direta, o texto do outro se torna seu,
ou seja, a voz do outro, neste caso Drummond, é incorporada a de Jo&o
Augusto. Para que possamos identifica-la é preciso realizar uma leitura atenta
e menos ingénua do texto e assim apreendermos que um autor utiliza seu
repertorio de leitura para criar, reescrever aquilo que ja foi dito por outro, porém
com uma nova tessitura, um novo significado.

Destarte, consideramos que o texto de Jodo Augusto é detentor de
outros textos no momento em que se apropria. Assim como afirma Nascimento
(2011, p. 18),

ha sempre um rastro de nao leitura na leitura, dai ser necessario
reler, para a descoberta do outro se dar de modo mais integral,
ainda que jamais de forma completa.
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5 HISTORIA DA GENESE DO MANUAL DE CONSTRUCAO RUMO AS
CONSIDERAGOES FINAIS

Construcao

Um grito pula no ar como foguete.

Vem da paisagem de barro umido, calica e andaimes hirtos.
O sol cai sobre as coisas em placa fervendo.

O sorveteiro corta a rua.

E o vento brinca nos bigodes do construtor.

Drummond

Rabiscos, rascunhos, palavras e frases soltas, anotagcbes e rasuras que
a primeira vista podem parecer desprendidos e sem conexao, na verdade, ndo
sao aleatdrios. Todo este processo precisa acontecer para que o escritor
realize seu trabalho e para que os rastros deixados sejam seguidos,
desvendados por nds, pesquisadores, investigadores do processo de criagéo.

Os movimentos de génese determinam as escolhas e o comportamento
do escritor e sdo 0 mapa que precisamos seguir para entender a construgao de
uma obra. Ao estudarmos tais movimentos genéticos, tentamos descobrir como
estes rastros funcionam e como todas as pecgas se encaixam na edificacdo de
uma obra.

Manual de Construgdo, obra escrita em duas versdes, uma com 13
poemas e outra, incompleta, com 4 poemas, passados a limpo, apresenta
expressivos movimentos de génese, 0 que nos permite conhecer como cada
poema foi pensado, escrito, reescrito e revisado.

Podemos caracterizar o Manual de Constru¢do | como um canteiro de
obras, local em que se armazenam os materiais, anotagbes marginais, para
erguer edificios, estrofes. E neste canteiro de obras que flagramos os mais
intensos movimentos de escrita e reescrita. O autor elabora e reelabora seus
versos quantas vezes forem necessarias para pér no papel aquilo que esta em
sua mente, pois o projeto inicial estd no pensamento e realiza-se pelas
palavras que juntas formam versos, estrofes, poemas e assim o Manual de

Construcéo.
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A obra definida por Jodo Augusto como “‘uma brincadeira em prosa” que
visa “fazer uma histéria da arquitetura”, pois o autor se considerava um
“arquiteto frustrado”. Tornou-se obra de fato, que traz.

As referéncias a arquitetura sido iniciadas com o primeiro poema,
Introdug&o, em que o autor busca por um espago vazio, um abrigo para iniciar
sua obra. No poema seguinte, Como de Massa, observamos referéncias a
arquitetura em sua pré-historia, pela preocupagao em conservar a memoria dos
antepassados através de seus tumulos, valendo-se de palavras como covil,
morte, piramide e cemitério.

O poema Como Volume refere-se também a pré-histéria, porém ao
periodo da arquitetura neolitica, em que o homem busca construir abrigos,
como podemos observar nos versos “Conquisto meu corpo 6co, / meu
invélucro, minha casca”.

O grupo Como Espacgo Interior faz mencao aos edificios da cidade,
palacios e templos, evidenciando a relagdo da sociedade com as divindades,
como notamos nos versos, “Um sarcofago etrusco / Uma estatua de Augusto /
Pértico de Santiago / Um icone de Sdo Marcos / Sou mosaico de Ravena /
Uma cbroa votiva”, dentre outros.

Podemos associar o poema Como Espaco Inconfinado a arquitetura
desenvolvida na |dade Média, devido as constantes alusdes as catedrais
goticas, tais como, “Imenso livro de Pedras / sou Catedral em Colonia. / Sou a
Catedral de Chartres. / [...] Sou a Catedral de Burgos, / a Notre Dame de
Reims, / Notre Dame de Amiens, / O Duomo de Mildo / Vou de Giotto a
Cranach”.

No poema do quinto grupo Racionalizagdo do Espago, o homem cultua o
conhecimento e a razdo, como nos versos, “E volto a Roma paga / Sou um ser
racional / Contrario o misticismo / Quero o culto da razado / [...] Racionalizo o
espaco / e tudo aquilo que eu crio”. Observamos outras referéncias a este
periodo da arquitetura, pois a descoberta perspectiva através dos antigos
tratados da arquitetura, como De Architetura, (1 a. C.), de Vitravio, uma obra
romana incompleta, apresenta uma nova forma de conceber o espaco que

pode ser controlado pelo homem, ou melhor, pela razdo do homem
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(SUMMERSON, 2009). A estrofe a seguir exemplifica esta alusao a arquitetura

da Idade Moderna,

Descubro a perspectiva
Agora racional.

Incorporo a arquitetura

um novo fator — o tempo.

E mais os pontos de vista
variados, sucessivos.
Também a profundidade

e a relagéo que existe
entre o objeto e a distancia
em que 0 mesmo se coloca
para o observador.

(JOAO AUGUSTO, [19--a])

O poema Como Espaco Modelado, também faz referéncia ao periodo da
Idade Moderna, com o homem no centro da razado e a perspectiva como ideia

de infinito, como nos versos,

Tenho minha vida prépria:
Sinto minha anatomia

E minha perspectiva.

Sou agora efeitos o6ticos.

[...]

Agora a minha visao

Nao é frontal, definida.

Vejo aspectos sempre novos
Em continua mutacéo.

Fugo ao habito dos canones.
E na arte e na ciéncia

O mundo é de movimento

E os atos — de invencgao.
(JOAO AUGUSTO, [19--a])

Notamos também referéncia ao periodo da arquitetura rococé da Idade
Média, neste poema, ao citar Watteau e Fragonard, o primeiro, pintor francés
famoso pelas pinturas dos jardins e dos piqueniques da nobreza retratava a
vida cotidiana da época e seus prazeres valorizando as perspectivas e
elementos da natureza, acrescentando o ar da liberdade e graciosidade do
periodo rococé (LEVEY, 1998), e o segundo, também francés e pintor, foi
apreciado pela manipulagcédo de cor e na ultima fase de sua vida pintou cenas
de amor e da natureza (LEVEY, 1998).
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Ha alusbes também a alguns materiais, como pedra e madeira, que
foram substituidos pelo concreto e pelo metal, como nos versos, “Tenho agora
novas bases —/ o cimento e o concreto”.

O sétimo grupo de poemas Como Espago e Plano apresenta cinco
subdivisbes, a saber, preparagao, o racionalismo, o organicismo, os planos e
imaterial. O poema Como Espacgo e Plano — Preparagdo também refere-se ao
periodo neoclassico, um periodo de transicdo que antecede a Idade
Contemporanea. Nos versos notamos a busca do sujeito por sua estabilizagéo
(caracteristica neoclassica) e sua irritagdo com a arquitetura que valorizava e
copiava obras passadas, conforme podemos ler nos versos, “Minha revolta é
moral / contra a falsificagcao / das formas entdo geradas”.

Os outros poemas do grupo trazem alusbes significativas que se
assemelham ao periodo da Idade Contemporanea, a subdivisdo Como Espaco
e Plano — o racionalismo, faz esta referéncia a partir da epigrafe com Le
Corbusier, arquiteto e urbanista francés, que fundamentou as bases da
arquitetura moderna no livro Por uma arquitetura (1981) propondo uma nova
concepcdo da forma arquitetbnica calcada nas necessidades humanas.

Atentemos para os versos que podem referenciar esta caracteristica,

Procuro agora ordenar
logicamente o espaco.
Minha construcéo agora

€ um volume ideal,
simples, posto a flutuar
num espaco natural.

Minha preocupacéao

€ vencer a gravidade

€ 0S COMPromissos que assumo
com a propria natureza
(JOAO AUGUSTO, [19--a])

Ainda de acordo com este periodo da arquitetura deveria haver uma
maior conciliacdo entre artista e artesdo, como podemos observar nos versos

que seguem.

Artesanato e industria
(as ferramentas e as maquinas)
tratam de aproximar-se
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agora cada vez mais

Arte nao é profissao

Que diferenga é que ha
(diferenca essencial)

entre artista e artesao?
(JOAO AUGUSTO, [19--a])

Notamos ainda referéncia a Gropius, arquiteto fundador da escola de
arte e arquitetura Bauhaus, que tinha como objetivo a articulagdo entre arte e
artesdo (GROPIUS, 2004). Josef Albers foi convidado a integrar a Bauhaus,
desenvolvendo trabalhos manuais, design de moveis e trabalhos em vidro.
Outra referéncia a Bauhaus trata-se de Kandinsky, que introduziu a abstragéo
as artes visuais, Klee também foi integrante de tal escola (GROPIUS, 2004).
Schlemmer atuou também na referida escola, tendo trabalhado com oficina de
escultura e teatro de oficina (GROPIUS, 2004). Nagy lecionou na Bauhaus,
trabalhou aplicando técnicas de colagem e outros instrumentos que interferiam
na impressao de fotografias (GROPIUS, 2004). A referéncia a tais arquitetos

esta nos versos abaixo:

Quero tudo, quero muito
Um ativo produzir:

Fazer na realidade,

Fazer da realidade.

Afinal ndo permitir

Meu passivo desfrutar.
Albers, Kadinsky e Klee
Schlemmer e Nagy

[...]

Opus Magnum de Gropius
e a polcia nazista

(JOAO AUGUSTO, [19--a])

A sociedade desse periodo é retratada pela neutralidade dos ambientes
e do homem, assim temos, “A paisagem agora € vista / de dentro da
construcdo / em contemplagdo estatica [...] / Essa paisagem eu arranjo /
também em funcdo do homem [...] / A natureza é uma coisa, / a arquitetura,
outra — / harmdnicas entre si”.

31

Atentamos para a citacao “Sou “maquina de morar”, que é uma casa

projetada por Corbusier e considerada um marco da arquitetura moderna.
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A arquitetura organicista, da mesma forma refere-se a Idade
Contemporanea, influenciada pelas ideias de Frack Lloyd Wright, que
acreditava que uma casa deveria atender as necessidades das pessoas.

De acordo com Summerson (2009, p.109), esse periodo da arquitetura
caracteriza-se por ser “a revolugdo arquitetbnica de nosso século — a mais
radical e universal da histéria do mundo”, pois suas formas “tenderam a ocupar
um segundo plano, dando lugar as questdes de tecnologia e industrializagao,
planejamento em larga escala e produgdo em massa para suprir as
necessidades sociais”.

Ainda analisando o processo de elaboragdo do Manual de Construgdo |
notamos um mosaico de citacbes que se referem a arquitetos, tedricos da
literatura, obras de arte e versos de poesias.

Jodo Augusto cria um conjunto de poemas coesos e coerentes,
assumindo um direcionamento poético planejado com precisdo como um
arquiteto, ou melhor, um poeta-arquiteto, que desenha a obra antes de sua
construgao.

Segundo Jodo Alexandre Barbosa (1975, p. 95), o engenheiro proposto

por Jodao Cabral de Melo Neto

tem mais de arquiteto do que de pedreiro, pois ele ndo é aquele
que realiza por acumulacao — pedra sobre pedra — mas aquele
que, no branco do papel, traga a figura de um espago que, por si
mesmo, ganha faculdade de nomeacéo.

Dessa forma, compreendemos que Joao Cabral de Melo Neto valoriza
mais o desenho, a concepg¢ao do projeto do que o trabalho manual, ou seja, o
trabalho do arquiteto em relagcdo ao trabalho do pedreiro, estabelecendo uma
divisdo hierarquica, e o resultado devera corresponder ao que foi previamente
planejado (ROCHA, 2011).

Assim vemos o Manual de Construgdo, de Joao Augusto, pois a palavra
manual pode ser compreendida de duas formas, uma, como um livro de
normas ou de técnicas, e a outra, como relativo a méo (HOUAISS, 2010).
Rocha (2011, p. 118), sobre o fazer poético do poeta-arquiteto Jodo Cabral de

Melo Neto, afirma que a arquitetura analoga a poesia “é vista como
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essencialmente projetual no sentido de que o ‘projeto técnico’ concebido
determina, de forma completa, os agenciamentos construtivos”.

Entendemos que o Manual de Construgdo, de Joao Augusto, da
orientagdes que antecedem o projeto de um sujeito poeta que se constréi no
fazer de seus poemas. Um sujeito que se fragmenta e se dispersa nas
edificagbes do poema, como nos versos “Em termos de vazios / fago minha
construgédo”, de Introdugédo, ou “Ergo-me no antigo Egito, / monumental e
proposto”, de Como de Massa, ou ainda “Sou Catedral em Colonia. / Sou a
Catedral de Chartres”, de Como Espaco Inconfinado. Além disso, podemos
entender que o espago construido pelo sujeito € um espago novo, o espago do
poeta.

O sujeito poético multiplo ao se representar busca referéncias em
monumentos arquitetdnicos, que estdo em todos os lugares e periodos, como
vemos nos versos “Viro um templo consagrado / no tempo da antiga Grécia”,
de Como Volume; em “Sou agreste e agressivo / macigo, pesado e grave”, de
Como Espago e plano — o organicismo; e ainda nos versos “Sou um javali
correndo, / na caverna de Altamira”, de Como de Massa. O sujeito poético se
fragmenta e se dispersa nas edificagdes do poema “Vivo s6, vivo em siléncio, /
sozinho e no mais fundo / da minha habitacdo”, de Como de Massa.

Assim, apos estudo desenvolvido, notamos ser também significativa a
producao literaria de Jodao Cabral de Melo Neto para o processo criativo de
Jodo Augusto, conforme observado nos poemas Introdu¢do, Como Massa e
Como Espaco Inconfinado. A partir dessa constatagao, ressignificou-se a
hipotese inicial, que pressupunha dialogo entre o Manual de Construgdo e a
obra de Carlos Drummond de Andrade. Porém, ndo se pode negar, totalmente,
essa ideia, haja vista o fato de ter sido detectado fluxo entre os poemas de
Drummond e Jodo Augusto, em Como Espago Interior, Como Espago
Inconfinado e Como Espago Modelado.

Dessa forma, podemos afirmar que as obras de tais poetas sao
expressivas no processo de criagdo de Manual de Construgdo, de Joao
Augusto, que se apropria de seus textos para compor o tecido textual de

Manual de Construgéo.
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Notamos que muitas referéncias utilizadas para a composicao dos
poemas em Manual de Construgdo | foram suprimidas na segunda versao,
passada a limpo, com isso, houve redugéo significativa no numero de versos
em Manual de Construgdo Il. No entanto, a ideia central da historia da
arquitetura continua a ser contada de forma implicita. Os conhecimentos
prévios utilizados por Jodo Augusto para construir sua “obra” demonstram seu
compromisso com o leitor, neste caso, leitora, uma vez que, os poemas foram
escritos para Tereza Sa.

Se na primeira versao as referéncias constantes sugeriam uma leitura
mais pausada, reflexiva, com a presencga de tantas citagdes e alusdes a outras
obras, a segunda versao propde uma leitura mais objetiva, que evidencia um
autor mais comprometido com a estrutura do poema, desde a divisdo dos
versos por estrofes a supressao das referéncias utilizadas, o que a deixa mais
concisa. Dessa forma, como afirma Hoisel (1996, p.7), ‘o texto se mantém
sempre como reserva de surpresas e inovagdes para uma outra leitura, um
outro tempo”

Diferente da primeira versdgo do Manual de Construgdo, a segunda
versao, traz no sumario o titulo de um poema Habite-se, que € um documento
emitido pelo poder local (municipal), no qual assegura que a construgéo esta
de acordo com as clausulas do cddigo de edificagdes, autorizando assim a
ocupacao para o uso a que foi destinada (MENECHINO, 2006). Aqui, podemos
entender como a conclusdo dos poemas, o fechamento do Manual de
Construgao, que esta pronto, aprovado para ser habitado, ou melhor, lido.

Para a realizagdo deste trabalho, buscamos apoio nos lugares tedricos
metodoldgicos da filologia e da genética para estudo do processo criativo de
Jodo Augusto no que se refere a sua producéo literaria, Manual de Construgéo,
propondo, a partir do confronto sindptico entre as diferentes versdes de alguns
dos poemas da referida coletédnea, uma edig&do genética.

Diante do que foi apresentado, realizamos uma leitura critica do dossié
genético da obra Manual de Construgéo, escrita por Jodo Augusto. Fizemos
ainda uma breve apresentacao do intelectual multiplo, procurando evidenciar a

multiplicidade de papéis que exercidos por Jodo Augusto e a agao desses
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diversos atores, diretamente, em sua escrita. Discutimos o processo de criacao
de Joao Augusto em Manual de Construgcdo, a partir das versdes existentes.

Ao estudarmos o processo criativo, realizamos uma analise entre critica
textual e critica genética, caracterizando o manuscrito moderno, expandindo
seu conceito, e esclarecendo que a pratica da escrita se da pela leitura, e que o
ato de escrever € composto pelo repertério de leitura do autor, com isso,
palmilhamos as marcas drummondianas na producéo de Jodo Augusto.

Na edicdo vertical integral do Manual de Construgdo, procuramos
estabelecer relacado entre arquitetura e literatura, duas artes que se constroem
simultaneamente no fazer poético de Jodo Augusto.

Desse modo, podemos depreender que a pesquisa realizada destaca-se
pela possibilidade em oferecer ao publico e aos interessados na cultura baiana
conhecer mais uma faceta do autor sujeito-multiplo Jodo Augusto, pois se o
dramaturgo é conhecido do publico teatral, o poeta € um sujeito que nao se
mostra. Dessa forma, os poemas podem integrar a obra do autor,

oportunizando o publico a conhecer Jodo Augusto na condi¢gédo de poeta.
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