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MATTOS, Amarilis Rebua deA Novena de Nossa Senhora do Carmo de Jodo Pessia
obra, autoria e recepcao. 2016. 770 p. Tese (Doutorado em MusikRagrama de Pés
Graduacdo em Musica, Universidade Federal da Bahia, Salvador, 2016.

RESUMO

A Novena de Nossa Senhora do CamieaJodd’essoa considerada um marco na historia da
musica religiosa na Paraiba, pela stguestracdo e origem bilingue grartugués e latim, e

gue permanece sendo executada anualmente por iniciativa de devotos e da Ordem Terceira do
Carmo. Tendo parte de suaeelodias plagiadas ou aproveitadas em outras novenas, até o
presente momento ndo existe nenhum estudo detalhado sobre sua autoria, histéria e suas cépia:
manuscritas. Portanto, o objetivo desta pesquisestadar os diversos niveis de relacao entre
estanovenae José da Silva Coutintmm contexto sociocultural das praticas religiosas musicais

em Jodo Pessoa no século Xsta é uma investigacao musicolégica interdisciplinar, de caréater
qualitativo, que se utiliza de métodos da ciéncia da informacéostdsidnie dos estudos da
recepcao aplicados a musica. Como procedimentos, foram utilizadas a pesquisa bibliografica e
arquivistica, com documentacédo proveniente de instituicdes relevantes a Arquidiocese da
Paraiba, & Ordem Carmelitana e acervos musicagsstiy. Através da critica de fontes e da
analise paleografica, pode constatar as modificacdes que ocorreram com o passar do tempo,
tornaram as fontes musicais testemunhos da recepcédo da pratica religiosa e Atsiéalde

fontes documentais e entrstas, foi possivelobter informacdes n&do encontradas na
bibliografia,proporcionando um estudia atribuicdo daovenaaJosé da Silva Coutinho. Com
aunidao dos métodos da critica musical e dos estudos da recepcéao aplicados a masica, realizou
se a edicdo critica de duas versGesmnoeena sendo uma relativa a 12 versdo das fontes
localizadas e outra da 32 versdo, relativa as fontes musicais utilizadaglidade durante o
novenario. Por fim, consideramos que édébaenade Nossa Senhora do Carrfdaum marco
religioso e musical, pois mantém viva até o século XXlI, tradicdes de oracBes carmelitanas
atualmente em desuso na propria Igreja Catélica.

Palavras-chave: Musicologia; Noena de Nossa Senhora do Cardasé da Silva Coutinho;
Recepcdo; Critica de Fontes.






MATTOS, Amarilis Rebua delhe Novena of Our Lady of Mount Carmel of Jodo Pessoa
the work his ownand reception2016. 770 pDissertation (Doctoratié Music)T Programa de
PosGraduacdo em Musica, Universidade Federal da Bahia, Salvador, 2016.

ABSTRACT

The Novenaof Our Lady of Mount Carmel of JodPessoa is considered a milestone in the
religious music history irParaiba for its orchestration and bilingual source Portuguese and
Latin, and remains running annually at the initiative of devotees and thiieQitder of Carmel

Having part of their melodies plagiarized or exploited in other noveoadate there is no
detailed study on his own, history and their handwritten copies. Therefore, the objective of this
research was to study the different levels of refatiip between this Novena ahoké da Silva
Coutinho in thesocial culturecontext ofthe musical religious practices in Jodo Pessoa in the
twentieth century. This is an interdisciplinary musicological research, qualitative, which uses
methods of information science, history and reception studies applied to music. As procedure
was used tditerature and archival, with documentation from relevantitutgons to the

Par ai baods , therGarmeliie @der arel various music collections. Through critical
sources and paleographic analysis, it can be seen the changes that have occurired,over t
became the musical testimonies reception sources of religious and musical practice. Through
interviews and documentary sources, it was possible to obtain information not found in the
literature, providinghe study of theallocation of the Novena tdosé da Silva Coutinho. With

the union of the methods of music criticism and reception studies applied to music, there was a
critical edition of two versions of theovena one on the 1st version of the localized sources
and other 3rd version on the mudisources used in present dunmige days' publiclevotion

Finally, we consider that this Novena of Our Lady of Mount Carmel is a religious and musical
landmark;it keeps alive until the twentfjrst century Carmelite traditions of prayers currently

in disuse in th&€atholicChurch.

Keywords: Musicology; Novena of Our Lady dflount Carmel;José da Silva Coutinho;
Reception; sources of criticism.
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1. INTRODUCAO

O médico e amigdeJosé da Silva CoutinNd897%1973) Humberto Nébregagscreveu
suabiografia e manteve, em seu acervo pessoal, cartas e documentos diversos sobre ele, hoje

preservados pela Universidade de Jodo Pessoa, doravante UNIPE.

De acordo com Nobregapsé da Silva Coutinho é lembrado pelos seus projetos sociais,
como o Instituto Padre Zé, fundado em 1935 com o intuito de dar assisténcia médica aos mais
necessitados e funciona até hoje exclusivamente por doa¢des. No entantw, @arteidas
pessoas desconhece sua trajetéria musical. Sua atuacado musical foi intensa, pois era compositor
autor de diversos hinos religiosos, valsas e dobrados, tocava flauta, piano, violino, 6rgdo e
organizoua Orquestra Regina Pagisjue se tornou faosa na década de A0OBREGA,

1986 p. 11).

Durante 30 anos, entre 192¥ 1957, José Coutinho foi Comissario da Ordem Terceira
do Carmo de Jo«o Pessoa. Em 1965, em um f o

Coutinho afirmou que conseguiu restaioelr

O antigo esplendor das Novenas de NOSSA SENH@KA CARMO,
lembrando os saudosos tempos de Frei Albertorquestrando e compondo
novos numeros Flor do Carmelo e Senhora do Carmo- para esta
tradicional festa religioséovena de Santa Tereza Missa dos Carmelitas
eofTe Deumod Sa natém deThememsos hinbsareligiosos, para
abrilhantar as diversas festividades carmelitanas inclusive a de S. Terezinha
(COUTINHO, 1965, p. 5)

A Ordem Terceira do Carmo preocupada com a preservaddmvdaade Nossa Senhora
do Carmg em 2006, por ocasidao da comemoracao dos 300 anos da Ordem Carmelita Secular
na Paraiba, fez um registro fonografico realizado ao @iwante o novenaricsta novena
bilingue, cantada alternadamente em latim e portuguésapeca sendo celebrada desde 1927
até a atualidade, fato que demonstra sua importancia no contexto paraliturgico,rsasiabé
de Jodo Pessaasfontes musicais manuscritda Novenancontrarsse guardadas em um bau
aos cuidados dar@em Terceira d€amo e coremo risco de sperderenpela simples agéo
do tempo, caso nao seja realizado um acondicionamento caccetpanhado pekdicdo das

mesmasRelatos de musicos, publicacdes de historiadores e bidgrafos atribuem a José da Silva

! N&o foi possivel definir sobre qual Frei Alberto o autor se referia, pois existiram diversos frades carmelitas com
esse nome devido Santo Alberto, Patriarca de Jerusalém e fundador da Ordem Carmelitana.



Coutinho a autoriadesta Novena ou parte dela, porém, nenhum manuscrito autégrafo foi

localizado até a presenta data.

Como até o presente momento ndo existe um estudo detalhado sobre esta novena, seus
registros musicais e os diversos contextos historicos, esta investogacém preencher esta
lacuna na musicologia histérico brasileira através do estudo da recepcédo e edicdo critica das
fontes musicais localizadaI8e a vidaleJosé da Silva Coutinho, conhecimoPadre Zé,
no contexto sociocultural das praticadigiosas musicais em Jodo Pess0ansiste huma
investigacdo musicologica, utilizande de métodos daiéncia da Informacéo, da Historia, do
estudo da recepcdo e edicdo critica musical. Para sua realizacg®m nfszessaria a pesquisa
arquivistica e gesquisa historica, utilizande de documentacdo proveniente de arquivos
eclesiasticos e musicais relevantes no contexto da obra, principalmente aqueles localizados em

Jodo Pessoa e Recife.

A tese estruturge em 6 capitulos. Apos estas consideracdets gerinclui os objetivos
e justificativa (capitulo 1), segue a revisdo de bibliografia (capitulo 2), dividida em:
fundamentacao tedrica, metodologia e os contextos historicos da igreja e biogréficos do autor

atribuido daNovena de Nossa Senhora do Caralodo Pessoa.

A fundamentacao tedrica apreseséapor areas especificas fornecendo subsidios para
este estudo. Sobre Ciéncia da Informacgéo foram abordados os conceitos da Biblioteconomia,
Revisdo de Bibliografia, principios da Arquivologia, arquivestic diplomatica assim como
suas respectivas metodologias. A Diplomatica deu o arcabouco para realizar a Critica de Fontes
musicais. Foi de grande importancia para o estudo critico das interferéncias caligréficas e para
a analise dos instrumentos de esarithizados nas fontes document&endo este, um estudo
com ampla pesquisa em arquivos,-$@zmister o conhecimento sobre o funcionamento dos
mesmos. Sobre histéria, foram abordados os fundamentos da Historiografia, assim como da
Nova Histéria, HistoriaCultural e MicreHistéria abrangendo biografia e histéria oral. Foi
incluida também a Teoria da Recepc¢ao que, engsaaoriunda dos estudos literarios, neste
estudo foiaplicada para compreender o processo histérico da receppaveta

A metodologistambém esta estruturada a partir das disciplinas auxiliares a musicologia
utilizadas na pesquisa, na mesma ordem da fundamentacao teérica munindo subsidios para este
estudo. Sobre Ciéncia da Informacdo foram aboradas metodologias referentes a Bibliografia
como Revisao Bibliografica, a pesquisa arquivistica com a utilizacdo do Guia para Localizac&o

de Acervos Musicais. Com a Diplomatica foram utilizados os métodos de transcricdo de



documentos, técnicas fotograficas e técnicas de identificacdo de caligtdiadiversos
métodos historicos auxiliaram na realizacdo desta pesquisa. Quanto a Musicologia, foi
indispensavel ter nogcdo sobre critica de fontes e edicao critica, e igualmente imprescindivel
conhecer os métodos de analise paleografica para poderurstisgliversos instrumentos de
escrita manual averiguados neste estudo e a Estética da Recepcéo forneceu as fermramsentas
auxiliaram aestabeleces cronologia historica da recepcamdaenae suas modificagfes, afim

de poder realizar a editoragcasgartituras.

No capitulo 2, na secéo 2.3 desta tese, foram expostos os contextos historicos referentes
as ordens religiosas que se estabeleceram no Nordeste do Brasil no periodo colonial, dando
énfase a histéria da Ordem Carmelitana desde sua origetmaategada na Paraiba. Para dar
subsidios ao momento histérico daneirareferéncia a respeitta Novenade Nossa Senhora
do Carmoatribuida aJosé Coutinho em julho dE27 foi realizadoum estudo visando o
historico dalgreja Catdlicano Brasil a pait do final do século XIX, irluindo a Questéo
Religiosa, a sparacao da Igrej€atolica do Estado e as suas diretrimesBrasil. Isto foi
necessario para embasar o contexto histérico que envolveu a situacao da igreja e da sociedade
na Paraibao inicio do século XX, sua importancia e a situacéo politica do Estado da Paraiba

na décadae 20, incluindo dados biograficos e musicais do José da Silva Coutinho.

O capitulo 3- Novas achegas, apresenta os acréscimos biograficos de José Coutinho,
apesentando dentes de referéncia dos seus bidégrafos e novos documentos localizados em
diversos arquivos. Também foram acresecentadas biografias de alguns muasicos que tiveram
relevancia no que diz respeito a novena. Quanto aos aspectos musicais, foram realizadas
entrevstas com musicos que executaram esta noyEmalongos anos e queugeram

acrescentar novos dadossia pesquisa.

O capitulo 4 expbe a critica das fonted\dawena de Nossa Senhora@armg onde o
estudo paleografico das fontes musicais foi de grandeortdncia, pois conduziu a
identificacdo destas fontes, organizadas em dez conjuntos musicais provenientes de diferentes
copistas, e a constatacdo da existéncia de varias versdoes desta novena. Também foram
realizadas as transcri¢cdes diplomaticas do s¢a kecalizados em quatro destes conjuntos e a

apresentacao atual e completa do mesmo.

O capitulo 5 apresentam complexo estudo paleografico, observando as anotacdes

realizadas por José Coutinho, pelos maestros e musicos que tiveram acesso as fonites musica



Através dessaanotacde$oi possivelestabelecer a cronologia das modificacées ocorridas com

0 passar do temporealizaro estudo da recepg¢éo da novena.

O capitulo 6- Discussédo e Consideracdes finais, apresenta uma analise do histérico da
recepcaaonusical desta novena até a atualidade e os provaveis motivos que fizeram com que as
modificacbes nas fontes musicais ocorressem, gerando as varias versdes refletidas em sua
execucdo. Para complementar, foi realizada a edicdo da 12 e da 32 versdo da novena
acompanhaa do aparato critico referenteada uma delas em Apéndice.

Embora somente nesta pesquisa tenha sido realizada a edicdo das fontes musicais da
novena, esta segue sendo executada anualmente com alguns manuscritos que ainda nao s
encontrandanificados pela a¢éo do temipe com apenas 0os musicos que tocam estas referidas

fontes, alterando assim a instrumentagdo da mesma.

1.1.0BJETIVO S

1.1.1. Objetivo Geral

O objetivo geral desta pesquisa visa estudar os diversos nivbievéaa de Nossa
Senlora do Carmo de Jodo Pessdauscando a andlise e compisim da obra, definir sua
autoria e estudasua recepcano contexto sociocultural das praticas religiosas musicais em

Joao Pessoa no século XX.

1.1.2.0bjetivos especificos
1) Estudo do contexto h@ico social e religioso da Ordem do Carmo de Jo&o Pessoa;

2) Estudo biogréfico de José da Silva Coutinho incluindo o levantamento da sua producao

musical e artistica;

3) Estudo da recepcéo thovenade Nossa Senhora do Carmo de Jodo Peaspartir
da critica de fontes;

4) Estudo da atribuicdo aevena a José da Silva Coutinho;

2 S3o utilizadas atualmente apenas as fontes msigiopiadas por Otacilio Francisco Bezerra em 1985 e 1989,
pois as cOpias de Adauto Camilo, que complementam a instrumentacao, encengamestado avancado de
deterioracgéo.



5) Realizacaala edicao critica dslovenade Nossa Senhora do Carmo de Jodo Pessoa

1.2 JUSTIFICATIVA

A relevancia desta pesquisa se justifica devido aos nunsedosomentos musicaisad
Novena de Nossa Senhora do Carg® Jodo Pessgaobra escrita para solistas, coro e
orquestra, proprios da Ordem Terceira do Carmo, e que vem sendo executada no més de julho

em Joao Pessodesde 1927Gomo parte da tradicdo mudicaligiosa desta Ordem.

De gande apelo populaestanovena um narco na histéria da musica religiosa em Jo&o
Pessoapois através do zelo da comunidade, envolvida com a pratica, e mesmo com as
adaptacOGes desta mesma pratica, busca a permanéncia deste novenario que envolve a presenc
e apoio dos poderes judiciério, legislativo e executivo, tanto no ambito municipab quan
estadual. De tal maneira quee 16 de naio de 20140 Diario Oficial da Paraiba publicca
Lei N° 10.310, de autoria do Deputado Jodo Goncalges dispbe sobre a inclusdo do
Novenario de Nossa Senhora do Carmo no Calendéario Oficial de Eventos dReligio

Turisticos do Estado da Paraiba

Art. 1° Fica incluido no Calendario Oficial de Eventos Religiosos e Turisticos

do Estado da Paraiba, o Novenario de Nossa Senhora do Carmo, que acontece
sempre na primeirasemana do més de julho de cada eimih, na cidade de

Joéo Pessoa

Art. 2° Esta Lei entra em vigor na data de sua publicagaiario Oficial,

2014, p.3)

A importancia desta novena é de cunho historico de resisténcia dos carasetitass
diretrizes p6s Concilio Vaticano Il, testemunho que fonserindo na comunidadee acordo
com Dr. Marcos Cavalcanti de Albuquerque, por apresentar uma tradicdo e estrutura musical
impar no meio carmelitano, foi aberto um processo juniasiiduto do Patrimdnio Historico
e Artistico do Estado da Paraiba pamaar aNovena de Nossa Senhora do CameoJodo
Pessoa patrimdnio da cidade de Jodo Pessoa, tendo como proponente a Ordem Terceira do

Carmo.

Sua autoria é atribuida a um autor conhecido apenas localmente, José da Silva Coutinho,
lembrado como um grande humanista e realizador de obras sociais que permanecem em pleno
funcionamento até a atualidade. Como musico e compositor, é conhecido soetesnte p
musicos que executam a novena e pelos os devotos antigos, porém esta obra musical transcendt

ao trabalho que ele permeou na comunidade, uma obra muito especial e forte.



Tambémem 2012, a Arquidiocese da Paraiba iniciou a coleta de dados paranabrir

importanteprocesso visando a beatificacdo e canonizacéo de José Coutinho.

A auséncia de um estudo aprofundadotorno das fontes musicaisiavena de Nossa
Senhora do Carmaorrobora a relevancia de pesquisa sobre a novena que dara suporte ao
esforcorealizado pela comunidade de Jodo Pessoa para sua preservacao. O Estudo da Recepcas
tornouse necessario para compreender as modificagdes ocorridas com o tempo e determinar as
versdes existentes com o intuito de realiraa edi¢éo critica, fator de grarichportancia para
a preservacao da memoria artistica, cultural e muftealsaltotse também a necessidade de
uma investigacao sobre a biografia musical de José da Silva Coutinho e os motivos que o
tornaram autor atribuido desta noveAmda, este proj@ da pesquisa se justificou pelo fato
da documentacao necessaria encoseatisponivel em arquivos paraibanos e pernambucanos,

e de se dispor de bibliografia minima suficiente para sua realizacéo.



2. REVISAO BIBLIOGRAFICA

Neste capitulo inicial seramrnecidos subsidios tedricos e metodoldgicos que serdo
utilizados na pesquisa que auxiliaram na busca pelas referéncias relacionadas ao historico da

Ordem Carmelitana, da igreja no Brasil e na Paraiba

2.1. FUNDAMENTACAO TEORICA

Os embasamentos tedricos qedirceardoesta pesquisa serdo expostos a seguir. Sendo
este um estudo de natureza interdisciplinar, a pesquisa abrangera diferentes disciplinas e areas

do conhecimento tais como: Ciéncia da Informacdo, Histdria e Musicologia.

2.1.1. CIENCIA DA INFORMACA O

De aordo como adDicionario Eletrébnico de Terminologia em Ciéncia da Informacédo

(DeltCl), aCiéncia da Informgéo pode ser definida conao

Disciplina que investiga as propriedades e 0 comportangeritdormacao

as forcas que regem o fluxo informacional e os meios de processamento da
informacé&o para a otimizacao do acesso e uso. Esta relacionada com um corpo
deconheciment@ue abrange a origem, coleta, organizagdo, armazenamento,
recuperacao, interpretacdo, wemssdo, transformacdo e utilizacdo da
informacdo(PROVEDEL CORREA; MALHEIRO, 2008, s.n.p

Maria Odila KahlFonseca sintetiza o conceito desta disciplina afirmando que ela se
preocupa com as propriedades, o comportamento, o fluxo, a transferéncia e os meios de
processar a informacédo (2005, p.18). De outra fo@aalps Alberto Avila Aradjo a concebe
comociénciasocial aoinvestiga os problemas, temascasos relacionados com o feréno
info-comunicacional perceptivel e cognosciaélavés da confirmacéo ou rndas propriedades

inerentes a geese do fluxo, organizacdo e comportamento informacionais

Os primeios estudos em ciéncia da informacdo ja como ciéncia social
estudam a realidade social de uma perspectiva estatistica, quantiativa.
utilizacdo de sociogramas para mapeamento dos fluxos de informacdo e [...] a
aplicacdo de questionarios sdo alguns exesngessa abordageAVILA
ARAUJO, 2003 p.24

Em contraponto, Cardoso, da énfase a sua caracteristica mais importante como uma

ciéncia posnoderna, aceitando sua natureza interdisciplinar, que:



Vem se consolidando a partir de elementos emprestadostdamdtiaa, da
fisica, da biologia, da psicologia, da sociologia, da antropologia, da semidtica
e da teoria da comunicacdo e de quantas ciéncias contribuir para sua
fundamentacéo e aplicabilidad€ARDOSO, 1996, p. 74)

2.1.1.1. Biblioteconomia: Revisao de Bibliografa

O estudo de uma partitura musical visando sua edi¢éo critica consiste em trabalhar com
informacBes que compreendem diversas areas do conhecimento, justificando, portanto, a

presente abordagem.

De acordo com Avila Aratjoa transicdo para a Modernidafé marcada a partir da
Revolucdo Francessom a evolucdoas areas do conhecimentm todas as dimensfes da
vida humaa operotse umatransformacdoassim como s arquivosnasbibliotecas enos
museug2011, p.21)

Na india,segundoAbner Lellis CorréaVicentini, o bibliotecario Shiyali Ramamritam
Ranganathartonsiderado como o fildsofo da classificagdo cientifica da bibliotecononmizg
clara perspectiva funcionalista, desenvolescinco leisda Biblioteconomia, defendendo o
efetivo uso da bibliotea e de seus recursesevando essa disciplina ao nivel de ciériesdas
leis s&ol. Os livros s@parausar; 2. A cada leitor seu livro; 3. A cada ligewu leitor; 4. Poupe
o tempo do leitor; 5. A bibliotecé um organismo em crescime(872, p. 113114).Diversos
autores procuraram interpretar estas leis de acordo com seu tempo e parametros. De acordo corr
Figueiredgem 1984, Rajagopalan e Rajan fizeram uma reinterpretacao destas leis, atualizando
as e deduzindo, a partir delas, o que chamaramm® d¢eis da Ciéncia da Informacao.
Centralizadas no uso e no usuario da informacéo, estas leis se enquadram ao pensamento atug
do desenvolvimento de modernos servicos e sistemas de informacdo. Assim, reescreveram as
leis como: 1. A informacéo € para o u20oA cada usuério sua informacéo; 3. Cada informacao
a seu usuario; 4. Economize o tempo do usuagm seu corolario: economize o tempo dos
cientistas da informacao; 5. Um sistema de informacg&o é um organismo em cresdifhto (
p.189).

Por sua ve, Luisa Orera Orerdefiniu oconceito debiblioteconomia como uma ciéncia
documental que tem por objeto de estudo as bibliotecas, entendidas como sistemas de
transmissdo de informacdo para seus usuarios. Essas transmissdes ocorrem por meio das

colegcbesformadas por um conjunto organizado de documentos. Desta forma, o conceito de



documento € compreendido a partir da Gtica da cole¢édo que integra o acervo de uma biblioteca
(2006, p. 93114).

De acordo com Eduardo Wense Dias, entre as @easonhecimentexistem dois
subcampos ou subareas principais: a de biblioteconomia e a da ciéncia da informacé&o. O que as
distingue basicamente € o tipo de informacdo com que lidanregpBrializada, na
biblioteconomia, e especializada, na ciéncia da informa&&biblioteconomia é exercida
principalmente em bibliotecas publicas, escolares, unigges e nacionaisreais ou virtuais
(2000, p. 78 Diasafirma quecomo pesquisa cientificam inglésas duas terminologias para
biblioteconomiaexpressam melhars dois conceitostibrarianship para o bibliotecari@omo
profisséo dibrary sciencecomo campo do conhecimeni&.biblioteconomia se ocupa dos
aspectos do tratamento dos livros, e cabe ao documentalista disponibilizar a informagéo original
dosdiversosdoaumentogegistradosJaa documentacédo éaate de coletar, classificar e tornar

acessiveis 0s registros de todas as formas de atividatietual(2000, p. 67 80).

Ao analisar o papel da revisdo bibliografica em trabalhos de pesquisaagdezgiraug
este momento € praticamente crucial para se obter bons resultados daguE®dgseja

averiguar. Alves observa que:

A ma qualidade da revisao da literatura compromete todo o estudo, uma vez
gue esta ndo se constitui em uma secédo isolada, mas, edriopieém por
objetivo iluminar o caminho a ser trilhado pelo pesquisador, desde a definicdo
do problema at® a interpreta-«o dos

Como referencial tedrico para a revisao bibliografica em musica, foi utilizada a obra de
Vincent H. Duckles dda ReedMusic Reference and Research Materials qual os autores
dividem os tipos de bibliografias especificas para a pesquisa em musica em 13 categorias
distintas, descritas e listadas, visando uma busca organizada de mater&@aterando o tipo

de informacéo possivel dersencontrada nas obras cita¢ie@97)

De acordo com Vincent Ducklesna bibliografia pode ser vista como um dos melhores
meios de averiguao conhecimento sobre uma determinada area. Ela apresenta padrdes
essenciais de uma disciplina em estudo, demonstrando sobre o que foi reaiaadndo a
atencdo para as caréncias ttabalh® queainda precisa serdesenvolvidosDuckles ainda
afirma que, ste guia foi concebido com um propdésito de ensino para zorafuestudantes de
musica ao conhecimento das possibilidades bibliograficas de uma determinada pesquisa. Seu
padrdo de desenvolvido foi determinado pelo caminho no qual a bibliografia em musica &

ensinada em uma instituic@specificaMesmo assimsua strutura € flexivel permitindo que
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outros professores o possam uadequandco seu propricestilo. Ainda de acordo com
Duckels, a@ntencéo deste guia € de cumprir as exigéncias de dois grupos: estudantes graduados
que precisam se familiarizar com os msos de pesquisa musical e bibliotecérios, cujo trabalho

€ ajudar os outros a emtrar referéncias sobre mus{d®97, p. xiii)

Ida Reed afirma quepom o desenvolvimento da Informatica, a pesquisa em biblioteca
mudou consideravelmente, fazendo com gtie guia sofresse uma alteracéo consideravel entre
sua 12 até a presente edicdo (5%). O acesso a informacédo online de bibliotecas locais e
internacionais tornege comum, aumentando a quantidade daterral de referéncia
disponiveigparauma bibliografiaPara esse fim, foram reunidas obras Uteis para o pesquisador
de mdusica, selecionadas a partir das opcdes disponiveis na iniese&. edicdo, foi
apresentadam balanco de titulos classioehistéricos, obras padrdo confiaveis e ferratag

importantegecém escritagl997, p. ix)

A revis«o de bibliografia, de acordo com
de busca, no qual cada nova investigacdo se insere, complementando ou contestando
contribui-»es anteri or men,p.B4). Navab &dsias a pesqaisas u d ¢
sdo apresentadas constantemente no meio cientifico, proporcionando distintas interpretacdes.
Por esta razdo, ha a necessidade da busca pelo maior nimero de referéncias relacionadas diret
ou indiretamente com o tema esddth e fornecer ao leitor informac6es béasicas sobre a

pesquisa.

A seguir serdo apontados alguns conceitos basicos sobre arquivologia, arquivistica,
diplomatica, andlise e edicdo de partituras, tendo em vista que, para a coleta de dados necessari:
a este esido, a pesquisa em diversos arquivos foi indispensavel, bem como a edi¢cdo das fontes
musicais ddNovena de Nossa Senhora do Carmo

2.1.1.2. Arquivologia

Segundo osSubsidios para unbicionario Brasileiro de Terminologia Arquivistica
doravante SCBTAconcebese arquivologiac omo a #Adi sci plina que
arquivo e os principios e técnicas a serem observadas na producdo, organizacdo, guarda,
preserva-«o e ut (ARQUNVN® NACIONALABrasig, 20§4pi29).dsenéra
da Arquivologia, os ¢ados especificos sobre os arquivos de musica sdo muito recentes, pois
ainda ocorrem confusfes conceituais quanto a natureza dos documentos musicais. Assim sendo,

de acordo com Pablo Sotuyo Blanco afirma que
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Diversos trabalhos oriundos tanto da Ciéncialmfarmacdo quanto da
Biblioteconomia ou da Arquivologia mostram um crescente interesse ha quase
trinta anos pela questdo que aqui nos ocupa [...], fora algumas excecdes, a
pratica bibliotecondmica ou arquivistica no Brasil continua sendo bastante
probleméica e insatisfatoria para 0 usuario interessado neste campo
informacional e, consequentemente, documental especifico. (SOTUYO
BLANCO, 2016, p.[56]) (No prelo)

2.1.1.2.1. Pesquisa Arquivistica

A pesquisa arquivisticii uma das bases deste estymtms de acordo coras ideias de
Hel oi sa Bellotto, Ao documento arqui v?2sticoc

competente do patrim*nio document al naci ona

De acordo com o dicionari®CBTA, concebes e ar qui vo como o0

documentos produdos e acumulados por uma entidade coletiva, publica ou privada, pessoa ou

fam21l i a, no desempenho de suas atividades
(ARQUIVO NACIONAL (Brasil), 2004 p.27). Bellotto complementa afirmando ser, o
arqui vo, icAmau sérvico gue itetyor finalidade a custddia, o processamento
t®cnico, a conserva-«0 € 0 acesso a documen

O objeto principal do arquivo incide sobre o documento, que pode ser conceituado, de
acordo com o dicionério mencionado,comma fAuni dade de registro
gue seja o0 suporteo ( ARQ4AP. GEPAMNAMBCBIAN dtermd Br a s
documento se subdivide em: Audiovisual ou filmografico, integrado por documentos que
contém imagens, fixas ou imagems movimento, e registros sonoros; bibliogréfico, integrado
por impressos, impressos como livros, folhetos e periddicos; cartografico, integrado por
documentos que contém representacdes graficas da superficie terrestre ou de corpos celestes
desenhos técoos; classificado, que foi submetido a algum codigo ou sistema de classificacao;
digital, codificado em digitos binarios, acessivel por meio de sistema computacional;
eletronico, integrado por documentos em meio eletrdbnico ou somente acessiveis por
equipanentos eletrénicos, como cartdes perfurados, disquetes e documentos digitais; especial,
gue apresenta linguagem rA@&axtual, em suporte ndo convencional, ou, no caso de papel, em
formato e formato dimensdes excepcionais, que exige procedimentos espe@eifecaeu
processamento técnico, guarda e preservacao, e cujo acesso depende, na maioria das vezes, C
intermediacao tecnologica; iconografico, integrado por documentos que contém imagens fixas,
imagens impressas, desenhadas ou fotografadas, como fowgrafitdografias gravuras;

impresso, documento textual impresso ou multigrafado; micrografico, integrado por
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documentos em microforma, como cart{@®ela, microfilmes e tafacks; oficial, emanado do

poder publico ou de entidades de direito privado capgmatiuzir efeitos de ordem juridica na
comprovacdo de um fato; ostensivo, sem qualquer restricdo de acesso; pessoal, cujo teor € de
carater estritamente particular ou que serve a identificacdo de uma pessoa; privado, proveniente
de arquivo privado; publa; de arquivo publico, ou pertencente ao poder publico, ou emanado

do poder publico; sigiloso, que pela natureza de seu contetdo sofre restricdo de acesso; sonoro,
registro sonoro, como disco e disco fita audiomagnética; textual, integrado por documentos
manuscritos, datilografados ou impressos, como atas de reunido, cartas, decretos, livros de
registro, panfletos e relatérigaRQUIVO NACIONAL (Brasil), 2004 p.65-71).

Por sua vez, Bellotto apresenta uma conceituacdo genérica definindo docporento
fiqualquer elemento gréafico, iconografico, plastico ou fonico pelo qual o hamexpressa,
[...] enfim, tudo o queseja produzido, por motivos funcionais, juridicos, cientificos, técnicos,

culturais ou artisticos, pela atividade humiana( 2006, p. 35)

2.1.1.2.2. Arquivos permanentes

Bellotto apresenta um conceito simplificado sobre a fung&o primordial de um arquivo
permanente resultante do recolhimento e tratamento continuo de documentos publicos ou

privados ap6s o cumprimento das razdes pelas quais foi criado.

Destaforma, Bellotto afirma que na dindmica de um arquivo, existe um ciclo vital dos
documentos que integram trés idades. A primeira idade +&fea®s documentos correntes
durante seu uso funcional, administrativo ou juridico; a segunda idade, ou inteanediar
relaciona a fase em que os documentos perderam a validade jaddigtstrativa, mas podem
ser ainda utilizados pelo produtor; a terceira idade é relativa aos documentos publicos que
possuem mais de 25 anos e atingiram o fim de sua vigénciargaigos sao recolhidos aos
arquivos permanentes, iniciande seu uso cientifico, social, cultural e historico. Na opinido
de Bellotto, os pesquisadorss interessam mais por esses tipos de documentos e, portanto,

estegdeveriam ficatocalizados junto swuniversidades ou aos centros culturais (2006, p. 25).

Ainda Bellotto afirma que a organizacdo de um arquivo depende essencialmente do
arquivista que deve identificar, ainda na fase corrente do documento, sua tipologia e funcgdes,
orgao de origem, legistdo que regula sua vida ativa e informacfes essenciais para poder
classificalo e ordendo. Numa segunda fase, inicia a destinagdo ou transferéncia dos arquivos

de gestdo para os arquivos intermediarios. Neste momento, comeca a fase de eliminacéo de
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materal, para que apenas 0s documentos remanescentes sejam recolhidos aos arquivos finais,
permanentes, historicos ou de custddia. A custddia definitiva consiste na guarda perene e
responsavel por fundos documentais que se tornam elementos para serem pggservad

analisados e utilizados na pesquisdorica(2006, p. 32).

Para a melhor compreenséo da organizacdo de um arquivo é preciso cophacgio

da proveniéncia@xposto na secéo a seguir.

2.1.1.2.3. Principio da proveniéncia

O principio da proveniéncia é outro fator importante na organizacdo de um arquivo. De
acordo com o dicionari®@CBTA, o principio da proveniéncia é o principio basico da
arquivologia segundo o qual o arquivo produzido por uma entidade coletiva, pessodiau fa
nao deve ser misturado aos de outras entidades prod(#diR&3JIVO NACIONAL (Brasil),
2004,p. 127)

Segundo Bellotto, se deve levar em consideracdo dois aspectos: 1) respeitar o 6rgao de
origem, ndo deixando que os documentos se misturem com asrdedrgdo, mantendo a
ordem estrita em que vieram do 6rgdo de origem; 2) considerar a organicidade, a qual precisa
permanecer na sequéncia original de séries, obserganaldluxo natural e organico com que
foram produzidos (2006, p. 131).

Deste modoséao preparados os fundos de arquivo que tem origem tedrica na formulacéo
do principio da proveniéncia, tornanddestemunho do organismo acumulador, determinando
a garantia do valor da prova e do valor do testemunho. Ele possui duas modalidades: Aberto,
guando a acumulacdo é continua; ou fechado, quando a entidade produtora/acumuladora ja

encerrou suaatividadeq2006, p. 165).

2.1.1.2.4.  Arquivos de misica

Tendo em vista se tratar este, de um estudo que envolve fontes musicaisse¢ornou
necessario conhecer os flamentos sobre os arquivos de musica e seu funcionamento, pois
segundoAndré Guerra Cdh,

A arquivologia musical alia conceitos e técnicas da arquivologia tradicional
as necessidades especificas para o tratamento técnico de acervos ligados a
musica, espgalmente no caso de manuscritos musicais, mas também no caso
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de impressos, discos e até mesmo documentos tradicionais, como cartas
missivas(COTTA, 2006, p. 15).

Estas questdes conceituais e técnicas tém sido discutidas constantemente nos encontros
ligados a musicologia brasileira, assim como o tratamento dado aos arquivos de musica, a teoria

das trés idades, o principio da proveniéncia, a organicidade e as cole¢cdes musicais.

De acordo conmCotta, o tipo de documentos em arquivos musicais sdo geralmente
colecbes conpartituras manusitas ou impressas, compostas ou areremlasem datas
diversas, provenientes de inUmeros locais, acervos pessoais, doacdes de déroilits)do
a aplicacaalo principio da proveniéncia. Quanto a organicidade, é imposaaeter as datas
de entrada ou producdo dos locais de origem, pois estes geralmente ndo foram ordenados
anteriormente, ndo obedecendo a principio algum. Mesmo assim, adaptando a realidade
musical, tanto uma partitura e suas devidas partes musicais ounigstos musicais podem
ser tratados como documentos em um determinado contexto dependendo da relagdo entre o

documento, atividade e organismo prod{g806, p. 2126).

Nesta perspectiva, Guerra Cotta adverte
documeto ligase a uma dada atividade, realizada por um determinado organismo, produtor ou
receptor, i ndivzZ2duo ou institui-«o, em f un-
Em relacéo a teoria das trés idades, Cotta considerafasmoorrent@aperas o momento em
gque acontece a retirada das partituras dos arquivos para estudos e sua execugao por orquestra:
grupos musicais ou intérpretes individuais; e considera ¢asaointermediariaguando uma
parte musical foi recopiada por estar muito desgastubstituida por uma nova que ira dar
suporte a fase corrente e esta passa a ser mantida no arquivo apenas para consulta, eventue

correcdo, porém nao devera ser descartada (2006, p. 21).

Segundo Medeirogxistem documentos que nao precisam passarginva corrente
para o intermediario até chegarem a condicdo de permanentes, pois ja nasceram de valor
secundériosendo recolhidos ao permane(2@1Q p. 300). A gestdo de documentos, processo
arquivistico que busca intervir nas fases que compdem ovialoos documentos, determina
a permanéncia documental nas fases de arquivamento. Isto vai depender das estratégias de
avaliacdo dos documentos, levando em conta varios critérios no momento da identificacdo do

respectivo valorZ01Q p. 301).

Segundo @erra Catia, na teoria, osrquivos de musicastdo mais proximos desta visao

de identificacdo e ciclo vital de documentos, porém, na pratica, eles podem ser considerados
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como fundos permanentes de partituras, de autores diferentes, impressos ou nsgnuscrito
provenientes de inUmeras origens, compostas em datas diversas. A pratica da colecao é bastant
usual em relacdo aos acervos musicais, e também podem ser considerados arquivos de valor
per manentes junto com o0s fAar gunusicas, esdotas, or g !
editoras e tamb®m o0os arguivos pessoais de
(2006, p.27). Porém em alguns casos, a préatica do colecionismo pode contribuir para a
fragmentacdo dos arquivos, e sua destruicdo, trazemegfidzoms em termos de informacgéo
guando ndo sao aplicados os principios arquivisticos no tratamento desses acervos. Isto
acontece quando ocorre a fAisele-«0 de certos
ou artistico, desprezando os documengssantes, quebrando lacos organicos e contribuindo
para a sug006@25% rui-«o00

Durante muito tempo, os arquivos de musica ndo foram vistos como patrimonio
documental ou cultural, porém, com o novo conceito de patriménio imaterial, a musica pode
ser dividida em duas interfaces: material e imaterial. Os manuscritos musicais podem ser
considerados como patrimdnio material e no caso da execucao desses manuscritos, estes passal
para sua fase de documento imaterial. Portanto, o patriménio musicaukaseamente
material e imaterial, egindo uma preservacao constaf2®06, p.26). Belloto concorda
também com este pensamento afirmando ser esta uma das razfes pelo qual a arquivologia
deveria dar mais atencdo aos arquivos musicais, para estabelecéticemem relacado a

preservacao do patriménmusical(2006, p. 17Q)

Buscando uma solucdo para a pesquisa em arquivos musiaisyo Blanco
desenvolvew Guia para Localizagdo de Acervos Musicais nao Institucionais (GLAMIN)
parte da | detardgefigaommm¥%si ca, acaba acumu
analisa a ideia filoséfica sobre o significadi relacdo entre objetoe o sujeitgp e compara

com a musica pamstabelecer umovo conceito

Um fAobjetod ( m¥si ccampprtamemia (intaragik e/ou o u L
acumular) e a relacdo de intencionalidade que o sujeito estabelece entre
ambos, ou mesmo a relacdo de causalidade que poderia se afirmar a respeito.
(SOTUYO BLANCO, 2004, p. 25)

Da mesma forma, Sotuyo amplia o sentido dososemteragir e acumular patado o
repertorio musical possivealnto escritaquanto orf aos agentes coletivos ou individuais na
musica como industria. Ao comparar todos os niveis da industria musical, desde a geracéo,

transmissao e recepcédo, no qualada nivel sdo executadas diversas atividades, partindo do
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principio que todos séo possiveis acumuladores de musica, Sotuyo desenvolveu a ordem dos
ti pos de agentes envolvidos e fio akfimidosode c a
(2004, p. 2%

2.1.1.3. Diplomética

Como neste estudo muitos documentos S40 manuscritos e noticias impressas em jornais
e livros, o conhecimento sobre a diplomafmeilita a compreensdo dos conteudos das fontes

localizadas.

Bellotto expde de forma clara o conceito da digitioa e as diferencas entre os objetivos
e espécies de documentos. A diplomatica se ocupa da estrutura formal dos atos escritos de
origem governamental ou notarial. O conceitoddeumento diplomaticpode ser descrito
como um testemunho escrito, de natarguridica e redigido de forma determinada, variavel
em relacdo ao lugar, a época, a pessoa e ao tema, as quais se destirie f& @aforca
comprobatéria. Sendo assim, pode ser definido como registro legitimado do ato administrativo
ou juridico, quereflete no ato escrito, as relacdes politicas, legais, sociais e administrativas
entre o Estado es cidad&o$2006, p. 51)

Ainda Bellotto que o objetivo da diploméatica é tratar da espécie documental, ou seja, da
forma e da natureza das informac¢des dastino documento. A tipologia documental oespa
do tipo documental configurado pela espécie assumida de acordo com a atividade que o gerou.
Enquanto a diplomética cuida da configuracéo interna do documento e sua estrutura formal, a
tipologia documental tuda o0 documento como componentes de conjuntos organicos,
integrantes da mesma série documental, buscando a l6gica organica dos conjuntos documentais,

podendo ser chamada de diplomaticguivistica(2006, p. 52)

Assim sendo, Belloto afirma que a andlisu particdo documental se realiza para
compreender os documentos do ponto de vista da autenticidade juridica enquanto a analise
tipologica procura efetivar as operacgdes técnicas aplicadas aos documentos de arquivo. Dessa
maneira, a diplomatica configura espécie documental do documento de acordo com a
disposicéo e a natureza de sua informacéo e a tipologia define o tipo documental como espécie
documental imbuida da atividade que o gerou. Assim, pagegstabelecer dois pontos de
partida para a analisgologica: o da diplomatica e o daquivistica(2006, p. 61)

De acordo com Sotuyo Bl anco, Afa di scuss «

tipologias documentais relativas & musica resultou na inclusdo de um conjunto importante de



17

verbetes no seGlossario de Termos Técnicoujas definicdes das espécies documentais
propostas adDiciondrio brasileiro de terminologia arquivistic8DIBRATE) definem e
dividem os documentos musicograficos em partitura, coletanea, livro de coro, parte; técnico

pedagogico,alo, disco, cilindro e computacion&016, p.[61]) (no prelo)

2.1.2. HISTORIA

Como ciéncia humana, a histéria busca analisar os processos historicos, sejam eles de
pessoas e individuos, circunstanciados na natureza, nos lugares, nas sociedades, nas culturas
objetivando levar tudo isso a memoria das atuais e futuras gerafiedos principais
objetivosdo estudo daibtéria é resgatauma sequéncide fatose acdes do passade um
determinado povo ou regido paratenderseuprocesso de desenvolvimenideste sentido,
Aré6stegui afirmaqué @i st - ria ® o desenvol vi me200d, si ng
p. 60) Academicamente aistéria conta condisciplinasque auxiliam seu estudo, das quais
podemos citar a sociologia, a antropologia, a paleontologia, a arqueologia, a psicologia, a

geqyrafia e especialmente a filosofia que fundamenta todas.

Lucien Paul Victor Febvre entende que Histéria recolhe sistematicamente os fatos
passados, classificandos em f un-«o0o das suas necessi dade
funcdo do presente: assi se poderia definir (1849.fAtdstegui 0 s o
compl eta este pensamento explicando que a
essencial do problema da objetividadehestoriad (2001, p. 28).

Podemos ainda dizer que sstdria se dedicao registrabjetivoou aodiscurso historico
podendo ser, segundo ArGstegai,narracdo aplicada Aduas entidades distintas: una,
realidade do historicpoutra,a disciplinag u e e st ud 199, pHlQ)Peda forma O
distinguimosainvestigacaala escrita da Historiau Hstoriografia

2.1.2.1. Conceitos de Historiografia

Arostegui considerou a disciplina historiografica, definladoomo um conjunto de
Aregras e preceitos met odol - gi cos estabel
posi tivismo adquirindo sua pri nfE955 @a 98EMCep-
contraposicao, LucienFebvre definiu a historiografimuma concepcdo extremamente

generalizada ¢ o mo o<s&udacentifitamente elaborado das diversas atividades e
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dver sas cria-»es dos homens de out LeGoffa e mpo
historiografia se preocupa com o conjunto de fendmenegonstituem a cultura histérica ou

a mentalidade de uma época, ndo somente com a producdo histéricaopaifiggsim, os
historiadores passaram a ser considerados como intérpretes da opinido coletiva, buscando
separar suas proprias ideias da mentalidade coletiva e, como observadores cientificos, passaran
a compreender a historia, levando em conta as eventodificacfes provaveis de acontecer

durante o seu processo de andlise (1990,-p0%6

Desta forma, podemos afirmar que stbriografiaé o estudo analitico das diversas
atividades e acbes passadas, que obedece a determinadas regras e investigaemgsfendm
encontrados na cultura historica, na busca de sua compreensdo histérica, procurando manter

sempre atento o olhar sobre a mentalidade da época em contraposicdo com o presente.

Segundo Ardstegui, os historiadores tém empregado uma linguagem comum para
escrita da historia, mas muitas vezes recorrem a linguagem litdcirnando o discurso
metaforico. Por essa raz&oatual critica linguistica e literaria entende que a Histéria é mais
uma forma de representacao literaria. A linguagem empregadahistiosadores ndo era
especifica da historiografia, porém com as mudancas metodoldgicas, a exploracdo de novos
campos, setores e técnicas provocaram a modificacdo do vocabulario especifico, criando novos
substantivos e adjetivg$995, p. 28)

A Historiada Historiografia, ainda segundo Ardstegui, mostra que esta disciplina tem se
desenvolvido com varias divergéncias em relacéo ao resto das ciéncias sociais ja constituidas.
Em consequéncia, houve um retardo teénmodologico da atividade historiografiqae
obedece a fatores de trés tipos: a propria natureza de seu objeto; a funcéo social e ideoldgica; e
a atitude dos historiadores. Para corrigir esta lacuna, a preparacdo académica do historiador
precisa ser modificada através da sua qualificacdo e safpliias historiogréficas séo
necessarias para completar a formacéo cientifica do historiador. Para isso, é preciso que a teoria
historiografica seja o centro de sua formacéo e a metodologia da investigacéo historica torne
se um habito pratico de reflex@de prova que acompanhe toda a preparacdo empirica e
técnica, (1995, p. 2739).

2.1.2.2. Método comparativo

O método comparativo, enquangtividade cognitiva,pode ser considerado como

inerente ao processo de construgdo do conhecimento nas ciéncias saw@spale ser
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confundido com o levantamento de dados empiricos. De acordo com Sérgio Schneider
Claudia Job Schmitto uso da comparacdo, enquanto perspectiva de analise do social,

proporciona um tipo de raciocinio comparativo onde se pode

Descobrirregularidade, perceber deslocamentos e transformacgdes, construir
moddos e tipologias, identificandacontinuidades e descontinuidades,
semelhancas e diferencas, e explicando as determinacbes mais gerais que
regem os fendmenos socigdiSCHNEIDER; SCHMITT 1998, p.49)

Desde o século XIX, discute acerca donétodo comparativo e de seu papel no
pensamento sociologico. Auguste Comte nomeoB8dec i ol ogi a ao fiestudo
conjunto das leis fundamentais apropriadas a fenémenos e¢tus8, p.61)Para Comte, a
Fisica Social deveria ser capaz de impulsionar a humanidade ao progresso e responder aos
desafios de sua ®poca, em uma sociedade qu
verdadeira e profunda anarquia [...] e, ndo havendo outra schdigdissivel a ndo ser a

formacdo da Filosofia Positwa ( 1978, p. 65) .

Segundo Schneider e Schmitt, outfildsofos também questionaram acerca do método
comparativoMarx, analisando diferentes casos historicos singuldesenvolveu seus estudos
sobre asiif or ma- »es ecamittma lciast apsro® e p araadliseDur kI
comparativa esté relacionada a prépria constituicdo da sociologia enquanto campo especifico

do conhecimento, e a utilizaram como instrumelg@xplicagéo e generalizagd®98, p52).

2.1.2.3. Nova Historia e Nova Histoéria Cultural

SegunddPeterBurke, até os primeiros anos do século XX a historiografia orieistava
principalmente por uma visdo episodica e cronoldgica da historia, isto é, a organizacdo dos
documentos de forma linear. A madééda historia estaria implicita no documento e a concepcgéo
da historia se preocupava especificamente com a organizacgao, classificacéo e verificacdo da

autenticidade documental, e com temas predominantemente politndidses (201Q p. 3).

No final dadécada de 20, Marc Bloch e Lucien Febvre fundaram a revista intiidatia
des Annale (BURKE, 201Q p. 3), com a intencdo de mudarfaxer historiografico buscando
inovar o pensamento em torno da historia politica. A escrita historica era desprovida de analises
e as situacdes complexas ficavam reduzidas a um simples jogo de poderes divididos entre
governantes e paises, ignorando todo o contexto socialtr&ues que envolvia o0s
acontecimentos. As ideias diretrizssse movimento, com a mesma denominacgae\dsta

visavam substituir a narrativa tradicional de acontecimentos por uma hstilama,
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procurando temas histéricos sobre todas as atividagdeanas, inserindo a colaboracéo de
outras disciplinas como geografia, sociologia, antropologia squs&dologia, economia,
linguistica, e assim por diante. Com isso, uma renovagdo nos estudos historiogréficos se
expande e atinge sua efervescéncia nanadaNova Histérig fruto da terceira fase do
movimentoAnnales sob a lideranca de Jacques Le Goff, quando se passou a considerar todas
as atitudes do homem como objeto da Hist@laRKE, 201Q p. 10).

Sob a influéncia destes novos pensamentos, osihgtoes que aderiram ao movimento
deixaram de dar importandeahistoéria politica cronologicapassaram, entdo, a escrever sobre
o homem simples, sobre o0 povo, seustwmes, suas mentalidades. Destaloexpandiuse,
por diversas areascampo da ltoria, ampliando o seu territério, estudando o comportamento
humano e grupos sociais anteriormente esquecidos por historiadores tradiésaans.
consideraranse novas fontes histéricas e desenvolvesamovos métodos para expldad,
associados a colatagdo de outras ciéncias ligadas ao estudo da humanidade, da geografia a

linguistica, da economiagsicologia(BURKE, 2010 p. 11)

Influenciado pelos pensamentos domales o filosofo e socidlogmeomarxistePierre
Bourdieu incluiu o conceito de campo na historiografia, referamthamado campo literario,
linguistico, artistico, intelectual ou cientificoomo dominios autbnhomos que atingem a
independéncia em uma determinada cultura e que produzem su&sspropvencdesulturais
(1977, p. 23)Segundo Burke, até a década de 90, a ideia de campo cultural ainda ndo havia
atraido muitos historiadores, porém especialistas e estudiosos da ascensdo cultural dos

intelectuais passaram a considerar o conceito reailarecedor (2009. 7677).

Com o desenvolvimento da observacao histérica, Le Goff afirmou que a necessidade do
historiador em misturar relato e explicacdo fez da Histéria um género literario e, ao mesmo
tempo, uma ciéncia (1990, p.13pgundo Burkea narrativa histérica obteve uma modificacao
expressiva sob a influéncia désnales Esta renovagao poderia ser descrita com mais precisao
como uma busca por novas formas de narrativa para lidar com a histéria social e Delstaal.
forma, os historiaokres passaram a construir um enredo a partir das analises realizadas sobre os
temas historiograficos como narrativa histormacomo romancecomédia, satira ou tragédia
(2005 p. 157158) Georges Duby e Guy Lardreau discordam da eficacia desses patzsam
citados por Bur ke, pois afirmaram que a his
n«o deve s(E80,1516)paqueatohra hestorica ndo € uma obra de arte e o discurso

historico tem sua especificidad@ara Arosteguip impotante na obra histérica é seu carater
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est®tico, onde o estilo ® 0o mai-labemmpmwboh ant e
estilo Iitdl9%,mpildl) ® a chaveo

Em 2005Burke apreseinuu um novométodo de se escrever e pensar sobre hisjoga
esta sendo denominadaNeva Historia Culturaldoravante NHC). Esta forma dominante de
historia cultural, na atualidade, procura dar énfase as mentalidades, suposices e sentimentos €
ndo & ideias ouaossistemas de pensamentos, estando também lgyadiatoria Social e
Econdmica das cidadeBurke afirma que este pensamento pode ser visto como a expanséo da
cultura e ascensdo da denominaelaria cultural (2005 p. 6870). Ainda segundo Burke,
dentro da MIC tornouse comum pensar e falar em construcdo ou producao da realidade sob
diversas Oticas representacionais a exemplo da 6tica do conhecimento, do territério, das classes
sociais, das doencgas, do tempo da identidade e assim por diante. Esta saidadenstrucao
cultural da sociedade (200p. 9899). Essa ideia de construcdo provocou o0 reexame dos
conceitos centrais ddistoria Cultural (doravante HC) que é taadicdo As ideas de Eric
Hobsbawmaumentaram este impacto ao afirmar glggmas trad - » es fAque par e
apresentam como antigas sdo muitas vezes bastante recentes em suas at@enas vezes
sao inventadas(BURKE, 2005 p. 109112) Analisando como acontecem estas construcoes,
podese perceber, por exemplo, que o papel das/idasties politicas que reforcam o sentido
da busca de uma identidade coletiva pelos participantes pode gerar entdo a construcao simbdlica
da comunidadéBURKE, 2005 p. 112)

Burke ainda expde queentroda extensdo da NHC, temas, anteriormente deixaelos
lado, passaram a ter importancia como a histoéria cultural da politica, da violéncia, das emocoes,
da percepcae das praticas (200p. 132146). Com a modificacdo das ideias, novos estudos
foram gerados, tais como a histéria do consumo, as praticdsedencia, histéria da viagem
e tantas outras. A histéria das praticas causou um impacto sobre os campos tradicionais da
Histéria Cultural, alterando pensamentos como o do humanismo que sempre foi definido como
a dignidade do homem e, hoje, pode sernitldi em termos de um conjunto de atividades.
(BURKE, 2005 p. 7880).

Diferente dos conceitos europessgundo Balaban, estudar historiografia no Brasil, ao
observar seus sentidos e variagdes no tempo, tseaum caminho para fazeéfistoria,
procurandacompreensada historia como disciplina,riscadoexplicacdes e analises sobre

temas que néo digam respeito especificamente aos estudos higRiricyp. 222)
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2.1.2.4. Micro Historia

Segundo Burke, a partir da década de 1970, um novo género de penssoheata
historia comegou a ser definido como micro histéria. Como novo modelo histérico, a micro
historia passou a dar mais importancia a variedade cultural ou as culturas locais. Assim foi
possivel permitir que as experiéncias concretas e individuaisssagsem na Histéria,
enfatizando os valores culturais regionais e conhecimentos locais. Através deste pensamento,
inUmeras investigacées micro histéricas foram realizadas, apresentando uma variedade imensa
de assuntos relacionados a aldeias, individaos]ias, conventos, entre outros. Ainda segundo
Burke, ao escrever sobre tais argumentos é preciso haver um distanciamento para poder analisat

a relacdo da comunidade ou do individuo em questédo e o mundo exterior a glp.(2068).

Para AroOstegui, amicro histéria se baseia, em esséncia, na escala de reducdo da
observacdo, como uma analise ao microscopio e um estudo intensivo de material documental.
Estuda os fenbmenos sdcio antropolégicos em sua vertente historica numa escala microscopica
de observgdo do sistema, com o intuito de analisar certos processos do mundo, como por
exemplo, estratégias matrimoniais, processos judiciais, entre outros. Também é uma forma
peculiar de histdria narrativa, que tem contato com outras formas de historiografiaa como
Histéria das Mentalidades. De fato, € uma forma sofisticada de narrativa antropolégica que
desencadeou uma renovacdo nos estudos da historia local, transformando o chamado espacc

local, num campo privilegiado para este tipo de estlé95, p. 163L65).

2.1.2.4.1. Biografia

Em seu artigoReflex6es sobre istoria e Hstoriografia, Balaban assegura que uma
biografiahistdrica ndo segue receita fixa, pois pode ser produzida por razdes diferentes e modos
distintos de pesquisa, e também porque cada personagem oferece um conjunto sempre renovadc
de desafios. Muitos personagens oferecem abundancia de fontes e outregqugendo um
destaque do fazer historico ao solucionar dilemas e limites (2012, p. 223). Segundo Baldassare,
a busca por estudos biograficos n@presentaum privilégio europeu, poialgunsestudos
revelaram a existéncia de publicagcbes em paise®-mtiaricanos desde o século XIX, na

época da independénaapanholg2010, p. 6)

De acordo com Baldassare, as biografias exaltando os feitos artisticos aumentaram o

prestigio dos musicos, abrindo caminho a tradicdo de biografias musicais e concomitantement
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modificando questfes metodoldgicas. A tentativa de se afirmar que um dos principios basicos
da ciéncia da Histéria era a objetividade, mostrando apenas o que realmente acontecia, mudou
ao apresentar o conceito da existéncia de uma figura lider em egadopmusical. Todavia,
apos os estudos de Guido Adler, a busca pela objetividade retornou (269D, p. 4

Ainda segundo Baldassarestes antigos meétodos biograficos foram rejeitados, embora
permane¢am até os dias atuais, causando certa desconfiamredid#éidade na comunidade
académica em relacdo a pesquisagréafica (2010, p. 9) Atualmente existe uma possivel
renascencaa pesquisa biografica em musica vincada nas ideias de Carl Dalilba)yp. 3
10), no qual mostrou como ¢gizosestéticosanaliticos e nanativos se combinam entre si,
passando a ser a forca principal no entendimento adequado da esséncia de uma obra musical ¢
dos feitos musicais do compositor. Seus pensamentos abmorashorizontes a musicologia

no final do séculXX, do pnto de véta historiografico e analitid@001, p. 7).

Portanto, dentro das novas perspectivas de como abordar as questdes envolvidas na
biografia, € necessario transcender a no¢éo dos aspectos biograficos histéricos e culturais como
parte do contexto exdmusical de uma obra musical, buscando a fuséo entre biografia e muasica

de forma obijetiva.

2.1.2.4.2. Histoéria Oral

Numa investigacdo historica de escala reduzida e sendo este, um estudo de uma historia
recente, as fontes orais assumem um papel relevante, pospedaentam uma relacdo de
complementaridade com as escritas, podendo confirmar as outras fontes, assim como as outras
podem confirmdas. Gwyn Prins afirma que diversos tipos de fontes podem ser aproveitadas e
operadas em har moni a,storia eral @ @ fogaude qualguer fthistdria a ¢

metodologicamete competente ( 2011, p. 174).

Paul Thompson assinala esau livroA voz do passaxd historia oral, os dizeres d@ral

History Associationsobre a marca de como a histdria oral foi estabelecida:

Em 1948 foi instituida uma técnica moderna de documentacdo histoérica,
guando Allan Nevins, historiador da Universidade de Columbia, comegou a
gravar as memorias de personalidades importantes da hist6ria norte
americana(THOMPSON, 1992, p. 89).

Thompson eglica ainda os fundamentos déstdria oralcomo sendouma historia
construida em torno de pessogiselanca a vida para interior da propria historialargando

seu campo de acaddambém dmite herdis vindos ndo sé dentre os lideres, aaasiaioria
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desconhecida do povivazendoa histéria para cerneda comunidade e extraloa historiado
centroda comunidadél992, p. 44)

Le Goff assevera a relevancia da passagem da Histémlapara a escritga que
Aforali dade e escr i docedadese rstacdexdst@ncessaz igortamte n a s
par a a 1I990sp53).r Asantrevistas de histéria oral sdo tomadas como fontes para
compreensao do passado, ao lado de documentos escritos, imagens e outros tipos de registro
Caracterizanse por serem produzidas a partir de um estimutg vez que o pesquisador
procura o entrevistado e Ihe faz perguntas, geralmente depois de consumado o fato ou a

conjuntura que se quer investigar.

A relevancia das fontes orais é também observada por Mercedes Vilanova, que assegura
sua eficiéncia ao dasstificar as interpretacdes historiograficas, sendo de muita utilidade em
entrevistas. Estas fontes orais consistem num testemunho vivo de fatos que vivenciaram e
ajudam a desenvolver nos estudiosos o sentido comum e a orientacdo da bussola através dos
amontecimentos e dos temp¢k998 p. 3. Além disso, a entrevista faz parte de todo um
conjunto de documentos de tipo biografico, ao lado de memodrias e autobiografias, que
permitem compreender como individuos experimentaram e interpretaram os acontsgimento
as situacdes e modus vivendile um grupo ou da sociedade em geral. Isso traz o estudo da
Historia para um tempo mais presente e préximo, facilitando a apreensdo do passado pelas
geragOes futuras e a compreensédo das experiéncias vividas po(128pp. 3742).

2.1.3. MUSICOLOGIA

Musicologia € a ciéncia que se dedica as questbes teoricas relativas a muasica e ao
conhecimento alcancado por suas varias disciplinas correlatas. A Musicologia comporta trés
grandes divisfes: aplicada, sistematica e histdticA.aplicada dedic@e a critica musical, a
teoria da musica e a construcdo dos instrumentos; 2) a sistematica agrupa desde a etnologia
musical, estética e filosofia, ensino pedagdgico e socioldégico da musica até a fisiologia da
execucado musical e a acuati®) a histérica compreende estilistica, terminologia, ciéncia da
composicao, biografia, ciéncia das fontes e da notagcdo, praxis interpretativa, iconografia e
organologig1989 p. 359).

Este estudo estéd ligado as trés areasndaicologia, pois foi de grande auxilio o

conhecimento relativo a criticateoriamusical, a estética, filosofiafesiologia da execucgéo
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musica) assim como a histéria musical, biografia, recepcao e edi¢cdo de partituras. Este conjunto
de disciplinas faxm utilizadas como ferramentas no processo de preparagéo para o estudo da
obra, da recepcéo e a edi¢do de duas versdes relativas as fontes musicais localizadas.

2.1.3.1. CRITICA DE FONTES

Como parte dos objetivos especificos desta pesquisa era realizar o estapd@o da
Novenade Nossa Senhora do Carmo de Jodo Peagmatir da critica de fontes afim de poder
realizar a sua edi¢cdo critica, torrsel necessario primeiro conhecer os pensamentos que

fundamentam uma critica de fontes.

Segundo Grier, editar cosge na interacdo entre a autoridade do compositor transmitida
através de sua fonte e a autoridade do editor na avaliacéo e interpretacdo destas fontes. Editar
€ o equilibrio entre estas duas autoridades residtdatengajamento critico do editor com a
as fontes da obra editada. A edicédo critica € a primeira edicdo prensada ou escrita através de
outro veiculo de comunicacao pelo qual a musica é apresentada para o publico e ela se propde

a transmitir o texto que melhor represente as evidéncias histéaifastd(1996 p.2 e 156)

2.1.3.2. Ferramentas Digitais Disponiveis

Segundo Grier, a reproducédo fotogréafica é€necurso utilizado para auxilianelhora
andlise das fontes, pois os detalhes podem ser comparados com o original sempre que
necessariq1996 p. 57). O microfiime, também empregado na reproducdo de manuscritos,
conserva as caracteristicas da fonte com muito mais preciséo. As dificuldades passam a existir
quando as notas do verso da pagina comecam a ser vistas na frente. Quando as folhas do
documento presentam deterioracdo com perda fisica do suypdueante uma aula de
orientacdo, Sotuyo Blanco sugerit) fotografar utilizando uma folha em branco embaixo da
fonte a ser fotografada para formar um contraste, definindo bem o local danifizaditzar
uma camera que consiga uma alta definicdo da foto com os beneficios de poder ampliar a
imagem digital; 3) dar preferéncia a fotografia escaneada, quando possivel, pois uma das

limitacdes na fotografia digital é a deformacédo das bordas dos documentos.
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2.1.3.3. Processo Preparatorio para Edicdo de Partituras

Segundo Grieraprincipal tarefa na preparacédo de uma edicaona partituraconsiste
num processo que apresenta dificuldades, principalmente, quando efetuada em torno de um

manuscritaque apresenta cergpaude deterioraca@l996 p.57).

Grier afirma que nenhuma edicdo pode ser objetiva. Ela requer muita paciéncia e
meticulosidade por parte dos editores, além de um distanciamento entre ele e a musica a ser
editada, pois conforme a interpretacdo durasse grocesso, pode ocorrer a distorcdo das
evidéncias nas fontes (1996 58). Durante gprocesso dedi¢cao das fontes e estabelecimento
do texto, podese ter como referéncia a fonte original ou facsimile (19%B-59). O processo
de coleta de evidéras e a respectiva edicdo ddscumentosnusicaisauxiliam o editor a

formar sua concepgéo sobre a obra e seu contexto, (1L 95.

2.1.3.4. Edicdo de partituras e textos

Segundo Grier, adicdode partituragpartedo principio do equilibrio entre o editor e a
obra composta, pois a edi¢cdo consiste no engajamento critico do editor com a obra editada. No
século XIX, as edicbes eram sempre revisbes comentadas por grandes intérpretes que
costumavam acrescentar dindmica, fraseados, dedilhados e pedal, modificandg&da not
original do compositof1996, p.2-10). Na atualidade, James Grier aceita, cquooto central
da conceituacao das edi¢cdes musicais, a teoria de McGann que mostra como 0s aspectos sociai

afetam o processo de materializacao da edicéo.

Com sua teoria sbre a natureza social da oblearte, McGantransformoua prética de
edicdo em um esforco psicoldgico no qual se procura determinar a intencéo do autor no processo
historico(1983 p. 3-16). Neste sentido, o editor analisa o contexto histérico no qual a obra foi
composta e a edicao final reflete a concepg¢ao do editor sobre a obra de acordo com seu
envolvimento social e histérico. Uma obra pode ser identificada comentidadepsicoldgica
existente na mente do compositor e do intérprete, tendo em vista que este participa ativamente
da criacao no ato da performance. O meio de comunicagdo entre 0 compositor e o interprete
tem como base ¥96, p. 1723).

Segundo Gier, na edi¢do dos textos e partitura, € significativo o editor estar sempre
preparado e atento, porque, muitas vezes, sdo encontrados erros de ortografia, pontuacao e
silabacao (1996.139).
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De acordo com dGlosséario de Critica Textualda Faculdade deCiéncias Sociais e

Humanas (FCSHida Universidade Nova de Lisboa, os tipos de edi¢cédo e seus significados séo:

1. Edicéo faesimilar, areproducéo de um texto manuscrito, impresso ou esculpido obtida

por meios mecanicasdigitais como #tografia, fotografia, fototipia, etds.d)

2. Edicao diplomaticaa reproducao tipografica rigorosa da licdo de um testemunho,
conservando todas as suas caracteristma®erros, lacunas, ortografia, fronteides palavra,

abreviaturas, ete(s.d)

3. Edicao criticaa reproducédo do textdo autégrafo ou do texto criticamente definido
como mais proximo doanuscrito depois de submetido as operacdes de recensdo, colacéo,
definicdo do estema com base na interpretacédo das variantes, definicdo do testemunho base,

elaboracao de critérios damrscricdo e de corregds.d)

4. Edicdo genéticaque apresenta, sob forma impressa e na ordem cronoldgica do
processo de escrita, 0 conjunto dos documentos genéticos conservados de uma obra ou de urr

projeto, anotados de modo a perces®p processo dala escrita(Fs.d)

2.1.3.5. Analise Musical

A Novena de Nossa Senhora do Cadadoao Pessoa foi composta observando as regras
da harmonia tonal e modal gregoriaqeis 0 seu autor atribuido estudou &@minario
Arquidiocesano da Paraileao ensino musical dao inicio do século XX, tinha como bage
Liber Usualis* Assim sendo, a utilizacdo da analise musical foi necesséaria para absorver as
licbes que aconteceram no momento em que as copias das fontes musicais foram sendo

realizadas ou executadas e assim realizar a sua edicéo.

Segundo lan Bent, o processo de andlissical entende e como a fdecomg
uma estrutura musical nos seus elementos constitutivos mais simples e a investigacao desses
el ement os no i nt(2001)poHA0Yehmissisada de forima miats annpka,aomo
sendo fdApart e sidaogueeent cantogont ae partida a musica em si mesma,
desvincul ada deR0Glap 841)ékle tarabémh afirmacser a andlise, um

procedimento de descoberta, como um meio de responder diretamente a questdo do seu

funcionamentdq2001, p. 342)Segundo Antenor Ferreira Correia, as afirmagdes de Bent sdo

3 Disponivel apenas eline.
4 Verificar no capitulo Novas Achegas ¢iwro dosExames de Cursto SeminarioArquidiocesano da Paraiba.
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claras, pois o analista trabalha com o produto final, a composicdo e centra a atencao na

exploracéo técnica composicional.

A andlise parte da obra e tenta compreender os artificios do compjositor
permitiram terminar com éxito sua empreitada. [...] a analise caminha do
particular para o geral. Da microestrutura da obra sdo deduzidos os
procedimentos técniecomposicionais utilizados pelo autfCORREIA,
2006,p. 41)

Em seu livroAnalysis Throuly CompositionNicholasCook salienta que a analise pode
ser compreendida por meio da composi¢ao. Esta constitui o meio e ndo o fim de sua proposta
de aprendizad¢1996 p. 7). No século XX, foram proptes diversas maneiras de estudar a

harmonia musical, fato que originou técnicas variadas de analise.

Bent especificou diferentes tipos de analise como: schenkeriana, tematica, formal,
funcional, da estrutura fraseoldgica, da categoria, caracteristitabuliga e teoria da
informacé&o 2006,p. 4 4 ) . De acordo com Cook, Bent admi
um amplo nimero de atividades diversas, que representam diferentes visdes da natureza da
musica, dificultando uma definicdo de seus propriost limiEl996 p. 7). Segundo Correia,

esta situa-«o0 assi 1(2806,p.49. Aparadoxo da an§8l.

2.1.3.6. Teoria da Recepcao

Um dos objetivos especificos deste estudo € realizacdo da recepcdo da novena. Ao
obsenar as fontes musicais, perceks que ocorreram modificacdes entre 0s conjuntos
musicais de acordo com o tempo. Assim sendo, teseqecessario buscar o embasamento na
Teoria da Recepcaoara poder compreender as modificacfes ocorridas na novena através das

anotacdes existentes nas fontes musicais.

A Teoria da Recepc&oi apresentada por Hans Robert Jauss quando ministrou, em 1967,
a aula inauguraha Universidade de Constanca, Alemardman a palestra intitulad&/as ist
und zu welchem Ende studiert man Literaturgeschict@eque € e com que finalidade se estuda
Histéria da Literatura?)De acordo cordorge Luiz Cunha Cardoso Filhwessa palestra, Jauss
deixa explicita a necessidade distinguir dois modos de recepcéo: o primeiro diz respeito aos
efeitos e o significado da obra para o leitor contemporaneo. O segundo seria sobre o processo
histdrico pelo qual o texto é recebido e interpretado pelos leitores diversos. (20075m.66).
seu livro A Historia da Literatura como Provocacgéo a Teoria Literarige 1967, Jauss afirma

que:
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A historia da literatura é um processo de recepcédo e producdo estética que se
realiza na atualizacéo dos textos literarios por parte do leitor que os recebe, d
escritor, que se faz novamente produtor, e do critico, que sobre eles reflete.
(JAUSS, 1994, p. 25)

De acordo com Maria Jose Angdé PaulaJauss formulam novo conceito de leitce,
através da exposigale sete tesesxpdepor meio de exemplpsodaa sua teoriana quakle
repensa papel do historiador ao assumir o papel de leitor e também argumenta em favor da
experiécia esética do leitor Desta forma ele inverte o processo de andlise da olstcarti
guenormalmentet feita através do auta de sua prodd@p. Como novaconceito de horizonte
de expectata, Jauss acreditgue se pode determinarcarater artistico da obra em aAs@
(1994, p 185187)

Na musica uma obra possui duas categorias de acdo: a producdo e a recep¢ao, onde a
producagpode ser a sua atividade pratica ou criativa, composicional e a recepcao consiste na
observacéao, leitura ou audicdo. De acordo com Jodo Vicente Vidal, o ato criador é influenciado
ou determinado pela recepgdo prévia de outras obras, caracterizando assépcdo na
criacdo, como uma recepcado composicional (2011). Dando seguimento a este pensamento,
Sotuyo Blanco define o conjunto de principios e/ou fatores que condicionam o produto
composicional em alguns de seus aspectosno Modelo PréComposicional, nde o
compositor inclui o que ele sabe e/ou conhece e que possa ter relacdo com a criagdo para um
repertério determinado e que podera fazer parte de outros modelosmpésicionais de

outros compositoresuadele préprio, no futuro (2003, p.7).

O referido conjunto de principios e/ou fatores pode vir tanto da tradig&o oral
como da tradicdo escrita, poden@dnto se manter ou se modificar, isto é,
interagindo entre si no criador, para se refletir, de alguma forma, no produto
composicional. Na repeticdo cdéaste desse processo, se acrescentam 0S
aportes fiser criativo em deviro (ind
se integrar em algum aspecto as tradicbes compreendidas. (SOTUYO
BLANCO, 2003, p.7)

Da mesma forma, a recepcdo gera vinculos entre obrass radravés de citacoes,
col agens, al us»es, dando origem a novos te

intertextuali dadeo, e afirma que:

Sendo tais textos passiveis de novos atos de recep¢aoseheegacularidade

gue fundamenta a nocao perturbadora de que toda obra musical é,
potencialmente, nada menos que uma rede infinita de referénolassa
progressivas, e ,teiaanitnedrat, e xqtuuea | dée signuued asre
cada obra seria [...] al go n«o muito
| abi.r(MIDAL, 2041, p.61)
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Assim sendo, Vidal concl ui gue Auma teor
uma teoria da repe- « 0 0, podendo assim ter uma apl i

oriundos do campo dos estudos literarios anteriormente citados.

No presente estudo, a aplicacdo da Teoria da Recepcéo foi realizada a partir da critica das
fontes musicais da novena, cal@iando todos os conjuntos das cOpias musicais e as
interferéncias caligraficas que ocorreram com o decorrer do tempo, realizada por maestros e
musicos que manusearam as fontes musicais e nelas fizeram anotacdes referentes ao moment
de execucdo a cada ansto foi complementado com entrevistas realizadas que auxiliaram na

resolucdo de algumas duvidas que surgiram no decorrer da pesquisa.
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2.2. METODOLOGIA

A finalidade da metodologia no ambito cientifico procura estabelecer pressupostos e
acOes sequenciais npaa pesquisa. Desta forma, denorseamétodo a um conjunto de
principios normativos que orientam o pesquisador, sendo que, estes ndo podem restringir as

possibilidades de conhecimento apresentadas no decorrer da pesquisa.

Através das metodologias quevelvem a ciéncia da informacéo, foi possivel fazer o
levantamento bibliogréafico através de referéncias que envolveram a obra musical em questéo,
sendo que o sisten@&LANIM (SOTUYO BLANCO, 2004, p. 23247) auxiliou na localizacao
de fontes em arquivos particulares. Pararsélises dos documentosetados foram utilizadas
metodologias relativas a diplomética e caso especial de documentos musicaiedi¢cao
critica dos documentos existentes e a revisdo musicoldgica, tiveram como base os pensamentos
de James Grier. O método historico proposto pars#egui,assim como as metodologias
referentes a Historia Oral orientaram a forma de coleta de dados de testemunhos vivos

necessarios a investigacdo histérica desta pesquisa. Para os estudos da recepcdo foram

utilizados os métodos literarios sobre a Esaéia Recepcédo voltada para a musica.

2.2.1. CIENCIA DA INFORMACAO

Harold Borko republicou em 1968 a definicdo de Ciéncia da Informacdo sugerida nas
conferéncias ddGeorgia Institute of Technologyealizadas em 1961 e 1962, com um

significado abrangente:

Ciéncia da Informacao @ disciplina que investiga as propriedades e o
comportamento da informacéo, as forcas que regem o fluxo informacional e
0s meios de processamento da informacgéo para a otimizacao do acesso e uso.
Esté relacionada com um corpo de cormecito que abrange a origem,
coleta, organizacdo, armazenamento, recuperacao, interprétagiimissao
transformacéo e utilizacédo da informacgBORKO, 1968, p. 3)

Isto significa que o objeto de estudo desta disciplina é embasado nas informacdes, e tem

a finalidade de facilitar seu acesso. Sua natureza interdisciplinar € abrangente e auxilia na coleta

Al nf ormation science is that di scipline that i nves
governing the flow of information, and the means of processing information for optimum accessibility and
usability. It is concerned with thdtody of knowledge relating to the origination, ealtion, organization, storage,

retrieval, interpretation, transmission, transformation,adi | i z at i o n (BORKOi 1968gprdmat i on. 0
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de dados. Yvebkrancois Le Codiac avalia a interdisciplinaridadediéncia da Informacéo em

seu livroLa science de l'informationomo sendo:

Uma dessas nhovas interdisciplinas, um desses nhovos campos de
conhecimento, onde colaboram entre si, principalmente, a psicologia, a
linglistica, a sociologia, a informatica, atamaatica, a légica, a estatistica, a
eletrbnica, a economia, o direito, a filosofia, a politica e as telecomunicacdes.
(LE COADIC, 1997, p. 22)

2.2.1.1. Bibliografia: Revisao de Bibliografia

Paraa realizacdo destprocesso de pesquisti necessario fazer um leamento
bibliografico referente ao objeto de estu@drangendo as metodologias sobre pesquisa
arquivistica incluindo acervos musicais, diplomética, além dos métodos historicos empregados
na Historiografia. Para a Musicologia foram apresentadas as nugizdoltilizadas na critica

de fontes, analise musical e estética da recepcao aplicada a musica.

Segundo Gil, logo ap6s a escolha do tema, € preciso fazer um levantamento bibliografico
que pode ser entendido como um estudo exploratorio, com a finalidaddatailiarizar com
0 assunto no qual se esta interessado e delimitar sua area de atuacdo. E importante busca
esclarecese acerca dos principais conceitos que envolvem o tema da pesquisa, procurar ter
contato com trabalhos de natureza tedrica capaz@®percionar explicacdes a respeito, bem
COmo com pesquisas recentes que abordam o a$200&) p. 61)Por sua vez, o levantamento
bibliografico, segundo Rodrigues, também constitui um trabalho de pesquisa difereseiando
do levantamento de campo poegbusca informacgbes e dados disponiveis em publicacbes
livros, tese e artigos nacionais ou internacionais, e na internet, realizados por outros
pesquisadore®007, p. 26)

Carlos Roberto Hernand&ampieri,Carlos Fernande€ollado ePilar BaptistaLucio
apresentam uma definicdo sucinta paravisdo de bibliografia em seu livikbetodologia de

la Investigacioronde afirma:

A revisdo de literatura consiste em detectar, obter e consultar a bibliografia e
outros materiais que podem ser Uteis para os propositos do estudo, assim como
em extraire recopilar a informacgéo relevante e necessaria em relacdo ao nosso
problema de investigacdo (SAMPIERI; COLLADO; LUCIO, 1991, p.223).

ALa revisi-n de | a | it eycarsultarlabidiaymafay ctrosenaterialesdue pueden a r
ser (tiles para los propdsitos del estudio, asi como en extraer y recopilar la informacion relevante y necesaria que
ataffe a nuestro problema de investigaci- -n. o
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Ao se objetivar a revisdo de bibliografia visando a pesquisa musicologica, Vincent
Duckles e Ida Reed apresentam em s80 Music Reference and Research Materials: An
Annotated Bibliography1997),uma ampla possibilidade de referéncias bibliograficas na area
da musica, divididas em 13 categorias tomadas como base neste estudo. Os capitulos foram
divididos em: 1°- dicionarios e enciclopédias; 2°histéria e cronologia; 32 guias de
musicologia; 4- bibliografias da literatura musical; 5bibliografias de musica; 6%bras de
referéncia sobre compositores individuais e suas musicascatélogo das bibliotecas de
musica e cole¢Oes; 8°catalogos de colecbes de instrumentos musicais; @&torias e
bibliografias de impressdo e edicdo musical; -L8fscografias e fontes relacionadas; 11°
anuarios, diretérios e guias; 12Aformacdes de recursos eletrbnicos; 13fbliografia, a

musica comercial e bibliotecas de ciéncia.

O item sobreicionarios e enciclopédiaisont ®m fAobras de refer?®
abordados geralmente sao listados em ordem alfabética. Teoricamente, enciclopédias oferecem
uma cobertura mais detalhada do que os dicionérios, embora os dois termos sejam
frequentementesadosc 0 mo s i NBUCKLES; REED; KELLER,1997)’ Esta forma
de apresentacéo listada alfabeticamente permanece presente em todos os capitulos, modificandc
apenas o0s assuntos, o que facilita sobremodo, o acesso a informacédo desejada por eventuais

consllentes.

Na sec¢do sobt@stdria e cronologidoramincluidos apenas os titulos de histérias gerais
da musica nos principais idiomas europeus, juntamente com alguns esbocos das histérias mais
recentes, devido a grande quantidade de publicacbes do tediamm quarto de século
(DUCKLES; REED; KELLER,1997, p. 115)

No capitulo sobreyuias de musicologigdo citadas obras que discutem o método, o
material e filosofias de pesquisa musicoldgica, bem como estudos que examinam questdes e
tendéncias de subdistipas. Também pode ser encontrada uma grande variedade de tipos de
obras, incluindo guias praticos de pesquisa e como escrever sobre(DUSEEES; REED;
KELLER, 1997, p. 141)

No capitulo sobréibliografias da literatura musical expresséo usada colfiteratura
musical refere aos textos musicais e ndo as partituras mugigaeas bibliografias podem

aparecer como artigos de periédicos ou monografias, citados completos, em obras

"ARef erence wor ledascovaredwrte gendnallytlisied alghabetigally. Theoretically, encyclopedias
provide more detailed coverage than the dictionari e:
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bibliograficas ou em publicacdes, e organizaglmsuma variedade de campos disciplinares
(DUCKLES; REED; KELLER,1997, p. 163)

No item bibliografias de musicapresentarse bibliografias de partituras musicais ao
invés de lista de escritos sobre musicas. As principais abordagens esmtramartista
intérprete ou na pesquisa por uma musica apropriada para um determinado instrumento ou
conjuntos musicais, ou ainda no estudante de musica éDliyfaKLES; REED; KELLER,
1997, p. 235).

Sobre abras de referéncia de compositores individuais e suas mysicagrande
namero de ferramentas foi criado para servir como guias das musicas de compositores
individuais, listas de obras e biobibliogréficas. Catalogos teméticos existem em abundancia,
mas como seria inviavel citar todos, selecieeewma determinadeta de publicacées dos
altimos 10 anos, nas quais se encontram as obras de compositores individualmente,
considerados renomados, como nas grandes enciclopédias, nos catalogos tematicos, séries de
publicacdes biobibliograficas de mus{€@&JCKLES; REED; KELLER, 1997, p. 337).

O capitulo sobreatélogo das bibliotecas de musica e cole@@srda os catédlogos das
bibliotecas de muasica mais importantes do mundo, bem como as cole¢cdes de arquivos
importantes. Também estdo incluidos catalogos de algumas expesigdessérie de leildes
ou catalogos de venda de colecdes de musicas que foram dispersos, uma importante categoria
de ferramenta bibliografica que muitas vezes é esquéldoKLES; REED; KELLER1997,

p. 391).

No capitulo sobre osatalogos de colecdes destrumentos musicaigstao listados os
catalogos de algumas das principais colecdes especializadas de instrumentos musicais, listada
junto com outros de exposicdes desta area em part{iUKLES; REED; KELLER,1997,

p. 497).

No capitulo sobre akistorias e bibliografias de impressdo e edicdo musiestdo
incluidas as bibliografias das listas dos primeiros grupos mais importantes de impressores de
musica e editores, tais como Petrucci, Playford, Walsch e Ballard. Também foram inseridos
estudos de palicacdo de musica em determinadas areas (Inglaterra, Italia, Paris e Viena), e
alguns trabalhos relacionados com 0s processos técnicos de impressdo ou gravacdo musical,
além de estudos historicos sobre a lei de direitos au{diSKLES; REED; KELLER, 1997,

p. 515).
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No item sobre adiscografias e fontes relacionadastao relacionadas uma amostragem
representativa de titulos adicionais produzidas ostensivamente na Ultima década. Embora o
autor omita neste capitulo muitos titulos encontrados na 42 gd@gia revisdo, algumas obras
obsoletas foram incluidas para lembrar o pesquisador da distancia percorrida no decorrer do
século por especialistas em discogréfidd CKLES; REED; KELLER,1997, p. 537).

O capitulo que aborda sokaruarios, diretorios e gasesté dividido em trés secdes. A
lista dos titulos doanuériosé muitas vezes Util para fins de referéncia, pois fornecem dados
das atividades musicais de um ano especifico e da acesso facil as atuais atividades musicais e
personalidades muitas vezefatis de encontrar de outra forma. A lista dwstorioscontém
informacdes de individuos, de instituicbes especificas ou organizacbes musicais que
compartilham um interesse comum. Eles séo Uteis para descobrir informacdes atuais e praticas
sobre as pessas, organizacoes, sociedades, instituicdes e locais de interesse musical. A secéo
de guiasde viagens € nova. Ha muitos guias de viagem interessantes com uma variedade de
temas musicais. O guia de musica popular foi incluido pelo interesse em etnorgisepkra
ajudar musicos em turnés. Com este guia, {s@d@cessar informacdes atuais, cidades
especificas ou festivais Méorld Wide Webpara encontrar horarios de shows, precos de bilhetes
ou para compros (DUCKLES; REED; KELLER,1997, p. 599).

O capfulo sobrenformacdes de recursos eletrénicoxlui uma selecdo atual do formato
mais rapido na evolugdo das obras de referéncia da musica. Seu conteddo comeca com 0s
primeiros bancos de dados dos grandes catalogos e percorrem outros ndo musicais, porém
voltados para temas de mus{EAJCKLES; REED; KELLER,1997, p. 613).

O ultimo item deste livro é sobbébliografia, a musica comercial e bibliotecas de ciéncia
e contém uma listagem de diversos artigos, teses e dissertacdes sobre o estudo da bibliografia
em diversos aspectos e outros relacionados a area comercial da (DUKEES; REED;
KELLER, 1997, p. 628).

As referéncias bibliograficas apresentadas por Duckles possibilitam um estudo especifico
relativo a masica. Em nossa pesquisa, que envolveu uma obra musical especifica no contexto
social de sua época, as categodiagonarios e enciclopédias, histdria eooologia, guias de
musicologia, bibliografias da literatura musicalhistérias e bibliografias de impressao e
edicdo musicaforam ampla e significativamente exploradas na composi¢cao da bibliografia

relevante a nossa investigacao.
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2.2.1.2. Pesquisa Arquivistica

Segundo Celso Castro, para se ter acesso aos bastidores de uma instituicdo e obter um
bom aproveitamento numa pesquisa em arquivo é imprescindivel se preparar antes para ter
subsidios ao iniciar os trabalhos dentro do arqu@08, p. 4€68). As etapas sugeridas por

Castro sé@o as descritas sumariamente a seguir:

Primeira etapa Realizar o levantamento bibliografico em bibliotecas ou internet,
preparando uma lista biografica com nomes de pessoas retfasatan seu tema de pesquisa,
e se possivel, entrar em contato com aquelas que escreveram sobre o assunto. Embora Castr
afirme ser necessario buscar contato com pessoas relacionadas ao tema, isto vai depender dc
periodo historico relacionado a pesquisdo fque pode impossibilitar o contato direto com

pessoas que escreveram sobre o assunto.

Segunda etapaDelimitar o mais claramente possivel seu objeto, ou alvo de busca,
fazendo uma lista de termos, nomes de pessoas, instituicdes, lugares ou evertosfenass
aos documentos descritores. Esta etapa provoca o mesmo problema da primeira etapa, pois

depende do periodo histérico e tipos de documentos a se pesquisar.

Terceira etapaConstruir uma lista de descritores que ajudara o pesquisador a localizar

arquivos relevantes, através da consulta a guias de arquivos, catalogos e outros instrumentos;

Quarta etapaRealizar uma entrevista com o responséavel pelo atendimento para conhecer

as caracteristicas estruturais do arquivo;

Quinta etapalevar uma carta decomendacéo, explicar a natureza de seu projeto, pedir
auxilio ao arquivista para obter acesso ao material que presuma ser de importancia e pedir

orientacdo sobre os procedimentos na sala de consulta;

Sexta etapaBuscar a interacdo com o0s arquivistdsndentes e outros funcionarios da
instituicao;

Sétima etapa Anotar os nomes das pessoas que 0 ajudarem para incluir nos

agradecimentos no trabalho final.

Oitava etapa Anotar as referéncias completas de todos os documentos encontrados

inclusive sua lod&acao no arquiv@2008, p. 4658).
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Para Castro, 0 aproveitamento dos documentos selecionados representa um processo que
necessita de pratica e estas sugestdes de estratégia, adotadas na pesquisegnpadgm
auxiliar sobremodo a consecuc¢éo dos objetivos almejéis, p. 4668)

Para organizar as informacdes obtidas no arquivo e estruturar a pesquisa, Castro sugere
ainda a construcao de croogias espace®mporais, a reconstrucao de redes sociais e a adocao
da perspectiva dos bastidores do objeto estudado. No primeiro caso, a cronologia pode ser
construida antes mesmo de ir ao arquivo, utilizando as datas mencionadas em fontes publicadas,
dicionarios biograficos, enciclopédias, entre outros. No segundo caso, a partir da consulta aos
documentos do arquivo, como dados séciobiograficos relacionados aos conjuntos familiares,
amigos e/ou inimigos, assim como cartas pessoais, convites, pedidate ksinvidados, entre
outros. No terceiro caso se procura colocaperapectiva dos bastidorel® objeto estudado,
para perceber melhor os dramas sociais que ocorreram nessa regiao, buscando documentos dt
carater intimo, correspondéncia pessoal, diaraxxrtes de jornal, entre outr(Z008, p. 53
57).

Castro ainda explica que estas estratégias gerais podem ser bastante significativas para
melhor organizar as informacdes obtidas e o conhecimentauidostpermanecendo atento a
natureza complexa tanto dos dados coletados, quanto dos procedimentos metodolégicos
fundamentais a pesquisa. A produc¢do de conhecimento com base nos dados recolhidos ocorre
apos a pesquisa no arquivo, tanto ao fazer a andlisergunto de dados obtidos quanto ao

escrever 0s resultados da mes(@a08, p. 537).

2.2.1.2.1. Guia para Localizagao de Acervos

Pablo Sotuyo Blanco desenvolveu u@uia para Localizacdo de Acervos Nao
Institudonais de MusicdGLANIM) (2004, p. 231247) como forma de encontrar fontes em
arquivos particulares. Nele foi sistematizada uma forma de localizagdo de um determinando

acervo seguindo cada passo da metodologia proposta.

Segundo Sotuyo Blanco, deve ganhar a confianga do sujeito pesquisado e®sals
parentes e/ou herdeiros, para que os objetivos possam ser atingidos. Durante todo o0 processa
de pesquisa é imprescindivel mostrar interesse em preservar a unidade do acervo documental e
a intencéo de nao os deslodamcurar garantir ao possuidiw acervo 0s pressupostos éticos
da pesquisa e se for necessario, propor a assinatura de um termo de compromisso especifico.

Em relagcdo a reproducdo dos documentos se propfe o uso de camera fotografica digital sem
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uso de flash, para assim tranquilizar quar possivel davida em relacdo a isencédo do

pesquisador e aos cuidados devidos com o material documental a ser repr@®0Zidp.11).

2.2.1.2.1.1. Delimitacdo dos parametros da pesquisa

A primeira etapa do GLANIM consiste em buscar agentes individuais ou institucionais,
sendo que cada um deles sé@o passiveis de estarem vivos ou mortos, ativos ou inativos, em
exercicio ou naoSegundoSotuyo Blanco, a busca efetuada na esfera institucipfesse
mister primeiro escolher a instituicao, depois se deve catedaréra trés niveis e atividades,
obtendo uma lista categorizada do pessoal ligado a instituicdo e, por fim, selecionar os agentes
individuais por sua relevancia. Porém, se a buscaafesfera individual, se recomenda
categorizar os agentes individuais segundo o nivel e a natureza das suas atividades devidamente
tipificadas, sendo que cada uma destas atividades pode apresentar mais de uma acgao particular
Tais informagdes permitirdert uma nogao da classe de documentacgdo eventualmente contida

no acervo correspondente como no diagrama a ssg@uadral.

Quadrol: Etapa 1 Delimitagdo preliminar dos parametros da pesquisa

Escolha da institui¢do X

l
Categoria Institui¢do X

(Niveis e atividades)

|

Lista categorizada do pessoal vinculado a Institui¢do X

|
Selecdo Agente Individual Y

(Por sua relevancia) _L,
Etapa 2

Fonte:SOTUYO BLANCO, 2004, p8.

2.2.1.2.1.2. Agente institucional

Numa segunda etapa, Sotuyo Blanco aconselha a averiguar se o0 agente ainda vive ou néo.
Para isto, € preciso realizar uma pesquisa histbimgrafica, para saber se esta vinculada ou
nao a uma instituicdo, se pesquisando o entorno, de modo a deswsddwgicamente as suas
atividades relacionadas a musica, inclusive quanto aos niveis em que as desenvolveu, e sua
eventual tipificagdo. Seagente ainda estiver vivo é preciso tentar entrar em contato direto para

realizar uma entrevista preliminar. @asagente tenha falecidwoocurar herdeiros ainda vivos,
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realizar entrevista e a visita ao acervo pessoal ou coletivo dispddigiglgrama seguintep

Quadro2, pode auxiliar na melhor visualizagdo de tais procedimentos.

Quadro2: Etapa 2 Plano de agentes individuais ligadas & uma instituicdo ou independente dela.

Fonic institucional

SMe———+_ | Existem herdeiros vivos? |

Agente individual Y

(Dcvida.mcmc categorizado)

Coulalp [ >
Entrevista

Exislc accrvo?

I_*

Visita a0 Acervo ¢—— SIM

Qutra fonte

Pesquisa Historico-Biografica

_|—> NAO

L » NAO
v v
Etapa 3 Etapa 4

Fonte:SOTUYO BLANCO, 2004, p9.

2.2.1.2.1.3. Agente individual e seus herdeiros

De acordo com Sotuyo Blanco, se huma eventualidade o agente individual pesquisado e
os seus herdeiros forem falecidos, a pesquisa histidiogpafica dos descendentes e herdeiros
nacfamiliares ira continuar em relacdo aos bens matdiaientarios, testamentos e outros
documentos) buscando todos os meios até encontrar o eventual acervo de documentos relativos

a musica. A Ultima hipétese que se deve cogitar € a destruicdo do acervo. Tais passos podem

facilmente se compreender mediami¢ulra atenta do diagranda Quadrc.

Quadro3: Plano de procura do herdeiro do agente individual falecido.

Herdeiros falecidos do Agente Y

Pesquisa historica das instituicdes e pessoas
vinculadas aos herdeiros do Agente Y

‘ Existem institui¢des
vinculadas?

SIM «—

Etapas 1 ¢ 2

Existem pessoas

vinculadas?
Njio 4——|

Acervo temporariamente

perdido

ﬁ —
NAQO —
SIM +——
A
Etapa 2

Fonte:SOTUYO BLANCO, 2004, p10.
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2.2.1.2.1.4. Casos especiais

Uma quarta etapa, segundo Sotuyo Blanco, somente seria desenvolvida na possibilidade
da existéncia do agente individual ou dos herdeiros estarem vivos, porém sem a posse do acervo
documental relativo & musica. Existe, entdo, a necessidade de entasiatdeterminar se
havia conhecimento de algum acervo musical entre herdeiros ou pessoas vinculadas. Caso

afirmativo, € preciso comecar a busca para loc#tizéomo expdeno Quadrod.

Quadro4: Etapa 4 Plano de casos especiais

Fonte:SOTUYO BLANCO, 2004, p11.

Se, por um acas hdo encontrar nada, € provavel que possa ter acontecido algum erro de

percurso em alguma etapa, entdo se recomenda recomecar o trabalho.

2.2.1.3. Diplomética

Conforme Aréstegui, a analise da confiabilidade das fontes se baseia numa quantidade de
meios mais oumenos simples e diretos que incluem aspectos diversos entre 0s quais se
destacam: autenticidade, técnicas de datacéo, técnicas linguisticas, erudicéo literaria e critica

histérica.

Para compreender a evolugdo das fontes, precisamos distinguir a an&isBugao
documental. Esta pode ser dividida em: analise da confiabilidade e analise da adequagé&o. A
analise da confiabilidade se divide em autenticidade, depuracdo da informacdo e

contextualiza¢cdo ou comparacao. Por seu turno, a analise da adequagile sedlefinicdo





























































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































