Autores revisitados:
contribuicdo de Eugenio Gomes
a historia da literatura brasileira!

IviaAlves®

A grande contribuigdo de Eugenio Gomes para a literatura
brasileira deriva de sua releitura dos principais autores brasileiros do
século XIX, principalmente os escritores que constituem o canone
literario. Grande parte de sua obra de interpretagio foi dedicada a mostrar
novos enfoques ou partindo de outras perspectivas evidenciar as
articulagGes entre as literaturas ocidentais e a literatura do pais, sem que
exista umarelagdo de subalternidade e sim uma assimilagio e adaptagio
as condigdes culturais brasileiras.

Tentando evidenciar essa hipétese de trabalho, Eugenio Gomes
publica o livro Aspectos do romance brasileiro® (1958), texto originado
de uma série de conferéncias realizadas no curso de Letras da
Universidade da Bahia. Esse trabalho corresponde, na carreira literéria
de Eugenio Gomes, a maturidade do critico, e representa para o conjunto
de sua obra, o texto de maior envergadura — a interpretagdo historica da
narrativa brasileira. Ele se propds a elaboraruma leitura tomando a ficgiio
como uma série auténoma,

Para este efeito, tive de restringir-me a drea da literatura nacional mais
adaptdvel a um estudo critico dessa natureza, atento a circunsténcia de
que, por forga da reagdo modernista, o género desprendeu-se progres-
sivamente do imperativo formal, encaminhando-se para outras dire¢des.
Assim, encerrando o curso com o estudo sobre Lima Barreto, fi-lo in-
tencionalmente porque a obra desse romancista apresenta as
repeicussdes de um choque entre duas tendéncias, o romance estético e
o romance social, do qual veio a resultar uma vigorosa ascendéncia deste

tltimo. (ARB: 35)

* Universidade Federal da Bahia
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Desse modo, o analista baiano selecionou os romancistas do século
XIX, desde José de Alencar, que imprime as diretrizes da narrativa
romanesca tradicional até Lima Barreto, que a subverte. Entre os dois
Jimites, ele analisa as contribuigdes inovadoras que trouxeram Manuel
Antonio de Almeida, Machado de Assis, Aluisio Azevedo, Raul Pompéia
e Euclides da Cunha.

Um de seus objetivos foi estabelecer as contribuigdes inovadoras
dos escritores, partindo da articulagfo da tradicional narrativa brasileira
renovada pelas sucessivas apropriagdes dos modelos estrangeiros e que
representaram solugdes originais. Sem se deter nadiscussio da literatura
do pais como dependente ou ndo da Europa ou sobre a influéncia ou
modelo como depreciativo dos influenciados ou ndo, Eugenio Gomes
prefere evidenciar os resultados dessas trocas, mostrando a diversidade
de modelos que foram aclimatados no Brasil.

Privilegiando os escritores que buscaram saidas originais,
construiu o livro tendo como suporte o exame das

idéias e teorias do escritor em fungdo da arte do romance, tal como
pretendia exercé-la, o que [o] deixava em condigbes de observar se a
intengdo e a realizagdo se identificam plenamente ou ndo em suas obras.
(ARB: 6)

O terceiro ponto da obra ¢ a utilizagdo do procedimento critico
imanente, sem preocupagdo com o contexto ou com o estudo evolutivo
do romance, partindo do pressuposto de que

cada corrente estética tem leis ou regras proprias, sem cuja observagdo
serd temeridade avaliar o trabalho do escritor que tiver seguido ou
assimilado, deliberadamente. (ARB: 6)

A proposta do livro ja se coloca desde o titulo, isto é, ndo ha
pretensdo por parte de Eugenio Gomes de organiza-lo como uma histéria
literaria nacional. Porém, torna-se impossivel ndo aproximar a obra do
livro de Mario de Andrade, Aspectos da literatura brasileira, que
contém ensaios isolados da literatura. Abordando apenas a narrativa
ficcional, escolheu um nome que ndo desse margem a que fosse consi-
derado como uma histdria literria evolutiva.

As relagdes entre os romancistas sdo privilegiadas, principalmente,
quando eles retomam procedimentos estilisticos ja anteriormente incor-
porados pela literatura brasileira, buscando evidenciar uma tradigio
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literaria, cuja fundagfio esta em José de Alencar. E assim que articula a
relagio entre Manuel Antonio de Almeida e Machado de Assis, pelouso
do estilo indireto livre, ou entio entre Manuel Antonio de Almeida e
Raul Pompéia, por buscarem 0 novo, mascarando mesmo o caldo cultural
em que viveram e a que, de alguma forma, pertenciam. Pela mesma
razdo, considera Raul Pompéia e Lima Barreto autores préximos do
modernismo, porque ambos tém inconformidade com o contexto social
e o denunciam. Entre Aluisio Azevedo e Lima Barreto Gomes aproxima-
0s no tratamento do tema do preconceito racial.

Em geral, os ensaios correspondem a uma colagem de vérios
artigos publicados nos periddicos anteriormente, onde Eugenio Gomes
procurava dar enfoques diferentes com a analise de detalhes, sobre os
quais se curva para tirar o maximo de possibilidades interpretativas para
o conjunto da obra. Ndo estando interessado em julgar ou avaliar o
conjunto da obra de cada autor, mas suas maneiras originais, esses
detalhes muitas vezes iluminam o todo, levando o critico a caminhos
nunca antes percorridos.

Como ndo existe um discurso neutro, como bem esclarece Roland
Barthes, a ideologia de Eugenio Gomes, assim como a selegdo dos
autores, interfere na sua analise. E percebe-se, explicitamente, a posigao
ideologica do estudioso na sua analise e na sua interpretagio da obra de
Lima Barreto.?

No entanto, Eugenio Gomes ¢ um critico analitico e portanto capaz
de depreender o processo estilistico e de composigdo ficcional dos
romancistas, mesmo que ao cabo néo consiga elaborar um juizo de valor.

O trago essencial de seus estudos € a releitura ¢ um novo
posicionamento e interpretagdo, buscando dialogar com os criticos bra-
sileiros anteriores.

Chama sempre a aten¢do na sua produgdo a sua intui¢do para
iluminar caminhos novos, alguns inclusive aprofundados pela critica
posterior, embora, na maioria das vezes, ele tenha tido as limitagdes
metodoldgicas impostas pelo tempo. Descomplicando o texto de um es-
critor, utifizando-se de uma linguagem aparentemente transparente, a
produgdo de Eugenio Gomes parece sem direg¢do. Mas esse faro para
iluminagdes inéditas, apesar de algumas distorgdes, tornou-se o ponto
de partida a ser explorado por varios criticos ¢ historiadores da contem-
poraneidade. Eles perseguem a trilha aberta pelo estudioso e vao além
dos resultados obtidos por ele, no seu tempo.Ndo se pode deixar de
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lembrar uma observagio de Paulo Ronai que serve como iluminagio
para toda a obra:

A pouca énfase das conclusbes de Eugenio Gomes é a melhor prova de
honestidade dos métodos do pesquisador, que ndo empreendeu seis
exaimes com o intuito de corroborar qualquer tese preconcebida. Tem-
se a impressdo que no remate de alguns capitulos - as vezes dos que
devem ter custado mais trabatho - hé uma modéstia propositada, como
para indicar que a novidade ndo deve ser procurada na concluséo, mas
nos numerosos reparos de pormenor, cujo conjunto chega a formar
[...] como que um retrato estilistico do autor estudado. (Rénai: 1952;
228)*

Preocupado com a revisio dos autores dos oitocentos, Eugenio
Gomes deu maior espago para José de Alencar, Manuel Antonio de Al-
meida, Machado de Assis Aluisio Azevedo, Raul Pompéia, Lima Barreto,
Euclides da Cunha. .

O dialogo entre os criticos parece ter sido uma pratica costumeira
nessa época, profusa em militantes com abordagens plurais. A posi¢do
do estudioso, por essa época, passou a ser de retificagdo ou rejeigdo das
reflexdes e das teses dos intelectuais anteriores. Porém, com os criticos
coevos, o pesquisador preferiu discordar em conversa amena ¢ menos
frontal. Assumiu essa postura com Liicia Miguel Pereira, Josué Montel!o
e outros. A reciproca nem sempre foi idéntica e, neste caso, preferiu
ignora-los.

Aparecendo os estudos sobre Manuel Antonio de Almeida, um
pouco antes do ensaio de Josué Montello, para A Literatura no Bra_sil,
o critico examina a obra com a intengéio de demonstrar que essa narrativa
ndo é precursora do realismo.?

A divergéncia de pontos de vista pode ter sido a causa do interesse
do estudioso pelo escritor carioca. Como A literatura no Brasil foi
editada em 1956, dois anos antes ja deveria estar pronto o capitulo de
Josué Montello. O autor de Espelho contra espelho forgosamente teve
conhecimento do texto, porque era assistente de dire¢do do livro.®

O primeiro artigo do pesquisador, na realidade, veio a pliblico em
1954, como ensaio comemorativo do centenario do romance. Neste
estudo, Fugenio Gomes examina as outras colaboragdes damesma época
de Manuel Antonio de Almeida, para chegar a conclusio de que o escritor
esta situado dentro do pensamento roméntico e, portanto, Memorias de
um Sargento de Milicias nfo teria nenhuma intengiio de subverter as
normas do momento.
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Nesse, o comparatista procura uma classificagiio para o romance.
De inicio, identifica o possivel modelo de Memérias de um Sargento
de Milicias com a critica aos costumes por Rabelais. Mas a ironia, com
intengfio moral, cria a atmosfera picaresca, aproximando-o do modelo
picaresco.

No texto seguinte, o ensaista avanga em suas especulagdes. Par-
tindo de outro angulo, a intengido do autor, volta a analisar as
circunstancias dentro das quais o livro foi gerado. Tendo o romance sido
publicado em folhetim, na se¢do humoristica do jornal Correio
Mercantil, onde

ndo fluia [...] humorismo de fino veio, porém, recheado de chocarrices
de gosto duvidoso, acredito que a inten¢do do livro tenha seguido a
mesma intengdo, isto é acenar com algo engragado e para fazer rir.

Apoiando-se na anélise de Mério de Andrade, o analista procura
filiar o romance apenas ao género picaresco. Segundo ele, a escolha do
género picaresco por Manuel Antonio de Almeida deve-se ao fato de
esse género requerer uma técnica mais maleével, que abre possibilidades
a pintura dos costumes e justifica a inser¢do da linguagem oral - mais
proxima da realidade brasileira - e o exagero do trago caricatural dos
tipos. Mas o final feliz, insistia, evidencia a permanéncia dos processos
roménticos.

A génese da obra, no mesmo momento em que o romancista fazia
resenhas de romances rominticos de Alexandre Dumas e tradugdes de
Paul Féval, confirmava suas preferéncias literarias. Para Gomes, o resto
da produg@o do autor ndo demonstra que o romance tenha inteng@o anti-
romantica, pois

nenhum desses trabalhos esparsos revela, de modo inconfundivel, o
singularissimo escritor que havia de passar a posteridade exclusivamente
com unt 1inico romance.

O ensaio conclusivo sobre o romancista, encontra-se em Aspectos
do romance brasileiro. Novaniente, o ensaista argumenta que a auséncia
no romance de certos elementos, que constroem a norma realista, como
a impassibilidade do narrador, assim como a op¢do por um final feliz,
insere o livro no momento romantico.

Apesar de todos essas analises, o romance permanece de dificil
classificagdo para E. Gontes. Reiterando a intengdo moral do roniance,
onde os visos de preconcebida moralidade sdo diluidos no espirito de
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pandega, o ensaista evidencia que a escplha do género p.icares.co esta~va
determinada pelo proprio contetdo, mais, que pelo desejo d(? inovagdo.
O proprio assunto - 0s “casos”, as histérias do tempo do rei - tendia a
uma posi¢do moralista. .

Por fim, acata a classificagdo de Mario de Andrade, mas retira da
sua andlise todos os indicios de uma abordagem sociologica, como se

pode ler:

Mavrio de Andrade situon melhor o fenémeno, equiparando as Memdrias
aquele tipo de obras que nascem de reacionarismo temperamental que
os pde contra a retdrica de seu tempo e antes de mais nada contra a
vida tal é que eles entdo gozam a valer, lhe exagerando propositadamente
o perfil dos casos e dos homens, pelo cémico, pelo humorismo, pelo
sarcasmo, pelo grotesco e o caricato. E pela pdndega.

Preferindo classificar a obra como obra marginal ao cAnone romén-
tico, mas ainda sintonizada com o movimento, o ensaista interpreta que
este desvio da norma se daria pela personalidade do autor, com uma
posigdo negativa ou cética diante da vida, subvertendo parcialment'e 0
paradigma narrativo do romantismo. No entanto, acres,centa — o escritor
nfio pode ser considerado precursor do realismo do seculq XIX, porque
existe uma assintonia entre a narrativa de critica social e a trama
romanesca que se desenvolve dentro dos canones romanticos. '

Apesar das conclusdes, Eugenio Gomes ndo ousou mpdlﬁc:fr a
colocagio de Memérias de um sargento de milicias, preferiu trata-lo
uma experiéncia nova e isolada no cenério nacional. ,

Eugenio Gomes escreveu dez artigos sobre José de Alencar, porém
o ensaio basico para esclarecer suas posigdes ta@bém se encontra em
Aspectos, longo estudo composto de partes inéditas conjugadas a mais
trés artigos, publicados anteriormente.” .

Ocupado em iluminar um detalhe particular da obra para reah.zar
a revisdo do romancista, o critico parte do principio de que o escritor
cearense tem consciéncia de ser o fundador do romance brasileiro e de
seu papel na incipiente literatura brasileira. José de Alencar reconhece o
contraste entre sua obra e a prosa monocdrdia e chucra que se faziana
época.

Para demonstrar essa tese, 0 ensaista examina os aspectos que
caracterizam as peculiaridades de Alencar com relago a lingua e é.sua
concepgio da representagio literaria. Desta perspectiva, pode o estudioso
explorar, em mais de um artigo, a consciéncia do escritor € sua inten¢do
de nacionalizar os modelos europeus romanticos e a lingua falada no
Brasil.
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A revisio da posigdo do autor de Iracema diante da nacionalizagio
da lingua parte da indagag@o: seria essa uma atitude consciente do autor?
Teria o romancista uma idéia do significado da mudanga que propunha?
Pela andlise dos textos, Eugenio Gomes chega a conclusio de que a sua
postura ndo era consciente, pois 0 romancista nao fora um estudioso dos
fatos lingiiisticos e filoldgicos, mas havia levado seu projeto adiante
guiado pela intuigéo.

Segundo o critico, a proposta de José de Alencar tinha como
principio a constituigdo do dialeto brasileiro, que consistia em algumas
diferencas no vocabulario e na sintaxe, mas ndo atingia os padrdes da
lingua portuguesa. Na acep¢io de Gladstone Chaves de Mello, pode
Alencar, com seu estilo brasileiro, criar

uma lingua literdria capaz de refletir e até estimular o progressivo e
incessante surto de diferencia¢do, contra o qual jd ndo seria possivel
opor qualquer obstaculo. (ARB; 14)

Para sintetizar a cosmovisdo de José de Alencar, o pesquisador
procurou analisar-lhe o processo de formagéo literaria e a génese da
obra. Para a depreensao da génese, o estudioso cotejou as idéias estéticas
encontradas em cartas e prefacios com a realiza¢do dos seus romances.
Tomando as idéias desenvolvidas na Polémica da Confederagio dos
Tamoios ¢ em Como e porque sou romancista, onde Alencar emitiu
sua opinio tedrica sobre o romance, Eugenio Gomes tenta explicar sua
criagio. Esse modelo de analise sera empregado, com poucas variagoes,
para todos os outros escritores analisados.

Segundo o ensaista, ndo havendo, no pais, escritores precedentes
que tivessem construido ou fornecido suporte para a evolugéo da ficgio
do pais, Alencar voltou-se para os modelos estrangeiros.

Além da notéria influéncia de Chateaubriand, confessada pelo
escritor, sdo pertinentes certas limitagdes no romance alencariano, devido
ao modelo escolhido, afirma o critico. Porém ele admite que, ao lado do
estilo inovador e mdgico, outros problemas de ordem emocional -
personalidade psicologicamente infantil - estreitavam suas criagdes.

No campo das influéncias, Eugenio Gomes documentou tragos
do ossianismo em Iracema e no de tematica aproximou a imagem do
paraiso terrestre nas obras indianistas.

Outro aspecto pesquisado € o da captacido da realidade e sua
transposi¢do para o romance. Para o critico, a natureza brasileira aparece
transposta nos romances alencarianos,



nias o entusiasmo com que procurava anexd-la as suas criagdes
fé-laperder-se freqiientemente ao cair em moldes estéticos pré-
Jabricados. (ARB: 40)

Tivesse o critico aprofundado esse aspecto da sua andlise, talvez
conseguisse um enfoque muito proximo ao contemporaneo, o qual
articula a constru¢iio da imagem do Brasil através dos textos escritos
pelo olhar europeu.

O escritor avaliou a obra de José de Alencar como superior ao
movimento literario em que se insere. O romancista cearense tinha maior
imaginag¢do do que os modelos adotados permitiam. Para o critico,
Alencar

transportava para o romance o0 excesso de suas forgas vivas, mas, quase
sempre, desperdi¢ando-as, porque o alfabeto do romantismo o obrigava
a circunscrever suas expansdes a uma técnica mais ou menos linear. (ARB:
40)

De acordo com o analista, a natureza descrita nos romances pro-
vinha de modelos pre-fabricados, da visdo exoética de Chateaubriand, e
ndo partia das proprias observagdes do autor diante da realidade que o
cercava. Mas observa que o desbordamento e a minuciosa descri¢ao da
natureza de Alencar tinham a intengao de produzir beleza exterior numa
réplica temerdria a natureza que o cercava por todos os lados. (ARB:
49)

Também Alencar utilizava-se da natureza para a caracteriza¢@o
psicolégica das personagens. Conquanto a convengdo romantica ndo va
a fundo na psicologia dos personagens, o critico continua em suas
restrigdes sobre esta concepgdo de mundo do escritor, que submetia a
descrigdo a perspectiva das ciéncias naturais. Assim, as personagens
femininas sdo vistas por essa percepgdo convencional eesgotam-se numa
seqiiéncia de metdforas e similes idénticos, (ARB: 44) impedindo-o de
fixa-las profundamente.

Detendo-se o pesquisador na analise da técnica de descrigdo,
conclui queAlencar se utilizou de dois procedimentos. O mais comum e
dentro dos canones romanticos caracteriza-se pela descrigdo com
abundincia de mindcias. O segundo tipo aparece com uma “economia
de meios™. Preferindo a prolixidade romantica a economia cléssica,
embora soubesse manejar bem esta tiltima, Alencar, ao escolher a primeira
forma, evidencia sua tendéncia romantica. Mas Eugenio Gomes ressalta
que ele possui
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qualidades capazes de salvd-lo de certas deficiéncias provenientes de seu
abandono a algumas diretrizes daquele movimento estético. (ARB: 50)

Invocando ter sido o movimento e os modelos mais limitadores
de suas potencialidades do que facilitadores, Eugenio Gomes considera
a adogdo do tipo de romance-poema, de forma hibrida - combinagio de
poesia e descrigio-, o maior impedimento, pois restringiu os movimentos
do escritor e o langou a repetir moldes pré-fabricados.

Para o autor de Visdes e revisdes, a grandeza e as fragilidades de
Alencar decorrem de sua escotha quanto ao estilo, em detrimento da
construgdo do romance, isto €, sua preferéncia pelo maior espago para a
descri¢do do que para agdo, limitado pelos modelos e pelo proprio
movimento. Mas, apesar das restri¢des, o critico ressalta a importancia
do escritor:

quaisquer que sejam as restri¢des a sua obra porque Alencar sobressai
em meio a planicie de nossa literatura, como uma daquelas figuras
descomunais que, na sua fic¢do, se confundem com as montanhas e
entestam com as nuvens. (ARB: 51)

Embora Eugenio Gomes admita ser o romancista cearense o
escritor principal da criagdo organica da literatura brasileira, seus crité-
rios de julgamento questionam mais as falhas e as fragilidades de criagdo
do que mesmo suas contribui¢des. Talvez o critico tenha se utilizado de
paradigmas diretamente relacionados a técnica realista. Em outras
palavras, o estudioso pode ter tomado como critérios de avaliagdo os
mesmos que utiliza para a analise da obra de Machado de Assis. E este,
por situar-se entre os limites de dois movimentos literarios, pode utilizar-
se de ambos em proveito de sua obra, como ele mesmo explora em varios
ensaios dedicados a Machado. No caso de José de Alencar, houve forte
sincronia com o0 movimento roméntico, o que, de certa maneira, para o
critico, teria acarretado prejuizos ao criador de Senhora.®

Os artigos do ensaista sobre a obra de Aluisio Azevedo podem ser
distribuidos em dois eixos de interpretagdo: a atitude consciente ao autor
de combinar os dois estilos de época nos seus primeiros romances ¢ a
composigdo de certos personagens.’

Sempre a procura de um novo olhar, Eugenio Gomes tira proveito
do cotejo entre a publicagdo original em folhetim de Mistérios da Tijuca
e a versdo final, publicada em livro, com o titulo de Girandola de
Amores. Deste cotejo, o pesquisador observou que, na passagem do
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folhetim para o livro, foi omitido um longo trecho que poderia oferecer
uma iluminagdo para a atividade de criagdo do romancista. Através dela,
o analista vai comprovar que o autor tinha consciéncia de suas criagdes
hibridas, antes mesmo que a critica apontasse isso como defeito de suas
composig¢des iniciais.

Quase todos os interessados na obra de Aluisio Azevedo assi-
nalaram sua produgio irregular, ora realizando obras-primas, ora res-
valando para concessdes romanticas. A justificativa desses desniveis era
legitimada pelo prdprio autor, em cartas ou através dos criticos seus
conhecidos, para os quais esses desajustes eram provenientes de suas
necessidades econOmicas. Resgatando as consideragGes dos estudiosos
anteriores, Eugenio Gomes aponta Valentim Magalhaes como o primeiro
a mostrar tal relag@o, que é endossada por José Verissimo e, mais tarde,
adotada por Josué Montello. Novamente, o critico baiano entra em dis-
cordancia com o colaborador de A literatura no Brasil.

A passagem omitida no romance, mas registrada no jornal Folha
Nova, local onde saiu pela primeira vez o folhetim, d4 possibilidade a
Eugenio Gomes de outra interpretagdo, considerando esta mais justa
com o romancista, AluisioAzevedo. No meio do texto ficcional, Aluisio
Azevedo deixa de lado a mascara de narrador e, assumindo um dialogo
aberto com o leitor, explica sua maneira de construir narrativa:

E preciso ir dando a coisa em pequenas doses, paulatinamente: um
pouco de enredo de vez em quando; uma ou outra situagdo dramdtica
de espago em espago, para engordar, mas sem nunca esquecer o
verdadeiro ponto de partida - a observacdo e o respeito & verdade.
Depois, as doses de romantismo irdo diminuindo gradualmente,
enguanto que as do naturalisno se irdo desenvolvendo, até que um
belo dia, sem que o leitor o sinta, esteja completamente habituado ao
romance de pura observagdo e estudo de caracteres. (ARB: 117).

O autor prefere escrever para o publico, que é quem paga, mas
sem se esquecer da posi¢do da critica. Conciliando os dois momentosde
modo a agradar ao mesmo tempo ao paladar do publico e ao paladar
do critico, até que se comnsiga por uma vez [...] impor o romance
naturalista. (ARB: 118)

Para o estudioso baiano, a passagem ¢ importante, porque desvela

o trabalhode carpintaria do romancista de tal maneira que nesse escrito,
revelando-se, nem 56 os processos e a técnica de composi¢do, mas
também o espirito intencional de suas criagdes romanescas. (ARB: 115)

114

Para o analista, o trecho metalingiiistico inserido na narrativa
manifesta a consciéncia critica do escritor, que designou o procedimento
de romance hibrido e ocorreu ao romancista em fungio do gosto do
publico e para atender a critica. O escritor, dividido entre criticos, que
exigiam um romance dentro dos moldes franceses da época, e os leitores,
ainda habituados ao romance romantico, obrigava-se a orientar o gosto
do leitor, encaminhando-o para o verdadeiro romance moderno.

Enquanto o romancista ndo acostumava o pblico com o romance
naturalista, a proposta era ir

limpando o caminho com as nossas produgdes hibridas, para que os
mais felizes, que porventura venham depois, jd o encontrem
desobstruido e franco. (ARB: 118)

O trecho, resgatado da fonte primaria, vai ensejar a oportunidade
ao estudioso de analisar a obra de Azevedo como uma atitude menos
arbitraria ou inconseqiiente. Porém, apesar de o escritor explicar-se na
obra, Gomes acha uma atitude irresponsavel do escritor, pois tendo sido
questionado pela critica militante, nunca se propds a dirimir a questao.

Todavia, Aluisio Azevedo timbrava em advertir que cultivava a verdade,
o0 que ndo s6 entrava em contradi¢do com o realismo fantdstico ou
mitigado de algumas de suas descrigdes, na base de observagdes clinicas,
fixando os delirios e alucinagdes de seus personagens histéricos, como
também com aquele deliberado propésito de ndo excluir o romantismo
de suas criagdes. (ARB: 119)

A pesquisa de fontes de Eugenio Gomes, além de tornar evidente
o caminho tragado para si pelo romancista maranhense, proporcionou
um novo angulo para examinar a construgdo da sua obra.

Através desse aspecto, Eugenio Gomes explorou certas passagens
de O Mulato e apontou a auséncia de verossimilhanga na narrativa,
chegando a conclusio de que os elementos naturalistas, nos primeiros
livros de Azevedo, aparecem através de imagens tipicas dessa corrente
estética, imagens construidas sobre o patoldgico e que ja se tomavam
presentes desde Mistérios da Tijuca.

No entanto, apesar de legitimar com seu proprio discurso as
intengdes de Azevedo, ndo deixa o estudioso de assinalar que foram
limitados os movimentos do escritor pela corrente naturalista, nota-
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damente na criagdo do personagem central de O Coruja. Porém, assinale-
se que ndo se pode dissociar desta conclusdo a ma vontade de Gomes
para com o naturalismo. A passagem abaixo pode dar a medida exata de
suas avaliagdes sobre o0 movimento:

Querendo competir com os cientistas e mais particularmente com os
clinicos, os romancistas da escola de experimentacdo transformaram o
mundo num vasto nosocémio, onde sé havia de interessante o lado
morbido ou supostamente enfermo dos seres e até das coisas inanimadas.
Tudo isso era visto como um organismo trabalhado por agentes
insidiosos de uma decomposigdo infalivel. (ARB: 120)

Seria 16gico, portanto, que o analista chamasse ateng@o para a
linguagem do escritor como um “defeito”.

Em seus romances pululam imagens, compara¢des e metdforas
reveladoras de que o aspecto patologico da existéncia constituia a sua
idéia fixa. (ARB: 121)

Também a natureza é encarada como um corpo doente e nem mesmo as
coisas inertes, como as rochas e as pedreiras, escapam a essa percepgdo
pseudo- cientifica. (ARB: 122)

Mas, ao analisar O Cortigo, 0 ensaista considera um dos romances
mais bem construidos, porque Azevedo

era um artista nato e isso pode ser constatado pela fixagdo de alguns
tipos, pela movimentag¢do da narrativa e pelo jogo das situagdes
dramadticas.

Eugenio Gomes termina o ensaio apontando que o escritor ndo
conseguiu superar a fase do hibridismo nos romances subseqiientes:

Os defeitos de sua obra sdo os que resultaram de uma efusdo imaginativa
prejudicial a estética que adotava. (ARB:130)

Euclides da Cunha, Raul Pompéia e Lima Barreto podem ser con-
siderados, na andlise da produgdo critica de Eugenio Gomes, os autores
que, com suas obras, projetaram inovagdes e renovagio no modelo da
narrativa tradicional. O ensaista designa-os como escritores inadaptados.
Por algum motivo, foram inadaptados ou rebeldes em seu contexto. Eu-
clides da Cunha, por projetar em Os Sertdes as bases de um modo de

116

encarar a realidade; Raul Pompéia, pelo estilo impressionista e pessoal,
deformando a realidade e conjugando vérios estilos; Lima Barreto, pela
renovagio dos processos literarios, subvertendo o discurso do romance,
ao inserir a linguagem jornalistica e transformando o jornalismo em
panfleto. v

Na realidade, o analista, acertadamente, chama a aten¢do para
esses escritores que fragmentaram a narrativa, enquanto Euclides trans-
punha fatos da histéria para a representagio ficcional. Embora a intuig¢éo
do critico leve a destaca-los, ainda ndo serd o momento de poder inter-
preta-los com maior clarividéncia. Circunscrito aos limites tedricos de
sua época e mesmo a seus limites ideoldgicos, que agora, vdo emergir
explicitamente, Eugenio Gomes examina a produg@o dos trés com certa
elegéncia.

Estabelecendo que os dois romancistas — Raul Pompéia e Lima
Barreto — avangaram no tempo, preferindo outros caminhos que ndo
estavam estabelecidos, o autor de ARB julga a obra do Gltimo como néo
resolvida. Porém a argucia de suas consideragdes coloca Lima Barreto
no seu devido lugar no canone literario. O escritor faleceu em 1922,

precisamente-no ano da Semana de Arte, que foi a Batalha de Ernani
do modernismo brasileiro, [€] deixava uma obra que era ja um rebate
para o movimento de renovagdo de nossos processos literdrios. Se ndo
foi modernista da primeira hora, era contudo um inconformado que,
embora ainda a se debater entre algumas correntes estéticas de
tendéncias jornalistas, ja tinha tomado posigdo ostensiva contra o estéril
principio da arte pela arte, do qual ainda havia pregoeiros ou praticantes
fervorosos naquela altura.(Cemitério dos vivos: 9)

O critico procura, além dessa projegdo dos dois autores no moder-
nismo, analisar o ideario estético de cada um, para cotejar com os pro-
cedimentos estilisticos empregados em suas obras, avaliando até que
ponto a teoria se concretizou na pratica. Partiu do pressuposto de que
estes escritores se empenharam numa /uta pela expressdo.

Dos trés escritores, o romance de Raul Pompéia é o mais intrigante
para ele. Para decifra-lo, emprega as mais diferenciadas abordagens,
embora privilegie a analise do projeto estético encontrado em varios
artigos de critica para os jornais (suas reflexdes sobre “a escrita artistica™.)
e que sera concretizado em O Ateneu."® Centrando-se na obra e na
linguagem, Eugenio Gomes vai contestar as conclusdes de seus pares,
apoiando-se, para isso, nos estudos de Mério de Andrade.
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O estudioso discute, inicialmente, a resisténcia da obra a uma
classificacdo. A mescla de correntes estilisticas que cruzam o texto, sem
predomindncia de uma sobre as outras, demonstra para o critico ter sido
outro o modelo adotado, diferente do modelo de Zola. Apesar de o
romance ter um lastro naturalista, a direg3o tomada pelo escritor foi a
dos irmdos Goncourt e a experiéncia da escrita artistica.

A sua concepgdo estética de Pompéia sobre o estilo vai ser extraida
da critica 4 obra de Luis Gama. Segundo Pompéia, o enredo nio deve
ser uma série irregular de cenas chocantes, porém um desenho minucioso,
tanto mais acabado, quanto mais for a pericia do artista. (ARB: 134)
Ainda preocupado com o trabalho artesanal, preconiza o apuro da
composi¢do, pois a tarefa do escritor é reproduzir artisticamente com
bela forma, o turbilhdo que vai pelo intimo de todos. (ARB: 134)

Eugenio Gomes, também, recorta um trecho no qual Pompéia
comenta o romance naturalista € sua veneragio pela beleza estética,
posi¢do que o afasta de Zola e o aproxima dos Goncourt. O romancista
e critico recomenda distancia do modelo do romancista francés, porque

as armadilhas literdrias, com a inten¢do de impressionar, ddo sempre
em resultado verdadeiras porcarias literdrias, em que a pena do escritor;
degradada, parece deleitar-se em esgravatar os intersticios do
horripilante, do nojento ou torpe, o que nos causa nduseas, quando,
inclinando-se para o extremo oposto nos aborrecem com fantasias
impossiveis que, ndo tem por si o estilo, s@o verdadeiramente intolerdveis.
(ARB: 134)

A concepgio da beleza e os modelos de Pompéia ficam explicitos
em outro artigo:

O estilo gradua-se proporcionalmente ao tema. Meio termo entre o estilo
de Stendhal e os Goncourts. Estilo representativo de uma idéia, estilo
representativo de uma sensag¢do. Desenho e tinta, ou variando a
metdfora: impossivel fazer de um monocérdio uma orquestra. (ARB:
135)

Partindo desses recortes, Eugenio Gomes propde-se a analisar
O Ateneu. Na sua opinido, apesar de Pompéia perseguir a concepgio de
arte, muitas vezes ela ndo corresponde ao desempenho prético do escritor.
O critico demonstra, em varios artigos, como o romancista transpds
este ideal artistico. Em primeiro lugar, ele analisa, na linguagem, a trans-
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posigio das sensagdes através das artes plsticas para a expressdo es-
crita. O procedimento apoia-se nas artes plasticas ¢ o escritor devera
deter-se nos detalhes.

A frase pinturesca e vivaz, as imagens ou expressdes e adjetivos
imprevistos, o senso pldstico do desenho caricatural provocado pela .
mordacidade irénica.

O trabalho com detalhes, designado por Eugenio Gomes de técnica
miniaturista, chegando mesmo a descri¢do filigranada, imprime-se pela
palavra ainda incluindo a gradagio de tons e subtons. _

Para o analista, o procedimento utilizado por Pompéia em seu
romance aproxima-se do estilo impressionista. Porém, a obra nio se
oferece a uma classificagdo apenas. Examinando mais atentamente O
Ateneu, cle considera o romancista mais proximo de um fisiologista do
que de um autor psicolégico. Sua justificativa parte do principio de que
o autor tem sua concepgdo de vida e da personalidade humana, formada
através de um posicionamento cientificista.

Os mestres da prosa artistica consideravam que a ciéncia do
romancista ndo ¢ de tudo escrever, mas de tudo escolher. Dai Pompéia
dar relevo ao detalhe, ao particular, que passava a ter prioridade sobre
as grandes massas e o geral. A priorizagéo do visual é uma técnica nova,
que se encontra atualizada no romance, quando o escritor descreve selos,
mapas, gravuras, mostrando diferenga de matizes e cores. Para Gomes,
essa obsessdo pela miniatura desce até a descrig@o de personagens como
Aristarco. Sua caracterizagio assemelha-se & descrigdo de um quadro
ou uma estampa.

A técnica, sendo capaz de retratar a realidade, foi responsavel
pela inovagdo da narrativa pelo escritor, porém, afirma o critico, limita
o estudo psicoldgico dos personagens. Colaborando ou auxiliando sua
capacidade de penetragio psicologica, estd o ressentimento, ou mesmo
0 rancor, Com que 0 autor constroi seus personagens, cuja caracterizagio
é trago deformante. Outro ponto discutido por Eugenio Gomes séo os
processos e técnicas empregados no romance. Para ele, o discurso de O
Ateneu nio contém uma uniformidade estilistica, embora n#o se perceba
isso & primeira vista. O ensaista afirma e vai buscar justificativas para
demonstrar que, no discurso aparentemente uniforme do romance, entram
tragos estilisticos de procedéncias diversas. E basicamente por esta
mistura que seu texto se torna peculiar e vivo, pois participam dessa
composi¢do o estilo jornalistico, o estilo épico e o discurso retorico,
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seja no modelo ciceroniano, que o romancista engasta nos personagens
que compdem o corpo docente do colégio, seja na elogiiéncia, que se
atualiza através dos discursos do personagem, o doutor Claudio.

Embora sinalizado pelo critico, o estilo jornalistico ndo é devi-
damente compreendido, e isto s se fara na obra de Alfredo Bosi, que
afirma ter sido através dele que se encontrou a maneira de quebrar e
descer o tom, tornando o discurso ficcional mais proximo da linguagem
assumida pelo modernismo. (Bosi: 1970; 358). !

Eugenio Gomes consegue depreender os varios discursos que se
interpenetram na obra barretiana, mas néo e encontra nas teorias da época
uma explicagio iluminadora do processo. Por isso, apenas assinala que
o romance € uma mistura de estilos,

uma criagdo assimétrica, ja que suas relagbes com o realismo ou
naturalismo em voga naquele fim de século, ndo apresentam as
carateristicas de um processo uniforme ou metédico.(O senador de O

Ateneu.s/d)

Eugenio Gomes, no ensaio, dedica aten¢io s metiforas e as
imagens do romance, que podem se agrupar em torno da morbidez, da
tortura fisica, do sangue e do sofrimento. Também atenta para as com-
paragdes zoomorficas, que exploram sobretudo a natureza com um
significado psicoldgico. Devido a essa técnica, o estudioso classifica
Raul Pompéia de um escritor miniaturista

utilizando-se de um estilo que adquire seguidamente o papel de
verdadeiro instrumento de precisdo para captar valores que reduziu a
proporgdes infinitesimais (ARB: 148-9) Para onde quer que estivesse
voltada a percepg¢do do romancista, a realidade apresentava
transfiguracdes imprevisiveis, porque a sua 6tica era estritamente
individual.

Mediante esse processo, o que existe de belo e importante na natureza,
pode deformar-se de maneira inimagindvel, adquirindo os aspectos mais
estranhos, conforme os caprichos da percepgéo intelectualizada. (ARB:
147)

Assim como ele faz restrigdes a José de Alencar, as faz a Raul
Pompéia e, principalmente, a Lima Barreto. Esse ultimo serd analisado

. Muito mais pelos seus desacertos do que pelos acertos ou potencialidades

de suas propostas para o projeto estético brasileiro.
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Embora a personalidade desses dois autores e seus dramas pessoais
lembrassem uma interpenetragdo do biografico na ficgdo, fato que leva
os criticos a uma abordagem psicolégica da obra, Eugenio Gomes dirigiu
suas interpreta¢des pelo dngulo do projeto estético. Mas nio deixou de
levar em consideragdo, vez ou outra, os aspectos psicoldgicos.

Os ensaios sobre a produgio literaria de Lima Barreto nio foram
os mais felizes de Eugenio Gomes. Interferiram na interpretagio a sua
ideologia liberal e a atitude critica de ndo acatar qualquer engajamento
social na obra. Dai originam-se a incompreensdo em relagdo & posigio
do escritor — negro que escreve um romance de dendncia - € aos
procedimentos renovadores do estilo. Essa disjungdo entre escritor e
critico € responsavel pelas restricdes de Eugenio Gomes a obra.
Diametralmente opostos, o critico vai encontrar barreiras, nio sé no
exame da produ¢do do escritor, mas também sua maneira de enfocar os
problemas.

Observa-se, nos ensaios do analista, a luta interna para conseguir
apreender e interpretar a cosmovisio do autor, seguindo o mesmo
esquema metodolégico empregado para os outros narradores. Porém as
posi¢des ideologicas antagonicas de ambos - um liberal, outro socialista
- impedem o critico de aproximar-se da obra com um olhar desarmado.
Desse atrito, dessas divergéncias, resultou uma interpretagio
prejudicada.’

Iniciando a anélise, Eugenio Gomes centra-se na linguagem e vai
depreender dos romances o que ele chama de

a luta pela expressdo,[a adequagdo das idéias a linguagem]. Do ponto
de vista moral e filosoficamente, Lima Barreto fazia obra de sentido
revoluciondrio, mas o gosto e o espirito, que transparecem de maneira
ponderdvel em suas criagBes eram de um escritor burgués.

Sua obra ndo é harmonicamente consubstancial a um corpo de idéias,
estéticas ou politicas, e o conflito de suas tendéncias contraditérias
reflete-se em cada um de seus romances. (ARB: 160)

Através desta desarmonia entre a intuigdo € a cria¢do indicada, o
analista vai levantar argumentos, para apontar as limitagdes do escritor.

Situando Lima Barreto dentro de sua época, o pesquisador assinala
que, apesar de afastar-se da expressdo convencional dos escritores coevos,
o0 autor ndo era um antiformalista. Eugenio Gomes, na realidade, intui
mas ndo consegue interpretar adequadamente a produgio do criador de
Clara dos Anjos, porque seus paradigmas ainda se orientavam pelo ideal
estético do final do século XIX. Observe-se esta passagem:
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‘E chegada no mundo’, escrevia ele em 1918, ‘a hora de reformarmos

a sociedade, a humanidade, ndo politicamente, que nada adianta; mas

socialmente, que é tudo’. Embora sempre de maneira tumultudria e

. confusa, as ressondncias de suas palpitagdes revoluciondrias percorrem-

lhe toda a obra, de modo que, por esse aspecto, apresenta um tonus

singular em nossa literatura romanesca, anteriormente a deflagragdo
do movimento modernista. (ALB: 220)

Além da fragmentagio da narrativa, da mesclagem de discursos,
aparecia um novo dado que era a leitura, em bases sociolégicas, da
sociedade, focalizando as massas populares e o mestigo. A percepgdo do
critico vai até a depreenséo dos procedimentos e da mistura de discursos
mas sua interpretagdo indica as fragilidades de construgio estética.

Eugenio Gomes vai olhar esses procedimentos como desniveis
nas narrativas, originados do descompasso existente entre a intengdo do
escritor e a formag3o filoséfica do individuo.

(...} Lima Barreto teve como afd absorvente a critica social. Por isso
mesmo, era levado a praticar freqiientemente a literatura em fun¢do do
Jjornalismo e, neste, o panfleto é que melhor se ajustava as suads
disposi¢Bes. Seus escritos, em geral, contém os resquicios de suas
amarguras, de suas decepgdes e de suas revoltas, quase sempre de
maneira ostensiva, o que concorreu para tumultuar sua obra de fic¢do,
infiltrando-lhe elementos estranhos e prejudiciais & realidade do
romance. (ALB: 218)

Por isso, Eugenio Gomes chama atengdo para a luta pela expressao,
que se encontra concretizada nos varios personagens, sintomaticamente
jornalistas. Projetando-se neles, o escritor empresta uma sensagdo de
anglistia na busca da palavra apropriada. Para o analista, Lima Barreto
demonstrava, assim, seu desejo de superar a linguagem estetizante de
sua época. Lima Barreto escreve:

[...] o principio do escritor deve ser uma maneira permanente de dizer,
de se exprimir, de acordo com o que quer comunicar e transmitir para
difundir as nossas grandes e altas emogdes em face do mundo e do
sofrimento dos homens, para soldar, ligar a humanidade em uma maior,
em que caibam todos pelas revelagdes das almas individuais e do que
elas tém de comum e dependentes entre si. (LART: 13.7.54)

Apesar dessa idéia, o critico afirma que esse impasse ndo se en-
contra solucionado na sua produgdo. A proposta de fazer um romance
engajado com uma lingua inteligivel a todos, para que possam chegar
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Sacilmente a compreensdo daquilo a que cheguei, através de tantas
angustias, nao se concretiza.

Mas o analista supera o julgador. E, neste caso, apesar dos jul-
gamentos limitadores que Eugenio Gomes emite, consegue
acertadamente, desentranhar da produg?o literaria de Lima Barreto certos
procedimentos que, até entdo, ndo haviam sido ainda assinalados pelos
criticos contemporaneos. O ensaista percebe a inclusdo do discurso
jornalistico no discurso do romance, como também chama a atengfio
para a incluso da cronica, com mosaicos dos fatos sociais e politicos e
de personagens inspirados em individuos atuantes no cenario politico e
social do pais daquela época. Mas, se Eugenio Gomes desentranha da
estrutura dos romances de Lima Barreto tais procedimentos, ele ndo os
interpreta como solugdes formais. Por outro lado, aproximando-se da
linguagem, o pesquisador designa-a de “linguagem desleixada”, aquilo
que Bosi vé como uma solugio consciente ¢ mediadora do romancista
entre o estilo do século XIX e do modernismo. O critico considera esse
procedimento como resultado do afogadilho de suas idéias, sua falta de
formagdo filosofica sistematica, seus problemas pessoais e sua
negligéncia como escritor. Neste ponto, o estudioso acompanha a maioria
da critica coeva que explica o emprego desse estilo como a interferéncia
dos problemas pessoais, um escritor viver assoberbado de trabalho, e
necessitado de dinheiro para sobreviver.

Seus extravasamentos de ressentido ndo obedeciam a nenhuma
conveniéncia, certamente, por efeito de uma neurose, exacerbada apés
a alucinagdo de seu pai, e mais tarde, pela dipsomania, tdo responsdvel
por seus desregramentos de vida. (ALB: 219)

Para o ensaista, os problemas pessoais e a condigdo de mestigo
pobre, a margem da sociedade, seriam determinantes para a escolha do
socialismo. O critico forga a nota pessoal como impulso para os seus
conteudos, esvaziando, assim, a postura ideolégica de Lima Barreto.
Esse raciocinio o leva a um menoscabo da obra e da intengdo do romance
militante, transformando a ideologiél do escritor em atitude inconsciente.

O discurso aparentemente neutro que Eugenio Gomes se impde
se esfacela. Ndo entendendo as propostas de Lima Barreto nem suas
solugdes literarias, que eram realizar um romance de cunho social, da
sociedade contempordnea, denunciando os preconceitos e a marginali-
dade da pequena burguesia, Eugenio Gomes atrela esse desejo a biografia
e usa-a em demérito da criagio do autor. Sua incompreensio pode ser
registrada em varios trechos dos seus ensaios:
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O fato é que Lima Barreto atraiu para si 0 inconsciente coletivo da
gente de cor, em sua época, quando, entretanto, muitos outros mesti¢os
de talento ocupavam posicdes de relevo na sociedade, nas letras e na
alta politica do pais. De outro modo ndo se compreende que, embora
cruel e inumana a certos aspectos, so podia abater os fracos e inaptos.
(ALB: 219)

E assim, através do seu crivo ideoldgico e de uma postura moral
conservadora, Eugenio Gomes avalia a obra do escritor Lima Barreto. E
evidente que nenhum escritor passaria por tais critérios. Em seus estudos,
o ensaista privilegiou o homem inadaptado a sociedade em detrimento
do artista consciente dos desniveis da sociedade. A ma vontade de Gomes
se torna gritante quando resolve elaborar uma avaliagéo do conjunto da
obra. Referindo-se ao livro O cemitério dos vivos, escreve:

Desse projeto ficaram apenas alguns capitulos como destrogos do
naufragio de uma vida cujo desarvoramento nada pode impedir.

Com relagdo a Euclides da Cunha, o interesse de Eugenio Gomes
foi provar que o seu estilo exuberante ndo era redundante, nem
excrescente. O segundo ponto era contestar as conclusdes de Coelho
Neto de que a riqueza vocabular de Euclides era o resultado da leitura
dos classicos. E finalmente, que a obra Os sertdes, deslocava-se da
histéria para os limites da ficgdo

Tomando essas diretrizes para examinar a obra, o analista vai
operar com a construgio do discurso. E através da estilistica e do cotejo
dos manuscritos que Eugenio Gomes chegard a novas iluminagdes."’

Voltando-se para a pesquisa genética, o estudioso compara a
caderneta de notas, um cédice de fragmentos inéditos do original do
livro Os sertdes. No manuscrito, ele encontrou anotagdes de cinqiienta
vocabulos, retirados dos verbetes do dicionario de Caldas Aulete,
entremeados com o esbogo de um pequeno trecho da obra que estava
sendo escrita. (VR: 280) Eugenio Gomes encontra a maioria desses
vocabulos empregados na parte do livro que se refere a Quarta Expedigéo.
Pelo achado, o critico desmonta a afirmativa de Coelho Neto, acrescen-
tando, ironicamente, que Euclides preferia seguir as licdes de Gautier:
de ler os diciondrios.

Em outro ensaio, A margem de Os sertées, Eugenio Gomes, sob
a mesma Gtica da critica genética, admite ser o livro um
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complexo de géneros e de temas em que entram a historia, a etnografia
e até [...} também matizes de romance.

Partindo desse pressuposto examina dois episédios da Guerra de
Canudos e sua transposigdo para o livro.'*

O fato histérico é a tomada do canh&o Krupp pelos jagungos. Apa-
recem, nos escritos de Euclides, duas versdes da mesma cena.
Empregando o método estatistico, Gomes detecta, pela caderneta de
notas, que Euclides da Cunha, na 12 versdo, havia ampliado a narrativa.

Também, encontrou algumas modificagdes que alteraram o
acontecimento. Na 12 versio, o assalto ao canhéo é coletivo, enquanto
que, no manuscrito, 0 grupo ja tem um lider, que desempenhara, na nar-
rativa do livro, uma atitude heréica. O pesquisador anota as substitui¢des
de adjetivos, que passam a indicar um sentido psicologico. Como con-
clusdo, o critico admite que Euclides, ao elaborar o fato para o livro,
optou pela ficcionalizagdo.

A imaginag¢do envolveu a sua estrutura, ainda porque essa obra ndo se
fez apenas com afria e rigida colaboragdo dos documentos, mas também
com o cdlido influxo da tradi¢do oral, susceptivel de sofrer exageros e
deturpagdes.

Este ensaio sobre a narrativa é um dos exemplos da intui¢&o arguta
de Eugenio Gomes. De fato, 0 que o ensaista detectou foi a distdncia
entre o fato registrado in loco por Euclides e a construgdo do aconteci-
mento através dos recursos de linguagem, criando o efeito dramético,
transpondo simples jagungos & categoria de herdis. Ficavam patente a
ficcionalizago e a dramatizag8o do fato historico. Sem saber, o critico tocava
em pontos trabalhados pela contemporaneidade, a saber: a representagéo da
linguagem e as fronteiras esgargadas entre a histéria e a ficgdo.

ABREVIATURAS UTILIZADAS PARA LIVROS E PERIODICOS

1 ALB - A Literatura no Brasil
3 CM - Correio da Manha

2 ARB - Aspectos do Romance Brasileiro
4 DSP - Diario de Sdo Paulo

5 ECE - Espelho contra Espelho 6 ESP - O Estado de S. Paulo

7 JL - Jornal de Letras 8 LART - Letras & Artes

9 OGLO - O Globo 10 SAM - Revista Sulamericana
11 VR - Visoes e Revisdes
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NOTAS

| Este artigo representa uma parte da tese de doutoramento intitulada Visdes de espelhos:a
trajetéria intelectual de Eugenio Gomes.

2Galvador: Ed. Universidade da Bahia, 1958.

3 Mais adiante, na parte relativa ao estudo da obra de Lima Barreto ird se expor como a
ideologiade EG ira dificultar sua interpretagdo da obra.

*RONALI, Paulo. Espelho contra espelho. Revista Cultura, dez.1952.

5QOs artigos sobre M.A. de Almeida sdo: Manuel Antonio de Almeida e o romantismo
(CM:12.2.54); Um romance faz cem anos (SAM:jun,54); Sobre um romance
(ESP:28.12.57); Manuel Antonio de Almeida (ARB:53-76).

SEG em ARB, utiliza-se do mesmo recurso empregado por Josué Montello em A
literatura no Brasil, isto €, insere o escritor carioca depois do capitulo sobre José de
Alencar e imediatamente antes de Machado de Assis. J4 a posi¢ao de Antonio Candido
¢ diferente, porque j4 inclui o escritor carioca no conjunto dos autores romanticos.

70s ensaios de EG sobre Alencar sdo: José de Alencar (CM,30.4.54); José de Alencar
e a nacionaliza¢do da lingua (CM, 9.10.54); A estética de José de Alencar
(CM,22.1.55); O prisma de José de Alencar (ESP, 23.11.57); O iltimo romance de
José de Alencar (CM, 8.12.56); Ossian e Alencar (ESP, 6.10.56); José de Alencar
(ARB, 1958); O ‘paraiso’ de José de Alencar (CM, 17.9.60); A poesia de Alencar
(DSP, 1.12.63)

80 ensaio sobre Machado éextenso e resulta da leitura cuidadosa de um especialista.
Preferiu-se deixar de lado sua analise para posterior ensaio.

9 S0 os seguintes artigos: O hibridismo estético de Aluisio Azevedo (CM, 4.9.54); O
monstro de bondade (CM, 5.1.57); Introdugdo a *a. Ed. De Girdndola de amores.
(S#o Paulo: Martins?INL, 1973). Todas as citagBes foram retiradas do ensaio de ARB,
p.111-130.

1 Pompéia e a métrica (CM, 19.11.55); O lado marcial de Pompéia (CM, 31.12.55),
Raul Pompéia, o contista (ESP, 8.12.56); Raul Pompéia (ARB, 131-154); Pompéia e
aelogiiéncia (ESP, 13.6.57); A sdtira na oratéria d’O Ateneu (ESP, 27.7.57), Pompéia
e a natureza (CM, 24.8.57); Raul Pompéia (ALB,3ed. 174-182); Um senador de O
Ateneu (sem localizag30); Um inédito de Pompéia (sem localizagio).

W Historia Concisa da Literatura Brasileira. S. Paulo: Cultrix, 1970.

12 Os artigos sobre Euclides da Cunha: Vocabuldrio de Euclides da Cunha (CM,
21.3.53); A margem de Os sertdes (CM, 25.7.53); Duas grandezas (DSP, 26.8.62).

"4 Eugenio Gomes foi um dos primeiros criticos brasileiros a chamar a ateng#o para a
composigdo hibrida de Os sertdes.
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