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CAZE, Ana Flavia Jesus O. Danca Salvador: Mapeando o ensino da Danca na
Rede Municipal de Ensino de Salvador/BA. 149f. il. 2014. Dissertacédo (Mestrado) —
Escola de Danca, Universidade Federal da Bahia, Salvador, 2014.

RESUMO

O ensino da Danca é um tema discutido nas esferas de ensino, desde a educacéo
infantil até o ensino superior; sdo reflexdes e proposi¢cdes sobre este espaco de
conhecimento, seus aspectos metodoldgicos, politicos, éticos e estéticos. Cada uma
dessas esferas de ensino possuem caracteristicas especificas e demandam ser
pensadas e vistas como elementos necessarios a consolidacdo da Danca como area
de conhecimento no ensino basico e o fortalecimento de suas a¢des educacionais.
Esta pesquisa, de natureza qualitativa, se dedica a conhecer, por meio de andlise
exploratéria e descritiva, o contexto do ensino da Danca na Rede Municipal de
Ensino em Salvador — BA, a partir de sua insercdo na escola desde o final da
década de 1990 até o presente momento. Para tal, foi realizado um levantamento
dos movimentos vivenciados pela educacdo brasileira em diferentes momentos
histdricos, analisando estes e sua contribuicdo para o contexto da insercao da Arte
e, em especifico, da Danca no ambiente escolar. Para ratificar o contexto histérico
sdo apresentadas as Leis de Diretrizes e Bases da Educacdo Nacional e outros
documentos que norteiam a presenca da Danca na escola, tais como os Parametros
Curriculares Nacionais/1998, para que aliado aos dados coletados em campo fosse
possivel realizar os seguintes questionamentos: De que forma se deu a insercao da
Danca nas escolas da Rede Municipal de Salvador? Quais as escolas que possuem
a Danca inserida no curriculo? Qual o critério de distribuicdo do ensino da Danca
nas escolas da Rede Municipal de Salvador? Quais as condi¢des oferecidas para
gue ocorra este processo de ensino-aprendizagem? Como € vista a Danca por
professores, alunos, gestores e funcionarios das escolas e também pela Secretaria
Municipal de Educacéao? Qual o perfil dos professores de Danca da rede municipal e
suas interagbes com este ambiente? Como € a praxis pedagdgica destes
professores? Para responder a estas questbes foram aplicados instrumentos de
pesquisa como questionarios e entrevistas abertas; também foi realizada a andlise
dos documentos oficiais da Secretaria Municipal de Educacao de Salvador. Aliados
ao referencial teérico da pesquisa, os dados coletados auxiliaram a formar um mapa
do ensino da Danca na Rede Municipal de Ensino em Salvador/Bahia e ofereceram
bases para analisar e propor linhas de acdo para consolidar a Danca nas escolas da
rede, fortalecendo o campo de ensino.

Palavras-chave: Danca. Educagédo. Processos Educacionais. Rede Municipal.
Salvador/Bahia.
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ABSTRACT

Teaching dance is discussed in the spheres of education from kindergarten to higher
education theme; are reflections and proposals on this area of knowledge, its
methodological, political, ethical and aesthetic aspects. Each of these levels of
education have specific characteristics and demands to be thought of and seen as
necessary elements for the consolidation of dance as an area of knowledge in basic
education and strengthen their educational activities. This research was qualitative, is
dedicated to knowing through exploratory and descriptive analysis, the context of
teaching dance in municipal schools in Salvador - BA, from its insertion at the school
since the late 1990s until the present time. To this end, a survey of movements
experienced by Brazilian education at different historical moments, analyzing these
and their contribution to the context of the integration of art and, in particular, the
dance was held in the school environment. To ratify the historical context are
presented to the Laws of Guidelines and Bases of National Education and other
documents that govern the presence of dance in school, such as the National
Curricular Parameters / 1998, so that combined with the data collected in the field
were possible to perform the following questions: in what ways has the inclusion of
dance in schools of Municipal Network Salvador? Which schools have entered the
curriculum to Dance? What is the criterion for distribution of teaching dance in
schools of Municipal Network Salvador? What are the conditions offered for this
process of teaching and learning occur? Dance as seen by teachers, students,
administrators and school staff and also by the Municipal Education? What is the
profile of teachers of Dance municipal and their interactions with this environment?
How is the pedagogical praxis of these teachers? To answer these research
qguestions instruments such as questionnaires and open interviews were applied;
analysis of the official documents of the Municipal Department of Education Salvador
was also performed. Allied to theoretical research, the data collected enabled us to
form a map of teaching dance in municipal schools in Salvador / Bahia and offered
bases to analyze and propose courses of action to consolidate Dance schools
network, strengthening the field teaching.

Keywords: Dance. Education. Educational processes. Municipal schools. Salvador /
Bahia.
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INTRODUCAO

“Sou o intervalo entre o que desejo ser
e 0s outros me fizeram,

ou metade desse intervalo,

porque também ha Vida...”

Alvaro de Campos

A Danca entrou na minha vida antes mesmo que pronunciasse as primeiras
palavras, pois ainda n&o tinha completado meu primeiro ano de vida e, minha mée —
graduada em Educacgédo Fisica — me levava para as aulas de Ginastica Ritmica e,
suas alunas me vestiam, maquiavam e faziam passos do balé comigo. Devido a
minha flexibilidade, me tornavam a “boneca bailarina” pronta para realizar o que

fosse solicitado por elas.

Manuela Casé e Rosana Rodrigues, minhas primas, eram as minhas
referéncias de Danca da minha infancia, isto porque eu assistia a todos os
espetaculos nos quais elas dancavam pelas suas escolas. Desta forma, a presenca
viva e constante da Danca em minha vida a partir delas, alimentava em mim o
desejo de aprender Danca. Isto veio a acontecer aos quatro anos de idade quando
ingressei na turma infantii da Companhia de Danca Antonio Valter Leone e la
permaneci por oito anos. Quando fui estudar no Colégio Dois de Julho, por
incompatibilidade de horérios, participei do grupo de Ginastica Ritmica, todavia ndo
me identifiquei com a modalidade. Neste periodo, ja com treze anos fiz o teste para
0 curso regular da Escola de Danca da Fundacédo Cultural da Bahia, fui aprovada
para o nivel quatro tendo aulas de Balé Classico, Danca Moderna e Dancas

Populares Regionais.

Em minhas vivéncias escolares durante o ensino fundamental na Escola
Experimental e também no ensino médio, no Colégio da Policia Militar - anexo
Lobato, a Danca sempre esteve presente como uma extensdo de mim mesma fosse
em trabalhos das diferentes disciplinas ou nos festivais promovidos na escola e fora
dela. Esta vivéncia se encontrava de tal modo corporificada que nao distinguia que
havia um transito entre a Danga aprendida na academia e as atividades
desenvolvidas no ambiente escolar, pois aquela era uma relagdo vivenciada
cotidianamente por mim e recebida abertamente pela escola que ndo havia notado
gue até entdo a Danca ainda néo existia naquele espaco de ensino-aprendizagem e

construcdo de conhecimento, ndo pelo menos em carater oficial.
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Ao findar o ensino médio e ingressar em um universo no qual as demandas
me requisitavam escolhas, fosse de uma carreira profissional, fosse de uma
formacdo académica; imaginava, inicialmente, que uma ruptura aconteceria entre
mim e a Danga que por tantos anos esteve presente em meu cotidiano, pois a todo
tempo as falas a minha volta apontavam a impossibilidade de viver da Danca e das
dificuldades que esta escolha como profissdo acarretaria para o meu futuro em uma

sociedade capitalista, na qual a Arte é percebida como um artigo de luxo.

Todavia, ndo era isso que a realidade me mostrava: quanto mais eu buscava
me ajustar a ideia de cursar uma graduacdo que me proporcionasse uma
estabilidade financeira, mais convites para retornar ao CPM, minha escola de ensino
meédio, e também outras unidades escolares para ensinar Danga surgiam. Assim,
aos poucos, fui percebendo a demanda crescente que surgia neste espac¢o no qual
eu ndo imaginava permanecer, uma vez que minhas vivéncias e o aprendizado de

Danca ocorreram em academias.

Ja trabalhando e cursando Comunicag¢édo Social na UNEB - graduacdo bem
recebida por minha familia e amigos - decidi parar de seguir na contram&o de mim
mesma, prestei vestibular em segredo e segui rumo a licenciatura em Danca na
Universidade Federal da Bahia para assim compreender as relacdes que envolvem
a Danca e suas multiplas relagbes como area de conhecimento, com particular

interesse nas questdes referentes ao ensino.

Ser aluna da graduacdo em Danca foi uma experiéncia ardua e complexa,
pois uma vez inserida no meio académico precisei conciliar as aulas na UNEB, a
jornada de trabalho com as demandas de corporificar o conhecimento apreendido
em Danca e, simultaneamente, buscar um local para dar forma as experiéncias
vivenciadas na licenciatura e ratificadas pelas leituras, pesquisas, seminarios,

estagios, TCC.

Ainda na licenciatura tive acesso a ambientes escolares diversos — atuei na
rede particular para criancas e adolescentes e também na rede publica no Programa
de Ensino para Jovens e Adultos — EJA. Nestes lugares busquei permear as
questdes préaticas aos debates tedricos e assim construir um espaco de experiéncia
e pesquisa para ampliar o repertério de conhecimento sobre a Danca dos alunos e

aprimorar continuamente a minha pratica docente.
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Ainda na graduacéo fui aprovada para professora de Dang¢a no concurso de
2010 da Prefeitura Municipal de Salvador. Uma vez graduada e empossada na
Escola Municipal Santa Rita, o desejo de buscar a formacdo continuada me fez
permanecer no meio académico no Mestrado em Danca. Neste momento, 0 campo
de atuacdo soou mais forte e conduziu meu olhar em uma perspectiva analitica para
o ambiente em que me encontro imersa e no qual a Danca, mais uma vez se
corporifica. Agora, € a necessidade de compreender as trajetorias percorridas pela
Danca neste transito entre as leis que regem a educacdo formal no contexto do
ensino brasileiro e a sua inser¢cdo no ambito escolar e como ela tem transitado neste

ambiente buscando a sua permanéncia em uma multiplicidade de acdes.

A escolha em pesquisar o ensino da Danca na rede municipal de ensino em
Salvador evidencia o recorte académico, e também a necessidade de observar,
analisar e refletir sobre a base da piramide educacional para compreender de que
forma se inicia 0 ensino da Danca na rede publica municipal e como este é
fomentado ao longo da formacdo escolar de alunos e alunas; e, a partir deste

estudo, perceber em que ponto estes alunos tem acesso ao ensino da Danca.

A partir desta compreenséo, apresento a dissertacdo Danca Salvador: mapeando o
ensino da Danca na Rede Municipal de Ensino de Salvador/BA. na qual é
apresentado o resultado de um mapeamento inicial do ensino da Danca na rede
municipal de ensino de Salvador e como se deu a insergédo dela como linguagem

autdbnoma na disciplina Arte no curriculo oficial em escolas da rede.

Esta dissertacdo se dedica a conhecer e analisar as condicfes reais nas
quais tem acontecido o ensino da Danca em escolas do municipio, visto que estas
tém recebido professores das linguagens artisticas propostas pelo PCN/Arte (1998)
— Danca, Artes Visuais, Musica e Teatro. A entrada dos profissionais destas areas
na rede, desde o ano de 1999 em carater oficioso, sem que as escolas tenham uma
estrutura adequada para recebé-los, o que tem impactado no planejamento e
organizacdo da comunidade escolar que precisa se adaptar para atender a esta
demanda, principalmente na éarea de Danca com suas especificidades, que

necessita de um espaco diferenciado para o desenvolvimento das acgodes.

Para o desenvolvimento da pesquisa foi necessario observar a trajetoria

sécio-histérica da educacgéo no Brasil e como se deu 0 processo evolutivo do ensino
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das Artes, até se abrir o espaco para a Danga como area de conhecimento

autdbnoma inserida na disciplina Arte no curriculo comum.

Objetivando compreender a insercdo da Danca no ambiente escolar, foi
necessario acessar o aparato legal a partir dos artigos, incisos, paragrafos e alineas
das Leis de Diretrizes e Bases da Educacdao que normatizam o ensino em ambito
nacional; os Parametros e as Diretrizes Curriculares Nacionais que orientam este
ensino e, por fim, as Leis Organicas Municipais que variam de municipio para
municipio no territério nacional e que, no caso desta pesquisa, refere-se ao

municipio da Cidade de Salvador/BA.

De posse desses dados foi iniciada a pesquisa de campo visitando as escolas
escolhidas para o estudo; neste contexto foram aplicados questionarios para realizar
o levantamento de dados e apropriar-se das informagcdes necessérias a construcao
de linhas que desenhem de maneira qualitativa e quantitativa do ensino da Danca

nestas unidades.

Este procedimento, ainda sob uma perspectiva historiografica, buscou
conhecer o ensino na rede municipal de Salvador, verificando quais foram os
primeiros mecanismos e estratégias utilizados para a insercdo da Arte em suas
multiplas linguagens. Esta dissertacdo foca, em especifico, a inser¢cao do ensino da
Danca neste espaco. Dessa forma a estrutura da pesquisa foi alinhada de modo a
conhecer paralelamente a realidade da estrutura de ensino de um panorama macro

partindo ao contexto local.

Sobre sua estrutura, o primeiro capitulo cuida de oferecer um apanhado
histérico segmentado a cerca do aparato de ensino no Brasil desde o periodo da
colonizacéo, procurando estabelecer um ponto de conexdo entre a insercao do
ensino das artes e seu percurso até chegar as escolas, tracando por fim o caminho

da Danca até ser inserida neste contexto.

Seguido deste levantamento sdo apresentados os dispositivos legais e
norteadores do ensino das artes voltados a Danca passando pelas esferas federais
das Leis de Diretrizes e Bases da Educacdo Nacional e as alteracOes realizadas
nestas ao longo de décadas, bem como as Leis Orgéanicas do Municipio de Salvador
gue colaboram com estas primeiras, associados a documentos como os Parametros

Curriculares Nacionais de Arte, o Marcos de Aprendizado em Dan¢a do municipio de



16

Salvador e por fim o documento “Escola, Arte e Alegria: sintonizando o Ensino
Municipal com a vocag¢ao do Povo de Salvador” criado no final da década de 1990
marcando o inicio da insercéo da Arte como disciplina obrigatoria na rede municipal
de ensino em Salvador. Com a apresentacao destes dados, pretende-se ampliar o
repertdrio informativo fundamentando o espaco real da Danga nas escolas e acionar
estas informacdes em prol de um ensino efetivo para os profissionais licenciados

nesta area do conhecimento.

O terceiro capitulo apresenta o ambiente de desenvolvimento da pesquisa de
uma perspectiva macro a partir da estrutura organizacional da cidade de Salvador,
mostrando a dindmica de funcionamento das esferas administrativas da Secretaria
Municipal de Educacdo de Salvador — SMED, aprofundando aos setores que se
atendem ao ensino das Artes na Coordenadoria de Ensino e Apoio Pedagdgico —
CENAP e a Coordenadoria de Gestado de Pessoas da Educacdo — CGP responsavel

pela lotacéo e distribuicdo dos professores de Danca da rede municipal.

Também é apresentado um apanhado quantitativo sobre os dados da SMED
e a estrutura dessa rede de ensino, mostrando o numero de alunos matriculados,
profissionais ligados a rede, quantidade de escolas e distribuicdo pela cidade de
Salvador. A partir desses dados séo problematizadas as questdes de como a Danca

€ inserida neste espaco, suas possibilidades e entraves vigentes.

Para contextualizar o ensino da Danca na rede municipal € apresentado o
momento de insercdo das Artes na rede por meio da abertura de concursos
especificos para licenciados em linguagens artisticas especializadas pela Secretaria
Municipal de Educacao de Salvador, bem como é levantado o perfil dos professores
licenciados em Danca, concursados na rede a fim de saber onde e em quais

condicBes estes profissionais estdo desenvolvendo sua praxis pedagogica.

O ultimo capitulo da dissertacdo traz a luz da discussdo o alvo da pesquisa
gue sd@o os sujeitos envolvidos neste processo de ensino: professores de Danca,
alunos, gestores e coordenadores da rede municipal. A partir dos dados coletados
por meio de questionarios e entrevistas € estabelecido um mapa do ensino da
Danca bem como dados de natureza qualitativa como as condi¢des estruturais e

pedagdgicas este ensino acontece.
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A interlocucdo destes capitulos e a analise dos dados coletados permitem
refletir sobre o lugar da Danca nas escolas municipais de Salvador/BA, suas
implicacbes éticas, estéticas e politicas, além de propor dispositivos para

potencializar suas praticas neste espaco de ensino.

Quanto a metodologia da pesquisa, esta foi realizada pesquisa por meio de
uma abordagem histérico documental, descritiva e exploratéria, reunindo,
compilando e discutindo dados bibliograficos, seguido da anélise de dados
coletados por meio de entrevistas e questionarios aplicados a professores de
Danca, alunos, gestores e coordenadores da SMED.

Quanto a escolha de escolas esta se deu em funcao da distribuicdo do quadro
de professores lotados entre as Coordenadorias Regionais (CRES) que totalizam
onze unidades e sdo distinguidas conforme o mapa geosocial da Cidade de
Salvador, a saber: sendo nomeadas por bairros: Cabula, Cajazeiras, Centro,
Cidade Baixa, Itapud, Liberdade, Orla, Piraja, Sdo Caetano e Suburbio | e Il.

Dentre estas onze unidades, cinco CREs foram selecionadas de acordo com
a disponibilidade de escolas que possuem professores de Danca em seus quadros.
A pesquisa contemplou as escolas das CRs Cabula, Centro, Cidade Baixa, Orla e
Subdarbio 1.

Assimilada a voz dos professores sao cruzadas as falas de alunos, gestores e
funcionarios da Secretaria Municipal de Educacao que colaboraram tanto com dados
guantitativos quanto com relatos de experiéncias possibiltando uma viséo
multirreferencial de como a Danca tem perpassado o ambiente escolar sob pontos

de vista diferenciados.

O cruzamento de dados histdricos levantados com os dados coletados em
campo viabilizou o diagndstico do ensino da Danca na rede municipal de Salvador e
quais as reais condi¢cdes encontradas pelos profissionais da area possibilitando

visualizar os aspectos fortes e deficitarios um panorama processual.
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1. APROXIMAR PARA RELACIONAR: O CONTEXTO DO ENSINO DA
DANCA NO SISTEMA DE ENSINO DO BRASIL

[...] para 0 homem, o mundo é uma realidade objetiva, independente
dele, possivel de ser conhecida. E fundamental, contudo, partirmos
de que o homem, ser de rela¢des e ndo s6 de contatos, ndo apenas
esta no mundo, mas com o mundo. Estar com o mundo resulta de
sua abertura a realidade, que o faz ser o ente de relacdes que é.
(FREIRE, 1983).

1.1. PANORAMA HISTORICO DA EDUCACAO NO BRASIL

Para iniciar a pesquisa e compreender 0 processo de inser¢cdo do ensino da
Danca na rede municipal de ensino foi necessario revisitar, ainda que de um modo
breve, a historia da educacdo e a concepcdo de ensino presente em diferentes
periodos do processo civilizatério no Brasil, em uma perspectiva socio-historica,
politica e cultural, visto que ndo € possivel dissociar os fatos do contexto nos quais
eles acontecem. Desta forma, também o ensino da Danca em sua natureza estética,
ética, politica e educacional é processo e produto desses momentos historicos.
Saviani aponta a importancia da pesquisa histérico-educacional ao afirmar que:

[...] o oficio dos historiadores é lembrar o que os outros esquecem.
Talvez seja essa a principal coisa que a pesquisa historico-
educacional tem a nos dizer [...]. Pelo trabalho historiografico cabe-
nos lembrar aos educadores e a toda a sociedade do pais aquilo
gue, embora presente em sua pratica cotidiana tende a ser
sistematicamente esquecido: que a situacdo na qual o trabalho
educativo se processa, 0S avangos e recuos, 0s problemas que os
educadores enfrentam s&8o produtos de construgdes historicas.
Nessa condi¢éo, sofrem, por um lado, as determina¢fes do passado;
mas, por outro lado, assim como a educacgédo anterior foi produto da
acdo dos que nos precederam, nds, educadores atuais, também
temos a prerrogativa de agir sobre o presente e mudar-lhe os rumos.
(SAVIANI, 2008, p.03).

No Brasil, a educacéo é iniciada paralelamente ao processo de colonizacéo
com a chegada de padres jesuitas em 1549. Eles foram responsaveis por dois
séculos de ensino caracterizados por uma base religiosa que deixou rastros
indeléveis na cultura nacional. Dessa base educacional, 0s jesuitas deixaram como
legado escolas nas quais a sua filosofia de ensino perdura ainda nos dias de hoje.

Sobre esta permanéncia ideoldgica no ensino Rosario (2004) afirma que:

A influéncia da educacdo jesuitica ndo se restringiu apenas ao
periodo que por aqui se estabeleceram (1549 — 1759), ultrapassou
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periodos e, em todos eles encontrasse em menor ou maior
guantidade reminiscéncias dessa educacdo, ou seja, marcou
profundamente nossa educacdo, principalmente no tocante a
orientacdo religiosa no ensino brasileiro, uma vez que a politica
colonizadora foi ao mesmo tempo religiosa e regalista. (ROSARIO,
2004; p. 4).
ApOs este periodo de ensino de base religiosa, com a expulsdo dos jesuitas,
a educacédo sofreu uma ruptura, pois os padres jesuitas foram expulsos do Brasil em
1759. Somente com a vinda da familia real para o Brasil, a educacdo foi
impulsionada, neste periodo foram criadas as primeiras faculdades e também a
abertura de instituicdes cientificas e culturais.

Quanto a cronologia da educacéo brasileira Saviani (2004) esclarece que a
histéria da educacdo no Brasil esta dividida em seis periodos organizados segundo
0s acontecimentos politicos do pais, a saber:

De 1549 a 1759 ocorreu o0 primeiro periodo com a educacdo religiosa
ministrada pelos Colégios Jesuitas; o segundo periodo foi de 1759 a 1827 com as
“‘Aulas Reégias” instituidas pela Reforma Pombalina. A Reforma Pombalina
configurou-se como uma primeira tentativa de instaurar uma escola de carater
publico, estatal inspirada nas ideias iluministas apoiada na estratégia do Despotismo
Esclarecido. O terceiro periodo - 1827-1890 - de modo descontinuo e intermitente
trouxe as primeiras tentativas de organizacdo da educacdo como responsabilidade
do poder publico, a cargo do governo imperial e dos governos das provincias. De
1890 a 1931 ocorreu o quarto periodo, marcado pela criagdo das escolas primarias
através dos grupos escolares, proposta impulsionada pelo ideério do iluminismo
republicano.

A partir do quinto periodo (1931-1961) ocorreu, em ambito nacional, a
regulamentacdo das escolas superiores, secundarias e primarias. Neste periodo, o0
ideario pedagdgico renovador passou a dominar o cenario da educacao nacional. O
sexto periodo iniciou-se em 1961 e permanece na atualidade, a partir deste
momento da-se a unificacdo da regulamentagcdo da educacédo nacional abrangendo
a rede publica nas instancias municipal, estadual e federal, além das escolas da
rede privada, as quais, de certa forma, foram instituidas de acordo com uma
concepgao produtivista de escola.

Analisando estes periodos é possivel perceber que o ensino, nos primeiros

quatro periodos era um bem destinado a poucos e, mesmo se abrindo de maneira
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massiva a partir da década de 1930, este ainda apresentava aspectos deficitarios
em relacdo ao acesso por todas as classes sociais da populacéo brasileira.

Essa deficiéncia na acessibilidade ao ensino dava-se por conta da exclusédo de
grupos marginalizados e que nao tinham direito a educagédo, como as mulheres, 0s
negros livres, os pardos e as criancas abandonadas, constituindo um grande
percentual da populacdo nacional. Mesmo com o surgimento de grupos escolares no
periodo republicano, este quadro de exclusdo ecoava ainda seus reflexos na
sociedade brasileira, uma vez que até 1920 o analfabetismo atingia mais de 50% da
populacdo; uma populagédo que se encontrava em fluxo demografico crescente nos
vinte primeiros anos do século.

Ainda na década de 20, comecou a surgir uma geracdo de educadores
conhecidos como os “Renovadores da Educagao” que tinha a frente pessoas como
Anisio Teixeira, Fernando de Azevedo e Lourenco Filho, responsaveis por liderar o
movimento que viria a implantar as ideias da Escola Nova. Em 1932, na gestdo de
Getulio Vargas, este grupo divulgou o “Manifesto dos Pioneiros da Educagao Nova”,
apresentando as ideias chaves desse projeto que pretendia realinhar a posicéo do
Estado frente ao ensino. O manifesto, escrito por Fernando de Azevedo, junto a
vinte e seis autores, entre 0s quais encontramos Anisio Teixeira, Afranio Peixoto,,
Antdnio F. Almeida Junior, Cecilia Meirelles, Delgado de Carvalho, Hermes Lima,
Lourengo Filho e Roquette Pinto. O lancamento do manifesto se deu apds a
Revolucdo de 30, em meio ao processo de reorganizacdo da sociedade brasileira,
tornando-se um marco na renovacao da educacao no Brasil.

Este documento manifestava o ponto de vista de um grupo da elite intelectual
que, apesar de defenderem diferentes posicdes ideoldgicas, desejavam participar
das mudancas na sociedade brasileira, do ponto de vista da educacdo, uma
transformacao que o Brasil de norte a sul. Trazia um diagndstico das deficiéncias do
sistema de ensino e levantava a bandeira de uma escola publica, obrigatéria, laica e
gratuita. Esta proposta confrontava de frente com a Igreja Catélica que desde o
principio da histéria brasileira se fazia presente e neste momento representava a
parcela de escolas privadas no pais.

Em paralelo a este movimento foram criadas as primeiras universidades do

pais no eixo sul-sudeste, especificamente no Rio Grande do Sul, Rio de Janeiro,
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Minas Gerais e S&o Paulo; este momento colaborou diretamente nas
transformacdes politicas que seriam desencadeadas nas décadas seguintes.

Com a promulgacdo da Constituicdo na década de 1930 € possivel perceber
que houve um avango no campo educacional a partir da consolidagdo das
discussdes suscitadas na década anterior. Todavia, nesta mesma década, o Estado
Novo é responsavel por um retrocesso educacional em virtude do regime autoritario
que vigorou de 1937 a 1945, momento da queda do Estado Novo. Neste momento &
elaborado o primeiro projeto de implantagdo da Lei de Diretrizes e Bases da
Educacdo Nacional, tendo sido encaminhado ao Congresso Nacional para apenas
ser aprovado em 1961, dando assim origem a LDB 4.024/61.

As Leis de Diretrizes e Bases da Educacdo Nacional aprovadas em 1961 foram
acompanhadas pela criagdo do Conselho Nacional de Educacéo e divisao do ensino
nos niveis pré-primario, primario, médio e técnico. Este ultimo era subdividido em
dois ciclos, antecedendo o ensino superior; esta divisdo tornava cada vez mais

seletivo 0 acesso as universidades, favorecendo a elite brasileira. Neste contexto:

A seletividade do ensino secundério e a dicotomia entre ensino
profissional e secundario ficaram mantidas, favorecendo os filhos da
elite. O primeiro ciclo, de cinco anos, tornou-se obrigatério para
ingresso no ensino superior; o0 segundo, de dois anos, em
determinadas escolas. O ingresso ao superior devia guardar
correspondéncia obrigatéria com o ensino médio, o que também
dificultava o acesso ao ensino superior. (BITTAR, 2012, p.02).

Estas acdes foram interrompidas pelo Golpe Militar em 1964. Ainda assim,
durante este periodo houve um aumento crescente de escolas publicas; todavia,
este crescimento ndo foi acompanhado por uma crescente no que se refere a
qualidade do ensino. Dentro desse regime autoritario, foram operadas duas
reformas que impactaram a educacéo brasileira.

A Reforma Universitaria, que ocorreu em 1968, originou a Lei 5.540/68, parte
de um projeto da classe dominante pds-64. Esta lei reorganizou 0 ensino superior
instituindo departamentos; a creditacdo para matriculas baseada no sistema de
ensino norte-americano incentivando um modelo de produtividade tipico do governo
repressivo vivido naguele momento.

O reflexo do regime militar na educacdo publica relaciona-se aos cursos de
licenciaturas com a facilitacdo da abertura de cursos superiores na rede privada,

sendo grande parcela no turno da noite. Estes professores, uma vez formados, eram
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inseridos na rede publica e, aos poucos, foram substituindo os professores sem
formacéo académica.

Em 1971 ocorreu a segunda reforma alterando a Lei de Diretrizes e Bases; a
Lei 5.692/71 que teve como principal mudanca a ampliacdo do tempo de formacao
escolar obrigatoria para oito anos. Essa mudanca no tempo de escolarizacao
favoreceu a profissionalizacdo dos jovens que nao viessem a ingressar na
universidade.

O movimento de redemocratizagdo do Brasil e promulgacdo da nova
Constituicdo em 1988 marcaram a retomada de compromissos com a educacéo
através de acdes politicas que buscavam a reforma e a construgdo de uma nova
LDB. Sancionada em 1996, esta lei preocupou-se prioritariamente com a
erradicacdo do analfabetismo e universalizagdo do ensino fundamental;
preocupacdo que permanece nos dias atuais, quase dezoito anos apdés a sua

publicacao.

D

Quando tratamos da organizacdo do sistema de educacdo no Brasil
necessario perceber que, por se tratar de uma Republica Federativa, a educacao é
estruturada em sistema de colaboracdo entre Unido, estados, Distrito Federal e
municipios. O Ministério da Educacdo representa o Governo Federal e é
responsavel por gerir financeira e administrativamente os estados, municipios e
Distrito Federal visando o desenvolvimento dos sistemas de ensino, bem como a
escolaridade compulséria, isto €, o cumprimento dos nove anos referentes ao ensino
fundamental.

Quanto aos niveis de ensino, o sistema propfe uma segmentacdo. Neste
contexto, cabe aos municipios a responsabilidade do ensino infantil e fundamental; o
ensino médio sob a responsabilidade do estado e o ensino superior e técnico a
cargo do governo federal. A regulacédo do ensino € gerida pelo Conselho Nacional de
Educacéo e as decisdes de ordem administrativa, politica e planejamento ficam sob
a responsabilidade do Ministério da Educacdo. Esta gestdo adquire tragos
especificos locais a medida que passam aos Conselhos Estaduais e Municipais de
Educacado, seguidos pelas Secretarias e Departamentos. Este modelo propde a
autonomia local quanto ao regime de contratacdo do quadro de professores e gestao

de recursos.
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A partir de sua estrutura funcional € possivel relatar e discutir o contexto em
que as Artes foram inseridas no ambiente escolar até ser sancionada como

disciplina obrigatoéria do curriculo comum nacional.

1.2. VISAO DO ENSINO DA ARTE

Na analise, observamos que o0 processo evolutivo do ensino no Brasil tem sido
marcado por mudancas de carater sociopolitico e cultural e também rupturas
causadas pelos movimentos que alteraram significativamente o quadro brasileiro da
educacdo. Nestes diversos contextos, a Arte, finalmente, passa a fazer parte do
ndcleo comum nacional como componente curricular obrigatério, depois de varias

iniciativas, algumas delas, pautadas em adaptacées de modelos estrangeiros.

A relacdo entre ensino, Arte e trabalho estava presente desde a época da
colonizagé&o e tinha por objetivo preparar o homem para o labor de artesdo. Modelo
de ensino importado da Europa no qual os mestres preparavam seus aprendizes
para o oficio. Estudiosos apontam que o Barroco foi o primeiro estilo artistico
elaborado no Brasil se diferenciando do estilo europeu. Este aprendizado em

oficinas nao tinha ainda uma base institucional voltada para o ensino.

O caréter de ensino institucional das Artes no Brasil iniciou-se, em 1816, com a
chegada da Missdo Francesa no Brasil. Ensinavam o estilo Neoclassico, ja
ultrapassado na Europa; além disso, o ensino da Arte no Brasil desde esse periodo
esteve voltado a repeticdo de padrdes estilisticos externos e a ndo valorizacdo da
producdo de artistas nacionais, fato este combatido e pensado criticamente pelos
artistas e pensadores do movimento antropofagico a partir da Semana de Arte
Moderna ocorrida em 1922. E possivel explicar esta relagio com a obra de arte, a

partir do pensamento de Moraes (1978) ao afirmar que:

[...] oinstinto antropoféagico, por um lado, destroi, pela degluticao,
elementos de cultura importados; por outro lado, assegura a sua
manutencdo em nossa realidade, através de um processo de
transformacédo/absorcdo de certos elementos alienigenas. Ou seja:
antes do processo colonizador, havia no pais uma cultura na qual a
antropofagia era praticada, e que reagiu, sempre
antropofagicamente, mas com pesos diferentes, ao contato dos
diversos elementos novos trazidos pelos povos europeus. E este
instinto antropofagico que deve ser agora valorizado pelo projeto
cultural defendido por Oswald de Andrade. Ele se caracteriza por
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defender ferrenhamente a intuicdo e pelo poder de sintetizar em si os
tragos marcantes da nacionalidade que garantem a unidade da
nacdo. (MORAES, 1978; p.144).

Gradualmente, o ensino do desenho artistico europeu foi substituido pelo
aprendizado do desenho industrial, importado do modelo norte-americano, focado na
preparacdo de mao de obra para os polos de fabricas multinacionais que foram

inseridos no Brasil no final do século XIX.

Assim como se deu o processo de institucionalizacdo do ensino no Brasil,
segregando grande parcela da sociedade, no que tange ao acesso do
conhecimento, o ensino da Arte seguiu um caminho comum, ainda que em
percursos paralelos, pois desde a chegada da Missdo Francesa ao Brasil até a
obrigatoriedade do ensino de Arte nas escolas brasileiras existe um hiato temporal

de séculos e uma visivel deficiéncia ao acesso.

Na ocasido da chegada da Missdo Francesa ao Brasil, D. Jodo VI criou, por
decreto, a “Escola de Ciéncias, Artes e Oficios” sob a coordenagao de Joachim Le
Breton. Esta escola incentivava o ensino das Artes em uma perspectiva voltada para
a formacdo do artista e também do trabalhador, na tentativa de conciliar os

interesses artisticos aos econdmicos.

Todavia, até o momento de sua inauguracdo em 1826, mudancas estruturais
alteraram o modo de funcionamento da “Escola Imperial de Belas-Artes” como seria
conhecida a partir de entdo a “Escola de Ciéncias, Artes e Oficios”. A partir das
mudancas, para |4 convergiu os interesses da formacéo da elite que frequentava a
corte do pais, distanciando desde esse momento o entendimento de Arte como

criacao e como técnica.

Sobre sua estrutura de funcionamento, as atividades de ensino focavam o
aprendizado de artistas e artesdos comecando por um eixo comum de disciplinas e
se especializando na medida em que se dividiam em disciplinas teéricas para a
fruicdo artistica e praticas para aqueles que se dirigiam ao oficio. Este se
apresentava como um projeto promissor, porém esta iniciativa associada a antigos
padrées como o uso de uma linguagem rebuscada instituiu lapsos e incidiu

diretamente na diminuigdo da procura das camadas populares por estes cursos.
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Em 1856, a criacdo do Liceu de Artes e Oficio possibilitou que este grupo de
aprendizes pudesse dar continuidade aos estudos formando artesdos e artistas das
classes menos favorecidas em muitos estados brasileiros. Estes espacos foram
fechando gradualmente com o passar dos anos, por falta de recursos para sua
manutengdo, como o exemplo da cidade de Salvador onde o Liceu iniciou sua
atividades e 1874 e teve as atividades encerradas pelo Ministério Publico da Bahia

em 2007 por dividas trabalhistas.

O modelo de ensino adotado pela Escola Imperial de Belas-Artes foi adotado
em parte pelo sistema em escolas secundarias nas quais era ensinado, a meninos e
meninas, a copiar retratos de santos, personalidades e paisagens europeias. Este
ensino criava um distanciamento e uma distorcdo da imagem que se tinha da cultura

nacional e que também se refletia na sociedade brasileira.

Este movimento de ensino de Arte no Brasil se deu na contramé&o dos demais
paises da América, uma vez que foi seguido o modelo aristocratico no qual o
aprendizado da Arte era indispensavel a nobreza, sobretudo principes, como 0s
filhos de D. Jodo VI, que tiveram Arnaud Palliere como mestre no ensino de

desenho.

A partir de 1870, contrarios ao aprendizado do desenho com fins estilisticos,
liberais argumentavam que a principal funcdo da Arte na educacédo popular devia
estar voltada para o trabalho, incentivando a obrigatoriedade do ensino do desenho
desde a escola primaria. Aliado a estes questionamentos sobre o ensino das Artes,
ja inserida no ambiente escolar, ocorreram uma série de situagdes histéricas como a
criacdo do Partido Republicano que direcionava criticas ao Império, sobretudo no

tocante ao sistema de ensino brasileiro.

Estas criticas estavam diretamente relacionadas aos discursos abolicionistas e
a necessidade de possibilitar 0 acesso a educacdo para as camadas populares e
aos negros escravizados; preocupavam-se com a alfabetizac&o e a preparacao para
o trabalho ap0s a abolicdo da escravatura. Neste contexto, o ensino do desenho era

visto como uma base para trabalho industrial.

Intelectuais e republicanos introduziram no Brasil 0 modelo norte-americano de
ensino de Arte aliada ao ensino técnico. Este modelo de ensino promovido por

Walter Smith através de veiculos como o jornal Novo Mundo preconizava a
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popularizacdo do ensino da Arte focado no ensino do desenho como ensino

preparatério para o design.

Smith, influenciado pelas ideias de Redgrave e Dyce, chegou a se demitir do
cargo de professor da Leeds School of Art quando, em 1868, a instituicdo comecou
a subverter os objetivos para os quais havia sido criada, deixando de focar o ensino
da Arte relacionada a educacéo popular para dirigir o olhar para o ensino da Arte

como verniz cultural atendendo aos interesses da classe abastada.

Neste periodo, o Jornal Novo Mundo possuia grande influéncia cultural e
iniciou uma campanha com artigos elogiosos ao trabalho de Smith na cidade de
Massachusetts relacionando este a democratizacdo do ensino das Artes, apontando
a necessidade vigente em tornar compulsério o ensino de desenho geométrico para

fins industriais nas escolas.

Além do Jornal Novo Mundo, Rui Barbosa e Abilio Cesar Pereira Borges
foram relevantes na propagacdo do método de ensino de Walter Smith. Rui Barbosa
utilizou as ideias de Smith nos Pareceres sobre a reforma da educacao primaria e
secundaria, traduzindo um longo trecho do livro Art education: scholastic and
industrial (SMITH, 1872) e incluiu nos pareceres como justificativa teorica para a
relevancia dada ao desenho em relacéo as outras disciplinas do curriculo. E ainda
em Walter Smith que Rui Barbosa se baseou para tracar as recomendacfes

metodoldgicas para o ensino do desenho.

Fruto das conquistas da Reforma Republicana, os Liberais conseguiram,
através da reforma educacional em 1901, aplicar sua diretriz ao ensino secundario,
tendo por base os Pareceres de Rui Barbosa. A partir das instrugcbes metodoldgicas
de Rui Barbosa, o educador Abilio Cesar Pereira Borges escreveu a obra Geometria
Popular, resumindo ideias presentes no livro de Walter Smith, Teacher’s Manual for
free hand drawing (1873) que instruia os primeiros passos no aprendizado do
desenho geométrico. Este livro foi amplamente utilizado em escolas até o final da
década de 1950, tendo alcancado 41 edi¢des, ainda ecoou em obras escolares por

quase trés décadas.

Ainda que movimentos culturais como a Semana de Arte Moderna de 1922
tenha produzido grandes expressbOes artisticas, o reflexo destas a¢bes nédo

aconteceu de imediato no ensino das Artes. A retomada das discussdes sobre a
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relagdo Arte e ensino volta a voga com o movimento da Escola Nova sob uma

perspectiva diferente da proposta defendida pelos Liberais.

Na Escola Nova, o ensino de Arte, antes inserido em um contexto tedrico de
repeticdo para aplicacbes técnicas ao trabalho, passava a ser vista como
instrumento gerador para a criagcdo estabelecendo uma relacdo direta entre
criatividade e intelecto. As ideias do ensino de Artes no movimento da Escola Nova
foram motivadas por John Dewey e propagadas por Anisio Teixeira, Fernando
Azevedo, Carneiro Ledo, dentre outros, em varios estados brasileiros. Sobre a
presenca e influéncia do pensamento de John Dewey no pensamento dos

educadores brasileiros, entende-se que:

O pragmatismo de Dewey, [...] estrelou com grande presenca,
especialmente através de Anisio Teixeira, intelectual atuante no
movimento da Escola Nova; este, j4 a partir da década de 20, se
constituindo em um conjunto de medidas e agbes para o
enfrentamento do tradicionalismo educacional e o estabelecimento
de um novo modelo renovador mais consoante com 0S novos
tempos. (HENNING, 2009, p.2).

No inicio da década de 1930 aconteceram as primeiras acdes de escolas
especializadas em Arte para criangas e adolescentes, iniciando o movimento da arte
como atividade extracurricular, fora dos muros escolares. Entre essas iniciativas, em
Sao Paulo foi criada, a Escola Brasileira de Arte conhecida através de Theodoro
Braga, seu mais importante professor, que desenvolvia o método da Art Nouveau. A
Escola Brasileira de Arte foi uma proposta de Sebastiana Teixeira de Carvalho,
professora da rede publica, financiada por Isabel Von lhering, presidente da

sociedade beneficente “A Tarde da Crianga”.

A Escola Brasileira de Arte funcionava em uma sala anexa ao grupo Escolar
Jodo Kopke; nela, criancas de escolas publicas com idade entre oito a catorze anos,
selecionadas por meio de provas de desenho, estudavam gratuitamente masica,
desenho e pintura. A orientacéo era direcionada a valorizacéo de ilustragGes da flora

e fauna brasileiras.

Artistas do Modernismo também contribuiram para o ensino de Arte. Anita
Malfatti mantinha cursos para criancas e jovens em seu atelié e na Escola
Mackenzie; Mario de Andrade, diretor do Departamento de Cultura de Sao Paulo no

periodo de 1936 a 1938, criou e manteve o0 curso para criancas na Biblioteca
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Municipal Infantil. Ambos os cursos eram ministrados sob a perspectiva da livre

expressao e do espontaneismo.

O trabalho de Méario de Andrade foi relevante para que se comecasse a
observar de forma investigativa a producéo pictérica da crianca a luz da Filosofia da
Arte. Estas observacdes possibilitaram a abertura do curso de Filosofia e Historia da
Arte na Universidade do Distrito Federal tendo como estudos iniciais questdes
relacionadas ao espontaneismo, a normatividade do desenho infantil e da arte
primitiva.

Na década de 1943, aqui em Salvador/Bahia, também foi iniciado um
movimento que buscava educar a crianca sob a perspectiva da Arte. Adroaldo
Ribeiro Costa que foi professor, teatr6logo, compositor e jornalista, promovia
atividades artisticas, literarias e esportivas para os alunos dos colégios nos quais
lecionava, dentre eles, a Escola Normal da Bahia, atual Instituto Central de

Educacao Isaias Alves - ICEIA.

Na Radio Sociedade da Bahia — ainda conhecida como PRA-4 — Adroaldo
assumiu o setor de radio-teatro e criou o programa infantil “A Hora da Crianga” com
apresentacdes ao vivo no auditério da Radio no Passeio Publico-Campo Grande.
Araujo (2005) aponta que em 22 de dezembro de 1947, Adroaldo inaugurou o Teatro
Infantil Brasileiro com a encenacdo da opereta Narizinho, no Teatro Guarani, em

presenca de Monteiro Lobato.

Em 1947, aportou em Salvador um convidado especial da Réadio
Sociedade, o escritor Monteiro Lobato, recebido com o costumeiro
carinho dos baianos: muitas homenagens e ampla divulgacdo da
imprensa. A noite, acompanhado do Governador Otavio Mangabeira
e seu Secretario de Educacdo Anisio Teixeira, Lobato assistia na
tribuna de honra do Cinema Guarani, a encenagdo da peca
"Narizinho" da autoria de Adroaldo Ribeiro Costa, adaptacéo
baseada no personagem do Sitio do Pica Pau Amarelo, obra do
escritor. Era uma opereta de quatro atos com 110 criangas e uma
orquestra a rigor, primeira experiéncia do género realizada no pais,
sob o0s auspicios da Radio Sociedade onde Ribeiro Costa
apresentava "A Hora da Crianca" desde 1943, programa radiofénico
gue permaneceria no ar até inicios da década de 70. (Radio
Sociedade da Bahia, 2014, on line).

Em 1953, a Hora da Crianca foi transformada em Sociedade Civil e

permanece até os dias de hoje desenvolvendo uma acao artistico-educacional tendo
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por eixo o teatro infantil, marca registrada do trabalho de Adroaldo Ribeiro Costa
desde o inicio, quando as atividades ainda eram desenvolvidas por um grupo de
amigos desejosos de realizar algo diferente em prol da crianca baiana. Ao observar
o percurso da Hora da Criancga é possivel perceber que a interdisciplinaridade se faz
presente como linha metodoldgica das acdes desenvolvidas desde 0s grupos
infantis até as turmas de jovens. Este carater interdisciplinar observado na Hora da
Crianca faz ponte ao pensamento contemporaneo do ensino de Arte, no qual, a atual

proposta curricular enseja a interdisciplinaridade, pois esta é:

[...] sintoma de emana¢bes de uma nova tendéncia em nossa
civilizacdo. E o signo das preferéncias pela decisdo informada,
apoiada em visBes tecnicamente fundadas, no desejo de decidir a
partir de cenarios construidos sobre conhecimentos precisos.
Interdisciplinaridade nao € categoria de conhecimento, mas de acéo.
Seria, parodiando Platdo em sua definicdo de arte politica na sua
teoria idealista do Estado, a arte do tecido que nunca deixa que se
estabeleca o divércio entre os diferentes elementos. A acao politica
assegurada contra a irrepreensivel contingéncia do real. (FAZENDA,
1994, p.89).

O Estado Novo foi responsavel pelo primeiro entrave ao desenvolvimento da
Arte/Educacdo ao impedir a continuidade do pensamento da Escola Nova,
perseguindo seus educadores, além de consolidar a¢cdes limitantes como o desenho
geométrico e a repeticdo por decalque de imagens previamente selecionadas,
padronizando o ensino da Arte no ambiente escolar. Desde entdo, o ensino da Arte
permaneceria por anos sem maiores reflexdes. Estas discussdes foram retomadas a

partir do trabalho das Escolinhas de Arte.

A obrigatoriedade do ensino de Arte é observada nas Leis de Diretrizes e
Bases n° 4.024 de 1961, em principio como atividade complementar. Neste formato,
a Arte ndo fazia parte nem da rotina do aluno, nem da carga horéria obrigatéria de
180 horas previstas para o ano letivo. Esta observacdo consta no Titulo VII que
versa acerca do ensino de grau médio, artigo 38, inciso IV que instituia um tempo

para “atividades complementares de iniciacao artistica”.

Em 1971, a partir da reforma que deu origem a LDB 5.692, foi instituido
oficialmente o ensino de Arte nos curriculos do 1° e 2° graus, ainda como “Educagao
Artistica”, junto as disciplinas de Educagdo Moral e Civica, Educagéo Fisica e

Programa de Saude, conforme se observa:
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Sera obrigatoria a inclusdo de Educacdo Moral e Civica, Educacdo
Fisica, Educagdo Artistica e Programa de Saude nos curriculos
plenos dos estabelecimentos de 1° e 2° graus, observado quanto a
primeira o disposto no Decreto-lei n°® 869, de 12 de setembro de
1969. (LDB 5.692, Capitulo I, Art 7°, 1971).

A insercao destas disciplinas atendia, sobretudo, as caracteristicas do periodo
politico vivenciado pelo pais durante o regime militar, no qual a educacéao tinha um
carater profissionalizante e visava preparar o cidaddo para o trabalho bracal e assim
oferecer méo de obra as empresas multinacionais que ingressaram no pais durante

a ditadura.

Na auséncia de disciplinas que estimulassem o pensamento critico, a exemplo
de Filosofia e Sociologia, que foram eliminadas do curriculo durante o periodo da
ditadura militar, o ensino de Arte se mostrava como possibilidade de humanizacéo e
potencialidade criativa dos alunos, porém o aparato legal esbarrava em uma
limitacdo técnica. Nao havia professores licenciados para o ensino de Arte,
tampouco havia cursos de graduacédo para a formacgéo destes profissionais. Barbosa
(1992) atenta para a importancia do aprendizado de Arte na formacéao integral da ser
humano e questiona:

Porque arte-educacdo? Porque sem ela a maior parte das criangas
nao vai ter acesso a arte e ao desenvolvimento de habilidades que
ela possibilita. Podemos alijar nossas criangas de seu legado cultural
ou podemos torna-las participantes do nosso processo artistico

cultural. Que criancas e que cultura queremos? (BARBOSA, 1992; p.
128).

Salvo as excegdes de cursos universitarios voltados para a formacdo de
professores de desenho geométrico; fora do ambiente académico um movimento
conhecido como “Escolinhas de Arte” teve fundamental importancia na difusdo do
ensino de Arte no Brasil desde a década de 1940. As atividades desenvolvidas

incentivavam a autoexpressao da crianca e do adolescente.

O movimento das Escolinhas de Arte surgiu apés a queda do Estado Novo que,
como aponta Ana Mae Barbosa (1983), foi o principal responsavel pelo entrave ao
ensino de Arte através de acdes de engessamento da expressao e valorizacdo da

criatividade. O aprendizado do desenho geométrico no ensino primario e secundario
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foi uma das metodologias adotadas para cercear 0 movimento criativo e a

possibilidade de pensar do aluno.

Segundo Augusto Rodrigues (1980), a criacdo das Escolinhas de Arte nao foi
planejada em um contexto especifico. Ela foi fruto da experiéncia e inquietacdo de
profissionais que acreditavam na importancia que a Arte desempenhava no ensino.

Ainda Rodrigues afirma que:

A escola surgiu depois, do interesse enorme das criangas, que
afluiram cada vez mais numerosas e bem vindas sempre. Foi com
esse material humano — Augusto, Margaret e Lucia como
professores e um pequeno grupo de criancas — que nasceu a
Escolinha de Arte do Brasil. Ainda ndo tinha nome. Era pouco mais
gue uma ideia. Mas o fato concreto de se reunir aquela gente, trés,
guatro vezes por semana, prova que ja era muito mais que uma
simples ideia. Era uma semente. Pequena, mas contendo em si toda
a potencialidade do futuro (RODRIGUES, 1980, p.33).

Ainda de acordo com Rodrigues (idem), a ideia das escolinhas surgiu apés o0s
encontros realizados na Biblioteca Castro Alves, no Rio de Janeiro, nas quais
artistas e educadores observavam a producédo artistica das criangas, sem interferir
diretamente no processo, pois eles acreditavam que aquela era uma expressao

genuina que refletia a realidade social dos pequenos artistas.

As Escolinhas de Arte foram responsaveis pela formacdo dos primeiros
profissionais voltados para o ensino de Arte. Noémia Varela, arte-educadora,
coordenou o Curso Intensivo de Arte na Educacdo durante de duas décadas, de
1961 a 1981. Este curso abrangia um publico diversificado, entre os quais se
encontravam professores, artistas e psicélogos. Todavia, os professores formados
nas Escolinhas de Arte ndo podiam atuar nas escolas de ensino formal, pois nao
atendiam as mudancas propostas na LDB 5.692 de 1971, uma vez que esta
requisitava para o ensino de 1° e 2° graus, professores graduados conforme se
observa no texto da lei:

Exigir-se-a4 como formacao minima para o exercicio do magistério:

a) no ensino de 1° grau, da 12 a 42 séries, habilitagdo especifica de
2° grau; b) no ensino de 1° grau, da 12 a 82 séries, habilitacdo
especifica de grau superior, ao nivel de graduacéo, representada por
licenciatura de 1o grau, obtida em curso de curta duracéo; c) em todo
0 ensino de 1° e 2° graus, habilitacdo especifica obtida em curso

superior de graduacdo correspondente a licenciatura plena. (LDB
5.692, Art 30°, 1971).
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Esta exigéncia apontava a urgéncia da criacdo de cursos de licenciatura que
habilitassem o professor para o ensino de Arte nas escolas; para atender a esta
demanda, em 1973, foi criado o curso de Arte-Educacdo com um curriculo minimo

gue visava habilitar os educadores para o ensino de Arte.

A organizagdo do curriculo de licenciatura em Arte-Educacao, com duracao
de dois anos, pretendia formar o profissional para atuar em escolas de 52 a 82 séries,
abrangendo também o 2° grau; objetivava preparar o educador para atuar de
maneira polivalente. Este profissional seria o responsavel pelo ensino do desenho
geométrico e também das Artes Visuais, da Danca, da Musica e do Teatro. Desde o
inicio, este modelo de profissional se mostrou improdutivo, pois preparar um
profissional em areas tdo especificas e com conteidos muito distintos levaria a um

ensino precario, superficial.

Até a década de 1980, o discurso presente entre Arte-Educadores tratava
principalmente da necessidade do estimulo a criatividade dos alunos. Todavia, entre
os curriculos dos cursos de Arte-Educacéao existentes neste periodo, apenas 0 curso
da Universidade de Sao Paulo possuia a disciplina “Teoria da Criatividade”. Para
Ana Mae Barbosa (1983), a relacdo entre o discurso observado entre Arte-
Educadores e o incentivo a uma atitude libertaria e criativa é explicada em

decorréncia do momento politico vivenciado pela sociedade, pois:

A mais corrente identificacdo da criatividade com autoliberacdo pode
ser explicada como uma resposta que os professores de Arte foram
levados a dar para a situacao social e politica do Pais. Em 1983, nés
estavamos sendo libertados de 19 anos de ditadura militar que
reprimira a expressao individual através de uma severa censura. Nao
é totalmente incomum que apO6s regimes politicos repressores, a
ansiedade da autoliberacdo domine as Artes, a Arte-Educacédo e os
conceitos ligados a eles. (BARBOSA, 1983, p. 171).

Outra deficiéncia presente no ensino de Arte no Brasil, na década de 1980,
ocorria nos aspectos metodoldgicos, uma vez que 0s recursos disponiveis para o
ensino de Educacédo Artistica se resumiam aos livros de desenho geométrico que
nao estimulavam a producao artistica do aluno. Esta situacdo entrava em conflito
com o discurso dos educadores; visto que, no ambiente escolar ndo havia espaco
para a apreciacdo de obras de Arte ou estudo da Histéria da Arte. Além disso, o

acesso a obras de Arte era raro tanto na rede publica quanto na particular, fato que
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demonstra a fragilidade do sistema de ensino de Arte como conhecimento

construido pela humanidade e que desta forma deve permanecer.

Apesar do ensino de Educacéo Artistica estar instituido na Lei 5.692/71, esta
nao se constituia como disciplina obrigatéria e tampouco era atribuida nota, uma vez
gue era concebida como atividade. Estas dissonéancias promoveram a disseminacao
de pensamentos alienantes que perpetuam uma percepc¢ao preconceituosa sobre a
valoracao da disciplina Arte em relagdo as demais disciplinas consideradas “nobres”

do curriculo escolar.

Em colaboracdo a escritura da LDB 5.692 de 1971, a Constituicdo de 1988,
no artigo 206, paragrafo Il faz referéncia a necessidade de atuar no ensino de Arte
tomando por base o aprendizado, ensino, pesquisa e disseminacdo do pensamento,
arte e conhecimento. Um grupo de Arte-Educadores, politicamente engajados, se
fizeram presentes nesta conquista, pois pressionaram 0 governo em se
comprometer com os rumos da educacéo, sobretudo com a criagdo de uma politica
educacional que colocasse o ensino de Arte no ndcleo curricular comum, como
disciplina obrigatéria, retirando-a do espaco marginalizado das atividades
extracurriculares no ambiente escolar, atividades estas que ficavam a mercé do
interesse dos gestores escolares e da aprovacdo dos projetos pelos o6rgaos

responsaveis pela educacao.

A criacdo de associacbes como a AESP!, seguida pela ANARTE?, AGA?
APAEP* entre outras, totalizando quatorze associaces estaduais até 1988 levou a
necessidade da criacdo da Federacdo Nacional de Arte-Educadores. Estas
associacOes foram responsaveis por mobilizar a esfera legislativa em busca do

espaco e da melhoria do ensino de Arte no Brasil.

Todavia, apesar destas iniciativas de cunho politico e também das iniciativas
no ambito académico que levaram a criagcdo de cursos de especializagdo para Arte-
Educadores, a realidade do ensino primario se mostrava preocupante, uma vez que
grande numero de professoras do ensino primario eram semiletradas e, pouco ou

nada conheciam sobre o ensino de Arte, resumindo suas acfes ao desenvolvimento

! Associacio de Arte-Educadores de Sao Paulo;

2 Associacdo de Arte-Educadores do Nordeste;

3 Associacdo de Arte-Educadores do Rio Grande do Sul;
4 Associacao de Arte-Educadores do Parana.
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de atividades de colagem, desenhos para colorir e a produgédo de trabalhos em
ocasibes comemorativas, fato este que limitava o aprendizado dos alunos e nao
promovia o desenvolvimento da estética da sensibilidade, ou seja, uma educacao
plena, integral, de desenvolvimento do sujeito, na qual todos os sentidos humanos
se fizessem presentes. Para Read (2001, p. 08), a educacgao estética corresponde “a
educacao dos sentidos nos quais a consciéncia e, em ultima instancia, a inteligéncia

e 0 julgamento do individuo humano estdo baseados”.

Transformacgdes significativas no ensino de Arte tomaram vulto no transito
entre as esferas académicas e politicas, em uma sequéncia espiralada. Estas se
iniciaram com a criacdo dos primeiros cursos de Licenciatura em Educacao Artistica;
da criacdo do Programa de Desenvolvimento Integrado de Arte-Educacdo -
PRODIARTE, iniciativa do MEC e, também, Encontros de Arte-Educadores. Ana
Mae Barbosa (2011) cita o 1° Encontro Latino Americano de Arte-Educagé&o ocorrido
em 1977, no Rio de Janeiro, com a participacdo de mais ou menos quatro mil

professores.

Com base no projeto de Pernambuco, Ana Mae Barbosa (2003) aponta como
objetivo geral do PRODIARTE, a necessidade de expandir e melhorar a Educacgéao
Artistica na escola de 1° grau; traz como principais objetivos especificos o
enriguecimento da experiéncia criadora de professores e alunos; a promocdo do
encontro entre o artesdo e o aluno e a valorizacao do artesdo e da producao artistica

junto a comunidade.

Todavia estas e outras iniciativas foram interrompidas pelo Regime Militar;
somente a partir da década de 1980, com um novo encontro de Arte-Educadores na
Universidade de Séao Paulo, foram impulsionadas com a promog¢édo da Semana de
Arte e Ensino que tratou das questdes politicas da Arte-Educacdo e culminou, em
1983, na criacdo de cursos de Pos-Graduacdo em Artes com a linha de pesquisa em
Arte-Educacéo, bem como a realizagcdo de congressos e festivais; eventos que tem

sido essenciais na consolidacdo do Movimento dos Arte-Educadores no Brasil.

O Movimento de Arte-Educadores estruturado na década de 1980 foi
responsavel por conduzir os questionamentos que levaram a implantacdo do ensino
de Arte como disciplina curricular obrigatéria a partir de 1996. E neste momento que

as Secretarias de Educacao dos estados brasileiros comegam a se preocupar com a
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necessidade de um ensino de Arte com énfase no uso das linguagens artisticas

existentes.

A continuidade desse processo se deu no ano de 1997 com o inicio das
discussbes para a criagdo dos Parametros Curriculares Nacionais publicados em
1998. Os PCNs foram escritos por estudiosos de todas as areas de conhecimento
presentes no ensino basico, dividido em Ensino Fundamental e Médio. Este
documento visava direcionar os conteudos que devem estar presentes em cada ano
de ensino por disciplina em nivel nacional, respeitando-se as especificidades
regionais. O volume seis, referente a Arte, inclui as areas de Artes Visuais, MUsica, e
traz a Danca e o Teatro, com suas especificidades, em separado, ndo mais como
Artes Cénicas e traz orientacBes didatico-metodoldgicas para o ensino da disciplina
Arte.

O contexto em que os PCNs foram elaborados, bem como as pessoas que
pensaram sua concepc¢ao foram problematizados por Ana Mae Barbosa, em funcgéo
da sobreposicdo que este teve sob a Proposta Triangular®, sistematizada em 1983 e

discutida por educadores ao longo de uma década.

Em sua composicdo, os PCNs (1998) adaptam a linguagem utilizada pela
proposta triangular, substituindo seus verbos de acédo a partir dos segmentos de
ensino, de modo que em lugar de conhecer, fazer e apreciar o ensino fundamental |
deveria produzir, apreciar e refletir, bem como no ensino fundamental Il as acgdes
seriam produzir, apreciar e contextualizar.Sobre o contexto de insercao e adequacao
dos PCNs, Barbosa (2003) aponta que:

Quando em 1997, o Governo Federal, por pressbes externas,
estabeleceu os Parametros Curriculares Nacionais, a Proposta
Triangular foi & agenda escondida da éarea de Arte. Nesses
Pardmetros foi desconsiderado todo o trabalho de revolugéo
curricular que Paulo Freire desenvolveu quando Secretario Municipal
de Educacado (89/90) com vasta equipe de consultores e avaliagédo
permanente. Os PCNs brasileiros dirigidos por um educador
espanhol, des-historicizam nossa experiéncia educacional para se
apresentarem como novidade e receita para a salvacdo da Educacéo
Nacional. (BARBOSA, 2003, p.6).

>A Proposta Triangular foi sistematizada por Ana Mae Barbosa em 1983 e preconizava o ensino das
Artes a partir dos seguintes principios: conhecer o contexto histérico, o fazer artistico e a apreciagao
artistica.
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Apesar da proposicdo inicial em auxiliar e oferecer no¢des para o ensino,
fatores como a falta de informacédo e atualizacdo de professores, interferiram na
articulacéo e dinamizacao das praticas docentes, tornando os PCNs, um instrumento
escolar pouco conhecido e utilizado conforme foi percebido ao longo da pesquisa
realizada sobre a realidade da Danca nas escolas municipais em Salvador/BA e que
sera apresentado nos dados de campo dessa pesquisa. Barbosa explicita as acdes

desencadeadas para superacao desses entraves quando esclarece que:

Infelizmente os PCNs ndo estdo surtindo efeito e a prova é que o
préprio Ministério de Educacdo editou uma série designada
Parametros em Agéo, que € uma espécie de cartilha para o uso dos
PCNs, determinando a imagem a ser “apreciada” e até o numero de
minutos para observagcédo da imagem, além do dialogo a ser seguido.
(BARBOSA, 2003; p.51).

Apesar das criticas produzidas a este documento, € preciso validar a iniciativa
do Ministério da Educacdo em propor bases para fundamentar as acdes
pedagogicas em nivel nacional, porém € preciso ter em vista a necessidade
constante de atualizacBes visto que o conhecimento € crescente e continuamente

transformado.

Diante do caminho percorrido pelo ensino da Arte até sua insercdo no
ambiente escolar € possivel estabelecer uma relacdo de como a Danca foi pensada

e inserida neste meio.
1.3. INSERQAO DA DANCA NO AMBIENTE ESCOLAR

Ao analisar os registros historicos sobre o sistema de ensino brasileiro é
possivel observar as trajetdrias e desvios que a Arte em suas diferentes formas e os
artistas-educadores tiveram que trilhar para conquistar o espaco de atuacdo no
ambiente escolar. Observando que a Danca é uma destas formas de Arte, percebe-
se que as diferencas sédo relativas em relacdo ao caminho que tem sido percorrido
para chegar as escolas brasileiras como Arte; o tempo é o diferencial, visto que

algumas delas conseguiram se firmar mais rapidamente.

Durante muito tempo, a concepc¢édo do ensino de Arte esteve focada com
énfase no aprendizado pictorico voltado para a formacéo do oficio ou liberacdo das
emocodes e que as demais formas artisticas ocupavam o lugar da fruicdo estética de

maneira nao evidenciada. Umas das possibilidades da demora em reconhecer a
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Danca como forma de Arte presente na escola se deve a concepcéo inicial de
ensino no Brasil baseada na educacéo jesuitica, de base religiosa, que apontava o

corpo como pecaminoso e, desta forma, deveria ser invisibilizado na escola.

Esta concepcdo de corpo tem sido questionada a partir da mudanca de
paradigmas religiosos, sociais e também dos estudos das Neurociéncias. No
presente momento, 0 corpo € o espaco no qual as informagdes e o conhecimento se
desenvolvem e corporificam. Jussara Setenta (2007) explica que:

O corpo é, portanto movimento em permanente comunicagao.
Relacdo dinAmica no espaco tempo, declarando-se como processo e
produto histérico, resultante de conquistas evolutivas e conexdes
efetuadas através da memoria e novas trocas comunicacionais,
geradoras de novas linguagens que intervém e transformam sua
trajetéria. (SETENTA, 2008; p. 38).

Além disso, partindo dos registros, € preciso reiterar que a distancia que
separa a chegada da Danca as escolas das demais formas de Arte se deve a uma
série de incoeréncias pertinentes ao pensamento pedagdgico desenvolvido no
Brasil, pautado no dualismo que valorizou o saber concreto em detrimento do saber
cinestésico.

Ainda com base nos relatos histéricos sobre a educacgéo no Brasil percebe-se
gue o ensino de Arte evidenciava uma hierarquizacdo entre as formas de Arte
aprendidas no espaco escolar. Neste contexto, a tradicdo pictorica vinda da Europa
serviu como pano de fundo para o propdésito financeiro e politico em formar forca
bracal de trabalho nas industrias em ascenséo.

Os movimentos historicos como a Escola Nova e as Escolinhas de Arte
impulsionaram a expansdo do ensino-aprendizagem das distintas formas de Arte,
mas a Danca ainda era pouco presente nestes movimentos. Provavelmente, por
conta do entendimento de que a Danca, uma linguagem artistica ligada a expressao
corporal ndo envolvia a¢des cognitivas, entendimento ja refutado pelos estudos das
Neurociéncias, reforcava o preconceito de que esta era uma atividade inferior em
relacdo ao desenho ou as demais disciplinas escolares. Este preconceito ecoou
pelos séculos e ainda permanece como tema de debate nos circulos académicos e
nas escolas.

Isto ndo quer dizer que ndo se aprendia a dancgar ou que n&o havia espaco
para tal aprendizado nas escolas. Este foi um questionamento que percorreu a

construcdo dessa escrita. Vale mencionar o fato de que paralelo ao trajeto historico
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visitado e os contextos politicos apresentados, na década de 1950 foi criado o
primeiro curso de Licenciatura em Danca na Universidade Federal da Bahia. Isto
significa dizer que uma parcela destes movimentos pela insercdo da Arte na escola
de ensino basico, a criacao e alteragc6es das LDBs e outras conquistas e retrocessos
foram assistidos pelos licenciados em Danca.

Neste contexto, 0s locais nos quais estes profissionais foram inseridos é uma
pergunta valida, mas ao que se apresenta € que estes profissionais foram
absorvidos por Escolas de Danca, clubes, espacos secundérios e em alguns casos
por escolas privadas de ensino formal que requisitavam profissionais em ocasides

especificas, a exemplo de comemoracdes em datas festivas.

Em 1992, o Regimento da Secretaria Municipal de Educacdo de Sédo Paulo
inseriu a Danca no ambiente escolar como linguagem artistica diferenciada, esta
iniciativa foi seguida pelo Projeto Dangando na Escola transformado em curso de

formacdao pela Prof2 Dr? Isabel Marques.

Desde as primeiras discussdes a cerca da obrigatoriedade do ensino de Arte
nas escolas a inclusdo na LDB e suas modificagcbes, a Danga é incluida como
linguagem artistica no volume 06 dos Parametros Curriculares Nacionais - Arte. A
Danca esta presente nos PCNs de Arte e também de Educacédo Fisica, apontando
que, na escola, a Danca pode ser lecionada em ambas as disciplinas, em

perspectivas diferenciadas.
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2. ESPACO LEGAL DO ENSINO: REFERENCIANDO O ENSINO DA DANCA NA
ESCOLA

O ensino, como a justica, como a administracdo, prospera e vive
muito mais realmente da verdade e moralidade, com que se pratica,
do que das grandes inovacbes e belas reformas que se lhe
consagrem. (BARBOSA, 1910)

As iniciativas no ambito académico e os esforcos promovidos por seus
docentes e pesquisadores tém como principal proposicdo elevar a Danca a um
patamar de campo do saber cientifico e tem resultado no alcance de diferentes
espacos de atuacdo junto as demais areas do conhecimento.

Esta postura tem ampliado os horizontes de seus profissionais e assegurado
sua atuacdo, seja em iniciativas publicas de incentivo fiscal a a¢des artisticas ou
abertura de espacos para o ensino da Danca no sistema regular de ensino e
também fora dele em organiza¢des ndo governamentais.

Em cada uma dessas iniciativas, existe um fator determinante na conquista
deles que é a busca e o dominio das informacgfes pertinentes a area. As leis, 0s
documentos reguladores, colaboram na jornada e argumentacdo daqueles que
militam em favor da Danca e por essa razdo € necessario conhecé-las e
compreender em que esfera elas colaboram de fato para um avanco real na

insercao da Danca nos espacos educativos.

2.1. LEIS DE DIRETRIZES E BASES DA EDUCACAO

As Leis de Diretrizes e Bases da Educacdo Nacional sdo um conjunto de
normas que regem o sistema de educacao em todo territério nacional e tomam por
base os principios da Constituicdo Federal sobre o acesso aos bens de recursos
basicos para todos os cidadaos brasileiros.

Embora a LDB tenha sido inicialmente citada na Constituicdo de 1934, sua
primeira versao sancionada em 1961, ndo contemplava o ensino da Danca na
disciplina Arte nas escolas publicas, uma vez que a disciplina era considerada uma
atividade facultativa.

Ainda nos dias de hoje, em pleno século XXI, a Danca continua a nao ser

contemplada de uma forma direta na LDB, pois como é possivel perceber na leitura


http://www.frasesfamosas.com.br/frases-de/ruy-barbosa/
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do texto da lei, ela ainda é tratada como parte integrante da disciplina Arte
conquistada nas reformas de 1971 e 1996 conforme sera apresentado adiante.

Desde sua primeira mencédo em 1934, bem como sua proposicdo em 1948, a
LDB foi discutida por treze anos até se chegar a sua primeira versdo sancionada no
governo de Joao Goulart em 1961. Este espaco de tempo entre a proposta e sua
sancdo é explicado pela disputa entre partidos e suas correntes de pensamento
divergentes sobre o ensino no Brasil.

Enquanto o grupo de esquerda era conhecido por estadistas, estes defendiam
gue o sistema de ensino estivesse sob a chancela do estado, justificando que a
educacao tem por objetivo majoritario a formacao do individuo, cabendo apenas ao
Estado regulamentar e fiscalizar seu funcionamento.

Por outro lado, o grupo politico denominado liberalistas ia de encontro a estas
ideias ao defender que os direitos naturais de cada individuo deviam ser
preservados de modo que este tivesse a possibilidade decidir qual viés educacional
Ihe atenderia melhor, seja ele publico ou privado.

Na argumentacéo dos liberalistas caberia ao Estado prover o ensino e seus
recursos a populacdo que nao tivesse condicbes de custed-lo e fiscalizar o ensino
privado. As disputas entre liberalistas e estadistas perduraram por mais de uma
década e culminaram na prevaléncia das ideias dos liberalistas no texto final em
1961.

Se foram necessarios treze anos para sancionar a primeira LDB, o cenario
politico nacional a reconfigurou em dez anos, de modo a acompanhar as
transformacdes sociais e econbmicas, a LDB 4.024/61 passou por algumas
alteracdes em 1971, periodo de plena ditadura militar no Brasil.

Dentre as alteragdes propostas constavam a organizagdo curricular nacional
composta por disciplinas obrigatorias selecionadas pelo Conselho Federal de
Educacdo, 6rgdo criado em 1970. Também foi inserido na LDB 5.692/71, um
contexto formativo do aluno para o ensino técnico durante o 1° e 2° grau de cunho
preparatorio para a insercéo dos jovens nas industrias.

Outras observacbes sobre a LDB 5.692/71 foi a inser¢cdo de disciplinas
obrigatérias no curriculo escolar voltadas para a formacao fisica e moral do cidadéao
como Programas de Saude, Educagédo Moral e Civica, Educacdo Fisica e por fim

Educacdo Artistica. Esta ultima pode ser pontuada como possibilidade para a
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insercdo da Danca na escola ainda que de maneira ndo evidenciada ou direta.
Sobre a auséncia da Danca nas escolas, Carla Morandi (2006) esclarece:

Na histéria do ensino da arte no Brasil, podemos perceber a pouca
participacdo da danca como conteudo especifico no ambito da
educacdo escolar. A danca nunca esteve incluida no curriculo
escolar como pratica obrigatéria. Sua presenca esteve relacionada
principalmente as festividades escolares e/ou se deu na forma de
atividades recreativas e ludicas, ndo com o intuito de promover o seu
ensino, mas como um instrumento para atingir os contetdos de
outras areas. (MORANDI, 2006, p. 78).

E possivel observar que a LDB 5.692/71 se preocupa com a mudanca no
parametro do carater normativo da lei, inserindo acdes como a ampliacdo do numero
minimo de dias do calendéario escolar e da carga horaria de cada segmento do
ensino basico, assegurando a permanéncia do aluno na escola e um tempo maior de
aprendizado.

Apesar da modificacdo em diversos aspectos, o ensino da Danca permanecia
distanciado desse contexto. Esta LDB foi marcada pelo ensino da chamada
Educacao Artistica e de uma pratica difusa apoiada no ensino pictérico, uma vez que
os profissionais ndo possuiam uma formacdo adequada e precisavam atuar de
maneira polivalente, sem proporcionar ao aluno um aprendizado adequado de cada
forma de arte, visto que seu conhecimento era parcial e raso em cada uma delas,
ndo havia a possibilidade de um aprofundamento do conteddo pela sua
multiplicidade de conteddos e ao mesmo tempo das especificidades de cada area
envolvidas na entdo chamada Educacao Artistica.

Mudancas significativas ocorreram com o fim do regime militar e a
promulgacdo da nova Constituicdo Federal em 1988, periodo em que ocorreu 0s
primeiros debates para a reformulacdo da LDB. Um processo de mobilizacdo politica
de Arte-Educadores foi responsavel pela consolidacdo em 1996 de ganhos reais
para o ensino da Arte em suas diferentes formas na educacéo brasileira.

No texto da LDB 9.496 de 1996, esta obrigatoriedade € expressa no artigo 26,
inciso 2, ao esclarecer que “O ensino da Arte constituirA componente curricular
obrigatorio, nos diversos niveis da educacdo basica, de forma a promover o
desenvolvimento cultural dos alunos.” Desta forma, o espaco de ensino de Arte foi
assegurado no ambiente escolar.

A partir da obrigatoriedade do ensino de Arte, as esferas estadual e municipal

tiveram que adequar a sua agdo a esta nova realidade. Assim, nesta linha de
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pensamento, a Secretaria Municipal de Salvador reuniu educadores para adequar

suas propostas as novas orientacdes nacionais, conforme sera observado a seguir.

2.2. LEIS ORGANICAS MUNICIPAIS

As Leis de Diretrizes e Bases da Educacédo Nacional planejadas e aplicadas
em esfera federal incidem de maneira vertical sobre as esferas estadual e municipal;
nestas instancias também existem os mecanismos legais que sdo a Constituicdo
Estadual e as Leis Organicas Municipais.

O fluxo organizador das leis brasileiras da-se da seguinte maneira: no ambito
federal as leis sdo criadas, votadas e sancionadas a partir da Camara e Senado
Federal, exercendo dominio em todo territério nacional.

Na esfera estadual, deputados da Assembleia Legislativa Estadual sé&o
responsaveis por regulamentar suas leis e estas variam conforme cada estado da
federacdo ficando restritas a cada estado, estando em consonancia com as leis
federais.

Por fim, as Leis Organicas Municipais sao propostas e sancionadas pela
Camara Legislativa através de seus vereadores; funcionam em dinamica similar as
leis estaduais, variando conforme a localidade e estando submissas ao poder
legislativo municipal.

Quanto a organizacgédo destas leis nas esferas estadual e municipal, o capitulo
qgue faz referéncia ao ensino sdo adequados conforme a realidade local e os planos
sao estruturados em conformidade com as diretrizes curriculares estabelecidas pelos
orgdos federais — Ministério da Educacédo e internacionais — UNESCO, a partir dos
indices propostos em um espaco de tempo para o alcance de metas numéricas para
0 avanco da sociedade brasileira.

No estado da Bahia, a Constituicdo Estadual passou por cinco reformas,
sendo a mais recente a do ano de 1989. O capitulo XII versa sobre a Educacéo e
seus principios a partir de 20 artigos que discorrem a respeito de sua correlacao as
leis federais e municipais.

Nesta Constituicdo ndo € localizada nenhum artigo especifico pertinente ao
ensino de Arte como disciplina, pois esta Constitui¢do foi escrita apos a Constituicéo

Federal de 1988, sendo revisada um ano apos sua promulgacao, todavia € anterior a
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atualizacdo da LDB promulgada em 1996 e com isso transita em um espaco entre a
nova Constituicdo de 1988 e a antiga LDB de 1971, ndo tendo sido atualizada com
as modificacdes referentes ao ensino de Arte a partir da LDB 9.394/96, nem as
proposigcdes dos PCNs/1998.

Diante desse contexto historico politico, a Unica mengdo encontrada consta
no artigo 254 e diz que “Seréao buscados conteildos minimos para o ensino, de modo
a assegurar a formacédo basica comum e o respeito aos valores culturais e artisticos
nacionais e regionais”. Este texto permanece o mesmo até o presente momento.
Este fato demonstra, no minimo, um descuido por parte do estado, ndo havendo um
interesse em aprofundar ou atualizar suas informacdes em relacdo ao ensino de
Arte.

Esta falta de interesse por parte do poder publico estadual da Bahia em
incentivar o ensino das diferentes formas artisticas, limitando-se a seguir o que
prevé a lei é relatado a partir do trabalho de professores-pesquisadores da rede
estadual, a exemplo de Clotildes Cazé® e Marilia Nascimento’ ao retratar a realidade
do ensino da Danca nas escolas estaduais de Salvador.

Por conta da politica estadual, o ensino da Danca nas escolas estaduais
encontra-se fragmentado, mal instrumentado e em estado de invisibilidade. Os
concursos realizados para composicdo do quadro de professores ocorrem de
maneira generalista, por meio da oferta de um numero infimo de vagas para a
disciplina Arte, disputada por professores com formacao especifica nas quatro areas
artisticas propostas pelos PCNs de Arte (1998).

Uma vez concursados, estes professores acabam por seguir a orientacdo da
escola de lotacdo, muitas vezes lecionando disciplinas correlatas a sua area de
concentracdo (Linguagens, cddigos e suas tecnologias) ou atuando numa esfera
apenas teorica por falta de recursos basicos, em outros momentos ministrando aulas
de desenho ou oficinas no turno oposto que dependem da aprovagao de projetos
pela SEC/BA. Esta auséncia da Danca nas escolas estaduais € denunciada por
Cazeé (2008) quando relata que:

Ap6s mapeamento das escolas da rede publica estadual de ensino
da DIREC 1A e DIREC 1B, fui informada que a Danca ndo esta

6 Corpos que dancam aprendem: andlise do espaco da Danca na rede publica Estadual de
Salvador/BA, dissertacdo de Clotildes Maria de Jesus Oliveira Cazé — PPGDanc¢a/2008.

" A (in)visibilidade da Danca nas escolas de ensino médio da Rede Publica Estadual de Salvador,
dissertacdo de Marilia Nascimento Curvelo — PPGDanc¢a/2012.
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presente em nenhuma escola inserida nas aulas de Arte do curriculo
do ndcleo comum, seja ela de ensino fundamental ou médio. Desta
forma, observamos que a Danca nado esta presente na disciplina Arte
no nucleo comum do curriculo basico em nenhuma das escolas
destas DIRECs da rede publica estadual, ndo atendendo ao sugerido
pelo PCN de Arte. (CAZE, 2008; p.76).

Quanto as Leis Organicas do municipio de Salvador, estas foram criadas em
1990, e a ultima revisao realizada em 2006, o que Ihe confere um carater atual se
comparada a Constituicdo Estadual da Bahia, pois sua criacdo € posterior e
correlata aos processos histéricos relatados acerca das transformacdes
educacionais vivenciadas no cenério nacional desde a nova Constituicdo em 1988.

A proximidade temporal entre a criacdo da Lei Organica do Municipio e a LDB
de 1996 se traduz no fato de Salvador ser uma cidade pioneira no que diz respeito a
insercdo das diferentes formas artisticas em suas escolas por via de concursos
publicos especificos para cada uma dessas areas de conhecimento, como também
sua insercao na esfera legal.

Esta se deu no ano de 2002, quando foi inserido no Titulo V, Capitulo Il que
diz respeito a educacgdo, no artigo 183, inciso 4, € observada a obrigatoriedade do
ensino das &reas de conhecimento artistico sob a seguinte proposi¢ao:

O Municipio incluird no curriculo escolar da rede oficial de ensino, as
disciplinas Iniciacdo Musical, Artes Cénicas e Educacgdo Artistica,
objetivando desenvolver a sensibilidade, a capacidade criadora do
educando e a habilidade para o trabalho em grupo. (SALVADOR,
2006; p. 59).

Antes e a partir desse inciso, observo como pertinente conhecer o contexto
em que o ensino da Danca e demais formas de Arte foram implantados na rede

municipal de ensino de modo a contextualiza-la nas discussfes dessa pesquisa.
2.2.1 Insergéo da Danga na Rede Municipal
No que se refere a rede municipal, a Secretaria Municipal de Educacéo e

Cultura da Prefeitura de Salvador®/Bahia propde a insercdo da Danca nos anos

iniciais nas escolas de ensino fundamental. De acordo com a Prof2 Dr2 L{cia

8 SMED.
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Fernandes Lobato®, na época membro do Conselho Municipal de Educacdo e
Cultura, foi na gestdo da Prof? Dirlene Mendonca na SMEC!/PMS que se iniciou
maior atencao para a articulagdo da Danca no ensino de Arte nas escolas da rede
municipal de Salvador.

Nesta ocasido, projetos especiais foram inseridos com apoio de instituicdes e
organiza¢cdes comunitarias buscando a inclusdo das escolas municipais através de
acOes e praticas de comunidades como o Malé Debalé, Araketu, Ilé Ayé, Banda Dida
e Escola Mirim do Olodum.

A SMEC/PMS propds quatro linhas de agéo para o periodo de 2001 a 2004,
com o intento de otimizar oportunidades educacionais na formacdo do alunado,
estreitando a relacdo de aprendizagem diaria entre escola-comunidade, professor-
aluno, na gestado de ensino e qualidade educativa em uma prética interdisciplinar.
Estas linhas de a¢cOes estavam pautadas na modernizagdo da gestao educacional;
na recuperacdo e expansdao da rede municipal de ensino; na valorizacdo dos
profissionais de Educacao e, finalmente, na elevacdo dos padrées de qualidade do
ensino municipal (SMED, 1999, p.11/12).

Em sua atuag&o na gestao de Antonio Imbassahy como prefeito da Cidade do
Salvador, Dirlene Mendonca — Secretaria Municipal de Educacdo e Cultura -
desenvolveu o Projeto Escola, Arte e Alegria: sintonizando o ensino municipal com a
vocacdo do povo de Salvador (1999), no qual buscava alinhar o ensino publico
municipal com a ideia de baianidade. J& neste projeto esta presente a organizacdo
da disciplina Arte, respeitando as especificidades de cada area de conhecimento,
sendo a Profé Dr? Licia Helena Alfredl Matos™ professora da Escola de Danca da
UFBA, a responsavel pela secdo introdutéria de Arte, Danca, Cultura e revisdo
conceitual.

Neste interim, Dirlene Mendonca obteve o apoio de Ana Maria Tedesco

Vasconcelos, responsavel pela Assessoria de Projetos Especiais, €, no ano de 2002,

° Llcia Fernandes Lobato é professora Associada da Universidade Federal da Bahia. Tem

experiéncia na area de Artes, com énfase em Danca, atuando principalmente nos seguintes temas:
corpo, desconstrucdo, educacéo e etnocenologia.

10 Antiga SMEC — Secretaria Municipal de Educacdo e Cultura passou a ser SMED — Secretaria
Municipal de Educacéo a partir de 2010.

' Lacia Matos é professora Adjunto Il da Escola de Danca da UFBA. Coordenadora do Programa de
Pés-Graduacédo em Danga - UFBA (2011-2013 / reeleita para o biénio 2013-2015). E co-lider e
pesquisadora do grupo PROCEDA - Processos Corporeograficos e Educacionais em Danca (UFBA),
atuando na linha de pesquisa Politicas e Processos Educacionais.
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apos estudos, elas iniciaram o Forum de Parceiros da Educacdo Publica de
Salvador no qual foram propostas acfes recreativas, culturais, artisticas e
desportivas refletindo sobre a afrodescendéncia e educagcdo sob a perspectiva da
Arte, Educacéo e Pluralidade Cultural. De acordo com o documento das orientagdes
bésicas da Gestdo Escolar do Municipio, esta proposta iniciada em 2002, tinha por
objetivo:

[...] desenvolver uma préatica pedagdgica prazerosa nas escolas do
Municipio de Salvador, pautada nas experiéncias dos individuos e
centrada no fazer criativo, que utilize as diferentes linguagens
artisticas para facilitar expressfes pessoais e coletivas, nos diversos
contextos étnico, historico e cultural. (SMEC, 2003, p. 08).

A Prof?2 Dr2 Lucia Fernandes Lobato, professora da Escola de Danca da
UFBA, também participou da constru¢cdo das acdes do Forum de Parceiros da
Educacdo Publica de Salvador que possibilitaram a implantacdo da Danca na rede
municipal. As acdes realizadas contemplavam também as escolas municipais das
comunidades vizinhas das escolas envolvidas no projeto. A Prof® Dr2 Licia Lobato
era, entdo, diretora do Bloco Afro Malé Debalé, que desenvolveu cinco projetos
visando inserir as escolas de Itapud na historicidade cultural do bairro, visando
realizar uma pedagogia da oralidade em contrapeso ao ensino tradicional embasado
na escrita e na erudicao.

A vivéncia oportunizada no Malé Debalé foi, de acordo com a Prof2 Dr2 Llcia
Lobato, uma experiéncia que transcendeu o carater local, com varias acdes bem
sucedidas e diversificadas, pois a proposta vinha da entidade parceira e ndo da
Secretaria de Educacdo. A prof? Lucia Lobato ainda afirma que a Danca se fez
presente em todas estas acoes, ja que esta € uma forma de comunicacao organica
muito propria das comunidades afrodescendentes, até mesmo devido ao modelo de
cultura matricial.

O projeto “A Escola entra em Cena”, (Salvador, 2003) também cooperou na
promocdo de debates acerca de paradigmas, possibilitando repensar conceitos de
Arte nas escolas da rede municipal de ensino trazendo novas perspectivas a sala de
aula. De acordo com o documento “Educacdo. Dever de Todos. Gestdo Escolar.
Orientacbes Basicas”, o projeto tinha por meta:

[...] ampliar o universo cultural dos alunos, a partir da producgéo, da
apreciacdo e contextualizacéo da arte, expressa pela Danca, Teatro,
Cinema, Artes Visuais e Mdusica, promovendo a dinamizacao
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curricular das unidades escolares da Rede Municipal de Ensino.
(SALVADOR, 2003, p.15).

Em 2003, em continuidade as ac¢des, a Secretaria Municipal de Educacéo e
Cultura, promoveu concurso publico para o ensino de Arte no Ensino Fundamental
com 30 vagas especificas na area de Danca no curriculo comum. De acordo com a
professora Ms. Meg Trotte, a prova constava de 15 questbes de lingua portuguesa;
10 questbes de conhecimentos gerais/atualidades e 25 questdes de conhecimentos
pedagdgicos, mas nenhuma questéo especifica da area de Arte, ou especificamente
Danca.

A Prof® Ms. Meg Trotte conta que 65 profissionais foram aprovados, porém,
somente no ano de 2005, os aprovados comecaram a ser convocados e que nas 16
vagas do cadastro reserva, 13 concorrentes foram desclassificados; sendo trés
provas sem efeito e com recurso indeferido. Meg foi aprovada no concurso e
acredita que 2003 foi um ano diferenciado no ensino da rede municipal com a
quebra de paradigmas na compreensdo da Arte e suas areas de conhecimento,
inaugurando um periodo de esperanca para os profissionais com Licenciatura em
Danca na cidade de Salvador/BA.

Meg entende que as mudancas propostas pela SMEC/PMS foram validas,
pois redimensionou o entendimento de Arte e das especificidades de seus
componentes, visto que todas elas sdo areas de conhecimento distintas com
graduacdo para cada uma delas. Percebe também que os profissionais que estavam
a frente do projeto almejavam formas de tecer um trabalho qualitativo estruturado na
Lei 9.394/96 e no PCN de Arte; caracterizando as diferentes formas artisticas,
deliberando também as areas de graduacdo do concurso; todavia, para Meg, ainda
h& muito a ser feito, pois ha um descompasso entre a proposta da Prefeitura
Municipal de Salvador e as condicfes reais de trabalho encontradas pelos docentes
guase onze anos depois do concurso. Ainda assim, ela afirma que:

Esta era a oportunidade que os profissionais da area de Danca
precisavam para garantir a importancia da Danga como disciplina
artistica e educacional deixando de ser uma mera atividade
extracurricular ou uma atividade que poderia ser assumida por uma
profissional de outra area do conhecimento, [...]. (MEG TROTTE
apud CAZE, 2008, p. 91).
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Em abril de 2007, a professora Meg tomou posse na Escola Municipal Nova
do Bairro da Paz, situada no Bairro da Paz, Paralela; uma escola de grande porte do
ensino fundamental, considerada escola modelo pela estrutura e pela gestéao
empreendedora, que reconhece a importancia da Arte na educacao, o que foi fator
determinante para sua escolha como ela afirma.

Atualmente, a professora Meg também leciona na Escola Municipal Deputado
Gersino Coelho, situada no bairro do Cabula, na qual ela se encontra lotada
atualmente. Nesta unidade de ensino, a professora ndo conta com recursos
didaticos e, quando necessério, o0s mesmos sdo adquiridos pela professora. Quanto
as questbes estruturais, aponta que sdo problematicas, pois a sala destinada as
atividades de Danca se encontra com problemas no forro e sempre que chove a sala
fica alagada.

E perceptivel que apesar dos problemas existentes na execucéo da proposta
da SMED em relacdo a Danca na escola; os projetos e a distribuicdo das vagas para
0 concurso na area de Arte representam um avanco na consolidacdo da Arte em
suas diferentes formas, possibilitando que a Danca seja reconhecida como area de
conhecimento. Este avango ocorre na medida em que a Danca, a MUsica, o Teatro e
as Artes Visuais, individualmente, passam a fazer parte da organizacdo curricular
nos diferentes niveis de aprendizagem desde a Educacédo Infantil até o nivel Il do
Ensino Fundamental, nivel recém-incorporado ao ensino publico municipal pela
municipalizac@o de escolas estaduais que atendiam a este nivel de ensino.

Desta maneira, esta légica organizativa que cerca a disciplina Arte na rede
municipal de ensino estd composta em um modelo que tem sido validado pelos
alunos, professores e gestores. Esta forma curricular merece ser estudada e inserida
também na rede estadual em Salvador/BA, ressaltando a proposta do governo
federal de haver uma interacdo de a¢bes acertadas entre instancias organizativas do
poder publico, a fim de que os alunos que saiam da rede municipal ndo sofram uma

solucéo de continuidade ao ingressar no ensino medio.

2.3 PARAMETROS CURRICULARES NACIONAIS

Os Parametros Curriculares Nacionais de Arte, articulados em 1997 e

publicados em 1998, tém o objetivo de promover a compreenséao do significado e do
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sentido da Arte na educacdo, analisando seus conteudos, objetivos e
especificidades como processo e produto da manifestacdo humana passivel de ser
trabalhado no ensino basico em busca de uma aprendizagem significativa. Sobre
esta compreensao Vieira (2006) afirma que:

A Arte, como disciplina escolar, possibilita 0 estudo de saberes em
arte presentes na cultura e articulados pela linguagem verbal e n&o
verbal, tendo como objeto especifico o conhecimento estético. Como
parte de um sistema social, carrega consigo ndo s6 reflexos
ideoldgicos, mas uma carga ideolégica, muitas vezes a ela atribuida.
(VIEIRA, 2006; p.02).

7z

A estrutura do PCN é subdividida em duas partes, sendo a primeira
responsavel pelo relato histérico do ensino da Arte e da producdo artistica na
educacdo, no intento de possibilitar ao professor um acesso a conceitos
historicamente consolidados; j& a segunda parte traz propostas de desenvolvimento
de metodologias do ensino da Arte nas areas de conhecimento das Artes Visuais, da
Danca, da Mdusica e do Teatro.

O objetivo da conceituacdo de Arte nesse conjunto se da na necessidade de
desmistificar a representacdo da mesma enquanto mera apresentacao de elementos
visuais, musicais ou cénicos; mas sim, contextualizar a Arte a partir do estimulo a
interpretacdo, a criatividade e a producdo de conhecimento; valorizando a
diversidade artistica em detrimento da visdo elitizada da arte/cultura erudita,
incentivando uma postura investigativa de docentes e discentes.

Os principais conteados de ensino apresentados pelos Parametros
Curriculares Nacionais de Arte consideram a Arte como expressado e comunicacao,
pontuando os elementos basicos das formas artisticas, os produtores em arte, a
diversidade das formas de arte/cultura e a arte na sociedade.

No Brasil, na primeira metade do século XX, a Arte era ensinada de maneira
reducionista, priorizando segmentos como desenho, trabalhos manuais, musica e
canto orfednico, excluindo as demais possibilidades artisticas. Havia também o
condicionamento da atividade, pois, em desenho, a atividade resumia-se ao carater
funcional da construcdo grafica, esvaziando a capacidade da experiéncia artistica
criadora; as praticas da Danca e da interpretacdo encontravam-se limitadas as
festividades escolares e datas comemorativas; em relagdo a Musica estava presente
uma estratificacdo de classes, na qual apenas a musica erudita era ensinada, sendo

excluida a musicalidade considerada de carater popular.
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Ainda hoje € possivel ver a Arte, em especifico a Danca, por ser uma arte que
envolve o corpo, sendo tratada como peca decorativa, supérflua, apenas com
finalidade de lazer e entretenimento, de descanso, perante disciplinas vistas como
nobres, “cognitivas”. Também ainda é possivel encontrar formas questionaveis de de
ensinar e avaliar Arte, através de checagens quantitativas ultrapassadas ou formatos
pré-estabelecidos de atividades que limitam a potencialidade criativa dos alunos.
Estas sdo questBes historicas que ainda sdo encontradas nos meios escolares,
principalmente, em escolas que seguem a linha do ensino tradicional. Desta forma:

Historicamente a maneira mais facil de lidar com este componente
indeterminado, mdltiplo e qualitativo (e, portanto, ndo universalizante)
da arte foi escolariza-la: ora imprimindo ao ensino de Arte/Danga
carater de coépia alienada com valorizacdo excessiva do fazer
artistico mecénico e pré-determinado, ora creditando as préticas
“‘espontaneas”, sem fundamentacdo técnica, todo o conteido da
educacéo artistica. (MARQUES, 2007; p. 53).

Um ponto considerado pelos Parametros Curriculares Nacionais € a
concepcao do fazer artistico voltado para o potencial criativo, para a construcao
psicossocial e para a realidade cultural dos alunos, e ndao exclusivamente para o
saber tecnicista. Entretanto, ainda é possivel encontrar escolas que trabalham a Arte
em um Viés técnico e, muitas vezes, com recursos inadequados para a pratica
criadora e criativa. Desta forma, como aponta Cortez (2007, p.45), “A escola
frequentemente tem representado uma camisa de forca para a arte a ponto de
transforma-la em processos vazios, repetitivos, enfadinhos, que se convertem
exclusivamente em técnicas, atividades curriculares, festas de fim de ano”.

Reconhecendo a validade o ensino de Arte nas escolas e sua possibilidade
de apresentar novos horizontes para a visdo de mundo dos alunos, € necessario
compreender que a capacidade interpretativa e contemplativa sofre contaminacdes
da realidade e das experiéncias de cada individuo, de modo que o acesso a Arte
deve ser estimulado, desde que seja levada em consideracéo a realidade. Deste
modo, 0 ensino de Arte nas escolas deve perceber o discente como ser social,
envolvido em um contexto cultural e agente interativo inserido em uma comunidade.
Assim é possivel compreender as demandas, limitagdes e afinidades dos alunos e
possibilitar escolhas relacionadas ao fazer artistico.

Para que os Parametros Curriculares Nacionais de Arte sejam aplicados com

comprometimento com o ensino de Arte em suas diferentes formas, & preciso
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também politizar pedagogos, alunos, pais sobre a importancia da Arte no cotidiano
escolar e também da comunidade na qual o aluno se insere. No caso da Danca, é
necessario ultrapassar a compreensdo do senso comum que percebe ela
unicamente ligada ao entretenimento, ao lazer, as atividades mecanicistas de
preparacdo corporal ou como resultado dos espetaculos de fim de ano das
academias; sendo a Danca uma area de conhecimento carregada de saberes
pedagogicos, politicos, éticos e estéticos, uma maneira de articular informacdes na
relacéo corpo-ambiente. Desta forma:

Trazer essa discusséo para o ambiente do corpo que dancga, permite
o emprego do conceito de politica ndo restrito a fatos de partidos
politicos ou governos, mas como um modo de operagéo do corpo. O
uso de conceito de politico nesse sentido vincula-se a compreensao
de que as ideias se organizam no corpo, e o corpo assim formado é
sempre politico, isto é, sempre age no mundo a partir de uma
determinada coleg&o de informag&o. (SETENTA, 2008; p.30).

2.4 DOCUMENTOS OFICIAIS DA SECRETARIA MUNICIPAL DE
EDUCACAO - SMED

Ao alinhar o conhecimento que define, orienta e dinamiza o ensino da Danga
nas escolas de ensino basico, partindo de uma esfera global — em instancia federal
até o contexto local; foi realizado um percurso para localizar documentos relevantes
na insercdo das diferentes formas artisticas nas escolas de ensino municipal em
Salvador/BA.

2.4.1 Documento “Escola, Arte, Alegria: Sintonizando O Ensino

Municipal com a vocagao do povo de Salvador”.

O documento “Escola, Arte, Alegria: sintonizando o ensino municipal com a
vocagdo do povo de Salvador” foi elaborado no ano de 1999 em meio as discussdes
suscitadas pelas mudancas trazidas pela LDB de 1996 e a publicacdo dos
Parametros Curriculares Nacionais em 1998 e, desde entdo, tem referenciado o
ensino de Arte, em suas areas de conhecimento distintas, na Cidade de Salvador.

Sua construcado foi norteada pela ideia de uma escola voltada para a

formacéo integral do cidaddo, tendo em vista a constru¢cdo do senso critico dos
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alunos a partir da valorizacdo da cultura local e suas matrizes culturais, sobretudo as
afrodescendentes e artisticas.

Assim como a Lei Orgéanica Municipal, este documento possui uma nhatureza
inovadora por se tratar de um constructo elaborado por um grupo de consultores,
professores-pesquisadores das diferentes areas do conhecimento convidados pela
Secretaria Municipal de Educacdo para encaminhar as discussdes a partir dos
documentos que regem a educacdo em nivel nacional. Desta forma, este documento
esta em sintonia com as propostas presentes nos Parametros Curriculares Nacionais
(1998).

O documento apresentado, em forma de livreto, foi confeccionado e entregue
aos professores participantes do curso de capacitacdo em 1999, a fim de que estes
professores pudessem se preparar para o concurso de professores, atendendo as
novas demandas da educacdo na rede de ensino municipal. Todavia, este
documento ndo possui copias digitais, ndo sendo possivel localiza-lo nos sites de
referéncia da Prefeitura Municipal de Salvador ou em seus arquivos, sobretudo apoés
os incéndios ocorridos na sede da Secretaria Municipal, situada no bairro da Boa
Vista de Brotas, em janeiro de 2013.

Ressalto que sem a colaboracdo de professores contemplados com este
livreto, este documento ndo seria acessado para apreensdo de informacdes
relevantes para a compreensao das transformagdes no funcionamento das escolas
da rede. Este seria mais um documento dado como perdido entre tantos outros
acervos historicos perdidos por fatalidades ou intempéries. Desta forma, seu
conhecimento ficaria restrito ao relato oral daqueles que tiveram acesso e fizeram
uso deste documento.

Sobre sua composicdo, este documento se preocupa em apresentar aos
professores, coordenadores e gestores da rede municipal, a proposta pedagdgica da
entdo SMEC/1999, tomando por base a fundamentacdo tedrica das ideias
construtivistas de Jean Piaget, suas concepcdes sobre processos de ensino-
aprendizagem, percepcdo do aluno e avaliacdo. Neste periodo, respondia pela
Secretara de Educacdo a professora Dirlene Mendonga, tendo por prefeito da
Cidade de Salvador, o senhor Antonio Imbassahy.

A construcéo e organizacédo do documento se aproximam em diversos pontos

dos Parametros Curriculares Nacionais, orientando o professor em sua atuacéo
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conforme sua as especificidades da area de formacao, buscando um ensino pautado
na aquisicdo de competéncias e habilidades a fim de promover uma educacao de
carater emancipatorio como nos traz Jacques Ranciére (2005).

Assim como nos Parametros Curriculares a parte que faz referéncia ao ensino
da disciplina Arte é dividida nas quatro areas de conhecimento que compdem a
disciplina Arte no ambito escolar, a saber: Artes Visuais, Danca, Musica e Teatro.
Logo apOs a parte introdutoria da disciplina Arte, vem a caracterizacdo da
areal/objeto de estudo, discorrendo sobre os seus possiveis modos de abordagem e
também sobre o papel do docente.

Os itens seguintes contextualizam por meio de tépicos, justificando a
relevancia da insercdo das areas de conhecimento e 0s seus objetivos no ambito
escolar. Vale ressaltar as aproximacfes presentes entre as areas artisticas e o0s
temas transversais, conforme a proposicao realizada nos PCNs de Arte.

Esta iniciativa buscava estabelecer uma ponte da disciplina Arte em suas
especificidades com as demais areas do conhecimento por meio de uma acao
interdisciplinar, fazendo com que o aluno possa desenvolver as competéncias e
habilidades do saber/conhecer, saber/fazer, saber/ser e saber/conviver de maneira

contextualizada e relacionada com a realidade a fim de construir uma escola cidada.

2.4.2. Diretrizes curriculares de educacao ambiental para as escolas da
Rede Municipal de Salvador

Também ¢é possivel citar as “Diretrizes Curriculares de Educacdo Ambiental
para as escolas da Rede Municipal de Salvador” da SMEC/PMS, 2006, elaboradas
na gestao de Joao Henrique Barradas Carneiro como prefeito da cidade de Salvador
e sendo Ney Campello, o Secretario de Educacédo neste periodo. Neste documento,
encontram-se subsidios teoricos-metodolégicos para a pratica da Educacao
Ambiental, a Pedagogia de Projetos e também orientacbes para trabalhar de
maneira transversal as questdes ambientais em relacédo as disciplinas do curriculo
escolar. No item 2.3, que aborda a transversalidade da questdo ambiental nas
diversas areas do conhecimento, se encontra a proposta que deve pontuar as aulas
de Danca na rede municipal. Neste sentido, seus autores compreendem a Danca

como:
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[...] uma manifestagéo artistica baseada na emoc¢ao, na criatividade e
na capacidade de comunicacdo, no ambiente escolar envolve a
aprendizagem da crianca, envolve conhecimento, habilidade e
técnica como caminho para criar e interpretar. Através do corpo séo
construidos significados para as criangas dentro de contexto cultural,
social, econémico, politico e consequentemente ambiental. E nas
relacbes com o corpo que cada sociedade mostra os significados das
suas representacfes e convencdes sociais. E a danca é uma das
formas de expressar essas relagdes. (SALVADOR, 2006, p. 62).

2.4.3. Marcos de aprendizagem da Rede Municipal de Salvador

Em concordancia ao movimento de reestruturacdo do ensino ocorrido ha
Rede Municipal de Salvador, entre o fim da década de 1990 e inicio do ano de 2012,
além do documento “Escola, Arte, Alegria: sintonizando o ensino municipal com a
vocagdo do povo de Salvador’, a Secretaria Municipal de Educacdo através da
CENAP — Coordenacdo de Ensino e Apoio Pedagogico sistematizou, de 2007 a
2010, os Marcos de Aprendizagem que atualmente balizam o ensino municipal

desde a educacao infantil até o ensino fundamental Il.

Sob a gestédo do Prefeito Jodo Henrique de Barradas Carneiro e do Secretério
de Educacgdo Jodo Carlos Bacelar, os marcos foram criados sob a supervisdo da
coordenadora da CENAP, Gilmaria Ribeiro da Cunha e contou com o apoio de uma
equipe técnica que respondia pelos diferentes segmentos do ensino como educacgao
infantil, educacéao inclusiva e os ciclos de aprendizagem | e Il do ensino fundamental
previstos no PCNs.

Todas as éareas do conhecimento relacionadas a matriz curricular comum e
também da area diversificada foram contempladas na constru¢cdo dos marcos. Para
esta discussdo e elaboracdo das orientagcbes do conteddo dos marcos de
aprendizagem foram convidados professores lotados na rede que contribuiram
diretamente na producdo do documento, respeitando as suas areas de formacao.

Dessa maneira, os Marcos de Aprendizagem em Arte foram elaborados sob a
coordenacao das professoras Luciene Santos e Cassia Cardoso — Coordenadora de
Artes da CENAP e um grupo de quatorze professores das areas de Artes Visuais,
Dancga, MUsica e Teatro. Na apresentacdo do documento é explicitada a importancia
da Arte na construgcao de uma escola cidada:

A construcdo de uma escola cidada perpassa pela compreensao de
gue a Arte € um elemento imprescindivel e prioritario no curriculo. E
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um veiculo que contribui significativamente para ampliar a
capacidade e possibilidade de improvisar, transformar, aprofundar
conhecimentos, inter-relacionar e ampliar o universo criativo do
individuo. (Marcos de Aprendizagem / SMED 2010).

A construcdo do documento levou em consideracdo a importancia do ensino
de Arte, a partir das suas areas de conhecimento; também buscou incluir questdes
pertinentes a interdisciplinaridade, as Diretrizes da Educacdo Ambiental e a Lei
11.645/08'. O documento aborda as competéncias, habilidades, contetidos e eixos
tematicos destinados a cada segmento da educacdo infanti e do ensino
fundamental, tendo em vista os contextos histéricos, artistico-cultural aproximando-
os da realidade dos alunos.

A pretensédo da CENAP ao formular este documento foi que ele servisse de
diretriz para os professores da rede municipal, norteando a praxis pedagdgica e a
construcdo dos elementos de trabalho como planos de aula e projetos.

E relevante apontar o seu carater moével, pois ao final do documento é
indicado que este deve estar em constante analise e avaliagdo dos educadores
assegurando sua atualizacdo e aproximagao entre as informagdes nele previstas, a
realidade de sala de aula e o contexto sociocultural dos alunos.

A equipe responsavel pela producdo dos Marcos de Aprendizagem em Danca
foram as professoras licenciadas em Danca Adriana Almeida Guimardes®®, Silvana
Pereira'®, Simone Lizete Santos Gomes'” e Viviane Bastos™®.

Referente a sua estrutura organizativa, os Marcos de Aprendizagem em
Danca descrevem em topicos, ao longo de suas seis paginas, 0s eixos a serem
abordados;, seguidos das competéncias acionadas; e também as possibilidades de
conteuidos pertinentes ao eixo e, por fim, as habilidades a serem desenvolvidas.

Diferente do documento “Escola, Arte, Alegria: sintonizando o ensino
municipal com a vocacgédo do povo de Salvador”, os marcos de aprendizagem nao
explicitam as fontes e referéncias utilizadas na sua construcéo, tampouco apontam a

fundamentacéo teorica.

"2 Estabelece a obrigatoriedade do ensino da Histéria e Cultura Afro-Brasileira e Indigena nas escolas
brasileiras.

'3 professora da CMEI Baronesa de Sauipe e Escola Municipal Orfaos de Sao Joaquim;

4 Professora da Escola Municipal Aristides Novis;

!> professora das Escolas Municipais Fazenda Grande 2 e Ministro Carlos Santana;

'® professora do Centro de Arte Mario Gusmao.



56

Quanto a sua abordagem, ela é desenvolvida em topicos o que abre espaco
para uma acdo ampla do professor, possibilitando a inclusdo de conteudos
transversais. Todavia, ndo aprofundam o modo como essas abordagens podem ser
desenvolvidas em sala.

E valido também apontar que Marcos de Aprendizagem em Danca n&o
trazem os ciclos de aprendizagem ou para qual segmento de ensino o conteddo e as
competéncias se destinam, pois a rede municipal atende a um publico ampliado com
turmas do ensino infantil, fundamental | e Il. Isto indica uma faixa etaria ampla, com
necessidades especificas.

Os contetudos abordados nos Marcos de Aprendizagem em Danca estao
divididos em quatro eixos. O eixo um aborda a Danca como manifestacao coletiva
na expressao e comunicacdo humana e construcéo da cidadania.

Neste eixo, a competéncia a ser trabalhada pretende estabelecer o
entendimento da correlacdo entre corpo, sociedade, cultura e Danca. Os contetdos
abordados prop6em falar da Danca em seus aspectos historicos, por exemplo: a
Danca através dos tempos, na Antiguidade, ldade Média, Renascimento, Idade
Moderna e Contemporanea. Também prop&e abordar o contexto da Danca no Brasil
a partir da Danca afro-brasileira e indigena como elemento de resisténcia e legado
cultural a partir de seu contexto historico.

Pretende-se, a partir desses conteudos, desenvolver as seguintes habilidades

do aluno:

Compreender a Danga como meio de socializacdo e construgdo da

cidadania;

e Conhecer o histérico da Danca e sua aplicabilidade;

e Compreender e incorporar a diversidade de expressoes;

e Valorizar o corpo na Danca e suas concepcdes estéticas nas diversas
culturas;

e Contextualizar a producdo em Danca,;

e Conhecer e diferenciar as modalidades de Danca e suas
manifestagdes culturais no Brasil;

e Compreender a Danca como manifestacdo auténtica de diversas

culturas;

e Perceber a relagcdo da Danca com o processo historico e social.
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Em concordancia com as Diretrizes da Educacdo Ambiental, este mesmo eixo
aborda a relacéo vigente entre Danca e meio ambiente através do conhecimento e
cuidado com o proéprio corpo tendo em vista a adeséo de habitos saudaveis como
aspecto primario da qualidade de vida em relacdo a saude pessoal e coletiva.

O eixo dois diz respeito a Danca como conhecimento corporal e
condicionamento fisico. As competéncias pertinentes a este eixo visam dois
aspectos: o entendimento das possibilidades de movimento e expressao do corpo,
proporcionando o desenvolvimento cinestésico e o conhecimento tedrico e pratico da
danca e seus elementos.

Neste eixo é visivel a presenca do pensamento de Rudolf Laban e dos fatores
de movimento, bem como os pressupostos da Dan¢a Moderna Educativa nos
conteldos propostos como o estudo do espaco (fisico, pessoal, social e
compartilhado), do tempo na percepcéo ritmica, pulsacdo e variagdes ritmicas,
niveis e dire¢cdes nos quais o corpo pode se locomover.

Também € perceptivel neste eixo o entendimento de corpo abordado por
Klauss Vianna em conteldos como a percep¢ao corporal, o eixo e peso corporal, 0
alinhamento postural e demais estados corporais.

As habilidades pretendidas a partir desses contetdos sao:

e Compreender as partes do corpo associadas as funcdes motoras;
percebendo particularidades corporais;

e Exercitar possibilidades motoras;

e |dentificar os principios basicos corporais;

e Reconhecer diferentes ritmos corporais internos e externos;

e Ampliar gradativamente o conhecimento e o controle sobre o corpo e 0
movimento;

e Perceber as sensacgbes, limites, potencialidades, sinais vitais e

integridade do proprio corpo;

O eixo trés, pertinente a Danca, suas técnicas e processos criativos tem por
competéncia a apreciacdo da Danca nos aspectos de criagdo, interpretacdo e

socializagéo das vivéncias dos alunos com as varias formas de Danca.
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Os conteudos desse eixo preveem desde jogos de imitagdo e confianga, sem
especificar como seriam estes, até a passagem pelos processos de improvisacao
livre, dirigida e de criacdo com estimulos diversos, desde o uso de mdasicas,
figurinos, objetos, temas, textos e novas tecnologias.

De acordo com os Marcos de Aprendizagem em Danca, as habilidades
esperadas dos alunos neste eixo compreendem:

e Desenvolver as habilidades criativas e expressivas;

e Experimentar a plasticidade corporal;

e Explorar o espaco;

e Experimentar e criar sequéncias de movimentos;

e Desenvolver o sentido de forma e linha;

e Distinguir as diversas modalidades de movimento e suas combinagdes
como sdo apresentadas nos varios estilos de danca;

e Reconhecer interdisciplinaridade e qualidades estéticas;

e Apreciar e observar as atividades em Danca.

O quarto e ultimo eixo dos Marcos de Aprendizagem em Danca se dedica a
analise e critica da realidade social através da Dan¢a. Em suas competéncias estao
presentes: 0 questionamento da realidade através do pensamento logico, da
intuicdo, da criatividade e da capacidade de andalise. Também instiga a critica para a
formulacdo e busca de resolucdo de problemas tendo por referéncia os
pressupostos da Danga.

Os conteldos deste eixo indicam a leitura e interpretacédo de textos a partir de
estudos bibliograficos, bem como de coredgrafos e suas obras a partir da apreciacéo
e analise de videos, documentérios, filmes e outros recursos.

As habilidades esperadas compreendem o desenvolvimento do habito de
pesquisar a partir de fontes de informacdes tendo como referéncia a realidade,
também apreciar, analisar exercicios, coreografias e criagdes de Danca.

E possivel perceber na organizacdo dos eixos uma linha crescente no
desenvolvimento das competéncias e habilidades, além dos contetdos propostos de
modo que eles se ajustam gradualmente aos ciclos do ensino infantil e fundamental.
Esta linha se torna perceptivel nas habilidades que evoluem do campo cinestésico a

elaboracao intelectual.
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Apbs a leitura dos marcos, observo a necessidade da inclusdo de questbes
abordando a avaliacdo; visto que esta ainda se constitui em um tema que provoca
constantes discussfes nos encontros de atualizacdo dos educadores da area que
percebem o aprendizado como um movimento evolutivo e processual que necessita
de parametros para serem avaliados em uma esfera qualitativa.

Como dito anteriormente, este documento traduz uma mobilidade em relacao
aos conteudos, visto que o ensino-aprendizagem e a incorporacdo do conhecimento
€ um processo evolutivo continuo que necessita de aprimoramento a fim de se
manter atualizado com as questdes que emergem diariamente do ensino da Danca
como area de conhecimento sujeita as mudancas socio-historico-culturais e

corporais.
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3. DANCA SALVADOR: O CONTEXTO DO ENSINO DE DANCA NA REDE
MUNICIPAL DE SALVADOR

As aulas na escola sdo convites ao saber. Nelas encontramos as
pistas para conhecer algo significativo para nés e através delas nos
orientamos em nossas investigacdes e construcdes de conhecimento
qgue nos conduzem & autonomia e a liberdade. (BARRETO, 2004).

Para compreender o contexto do ensino da rede municipal de Salvador é
necessario situar algumas informacgdes que tratam diretamente deste quesito como o
espaco no contexto macro, ou seja, na cidade de Salvador.

17 salvador foi a

Conhecida em ambito internacional como a “Terra da Alegria
primeira capital do Brasil e concentra lugares que sdo muito procurados por turistas
nacionais e estrangeiros, tornando-se, desta forma, roteiro obrigatério para aqueles

gue procuram aliar belas praias, carnaval e historia.

Com uma populagdo superior a trés milhdes de habitantes®®, Salvador é
capital da Bahia, terceiro maior indice populacional do Brasil e uma das cidades com
maior percentual de populacio negra fora da Africa. A partir da narrativa de
escritores como Jorge Amado e de compositores e poetas como Dorival Caymmi, foi
construida uma mistica em torno da cidade de Salvador como um lugar repleto de
riquezas culturais, tradi¢coes religiosas, saberes e sabores de um povo hospitaleiro e

festeiro.

Aclamada por suas riquezas naturais, praias, reservas de Mata Atlantica;
conjuntos arquitetdbnicos como, por exemplo, o Pelourinho, tombado como
patriménio histérico da humanidade; Salvador é famosa por suas manifestacdes
culturais como os ritmos percussivos, as festas populares sagradas e profanas que

sdo amplamente divulgadas pela midia em nivel nacional e internacional.

E possivel observar o potencial artistico do povo baiano nos dizeres
populares quando afirmam que “baiano ndo nasce, estreia”. Para Agnes Mariano
(2009), este dito evidencia a vocacdo do povo soteropolitano para as expressoes
artisticas e se faz presente ao falar da alegria; considerada uma marca registrada do

povo baiano:

" A cidade é tema de composicdes como a do cantor/compositor Lassaval Farias, autor de Bahia,
terra da alegria.
'® Dados extraidos do censo do IBGE 2013.
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Ser alegre, ou seja, sentir-se bem, contente, satisfeito, expressar
esse prazer de viver e também ser capaz de contagiar 0s outros com
um estado de espirito animado, positivo, otimista é, possivelmente,
reivindicado como a principal caracteristica do “jeito baiano” nas
composi¢cdes da segunda metade do século XX. Nestes versos,
cantados milhares de vezes nas ruas da cidade durante o Carnaval,
Moreira e Armandinho sintetizaram com clareza a importancia da
alegria para a identidade baiana: Ah, imagina s6 / Que loucura essa
mistura / Alegria, alegria é um estado / Que chamamos Bahia
(MARIANO, 2009; p. 09).

Esta caracteristica social aliada a heranca artistica africana compde um
mosaico cultural rico em ritmos e dancas no qual as expressoées artisticas populares
acontecem de maneira fluida nas ruas e guetos da cidade, imprimindo uma ideia de

que, para o baiano, dancar e tocar sdo acoes cotidianas.

As prerrogativas que emergem das falas do povo que vivencia a cidade, como
por exemplo, os turistas que visitam Salvador, levam a questionar uma série de
situacdes que vao desde como essa suposta identificacdo com as diversas formas
de Arte contribuem ou sdo percebidas e assimiladas nas escolas; de que maneira é
possivel potencializar e canalizar os interesses e o repertorio de informacfes que os

alunos trazem de seus contextos de vida para as discussbes em sala de aula.

7

Acerca do aprendizado de Danca € preciso perceber o aluno como um
individuo conectado ao mundo que o0 cerca, uma vivéncia em rede e que 0

conhecimento acessado por ele se da de forma relacional.

O corpo adquire significado por meio da experiéncia social e cultural
do individuo em seu grupo, tornando-se discurso a respeito da
sociedade. Os gestos e movimentos desse corpo também séo
construidos, aprendidos no contexto em sociedade - seja
diretamente, no contato interpessoal, ou por imagens e
representacdes veiculadas nos meios de comunicacdo. (SIQUEIRA,
2006, p 42).

Na cidade de Salvador é possivel encontrar espacos culturais, associacdes
de bairro, comunidades, nas quais, uma efervescéncia de meninos e meninas
aprende desde cedo a tocar instrumentos de percusséo ou dancar diferentes ritmos,
principalmente as dancas de origem afro-brasileira. Este fato, em algumas situagoes,
contribui para disseminar o pensamento equivocado de que esta vivéncia fora dos

muros escolares torna dispensavel o ensino sistematizado da Danga na escola com
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profissionais graduados, preparados para assumir este espaco de construgcdo de

conhecimento.

Aliado ao contexto cultural local, o mercado midiatico tem sido responsavel
pela producdo de bandas com letras de mdusicas e coreografias de cunho
sexualizante; musicas que chegam as criancas e jovens através da midia e que sao
reproduzidas por criancas desde muito pequenas. Um comportamento reforcado por
adultos que acham estas “dancinhas engracadinhas”, que gravam videos e colocam
em canais da internet e assim, promovem uma danosa (de)formacgdo sexual j& na
primeira infancia. Sobre o papel da midia neste processo de sexualizagdo

prematura, Postman afirma que:

[..] A midia desempenhou importante papel na campanha para
apagar as diferencas entre a sexualidade infantil e adulta. A televiséo
mantém a populacdo num estado de grande excitagdo sexual como
sublinha uma espécie de igualitarismo do desempenho sexual,
transformando o segredo adulto em um produto disponivel para
todos [...]. (POSTMAN, 2011).

Estas supostas dancas midiaticas apresentadas em programas de televiséo,
em shows de bandas de pagode e axé e também em filmes que exibem corpos
executando passos coreografados com movimentos de cunho sexualizante, interfere
no entendimento da Danca como area de conhecimento produzida pela humanidade
e, que assim sendo, deve estar presente na formacdo humana desde a infancia.
Como profissionais da é&rea, vivenciamos uma realidade do ensino da Danga no
ambiente escolar que sofre com estas deformagdes confrontando cotidianamente a
nocéo de danca como area de conhecimento que deve ser aprendida na escola com
a ideia do senso comum que danca é meio de entretenimento sem acéao reflexiva
possivel de aprender em qualquer lugar.

Além deste fator, outras situacdes, reflexos de problemas estruturais,
administrativos e/ou didatico-metodoldgicos perpassam o ensino da Danca Na
esfera municipal. E provavel que estas situagdes contribuam para as razdes pela
qual a Danca enfrenta dificuldades em se estabelecer como disciplina no espacgo

escolar.

Essa dificuldade leva a questionar porque o ensino da Danca em uma cidade
culturalmente ativa como Salvador vive uma realidade tdo antagbnica em suas

escolas? E possivel apontar alguns fatores que contribuem para esta realidade.
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Primeiramente s&@o evidenciados os problemas de ordem politica e
econdbmica. Num pais marcado pelas discrepancias entre a populacdo carente no
acesso aos recursos basicos tornando a populacdo mal instrumentalizada para
alcancar niveis de conhecimento, mantendo assim um pequeno grupo
financeiramente favorecido em recursos e conhecimento no poder. Estes discursos
se organizam em seus corpos, conforme Setenta (2008, p.67) explica que a
interacdo se da em sociedade e € nela que “o corpo se torna o corpo da sociedade e
€ dele e nele que incidem procedimentos de protecdo, exclusdo, eliminagéo,

sujeicao e producao”.

Estas distancias se estendem por muitos setores da sociedade com reflexos
devastadores no setor da educacdo no qual o fantasma de uma educacao deficiente
acompanha os alunos desde a educacgédo infantil. Muitas vezes, estes alunos
seguem a vida escolar sem perspectivas, ocupam 0s bancos escolares sem adquirir
os conhecimentos minimos e sem desenvolver as habilidades e competéncias
necessarias a emancipacao intelectual. Desta forma, poucos sdo aqueles que

conseguem driblar as configuragdes do sistema de poder vigente.

Observar esta questdo sob a perspectiva cultural € possivel perceber no
sistema, a falta de incentivo ao acesso da populacdo aos bens culturais e a
dificuldade de convivio com as possibilidades de Arte, mantendo o povo distante das

reflexdes que esta pode proporcionar.

Outro fator que contribui para a atual conjuntura da Danca nas escolas
acontece por questdes de ordem soécio-historica e pedagdgica. Durante muito tempo,
o ensino da Danca esteve condicionado ao modelo de repeticdo de movimentos
para aperfeicoar o corpo. E, na maioria das vezes, a Danca estava presente apenas
nas academias de ensino privado ligada a algum estilo, principalmente o balé.

O processo educacional atrelado a essa concepc¢do de corpo visa,
consequentemente, a aprimorar, controlar, vencer o corpo e seus
limites fisicos. Ndo ha preocupagdo com o processo criativo corporal
individual, muito menos em tracar relacbes entre corpo, danca e
sociedade. (MARQUES, 2007, p.111).

O pouco tempo de permanéncia da Danga no ambiente escolar, associada ao
meétodo de aprendizado propagado ha séculos, demanda uma reflexdo sobre os

percursos a seguir rumo a uma metodologia de ensino da Danca no ambiente
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escolar que atendam os interesses desse ambiente e estejam em consonancia com
os saberes desenvolvidos nesta area de conhecimento e que possui caracteristicas
especificas, sem que a mesma perca a sua qualidade artistica de fruicdo. Assim, é

possivel compreender que:

A educacdo é um caminho e um percurso. Um caminho que de fora
se nos impde e o percurso que nele fazemos. Deviam ser por isso,
indivisiveis e indissociaveis. Como os dois olhares com que nos
abrimos ao mundo. Como as duas faces, a visivel e a oculta, do que
somos. Os caminhos existem para serem percorridos. E para serem
reconhecidos interiormente por quem os percorre. (ALVES, 2001,
p.10).

Por fim, a associacdo dos fatores apresentados culmina em implicacdes de
ordem sociais. Por falta de acesso a Danca em suas diversas possibilidades, sem o
conhecimento adquirido e apenas com base no senso comum, as pessoas tendem a
simplifica-la como meio de diverséo, lazer, escape das atividades “cognitivas” ou
acao virtuosa, distante da realidade da maioria da populacdo. Esta distancia
aumenta na estratificacdo da sociedade, seja pela falta de acesso como espectador
de espetaculos, seja pela dificuldade na vivéncia tedrico/pratica da Danca em

escolas especializadas.

O que resta a maior parcela da populacdo € construir uma representacéo
social da Danca a partir do que é ofertado pelos meios de comunicacéo, isto quer
dizer que, na maioria das vezes, as Unicas possibilidades de acesso a esta forma de
arte se da por meio da repeticdo de coreografias promovidas por grupos que
acompanham as bandas ou em programas de auditério com a participacdo de
profissionais e artistas, acdes estas que nao incentivam o aprendizado da Dancga,

nem a sua incorporacao critica-reflexiva, criativa e criadora.

Nesse contexto, a falta de acesso ao aprendizado em Danca acaba
simplificando a sua acao artistico-educacional a uma ideia de simples deleite sem
maiores implicagbes ou importancia na formagédo de individuos conscientes e
sensiveis ao mundo que os cerca, agindo passivamente diante da realidade que se

apresenta.

O contexto tecnolégico vivenciado na atualidade, no qual a internet
potencializa a utilizacdo dos recursos das TICs - Tecnologia da Informacdo e

Comunicacéao através do uso de sites, blogs, canais de videos, é uma possibilidade
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de emancipacao cultural dos jovens pelo acesso facilitado a contetdos artisticos

como obras coreograficas que sdo lancadas no ambiente virtual.

Todavia, esta possibilidade leva questionar a qualidade do material
disponibilizado e também porque ndo h4 um acesso desses conteldos com maior
frequéncia. Entretanto, ha de se compreender que ndo é possivel procurar por algo
gue se desconhece a existéncia. Esta reflexdo leva ao principio do problema, o
entrave a falta de acesso a bens culturais e a um ambiente que favoreca e estimule

a busca pelo conhecimento artistico.

Perceber a cidade de Salvador como um solo fértil para producdo da Danga
torna necessario a inclusdo de politicas publicas efetivas que viabilizem a seus
cidaddos o0 acesso a um processo de ensino-aprendizagem artistica desde os
primeiros anos de vida escolar. E nesta proposta que as aten¢des se voltam a Rede
de Ensino Municipal de Salvador para, como propde documentos da propria
Secretaria de Educacao, sintonizar o ensino municipal com a vocacao do povo de

Salvador.

3.1 A CIDADE DE SALVADOR E O SISTEMA DE ENSINO

Conforme foi discorrido ao longo do primeiro capitulo, € competéncia dos
municipios a formacdo educacional de criancas e jovens na educacdo infantil e
também no ensino fundamental | e Il. Esta resolucédo esta presente na Constituicdo
Federal de 1988 que orienta a destinar um minimo de 25% do orcamento municipal
para ser investido na educacdo. A descentralizacdo das acfes possibilita que os
municipios tenham autonomia para construir suas acdes pedagogicas em

conformidade com a realidade local.

Por descentralizagdo entende-se que as entidades regionais ou
locais, com graus significativos de autonomia, definam as formas
préprias com as quais vao organizar e administrar o sistema de
educacdo publica em suas respectivas areas de acéo [...]. Neste
caso a transferéncia se da do 6rgao central (Secretaria da Educacao)
a outro, que podera ter personalidade juridica diferente, seja [...]
Prefeitura Municipal, ou entidades privadas”. (OLIVEIRA, 1992, p.
24).
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Um reflexo complexo observado na cidade de Salvador diz respeito ao
aumento do numero de escolas da rede municipal de ensino devido a transferéncia
de chancela do ensino fundamental Il, antes sob a chancela do governo estadual,
para o governo municipal. Este processo de municipalizacdo de escolas encontra-se
em andamento desde 2010 e, paulatinamente, as escolas tém sido municipalizadas
para atender ao proposto pelo governo federal na Lei de Diretrizes e Bases da
Educacao Nacional 9.394/96 e tem como prazo final 0 ano de 2015 para que todas
as escolas de Ensino Fundamental Il estejam sob a responsabilidade da Rede
Municipal de Ensino.

Sobre esta transicdo, abro um paréntese para relatar fatos que saem da
esfera legal e esbarram no espaco real, ou seja, entre 0 que se propde com a

municipalizagdo e como de fato ocorre nas escolas estaduais.

Ao serem municipalizadas, as escolas precisam passar por um processo de
adaptacao, pois o corpo docente e de funcionarios da escola é substituido de forma
guase mecanica, sem nenhum respeito para com as pessoas que até o momento
atuavam naquele espaco de educacdo. Educacdo? Ao ocorrer a transferéncia da
instancia estadual para a municipal, os responsaveis pelo processo na esfera da
rede estadual ndo levam em conta que estas escolas, antes de serem estruturas de
concreto; sdo espacos de aprendizagem e que, muito mais que uma simples
transferéncia de conhecimentos, € um espaco de afeto, de vinculos construidos
entre alunos, professores, gestores, funcionarios e pais de alunos, enfim, com a
comunidade do entorno; vinculos que, em muitos casos, possuem mais de vinte

anos.

Esta transicdo ocorre sem a presenca do fator humanizante, ndo ha um
respeito para com as pessoas das escolas municipalizadas. Muitas vezes, 0s
professores da rede estadual ficam excedentes, eles mesmos devem procurar
escolas para dar entrada na remocdo. Uma das consequéncias desta situacdo, na
qual os alunos e seus responsaveis ndo tomam conhecimento antecipado da
municipalizacdo, € o antagonismo que ocorre, uma rejeicdo por parte dos alunos e
de seus pais a esta nova realidade; casos de agressao, vandalismo e rejeicao a
gestores e professores sao relatados nestas unidades. Fatos que ocorrem por conta

da insensibilidade de pessoas adultas que “pensam”, mas nao sentem a educacao.
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Ainda que esta seja uma determinacdo legal de instancia federal a ser
cumprida, se torna necessario pensar condicdes de minimizar o impacto da
municipalizacdo nas unidades escolares a fim de que alunos, professores e
funcionarios ndo tenham o sentimento de objetos descartaveis nas maos dos
responsaveis pelo processo, afinal sdo pessoas com sentimentos, afetos,
dificuldades, que independente da esfera que o administra, pois nossas criancas e
adolescentes necessitam de uma formacdo que os tornem cidadaos preparados

intelectual e, também, emocionalmente.

Para além dos fatores humanos, as unidades escolares que passam pelo
transito do estado ao municipio, também ficam por um periodo de até trés anos sem
receber verbas ou suporte financeiro e técnico, o que dificulta visivelmente o
andamento das atividades. Esta ingeréncia se da pela escola deixar de receber
verbas estaduais e ainda ndo possa receber verbas municipais até que se crie um
novo conselho escolar e abra-se um novo CNPJ, devidamente registrado junto aos

Orgaos responsaveis.

Nesse processo de transicdo que pode demorar a depender do porte da
escola, quem perde sé&o as pessoas vinculadas a ela, pois a auséncia de recursos
basicos para o andamento das aulas, como piloto, papel oficio, impressées ficam a
mercé da colaboracdo dos professores e funcionarios da unidade que precisam
providenciar material de aula, muitas vezes com recurso financeiro préprio para que

as coisas acontecam.

Em casos extremos, a falta de auxilio impacta diretamente no andamento das
aulas, pois a depender do estado fisico, os prédios de aula ficam interditados em
periodos de chuva ou por falta de energia e agua. Lamentavel que estas mudancas
ainda ocorram sem preparo e de maneira tdo danosa para as pessoas envolvidas,

principalmente os alunos.

Acerca dos niimeros ligados as questdes escolares, o IDEB*® de 2012, aliado
aos dados da SMED e também o censo de 2007 do IBGE? aponta que Salvador
possui uma populacao de 105.029 pessoas com idade superior a 10 anos que nunca

frequentaram a escola, apresentando uma taxa de 5,8% de analfabetos.

% indice de Desenvolvimento da Educagéo Basica.
2% |nstituto Brasileiro de Geografia e Estatistica.
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Na rede municipal de Salvador, no primeiro semestre de 2014, foi registrado
um numero de 145.106 alunos matriculados com uma taxa de repeténcia de 23,9% e
evasao escolar de 15%; estes indices sdo monitorados com a finalidade de cumprir
as metas de erradicacdo do analfabetismo e aumento na qualidade da educacgao

brasileira.

by

Quanto a estrutura administrativa de funcionamento, em Salvador, o 6érgdo
responsavel por gerir a educacdo basica € a Secretaria Municipal de Educacdo —
SMED. Esta esté subdividida em coordenacdes que respondem setorialmente pelas
atividades desenvolvidas na rede. Nesse contexto o setor responsavel pela Area de

Artes € a Coordenadoria de Ensino e Apoio Pedagdgico — CENAP.

Atualmente, as escolas da rede totalizam um numero de 428 unidades, 5.500
classes, 145.406 alunos matriculados e 7.000 funcionarios entre professores,
gestores, coordenadores pedagdgicos, estagiarios e temporarios. Dentro desse

universo numerico, a Danca expressa um numero de apenas 68 professores.

A distribuicdo e organizacdo das escolas da rede sdo feitas por
Coordenadorias Regionais — CRESs, estruturadas conforme a divisdo em regides
administrativas. Esta organizacao foi realizada na década de 1990, sob a gestédo do
prefeito Antdnio Imbassahy totalizando 11 regifes subdivididas de acordo com a
localizac&o na cidade, a saber: Centro, Cidade Baixa, Sdo Caetano, Liberdade, Orla,

Cabula, Piraja, Suburbio I, Cajazeiras e Suburbio Il conforme mostra o mapa:
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Imagem n° 01 — Mapa da divisdo das Coordenadorias Regionais™*
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Além das escolas de ensino regular, a prefeitura implantou, em 2006, o

Centro de Artes Mario Gusmao, situado na CRE Orla, bairro de Amaralina com a
proposta de oferecer aos alunos do Ensino Fundamental |, aulas de Arte no turno
oposto as aulas regulares; vale ressaltar que esta € uma proposta valida, mas néo
contempla o local da pesquisa, pois a pesquisa foi direcionada para as escolas de

ensino regular com o ensino de Danca na matriz curricular.

Outra iniciativa da prefeitura, neste ano de 2014, foi a implantacdo do turno
integral em dez escolas da rede, incluindo dentre estas a Escola Municipal Adroaldo
Ribeiro Costa, municipalizada em 2013; escola na qual a pesquisadora é lotada. O
turno é composto por nove horas, sendo quatro no turno matutino, uma hora para o

*! Disponivel em: http://www.educacao.salvador.ba.gov.br/
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almoco com um breve descanso e mais quatro horas no turno vespertino. A matriz
curricular destas escolas é diferenciada do ensino regular na oferta de disciplinas,
pensada em uma perspectiva de enriquecimento artistico-cultural do aluno. Para
discutir estas questdes, a jornada pedagogica da rede municipal, em 2014, teve
como tema: “Educagdo Integral, Integrada e Sustentavel: Direito, Desafios e
Perspectivas”. De acordo com a pagina inicial do site da SMED:

Esse tema foi construido baseado nas metas do Planejamento
Estratégico da Prefeitura de Salvador e tem como objetivo ndo
apenas oferecer uma educacéo integral em relacdo ao tempo, mas
uma educacdo de qualidade, que provoca didlogos, promove a
cidadania, integra a familia e sociedade e faz o aluno pensar.
Luciene Costa - subcoordenadora de Ensino e Apoio Pedagdgico.
(SMED, 2014).

As escolas de turno integral da rede recebem o projeto Mais Educacéo,
sempre no turno oposto as aulas curriculares, com a oferta de oficinas esportivas,
artisticas e profissionalizantes. Este projeto do governo federal tem por objetivo a
permanéncia do aluno na unidade escolar e, segundo dados da SMED, tem
contribuido com resultados validos quanto a diminuicdo da violéncia, preservacéao do
patriménio escolar, melhoria nos indices de retencdo, evasdo e distorcdo de
algumas escolas. Um dos problemas deste projeto diz respeito a selecdo de
pessoal, visto que os oficineiros nem sempre tem formacgéao especifica para trabalhar

em ambito educacional.

A implantacdo da escola com turno integral na rede publica municipal em
Salvador esta sendo formulada para que o aluno que permanece na unidade tenha
acesso as disciplinas previstas na matriz curricular nacional associadas a disciplinas
de cunho optativo que oferecam ao aluno uma ampliagdo no seu repertorio
informativo nos mesmos ambitos culturais, esportivos e sociais também oferecidos
pelo Mais Educacao, s6 que diferindo deste pela perspectiva pedagdgica e por ser

trabalhada por profissionais da rede.

As disciplinas sao oferecidas em ambos os turnos, mescladas as disciplinas
do curriculo comum, a fim de evitar uma hierarquizacdo dos saberes entre as
disciplinas curriculares e as optativas, fazendo com que o aluno acesse as

possibilidades oferecidas pela matriz curricular ensino de turno integral.
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Esta matriz tem sofrido reformulagbes constantes pela CENAP e pelo
Conselho Municipal de Educacéo a fim de oferecer uma educacao integral orientada

pela permanéncia produtiva e atrativa ao aluno.

Feito um breve panorama do funcionamento da rede municipal de ensino em
Salvador seré apresentado a seguir as acoes realizadas pela SMED para promocéo

e inclusdo da Danca em suas escolas.

3.2 O QUADRO DE PROFESSORES DE DANCA DA REDE MUNICIPAL

A contratacdo dos professores de Danca tem se dado por meio de processo
seletivo. De acordo com Cassia Cardoso, entre 0s municipios brasileiros, Salvador
foi a primeira capital a implantar um processo seletivo para professores
contemplando as areas de conhecimento artisticas sugeridas pelo PCN de Arte
(1998).

Conforme foi constatado em entrevista, o primeiro concurso voltado para o
ensino de linguagens artisticas foi no final da década de 1990. Todavia, poucas sao
as informagdes oficiais sobre este concurso; ndo existem dados especificos do
quantitativo de profissionais que foram empossados na ocasido. As informacgdes que
se tem sobre este concurso, ocorrido em 1999, sdo de carater oficioso, visto que séo
relatos orais das pessoas que vivenciaram o momento. ApGs este concurso, foram
realizados mais dois concursos, um em 2003 e o outro em 2010.

Sobre o concurso de 1999, as informacdes sao oficiosas visto que nao
constam nos dados oficiais de concursos da prefeitura no site da Secretaria de
Municipal de Gestdo — SEMGE. De acordo com testemunhos, 0 primeiro concurso
foi realizado no ano de 1999, em um formato de curso-concurso, no qual os
candidatos apds terem sido aprovados em uma prova preliminar de conhecimentos
gerais e também especificos; tiveram um curso de formagdo em suas respectivas
areas de conhecimento, e ap6s este curso foram novamente avaliados por uma
banca em uma prova didatica e, uma vez aprovados, passaram por novos cursos de
formacdo.

A partir desse concurso em 1999, o termo Educacdo Artistica foi extinto na
Secretaria Municipal de Educacéo para ser adotado o ensino de Arte com

linguagens especificas, como propde os Parametros Curriculares Nacionais (1998).
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Todavia, a auséncia de registros historicos prejudicam estes dados da pesquisa
visto que ndo encontramos os documentos. Estes fatos relacionados ao curso-
concurso de 1999 nos foram apresentados por testemunho oral de profissionais que
vivenciaram este momento histérico de mudanca no entendimento curricular de Arte
na rede municipal. A professora Céassia Cardoso é uma dentre estes profissionais
gue ingressaram na rede municipal através desta proposta de concurso seguido de
curso de formacéo.

Neste formato, a pretensdo era que todas as escolas da rede municipal
tivessem profissionais capacitados para o ensino das quatro linguagens, porém por
questbes de ordem logistica para atender a demanda dos professores e
cumprimento de parametros como carga horaria e lotacdo nas escolas esta iniciativa
ndo foi implantada, reduzindo-se a presenca de, no maximo, duas areas artisticas
por escola.

Diante dessas demandas ficou estabelecido que cada escola ofereceria no
minimo uma e no maximo duas linguagens artisticas. Em virtude desta
determinacdo, entendemos que no contexto atual o aprendizado da Arte ficou
limitado, pois os alunos, geralmente, s6 tem acesso apenas a uma ou ho Maximo
duas linguagens artisticas oferecidas pela escola. Desta forma, ocorre um
conhecimento parcial da disciplina Arte ferindo ao propésito dos PCNs de Arte
(1998).

No edital 002/2003 foram ofertadas trinta vagas para professores de Danca,
tendo sido aprovados sessenta e cinco candidatos e empossados até o ano de
2008, quarenta e cinco profissionais; fato que vai de encontro aos dados oficiais que

indicam a nomeacéo de cinquenta e um candidatos.

O concurso seguinte realizado sob o edital 01/2010 ofereceu 25 vagas para
professores de Danca com a aprovacdo de 112 candidatos, tendo sido empossados
até o ano de 2012 um total de 24 candidatos. O concurso permanece em vigéncia
até o ano de 2015, havendo a possibilidade de mais professores aprovados serem

convocados.

Ambos 0s concursos aconteceram durante a gestdao do prefeito Joédo

Henrique Barradas Carneiro; tem sido marcados pela lentiddo na convocacéo dos
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candidatos aprovados e na realizacdo de exames, entregas de documentos e,

finalmente, a nomeacao.

No primeiro concurso o0s professores aprovados comecaram a ser
convocados em 2005 e no segundo em 2011 levando em média dois a trés anos

entre 0 concurso e o ingresso desses profissionais em sala de aula.

No quadro abaixo é possivel acompanhar o fluxo de entrada dos professores

de Danca na rede:

Tabela 1 — Controle de vagas oferecidas, candidatos aprovados, empossados e exonerados.

QUADRO COMPARATIVO
PROCESSOS SELETIVOS PROFESSORES DE DANCA

EDITAL 002/2003 001/2010 Total
Vagas 30 25 55
oferecidas

Aprovados 65 112 177
Empossados 45 21 66
Exonerados 01 02 03
Cadastro 14 91 105
Reserva

Como é possivel observar, houve uma procura crescente de profissionais
graduados em Danca, porém o saldo atual de professores de Danca é o menor entre
as quatro areas artisticas da rede, conforme foi constatado no sistema de gestédo de

pessoas da SMED.

Esta informacdo mostra um contrassenso numérico e efetivo, uma vez que
existe um cadastro reserva ativo com profissionais aguardando convocacao e
demandas reais em escolas da rede municipal que crescem anualmente com as
matriculas, o numero de unidades construidas ou reformadas e também as escolas
gue estdo sendo municipalizadas, mas este cadastro ndo se concretiza em novas
convocacgodes, 0 que demonstra desinteresse por parte da SMED em olhar para o

ensino de Danca como uma disciplina relevante na construcado do conhecimento.
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A fim de compreender o ponto de vista institucional sobre o ensino da Danca,
€ necessario dar voz aos sujeitos que vivenciam esta pratica no cotidiano das
escolas e também aqueles envolvidos no processo de construcdo deste espaco de
saber, evidenciando o ponto de vista da SMED sobre o ensino de Danca e as
iniciativas voltadas para esta pratica.

3.3 SMED E A VISAO DA DANCA NA REDE MUNICIPAL

A partir dos discursos enunciados pelos sujeitos da pesquisa € possivel
suscitar um panorama da imagem fomentada pela SMED sobre o ensino de Danca
na rede municipal de Salvador. Por meio de entrevista concedida pela Professora
Cassia Cardoso, licenciada em Mdsica, atualmente coordenadora de Artes da
CENAP, foram relacionadas informacdes pertinentes ao ensino de Danca, sua
presenca na rede e projetos associados.

Acerca do controle quantitativo, a SMED ainda ndo possui os dados reais
sobre o numero de escolas da rede municipal em que h& professores lecionando
Danca. Isto acontece por conta do fluxo continuo de mudancas que ocorrem ho
quadro de professores em funcdo da necessidade de complementacdo de carga
horaria em outras unidades escolares, remocoes, alteracdo de carga horaria, saida
de professores por exoneracdo ou pedido de licenca; bem como pelo aumento do
namero de escolas, fruto do processo de municipalizacdo de unidades estaduais e
construcdo de novas unidades escolares; além da implementacdo da educacdao em
tempo integral, inicialmente em dez escolas polos.

A professora Cassia Cardoso pontua a necessidade de realizar um censo no
ano de 2014 para se apropriar desta realidade, visto que ndo houve este controle
durante a gestdo do prefeito Jodo Henrigue Barradas Carneiro, tendo como
Secretario de Educacéo Jodo Carlos Bacelar.

Quanto aos projetos desenvolvidos pela coordenacdo de Artes na CENAP
com a Danca; Cassia Cardoso esclarece que nado existe um projeto especifico
voltado para esta linguagem, pois 0s projetos acontecem em carater multidisciplinar
e, baseados nos Parametros Curriculares Nacionais (1998), buscam contemplar
todas as formas de Arte oferecidas pela rede, na educacgédo infantil e também no

ensino fundamental | e Il, pois:
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E desejavel que o aluno, ao longo da escolaridade, tenha
oportunidade de vivenciar o maior nimero de formas de arte;
entretanto, isso precisa ocorrer de modo que cada modalidade
artistica possa ser desenvolvida e aprofundada. Partindo dessas
premissas, os conteudos da area de Arte devem estar relacionados
de tal maneira que possam sedimentar a aprendizagem artistica dos
alunos do ensino fundamental. Tal aprendizagem diz respeito a
possibilidade de os alunos desenvolverem um processo continuo e
cada vez mais complexo no dominio do conhecimento artistico e
estético, seja no exercicio do seu proprio processo criador, por meio
das formas artisticas, seja no contato com obras de arte e com
outras formas presentes nas culturas ou na natureza. (BRASIL, 1998;
p.41).

Todavia, ela esclarece que embora as quatro areas artisticas estejam
implantadas nas escolas da rede municipal de Salvador, ainda ndo existem projetos
especificos para a Danca nas escolas e que, por conta da lei n® 11.769 de 2008%,
as maiores demandas apresentadas estdo relacionadas ao ensino musical.

Céssia entende que ndo s6 a Danca, mas também o Teatro necessitam de
um novo olhar a fim de ocupar os espacos de atuacdo da mesma forma que as Artes
Visuais ja ocupam um espaco nas aulas curriculares, bem como a Musica que vem
retomando seu espaco na educacdo, reclamando um momento especifico no
curriculo, independente da disciplina Arte.

A justificativa dessa demanda especifica para o ensino da Musica se da por
fatores de ordem legal e também politica, pois além da obrigatoriedade prevista em
lei para o ensino da Mdsica, esta possui um leque de iniciativas por parte dos seus
educadores, tais como o Forum de Educacdo Musical e a Associacdo Brasileira de
Educacdo Musical, iniciativas das quais a coordenadora Céssia Cardoso participa;
além de diversos congressos e cursos de formacdo em ambito nacional e
internacional. Vale relembrar que a Coordenadora Cassia Cardoso € licenciada em
Musica.

Neste contexto € importante ressaltar que, a principio, ndo existem iniciativas
desta natureza em Salvador, no que diz respeito a mobilizagdo dos educadores de
Danga como ocorre com a Musica. Neste sentido, observo que esta falta de
integracao enfraquece nossa area de ensino, fato que minimiza as possibilidades de

avangos e conquistas em relagdo ao ensino de Dancga nas escolas.

2 A Lei n°11.769/2008 revoga o inciso 2 do artigo 26 da LDB 9.394/96 e institui a obrigatoriedade do
ensino de Musica, desta forma, ela se sobrepde as demais formas de ensino de Arte na escola.
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Sobre a mobilizagdo politica é importante apontar a existéncia do Projeto Lei
do Senado 7.032/2010 que tramita na Camara de Deputados aguardando votagao
pela Comissdo de Constituicao e Justica e Cidadania (CCJC), desde 2013, a fim de
conceder a Danca e ao Teatro a obrigatoriedade conquistada em lei para sua
incluséo na LDB conforme se deu com a Musica.

Desde 2001, também existe uma iniciativa, o Forum de Danca da Bahia no
qual se pensa a organizacdo da Danca em uma perspectiva ampla, abordando sua
presenca em diferentes enfoques, desde as questBes artisticas até as questdes
politicas, além de discutir a presenca da Danca em diferentes a¢des na sociedade,
tais como as acdes de incentivo financeiro, a promocéao e oferta de espetaculos ao
grande publico e também a presenca dela no espaco escolar.

Todavia, sem uma acdo politica sistematizada em esferas menores, me
arrisco a afirmar que o ensino de Danca tende a ser apenas uma pauta em meio a
outras demandas. E preciso ter um olhar critico, politizado e ativo sob as questdes
gue dizem respeito a Danca e a reflexdo das praticas educacionais desenvolvidas na
escola. Neste sentido, Jussara Setenta (2008) coloca:

As diferentes falas da Danca ganham configuracdo politica ao
entender que é no corpo que questdes do dentro e do fora podem ter
acomodamento e que o corpo, além de trocar com o ambiente onde
esta, também é o ambiente onde ocorre as discussdes e as decisdes
provenientes do processo de fazer danca e, ainda, € no corpo que se
explicitam as condi¢des de produzir a fala. O processo do fazer esta
acompanhado por exercicios de reflexdo critica que colaboram na
formulagao do discurso, provocando desestabilizagbes que propiciem
a emergéncia de informagdes renovadas. (SETENTA, 2008; p.44).

Este olhar deve ter a presenca dos profissionais que atuam nas escolas e
vivenciam as dificuldades cotidianas para a implantacdo da Danca percebendo-a em
um viés artistico, evitando o didatismo impregnado na educacg&o. Aqui vale lembrar
Isabel Marques (2007), quando a mesma aponta a necessidade de pensar o ensino
da Danca fora do engessamento causado pela institucionalizagdo da Danca:

Ao “virar escola”, artistas, movimentos artisticos, linhas de pesquisa
sao “didaticamente sistematizados”, perdendo, na maioria das vezes,
seu “tom inovador’, sua dinamicidade, imprevisibilidade,
indeterminagdo. O processo de transmissdo de conhecimento
imposto pela escola torna-se rigido e estipulado por normas externas
a arte, de modo a perpetuar e cristalizar aquilo que se acreditava
revolucionario. (MARQUES, 2007; p. 46).
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A criagdo de um Fo6rum Municipal de Ensino de Danca nos traz a
possibilidade de criar espacos de parcerias, discussdo, desenvolvimento de acdes
por melhores condicbes de trabalho, reflexdes sobre as acdes promovidas nas
escolas e sistematizacdo do ensino através de cursos de formagao como ja ocorrem
com as outras areas de conhecimento na SMED.

Movimentos dessa natureza foram ensaiados no ano de 2013, quando diante
da mudanca da gestdo de dois mandatos do prefeito Jodo Henrique Barradas
Carneiro/PMDB para o prefeito atual, Antbnio Carlos Magalhdes Neto/DEM
ocorreram modificagcbes drasticas como a diminuicdo na carga horaria dos
professores e retirada de projetos escolares em andamento; fatos que levaram
professores a ficarem excedentes em suas escolas de lotacdo e ter de atuar em
mais de uma unidade para ensinar sob pena de ficar fora da folha de pagamento.
Neste contexto, muitas vezes, a escola de complementacdo de carga horaria em
uma local distante da escola em que o profissional ja atuava, provocando Seérios
transtornos no deslocamento, nos ACs e também no desenvolvimento das aulas.

Diante das pressdes impostas pela SMED, professores de Arte se reuniram a
fim de mobilizar a APLB?, realizando reunibes entre os professores para
organizacdo de pautas levadas nos encontros da APLB com o Secretario de
Educacao do Municipio Jodo Carlos Bacelar.

Nestes encontros foram sistematizadas diversas a¢des para o ordenamento e
manuteng¢ao do ensino das diferentes formas de Arte nas escolas. Os professores
de Danca estabeleceram comunicacdo para acompanhar o andamento das
negociacfes do sindicato junto a SMED. Todavia, com o0s ajustes realizados atraves
da APLB e realocacao dos professores nas escolas, alinhando a carga horaria; este
encontro que poderia evoluir para maiores discussdes sobre o0 ensino se desfez.

Quanto a estrutura fisica das unidades e sua adaptacdo para o ensino de
Dancga, a coordenacdo da CENAP informa que algumas unidades da rede ja
possuem sala de Danca. Aponta ainda que outras escolas se encontram em
construgdo ou em reforma para atender as demandas da escola, inclusive a sala de
aula para Danca que também depende do empenho e busca dos gestores e

professores.

2APLB — Associacdo dos Professores Licenciados da Bahia. Sindicato dos Trabalhadores em
Educacéo do Estado da Bahia.
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A professora Céssia Cardoso aponta que diante da grande demanda de
escolas, cabe a cada gestor, coordenador, professor uma busca proativa junto a
SMED na captacdo de recursos para a promocdo de atividades e melhorias na
estrutura fisica das unidades que possuem o ensino de Danc¢a ou outras demandas

especificas.

3.4 MECANISMOS DE MOBILIZACAO DA DANCA NA REDE MUNICIPAL

Um exemplo real dessa mobilizagdo ocorreu na Escola Municipal Olga
Figueiredo de Azevedo, pertencente a CRE Centro, situada na Baixa do Tubo — Vale
do Matatu, na qual é desenvolvido o Projeto OlgArte, sob a coordenacdo da
professora de Danca Rita de C4ssia Fabris Leone.

O Projeto OlgArte € permeado pela interdisciplinaridade das acgfes artisticas
envolvendo a Danca, a Musica e o Teatro; neste projeto, os alunos da escola
participam das aulas que tem como um dos produtos a construcdo de espetaculos
voltados para questbes discutidas ao longo do ano letivo. A escola buscou apoio
junto a CENAP para manter o projeto em acao; para isto se utilizou dos registros dos
processos artisticos realizados na escola, chegando, inclusive, a mobilizar o prefeito
ACM Neto, que visitou a escola para assistir trabalhos do OlgArte e assim assegurar
a permanéncia do projeto na escola.

Do ponto de vista da coordenacéo de Artes da CENAP, é valido a criacdo de
um nudcleo com profissionais das areas de Artes Visuais, Danca, Musica e Teatro
lotados na rede municipal para ampliar as discussdes sobre a esfera de atuacao de
cada area no curriculo e a possibilidade de ac¢@es interdisciplinares; porém, fatores
de ordem burocratica impedem esta iniciativa visto que o educador sofre perdas
financeiras ao sair da sala de aula para atuar na esfera administrativa da SMED.

Sobre os cursos de formacéo continuada que sdo promovidos pela CENAP,
foi relatada a auséncia de espaco fisico na SMED para acomodar os professores de
Arte. Também existem projetos para o ano de 2014 que precisam ser aprovados
pela gestao atual para serem executados.

Neste momento, a visdo da SMED sobre a Danca se resume aos relatorios
gue chegam sobre os resultados dos projetos desenvolvidos em escolas a partir da

parceria com entidades publicas e privadas ligadas a Danca na Cidade. O Balé
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Folclorico da Bahia e a Cia de Danca Antonio Valter Leone sdo exemplos destas
instituicbes que promovem aulas, espetaculos e mostras coreograficas.

Das dificuldades diagnosticadas pela coordenacéo de Artes da CENAP para o
desenvolvimento das atividades em Danga nas escolas foram constatadas: a
auséncia de estrutura fisica da maioria das escolas, auséncia de informacdes por
parte de gestores sobre a pratica pedagoégica da Danca e o papel do professor, a

falta de colaboracdo por parte de profissionais do ensino fundamental 1%

em
participar do andamento das atividades de Danga em suas turmas, isolando esta
como uma atividade n&o curricular.

Cabe a CENAP promover uma conscientizacao sobre a importancia do ensino
de Arte nas escolas e da contribuicAo que cada integrante da escola deve
proporcionar para a integragdo da Arte com as demais disciplinas curriculares.

Ao panorama do ensino da Danca na rede municipal e a percepc¢ao relatada
pela SMED, no proximo capitulo serdo vinculadas as vozes dos professores de

Danca, suas vivéncias e condi¢des de trabalho.

** Ensino Fundamental | vai do 1° ao 5° ano; uma faixa etaria que varia de seis a onze anos.
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4. MAPA DO ENSINO DE DANCA NA REDE MUNICIPAL DE SALVADOR

[..] penso que seria interessante hoje, em nossas experiéncias
educativas na area de danca, problematizarmos a possibilidade de
viver o0 momento, de relativizar o tempo, de ndo prescrever
disciplinas, de enfatizar a relacdo corporal consigo proprio e com o
outro como vetor de um tempo continuo, dindmico, internalizado,
sentido. [...]. (MARQUES, 2007).

ApGs conhecer o contexto no qual se da o ensino de Danga numa perspectiva
histdrica, legal e politica, a pesquisa se dirige dessa macroesfera, passando pelo
contexto local do ensino municipal em Salvador para, por fim, chegar ao registro e

analise do espaco do ensino de Danc¢a nas escolas municipais de Salvador.

Para esta analise, os dados se encontram agrupados em categorias de
abordagem, tais como: espaco, corpo docente e acdes pedagdgicas. Para
contextualizar o ensino de Danca na rede municipal e o modus operandi em que
esta pratica pedagoOgica tem acontecido é necessario alinhar as informacdes
coletadas nos 6rgéos responsaveis com as leituras realizadas e as vivéncias dos
professores para realizar um mapeamento da Danca na rede municipal em um

recorte que vai de 1999 até o momento de defesa desta dissertacdo no ano de 2014.

A coleta dos dados apresentados se deu por meio de questionarios aplicados
a professores de Danga que atuam nas Coordenadorias Regionais de Educacao do
Centro, Orla, Suburbio I, Cidade Baixa e Cabula, além de entrevistas realizadas com
gestores e alunos de escolas e também funcionarios da SMED, de modo a conhecer
a realidade do ensino da Danca nas escolas da rede municipal e qual a percepc¢ao

gue estes possuem sobre ela.

4.1PANORAMA DAS ESCOLAS QUE POSSUEM O ENSINO DA DANCA

O numero de escolas que possuem Danca em sua matriz curricular sao
inexpressivos frente ao universo que compde toda a rede municipal de ensino em
Salvador. Neste universo, das 428 unidades de ensino, apenas 60 escolas possuem
o ensino de Danga realizado pelo corpo de sessenta e trés professores

concursados. Conforme o quadro comparativo de professores e escolas da rede:
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Gréficol - Escolas da rede municipal que possuem o ensino da Danga.
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A relacdo entre o numero de professores e escolas € visivelmente
desproporcional e é explicada pelo fato de que para cumprir a carga horaria de 40
ou 20 horas, muitos professores se desdobram, chegando a ministrar aulas em até

quatro unidades.

Esse desdobramento e distribuicdo do fluxo de professores ocorrem por
razOes multifatoriais, entre elas o porte das escolas que possuem turmas
insuficientes para fechar a carga horaria minima exigida pela SMED de 15 horas em
sala de aula para professores com carga horaria de 20 horas e 30 horas para 0s

professores de 40 horas.

Com essa limitacdo na carga horaria outro fator entra em evidéncia: para se
deslocar entre as unidades escolares, 0 professor precisa permanecer
preferencialmente na mesma Coordenadoria Regional de modo que, ao sair de uma
unidade as 12:00h, ele consiga estar em sala novamente as 13:00h. Professores
relatam que, muitas vezes, ficam sem almocar devido ao tempo gasto no
deslocamento; este fato leva a uma perda qualitativa na atuacao profissional e um

desgaste emocional pela presséo do horario, pelo transito, pelo déficit alimentar.

Junto a estas questbes, a escola em que o professor for completar a sua
carga horaria ndo deve ter outro professora da area de Arte ou, no maximo, mais um
professor de uma area artistica distinta. Esta situacdo gera mais entraves, pois além

da Danca, a rede conta com Mdusica, Teatro e Artes Visuais, sendo a Mdusica, a
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preferida pelos gestores em vista da obrigatoriedade do ensino da Musica previsto
na LDB 9.394/96.

Uma possibilidade de organizacéo da vida dos professores seria a lotacédo de
professores nos CMEI — Centros Municipais de Educacéo Infantil, porém a portaria
lancada no Diario Oficial do Municipio de Salvador do dia 23 de Janeiro de
2014,suprimiu o ensino da Arte desse nivel de ensino bem como do primeiro ciclo do
EJA — Ensino para Jovens e Adultos, sob a alegacdo de que ndo existem

dispositivos legais que assegurem o ensino de Arte nestes ciclos.

Sendo assim, os professores de Danca da rede tém perdido carga horaria em
suas unidades escolares visto que, anualmente, o fluxo de turmas diminui nas
escolas. Estes professores se veem compelidos a disputar vagas nas unidades da
mesma CRE ou na CRE mais proxima; quando ndo encontram vagas, Sao
encaminhados pela Secretaria de Gestdo de Pessoas — SGP para escolas distantes

sob pena de sair de folha caso se neguem a ir para estas escolas.

Muitos séo os relatos de professores que deixam de almocar, que pegam dois
ou mais Onibus para se deslocar entre as unidades sem que a SMED cubra este
custo, pois o teto maximo de auxilio-transporte corresponde a um total de quatro
onibus independente da distancia e do niumero de escolas que o professor tenha
gue acessar para cumprir a carga horaria. Os professores entendem que estes
abusos cometidos pela SMED para que 0os mesmos cumpram a carga horéaria a
qualquer custo, ainda que o professor seja penalizado nesta jornada, se configura

como assédio.

Estes relatos se referem ao inicio do ano de 2013, quando da posse do atual
prefeito Antonio Carlos Magalhdes Neto que, ap6s ser empossado, como uma de
suas primeiras acgles, decretou que todos os profissionais de educagcdo que
estivessem fora da sala de aula retornassem em 72h sob pena de sair de folha;
também promoveu a extingdo dos projetos escolares que contemplavam diferentes

propostas, inclusive projetos de Danca e as demais linguagens artisticas.

O panorama da gestao anterior, a cargo do Prefeito Jodo Henrique Barradas
Carneiro, por dois mandatos consecutivos, possibilitou que os professores tivessem
sua carga horaria completa em uma Unica unidade por meio de projetos

educacionais em turno oposto as aulas curriculares, de modo que estes
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desempenhassem suas atividades de forma integral e concentrada na mesma

unidade, elevando o nivel da qualidade de vida laboral e também pessoal.

As alteracdes realizadas de maneira imediata na transicdo da gestao
municipal desencadearam o0s problemas supracitados, causando desconforto, nao
apenas aos professores de Danca, mas também as demais disciplinas, pois uma vez
de volta a sala de aula, professores que estavam fora dela, seja por licencas, desvio
de funcdo e afins, provocaram uma superlotacdo na SMED, que nao estava
preparada para receber e direcionar estes profissionais. Isto levou a um sentimento

coletivo de inseguranca frente & ameaca de perdas financeiras.

Esta medida resolutiva de devolver as escolas os professores que se
encontravam afastados, tenha sido traumatica e provocado uma desorganizacao na
vida dos professores e interrompido projetos de relevancia ndo apenas para a
comunidade escolar, mas também aos sujeitos da comunidade que deles usufruiam;
visto que ocorreu sem realizar um mapeamento das acdes que estavam em curso
nas unidades escolares. Esta acdo teve um lado positivo, uma vez que a SMED
percebeu a necessidade de quantificar efetivamente o numero de profissionais

lotados e atuantes na rede.

Em funcdo desse episodio, mobilizagbes foram organizadas pelos
profissionais da educacdo municipal junto a APLB e solicitacdes foram levadas a
mesa para discussao junto ao Secretario de Educacdo, que na época, ainda era
Joao Carlos Bacelar. Estas a¢fes buscavam amenizar a situacdo e adequar o0s
professores a nova realidade da SMED, além de discutir questdes de pertinéncia a

categoria como aumento salarial, plano de salde e plano de carreira.

O que pode se comentar sobre estas negociacfes é que os ganhos foram
parcos perante as reais necessidades dos profissionais da educacdo. As condicdes
de trabalho oferecidas pela gestdo municipal se configuram como um dos maiores
problemas para os profissionais inseridos na rede. Neste sentido, desde o inicio do
ano de 2013 até o momento em se finda esta fase da pesquisa, 0 que se observa,
no periodo que antecede o inicio das aulas e perdura até o fim do primeiro trimestre,
€ um grande numero de professores dirigindo-se a SMED a fim de encontrar vagas
para completar carga horaria, sempre temerosos da ameaca constante de corte

salarial.
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4.2. CONDICOES DO ENSINO DA DANCA NA REDE MUNICIPAL DE
SALVADOR

A pesquisa desenvolvida pretendia conhecer as condicfes e os fatores que
norteiam suas acdes pedagdgicas, bem como o grau de satisfacdo com a sua

pratica pedagdgica e com a rede.

A escolha das CREs a serem analisadas se deu em funcdo da divisdo da
cidade em areas administrativas, de modo a alcancar as regibes de maiores
concentragbes de unidades escolares e com maior numero de professores de

Danca.

Partindo das esferas administrativas ao espaco real de atuacédo da Danca na
rede municipal de ensino em Salvador foram consultados trinta professores, frente
ao total de sessenta e seis professores de Danca da rede. Este grupo de
professores consultados se encontram distribuidos entre as CREs Centro, Orla,

Suburbio |, Cidade Baixa e Piraja.

Desta selecao foi possivel observar quanto a localizacdo do ensino de Danca
que apesar de serem divididas em 11 CREs, existem regibes como Piraja,
Cajazeiras e Subdrbio Il que possuem respectivamente apenas uma escola
contemplada pelo ensino de Danca; este fato ocorre pela falta de professores de
Danca. Ja as CREs de S&do Caetano e Liberdade possuem um numero de
professores e escolas com o ensino de Danca inferior a 2% frente ao nimero total
de escolas nestas CREs. Este fato denuncia a caréncia de profissionais de Danga
na rede e evidencia a necessidade da convocacdo dos profissionais aprovados no
concurso 001/2010.

Esta distribuicdo dos professores de Danca em escolas mais proximas ao
centro da cidade evidenciam questbes que se apresentam nas entrelinhas da
pesquisa, tais como: a dificuldade pontuada pela SGP do temor relatado pelos
professores em serem lotados em escolas da periferia de Salvador, uma vez que
elas se encontram em ruas adjacentes e com indices de marginalidade e violéncia

acentuados nas ruas e também dentro das escolas.
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Tabela 2 — Distribuicdo dos professores nas CREs

CONCENTRACAO DE PROFESSORES DE DANCA POR REGIOES

CENTRO/ORLA 83%
SUBURBIO/BAIRROS 17%
PERIFERICOS

E também apontado pelos professores 3 e 7 em suas entrevistas, que mesmo
gue aconteca de forma néo planejada, parece ocorrer uma elitizacdo no ensino das
escolas centrais da rede municipal a partir do momento em que estas oferecem
recursos atrativos que as escolas periféricas ndo possuem (nesse contexto pode se
enunciar a Arte como uma via privilegiada de ensino). Este fato leva alunos da
periferia a buscarem por escolas fora dos seus eixos domiciliares, causando uma
migracdo no fluxo de alunos da rede municipal e um aumento do nimero de alunos

nestas escolas, frente a um esvaziamento em escolas da periferia.

Quanto a abordagem dos profissionais graduados em Danca lotados na rede,
foi aplicado um guestionario suscitando questdes de carater abrangente partindo dos
aspectos de ordem espacial, localizando onde estes profissionais atuam bem como
o tempo de atuacdo profissional e de servico na rede, passando pelo grau de
formacdo continuada até questiona-los sobre o grau de satisfacdo com as condi¢des
de ensino na rede municipal descrevendo esta por meio de questbes abertas e da
percepcdo de como 0s sujeitos que o0 cercam — colegas, alunos e gestores —

contribuem para sua atuacéo na escola.

Dentre os professores entrevistados, 60% estdo na rede ha menos de trés
anos e 40% ha mais de cinco anos, o que indica uma concentracdo maior dos
professores concursados em 2010 nas unidades pesquisadas. Quanto ao tempo de
docéncia na Danca, 85% dos professores entrevistados possuem mais de doze anos
de ensino, o que mostra que os profissionais inseridos na rede municipal de ensino

possuem experiéncia em seu campo de atuacao.

Sobre a formacgéo dos professores de Danca da rede municipal de ensino, a
SMED esclarece que 100% do quadro efetivo de professores € graduado na

licenciatura especifica; foi constatado que 100% dos entrevistados sdo graduados
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pela Escola de Danca da UFBA, fato este que poderia sugerir uma consonancia no
discurso sobre o ensino de Danca na escola, porém foi percebido que ndo existe
esta sintonia no discurso. Provavelmente, isto se deve ao fato de que 50% dos
entrevistados foram graduados até a década de 1990 e os outros 50% foram
graduados em anos mais recentes, ap0s o periodo das mudancgas ocorridas na
proposta curricular da Escola de Danca da UFBA, bem como o pensamento sobre

Danca, ensino e pesquisa, em um viés voltado para a Danca na contemporaneidade.

Esta dissonancia de discurso ressoa nas salas de aula, visto que ndo existe
uma metodologia normatizada do ensino de Danca na rede, apesar dos Marcos de
Aprendizagem que apresentam diretrizes para o desenvolvimento das acdes
pedagogicas. Desta forma é possivel localizar professores que atuam a partir do
modelo de repeticdo até aqueles que produzem reflexdes sobre a Danca em
diferentes contextos, inclusive a partir dos temas transversais. Este fato distancia a
pratica pedagogica destes profissionais e ndo produz um tom de unicidade no

ensino de Danca na rede.

No que diz respeito a formacdo continuada é constatado que dos 100% de
professores pesquisados, 80% realizaram ou se encontram em curso de formagéo
continuada, sendo que 50% fizeram especializacdo, 30% Mestrado e nenhum deles
ja possuem ou estdo cursando o Doutorado. Apenas 20% ainda nédo realizaram

nenhum tipo de formagéo continuada.

A despropor¢cdo entre estes numeros é explicada pelos seguintes fatores:
abertura recente do curso de Mestrado em Danca® na Escola de Danca da UFBA;
pouco incentivo da SMED para os professores buscarem a pés-graduacao, pois sao
raras as licencas concedidas para estudo aos professores. Além disso, muitos
gestores ndo entendem a importancia desta formacgéo continuada para elevar o nivel
de conhecimento do professor e, consequentemente, o trabalho na escola e, desta
forma, ndo colaboram na organizacdo da carga horaria na unidade para que estes
professores possam cursar as disciplinas e participar de eventos académicos —

exigéncia para quem cursa uma pos-graduacao stricto sensu.

% Primeiro programa de Pés-Graduagdo com Mestrado em Danca no Brasil, aberto em 2006.
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E também latente a auséncia de cursos de formacdo continuada promovidos
pela SMED, como foi apontado no capitulo 3. Os professores que ingressaram no
concurso de 2003 apontam a caréncia de cursos de atualizacdo na éarea; diferente
do que ocorre com professores das demais disciplinas que periodicamente
participam de cursos de atualizacdo promovidos pela SMED. Este fato aponta a
precariedade do conhecimento dos responsaveis pelos estudos curriculares que nao

compreendem a necessidade de aperfeicoamento dos professores de Danca.

Das razdes que levaram os professores a ensinar Danca na esfera publica, a
estabilidade do funcionalismo publico foi o fato de maior evidéncia somando 60%
das respostas dos professores entrevistados, aliados a 30% de professores que
informaram se identificar com a proposta de ensino da rede municipal e 10%

vislumbraram a possibilidade de atuar em sua area de formacéo.

A falta de estrutura para o ensino de Danca na rede municipal também se
apresenta como um fator complicador no desenvolvimento das atividades, pois dos
trinta professores entrevistados em um total de quarenta e duas escolas, apenas
duas possuem salas de Danca; ainda assim, em uma das escolas, a sala se

encontra desativada por falta de manutencao estrutural.

Ao indagar em que espaco ocorrem as aulas de Danca, as respostas se
diversificaram conforme a realidade vivenciada por cada professor. Cerca de 60%
utilizam as salas de aula curriculares enquanto 40% adaptam espacgos da escola
como patios, salas teméaticas ou salas desocupadas para acomodar 0s alunos.

Quase sempre um numero de alunos superior ao que o espaco pode comportar.

Este numero de alunos sofrem poucas variacdes de uma unidade para outra.
Cada professor de Danca atende em média 18 turmas com respectivamente 20 a 30
alunos por sala, o que dificulta a acdo pedagdgica frente ao grande numero de
alunos para demandar a atencdo individualizada, necessaria a esta pratica de

ensino.

A auséncia de estrutura ndo se resume a falta do espaco fisico, mas também
a auséncia de recursos didaticos, problema que afeta a maioria dos professores da
rede. Faltam recursos basicos tais como piloto, apagador, papel metro, papel oficio,
e outros. Esta situagdo ganha propor¢gbes maiores no que se refere ao ensino de

Danca, pois recursos basicos como aparelho de som, cd, colchonetes ndo existem.
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O testemunho dos professores € praticamente unissono quando se trata das
questbes referentes a falta de recursos didaticos para a consecucdo das aulas.
Todavia, durante as entrevistas, foi possivel perceber o comprometimento dos
professores com a sua pratica pedagogica, visto que 80% dos professores
entrevistados afirmaram ter equipamentos adquiridos com recursos proprios que

levam diariamente para desenvolver acdes exitosas em suas escolas.

Diferentemente do repasse financeiro que é feito no sistema de ensino
estadual, no qual o gestor recebe a verba através de uma conta aberta por meio do
CNPJ da escola e administrada por ele ao longo do ano; na rede municipal, a verba
nao chega a gestdo dessa maneira. Este repasse é realizado anualmente por meio
de um levantamento dos recursos necessarios para o desenvolvimento das
atividades na escola e este recurso chega no inicio do ano para as escolas que tem
0 CNPJ regularizado.

Neste modelo, cabe ao gestor consultar previamente os professores acerca
dos recursos necessarios para 0s projetos pedagogicos a serem desenvolvidos
durante o ano letivo, a fim de que estes sejam solicitados. Porém a realidade
observada € que, frequentemente, esta comunicacdo ndo ocorre e muitos
professores desconhecem estes tramites. Como o desenvolvimento das acfes
artisticas ndo se mostra como prioridade para alguns gestores da rede municipal,
estes ndo incluem as demandas desta area de conhecimento na solicitacdo dos

recursos financeiros.

Estas indagacfes adentram o lugar da colaboracéo de gestores e professores
das demais disciplinas no desenvolvimento das acées da Danca nas escolas. Sobre
este topico, 20% dos entrevistados sinalizam que raramente recebem o apoio de
seus gestores e 80% dizem receber apoio as vezes; esta situacao varia conforme a
unidade que os professores ensinam; o que deixa claro que o desenvolvimento da

Danca fica a mercé da disponibilidade e sensibilidade estética do gestor.

Quanto a participacdo e colaboracdo dos demais professores esta €
espacada e, muitas vezes, ficam interpeladas pelas situacdes cotidianas como 0s
ajustes de carga horéaria. Desta forma, alguns professores sequer se encontram
durante a semana e possuem demandas proprias na construgdo de planos de aula,

instrumentos de avaliagdo, mergulhando cada um em seu mundo e distanciando 0s



89

saberes presentes na escola, mesmo aqueles que fazem parte de uma mesma éarea,
como a area de linguagens, codigos e suas tecnologias, na qual se inserem a Arte
em suas diferentes formas, a Educacao Fisica, a Informatica, a lingua estrangeira e

também a lingua portuguesa.

Por essa razéo, 90% dos professores de Danca relataram que sao poucas as
participacbes e o conhecimento dos demais professores sobre as atividades
desenvolvidas no ensino de Danca e as possiveis acoes interdisciplinares. Apenas
10%, sinalizaram uma participacdo ativa dos colegas. Nesta margem minoritaria foi
relatado que o0s projetos e atividades escolares acontecem em carater

interdisciplinar e por isso, estes professores dialogam frequentemente.

Esta € uma saida para aproximar o ensino de Danca das demais areas do
conhecimento e promover uma integracdo de saberes/fazeres tanto para os alunos
quanto para o corpo docente; o que traz ganhos visiveis para a escola. Esta

integracdo de saberes é preconizada por Morin quando o mesmo afirma que:

O todo tem qualidade ou propriedades que néo sao encontradas nas
partes, se estas estiverem isoladas umas das outras, e certas
qualidades ou propriedades das partes podem ser inibidas pelas
restricbes provenientes do todo. E preciso efetivamente recompor o
todo para conhecer as partes. (MORIN, 2006; p.36).

Se esta dificuldade no dialogo entre professores de areas diferenciadas pode
ser justificada pelas dificuldades supracitadas, a interlocucdo entre os professores
de Danca e o compartilhamento de experiéncias também séo bastante prejudicados,
pois a auséncia de cursos de formacado, féruns de educadores em Danca ou
quaisquer iniciativas que promovam este didlogo entre os professores da rede
municipal ndo existe. Sendo assim, o ensino de Danca na rede permanece isolado e

enfraquecido em sua praxis.

Esta informacé&o entra em conflito com os dados coletados, visto que 60% dos
professores entrevistados conhecem um numero superior a dez professores de
Danca que ensinam a rede e 40% conhecem entre cinco e dez professores, 0 que ja
€ um ponto inicial para iniciar uma conexdo de professores-pesquisadores de

guestdes relacionadas as praticas pedagdgicas nas escolas municipais.
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E fundamental que este encontro seja promovido para que seja possivel
refletir sobre este espaco de compartiihamento na rede municipal de ensino em
Salvador e que este possa ser expandido para as esferas estadual e federal de
ensino, com a abertura de novos concursos, cooptando mais profissionais,
promovendo atualizacdes, refletindo sobre as préaticas metodoldgicas de ensino e,

por fim, fortalecendo a Danca nas escolas.

Sobre os conhecimentos basicos para o ensino de Danca, foi perguntado aos
professores se em suas unidades existe algum documento que norteia o0 ensino da
Danca e se estes produzem seus planos de aulas, bem como se eles conhecem e

utilizam os Parametros Curriculares Nacionais de Arte em suas aulas.

Segundo os professores entrevistados, em 80% das unidades ndo existem
documentos que norteiem o ensino de Danca, 20% apontou um fato considerado
relevante. Na auséncia de documentos que auxiliem a pratica docente, as
professores Lorena Amaral e Maira Di Natale produziram textos, dando énfase ao
Compéndio de Danca da Rede Municipal de Salvador®®, produzido pela professora
Maira Di Natale da Escola Malé Debalé e divulgado no PIBID - Danca - Universidade
Federal da Bahia. Todavia, a principio, parece que este compéndio ainda nao foi
disponibilizado para a SMED compartilhar com as escolas da rede municipal,

também nao foi possivel acessa-lo via internet.

Quanto ao conhecimento e uso dos Parametros Curriculares Nacionais de
Arte nas leituras e utilizacdo na composicao de aulas, 40% dos professores relatam
gue conhecem em parte, os demais 60% afirmam conhecé-los. Todavia este
conhecimento ndo se reflete na utilizacdo em sala de aula, uma vez que apenas
30% desses professores utilizam conhecimentos dos PCNs, frente aos 70% que

informam nao utiliza-los.

Uma vez questionados sobre a razdo pela qual ndo utilizam os PCNs na
construcéo de suas aulas. Os professores apontaram que a organizagdo dos temas
propostos, bem como sua viabilidade de execucédo sdo fatores complicadores. De
acordo com a professora 04, sobre a utilizacdo dos PCNs, ela lembra:

[...] de ter lido os PCNs durante o periodo que estudava para o
concurso. Também foi discutido superficialmente na graduacao sobre

%0 Compéndio de Danca da Rede Municipal de Salvador redne textos de autores que discutem a
Danca, orientando o professor em suas atribuicdes no ensino da Dancga.
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sua existéncia, mas nunca houve uma atividade que nos
direcionasse a utilizar, entdo ndo me sinto preparada para utilizar
este recurso. (Professora 04).

Sobre a producao dos planos de aula hd uma equivaléncia de 45% entre os
professores que produzem assiduamente seus planos e 0os que produzem as vezes.
Apenas 10% informaram produzir planos de aula raramente. Quando indagados
sobre a razdo pela qual ndo produzem seus planos de aula regularmente, 75%
alegaram falta de tempo entre as atividades produzidas e a sobrecarga de trabalhos,
engquanto 15% sinalizaram que os planejamentos acontecem paralelamente as aulas

e sdo implicitos a sua pratica pedagodgica.

Desse panorama de producdo de planos de aula, dois desdobramentos
podem ser comentados: 0 primeiro momento, a sobrecarga de atividades e a falta de
tempo para desenvolvé-las. Existe um momento destinado a producdo do
planejamento de aulas conhecido por Atividade Curricular — AC para a qual o
professor é remunerado. Este € um momento para que o professor desenvolva suas
acOes pedagdgicas como atividades, planejamentos, avaliacées, preenchimento de
documentos escolares, dentre outras acfes didatico-metodoldgicas.

Todavia, na rede municipal de ensino em Salvador, professores especialistas,
dentre eles os professores de Danca ndo recebem esta remuneracdo para a
realizacdo desses encontros que podem ocorrer semanalmente ou quinzenalmente
por area de conhecimento. Este € um fato que tem sido levado constantemente em

pauta para assembleias de professores da rede junto a APLB.

Por essa razdo alguns professores ndo participam desse momento em suas
unidades, o que fragmenta o ensino e a interlocucéo entre coordenacao pedagdgica,
professores e gestdo. Esta questao precisa ser repensada, pois vai além de uma
questdo de ordem financeira e atinge propor¢des politicas e pedagogicas que, mais
uma vez ratificam o modo de perceber a Danca no ambiente escolar. Se o0s
professores da éarea de Arte vao para uma universidade, necessitam de uma
graduac&o como qualquer outro concursado, pergunta-se? Por que existe esta forma
diferenciada de entendimento da necessidade de AC remunerado para estes

profissionais?
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A busca por uma remuneracdo melhor também é um fator de sobrecarga para
os professores, visto que 80% dos entrevistados dos professores da rede, também
trabalham em Academias de Danca, escolas da rede estadual ou em escolas

privadas.

Mesmo diante de uma realidade de auséncias, 0os professores apontam que
os alunos também refletem e sdo impactados por estes fatores de maneira direta.
Assinalam também que a percepcao e recepcdo desses alunos para as aulas de
Danca podem ser prejudicadas por conta das dificuldades encontradas. Todavia, 0s
relatos indicam que a aceitacdo e afinidade dos alunos sédo satisfatorias, 70% dos
professores indicam que seus alunos demonstram gostar das aulas e 30% indicam

gue os alunos informam gostar muito das aulas de Danca.

Um dos relatos apresentado ao longo das entrevistas coletivas com alunos da

rede comprovam estas estimativas, a aluna 02 assim se expressa:

Sempre gostei de dancar, mas nunca tentei fazer isso na frente de
ninguém, porque me achava desajeitada. Quando soube que ia ter
aula de Danca fiqguei com medo, sem saber o que ia aprender e se ia
passar vergonha, mas depois das primeiras aulas, nunca mais deixei
de participar! Adoro as aulas de Danca! (Aluna 02).

Em funcéo dos fatores mencionados, o grau de insatisfacdo dos professores
com a realidade vigente na esfera municipal de ensino é observada. A totalidade de
professores entrevistados se encontra insatisfeita, variando entre 0s muito
insatisfeitos que somam 30% dos professores e 70% que se encontram pouco
satisfeitos. Na margem de professores muito insatisfeitos, todos eles estdo ha mais
de cinco anos na rede e ndo observam perspectivas de melhorias de condigdes no
atual governo municipal em relacéo aos aspectos sociais de promoc¢ao da qualidade
educacional pensando a trama que compde o0 espaco Vivo e dinamico da educacéo

em nivel municipal, ou seja, alunos, professores, gestores e funcionarios.

A superacéo desse quadro de insatisfacdo demanda pensar estratégias para
promover na rede municipal um salto qualitativo no processo ensino-aprendizagem
de Danca, a partir da melhoria dos aspectos estruturais, metodologicos e também de

gualidade de vida dos educadores da rede municipal.
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PARA CONCLUIR, E PRECISO AGIR: UM OLHAR PROPOSITIVO PARA O
ENSINO DE DANCA EM SALVADOR.

Temos de nos tornar a mudanca que queremos ver no mundo. Vocé
tem que ser o espelho da mudanca que esta propondo. Se eu quero
mudar o mundo, tenho que comecar por mim. Mahatma Gandhi.

O local da construcdo de uma pesquisa exige uma responsabilidade
intelectual sobre o que sai do mundo das ideias e como elas se transformam em
dados para referenciar novas pesquisas. Este € um lugar solitario até certa altura do
trajeto enquanto se organizam as referéncias, mas que ao colaborar para a
argumentacdo e, ao mesmo tempo, ser confrontado com os dados de campo
promove uma sustentagdo para a escritura das perguntas e respostas tantas vezes

revisitadas.

Neste espaco em que a educacdo transita da teoria a pratica, as linhas de
pensamento dos autores, os relatos histéricos e suas reverberacfes se tornam tateis
nos espacgos Vvisitados, na voz dos sujeitos pesquisados, nos numeros que
expressam situacdes cotidianas, mas que, muitas vezes, sdo tratados como

estatistica estéril sem um rosto que a represente.

Observar o contexto histérico da educacdo e perceber qudo recente é a
presenca da Danca na escola ndo invalida as mdultiplas acdes desenvolvidas no
sentido de estabelecer proposi¢cées; pelo contrario, servem como mola propulsora
para que tracemos o percurso em direcdo a permanéncia da Danca neste espaco do

conhecimento.

A efetivacdo destas conquistas exige de cada profissional licenciado em
Danca uma acéo politicamente engajada e um incessante espirito de pesquisador,
pois um professor desprovido de informacdes sobre seu campo de atuacao é reféem

das circunstancias. Neste momento, esta situacao néo é mais aceitavel.

Conhecer as leis que fundamentam a acdo pedagodgica, os documentos que
norteiam o ensino de Danca na escola, os estatutos de base da profissdo, sao
necessidades basicas para o empoderamento dos profissionais frente as demandas
da contemporaneidade e a relevancia de uma categoria segura e propositiva em

nossas acgoes.
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O panorama para o0 ensino de Arte no estado brasileiro ainda necessita de
ajustes, visto que o sistema educacional se apresenta fragmentado e carece de
mudancas no fazer. Neste contexto, cada pequeno melhoria deve ser percebida em

uma perspectiva de avanco e uma probabilidade de transformacdes.

Neste contexto, a Danga busca a permanéncia no ambiente escolar. A
universidade forma novos profissionais que saem em busca de mercado de trabalho.
O campo de ensino é promissor. Desta forma € preciso buscar a abertura das salas
de aulas para aqueles que desejam abracar a docéncia e acreditam na escola como
espaco para a promocao de novos saberes e a superagcao de paradigmas a partir da

pratica da Danca na escola publica.

A Prefeitura de Salvador, a partir de sua Secretaria de Educacédo, é um solo
féertil para o desenvolvimento de agfes afirmativas para o ensino de Danca. As
iniciativas precisam comecar um movimento enddégeno de validacdo das acbes
artistico-pedagogicas da Danca, a partir do encontro entre os precursores da Danca
na rede municipal de ensino de Salvador com as novas geracdes de professores
concursados para construir um legado rico em experiéncias corporais de

desenvolvimento da sensibilidade em busca de uma ética humana.

Neste viés, somos noés, professores da rede municipal, das trés geracdes
concursadas que temos a responsabilidade de propor linhas de acdo para o avanco

do ensino de Danga nas escolas municipais em Salvador, Bahia.

7

Ao olhar para o campo politico é preciso perceber os exemplos bem
sucedidos de busca de reconhecimento e autonomia de acdo, como a Mdsica tem
alcancado. E hora de discutir a criacdo do Férum de Educadores em Danca,
inicialmente em carater local nas CREs, reunindo os professores por meio de
encontros, cursos de formacao e atualizacdo para entéo, fortalecidos, buscar meios
de acionar a SMED para propor transformacgdes nas linhas pedagogicas e melhorias

estruturais das escolas.

Conseguir visibilidade junto a SMED e a comunidade soteropolitana também
se configura como mecanismo fundamental para cooptar o interesse e cooperagao
para com a Danca e seus profissionais. Estas acdes séo frageis quando realizadas
separadamente, porém articuladas elas possuem expressao massiva e possuem

maior alcance junto ao publico.
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Pensando nestas articulagfes, a criacdo do Festival Danca Salvador podera
reunir alunos e professores da rede municipal para momentos de mostras
coreograficas, seguindo exemplos de iniciativas estaduais ja existentes, tais como o
FACE, o TAL, o AVE, o Encante e o JERP com o Festival de Ginastica Alegria na
Escola, todos projetos estruturantes®’ da Secretaria de Educacdo do Estado da

Bahia voltados para as areas artisticas e esportivas.

Os cursos de formacéao e atualizacéo de professores de Danca contam com a
colaboracdo de instituicbes de ensino superior como a Escola de Danca da
Universidade Federal da Bahia para receber este grupo, organizar seminarios e
simpadsios que promovam uma ponte e um didlogo constante entre a universidade e

as escolas.

Este € um espaco promissor a ser pensado, pois iniciativas da CAPES
através de programas como o PIBID — Programa Institucional de Bolsa de Iniciagdo
a Docéncia tem proporcionado, tanto aos graduandos quanto aos professores da
rede publica de ensino, um espaco de transito entre o que tem sido feito na escola.
neste contexto, proporciona uma experiéncia in loco aos graduandos que se
aproximam da docéncia e, também, promove o encontro dos professores ja
graduados com as novas possibilidades de leituras, desenvolvimento de

metodologias e pesquisa.

Quanto aos recursos para operacionalizar estas linhas de acdo € preciso
utilizar a prépria maquina publica em favor delas: realizacdo do Festival Danga
Salvador em teatros subsidiados pelo municipio como o Teatro Solar Boa Vista no
bairro do Engenho Velho de Brotas e o Espaco Cultural de Alagados em Plataforma,
bairros onde existem uma concentracdo de escolas municipais facilitando o acesso

de alunos, professores e comunidade.

Parceria com a Escola de Dangca da UFBA para sediar e, se possivel,

promover cursos de atualizagdo, bem como convidar o corpo docente para dialogar

*’ Projetos Estruturantes constituem uma categoria de acdo composta por um conjunto de projetos
que, além de implementarem politicas educacionais, buscam a reestruturacdo dos processos e
gestdo pedagdgica, a diversificacdo e inovacao das praticas curriculares e, como consequéncia e
foco principal, a melhoria das aprendizagens. O didlogo entre esses projetos, possibilita uma maior
articulacdo, que otimiza a organizacdo do trabalho pedagdgico na escola e as aprendizagens dos
estudantes. Disponivel em: http://escolas.educacao.ba.gov.br/projetos-jornada. Acessa em abril de
2014.
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sobre o espaco do ensino de Danca nas escolas, além de acionar a SMED para

financiar a vinda de palestrantes para estes encontros.

Realizar encontros do Férum de Educadores de Danca nas unidades
escolares buscando o intercambio e apreensdo da realidade de outras unidades de

ensino.

No momento, estas linhas de acdo permanecem apenas no campo das ideias.
Todavia, este € o momento de educadores da rede municipal, pesquisadores, de
processos do ensino em Danca, graduandos se unirem para acionar as
possibilidades de cada um destes espacos nos quais a Danca se faz presente. O
fator humano é o principal elemento na articulacdo e execucdo dessas proposicoes.
O conhecimento ndo promove transformacdo sem uma pratica estruturada e
colaborativa, portanto é preciso que nds, como grupo, nos articulemos a fim de

promover coesdo e coeréncia em nossas acdes por melhorias para a nossa prética.

Os dispositivos ja existem, é preciso aciona-los com a responsabilidade de
guem constréi pequenas células de movimento na histéria da Danca na educacao

brasileira. Para isso € preciso agir mais, pensar mais, mudar mais.

Estas sdo as consideragfes de uma professora-pesquisadora que olha para
seu objeto de pesquisa de um lugar ndo tdo comodo devido a sua proximidade, que
vivencia uma realidade de auséncias, muito proxima dos relatos coletados e
reanimada diariamente pelos que acreditam e incentivam um olhar desejoso para a

pratica efetiva da Danca na escola: nossos alunos.

Eles sdo os sujeitos de nossas acles e responsaveis por propagar as ideias
gue lancamos em nossas aulas; neste viés, o ensino de Danca supera as
dificuldades encontradas no percurso profissional e desenvolve em cada professor a
confianca de estar transformando geracdes. Sem esta confianca, a nossa pratica
pedagdgica estd fadada a esterilidade, a teorizagdo excessiva sem reflexdes

experenciadas, ao distanciamento dos alunos, e a perda do prazer de conhecer.

Os discursos caminham para o lugar das auséncias, das ingeréncias e de
outras irregularidades passiveis de serem encontradas na educacao brasileira; esta
estrutura construida em bases ainda deficientes e ainda transpassada por um fazer

carente de recursos. Todavia € preciso ter em vista que:
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[...] a arte na escola tem como papel proporcionar aos professores,
aos alunos e a comunidade a possibilidade de reverem-se como
construtores da cultura, e perceberem como suas diferencas — seja
de raca, etnia, género, classe social ou referéncias culturais — podem
apresentar modos de ver e dar significado ao mundo. (MATOS, 1999,
p.104).

E preciso olhar além da estrutura fisica e perceber as possibilidades
existentes nas entrelinhas do cotidiano escolar e buscar parcerias para que a Danca

nao se atrofie e sufoque entre os muros da escola.
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APENDICE A: Termo de consentimento: diretores

UNIVERSIDADE FEDERAL DA BAHIA
PROGRAMA DE POS-GRADUACAO EM DANCA/MESTRADO
ESCOLA DE DANCA
TERMO DE CONSENTIMENTO

Eu, , Diretor(a) da Unidade Escolar
, RG , CPF

, autorizo a pesquisadora Ana Flavia Jesus Oliveira Cazé a

ter acesso as instalacbes desta Unidade Escolar, principalmente as aulas e
professores de danca, assim como utilizar para fins académicos os dados coletados
por meio dos instrumentos de pesquisa (questionarios, entrevistas, observacao de
aulas, imagens, entre outros) para a sua pesquisa de Mestrado do Programa de
Pos-Graduacdo em Danca da Universidade Federal da Bahia (UFBA), intitulada
Danca Salvador: Por um recorte historiogréfico da Dan¢a na Rede Publica Municipal
de Ensino em SSA/BA, sob a orientacdo da Prof. Dra. Dulce Tamara Lamego e Silva
(PPGDanca - UFBA).

Salvador, de de 2013.

Diretor(a)
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APENDICE B: Roteiro de entrevista SMED

ﬁ;

UNIVERSIDADE FEDERAL DA BAHIA
PROGRAMA DE POS-GRADUACAO EM DANCA/MESTRADO
ESCOLA DE DANCA

Danca Salvador: Por um recorte historiografico da Danga na Rede Puablica Municipal

10.

11.

de ensino em SSA/BA
Roteiro da entrevista semiestruturada: SMED
Quantas e quais escolas possuem o ensino de danca na rede municipal de salvador?
Quiais os projetos desenvolvidos pela SMED para o0 ensino das linguagens artisticas?

Existem projetos voltados para o desenvolvimento da danca na rede municipal de
ensino? Quais sao?

Existe a necessidade especifica da danca de recursos apropriados para o0
desenvolvimento de suas atividades. Como a SMED tem assistido a essas
necessidades?

Quais os documentos oficiais que norteiam o ensino das artes nas escolas da rede
municipal?

Como a SMED percebe e avalia o ensino da danga nas escolas da rede?

Qual o perfil profissional de educadores que compdem o quadro efetivo da rede
municipal de salvador

Qual a atual politica de ensino das linguagens artisticas na rede municipal de ensino
em salvador?

Quais as dificuldades encontradas pela SMED no que diz respeito ao ensino de
linguagens artisticas em escolas da rede?

Existem registros de como, quando e em qual gestdo se deram os primeiros
concursos especificos para professores de linguagens artisticas?

Existem registros de como se deu a insercdo do ensino das artes na rede municipal
de ensino?
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APENDICE C: Termo de consentimento: coordenadores

¢dd
1%
UNIVERSIDADE FEDERAL DA BAHIA
PROGRAMA DE POS-GRADUACAO EM DANCA/MESTRADO

ESCOLA DE DANCA
TERMO DE CONSENTIMENTO

, Coordenador(a) Pedagogica do

, RG , CPF

, autorizo a pesquisadora Ana Flavia Jesus Oliveira Cazé a

utilizar os dados coletados através dos instrumentos de pesquisa (questionarios,

entrevistas, observacdo de aulas, imagens, entre outros) na sua pesquisa de

Mestrado do Programa de Po6s-Graduacdo em Danca da Universidade Federal da

Bahia (UFBA), intitulada Danca Salvador: Por um recorte historiografico da Danca na

Rede Publica Municipal de Ensino em SSA/BA, sob a orientacdo da Prof. Dra. Dulce

Tamara Lamego e Silva (PPGDanca - UFBA).

Salvador, de de 2013.

Coordenador(a) Pedagdgico(a)
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APENDICE D: Termo de consentimento: professores

¢dd
1%
UNIVERSIDADE FEDERAL DA BAHIA
PROGRAMA DE POS-GRADUACAO EM DANCA/MESTRADO

ESCOLA DE DANCA
TERMO DE CONSENTIMENTO

Eu, , Professor (a) de Danca da Unidade
Escolar ,
RG , CPF , autorizo a pesquisadora Ana

Flavia Jesus Oliveira Cazé a observar minhas aulas de Danca nesta Unidade
Escolar, assim como utilizar para fins académicos os dados coletados por meio dos
instrumentos de pesquisa (questionarios, entrevistas, observagao de aulas, imagens,
entre outros) para a sua pesquisa de Mestrado do Programa de Pdos-Graduacéo em
Danca da Universidade Federal da Bahia (UFBA), intitulada Danca Salvador: Por um
recorte historiografico da Danca na Rede Publica Municipal de Ensino em SSA/BA,

sob a orientacéo da Prof. Dra. Dulce Tamara Lamego e Silva (PPGDanca - UFBA).

Salvador, de de 2013.

Professor(a) de Danca



107

APENDICE E: Questionario - Contato inicial com professores de danca

UNIVERSIDADE FEDERAL DA BAHIA
PROGRAMA DE POS-GRADUACAO EM DANCA/MESTRADO
ESCOLA DE DANCA

Prezado professor;

Este questionario € um instrumento de coleta de dados que servirdo de base para a
escrita da dissertacdo de mestrado Danga Salvador: Por um recorte historiografico da Danga
na Rede Publica Municipal de Ensino em SSA/BA no Programa de Pdés Graduagdo em
Danga da Universidade Federal da Bahia sob a orientacdo da Prof?2 Dr2 Dulce Tamara
Lamego e Silva.

Todos os dados aqui serdo trabalhados em uma esfera quantitativa, ndo se tratando
de uma avaliagdo. E reservado a vocé o direito de n&o se identificar.

Agradeco neste momento por sua contribuicdo, crendo que ela sera relevante no
desenvolvimento do ensino da danca nas escolas de Rede Municipal de ensino em
Salvador. Em caso de dlvidas, sugestdes ou criticas entre em contato pelo email

afcaze85@yahoo.com.br.

Atenciosamente;
Ana Flavia Cazé Nascimento
Pesquisadora

Questionario de Pesquisa

Professores de Danga

1. Numero de identificacdo (nédo preencher este campo):

2. Nome:

3. ldade:


mailto:afcaze85@yahoo.com.br
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4. CR/ESCOLA:

5. Regime de contratagdo: Concursado ( ) REDA ()

6. Carga horaria: 20h ( ) 40h ( ) 60h ()

7. Estd em desvio de funcdo? Sim( ) Nao ()

Funcéo que desempenha:

8. Formacgéo académica:

9. Tempo de atuacdo narede municipal:

10. Tempo de atuacgao profissional:

11. Segmentos que atua:
Ensino Infantil ( ) Fundamental | ( ) Fundamental Il ( ) SEJA ()

12. Turnos de aula: Matutino ( ) Vespertino ( ) Noturno ( )

13. Grau de satisfagdo com a profisséo:

Muito satisfeito ( ) Satisfeito ( ) Pouco Satisfeito ( ) Muito insatisfeito ( )

14. Participa dos cursos de capacitagdo promovidos pela SMED?

Sempre ( ) As vezes () Nunca ( )
15. A estrutura fisica da escola que vocé atua é adequada para sua pratica
pedagdégica?

Sim () N&o ( )

16. Email:

17.Como vocé avalia o desempenho do ensino de danca na rede municipal de
ensino?

( ) Otimo ( ) Bom ( ) Regular ( ) Ruim ( ) Péssimo
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18. Como avalia o seu desempenho como professor de danga na rede municipal de
ensino?
( ) Otimo ( ) Bom ( ) Regular ( ) Ruim ( ) Péssimo

19. O suporte da gestdo e SMED ao ensino da danga na sua unidade escolar?
( ) Otimo ( ) Bom ( ) Regular ( ) Ruim ( ) Péssimo

20. Qual o numero de turmas vocé ensina na rede municipal?

21. Quantos alunos em média vocé tem por turma?

22. Exerce outras atividades profissionais fora da rede municipal?
N&o ()
Sim ()
Qual?

23. Quantos professores de danc¢a na rede municipal de ensino vocé conhece?
( ) Nenhum ( )De01a03 ( )De05a10 ( ) Maisde 10

24.0 que te levou a optar pelo ensino de danca na rede municipal?
() Falta de op¢des no mercado de trabalho
( ) A estabilidade do funcionarismo publico
( ) Identificagdo com o ensino na rede publica
( ) Outra:

25.Em sua opinido quais as maiores dificuldades enfrentadas pelo professor de
danca na rede municipal de ensino para o desenvolvimento de sua prética

profissional?
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26. Qual a sua formacao profissional?

( ) Graduacéo ( ) Especializacéo ( ) Mestrado ( ) Doutorado

27.Cursos em andamento

( ) Graduacéo ( ) Especializacéo ( ) Mestrado ( ) Doutorado

28.Ano de conclusédo dos cursos (caso ndo tenha concluido ainda, deixe em
branco)
Graduacéo
Especializacéo
Mestrado
Doutorado

29. Instituigcdes que cursou

Graduagéao

Especializagéo

Mestrado

Doutorado

30.Vocé recebe suporte da gestdo da escola para desempenhar as atividades
relativas ao ensino da Danc¢a na escola?

( ) Sempre ( ) As vezes () Raramente ( ) Nunca

31.0s professores da unidade conhecem/apoiam o trabalho de Danca

desenvolvido por vocé?

( ) Sempre ( ) As vezes () Raramente () Nunca

32.0s projetos pedag6gicos em sua escola acontecem em carater
multidisciplinar?
() Sim () Nao

33.Vocé participa dos encontros de professores de sua unidade?

( ) Sempre ( ) As vezes () Raramente ( ) Nunca

34. Quais linguagens artisticas atuam na sua unidade além da Danca?

() Teatro ( ) Masica ( ) Artes Plasticas ( ) Danga (mais de um professor)



35. Sob sua 6tica, qual a percepcdo de seus alunos sobre suas aulas?

( ) Gostam muito das aulas
( ) Gostam das aulas
( ) Gostam pouco das aulas

( ) Naogostam das aulas

36. A cerca da estrutura fisica de sua unidade:
( ) E muito boa
( ) E boa
( ) E regular
() E péssima

37.Sua unidade escolar possui sala de danc¢a?
()Sim () Nao
Caso nao haja, onde ocorrem as aulas de danca?
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38. Sua unidade escolar possui ou providencia materiais didaticos para sua pratica

pedagogica?
() Sim () Nao

39. Descreva brevemente os recursos utilizados por vocé em suas aulas:

40. Existe algum plano de curso ou ementa para a area de Danc¢a na sua unidade?

() Sim () N&o

41.Vocé constréi seus planos de aula?

( ) Sempre ( ) As vezes () Raramente ( ) Nunca
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42.Conhece os Parametros Curriculares Nacionais — Artes que se refere a sua
linguagem artistica?
() Sim( ) Em parte ( ) Nao

43.Vocé utiliza os Parametros Curriculares Nacionais — Artes na construgdo de
suas aulas?
()Sim () Nao

44.Fale resumidamente quais as atividades artisticas desenvolvidas em sua
escola:
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APENDICE F: Roteiro da Entrevista semiestruturada: Professores de Danca

ﬁ
A

w W

UNIVERSIDADE FEDERAL DA BAHIA
PROGRAMA DE POS-GRADUACAO EM DANCA/MESTRADO
ESCOLA DE DANCA
Danca Salvador: Por um recorte historiografico da Danca na Rede Publica Municipal de
Ensino em SSA/BA

Roteiro da entrevista semiestruturada: Professores de Danca

1) Como sao realizadas as aulas de danc¢a nessa escola? Quanto o tempo de das aulas?
Quantos vezes por semana? A que faixa etaria de seus alunos?

2) Onde ocorrem as aulas? Vocé considera adequado esse espago? Por qué?

3) Qual o seu diagnéstico sobre os alunos que frequentam as aulas de danca?

4) Quais suas expectativas enquanto docente, a cerca da percepcdo que o0s alunos
apresentam sobre as aulas de danga?

5) Qual a sua expectativa, enquanto professor de danga, sobre sua atuacado?

6) Do seu ponto de vista 0 que danca no contexto escolar?

7) Qual a sua abordagem de corpo e danga nesse contexto?

8) De que maneira a danga acessa ao projeto pedagogico na sua escola?

9) No caso dessa escola, a danga atua na matriz curricular da disciplina Arte. Em sua
opinido, o que a Danca traz de significativo para esta unidade de ensino?

10) Existe articulagdo entre a Danca e as demais disciplinas do curriculo? Como ela
acontece?

11) A danga como atividade de turno oposto (oficina) se articula com as demais agdes
educativas da escola? De que forma isso acontece?

12) Vocé acredita que suas aulas propiciam aos alunos construcdo de conhecimento? Por
qué?

13) Como vocé percebe a presenca da Danca na escola?

14) Vocé considera que as politicas educacionais colaboram para efetivacao do ensino da

Arte e Danca no ensino escolar?
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APENDICE G: Roteiro da Entrevista semiestruturada: Estudantes de Danca

¢ed

X
UNIVERSIDADE FEDERAL DA BAHIA
PROGRAMA DE POS-GRADUACAO EM DANCA/MESTRADO
ESCOLA DE DANCA
Danca Salvador: Por um recorte historiografico da Danca na Rede Publica Municipal de
Ensino em SSA/BA
Roteiro da entrevista semiestruturada: Estudantes de Danca

1) Desde quando vocé faz Danca nesta escola?

2) Que razdes o levaram a participar dessas aulas?

3) Vocé ja fez aulas de danca antes de chegar ao Ensino Médio? Em caso positivo,
qual?

Por quanto tempo?

4) Em sua opinido, que danca € essa que vocé participa na escola?

5) Vocé percebe alguma diferenca entre as aulas de danca e as outras aulas?

6) Em sua opinido, a danca se relaciona com as outras disciplinas? De que forma?
7) O que vocé faz nas aulas de danca é compartilhado na escola? Como?

8) Além das aulas de danca, vocé tem contato com outras atividades ligadas a
Danca fora da escola? Quais?

9) Vocé considera necessaria a presenca da Danca nas escolas? Por qué?

10) Para vocé, as aulas de danca lhe fornecem conhecimento?

12) O que é Danca para vocé?
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APENDICE H: Carta a Secretaria Municipal de Educac&o de Salvador — SMED - 1

UNIVERSIDADE FEDERAL DA BAHIA
PROGRAMA DE POS-GRADUACAO EM DANCA/MESTRADO
ESCOLA DE DANCA

Salvador, 14 de margo de 2013

A
Secretaria Municipal de Educacgéo de salvador - SMED
Prezado(a) Senhor(a):

Venho por meio desta apresentar Ana Flavia Jesus Oliveira Cazé, aluna do
Mestrado em Danca da Universidade Federal da Bahia, a qual esta desenvolvendo
uma pesquisa intitulada “Danca Salvador: Por um recorte historiogréfico da
Danca na Rede Publica Municipal de Ensino em SSA/BA”, sob a minha
orientacao.

Para efetivar essa investigacdo, Ana Flavia Cazé necessita da colaboracéo
dessa Secretaria para o levantamento de alguns dados preliminares, os quais
referem-se a dados quantitativos e uma relacdo nominal das escolas de Ensino
Infantil e Fundamental de Salvador que oferecem Danca como linguagem da
disciplina Arte inserida na Matriz Curricular, bem como aquelas que tém a Danca
oferecida em turno oposto ou na matriz Curricular. A coleta desses dados é
fundamental para o desenvolvimento dessa pesquisa. Certos de contarmos com a
colaboragdo dessa Secretaria, colocamo-nos a disposicdo para quaisquer

esclarecimento que se fagam necessarios.

Atenciosamente,
Prof. Dra. Dulce Tamara Lamego e silva
Orientadora — Programa de Pés-Graduagdo em Danca - UFBA

e-mail: dulceaquino@gmail.com
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APENDICE I: Roteiro da Entrevista semiestruturada: Gestor(a) SMED-BA

X
UNIVERSIDADE FEDERAL DA BAHIA
PROGRAMA DE POS-GRADUACAO EM DANCA/MESTRADO
ESCOLA DE DANCA
Danca Salvador: Por um recorte historiografico da Danca na Rede Publica Municipal de
Ensino em SSA/BA
Roteiro da Entrevista semiestruturada: Gestor(a) SMED
1) Qual a concepcédo da SMED sobre o ensino da Arte na Educacéo Basica?
2) Como a SMED compreende a insercdo das diferentes linguagens artisticas —
Artes Visuais, Danca, Teatro e Musica, como prevé os PCNs, nos curriculos ao
longo da educacdo basica? H& uma preocupacdo em oferecer o acesso a esses
conhecimentos?
3) Como o(a) senhor(ora) compreende a Danca?
4) Na opiniao do(a) senhor(ora), como gestor(a) da educagdo municipal, qual seria o
papel da Danca na escola?
5) O(a) senhor(ora) considera que existe a insercdo do ensino da danca nas escolas
de ensino infantil e fundamental?
6) Apesar da SMED nao ter em seu cadastro a informacdo dos professores
licenciados em Danca que atuam na sua rede publica com o ensino da Dancga, na
minha pesquisa, apos longo processo de contato com as escolas municipais, foram
identificadas situacdes diversas da Danca no Ensino Basico:
a) inserida no curriculo como disciplina na area de Arte;
b) como oficinas de contraturno;
c) ofertas via outros projetos (Mais Educacao etc.), mas que nao dialogam com o
projeto pedagdgico da instituicdo. Quais os argumentos da SME para tamanha
diversidade de propostas?
7) Existem parametros para a contratacdo de profissionais temporarios (PST ou
REDA) para o ensino da Danca nos projetos como Mais Educac¢édo? A licenciatura

um requisito?
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JOAO HENRIQUE DE BARRADAS CARNEIRO
Prefeito

JOAO CARLOS BACELAR
Secretario Municipal de Educaco, Cultura, Esporte e Lazer

MARILIA CASTILHO
Subsecretaria Municipal de Educagdo, Cultura, Esporte ¢ Lazer

GILMARIA RIBEIRO DA CUNHA
Coordendora de Ensino e Apoio Pedagagico

EQUIPE DE ELABORAGAO:

Equipe de Professores de Arte da Rede Municipal de Ensino de Salvador
Equipe Técnica da CENAP : Céssia Cardoso e Luciene Santos

Capa: Prof, Luiz Albuguerque - Professor da Escola Municipal Ruy de Lima Maltéz
EQUIPE DE APOIO TECNICO DA CENAP:

Alexandre Videro (Professor de Misica)

Clara Luz (Técnica do Ciclo dg Aprendizagem [e )

Solange Mendes (Supervisora do Grupo de Educagdo Infantil)
Teresa Cristina Holanda (Supervisora do Grupo de Educagdo Inclusiva)



JOAO HENRIQUE DE BARRADAS CARNEIRO
Prefeito

JOAQ CARLOS BACELAR
Secrtario Municipal de Educagdo, Cultura, Esporte e Lazer

MARILIA CASTILHO
Subsecretéria Municipal de Educaco, Cultura, Esporte ¢ Lazer

GILMARIA RIBEIRO DA CUNHA
Coordendora de Ensino e Apoio Pedagdgico

EQUIPE DE ELABORAGAO:

Equipe de Professores de Arte da Rede Municipal de Ensino de Salvador
Equipe Técnica da CENAP : Céssia Cardoso e Luciene Santos

Capa: Prof Luiz Albuquerque - Professor da Escola Municipal Ruy de Lima Maltéz
EQUIPE DE APOIO TECNICO DA CENAP:

Alexandre Videro (Professor de Misica)

Clara Luz (Técnica do Ciclo dg Aprendizagem le )

Solange Mendes (Supervisora do Grupo de Educagdo Infantil)
Teresa Cristina Holanda (Supervisora do Grupo de Educagdo Inclusiva)



EQUIPE DE SISTEMATIZAGAO

ARTES VISUAIS:

Eliana dos Santos Lima Silva - Escola Municipal da Cidade Nova
Gilmara Baraiina - Escola Municipal da Engomadeira / Escola Municipal Anizete Alves
Luiz Albuguerque - Escola Municipal Ruy de Lima Maltéz/ Escola Municipal Luiz Anselmo

DANGA:

Adriana Almeida Guimardes - CNE| Baronesa de Saufpe e Escola Municipal Orfios de S3 Joaquim
Silvana Pereira - Escola Municipal Aristides Novis

Simone Lizete Santos Gomes « Escola Municipal Faz. Grande 2 / Escola Municipal Ministro Carlos Sanfana
Vivane Bastos - Centro de Arte Mério Gusméo

MUSICA:

Ednaldo Rodrigues ~ Escola Municipal Xavier Marques
Mauricio Doria - Escola Municipal Santa Barbara
Raiden Coelho - Escola Municipal Olga Figueiredo

TEATRO:

Aviadne Carvalho - Escola Municipal Nossa Senhora das Gragas

Jecilene Bento de Moraes - Escola Municipal D. Arlete Magalhdes

Lino Costa - Escola Municipal Barbosa Rodrigues/ Escola Municipal Jodo Ling
Carlos Fernando Lopes de Ofiveira - Escola Municipal de Pau Middo
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Secretaria Municipal da Educagdo, Cultura, Esporte e Lazer - SECULT
Coordenadoria de Ensino e Apoio Pedagdgico - CENAP

APRESENTACAO:

A construgdo de uma escola cidadd perpassa pela compreensio de que a arte é um elemento imprescindivel e prioritério no currculo, € um
velculo que contribu significativamente para ampliar a capacidade e possibilidade de improvisar, transformar, aprofundar conhecimentos, Inter-
relacionar e ampliar o universo criativo do individuo, Desta forma, a efetividade da construcdo do conhecimento prescinde de um processo de
ensino e aprendizagem em que a Arte seja valorizada e desenvolvida a partir da contextualizacdo historica da drea, do acesso ao fazer artistico,
da compreensdo da producdo estética e do conhecimento do patrimdnio cultural,

A partir desse entendimento, a SECULT/CENAP mabilizou, em 2009, todos os educadores de Arte da Rede Municipal, com o objetivo de
promover a reflexdo critica acerca do curriculo da referida drea, com vistas a atualizar as competéneias, habiidades, conteddos e efxos
temticos previstos para cada segmento do ensino fundamental, de modo & atender as necessidades do contexto histdrico, artstico-cultural e &
realidade dos educandos,

Nesta perspectiva, o curriculo das linguagens de Danga, Artes Visuals, Teatro e Mdsica foram analisados criteriosamente pelos professores, a
partir do estudo aprofundado dos aspectos relevantes de cada finguagem, sendo utlizados como referéncia, aspectos tocantes a
Interdisciplinaridade, Diretrizes de Educacdo Ambiental, Lei 11.645/08 que estabelece a obrigatoriedade da Historia ¢ Cultura Afro-Braileira e
Indigena no curriculo, dentre outros pressupostos que sistematizam e balizam a educagao municipal.

Diante desse contexto de reflexdes, o processo de construgdo coletiva, legitima o referido documento como principal diretriz da rede municipal
na drea de Arte e pretende que o mesmo seja utiizado como subsidio em todas as escolas do ensino fundamental. Desta form, devera nortear
a préxis educativa em sala de aula, servindo de referencial para o desenvolvimento de projetos pedagdgicos que visem a construggo do
conhecimento e cidadania dos estudantes.

Assim, este documento Serd objeto de constante andlise e avaliacio dos educadores, visando promover atualizagies que garantam a real
aproximacdo entre o referencial tedrico da drea, as necessidades dos alunos e o contexto socio-cultural da cidade.

Equipe da CENAP
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Prefeitura Municipal de Salvador

Secretaria Municipal da Educagdo, Cultura, Esporte ¢ Lazer - SECULT
Coordenadoria de Ensino e Apoio Pedagdgico ~ CENAP

Marcos de Aprendizagem - Danca

Eixo Competéncia Contetidos Hablidades
ADanga como | Entendimento da co-relacdo entre | Historia da Danga: Compreende a danca como meio de
‘ | , , socializacdo e construgdo da
manifestagho corpo, sociedade, cultura e Danga. | A Danca alravés dos tempos: didadani
coletivana R B Conhece o histirico da danca e sua
A Danca na idade média; aplicabilidade;
expressdo .
! A Danga no renasciment; Compreende 8 incorpora a
humana e A Danca Contemporénea; Valoriza 0 corpo na danga ¢ suas
concepgles esteficas nas diversas
construgdo da . culuras;
ADanga no Brasil:
cidadania, Contextualiza a producéo em danga

{Conhecimento da Danga afro-brasieira e indigena
nos contextos histricos brasileios (A danga como

elemento de resisténcia, os legados da danca de
matriz afficana e indigena).

danca.

Conhece ¢ diferencia as diversas
modalidades da danca e suas
manifestages culturais no Bras;

Compreende a danca como
manifestacéo auténtica de diversas
Oulturas,
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Secretaria Municipal da Educagdo, Cultura, Esporte ¢ Lazer - SECULT
Coordenadoria de Ensino e Apoio Pedagdgico - CENAP

Marcos de Aprendizagem - Danga

EiXo Competénoia Conteidos Habiidades
ADancacomo | Entendimento da co+elagao entre Danca e meio Ambiente Percebe a relagdo da danga no
¥ historico- social;
manifestagio corpo, sociedade, cultura ¢ Danga. PR RO 0
coletiva na e
i Relagao Danga & melo ambiente: conhecimento & Percebe @ inporténca  da
expressao : e : feservaco & conservacao do meio
d i cuidado do prprio corpo, Valorizando e adotando gmbientep, i contextugﬁzagéo i
comunicagao hébios saudévls como um dos aspectos bésicos da | d&nGa.
humana e qualidade de vida, agindo com responsabiidade em
construgdo da relagAo & sua salde e a salde colefva,

cidadania.
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Secretaria Municipal da Educacéo, Cultura, Esporte ¢ Lazer- SECULT
Coordenadoria de Ensino e Apoio Pedagdgico - CENAP

Marcos de Aprendizagem - Dana

Eixo Competéncia Conteddos Habilidades
Danga: Entendimento das possibilidades de| Caracteristicas corporais; Compreende peries do  corpo
_ movimento & expressdo do  como, .Congtiticdo e formagdo corporal; associado 3s fungdes  motoras;
Conhecimento | proporcionando o desenvolvimento Pettepeio oo percebendo particularidades
inestési ' orais;
corporal e A <Eifo corpora; i
i t +Peso corporal Exercita possibiidades motoras;
conaicionamento ;
~Alnhamento postura; Ientfica os principios bésicos
Fisico. -Nlongamento musclar, COrporais;
~Forca muscular,
Resistencia muscular,
Resisténcia cardiovascular

Formas de locomogdo (andar, correr, girar,
deslizar, pular, rastejar, rolar, saltar

Nivels espacieis (naixo médio e alto)
Diregdes (fente, fundo, ateral, diagonal ¢ foco
visual);

Disténcia (perto & longe)

Estudo do espago:
~Espago fisico;
Espago pessoal;
-Espaqo social
Espago compartihado.

- Estudo do tempo;

Percepgdo ritmica;

Pulsagdo;

~Variagdes ritmicas (bindrio, temério, quatemdrio
pausa);




>

\ i Prefeitura Municipal de Salvador

¥

SEC

V.15

Secretaria Municipal da Educacdo, Cultura, Esporte e Lazer - SECULT
Coordenadoria de Ensino e Apoio Pedagdgico - CENAP

Marcos de Aprendizagem - Danga

Eixo Competéncia Conteddos Habiidades
Danga: Conhecimento  edrico- praico da | Estydo do espago: Reconhece  dferentes  rimos
danga e seus elementos Espago isio; corporis infemos & extemos;
i ol Amplia  gradativaments o
-Espaco social; .
corporal e -Esg:go comparthad, conheglmem.o eto.controle s0bre 0
condicionamento Estudo do tampo: ol
‘o -Perceppdo rimica Percebe as sensagdes,  imies
i Pusaghe; | potenciaidades, s vids e
VariacBes ritmicas (binério, temério, quatemério e integridade do priprio corpo;
pausa);
Estudo da forma:
-Aberta;
Fechads;
-Simefrica;
Assimétrica,
Estudo do movimento:

Qualidade do movimento (leve, pesado, fort,
sinuoso, continuo, brusco, confido); -

Movimento direto & indireto;

-Agles corporais (sentar, correr, levantar, parar,
sacudir, balancar, derreter, engatinhar, empurtar),
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Prefeitura Municipal de Salvador

Secretaria Municipal da Educago, Cultura, Esporte ¢ Lazer - SECULT
Coordenadoria de Ensino e Apoio Pedagdgico - CENAP

Marcos de Aprendizagem - Danca

Eixo Competéncia Conteddos Habiidades
Analise e critica | Questionamento da realidade através | Leitura o interpretagzo de textos; Desenvolve o habito da pesquisa a
' do pensamento 1ogico, da intuigdo, Estudos bibloaréficos: partr de fontes de informagdes
darealidade |da criatividade o da capacidade de ot i tendo como referéncia a realdade

social através

da danga.

analise,

Critica para formulagdo e busca de
resolugdo de problemas. Tendo
como referéncla 05 pressupostos
fornecidos pela danga.

Coredgrafos e suas obras;

Apreciagéo e andlise de videos, documentrios,
filmes, stc.

(ivros, revistas, videos, sala de
multimidia, apostlas e outros
portadores de registros sobre

danca).

Aprecia, analisa 8, $¢ necessario,
corrige exercicios, coreografas e

criagdes em danca.
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ESCOLA, ARTE E ALEGRIA
Sintonizando o ensino mupicipal
com a vocagdo do povo dexSalvador.
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Caracterizacao da area de Arte / objeto de estudo

Para a compreensdo das especificidades dessa area de
conhecimento, é necessario, primeiramente, conceber a arte como
uma atividade que envolve aspectos objetivos e subjetivos da
atividade humana. Esse “fazer” articula invengao e produgao
simultaneamente a execucado e engloba caracteristicas que sao
inerentes ao fendémeno artistico (Pareyson, 1993), o qual resulta
em uma forma artistica plural, isto €, que nao possui um unico
significado. Com efeito, a arte € um modo de produgao especifica
de conhecimento dos seres humanos ao interagirem com o mundo,
ao conhecerem-se e conhecé-lo.

Na contemporaneidade, mudangas significativas estao ocorrendo
na relacao entre o artista, a obra e o receptor. Nao se busca,
simplesmente, entender a obra de arte, procurando o significado
que foi impresso pelo artista no processo de criagao. Tampouco a
obra de arte é vista apenas para ser contemplada; o receptor &
convidado a tocar, a interagir e a criar significagbes na relagao
que é construida no processo de percepgao e fruicdo da obra
(Lebrun, 1983).

Por outro lado, a obra de arte ja nao ocupa mais unicamente o
espago dos museus. Dessacralizado o espago da arte, esta passou
a ser encontrada em lugares diversificados e inusitados, aléem de
ser altamente veiculada nos meios midiaticos.

Apesar da arte estar cada dia mais diluida no meio social, fazendo
parte da vida das pessoas, ainda existem concepgdes vinculando-
a apenas as obras “consagradas” pelo tempo, sendo, dessa forma,
arte, sindnimo de coisa velha, ou entéao, ressaltando-se 0 seu uso
social como mercadoria.

Essa visao parcial de arte contribui para que, hoje, ainda persista,

no senso comum, o estabelecimento de categorias fixas e
estanques sobre a identificacdo do que é arte, estabelecendo
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setores diferenciados, como, por exemplo: belas-artes e arte
popular, distanciando o fazer artistico de outras formas de producao
humana, bem como apresentando a perspectiva de existir uma
elite cultural artistica que se encontra muito distanciada da maioria
da populagao e da realidade escolar.

Hoje, sabe-se que a arte, a do passado ou a do presente, nao
vinculadas apenas aos padroes homogenizantes, € vista como
uma produgdo de significados feita pelo ser humano a partir de
suas interacdes no mundo e encontra-se presente no cotidiano e,
conseglientemente, na escola, pelas referéncias trazidas pelos
professores, pelos alunos, bem como pelo préprio conhecimento
em Arte que é construido/conhecido, dentro e fora da escola.

Nesse sentido, a arte na escola tem como papel proporcionar aos
professores, aos alunos e a comunidade a possibilidade de
reverem-se como construtores de cultura, e perceberem como
suas diferencas — seja de raga, etnia, género, classe social ou
referéncias culturais — podem apresentar modos de ver e dar
significado ao mundo.

Ao mesmo tempo, com a quebra de um ensino voltado unicamente
para uma perspectiva racionalista, o “imaginar”, o “criar”, o “intuir”,
o “sentir”, aspectos estes mais ligados a subjetividade humana,
passam a ser validados como fatores importantes para a formacao
de um ser humano critico, sensivel, consciente de sua cidadania.

As contribuicdes, advindas das pesquisas contemporaneas sobre
os processos de ensino-aprendizagem e a prépria revisao do
ensino de artes, proporcionam um repensar sobre a inser¢ao das
arte nas escolas, surgindo, assim, propostas que procuram
contextualizar esse fazer artistico.

Nesse prisma, a arte, integrada ao curriculo escolar, nao & mais

vista como um simples fazer espontaneista, centrado no processo
de criar ou, entdo, apenas ligada a aprendizagem de técnicas
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especificas de cada linguagem. Hoje, procura-se possibilitar ao
aluno que ele possa criar/ perceber/ apreciar/ analisar/
contextualizar/ pensar/ interpretar/ expressar/ imaginar/ sentir a
Arte em suas especificas linguagens, refletindo sobre os valores
estéticos, sociais e culturais que se revelam nas produgdes
artisticas de determinada época histérica, bem como naquelas
que sao construidas pelos préprios educandos.

Arte na escola

Por muito tempo, em decorréncia da Lei 5.692/71, teve-se
assegurado, Nos espagos escolares, 0 ensino de artes como uma
“atividade educativa” e ndo como uma disciplina. Por um lado, foi
um passo significativo para o reconhecimento da importancia da
arte na formagao do individuo. Por outro lado, n&o havia ainda um
numero suficiente de profissionais habilitados e preparados, o que
refletiu na atuagao ‘polivante’ de muitos daqueles que tentaram
ter um dominio de todas as linguagens artisticas. Além disso,
persistia nas escolas uma visao de que a Arte era apenas uma
atividade que, desvinculada do curriculo, tinha a funcao de ser a
hora da bagunca ou o enfeite da escola nas festividades.

Cientes da fragilidade de um ensino nessa perspectiva, pois 0s
saberes de cada linguagem artistica s@o especificos e amplos, os
profissionais das diversas areas de Arte e, principalmente, os arte-
educadores, procuram promover reflexdes sobre as metodologias
e concepgdes de ensino vigentes. Com as contribui¢gdes vindas
desse movimento, surgido nos anos 80, e as novas correntes
tedricas, como os estudos culturais, muitas reformulagées foram
sugestionadas e incorporadas ao ensino da Arte.

Com a nova LDB (Lei 9.394/96), pela primeira vez na historia da
educacao brasileira, o ensino da Arte constitui-se como um

ESCOLA, ARTE E ALEGRIA 105



...componente curricular obrigatorio, nos diversos niveis da
educacao bdsica, de forma a promover o desenvolvimento
cultural dos alunos (artigo 26, 2° pardagrafo).

Dessa forma, a arte passou a ter um espacgo definido no curriculo
escolar, reconhecendo-se a sua importancia no desenvolvimento
e na formacgao artistica e estética dos alunos.

E importante lembrar que o termo Arte, proposto pela LDB, n&o
se refere apenas ao ensino de Artes Plasticas, mas propde que
cada linguagem artistica (Artes Visuais, Danga, Musica e Teatro)
seja validada como uma area de conhecimento.

E dessa forma que os novos Parametros Curriculares Nacionais
(PCN) apresentam a proposta do ensino de Arte na escola e,
especificamente, para o ensino fundamental, propdem que as
diversas linguagens artisticas possam ser integradas, mas sem
retirar as particularidades de cada uma delas.

Para que isso seja concretizado, é necessario que cada escola, a
depender de suas necessidades, articule os especialistas das
diferentes linguagens artisticas para atender a demanda de sua
populagdo educacional. Desse modo, para que 0 aluno possa
construir conhecimento em cada area artistica, € importante que
o arte-educador possa desenvolver sua proposta pedagogica na
sua area de formagéo, articulando-a com as demais areas de saber
em projeto interdisciplinar.

A proposta adotada pela Secretaria Municipal de Educagao e
Cultura (SMEC) procura trabalhar a Arte como um processo e um
produto artistico-educativo, adequando-a as necessidades do
aluno e em conexdo com o seu contexto socio-cultural. Assim, o
“fazer”, o “apreciar” e o “contextualizar” a arte sao os alicerces
principais dessa proposta, a qual encontra-se em sintonia com os
PCN.
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Os parametros curriculares do ensino fundamental propdem que
o aluno tenha a possibilidade de vivenciar o ensino da Arte como
uma producéo social concreta, que tem histéria e deve favorecer
aos alunos a percepcao de semelhancas e diferengcas entre as
culturas, isto &, o ensino de arte no ensino fundamental deve
propiciar ao aluno perceber a diversidade de repertorio que se
tem em Arte, seja a nivel local, nacional ou internacional, sem
esquecer que as propostas devem estar adequadas as
possibilidades de aprendizagem dos alunos e relacionadas ao seu
contexto sdécio-cultural. Destarte, o aluno podera perceber as
semelhancas e as diferengas no que diz respeito as diversas
manifestacdes artisticas e as relagdes que sao estabelecidas com
os costumes, crencas, valores, modos e agir, pensar e sentir de
uma cultura.

A proposta da SMEC, ora apresentada, permitira que os alunos
ndo somente expressem-se através da arte, mas, tambem,
conhecam seus elementos, meios expressivos e sua historia;
desenvolvam suas potencialidades e apreciem a arte, contribuindo
assim para a construgao de um conhecimento significativo em
arte e a formacao de seres humanos criticos, criadores e
transformadores de sua realidade no exercicio da cidadania.

Nessa perspectiva, a SMEC, tendo como cenario a comemoragao
dos 450 anos da cidade do Salvador, privilegia, para o ensino de
Arte, o conhecimento dos diferentes modos e produgdes artisticas
e estéticas que influenciaram e influenciam na formagao da
identidade artistica e cultural da cidade do Salvador. No mundo
globalizado em que se vive, conhecer as proprias origens e valorizar
as referéncias etnoculturais possibilitam ao sujeito situar-se no
mundo contemporaneo, em uma cultura plural e na articulagao
entre passado e presente.

A seguir, sera apresentado o objeto de estudo de cada uma das

linguagens artisticas — Danga, Artes Visuais, Musica e Teatro — e
suas contribuigdes no processo de ensino-aprendizagem.
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DANCA

Caracterizacao da area/ objeto de estudo

E notdrio que a danga, na cidade do Salvador, esta arraigada em
diversas manifestagdes culturais. Pode-se perceber essa
efervescéncia da danca na sociedade: nos atos religiosos, nas
festas populares, nas tradigcdes, na educac¢ao, na midia e na propria
produgao artistica, dentre outros.

Essa faceta da identidade cultural baiana tem contribuido para
que a danca esteja presente em diversos projetos artisticos-
educativos espalhados pela cidade, além de ja fazer parte do corpo
curricular de diversas escolas. Outro fator importante, que tem
contribuido para a insercdo da danga nos espacos educativos,
refere-se a vantagem de Salvador possuir um curso técnico e
licenciatura em danga que capacita os futuros arte-educadores, o
gue ainda nao existe em muitas capitais do pais.

Mesmo com todas essas particularidades encontradas no
municipio de Salvador, a danga, em muitas das experiéncias
realizadas nas escolas, nao conseguiu ainda interagir de uma
forma satisfatdria com o curriculo, bem como, muitas vezes, esteve
presa a velhos modelos pedagdgicos que desvincularam o aluno
de sua realidade cultural e social.

De um modo geral, a danga, no @mbito escolar, por forga da antiga
LDB, foi considerada durante muitos anos como uma atividade
extracurricular e configurou-se, na maioria das vezes, como
oficinas que se distanciaram das demais areas de conhecimento.
Em adicéo, por falta de uma definigao do seu papel na escola, as
praticas corporais presentes nas aulas de danga acabaram
direcionando-se as visdes mecanicistas do movimento, enfatizando
a performance em danca e/ou a um fazer espontaneista,
centrando-se no processo criativo.
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Hoje, as préaticas pedagogicas em danga estéo sendo repensadas
para que a sua inserc¢éo efetiva nas escolas atenda a diversidade
cultural dos alunos e contribua para a construgao de uma sociedade
democratica.

Com a incorporacédo da arte como componente curricular (Lei
9.394/96), faz-se necessario que o ensino da danca seja
redimensionado em relacdo ao seus objetivos, conteudos e
metodologias, para que atenda as demandas do aluno, do projeto
da escola e esteja sintonizado com as transformagdes da
sociedade. Desse modo,

a escola pode desempenhar papel importante na educagao
dos corpos e do processo interpretativo e criativo de danga,
pois dara aos alunos subsidios para melhor compreender,
desvelar, desconstruir, revelar e, se for o caso, transformar
as relacbes que se estabelecem entre corpo, danga e
sociedade (Brasil, 1998, p. 70).

Um importante aspecto a ser ressaltado no processo de ensino-
aprendizagem da danga refere-se a compreensao do corpo como
construto social.

Por meio da corporeidade, com os aspectos objetivos e subjetivos
de experiéncias, significados séo construidos, interagindo em um
_ determinado contexto social, cultural, politico e econdmico.

Assim, além das maneiras muito particulares que o corpo €
vivenciado, pode-se observar que cada sociedade cria suas
significagdes nas relagdes que estabelece com o corpo, como,
por exemplo, nas convengdes sociais, nas representagoes, nas
praticas corporais e nos ideais de corpos.

Pode-se dizer que a danga é um dos possiveis modos que se tem

para vivenciar a corporeidade. Apesar da danga estar presente
em diferentes instancias da sociedade, apresentando uma
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variedade de conceitos e produgdes, quando fala-se de danga/
cultura/educacao, pode-se perceber que ainda persistem
concepcoes fechadas sobre o corpo que danca e onde é possivel
dancar.

Nesse prisma, € necessario refletir sobre os padroes hegemonicos
presentes na danga, que apontam para concepgdes estéticas e
artisticas demarcadas e padrbes ideais de corpos que podem
dancar — seja em relacao a género, raca, etnia ou mesmo habili-
dade fisica.

O contexto da danga, na cultura baiana, apresenta uma variedade
de formas que vao desde as manifestacbes populares até as
dancas cénicas, do passado e do presente, e trazem, subjacente,
determinadas representagbes de corpo, estética e dancga, que
podem ser re-significadas, mantidas ou escamoteadas, ao mesmo
tempo em que surgem novas concepgoes, fato este que pode ser
percebido em diferentes estilos de danca.

Por outro lado, nao se deve ignorar que a danca, como as outras
artes, também vem sofrendo influéncia da massificagédo da
industria cultural, sendo o corpo e a danca utilizados como um
- veiculo para a venda de produtos.

Outro dado importante € que, com as caracteristicas da sociedade
contemporénea e as mudancgas estabelecidas na diade espaco e
tempo, o homem comeca a experimentar, por meio das novas
tecnologias, outras relagdbes com o0 seu corpo e com a danga:
tem-se a possibilidade de criar dangas e ‘dancar’ sem 0 corpo
fisico através da realidade virtual ou, entao, pode-se assistira um
espetaculo de danga sem precisar deslocar-se para o local onde
ela esta sendo realizada.

Toda essa variedade de concep¢des da danca relaciona-se com

padrdes estéticos de grupos e épocas e apresenta diferentes idéias
de corpo, de danga, de identidades sociais e de sociedade.
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Como apontam os PCN, para que a danga seja abordada numa
perspectiva critica, articulando as relagdes entre corpo, cultura e
sociedade, ndao é qualquer pressuposto teodrico-filosofico,
metodologia ou contelido de danga que ira possibilitar estabelecer
tal relac&o.

Neste documento da SMEC, considera-se a danga como uma
forma artistica e estética de construgao de conhecimento, com
um modo especifico de manifestagao da atividade criativa do ser
humano pelo/com o movimento corporal em sua interagao com o
meio sécio-cultural num dado momento historico.

Assim, o ensino da danca, no nivel fundamental, abrange a
compreensao:

e das relacdes intra e interpessoais na construgao da
corporeidade;

e das relacdes estabelecidas entre a danca e a diversidade
cultural da cidade e suas conexdes com outras culturas;

e do processo e do produto artistico e a experiéncia estética
em danca;

e ‘das diversas possibilidades de criagao de significados que
foram/sao efetivadas na danga com/no corpo € pelo/com o
‘movimento.

E a inter-relagédo desses aspectos que se torna importante quando
se fala da aprendizagem da danga na escola.

A danca na escola

O ensino da danga na escola assume um importante papel para
gue os educandos possam conhecer 0 seu corpo, compreender
as relagbes que sado estabelecidas entre o fazer, o conhecer, 0

interpretar e o apreciar dancga.

Nesse sentido, a danca ndo é so vista como expressoOes do
movimento e do individuo, mas, também, como criagcao ou
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aprendizado de um determinado vocabulario de movimentos.
Como uma area de conhecimento especifico, a danga engloba
conceitos, procedimentos e atitudes e precisa ser abordada em
toda a sua dimensao: seus elementos basicos, as habilidades e
técnicas corporais em danga, a consciéncia corporal, 0s processos
de criar, interpretar e apreciar danga, sua estéetica e o conhecimento
de sua histdria atual e de diferentes épocas e culturas.

Dessa forma, é precipuo refletir que as referéncias presentes no
processo de ensino-aprendizagem em dang¢a nao devem ser,
unicamente, as do professor, mas devem validar as diferentes
experiéncias corporais, socio-culturais e politicas dos alunos.

Essa perspectiva permite que os alunos tenham oportunidade de
com/na danca falar de seus desejos, experiéncias, preocupagoes
e satisfacdes sobre o mundo que vivenciam, o que podera resultar
em instigantes temas geradores para um processo de pesquisa/
criagcao/composicdo em danca. Ao mesmo tempo, os alunos
podem perceber as relacdes que estabelecem com o seu corpo e
com o do colega, refletir sobre a idealizagao de corpos presente
na dang¢a e na cultura, perceber as diferengas entre trabalhar o
movimento sozinho e com o outro, criar em grupo compartilhando
idéias e opinides, ampliar seus conhecimentos e estabelecer outras
relacoes espaco-temporais.

Muitos dos conteudos de danca podem ser trabalhados numa
perspectiva interdisciplinar, sem tirar com isso a especificidade
da area. Mesmo que a dancga seja a linguagem privilegiada em
uma determinada série, ela podera articular-se com as demais
linguagens artisticas e disciplinas curriculares para atender as
particularidades de um projeto pedagaogico.

Para o ensino da danca, a grande contribuicao da inter-
disciplinaridade e da introdugéo de temas transversais, que tém
em seu amago as questdes sociais, € possibilitar que essa area
do conhecimento saia de paradigmas que a concebem,
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unicamente, como reproducdo de movimentos ou entao como a
criagao de um mundo de faz-de-conta, e esteja em sintonia com a
contextura sécio-cultural, isto &, estabeleca relagbes com o0 meio
ambiente.

Refletir sobre a sua propria realidade, a partir de uma perspectiva
ética podera contribuir para que criangas e adolescentes, na danca,
compreendam os diferentes valores estéticos que pertencem a
diferentes grupos sociais, bem como dialoguem e respeitem as
preferéncias artisticas, individuais e coletivas que surgem na
propria sala de aula.

O tema da pluralidade cultural apresenta reflexdes sobre as
diferencas étnicas e as trajetérias dos diferentes grupos culturais
e sociais que fazem parte da nossa cidade, do nosso pais e de
outros povos, e que devem ser valorizados nos seus modos
especificos de producao e expressao.

Considerar que a dan¢a também forma distintas concep¢oes de
corpos dancantes, pois com o movimento se estabelecem
diferentes relagdes de espaco e tempo, possibilita perceber que
se constroem diferentes “discursos” sobre o corpo, seja em relagao
aos aspectos técnicos (habilidade fisica, performance), sociais
(representacdes de género, raga, etnia ou sexualidade) ou culturais
(identidades, expressao, valor estético etc.), dentre outros.

Para que néo sejam apenas reprodutores de uma cultura corporal
(com seus aspectos positivos e negativos), torna-se importante
qgue os alunos compreendam que existem diferentes visdes de
mundo e diferentes formas de perceber, vivenciar e significar o
corpo na dancga, na sua cultura e na de outros povos. Isso
contribuird para que a diferenca de corpo, de idéias e de valores
seja respeitada e valorizada, contribuindo assim para que a escola
seja um local de transformagao e emancipagao social.

A abordagem da Orientagao Sexual e a Saude podera privilegiar

o cuidado do corpo e as relagdes de género que séo estabelecidas
na danca. A reflexdo sobre os papéis do homem e da mulher na
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danga, os tabus e esteredtipos que estdao presentes no senso
comum podera trazer contribui¢cao para a quebra de preconceitos
e valores associados ao corpo do homem e da mulher que danca.
Salientar o cuidado e conhecimento do seu préprio corpo, assim
como o respeito e a atengao ao corpo do colega, proporcionara
aos alunos, nas aulas de dang¢a, desenvolver atividades grupais
mais atentas as suas particularidades e capacidades corporais e
as do outro.

Com esse cenario, a elaboracao do projeto pedagdgico devera
ser discutido e construido com os demais profissionais da escola
e alunos e, todos juntos, poderao articular a agao educativa com a
realidade social, direcionando-a para a construgcao de conheci-
mentos que respeite a pluralidade cultural e contribua na forma--
¢ao de cidadaos criticos que possam vivenciar uma aprendiza-
gem significativa com seus corpos dancantes.

Competéncias da danca na escola

E fundamental que a proposta metodolégica e os contetidos de
danca na escola permitam aos alunos — donos de diferentes
corpos, apreciadores de diferentes tipos de danca — o dancar
(principios da danca, técnica especifica, conhecimento corporal,
condicionamento fisico), o apreciar e dancar (compreender os
elementos da danca, assistir e julgar danga, processos criativos,
composigao, repertério) e contextualizar a danca (histéria da
danca, os coredgrafos, dancarinos e suas obras).

Com isso, adequando os PCN as demandas dos alunos do-

municipio de Salvador, a danga no Ensino Fundamental deve

possibilitar ao aluno:

e adquirir habilidades e preparo corporal basicos para a criagao
e interpretacao em danca;

e desenvolver a percepcgao cinestésica, espacial e temporal;

e desenvolvera consciéncia corporal, enfatizando o reconheci-
mento do seu corpo, o esquema e a imagem corporal;
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e adquirir conhecimentos tedrico-praticos sobre os elementos
da danga;

e articular as experiéncias pessoais dos alunos com as infor-

‘magodes de outras produgdes em danga (locais, nacionais e
internacionais) nos aspectos da criagao, interpretagao e apre-
ciacao em danga;

e compreender as relagdes que sao estabelecidas entre corpo,
danca, cultura e sociedade;

e construir uma relagcao pautada no respeito mutuo, dialogo,
solidariedade, responsabilidade, dignidade e justi¢ca, valorizan-
do as diversas escolhas e possibilidades individuais e grupais
de criar/interpretar em danca.

O papel da mediacao docente

A danca inserida na escola deve ser direcionada para uma
aprendizagem significativa, na qual o aluno tenha, no sentido
freiriano, uma participacao ativa, critica e dialégica no processo
de construcao do conhecimento.

Como a dancga trabalha com o sentir, o pensar e o agir, a
corporeidade, o imaginario e a subjetividade do sujeito, torna-se
importante que o processo de ensino-aprendizagem em danga
abarque as possibilidades de convergéncias/divergéncias de idéi-
as, de referenciais, de escutar, de perceber, de criar, de refletir, de
transformar...

Para que o projeto pedagdgico torne-se significativo, o professor
necessita buscar caminhos metodolégicos e pressupostos filoso-
ficos que norteiem a sua acao docente, valorizem a capacidade
de utilizacao critica e criativa do conhecimento, questionem a re-
alidade, privilegiem as relagdes interpessoais, atendam as deman-
das e respeitem as diferencas culturais e sociais de seus alunos.
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Nas aulas de danga, cabe ao professor re-significar o processo
de ensino e aprendizagem, exercendo o papel de mediador na
construgdo/investigagcao do conhecimento, tendo seus alunos
como co-participantes de um mesmo processo, para que, desse
modo, a escola torne-se um espaco socializador de conhecimento
com/para os alunos e sobre/para/com o corpo que danca. Nesse
contexto, possibilita-se que os alunos da rede sejam cidadaos
participes e construtores de seu proprio tempo.
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