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RESUMO

Desde a extingdo da formacdo inicial do grupo Dzi Croquettes, em 1976, muito se avangou no
ocidente no que concernem os estudos feministas, gays, de género e queer, da subalternidade
e pos-coloniais. Levando em consideragdo também as transformacdes socioculturais
ocorridas, este trabalho pretende compreender a poténcia do referido grupo de teatro, quando
visto nos dias de hoje através do documentéario homonimo, na criagdo de novas possibilidades
de subjetivacdo no panorama sociocultural brasileiro. Para tanto, busca-se contextualizar o seu
surgimento na esteira da contracultura; antenados aos acontecimentos fora do Brasil, como os
movimentos sociais nascentes, e sob a forte influéncia do movimento Tropicélia, eles subiram
ao palco sob o comando técnico de Lennie Dale e o humor de Walter Ribeiro e langaram as
bases para um novo género teatral, brasileirissimo, que mais tarde viria a ser conhecido como
besteirol. Tudo isso fizeram em cima do salto, trajando vestimentas masculinas e femininas
sobre corpos sarados, peludos e pesadamente maquiados e purpurinados: eram o retrato da
androginia. Sua performance tinha a poténcia de borrar limites e desnaturalizar corpos,
expondo o cardter performativo dos géneros e possibilitando diferentes perspectivas acerca da
opressiva estrutura do armério e seu papel na dindmica de sujeicdo e abjecdo. Pretende-se,
ainda, registrar como o referido grupo teatral fez uso do artificio e do fracasso, principalmente
no que concerne as nogdes de género, para territorializar novos afetos e construir novas
possibilidades de real social; essa reflexdo € atravessada pelo modo como os Dzi Croquettes
“reciclam” a instituicdo da familia e, também, como afetos como a vergonha, a humilhagdo e
a culpa perpassam a vida sob a marca da diferenca. Para dar conta do que se propde, serd
utilizada como procedimento metodoldgico a cartografia como sugerida por Rolnik (2006).

Palavras-chave: Dzi Croquettes; besteirol; armario; familia; fracasso; e vergonha.



ABSTRACT

Since the extinction of the initial formation of the group Dzi Croquettes in 1976, much
progress has been made in the West in the fields of feminists, gays, gender and queer, the
subaltern and postcolonial studies. Taking into account also the socio-cultural changes
occurred, this study aims to understand the power of that theater group, when viewed today
through the homonymous documentary, creating new possibilities for subjectivity in the
Brazilian socio-cultural panorama. To this end, we seek to contextualize its inception in the
wake of the counterculture; attuned to events outside of Brazil, as nascent social movements,
and under the strong influence of the Tropicdlia movement, they took the stage under the
technique of Lennie Dale and the humor of Walter Ribeiro and laid the groundwork for a new
theatrical genre, a very Brazilian one, that would later be known as besteirol. All this was
made up high heels, dressing male and female garments over hairy, heavily made up and
glittered bodies; they were the portrait of androgyny. Their performance had the potency to
blur boundaries and deconstruct bodies, exposing the performative nature of gender and
allowing different perspectives on the oppressive structure of the closet and its role in the
dynamics of subjection and abjection. Yet, it is intended here to register as the
aforementioned theater group made use of artifice and failure especially in relation to notions
of gender to territorialize new affections and build new possibilities of social reality; this
reflection is crossed by how Dzi Croquettes "recycle” the institution of the family and also as
such affects as shame, humiliation and guilt pervade life under the mark of difference. To give
an account of what is proposed, cartography will be used as a methodological procedure as
suggested by Rolnik (2006).

Key words: Dzi Croquettes; besteirol; closet; family; failure; and shame.
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TA BOA, SANTA?: UMA INTRODUCAO

“Life is a cabaret”, diz Lennie numa das imagens de arquivo selecionadas pelos
diretores do documentdrio Dzi Croquettes. Sua fala é uma provocagdo: “Life is a
cabaret”. O que fazer com a seriedade quando alguém lhe adverte: “life is a
cabaret”? Os Dzi provocavam por meio dos tons, dos figurinos, do cendrio, das
coreografias redondas executadas por corpos perfeitamente angulosos; em cada
fala, em cada gesto, em cada roupa, em cada miisica ecoava a constatagdo “life is a
cabaret”. Sim, a vida é um cabaré; o mundo é um cabaré; e o corpo... é um cabaré!

Dzi Croquettes foi o espetidculo de maior proje¢do de um grupo teatral brasileiro
homdnimo, cujo debut foi em 1972 na cena cultural carioca. Seu sucesso (e a censura) o levou
a ocupar palcos também em Sao Paulo, Salvador, Lisboa, Paris, Turim e Mildo. Seus
componentes foram treze' homens — Wagner Ribeiro, Roberto de Rodrigues, Cldudio Gaya,
Reginaldo e Rogério di Poly, Bayard Tonelli, Paulo Bacellar, Ciro Barcelos, Lennie Dale,
Claudio Tovar, Benedicto Lacerda, Carlinhos Machado e Eloy Simdes — entre 18 e 40 anos
quando de sua entrada no grupo.

Surgidos no contexto da Ditadura Militar que governou o Brasil de 1964 a 1985, os
Dzi Croquettes destoavam do cenario politico de intolerdncia a diferenca e ao livre pensar e
expressar, apesar de, na conjuntura internacional, os movimentos sociais ja haverem adquirido
alguma expressividade.

Nascido no espirito da contracultura, o grupo surpreendera-se quando seu jeito de “dar
pinta” pareceu ter dado inicio a uma revolucdo. Ao descrever sua vivéncia da efervescéncia de
movimentos da época, Rolnik (2006, p, 15) usou as seguintes palavras: “ousadia de ruptura
num grau e intensidade que s6 se vé nestes felizes momentos histéricos em que as forcas da
criacdo encontram uma possibilidade de sustentacio coletiva para sua expressdao”. O Dzi foi
ndo s6 sustentado, mas seguido por seu ptiblico. Piblico que, ao participar de um espeticulo
cenicamente mutante, politicamente ambiguo e esteticamente cadtico poderia experimentar
um sem numero de emogdes através da selecdo realizada por seus proprios sentidos®. O

espectador deparava-se com a chance e o convite de olhar para si, para suas referéncias

" A composicdo do grupo variou desde sua criagdo até sua extingdo. Os treze atores citados compunham o grupo
ao longo da apresentacdo do espetdculo Dzi Croquettes no Brasil e paises da Europa entre dezembro de 1972 e
janeiro de 1976, quando Lennie, Ciro, Carlinhos e Benedicto romperam com grupo. O espetdculo Dzi Croquettes
realizou sua dltima apresentacdo em margo de 1976 no Teatro das Nagdes em Sao Paulo.

2 Emocdes parecidas também sentia o publico do Asdrubal Trouxe o Trombone, grupo teatral contemporaneo ao
Dzi Croquettes que também se valia da estética do caos, a qual refletia, com efeito catartico, a época, ao passo
que dessacralizava o espago do palco, retirando-o de uma relacdo obrigatéria de profissionalismo. Mais
informacdes sobre esse grupo podem ser encontradas no livro Asdrubal Trouxe o Trombone: memorias de uma
trupe solitdria de comediantes que abalou os anos 70, de Heloisa Buarque de Hollanda (2004) e no

documentério de 1978, Xarabovalha, dirigido pela autora, disponivel em DVD.
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internas, a partir da suspensdo tempordria — e na medida do que era possivel para cada um —
dos valores hegemonicos. As cenas oportunizavam a cada sujeito uma visada de si e de suas
relacdes para muito além de qualquer moral, licdo ou sentido sobre o qual a racionalidade
pudesse se debrugar, esmiucar, reter de imediato.

Com o foco nas vivéncias do grupo, seus componentes apresentavam um espetaculo
que evoluia sem se fixar, sem se institucionalizar, e essa evolugdo era compartilhada com o
publico a medida que se desdobrava — nfo se aguardava os seus resultados para sobre eles
incidir um julgamento (se bom ou mau, digno ou indigno de ser mostrado, se seria lucrativo
ou ndo, a experiéncia seria feita no palco). Assim, esse teatro experimental inaugurava no
cendrio brasileiro um novo patamar de possibilidade de experiéncia ética e estética que
embaralhava os papéis definidos e os locais reservados para audiéncia e a(u)tores.

O formato da ambiguidade dado a apresentacdo doava-lhe um sentido para além do
esvaziamento de conteido imediato; suas verdades, ditas de modo irdnico, duvidoso, jocoso,
realcavam e reforcavam a instabilidade do terreno que sustenta os nossos valores, objetivos,
sentidos, conceitos. Sua marca € o movimento; fazer contato com os Dzi é ser movido,
mexido.

Ao optar pela ambiguidade, os Dzi langcam um espeticulo de aparéncia ingénua que
dificultava o trabalho da censura em razdo da falta de parametros para avaliar objetivamente a
ameaca que representava. Eles disseram tudo e nada, implantando, no auge da Ditadura
Militar, um espaco (publico) no qual o exercicio de certa liberdade era possivel: eles
resistiram — sem combater — as praticas discursivas e institucionais normatizadoras,
ampliando-as, descaracterizando-as, desestruturando-as. Ao fazé-lo, renunciaram as
identidades ja estabelecidas e criaram novos cédigos, sempre prestes a caducar.

Essa rentdncia, resisténcia ou negagdo torna-se, assim, um espaco de criagdo, uma
folga na qual o ja conhecido, as respostas rigidas e automaéticas, “certas” e pautadas “en la
obediencia personal a los dictados de la razon, la virtud, la consciencia o la ley (ya sea
natural, humana o divina)” (HALPERIN, 2007, p. 93)’ entram em colapso frente a
possibilidade de liberdade.

Nesse espaco, o ser € livre para metamorfosear-se no nao ser, ou seja, para tornar-se
aquilo que estd para além do pensdvel, que s6 pode emergir de uma situacdo quando se esta
presente e ndo pode ser antecipado, priorizado nem limitado. Esse € um espaco de abertura

para alteridade por exceléncia e s6 pode ser encontrado no (a partir do) sujeito, fabricado por

3 “Na obediéncia pessoal aos ditados da razdo, da virtude, da consciéncia ou da lei (seja natural, humana ou
divina)”. (HALPERIN, 2007, p. 93, traducido minha)
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ele mesmo, forjado no “aceitar-se [a si] como outro” (AUGRAS 1986, p. 69), no devir; esse
“espaco humano € por defini¢do construido” (AUGRAS, 1986, p. 41), € sindnimo de trabalho:
faz-se necessdrio trabalhar o ser para ultrapassar o de si mesmo na forma da personalidade,
superando a relagdo de identidade e estabelecendo uma concepc¢do impessoal de si. Tal
concep¢do consiste num desapego aos roétulos e classificagcdes, cujas consequéncias
limitadoras parecem superar ao largo os beneficios que proporcionam.

Quase quarenta anos ap0s a estreia do Dzi Croquettes na boate Monsieur Pujol, no Rio
de Janeiro, o documentirio de Tatiana Issa e Raphael Alvarez, também intitulado Dzi
Croquettes, foi lancado em 2009, recebendo dezessete premiacdes nos mais de 55 festivais
internacionais dos quais participou até 2011. Em seguida, no ano de 2010, a editora Unicamp
publica A Palavra Mdgica: a vida cotidiana do Dzi Croquettes, de Rosemary Lobert —
dissertacdo de mestrado produzida no final da década de 1970. A sociedade brasileira e a
cultura produzida em seu seio sem didvida se modificaram de 14 para cd; ndo s6 os sujeitos
fabricaram novos modos de “escapar a seus destinos”, como também a matriz discursiva foi
alimentada de informacdes e produziu discursos e tecnologias de controle cada vez mais
profundamente internalizados nos individuos, sutis em suas aparéncias e eficazes em seus

efeitos, como observado por Butler (2000) e descrito por Ledo (2009):

Se, por um lado, esses valores [da contracultura] sdo identificados na década de
sessenta como libertdrios e originais, por outro, vdo sendo, aqui e ali, conformados
ao sistema, o que leva Maciel (1987) a afirmar que “os anos 70 foram os anos dos
mestres, isto €, dos institucionalizadores. As conquistas dos 60 sdo oficializadas e
viram moda, abengoadas pelo sistema”, nas suas investidas para estabilizar as forcas
subversivas que emanam desse caldo cultural questionador, incomodo e dindmico.
(LEAO, 2009, p. 43)

Tomemos como exemplo o movimento gay. Sem divida, ele avancou em suas
conquistas ao longo dos udltimos 40 anos. No entanto, também € perceptivel como dentro do
movimento a norma também se delineia, produzindo gays mais sujeitos e gays mais abjetos.

No que concerne a dindmica dessa produgéo, Colling (2010) levanta alguns questionamentos:

Por que desejamos esse ideal de vida [casar e ter filhos e desejar uma vida em
familia tal como nas propagandas de margarina]? Por que queremos uma vida a mais
parecida possivel com a dos heterossexuais? O quanto essa ideia geral tem a ver com
a vergonha da AIDS e uma presumida promiscuidade da comunidade LGBT?
Queremos nos purificar? De que e por qué? (COLLING, 2010)

Em sua fala no V Congresso Brasileiro de Estudos da Homocultura, Colling (2010) desnuda
um panorama de lutas politicas centradas no firmamento de marcos legais — com a priorizagio
do combate as opressdes institucionais e uma aparente negligéncia do combate as opressoes

culturais — e seu indigesto, mas ndo compulsoério, efeito colateral: o delineamento de uma
12



nova (e repetitiva) moralidade sexual que constitui sujeitos normais/naturais contrapostos a
sujeitos abjetos, revelando a macica influéncia da heteronormatividade® — e do binarismo’® —
em nossas pautas. Alinhando esta observacdo a vanguarda dos Dzi Croquettes, € possivel que
se tenha uma breve tontura, fruto da nitida sensacéo de que voltamos no tempo.

Nas palavras de Regina Polo Miiller, na apresentacdo de A Palavra Mdgica, “o0 nome
‘Dzi Croquettes’ provocava e ainda provoca [impacto] em diferentes publicos ao desconcertar
tentativas de compreensdo do que foram e a que vieram esses seres de corpos masculinos,
barbas e purpurina” (LOBERT, 2010, p.13).

A motivacdo para a presente pesquisa se deu pela percepcdo do quanto de nossos
valores culturais atuais, no que concerne ao “jogo” de sujeicdo e abjecdo, sdo postos em cena
e questionados pelo grupo teatral do qual trata. De maneira ambigua, sutilmente sugerida, mas
com uma poténcia politica de liberdade, imprevisibilidade e transformagdo que claramente
resistia ao contexto de rigidez da Ditadura Militar da época, o grupo parecia propagar sua
mensagem sem palavras, mas rica em afetos.

Ao impacto causado pelo filme, somou-se o do resultado da pesquisa de Lobert (2010,
p- 248), que atribui a pouca referéncia que existe ao grupo em nosso panorama cultural a um
“confinamento do significado sociossimbodlico da peca, [...] [a partir do qual a cultura] tende
imediatamente a ‘reduzir a ambiguidade ao adotar uma ou outra das interpretacdes
possiveis’”. Assim, a transgressdo dos Dzi foi reduzida & quebra dos tabus sexuais e eles,
rotulados como representantes (precursores) do movimento gay no Brasil.

A retomada dos Dzi nos dias de hoje resgata, divulga e atualiza o potencial
revoluciondrio desse grupo teatral. Tudo indica que, sem qualquer pretensdo de representar
movimentos sociais da época, os Dzi Croquettes falavam de si, de seus problemas, de suas
experiéncias teatrais e de grupo, de suas relacdes. Ao criar um modo de falar de si que
subvertia a norma por trazer a luz da superficie aquilo que estava condenado, por ela mesma,

a permanecer na escuriddo, no siléncio da ininteligibilidade e da abjega”106, os Dzi

* “Por heteronormatividade, entende-se a reproducdo de praticas e cddigos heterossexuais, sustentada pelo
casamento monogamico, amor romantico, fidelidade conjugal, constituicdo de familia (esquema pai-mae-
filho(a)(s)). Na esteira das implicagdes da aludida palavra, tem-se o heterossexismo compulsério, sendo que, por
esse dltimo termo, entende-se o imperativo inquestionado e inquestionavel por parte de todos os membros da
sociedade com o intuito de refor¢ar ou dar legitimidade as praticas heterossexuais” (FOSTER, 2001 apud
MIRANDA, 2010, p. 83-84).
0 pensamento bindrio é um modo de pensar simplista que estrutura a realidade em termos de opostos
excludentes cujas caracteristicas ndo se superpdem; a dicotomia instalada por essa maneira de pensar nio sé
opde os termos, mas os organiza hierarquicamente, imprimindo a essa divisdo uma série de valores. Sdo
exemplos: heterossexual e homossexual, masculino e feminino, branco e negro.
® A produgdo de sujeitos “exige, pois, a produgdo simultdnea de um dominio de seres abjetos, aqueles que ainda
ndo sdo ‘sujeitos’, mas que formam o exterior constitutivo relativamente ao dominio do sujeito. O abjeto designa
13



transgrediram a mera encarnacao e repeticdo proprias do discurso; encontraram um meio, mas
ndo uma foérmula, de dar substincia a seus corpos ininteligiveis, ao passo que
dessubstancializavam, dissolviam a inteligibilidade dos corpos que se sujeitam a norma. Seus
corpos ainda se mostram capazes de desestabilizar discursos e posi¢des. Passados 40 anos, os
Dzi Croquettes ainda sdo porta-vozes da mudanga, da inovagdo, enfim, da revolugdo cultural,
social, sexual e artistica no Brasil.

Levando em consideracdo as transformacdes socioculturais ocorridas desde a extingao
de sua formacdo inicial em 1976, apresento como objetivo geral dessa pesquisa compreender
a poténcia do grupo de teatro Dzi Croquettes, quando visto nos dias de hoje através do
documentdrio homdnimo, na criagdo de novas possibilidades de subjetivacdo no panorama
sociocultural brasileiro.

De modo mais especifico, desejo cartografar afetos evocados pela vida do grupo no
recorte oferecido pelo documentario que leva seu nome, enfatizando elementos concernentes
a sexualidade, a performatividade e a performance; destacar a relevincia de sua atuagdo na
criacdo de uma nova maneira de fazer teatro no Brasil, revelando o teatro em seu potencial,
além de comico e entretenedor, também disruptivo, transgressor e facilitador do surgimento
de novos modos de subjetivacdo nos quais abjecdo e sujeicdo podem ser fundidas,
embaralhadas e vivenciadas simultanea e alternadamente; e perceber de que maneira tanto o
grupo, quanto o documentdrio que o atualiza, lidam com o artificio e o fracasso como
instrumentos de desterritorializacdo de sujeitos e (re)territorializacdo de corpos abjetos.

Estudar os Dzi Croquettes a luz da cartografia € permitir-se registrar intensidades que
estdo presentes em nosso meio social, se tarde, desde o final da década de 1960 e inicio da
década de 1970. Estuda-los por meio do documentdrio de 2009 possibilita, mesmo sendo
impossivel determinar a origem exata de uma intensidade, perceber que afetos, novos ou nem
tanto, pedem passagem ou tomam corpo em nossa sociedade no momento atual a partir do
contato com os Dzi. Cartografar os cendrios produzidos no contato com eles é ndo sé tomar
consciéncia, como também ampliar seu potencial politico ao tornar seu impacto acessivel em

multiplos e novos formatos.

aqui precisamente aquelas zonas ‘indspitas’ e ‘inabitdveis’ do dominio social, que sdo, ndo obstante, densamente
povoadas por aqueles que ndo gozam do status de sujeito, mas cujo habitar sob o signo do ‘inabitdvel’ é
necessario para que o dominio do sujeito seja circunscrito. [...] Nesse sentido, pois, o sujeito € constituido através
da forca da exclusdo e da abje¢do, uma forca que produz um exterior constitutivo relativamente ao sujeito, um
exterior abjeto que estd, afinal, ‘dentro’ do sujeito, como seu préprio e fundante repidio” (BUTLER, 2000, p,
155).
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A presente pesquisa se justifica principalmente por sua perspectiva micropolitica (a
capacidade dos Dzi de afetar e, na friccdo com superficies de outros corpos, produzir desejos
que, por sua vez, ao tomar, ou se tornar, corpo/territdrio, alterem realidades): € nela que reside

sua maior importancia.

O cardter da pratica do cartégrafo é da al¢cada da micropolitica e tem a ver com
poder em sua dimensdo de técnicas de subjetivacdo — estratégias de producio de
subjetividade —, dimensao fundamental da producio e reproducio do regime
em curso.

(...), dizer aqui que a pratica de analise é politica tem a ver com o fato de que
ela participa da ampliacdo do alcance do desejo, precisamente em seu carater
de produtor de artificio, ou seja, de produtor de sociedade (ROLNIK, 2006,
p.70, grifos da autora).

Mas, como fazer um registro de coisas tao sutis e efémeras quanto intensidades, afetos,
mdscaras, mundos em desmoronamento, corpos vibriteis...? Como me aproximar? Que
critérios me fornecerdo a mirada mais longe ou mais préxima ou mais completa? E qual olhar
seria o mais adequado a esse contexto?

Para dar conta de tanto serd necessario recorrer a diversos campos do conhecimento:
teatro, filosofia, histdria, psicologia, para nomear alguns.

Travar contato com os Dzi € ser lancado num “outro mundo”, numa realidade paralela
que ocupa e altera o0 mundo ordinario do cotidiano. Nos anos 2000, o documentario Dzi
Croquettes se abre como um portal para uma realidade que nio tem outra natureza sendo a
dos buracos e dos vazios; ele tem a poténcia de transportar seus espectadores, ainda que
apenas por momentos, a profunda, pegajosa e lamacenta dimensdao do fracasso, da fenda
morna, escura € fumegante que separa o mundo limpo dos sujeitos e o (i)mundo dos abjetos,
dos perdidos, dos irresgataveis.

Para adentrar o caos, ndo existem protocolos. Pensei, entdo, na cartografia como um
bom método no auxilio do registro desses territérios, regides ou mundos que se abrem — creio
que a dimensdo dependa da abertura de cada um. Para esta cartografia, se faz necessario
encontrar em mim esses terrenos e essas passagens; ela requer travessia, mudanga, um
enlamear-se. Deste modo, falar dos Dzi, grupo ou documentério, serd um falar de mim. Nao
ha divida de que, ao longo da realizacdo dessa pesquisa, mudei e o fiz ndo somente numa
perspectiva racional, mas o modo mesmo como sinto e, dessa maneira, alterei o curso de
minha vida — ndo que ele estivesse tragado a priori, mas novas perspectivas inauguram novas
possibilidades e pdem ao alcance “objetos” que de outro modo eram inalcancaveis; sou, com
maior frequéncia, tomado por sentimentos de descaminho que me saturam com flashes de
liberdade.
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O pesquisador, aqui, propde-se a registrar encontros € ndo a esgotar objetos. Tais
encontros serdo, sim, com os Dzi, com o documentario e seus entrevistados, com teorias e
neste trabalho estdo registradas possibilidades que se materializaram, que tomaram corpo, que
se territorializaram em algum momento. Em suma, este ¢ um trabalho da sensibilidade em
comunhdo com alguma razdo; nele registrarei mundos que foram criados e nos quais pude
viver por indeterminado periodo. A intencdo € que esses mundos registrados possam vir a
afetar outros e, talvez, facilitar que novos mundos venham a existéncia, que novas realidades
se configurem.

A cartografia ndo é somente uma estratégia metodoldgica, ela € uma estratégia
politica. Ela ndo se alia a nenhuma moral, valendo-se somente, ou principalmente, da
sensibilidade do pesquisador. Esse “método antimétodo” se inscreve como uma defesa da
vida em seu movimento, em oposi¢do a rigidez da norma. “O fazer cartogrifico, [entdo,
funciona] como um dispositivo de critica ao instituido e de promog¢do de seu proprio desviar-
se” (FONSECA; KIRST, 2004, p. 29), ou seja, mostra-se, por meio da cartografia, ndo sé o
contexto em que se estuda, mas como a partir desse contexto surgem e se apagam outros.

Os contextos ndo sdo somente histéricos e sociais, eles sdo também psicoldgicos;
possibilitadores, incentivadores, viabilizadores e facilitadores de determinados estados
psicolégicos — em detrimentos de outros — que se materializam em sujeitos e suas atitudes,
que se volatilizam em seus desejos, que se fazem observaveis em suas acdes que alteram e

reproduzem contextos. Assim,

paisagens psicossociais também sdo cartografidveis. A cartografia, nesse caso,
acompanha e se faz ao mesmo tempo que o desmanchamento de certos mundos —
sua perda de sentido — e a formag@o de outros mundos: mundos que se criam para
expressar afetos contemporaneos, em relacdo aos quais os universos vigentes
tornaram-se obsoletos. (ROLNIK, 2006, p. 23)

O contexto-paisagem no qual estamos inseridos, e pelo qual somos invadidos, se
constitui aqui como outro, mas numa alteridade que com dificuldade é distinguivel de mim,
pois “o outro é uma presenca que se integra a nossa textura sensivel, tornando-se assim parte
de n6s mesmos. Dissolvem-se aqui as figuras de sujeito e objeto, e com elas aquilo que separa
o corpo do mundo” (ROLNIK, 2006, p. 12).

A cartografia ndo fornece ao cartografo uma seguranca a priori — ela ndo lhe oferece
um mapa daquilo que ird cartografar —, mas funciona como ferramenta que o permite
sustentar-se em seu agora; ela ndo fabrica o sentido, mas da condi¢des para que ele apareca e
se transmute. Cada texto colhido na pesquisa bibliografica me abre para regides diferentes

nesta fenda, que s6 tomam forma e sentido na medida em que me abro para elas. “As
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cartografias v@o se desenhando ao mesmo tempo (e indissociavelmente) em que os territorios
vao tomando corpo: um ndo existe sem o outro” (ROLNIK, 2006, p. 46).

Atento para o fato de que “o processo de reconhecimento nio se dd de forma linear,
como um trajeto Unico ou uma marcha em linha reta. Nao se faz através do encadeamento de
percepgdes ou de associagdo cumulativa de ideias. O reconhecimento atento ocorre na forma
de circuitos” (KASTRUP, 2007, p. 20), a “coleta” ou producdo dos dados da pesquisa
acontecerd na intera¢do com o citado documentério em repetidas aproximagdes € no registro,
a luz da bibliografia pesquisada, das intensidades e afetos evocados. Atende-se, assim, as

observacdes de Romagnoli (2009) quanto ao rigor na pesquisa cartografica:

[a] cartografia exige rigor e, no caso, ndo se trata somente da sustentacdo da
singularidade e da inven¢do, mas também o uso dos conceitos incorporados a
processualidade da pesquisa, sustentando a pressdo exercida pelo plano de forcas no
territério académico. Por outro lado, seu uso ndo deve ser dogmatico, hermético.
(ROMAGNOLLI, 2009, p. 172)

Deste modo, intenciona-se, aqui, perceber como o todo da obra pode afetar um todo
maior, nesse caso, a sociedade brasileira da qual ele é fruto e, a0 mesmo tempo, alimento;
ciente de que esse todo que a constitui (a obra), como todos os todos, ndo € passivel de ser
dado “porque ele € o Aberto e porque lhe cabe mudar incessantemente ou fazer surgir algo
novo; em suma: durar” (DELEUZE, 1983, p. 15). Buscar-se-4, outrossim, intuir o movimento
desses todos (documentdrio e sociedade brasileira), registrar as intensidades Dzi que pulsam
nesse video e com o qué podem reverberar no nosso contexto social atual:

O movimento percebido ou realizado deve ser compreendido evidentemente ndo no
sentido de uma forma inteligivel (Ideia), que se atualizaria numa matéria, mas de
uma forma sensivel (Gestalt) que organiza o campo perceptivo em funcdo de uma
consciéncia intencional em situacdo. (DELEUZE, 1983, p. 69)

A figura da Gestalt evocada por Deleuze nos permite pensar num modo aberto de fazer
pesquisa, que se organiza ao passo que novos dados lhe vao sendo inseridos, num movimento
vivo que seleciona e organiza seu contetido, além de se reorientar a medida que se
complexifica. Tal figura bem traduz a cartografia.

Retomando os Dzi, cumpre que seja, primeiramente, realizada uma contextualizagio
sociocultural do seu surgimento, j4 que esse nio pode ser desvinculado de seu contexto. E
dessa conjuntura que trata o primeiro capitulo desta dissertacdo, de modo mais especifico do
campo do teatro. Nele, tenho a inteng@o de discorrer sobre o “caldo cultural” que propiciou o
surgimento dos Dzi Croquettes. Nao me aprofundo nas questdes da Ditadura Militar em razdo

de essa ja haver sido explorada em inimeros estudos e no préprio documentario. Desejo, de
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outro modo, mostrar os Dzi como produto de uma época; treze em meio a uma multiddo de
corpos androginos desnaturalizados.

Em seguida, ainda no primeiro capitulo, defenderei a posicdo de que o referido grupo é
precursor do género teatral que quase dez anos depois de sua estreia veio a ser conhecido
como besteirol.

O segundo capitulo é dedicado a abordagem de temas como a performatividade e o
fendmeno do armdrio como sugerido por Brown (2000) — ndo somente como uma metéfora,
mas como uma figura de linguagem que se materializa no espago e estd eivada do exercicio de
poder. Para tanto, conto com a perspectiva da orientacdo sexual como uma orientacdo
geogréfica, como proposta por Ahmed (2006), abordando a autoconsciéncia como uma
caracteristica dos corpos que ndo se estendem no espago, dos corpos confinados em si
mesmos, corpos “no armdrio”. Serdo, entdo, ensaiadas possibilidades entre a performance e a
performatividade, com Carlson (2010) e Butler (1993, 2000, 2002, 2007, 2010), na tentativa
de revelar poténcias da atualidade para o equilibrio dessa tensao.

No terceiro — e ultimo — capitulo, busco retomar a discussdo dos corpos nio naturais,
iniciada no primeiro capitulo, e adicionar a problematica da estética Camp. Pretende-se, aqui,
registrar como o referido grupo teatral fez uso do artificio e do fracasso, principalmente no
que concerne as nocgdes de género, para territorializar novos afetos e construir novas
possibilidades de real social. Este capitulo é atravessado, ainda, pelo modo como os Dzi
“reciclam” a instituicdo da familia e também como afetos como a vergonha, a humilhacio e a
culpa perpassam a vida sob a marca da diferenca.

Em tempo, € preciso advertir o leitor que optei por conservar algumas citagdes em seu
idioma original em razdo de conterem jogos de palavras que sé fazem sentido na lingua na
qual foram escritos ou por sua tradug¢do contemplar possibilidades que, mediante uma escolha,
estreitaria a compreensio da passagem em seu original. De todo modo, em nota de rodapé,
estdo disponibilizadas as traduc¢des dos trechos.

Ainda com relacdo as citagcdes, optei por transcrevé-las adaptando-as ao Acordo
Ortogréfico da Lingua Portuguesa vigente desde 01 de janeiro de 2009, por entender que tal
ato ndo acarretard prejuizos de sentido ao contetdo transcrito.

No mais, desejo uma boa leitura e espero que essa introducio tenha conseguido criar
no leitor um “vdcuo”, o espago vazio necessario para que se possa vir a ser ocupado pelos

diferentes sentimentos que surjam ao longo da leitura. Ou, dito de outro modo, para que se
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veja afetado, dando corpo as diferentes intensidades que atravessam esse texto. Se consegui,

“td boa, santa”, segue em frente!
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1. A EPOCA DO DESBUNDE: CONTEXTUALIZACAO SOCIOCULTURAL DO
SURGIMENTO DO DZI CROQUETTES

“A meia noite, no Vaticano, o Santo Papa serd enforcado”. Roberto, a Tia Rose,
canta em francés algo que parece uma miisica para ninar crian¢as enquanto retira
o hdbito para revelar seios posticos, sinos de vaca e uma parte de baixo, ou vdrias,
em sobreposicdo, que juntas lembram vestimentas egipcias, como as que as
Cledpatras representadas nos filmes usam.

1972. Em meio a um “caldo cultural” que tinha como principais ingredientes a heranca
hippie, os acontecimentos de 1968 ao redor do mundo’, a revolta de Stonewall®, o movimento
tropicalista e a Ditadura Militar sob o comando de Médici e a vigéncia do Al-5, surge, no Rio
de Janeiro, o Dzi Croquettes.

Em 1972, o mercado brasileiro ji conhecia a TV havia 20 anos, o que punha a
populacio mais facilmente em contato com as noticias, filmes e revistas estrangeiras. A
época, 56% da populacdo do pais ja vivia em centros urbanos, o que permitia o acesso as
subculturas que floresciam nas grandes cidades, ao passo que lhes facilitava o transito entre
diferentes cenas sociais e garantia algum anonimato. Segundo Figueiredo (1999, p. 132-133),
a partir do século XIX, “a liberdade individual poderd com mais sucesso ser procurada no
anonimato das cidades do que dentro de qualquer coletividade regida pelo principio
utilitdrio”. Tais coletividades incluem a instituicio da familia, que com sua funcio
disciplinadora perdera a sua aura de refiigio e liberdade das pressdes dos ambientes publicos.

Tirando vantagem do anonimato garantido pelas cenas urbanas, as ‘“‘subculturas
homossexuais” ja se encontravam instaladas no Rio de Janeiro e Sao Paulo a época dos Dzi;
primeiramente apropriaram-se do carnaval como momento em que (quase) tudo € permitido e,
em seguida, se expandiram para espagos na cidade (guetos) que compreendiam desde casas de

banho, saunas, bares e discotecas até cafés, cinemas e trechos de praias, nos quais podiam se

" Segundo Voltaire Schilling (s/d), “1968’ foi o ano louco e enigmatico do nosso século. Ninguém o previu e
muito poucos os que dele participaram entenderam afinal o que ocorreu. Deu-se uma espécie de furacdo humano,
uma generalizada e estridente insatisfacdo juvenil, que varreu o mundo em todas as direcdes. [...] Tornou-se um
ano mitico porque '1968' foi o ponto de partida para uma série de transformacdes politicas, éticas, sexuais e
comportamentais, que afetaram as sociedades da época de uma maneira irreversivel. Seria o marco para os
movimentos ecologistas, feministas, das organiza¢des ndo governamentais (ONGs) e dos defensores das
minorias e dos direitos humanos”.
% A revolta de Stonewall é contada de modo emocionante por seus participantes, tanto policiais quanto "bichas",
no documentdrio Stonewall Uprising (2011), disponivel gratuitamente para visualizacdo online no enderego:
http://video.pbs.org/video/1889649613/Tutm_source=Tumblr&utm_medium=thisdayhistory
&utm_campaign=tdih_stonewall_uprising_film.
°0 Ato Institucional n.5 (AI-5) “autorizava o presidente da Repiblica, em cariter excepcional e, portanto, sem
apreciacdo judicial, a: decretar o recesso do Congresso Nacional; intervir nos estados e municipios; cassar
mandatos parlamentares; suspender, por dez anos, os direitos politicos de qualquer cidaddo; decretar o confisco
de bens considerados ilicitos; e suspender a garantia do habeas-corpus”. (D’ ARAUJO, s/d)
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encontrar ao longo de todo o ano. Esses espacos ndo eram frequentados somente por “bichas”
e “bofes”, “bonecas” e “entendidos”, mas também por intelectuais, artistas e estudantes.
(GREEN, 2000)

Essa organizagdo da “subcultura homossexual” em guetos, bem como sua homofobia
internalizada'®, ndo foi um fenémeno tipicamente brasileiro; pode-se dizer que ocorreu de
modo quase orquestrado. O imaginario social acerca do que eram, quem frequentava e o que
transcorria nesses guetos era explorado pelo cinema sem nenhuma preocupacio em manter os
filmes fiéis a realidade ou minimamente representativos dessa, e menos ainda adaptados a
outros contextos socioculturais. A produc¢@o hollywoodiana era largamente importada pelo
Brasil — como ainda o é hoje em dia —, contribuindo significativamente para modelar a
subjetividade brasileira segundo “O Codigo” (The Code) que regia sua producdo
cinematografica pautado na moral e costumes religiosos dos EUA. O “Milagre Econdmico”
significou também um alargamento dos dominios culturais do império norte-americano:
“como resultado das relacbes mais estreitas travadas com os Estados Unidos durante a
Segunda Guerra, a producdo industrial e cultural norte-americana inundou o mercado
brasileiro” (GREEN, 2000, p. 252).

A producio cinematografica hollywoodiana dava vida a produgédo heteronormativa da
medicina que se sentia justificada pelas imagens diagndsticas que viam animadas nas telonas
e nas telinhas. O cinema e a medicina influenciavam-se mutuamente e juntos davam forma

aos “homossexuais’:

The full-grown homosexual wallows in self-pity and continually provokes hostility
to insure himself more opportunities for self-pity; he is full of defensive malice and
flippancy, covering his guilt and depression with extreme narcissism and
superciliousness. He is generally unreliable in na essentially psychopathic way and
(unconsciously) always hates his family. There are no happy homosexuals.
(BERGLER, 1956 apud RUSSO, 1987, p. 107)"!

“There never have been lesbians or gay men in Hollywood films. Only homosexuals”

(RUSSO, 1987, p. 245)"?. “Homosexuals are a compedium of media-created stereotypes.

' Sentimento de desdém, desprezo, inferioridade e desvalor por si mesmo de sujeitos marcados com o signo da
diferenga em razdo de seus desejos e/ou praticas afetivas e sexuais discordantes da hegemonica.

' «0 homossexual adulto chafurda em autopiedade e continuamente provoca a hostilidade para assegurar a si
mesmo mais oportunidades de autopiedade; ele € cheio de malicia defensiva e irreveréncia, cobrindo sua culpa e
depressdo com narcisismo extremo e empéfia. Ele € geralmente instdvel de um modo essencialmente psicopatico
e (inconscientemente) sempre detesta sua familia. Nao existem homossexuais felizes”. (BERGLER, 1956 apud
RUSSO, 1987, p. 107, tradug¢do minha)

"2 Nunca existiram Iésbicas ou gays em filmes de Hollywood. Apenas homossexuais” (RUSSO, 1987, p. 245

traducdo minha)
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Gays are a diverse group of real people” (RUSSO, 1987, p. 248)". Personagens
homossexuais durante a regéncia do Cddigo, do inicio da década de 1930 até sua queda em
1968, com consequéncias que se arrastam até a atualidade, eram sempre retratados de modo
superficial, sem histéria e definidos por seus desejos sexuais. Foram primeiramente
invisibilizados, e depois transformados em bufdes efeminados, alvos faceis da injiria e da
violéncia injustificada que lhes eram dirigidas e asseguravam a superioridade e a
masculinidade do her6i e dos espectadores; vildes ou criminosos que denotavam o seu “desvio
psicolégico e sexual” associado & mad-aparéncia, pouca higiene, habitagdo e transito em
lugares fétidos e insalubres, doentes, portadores de desvios de conduta, quase sempre
psicopatas, violentos, agressivos, avessos a ideia de familia; ou seres pertencentes a outras
espécies predadoras de humanos, tais como vampiros e alienigenas. Via de regra, essas
personagens terminavam o filme mortas pelas maos do mocinho ou pelas préprias maos, num
ato suicida; pela natureza, por meio de raios, drvores que tombam, torrentes que os arrastam;
devorados pela multiddo; loucos, em camisas de forca, trancados em quartos acolchoados; ou,
ainda, salvos de seus pecados ou curados de sua perversdo, convertidos em heterossexuais
pelo amor verdadeiro da mocinha ou pelo falo verdadeiro do herdi, em contraste ao amor
impossivel simulado na aridez e na esterilidade da relagdo entre duas pessoas do mesmo sexo.
“We all have been taught this, and the moies have reinforced it as truths. [...] homosexuals
have been taught to hate themselves for not being ‘normal” (RUSSO, 1987, p. 194).

No Brasil, ndo foi diferente. No tratado médico-legal Homossexualismo Masculino, de
Jorge Jaime, publicado em 1953, o tom “condenatério, exalando piedade e cleméncia”
(GREEN, 2000, p. 284), mas envolto numa aura cientifica, atesta isso. Nas palavras de Jaime
(1953 apud GREEN, 2000, p. 285), “havera, realmente, felicidade onde existem fissuras anais
e liquidos contendo gonococos?”.

Segundo Russo (1987), definir todas as sexualidades ndo heterossexuais somente em
termos de sua sexualidade cria barreiras para que suas existéncias sejam encaradas em termos
politicos; o mesmo autor ainda atesta que a tragédia dos Estados Unidos — e, por extensdo, a
nossa, ao adotarmos uma imagem de nagdo que também se fundamenta numa imagem de
masculinidade definida com base em ideais heterossexuais — provem ndo da imagem que
fazem dos homossexuais ou da homossexualidade, mas da imagem que fazem da nagdo, na

qual ndo ha espago para a diferenca. “Images found on our television and motion picture

" “Homossexuais sio um compéndio de esteredtipos criados pela midia. Gays s@o um grupo diversificado de
pessoas reais” (RUSSO, 1987, p. 248, traducdo minha)
14 ep isso, todos nds fomos ensinados, e os filmes vem reforgar essas verdades. [...] Homossexuais vem sendo
ensinados a odiarem a si mesmos por nao serem ‘normais’” (RUSSO, 1987, p. 194, tradu¢@o minha).
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screens cannot be viewed in isolation from the political climate of the nation that produces
them” (RUSSO, 1987, p. 248)". No Brasil, ainda sob a influéncia dos papéis de género
rigidamente definidos e incentivados durante o Estado Novo (1937-1945), a rasura dos papéis
de género era considerada uma ameaca aberta ao decoro publico e se constituia em motivo de
prisdo, caso acontecesse em periodo que ndo o do carnaval (GREEN, 2000, p. 399).

E exatamente sob a influéncia de expressdes populares como o carnaval, e a liberdade

que ainda anima essa festa, que o movimento tropicalista formula a sua questdo:

[Plor que ndo pensar a identidade nacional brasileira como um processo aberto, em
desenvolvimento permanente? N@o como uma busca intermindvel das origens —
como quereria 0o modelo herdado da Europa —, mas sim como uma aposta,
permanentemente renovada, na incorporagdo e elaboracdo seletiva dos estimulos
culturais, seja qual for sua procedéncia. (BASUALDO, 2007, p.15)

A proposta era utilizar a poténcia inerente as expressdes populares da cultura para
“revolucionar as formas culturais com as quais trabalhavam [os artistas] e fazé-lo de tal
maneira que o resultado ndo fosse alienante ou alienado com relacdo ao grande publico”
(BASUALDO, 2007, p.13). O objetivo era “constituir-se em um mecanismo capaz de
incorporar [...] a complexa totalidade da realidade cultural brasileira com o fim de
desencadear um processo de transformacéo radical” (BASUALDO, 2007, p.15). Seu método
era a antropofagia como definida por Oswald de Andrade.

Para falar da Tropicdlia, no entanto, faz-se necessdrio estar atento as palavras de
Napolitano e Villaga (1998): “ndo devemos partir da ideia de que existiu um movimento
artistico-ideoldgico coeso, que se abrigou sob o leque tropicalista, nem de um significado
técnico-semantico univoco para a palavra”. Na tentativa de articular o bindmio arte-sociedade,
as obras e o conjunto das produgdes ndo escapavam a tensdes e ambiguidades. O tempo
transcorrido, contudo, tende a imprimir a histéria uma totalidade, uma dire¢do e uma nitidez
que ndo existiam na época, ou seja, uma nocdo de progresso que ndo corresponde a realidade.
E, no caso do movimento tropicalista, a rememoracao linear progressista talvez seja contraria
ao que se propunha. Segundo Vianna (2007, p. 142), esse olhar pragmético — e fundamentado
na légica do capital — significa que “talvez o Brasil do futuro nfo tenha mais espago para um
pensamento tdo ambiguo como o tropicalista. [...] Talvez o nosso afd por paradoxos sobreviva
de novas maneiras, esperangosamente nao menos confusas’.

Se o movimento alimenta-se ou devora as tensdes, os absurdos € as incomensuraveis

contradi¢des histdricas brasileiras, suas expressdes nao poderiam ser sendo ambiguas; ele ndo

'S “Imagens baseadas em nossa TV e cinema ndo podem ser vistas de maneira isolada do contexto politico da
nacgdo que os produziu” (RUSSO, 1987, p. 248, tradu¢do minha)
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veio resolver a contradicdo nem o absurdo, apenas recusa-se a nega-los. “O olhar tropicalista
prefere espalhar-se fractalmente entre a senzala e a casa grande” (VIANNA, 2007, p.142). “O
Tropicalismo retoma a antropofagia, na qual as contradi¢des sdo catalogadas e explicitadas,
numa operacdo desmistificadora, critica e transformadora” (NAPOLITANO; VILLACA,
1998).

A obra que d4 nome ao movimento caracteriza-se por sua penetrabilidade'®, ou seja,
por necessitar que se a penetre para que seja apreciada, ela transforma os espectadores em
participantes, e a propria obra torna-se uma interven¢do cultural. O artista ndo somente cria,

mas € ele mesmo um motivador para a criacdo, cabendo a ele propor atividades que possuam

visdo critica na identificacdo de praticas culturais com poder de transgressdo; nio
pela simples figuracdo das indeterminagdes e conflitos sociais, ou, ainda, pela
dentncia da “alienag¢do” dos discursos totalizadores sobre a “realidade brasileira”. A
participagdo coletiva, planejada ou casual, provém da abertura das proposi¢des; evita
as circunscricdes habituais da “arte” e o puro exercicio espontaneista de uma suposta
criatividade generalizada. O essencial das manifestagdes antiartisticas € a
confrontacdo dos participantes com situagdes — concentrando o interesse nos
comportamentos, na ampliagdo da consciéncia, na liberacdo da fantasia, na
renovagdo da sensibilidade, desterritorizalizam os participantes, proscrevem as obras

de arte, coletivizam as a¢des. (FAVARETTO, 2007, p. 93)

Transcrevo a seguir mais uma passagem de Favaretto (2007), que, embora longa,
revela com delicadeza e precisio que ndo encontrei em nenhum outro artigo o

“funcionamento” e o carater politico intencional da Tropicalia.

Uma reflexdo sobre a realidade brasileira e o alcance critico das experimentacdes
levava a reformulacéo das perspectivas critico-criativas — pois, como disse Ferreira
Gullar, naquele momento a realidade “rompia as formas, pondo a mostra o caréter
politico, interessado, dos valores sociais”. O tropicalismo interferiu nos conflitos
estético-politicos compondo uma direcdo de pensamento e de criagdo que se afastava
da simples colocagdo dos problemas em termos de oposicdo excludente.
Rearticulando de modo inédito e brilhante estratégias modernas brasileiras — a
antropofagia de Oswald de Andrade, o cinema novo, Glauber Rocha, a bossa nova, o
concretismo € o neoconcretismo, o Teatro de Arena e o Oficina —, fundidas a
informagdes que vinham do cinema de Godard, da musica dos Beatles, do processo
industrial, da cultura pop, e de outros lugares, “o tropicalismo como que embaralhou
esses temas e confundiu as discussdes. Misturando dados politicos, antropolégicos e
folcléricos, numa forma exasperante e rica, ele tentava novos meios de investigar a
realidade brasileira e questiond-la”. (FAVARETTO, 2007, p.85)

16“Tropiceilia é, antes de mais nada, o titulo de uma obra, constituida pela associacdo de dois de seus
‘penetraveis’, PN2 e PN3, e apresentado por Oiticica no contexto da mostra Nova Objetividade Brasileira”
(BASUALDO, 2007, p.16). A curiosa faculdade emprestada a obra — a faculdade de ser penetrada — caracteriza-
se por sua abertura e disponibilidade a entrada de novo material, 2 modificagdo ndo somente daquilo que entra,
mas da prépria obra. O ideal da penetrabilidade e, portanto, da existéncia mutante € contrdrio ao da
masculinidade que toma o homem como ser perfeito, acabado e impenetravel (SAEZ; CARRASCOSA, 2011, p.
21). A Tropicdlia, desde sua concepcdo, punha em jogo o ideal machista/militarista que estava em voga a época.
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Com sua antiarte, o tropicalismo foi o maior representante brasileiro no panorama
internacional da contracultura.

O idedrio contracultural se caracteriza por um investimento contra as politicas de
seguranga, a institucionaliza¢do da vida, um afastamento da racionalidade determinada pelo
autoritarismo e uma pratica social alternativa e democritica que aproxima e borra as fronteiras
de género, classes, identidades, entre outras, rompendo com as normas arbitrariamente
definidas pelo poder hegemdnico (LEAO, 2009).

Rolnik (2006, p. 141) diferencia tropicalismo de contracultura, vinculando essa dltima
ao movimento hippie. Segundo a autora, falar em contracultura € crer ingenuamente na
existéncia de uma natureza humana origindria que seja anterior a cultura e que subjaz a esta a
espera de ser resgatada, (re)encontrada ou (re)descoberta. Prefiro pensar que fomos salvos por
Oswald — e pelo carnaval — e concordar com Dunn (2007, p.71), quando afirma que a
contracultura brasileira adotou “uma politica de ndo conformidade pacifista conhecida como
‘desbunde’”, a qual resistia ao terror politico com deboche e com paréddia. A filosofia hippie
do amor livre — nas palavras deles préprios: “todo mundo deveria ser capaz de fazer sexo com
quem bem entendesse” (GREEN, 2000, p. 411) — e o uso de drogas psicodélicas também
encontravam expressdo entre os Dzi, mas enquadra-los sob a insignia desse movimento seria
por demais simplério; mais um caso de redugdo desesperada frente a ambiguidade exagerada
do grupo.

Ainda que no campo da miisica o movimento tropicalista tenha ganhado o seu maior
publico e fama, segundo Napolitano e Villaga (1998), o teatro foi o seu grande laboratorio.
Em meados da década de 1950 e ao longo dos anos 60, uma “revolucdo” iniciada por volta de
1940 comecava a dar seus frutos. A arte perdia a sua aura de neutralidade e projetava-se
“diretamente no interior do campo em que as grandes questdes socio histdricas, tedricas ou
praticas encontram-se em discussio” (THURLER, 2011, p.13).

O teatro toma para si uma tarefa ideoldgica que até entdo era reservada aos partidos
politicos, aos sindicatos e ao ativismo clandestino; os espetidculos passam a ter funcdo
estratégica, relacionados a fatos da histdria recente; “o ator deixa de ser apenas o intérprete e
assume a coautoria da criagdo c€nica, ombro a ombro com o dramaturgo, o musico e o
cendgrafo” (LIMA, 1994, p. 237). O teatro, ocupado pela esquerda, representa uma oposi¢ao
a tal ponto que “os autores do golpe militar de 1964 identificaram nestes artistas seus inimigos

politicos” (LIMA, 1994, p. 238).
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Nem todo teatro de esquerda, no entanto, € tropicalista. Esse teatro engajado “mede a
eficdcia teatral por sua capacidade de conscientizacio” (LEAO, 2009, p. 38). Em seu outro
polo, ainda de esquerda, estd o “desbunde”, “um comportamento anticlasse média e seus

valores burgueses”. (LEAO, 2009, p. 39)

Com o Ato Institucional n°. 5 fica claro que ndo serd mais possivel conjugar
abertamente arte e militdncia. Boa parte dos militantes passa a adotar uma estratégia
mais silenciosa de conscientizacdo. [...] [O teatro] E obrigado a quedar-se em um
limiar, visivel tanto para o piblico quanto para a repressdo. Vigia as frestas livres e
sacrifica, dia a dia, a clareza, talvez o trago estilistico mais especifico do teatro
politico. (LIMA, 1994, p. 238, grifo meu)

Premidos, por um lado, pela censura e, por outro, pela necessidade historicamente
constituida de levar ao publico uma critica ideoldgica que objetiva conscientizagdo e
protagonismo, o movimento tropicalista encontra na parddia e no carnaval o modo pelo qual
camuflar sobre o palco a defesa de sua revolucao. Utilizar-se da linguagem comum aos meios
de comunicacio de massa e do mau-gosto (agressdo estética e comportamental) ajudava a por
o espectador em cena, inserindo-o num processo criativo disparatado que dificulta a acdo da
censura e, a0 mesmo tempo, ndo permite a sua utilizacdo com fins comerciais, ufanistas ou
alienantes. Assim, o teatro brasileiro deixa de visar somente a fruicdo estética e o
entretenimento; ele, agora, deseja passar uma mensagem, comunicar-se, afetar, modificar seu
publico. E nesse contexto que os Dzi Croquettes sobem ao palco em 1972.

O espetaculo aqui em pauta resgatava “um qué” do teatro de revista, misturava com
um pouco de carnaval e depois “batia tudo” num corpo varonil travestido. Aparentemente
inofensivo, ele caracterizava-se pela elaborada maquiagem, vestimentas femininas misturadas
as masculinas sobre corpos masculinos fortes e peludos, uma profusdo de acontecimentos
simultaneos em diversos planos, um texto frouxo, superficial e mutdvel que funcionava como
a coluna vertebral da apresentacdo, dando sustentacdo as falas improvisadas e mudancas nos
quadros e uma coreografia precisa, exaustivamente ensaiada (LOBERT, 2010). Certos de que
o gesto € maior que o discurso, sendo ele que convence e emociona (GARAUDY, 1980 apud
AZEVEDO, 2002, p. 54), a énfase ¢ retirada do discurso e investida no gesto coreografico:
esse ndo era um espetdculo para ser entendido, mas vivenciado; ele se constituira como uma
experiéncia para os sentidos e ndo para o intelecto. Dai o seu potencial transformador,
transgressor e seu efeito sobre o publico, descrito como “pirante”, de “fundir a cuca”, um

17
“desbunde”"".

'7 Girias da época.
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Sem dudvida, sua abordagem das questdes de género foi a caracteristica do grupo que
mais marcara o seu publico; muitos autores a isolam e destacam, como fez Trevisan (2011),
em trecho transcrito a seguir, passando, pela insisténcia da repeticio e pela omissdo de
quaisquer outras temadticas, a impressdo de que o espetdculo havia sido concebido somente a

tal fim:

Um grupo teatral sui generis, que buscou embaralhar os padrdes de género
masculino e feminino, em suas apresentagdes. Dentro do mesmo espirito
antropofagico e parddico de devorar para tornar seu, esse grupo se inspirou no The
Cockettes’ de Sdo Francisco, Califérnia, grupo também formado por andrquicos
homens-mulheres, cujo nome derivava da denominacdo popular para o membro
masculino, em inglés — as caralhetes, em portugués. Fazendo irdnica referéncia a
sua identidade parddica, o cdustico cockette abrasileirou-se no debochado croquete,
em homenagem aquele popularissimo bolinho que aproveita tudo quanto é resto de
carne — sem esquecer que no gueto guei brasileiro “croquete” € um dos inimeros
termos para designar o pénis. Os Dzi Croquettes colocaram nos palcos brasileiros
uma ambiguidade de viruléncia inédita entre nds — influenciados também pelo
espirito dos gender fuckers americanos. (TREVISAN, 2011, p.287-288)

O objetivo maior dessa familia, no entanto, era a manutengdo de um projeto de vida e
teatro que escapasse a qualquer defini¢do fechada, enquadramento ou classificagdo, um
projeto “dinamico que se formulava, desfigurava e recuperava o tempo todo” (LOBERT,
2010, p. 19). Para estudar os Dzi Croquettes é importante ter em mente que o grupo pautava o
seu trabalho na transgressdo constante; se pareciam insinuar um novo enquadramento, uma
nova maneira de fazer teatro era sé para transgredi-la em seguida. Fazendo algo inédito, eles
abriram “zilhdes” de possibilidades que, posteriormente, vieram a ser recortadas, nomeadas,
reproduzidas e categorizadas na medida em que os olhares técnicos e cientificos lhes eram
dirigidos, na tentativa de entendé-los, de desfazer a sua caracteristica ambiguidade.

Sim, eles mexeram com a expressdo de nossa sexualidade; eles podem, até, ser
tomados como precursores do movimento gay no Brasil, mas eles ndo podem ser reduzidos a
tdo pouco. Em meio a uma revolucdo, a bandeira da androginia talvez fosse a mais notdvel, no
entanto, eles ndo foram os primeiros a empunhé-la — ainda que, no Brasil, sem didvida, foram
0os que o fizeram de maneira mais contundente. Seus corpos, contudo, foram matéria de
expressdo para uma variedade de outros desejos talvez mais visiveis agora, com o

distanciamento proporcionado pelo tempo. O resgate realizado pelo documentario que leva o

'8 The Cockettes era um grupo hippie e drag composto por 12 homens, 3 mulheres e um bebé, de multiplas
orientacdes sexuais. Também teve diferentes formagdes ao longo de sua histdria, chegando a possuir até 47
membros. Viviam numa casa em Sdo Francisco, como uma familia, ndo faziam diferenca entre classe, raga,
género ou orientagdo sexual, e possuiam uma filosofia de liberacdo sexual. Em seu inicio, pregava a filosofia de
um teatro experimental espontaneo e gratuito, sem qualquer estrutura de script, dire¢do ou retorno financeiro,
tendo essa mesma filosofia motivado o rompimento de sua primeira formagao. O grupo foi extinto em 1972, em
razdo de modificacdes do panorama sociocultural e politico dos EUA na época. A sua histdria é resgatada no
documentario The Cockettes (2002), de Bill Weber e David Weissman.
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nome do grupo/familia retoma suas vivéncias e as insere no panorama cultural atual,
mostrando o quanto ainda é capaz de arrebatar, mover, desencaminhar; o quanto se mantém
vanguarda apesar de passados 40 anos e como ndo se esgotara a sua poténcia para
desencadear uma nova revolugao.

Sua complexidade eternamente se articula, revela novas conexdes, mas jamais se pode
ter certeza exatamente de onde veio, nem exatamente onde foi parar, se € que algum dia
parard tudo aquilo que fizeram. Pode-se dizer que, em meio a uma efervescéncia cultural
provocadora de deslocamentos, mesmo sob um regime que lutava para manté-la na inércia, os
Dzi Croquettes foram um terremoto, um desmoronamento de territério capaz de alterar muitas
vidas ao produzir rotas de fuga para largos segmentos da populacgdo e da cultura brasileira.

Eles conseguiram o que talvez fosse impensavel para a maioria na época: “enfeitados
com muito brilho e maquiagem, projetavam sua virilidade, a despeito — ou provavelmente por
causa — de sua indumentéria feminina” (GREEN, 2000, p. 410). Diferenciavam-se, assim, das
travestis dos bailes e da revista que “evocavam a beleza, a graga e o estilo cldssico femininos”
(GREEN, 2000, p. 410) e provocavam um curto circuito nas classificacdes identitarias ao
fugir, a moda tropicalista, do pensamento bindrio de oposi¢des excludentes. Essa postura
possibilitou que o grupo ndo caisse numa “cilada da diferenga”, como proposto por Pierucci
(2008, p. 120), na qual “a fixacdo do olhar na diferenca pode terminar em fixacdo
essencializante de uma diferenca” (PIERUCCI, 2008, p. 127).

A sua postura andrégina é forcoso imputar a inten¢io diferencialista adotada mais
recentemente por alguns segmentos dos movimentos sociais, inclusive o0 movimento gay; ela
estd, paradoxalmente, voltada para uma ideia de igualdade heterogénea — “gente computada
igual a vocés”. Ou, dito de outra forma, para uma disjunc¢do, uma diferencga irremediavel, “o
mundo sem eixo de equivaléncia ou de conjuncdo, sem conjunto possivel, sem programa
comum generalizdvel, sem qualquer ilusdo de harmonia futura. A humanidade desconjuntada”
(PIERUCCI, 2008, p. 150). Postura consoante com a dos movimentos sociais de sua época,

definida da seguinte forma por Eunice Durham (1984):

é a caréncia que define a coletividade possivel, dentro da qual se constitui a
coletividade efetiva dos participantes do movimento. [...] Podemos dizer que a
constru¢do dessa igualdade se dd através de uma negatividade especifica. (...) Os
individuos mais diversos tornam-se iguais na medida em que sofrem a mesma
caréncia. A igualdade da caréncia recobre a heterogeneidade das positividades (dos
bens, das capacidades, do trabalho, dos recursos culturais). No movimento social,
face & mesma caréncia, todos se tornam iguais. E, agindo em conjunto, esses iguais
vivem a experiéncia da comunidade. Os movimentos sociais se constituem, portanto,
como um lugar privilegiado onde a nogdo abstrata da igualdade pode ser referida a
uma experiéncia concreta de vida. A igualdade constitui-se, desta forma, como
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representacdo plena concretizada na comunidade. (DURHAM, 1984 apud
PIERUCCI, 2008, p.158)

Dzi Croquettes era um grupo heterogéneo, composto por brancos, negros e mesticos
assumidos, por um estrangeiro e brasileiros vindos de diferentes regides, oriundos de
diferentes camadas sociais, bichas e entendidos, em si mesmos representantes do
desconjuntamento da humanidade, da desarmonia da diferenca. Fundaram, sobre as bases
fornecidas pela caréncia, uma familia. Viveram por quatro anos a experiéncia da coletividade,
da igualdade, da comunidade (dois anos no Brasil e dois na Europa). Ali, se misturaram sem
se confundir, compartilhavam o palco, a casa, as camas, os e as tietes, o dinheiro, enfim, a
vida. A horizontalidade dos processos grupais, como narrados por Lobert (2010), realcavam
ainda mais o contraste com a cena politica repressiva e social de desigualdade. As narrativas
do documentdrio fazem parecer que em familia as suas diferengas descansavam. Sentimento
que, quando ausente, extingue qualquer perspectiva de comunidade.

Foi aos poucos que a comunidade gay dos anos 1960, 1970 e os dltimos
“sobreviventes” da década de 1980 foram se metamorfoseando em movimento (inquietacio)
gay e lésbico dos anos 1990 e depois. Dito de outras formas, o lamento pela perda da
comunidade estd registrado no documentario Stonewall Uprising (2011), na obra de Vito
Russo (1987), The Celluloid Closet, e na coletanea de artigos organizada por Halperin e Traub
(2009), Gay Shame. Segundo esses ultimos, a partir do momento em que essa comunidade
passou a ser um nicho de mercado, abrindo-se a partir de seus proprios membros aos ideais
capitalistas, aceitando normatizar-se em troca de alguma tolerdncia e, como mercado
consumidor, viu suas diferencas serem exploradas cada vez mais profundamente, abriu-se um
canion onde antes corria apenas um filete de diferenca, até que essa extinta comunidade
estivesse indefinidamente fragmentada. A atitude que contribuira para o desmantelamento da
comunidade a partir da submissdo de uma parte dela & norma pode ser sintetizada no seguinte
ditado: “agora que estou a bordo, recolham a escada”. Essa reflexdo parece colorir o presente
com os tons pastel da saudade e uma sede por cores mais vibrantes. O estado de tensdo
cronica e generalizada criado pela caréncia induz ao “salve-se quem puder” que, quando
somado a exacerbacdo das singularidades, parece produzir a sensagdo de faltar-nos qualquer
territério em comum, espago que serviria a uma sociabilidade e a simulacdo de diferentes
intensidades; as mascaras se fixam por medo. Embora fosse também em meio ao medo que

Wagner, a mée, pregava profeticamente durante suas pegas: “s6 0 amor constroi”.
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A realidade atual descrita nas obras supracitadas ndo parece menos carente do que a de
entdo, apenas carente de outras formas; e essa caréncia parece nao copular com afetos como o

amor e a igualdade, por exemplo; € uma caréncia estéril, seu tnico produto é o medo.

O preco que o medo nos faz pagar por silenciar esse nosso corpo [vibritil, que nos
permite enxergar ou sentir o movimento invisivel do desejo, de nossa singularidade]
e aquela sensacdo irremedidvel de caréncia; vivemos os movimentos de
desterritorializagdo do desejo como se nos instalassem num deserto drido e térrido e
fizessem de nds exploradores perdidos no vazio, mortos de sede, de calor e de
solidao. (ROLNIK, 2006, p. 185)

E preciso reconhecer, nesse momento, a transgressdo Dzi como uma construgio da
época, produto de uma sociabilidade transgressora que alimentava a criatividade, fertilizando
a cultura; um em meio a tantos grupos que surgiram de 1968 ao final dos anos 1980: Asdrubal
Trouxe o Trombone, Secos e Molhados, Os Mutantes, Vivencial Diversiones, Trupe do
Barulho, Novos Baianos, As Frenéticas sdo apenas alguns entre tantos outros.

Sob a influéncia direta do grupo, como registrado no documentério, estd toda uma
geragdo de atores, diretores, cendgrafos, dancarinos, coredgrafos, iluminadores e sonoplastas
que transitam da TV para o teatro, traduzindo — e massificando — a influéncia que sofreram,
mas que, em sua época, permanecera “‘confinada”. Arrisco, pelos motivos que serdo tratados
nos capitulos 2 e 3 desta dissertagdo, que a influéncia do grupo e do espetdculo permanecera
confinada néo pela ambiguidade que levava para os palcos — ou, pelo menos, ndo somente por
ela —, como afirma Lobert (2010), mas principalmente pela distancia estética.

Com o auxilio de Jauss (1994) e seu conceito de horizonte de expectativa'® é possivel
perceber que aquilo que Lobert (2010, p. 248) chama de confinamento € o efeito visivel da
indisponibilidade de um publico a realizar a mudanga de horizonte necessaria para a acolhida
de uma nova estética, o que acarretaria toda uma mudancga de sua percepcao de si, do outro,
do mundo, das relacdes, da economia — mudanga que parece ter sido refreada pelo surgimento
da AIDS e de sua utilizacdo politica, como abordarei brevemente ao fim deste capitulo. Nao é
a toa que, no inicio do documentdrio, o espeticulo é considerado avant guard e ousado por

ninguém menos que Liza Minnelli.

12«0 horizonte de expectativa de uma obra, que assim se pode reconstruir, torna possivel determinar seu carater
artistico a partir do modo e do grau segundo o qual ela produz seu efeito sobre um suposto publico.
Denominando-se distancia estética aquela que medeia entre o horizonte de expectativa preexistente e a aparicao
de uma obra nova — cuja acolhida, dando-se por intermédio da negacdo de experiéncias conhecidas ou da
conscientizagdo de outras, jamais expressas, pode ter por consequéncia uma ‘mudanca de horizonte’ — tal
distancia estética deixa-se objetivar historicamente no espectro das relacdes do ptiblico e do juizo da critica
(sucesso espontineo, rejeicdo ou choque, casos isolados de aprovagdo, compreensdo gradual ou tardia)”.
(JAUSS, 1994, p.31)
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Era tanto ineditismo, excentricidade e originalidade, como relata Leiloca no
documentdrio, que a grande maioria das pessoas ndo apreendia suas multiplas e
complexamente articuladas mensagens. Quarenta anos depois, a mudanca do horizonte de
expectativa produzida por trés décadas de discussdo e producdo tedrica e artistica acerca de
temas como género, raca e sexualidade, talvez nos tenha preparado para retirar esse legado de
seu confinamento histérico. Acredito que a circunscri¢do que ndo permite que o espeticulo
Dzi Croquettes esparrame os seus significados, inclusive sendo reconhecido como um dos
precursores do Besteirol, se dd em razdo de duas reducdes contiguas, a saber: a primeira, do
espetdculo a temdtica da androginia, e a segunda, da androginia a uma “inversdao dos
géneros”.

O tnico pardgrafo dedicado aos Dzi Croquettes por Flavio Marinho (2004), em sua

obra Quem Tem Medo de Besteirol?, encontra-se transcrito a seguir:

Os Dzi Croquettes também ndo eram besteirol nem aqui nem no Piaui, embora
alguns analistas insistam em citd-los como uma influéncia “major”. O que os Dzi
faziam no inicio dos anos 1970 era um show andrégino de musica, danca e toques de
humor, com uma estética bem glitter rock a la David Bowie, “transusbstanciado”
para o Brasil. Apesar da alta voltagem teatral das montagens, a linguagem dos
espetdculos permanecia dentro dos parametros do show. O fato de serem atores-
bailarinos apresentando-se travestidos — como curte o besteirol — e de eles abrigarem
um sauddvel humor iconoclasta — de irreveréncia vagamente semelhante ao besteirol
—, ndo € o suficiente para serem classificados como uma inspiracdo decisiva para o
género. Até porque, como os Asdribals estavam focados nos jovens, os Dzi estavam
concentrados na brincadeira — e na inversdao — dos géneros. Este era o assunto do
grupo: jogar uma luz colorida e divertida sobre os t€nues limites que separam o
masculino do feminino. Brincando, eles falavam sério sobre isso. O besteirol,
embora tocasse, ocasionalmente, no tema, nao levava a sério nem isso. (MARINHO,
2004, p.33)

Além de seu projeto de teatro e vida, é dificil afirmar que outros temas lhes eram caros
a ponto de serem levados a sério. A androginia era a temdtica mais explicita, mas estava longe
de ser tratada com qualquer circunspec¢@o. A linguagem, o estilo e o humor camp antissério
levados ao palco eram de uso comum, desde a década de 1940, “entre amigos, em circulos
fechados de ‘entendidos’, [... €] funcionavam como conforto contra as pressdes de ter que se
adequar aos padrdes sociais estritos” (GREEN, 2000, p. 293); posteriormente, veio firmar-se
como caracteristica do besteirol, principalmente nas produgdes de Miguel Falabella. Essa
linguagem, tanto verbal quanto gesticular ou estilistica, estava longe de ser circunscrita ao
espetaculo, principalmente depois que tietes vieram a reproduzi-la nas ruas do Rio de Janeiro

e Sao Paulo.
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Ademais, na definicdo do gé€nero teatral fornecida pelo proprio Marinho (2004), ndo
ha um pré-requisito sequer que nio seja preenchido pelos Dzi — até a localizacdo geografica
exclusivista utilizada € categoricamente preenchida pelo grupo:

Espetaculo de esquetes que costuma [mas ndo € regra] ser defendido por uma dupla
de atores (ou atrizes) que vive muito de referéncias e citagdes de filmes, pecas,
programas de TV e da observacdo do comportamento urbano da zona sul carioca.
Seu humor € inteligente, exige da plateia uma certa dose de informacdo para ser
melhor usufruido e vive muito da parddia. E sempre — sempre — caindo do salto, nido
se levando a sério. (MARINHO, 2004, p.12)

A tudo isso, eles adicionavam a musica, a danga e a purpurina, o que, além de
afastarem-se da comédia ligeira20, talvez fizesse com que fosse mais que um besteirol, mas
ainda assim figurariam como precursores, como reconhecido pelo proprio Miguel Falabella
no documentério Dzi Croquettes. O besteirol enquanto género seria resultante, entre tantas
outras possiveis influéncias de uma época, de uma tradugdo/decomposicdo que objetiva
aproximar o publico maior, quase dez anos depois, da estética lancada pelo grupo.

Outra fala destacada como argumento de autoridade na mesma obra é a de Jorge
Fernando, omitida a sua experiéncia na segunda formacdo dos Dzi Croquettes: “vocé pode
falar sobre tudo que te angustia, que te afeta, tudo que vocé acha que esta fora dos eixos, com
humor. E a saida” (MARINHO, 2004, p. 13).

Algumas caracteristicas adicionais do besteirol, ainda na visdo de Marinho (2004), sdo
o teatro de estrelas, o texto como mero fio condutor entre cenas e a inspiracio no teatro de
revista, todos indiscutivelmente presentes no Dzi Croquettes. O teatro de estrelas — ou a falta
de uma dramaturgia — no qual hd uma fusdo entre ator e personagem ou personagens, ou
ainda, pode-se dizer, no qual ndo existem personagens, apenas tracos de uma, transformando
qualquer tentativa de reproducio ou substituicio numa impossibilidade, uma vez que atuado
por outros, o resultado serd necessariamente diferente. O texto como mero fio condutor retira
da linguagem a énfase dada pelo teatro até entdo, neutralizando, assim, a captura de qualquer
sentido primeiramente pela racionalidade — ou pelas defesas do ego. A inspiracdo no teatro de
revista vem destas duas caracteristicas somadas a divisdo do espeticulo em quadros ou

esquetes moveis e suprimiveis, e sua veia parodista na qual corre sangue de teatro popular.

20 A obra ligeira “deixa-se caracterizar, segundo a estética da recepc¢do, pelo fato de ndo exigir nenhuma
mudanca de horizonte, mas sim de simplesmente atender a expectativas que delineiam uma tendéncia dominante
do gosto, na medida em que satisfaz a demanda pela reproducio do belo usual, confirma sentimentos familiares,
sanciona as fantasias do desejo, torna palatdveis — na condi¢do de ‘sensacdo’ — as experiéncias ndo corriqueiras
ou mesmo langca problema morais, mas apenas para ‘solucioni-los’ no sentido edificante, qual questdes ji
previamente decididas”. (JAUSS, 1994, p. 32)
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Os Dzi conseguem ainda se encaixar na visdo dos criticos de teatro que manifestam
alguma aversao pelo besteirol, com visdes inclusive preconceituosas, segundo Marinho, como
Macksen Luiz (s/d apud MARINHO, 2004, p. 14) que o considera “um género teatral ligado a
cultura homossexual”. Como ja visto no caso da utilizacdo de uma estética camp, ndo deixa
de haver verdade no comentdrio do critico, ainda que seja possivel que a associagdo entre
ambos tenha acontecido na intengdo de desvalorizar o género.

Examinando a discussdo sob a refrescante otica de Mendes (2009), ao tratar da
besteira nas comédias, € possivel enxergar o quanto ela estd presente no espeticulo Dzi

Croquettes — e ausente do documentario bem como das criticas:

Quando falo da besteira pura e simples, enquadrada no plano desse “brinquedo para
adulto” que € a comédia, ndo esqueco [...] que ndo é ficil entregar-se ao jogo,
driblando a censura interna e externa. Lembro também que o dominio do comico &
um campo de combate: um espago para todo tipo de inversdo de valores, de palavras
e ideias arrancadas de seu contexto normal ou respeitdvel, de conceitos e crencas
arrastados na lama da bufonaria. Nao ha “policia” discursiva que possa impedir as
“fugas” cdmicas, os resvalamentos ou, pior, esvaziamentos de sentidos prévios.
(MENDES, 2009, p. 8)

Ainda segundo a autora, “hd em nossa critica teatral o veio racionalista que se inquieta com o
comico sem finalidade, o rir ‘por nada’, numa espécie de horror vacui” (MENDES, 2009,
p-10). Parece-me que essa é a tdnica do documentario, bem como a dos criticos — tanto dos
que simpatizaram quanto os que antipatizaram com os Dzi. No entanto, defendo que o
resultado das andlises, inclusive o presente nesse trabalho académico, ndo deve ser entendido

como intencionalmente posto no contexto do espetidculo por seus autores:

A grande maioria dos produtos de nossa criagdo espiritual contém dentro de sua
significacdo uma certa quota que ndo criamos. [...] Antes, na imensa maioria de
nossas realizagdes que se oferecem objetivamente, estd contida uma parcela de
significacdo que pode ser extraida por outras pessoas, mas que ndo havia sido
introduzida por nés mesmos. A realizacdo acabada contém acentos, relagdes e
valores que s@o responsabilidade exclusiva de sua existéncia objetiva, ndo
importando se o criador teve consciéncia de que isto constituiu o resultado de sua
criagdo. (Souza; Oelze, 2005, p- 96-97)

Os atores, creio, levaram para o palco sua “fechac@o”; queriam “dar pinta” e se
divertir. A revolucdo foi inesperada. O contexto sociopolitico era responsdvel por um mal
estar, uma ndusea, que vira nesse movimento besta uma oportunidade de “vOmito”; e foi
assim que o deboche tornou-se critica, ainda que fosse totalmente possivel ir ao espetaculo e
sair de 14 s6 com a alma lavada por algumas boas risadas, sem uma grande reflexdo. E, ainda
assim, o espetaculo estaria justificado.

Friso: a besteira retrata a possibilidade de esvaziamento, de subversdo de todas as

coisas sérias, dai o humor iconoclasta; o seu funcionamento é tal qual o de um dispositivo
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critico que esvazia a si mesmo e o proprio teatro, fazendo com que, dai em diante, toda a
realidade proposta seja posta em jogo e, inclusive, as dores e sofrimentos tornem-se
oportunidades de divertimento e riso.

Esse vazio, esse vacuo, no qual acontece o espeticulo é um convite sedutor e uma
oportunidade ao preenchimento com a experiéncia da prépria subjetividade. E, lembremos,
essa subjetividade ndo € uma esséncia ou individualidade, mas “a singularidade do modo
como atravessam seu corpo as forcas de um determinado contexto histérico”, como nos
lembra Rolnik (2006, p. 22), um fendmeno que toma lugar num regime que fornece as
condicdes de sua existéncia. Possibilitar aos sujeitos uma visada do “edificio” da prdpria
subjetividade a partir da besteira ja lanca as bases para novas possibilidades de subjetivacio a
partir do préprio esvaziamento que provocou o riso, e potencializa no individuo a sensacio de
liberdade, nesse vertiginoso jogo performdtico de dupla consciéncia onde nem tudo é
realidade, mas qualquer coisa pode vir a ser.

Por fim, gracas a iluminadora interven¢do de Mendes (2009), o besteirol parece
quedar-se a salvo de qualquer obrigacdo além do riso, sem, no entanto, haver uma proibi¢éo
em suscitar, através do riso, contetidos e reflexdes. E é pelo seu modo inédito de utilizar a
besteira, hd muito conhecida do teatro e hd tanto tempo perseguida dentro e fora dele, como
prova a referida autora, que considero a primeira formacdo do Dzi Croquettes como
precursores do gé€nero besteirol que viria a ser “batizado” desta forma somente na década de
1980.

O besteirol veio a ser um gé€nero que funde e embaralha caracteristicas que pareciam
se opor nos géneros teatrais anteriores. Nele, estdo presentes a linguagem popular, a besteira,
o ridiculo e o improviso, juntamente com a proposta de alguma reflexdo — jocosa, € claro! —
acerca de acontecimentos recentes. A sua férmula que cruza o popular e o erudito promove
uma horizontalidade que € por si disruptiva; sua ambiguidade torna possivel evocar uma
reflexdo do riso, sem absolutamente alguma intencdo de seriedade nem nenhum temor em
fracassar em qualquer dessas tarefas — pode ser que o riso nunca chegue e a reflexdo nunca se
complete. A tudo isso, adiciona-se uma estrutura frouxa, com espaco para a improvisagio
textual.

A tudo isso, os Dzi ainda acrescentam o nonsense e a danga — recursos 0s quais
precisaram lancar mao na impossibilidade de explorar a fala. Um contraste é formado pelo
uso da frouxidao ja descrita associada a uma danga meticulosamente coreografada, na qual os

corpos dos atores/dancarinos oscilam entre meio/mediadores e matéria plasmada pela obra.
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Tal contraste propunha uma charada: como resistir a seducdo de reduzir o significado da
experiéncia do espetdculo a um dos extremos entre os quais a obra danca, oscila, socobra? Em
outras palavras, como sustentar a tensdo entre a vivéncia da experiéncia e a sua
racionalizacio?

A suspensdo da fala empurrava os Dzi rumo a invengdo de novos codigos; foi assim
que o nonsense primeiro apareceu nos palcos brasileiros. Mais ligado a sonoridade do que ao
sentido do que € dito, esse € o teatro daqueles que perderam a voz e aprenderam a sugerir ao
invés de dizer algo e, o fazendo, descobriram que a sugestdo é dotada de um poder de
contaminagdo e propagacio que vai além do didlogo ao atingir cada sujeito nos limites de suas
possibilidades de entendimento, ultrapassando barreiras de credo, gé€nero, raca, classe,
nacionalidade e conhecimento formal. A escolha por esse tipo de formato, longe de nada
comunicar, favorecia uma comunicacdo mais ampla e democritica. Menos racional, essa
linguagem parece fundamentar-se no principio dos comportamentos, dos quais jamais a

comunicag¢do encontra-se ausente. Como nos fala Watzlawick (1993),

Todo comportamento, numa situagdo interacional, tem valor de mensagem. [...]
[sendo] impossivel ndo comunicar. Atividade ou inatividade, palavras ou siléncio,
tudo possui um valor de mensagem; influenciam outros e estes outros, por sua vez,
nio podem ndo responder a essas comunicagdes, portanto, também estdo
comunicando. Deve ficar claramente entendido que a mera auséncia de falar ou de
observar ndo constitui excecdo ao que acabamos de dizer. (WATZLAWICK, 1993,
p. 44-45)

O meio, menos verbal e mais performdtico, envolvia a audiéncia de modo a
possibilitd-la um contato com a obra e de cada receptor com seus proprios recursos — medos,
desejos, valores. Expostos, nas interpretacdes, estdo conteidos que ndo estavam explicitados
no espeticulo e, aparentemente, também ausentes nos expectadores, mas que surgiram nessa
intera¢do; sendo essa a expressdo pritica do que poeticamente nos fala Valverde (2007)

quando trata de experiéncia estética e recep¢ao:

a comunicacdo € um fluxo sem paternidade e cada interlocutor ingressa numa
corrente que o antecede e o sucederd. Cada locutor diz sempre mais do que diz e é
legitimo que as interpretagdes divirjam, justamente porque € préprio da palavra a
polissemia, a riqueza, a equivocidade, a capacidade, enfim, de abrir mundos, de
gerar uma cadeia de significacdes que faz deslizar os significantes em vdrias
dire¢des, permitindo que cada um retome a palavra do outro e a leve a participar em
diferentes jogos de linguagem, independentemente da sua vontade e, mais ainda,
livre do seu controle. (VALVERDE, 2007, p. 140)

Tais interpretacdes, por mais divergentes que sejam, ndo sdo de modo algum

infundadas, mas retratam a pluralidade do publico, pois a interpretagdo parece mesmo ter o
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cardter do infinito. Segundo Pareyson (1989), antes de confinar-se ao campo do impreciso, do

arbitrario, do mutavel e do relativo,

a interpretagdo € o encontro de uma pessoa com uma forma; e se pensarmos que
tanto a pessoa quanto a forma nio sdo realidades simples, mas sdo um infinito
encerrado em algo de definido, teremos, de pronto, a ideia do quanto € positiva a
infinidade da interpretag@o, a ser considerada antes como inexaurivel riqueza do que
como o reino da imprecisdo e da arbitrariedade. (PAREYSON, 1989, p. 167)

Explorando a impossibilidade de ndo comunicar de qualquer comportamento, a
mensagem ambigua € langada e, ao atingir um receptor, o transporta a um campo aberto e lhe
fornece possibilidades de agéncia, tendo esse de decidir por si, desde o primeiro momento, o
que fazer com aquela mensagem. Mas a ambiguidade também reserva ao receptor a
possibilidade do eterno retorno da mensagem e das mudltiplas — e renovadas — possibilidades
de resposta a medida que sua subjetividade se desvela. A sugestdo pega carona na calda do
cometa do desejo que anima cada pessoa e dd forma — e re-forma — ao real social.

Tratemos, agora, da androginia. Para ilustrar o fendmeno para além dos Duzi,

transcrevo a seguir trés estrofes de Androginismo, de Kledir Ramil (1978?, grifos meus):

Quem € esse rapaz que tanto androginiza?

Que tanto me convida pra carnavalizar

Que tanto se requebra do céu de um salto alto

E usa anéis e plumas pra lantejoulizar

Que acena e manda beijos pra todos seus amores
E vive sempre a cores pra escandalizar

A minha mae falou que € um tipo perigoso
Que vive sorridente fazendo qud, qud, qua

O meu pai me contou que um dia viu o cara
Num cabaré da zona dangando tchd, tcha, tcha

Quem € esse rapaz que tanto androginiza?
Que tudo anarquiza pra dissocializar
Com mil e um veados puxando seu foguete
Que lembra um sorvete pra refrescalizar

O fendmeno da androginia no Brasil estd inevitavelmente ligado ao carnaval e sua
heranca da travestilidade; dai a aproximacdo e confusdo entre esses dois fendmenos, creio.
Como destacado anteriormente, a cultura gay ja despontara no cendrio urbano brasileiro em
periodo anterior ao surgimento dos Dzi, mas as normas de gé€nero ainda se mantinham
extremamente rigidas.

Ainda na década de 1930, homens trajarem vestimentas femininas durante o carnaval
era um costume aceitavel, ainda que ndo se possa dizer que se tratava de uma pratica da
maioria. Aos poucos, essa tradicdo € incorporada pelo carnaval e se mistura aos concursos de

fantasias — existe a categoria das fantasias masculinas e das femininas, mas elas se aproximam
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e passam a se assemelhar quando os homens disputam com trajes cada vez mais brilhantes e
elaborados, até que “rompem a barreira” que separa os géneros e ddo forma aos bailes
travestis, tradicionais ao longo da década de 1950, sendo frequentados pelas classes média e
alta, além de receber como convidados estrelas internacionais; ganham também espaco e
financiamento ptiblicos e ampla cobertura da midia.

Na década de 1960, os homens "vestidos de mulher" comecam a deixar de lado o
objetivo de evocar o riso e buscam surpreender e seduzir, a0 apresentarem-se como belas e
elegantes mulheres. Depois das coristas e vedetes, o teatro de revista € ocupado por travestis e
transformistas. A homossexualidade comega a ganhar visibilidade; ainda que isso ndo
signifique aceitacdo; "o comportamento homossexual discreto era tolerado, enquanto
extravagantes desvios de género em publico ndo" (GREEN, 2000, p. 370); as "bonecas" mais
belas e femininas, praticamente indiscerniveis das "mulheres de verdade" ou ja transformadas
cirurgicamente em "mulheres de verdade", também transitavam melhor que os que
promoviam a rasura dos papéis de gé€nero, a quem se destinava a violéncia, a prisdo sob a

justificativa de atentado a moral ou perturbagao publica e a exclusdo:

Enquanto na década de 1960 os travestis podiam ser vistos apenas durante o
carnaval ou nos espagos fechados dos clubes gays e dos shows de travestis, os anos
70 assistiram a uma proliferacdo acelerada de travestis pelas cal¢adas do Rio, de Sdo
Paulo e de outras cidades grandes, vendendo o corpo em troca de dinheiro. A
promocdo dos transformistas na imprensa, a maior exposicéo dos travestis durante o
carnaval, o visual andrégino que alguns popstars introduziram na moda e nos
costumes brasileiros e um abrandamento generalizado dos rigidos cddigos de
vestimenta e comportamento haviam criado uma nova atmosfera. O travestismo em
publico em qualquer época do ano, embora ndo aceito, tornou-se muito mais
comum. (GREEN, 2000, p. 379)

De 1969 a 1972, as constantes batidas policiais a fim de erradicar a subversio em

3

estabelecimentos que viabilizavam a manuten¢do de uma ‘“subcultura homossexual”, a
censura imposta ao teatro e o fechamento das publicacdes destinadas ao publico homossexual
em razdo da nova situacdo politica tiveram um tragico impacto na sociabilidade gay e artistica
da época:

De 1973 em diante, contudo, ficou mais dificil manter restri¢des sobre essas e outras
manifestacdes puiblicas similares de comportamento "pouco viril", a medida que um
grande nimero de questdes mais urgentes comecgava a desafiar o controle militar
sobre a sociedade brasileira. (GREEN, 2000, p. 400)

Retomando as estrofes de Androginismo, € possivel entender, agora, o motivo pelo
qual a androginia escandalizava e era associada a “um tipo perigoso” ao passo que também
possuia um atributo “refrescalizante”. Ora, numa sociedade que tem modelos bem definidos,

qualquer um que cruze esses limites parece ser desejoso de anarquia, pois representa um
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perigo para a ordem social vigente como um todo, uma vez que todas as opressdes sociais
encontram-se relacionadas®’. Ao mesmo tempo, o seu transito “dissocializa”, renova, traz
frescor e liberdade principalmente aqueles que se situam as margens desses modelos e flertam
com as possibilidades que descansam a um passo de si, do outro lado da linha arbitréria,
imagindria e socialmente imposta que o isola.

Essa “dissocializa¢do” caracteriza-se pela ruptura intermitente com o socius, uma
atitude antissocial mesmo, que busca destruir o socialmente instituido para que o fluxo que
atravessa o “corte” possa dar origem a novas formas de sociabilidade. Em tltima instancia,
essa ruptura é dirigida as imagens produzidas como desejaveis pelo complexo de aparatos
ideolégicos do Estado que centraliza e distribui sentidos e valores, produzindo uma
homogeneizagdo dos territérios e do tempo, e imprimindo uma velocidade alheia as
singularidades de ritmo na gestio das subjetividades.

A androginia introduz no territério do género um distirbio que reverberard em todo o
sistema social. Ela é o exercicio de uma micropolitica de dispersdo que rompe com a ideia de
unidade de uma identidade; deixa-la tomar corpo é dar passagem ao seu toque fragmentario e
indutor da comunidade, extintor do fendmeno do eu individual, que passa a ser percebido
como multiplicidade ou unidade ndmade (ROLNIK, 2006).

A androginia, segundo Echevarren (1998, p. 75), é um estilo e “cualquier innovacion

. L 522
de estilo es un acto politico”"". Para ele,

El estilo es un rasgo, una aberracion, y nunca una moda en el sentido de que no se
generaliza. [...] es una mirada que nos mira, nos interpela, toca o descubre algo que
estd dentro de nosotros, un secreto para nosotros mismos. Es una aparicién cuasi
alucinatoria, como si fuera el objeto de um suefio nuestro. El que discierne a alguien
fuera, a su paso rdpido, lo discierne porque de alguna manera estd dentro de él. Ahi
estamos nosotros, ahi fuera, extraflados. Es una carta, una demarcacién de lo que ya
conociamos de modo oscuro y ahora reconocemos: el aire, el gesto, el movimiento,
nuestro y ajeno, entrafiable e inaccesible a la vez, préximo y en fuga. Algo que
escapa, aunque lo rescatamos con un interés prépio. El que descubre el estilo se
reconoce a si mismo en ese rasgo andmalo que otro configura y que llega desde
fuera, le llega por sorpresa como la cifra de lo que €l quisiera ser, o le fascina porque
es um misterio de su propia alma, préximo e incomprendido hasta entoces por él
mismo.

[...] El estilo serfa esa magia que rompe los limites. Vuelve ambiguo lo que era claro
y disti1213t0, rompe com nuestros hdbitos de percepciéon. (ECHAVARREN, 1998, p.
32-33)

2 Segundo Butler (2010, p. 20), “o género estabelece intersecdes com modalidades raciais, classistas, étnicas,

sexuais e regionais de identidades discursivamente constituidas”.

*2 “qualquer inovago de estilo é um ato politico” (ECHAVARREN, 1998, p.75, tradugio minha)

2 “E um rasgo, uma aberracdo, e nunca a moda no sentido de que ndo se generaliza. [...] € um olhar que nos

olha, nos interpela, toca ou descobre algo que estd dentro de nés, um segredo para nés mesmos. E uma aparicio

quase alucinatéria, como se fosse o objeto de um sonho nosso. Aquele que discerne alguém fora, em seu passo

rdpido, o discerne porque de alguma maneira o tem dentro de si. Ali estamos nds, ali fora, estranhados. E uma

carta, uma demarcagdo do que ja conheciamos de um modo obscuro e agora reconhecemos: o ar, o gesto, o

movimento, nosso e alheio, cativante e inacessivel de uma sé vez, préximo e em fuga. Algo que escapa, ainda
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Ainda de acordo com o autor, o estilo andrégino ndo vem abolir as diferencgas entre os
géneros, nem sugerir uma inversdo, ele vem, a servico dos sujeitos, por em cheque a rigidez
de todas as convencdes, mostrando que aquilo posto como inquestiondvel é passivel de
negociacdo. Por meio do estilo, os sujeitos sdo transportados dos labirintos sociais para um
campo aberto neutro, mas nio assexuado. E, no minimo, uma contradi¢@o dizer que o estilo
andrégino fez parte da moda da década de 1970, uma vez que a moda constréi identidades e o
estilo as suplanta; o estilo andrégino foi parte de uma revolugao.

Foi a androginia que pluralizou a masculinidade e a feminilidade no ocidente,
possibilitando que, no documentario de 2009, os Dzi fossem, por diferentes entrevistados,
reconhecidos como “machos”. Onde antes havia apenas um modelo — o patriarcal — de
conceber os papéis de género, a androginia possibilitou o surgimento e a insurgéncia de
masculinidades cada vez mais femininas e feminilidades cada vez mais masculinas. As
sexualidades dissidentes poderiam, aos poucos, retornar de seu exilio na esfera da loucura®*.
Diferentemente das décadas anteriores, ndo era mais necessario se fazer a inversdo que
reforca os polos; fundindo os opostos num continuo, tornara-se possivel transitar.

Os treze corpos sobre o palco, e fora dele, eram corpos estilizados, produzidos, que
publicavam a sua artificialidade e rompiam com qualquer tentativa de defini-los a partir de
uma natureza ou esséncia. Num estilo que confunde os sujeitos, os limites borrados pelos Dzi
iam muito além dos papéis de género; o contato com eles desnaturalizava de forma
avassaladora também os modos de relacdo entre classes, racas, credos, o parentesco, o casal, o
sexo, o tempo.. Em suma, toda a vida humana e seus afazeres cotidianos foram
desnaturalizados pela forte corrente desterritorializadora que animava seus corpos-Croquettes.

A realidade social que invisibilizava as sexualidades dissidentes e oprimia outras
identidades em parte desmoronava, € 0s sujeitos parecem aos poucos ter encontrado suas rotas
de fuga rumo a territérios mais plurais.

A AIDS, no entanto, a partir da década de 1980, foi estrategicamente aproveitada por

segmentos conservadores para a construcdo de uma realidade social que tornava negativa a

que o resgatemos com um interesse proprio. Aquele que descobre o estilo, se reconhece a si mesmo nesse rasgo
andmalo que outro configura e que chega desde fora, lhe chega como uma surpresa como a figura que quisera
ser, ou lhe fascina porque € um mistério de sua prépria alma, préximo e incompreendido até entdo por ele
mesmo. [...] O estilo seria essa magia que rompe os limites. Torna ambiguo o que era claro e distinto, rompe com
os habitos de percepcao”. (ECHAVARREN, 1998, p. 32-33, tradu¢@o minha)
2 Segundo Simdes e Miskolci (2007, p.2), na apresentagdo do dossié Sexualidades Disparatadas, Foucault
evidenciou “como o dispositivo da sexualidade, em seu intuito de instituir a normalidade, associa dissidéncia e
dissenso, de forma que o rompimento da norma relega o/a transgressor/a ao reino do absurdo e do
despropositado, em suma, a esfera da loucura”.
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presenca dessas identidades em territério comum. Virgindade, fidelidade conjugal e abstencio
do uso de drogas eram recomendadas numa retomada dos principios morais anteriores a
revolucdo dos costumes, mas agora por outro motivo, uma “justificada” preocupagdo com a
saiude da juventude. O céncer ou a peste gay, como a doenga ficou conhecida no primeiro
momento da epidemia, foi utilizado para reforcar sistemas politicos e morais ameacgados pela
onda de mudangas sociais, como a familia heterossexual monogamica (TREVISAN, 2011;
DEL PRIORE, 2011).

Passado o susto da AIDS, mesmo sem uma cura em vista, o avanco da medicina na
supressdo de seus sintomas e o passar de uma geragdo fez com que o medo da doenga
arrefecesse e novas rotas de fuga passaram a ser conjecturadas por sujeitos desejosos de uma
nova realidade social. Sua principal oposi¢do, agora, ndo mais a repressdo e a censura da
ditadura, mas o fundamentalismo religioso que realizara significativo avango nas ultimas
décadas, com um numero cada vez maior de lideres religiosos ingressando na maquina do
Estado e encontrando na politica partidaria e, principalmente, no Poder Legislativo, um modo
de atravancar, em nossa sociedade legalista, quaisquer avangos no tramite de leis ou projetos
de acfio e intervengdo sociais e culturais mais igualitdrios™ que se encontrem em discordincia
com suas interpretagdes do livro sagrado no qual se baseiam ou com o rigido c6digo moral
que defendem. E nesse contexto que se faz bem vinda e, até necessdria, a rememoragdo ou
retomada da revolucdo que produziu, ou, pelo menos, criou espago para que viessem a existir
grupos como o Dzi Croquettes. A viabilizagdo de novas possibilidades de subjetivacio: eis a
importancia dos Dzi 14, e entdo, e o inestimavel valor do documentario que os resgata aqui e

agora.

* Um exemplo é a pressio realizada pela bancada fundamentalista religiosa do Congresso Federal para que a
Presidente Dilma Rousseff vetasse — e vetou — a distribui¢@o nas escolas da rede publica da cartilha — que veio a
ficar conhecida como “kit gay” — que visava uma educacio mais igualitiria com relag@o a identidades de género
e orientagdes do desejo sexual, elaborada por um time de educadores reconhecidos como os melhores do Brasil e
aprovado por representantes de diferentes grupos de defesa dos direitos humanos e das minorias, na qual o
Governo Federal investira alguns milhdes de reais a fim prevenir o bullying nas escolas e diminuir os indices de
violéncia misdgina, homo, trans e lesbofdébicas. Outro é a atuacdo de um desses lideres religiosos como
presidente da Comissdo dos Direitos Humanos e Minorias (CDHM) da Camara dos Deputados do Brasil, que
tanto antes quanto durante o seu mandato atacava abertamente as minorias nos cultos religiosos que presidia e,
empossado do cargo, buscara impedir a aprovacido de um projeto de lei que criminalizava a homofobia; tentava
aprovar um projeto de lei que permitia psicélogos a promover tratamentos de cura e reversdo de orientacido
sexual, patologizando as expressdes das sexualidades que divergem da norma hegemonica; tentou, ainda,
derrubar a decisdo do Supremo Tribunal Federal que legaliza a unido entre civil entre pessoas do mesmo sexo
por meio de plebiscito, sustar por decreto legislativo a resolugdo do Conselho Nacional de Justica que obrigou
cartérios de todo pafs a registrar casamentos de homossexuais, e rejeitou o projeto que visava tornar lei que os
companheiros homossexuais dos servidores e beneficidrios do INSS passassem a ser considerados dependentes
destes. (BRESCIANI, 2013)

40



2. E PRECISO TRANCAR BEM AS PORTAS DE MODO QUE FIQUEM
ESCANCARADAS: PERFORMATIVIDADE, PERFORMANCE E OS USOS DO
ARMARIO NA PRIMEIRA FORMACAO DO DZI CROQUETTES

Wagner, ao final do espetdculo, apresenta cada ator. Todos parecem um pouco
timidos, como se tivessem sido surpreendidos ao ter seus nomes chamados no
momento em que jd “desmontavam” suas personagens. Aparecem, entdo, tentando
cobrir seus corpos, com camisetas de time (!) e pecas do figurino que se
assemelhavam a bods. Alguns, antes ou depois de cumprimentar a plateia, ddo um
selinho no Wagner e assumem uma posigdo ao lado do anterior, formando uma fila.
O iltimo a ser chamado é Lennie Dale, que beija Wagner, passa por todos os
chamados anteriormente com o dedo indicador aproximando-se de seus ldbios,
como se beijasse a todos, e poe-se ao lado do ultimo na fila, com a mdo sobre o pau
deste. Neste momento rufam os tambores, os atores batem continéncia e parecem
marchar enquanto tiram suas roupas, ficando somente com tapas-sexo, e ddo inicio
a ultima coreografia. Entre a performance dos militares em servigo e a disciplina
exigida das Rockettes no Radio City Music Hall ndo parece haver muita, se
qualquer diferenga.

Em seu famoso artigo A Epistemologia do Armdrio, Eve Sedgwick (2007) afirma: “O
armario € a estrutura definidora da opress@o gay no século XX” (SEDGWICK, 2007, p. 26).
Sera?

Nio duvido que seja uma estrutura opressora, nem que oprima aos gays, mas acredito
que essa ndo seja a Unica funcio da ferramenta em questdo. Ao condenar ao armdrio todas as
sexualidades ndo hegemdnicas, a modernidade disciplinatdria e normalizadora transformou a
sua prépria criagdo com vistas ao apagamento em um (ndo) lugar de convivéncia,
socializacdo, articulagdo e gozo. Aqueles que abarrotam os armdrios tem nele também um
territorio favordvel ao cultivo de sua agéncia.

O armdrio tem sido amplamente utilizado por todos aqueles que desejam no territorio
das praticas nao hegemonicas. Aqui, tomo em consideragdo as priticas sexuais ndo
reprodutivas — que incluem as n@o heterossexuais —, mas esse recorte ndo significa que nao
existam “armariados” produtores dos mais variados desejos nos inumerdveis ambitos da
experiéncia humana.

Aos que desejam nessa senda nada estreita ou seletiva, Bhabha (2010) nomeara de
“sexualidades policiadas” e a incluird no rol das subalternidades, juntamente com as mulheres
em geral, homens e mulheres “de cor”, pessoas que falam linguas ndo europeias ou nasceram
fora do eixo Europa-EUA, que vivem com alguma deficiéncia ou HIV, entre outros
incontdveis marcadores.

Ao se articularem, os subalternos produzem saberes inclusive, ou principalmente,

sobre o funcionamento da modernidade, de suas estratégias e também de suas falhas. Unidos
41



pelo sentimento comum de inferioridade, exploracdo e menos valia, esses subalternos
ameacam, com seus saberes, borrar as linhas que separam o armario de todos os comodos da
casa e/ou do ambiente de trabalho pelos quais transitam quase sempre silentes e invisiveis.

A experiéncia colonial/subalterna é constituinte do sujeito, ou seja, ndo se reconhece o
sujeito nem o sujeito se reconhece de outra maneira; ndo se € primeiramente sujeito e depois
colonizado/subalternizado. A colonizagdo/subalternizacdo acontece concomitantemente a
sujeicdo, mediante a aceitacdo das normas e da hierarquia do poder mesmo que constitui em
sujeito aquele que interpela.

Em Elogio a Criolidade, Patrick Chamoiseau, Jean Barnabé e Raphaél Confiant (1990,
p-1) descrevem a experiéncia da criolidade, como seré possivel observar, uma experiéncia nao

tao distante de outras experié€ncias de colonizagio:

[N]ossa verdade foi encerrada no mais profundo de nés mesmos, estranha a nossa
consciéncia e a leitura livremente artistica do mundo em que vivemos. Somos
fundamentalmente marcados pela exterioridade. Isso desde os tempos de outrora até
os dias de hoje. Temos visto o mundo através do filtro dos valores ocidentais, e
nosso fundamento foi “exotizado” pela visdo francesa que tivemos de adotar.
Condicdo terrivel a de perceber sua arquitetura interior, seu mundo, os instantes de
seus dias, seus valores proprios com o olhar do Outro. Sobredeterminados, do
principio ao fim, em histéria, em pensamentos, em vida cotidiana, em ideais (mesmo
progressistas), em uma armadilha de dependéncia cultural, de dependéncia politica,
de dependéncia econdmica, temos sido deportados de nés mesmos a cada palmo de
nossa histéria escritural. Isso determinou uma escrita pra o Outro, uma escrita
emprestada, apoiada nos valores franceses, ou, em todo caso, fora desta terra, e que,
apesar de certos aspectos positivos, ndo fez sendo manter em nossos espiritos a
dominagdo de um outro lugar... De um outro lugar perfeitamente nobre, bem
entendido, minério ideal a ser importado, em nome do qual romper a ganga do que
nds éramos.

Nascemos ante uma censura. Ndo existe aqui um lamento por nascer num mundo ja
organizado e ndo poder experimentar o lugar do deus do criacionismo ou do Addo do Génesis,
que a tudo nomeou, mas a dentincia de nascer num mundo hierarquizado e violento no qual se
prescreve como cada sujeito deve ser e o que tem de fazer e gostar para que diminua sua
defasagem em relagdo a um modelo preestabelecido. Modelo esse que € homofdbico, racista,
sexista, heterossexista, classissita, militarista, cristdo e eurocéntrico, “todas ideologias que
nascem dos privilégios do novo poder colonial, capitalista, masculinizado, branqueado e
heterossexualizado. Ndo se pode pensar essas ideologias separadas umas das outras. Todas
integram a matriz de poder colonial que em nivel global ainda existe” (GROSFOGUEL, 2012,
p. 343).

Nesse mundo, a experiéncia de si e da propria sexualidade é censurada por normas e
manuais diagnodsticos e substituida pela cartilha medicopedagégica do desenvolvimento

“saudével” ideal. Tal pratica disciplinar faz do corpo ja e a cada momento um
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campo politico; as relacdes de poder t€ém alcance imediato sobre ele; elas o
investem, o marcam, o dirigem, o supliciam, sujeitam-no a trabalhos; obrigam-no a
cerimOnias, exigem-lhe sinais. Este investimento politico do corpo estd ligado,
segundo relagdes complexas e reciprocas, a sua utilizacdo econdmica. [...] Quer
dizer que pode haver um “saber” do corpo que ndo exatamente a ciéncia de seu
funcionamento, e um controle de suas forg¢as que é mais que a capacidade de vencé-
las: esse saber e esse controle constituem o que se poderia chamar a tecnologia
politica do corpo. [...] Trata-se de alguma maneira de uma microfisica do poder
posta em jogo pelos aparelhos e instituicdes, mas cujo campo de validade se coloca
de algum modo entre esses grandes funcionamentos e os proprios corpos com sua
materialidade e suas forgas.

Ora, o estudo desta microfisica supde que o poder nela exercido ndo seja concebido
como uma propriedade, mas como uma estratégia, que seus efeitos de dominacio
ndo sejam atribuidos a uma “apropriacdo”, mas a disposicdes, a manobras, a taticas,
a técnicas, a funcionamentos; que se desvende nele antes uma rede de relagdes
sempre tensas, sempre em atividade, que um privilégio que se pudesse deter; que lhe
seja dado como modelo antes a batalha perpétua que o contrato que faz uma cessdao
ou a conquista que se apodera de um dominio. (FOUCAULT, 2000, p. 26)

A matriz colonial de poder dita as normas e opera as selecdes que dividem os sujeitos
entre nos e eles, os de dentro e os de fora, as vidas que importam e as que ndo. No entanto, tal
poder se exerce sobre os corpos de maneira silenciosa, constituindo a todos com referéncia ao
modelo linguistico que jamais atingem e jamais conseguem superar; s@o modelos de
inteligibilidade que apontam a sujeicdo como Unico caminho para o reconhecimento; uma
violéncia que se impde pelo sentimento. “Violéncia suave, insensivel, invisivel as suas
préprias vitimas, que se exerce [...] pelas vias puramente simbdlicas da comunicagdo e do
conhecimento, ou, mais precisamente, do desconhecimento, do reconhecimento ou, em ultima
instancia, do sentimento”. (BOURDIEU, 2007, p. 7-8)

Segundo Bourdieu (2007), o trabalho de construgdo simbdlica de tais normas

nido se reduz a uma operagdo estritamente performativa de nominag¢do que oriente e
estruture as representagées |[...]. O nomos arbitrario que institui as duas classes na
objetividade ndo reveste as aparéncias de uma lei da natureza [...] sendo ao término
de uma somatizagdo das relagoes sociais de dominagdo: € a custa, e ao final, de um
extraordindrio trabalho coletivo de socializag@o difusa e continua que as identidades
distintivas que a arbitrariedade cultural institui se encarnam em habitus claramente
diferenciados segundo o principio de divisdo dominante e capazes de perceber o
mundo segundo este principio. (BOURDIEU, 2007, p. 33-34, grifos do autor)

Entre todas as relagGes de colonialidade, ¢ a dominacdo o traco comum. Marcados pela
exterioridade, nossos afetos se constituem sob a constante interpelacdo da referida matriz a
ocuparmos um lugar de reconhecimento e confirmacdo da norma e, por conseguinte, de
nossas inferioridades em relagdo ao modelo por ela estabelecido. A um sé tempo, somos
também instados a ratificar esse modelo como o unico meio vidvel de existéncia, condenando
todas as demais formas a ininteligibilidade, ao siléncio, a inumanidade e a desimportancia,
enfim, a abjecdo.
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O sujeito parece esfacelar-se sob o peso e pressdo exercidos por tdo bem constituida
matriz, com discursos amarrados sob o signo do mesmo, apesar de sua flagrante
descontinuidade, exercendo um poder que parece possuir por meio de sujeitos que lhe
concedem expressao ao passo que estrategicamente apagam seus rastros ao manifestar a lei da
matriz como a esséncia de seu eu. Mignolo (2009) descreve, de modo mais amplo, mas
complementar ao de Butler (2009), sem de forma alguma se opor a ela, o mecanismo de
funcionamento que sustenta a opressdo transformando diferenca em valor e estabelecendo

uma hierarquia que € tanto epistémica quanto ontoldgica:

Now what is exactly the colonial matrix of power/coloniality? Let’s imagine it in
two semiotic levels: the level of the enunciated and the level of enunciation. At the
level of enunciated, the colonial matrix operates in four interrelated domains
interrelated in the specific sense that a single domain cannot be properly understood
independently from the other three. [...] The four domains in question, briefly
described, are (and remember that each of these domains is disguised by a constant
and changing rhetoric of modernity (that is, of salvation, progress, development and
happiness):

1) Management and control of subjectivities [...];

2) Management and control of authority [...];

3) Management and control of economy [...];

4) Management and control of knowledge [...].

[...] The enunciation of the colonial matrix was founded in two embodied and geo-
historically located pillars: the seed for the subsequent racial classification of the
planet population and the superiority of white men over men of colour but also over
white women. The racial and patriarchal underlying organization of knowledge-
making (the enunciation) put together and maintain the colonial matrix of power
that daily becomes less visible because of the loss of holistic views promoted by the
modern emphasis in expertise and the division and sub-division of scientific labour
and knowledge. (MIGNOLO, 2009, p. 49, grifos do autor)*®

Ainda segundo o mesmo autor, a modernidade deve ser assumida em sua totalidade, o
que inclui, para além de suas gldrias, seus crimes. Entre as glorias das realiza¢cdes nos campos
econdmico e epistemoldgico, a saber, o reinvestimento dos saldos para o aumento da
producido e a revolucdo cientifica que veio conceder maior controle sobre o ambiente, ele cita

0S crimes:

%% O que seria, exatamente, a matriz colonial de poder/colonialidade? Imaginemo-la em dois niveis semi6ticos: o
nivel do enunciado e o nivel da anunciacdo. Ao nivel do enunciado, a matriz colonial opera em quatro dominios
inter-relacionados de uma maneira especifica que um dominio nido pode ser propriamente entendido sem os
demais. [...] Os quatro dominios em questdo, brevemente descritos sdo (e lembre-se que cada um desses
dominios € disfargado por uma retérica da modernidade constante e cambiante, isto €, de salvacdo, progresso,
desenvolvimento e felicidade): 1) Gestdo e controle de subjetividades [...]; 2) Gestdo e controle da autoridade
[...]; 3) Gestdo e controle da economia [...]; 4) Gestdo e controle do conhecimento [...].
[...] A enunciacdo da matriz colonial de poder foi fundada em dois pilares localizados geo-historicamente: a
semente para a subsequente classificacdo racial da populagdo do planeta e a superioridade dos homens brancos
sobre os homens de cor e também sobre as mulheres brancas. A organizacdo racial e patriarcal subjacente a
produgdo de conhecimento (a enunciagdo) cria e mantém a matriz colonial de poder que a cada dia se torna
menos visivel em razdo da perda das visdes holisticas promovida pela énfase moderna em especializacdes,
divisdes e subdivisdes do trabalho e conhecimento cientificos. (MIGNOLO, 2009, p. 49, grufos do autor,
traducdo minha)
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There is, however, a hidden dimension of events that were taking place at the same
time, both in the sphere of economy and in the sphere of knowledge: the
expendability of human life (e.g., enslaved Africans) and of life in general from the
Industrial Revolution into the twenty-first century. [...] Thus, hidden behind the
rhetoric of modernity, human lives became expendable to the benefit of increasing
wealth and such expendability was justified by the naturalization of racial ranking of
human beings. (MIGNOLO, 20009, p. 41, grifos do autor)27

A lbgica da dispensabilidade da vida orienta o peso, a importincia de cada corpo e
como eles serdo tratados e utilizados. Existem corpos para o trabalho bracal e corpos para o
trabalho intelectual, corpos a serem amados e cuidados e outros a serem usados e fodidos. Os
corpos falhos, negros, penetraveis, os corpos que sdo de carne e cuja carne treme ao fluxo de
afetos e intensidades que lhes percorrem, os corpos-Croquettes, que ndo se constituem em
corporificacdes do ideal moderno, configuram-se como corpos destinados ao uso e ao
dispéndio. Eles sdo forca de trabalho, cobaias, vidas a serem colocadas nas linhas de frente
numa guerra, trepadas exdticas, nao sdo gente, nao sdo humanos.

Butler, em suas obras dedicadas as questdes de género e sexualidade, descreve de
maneira profunda como se dd a gestdo e controle de subjetividades. Dai a importancia do
olhar mais amplo de Mignolo, para que mantenhamos em perspectiva os fendmenos
interrelacionados que ancoram um ao outro e dificultam que as mudangas se processem em
escala macro, justificando a importancia dada a micropolitica por Deleuze e Guattari, mais a
frente expressa através, principalmente, da pena de Rolnik (2006).

Na subsecao intitulada Passionate Attachments (Vinculos Apaixonados) em sua obra
The Psych Life of Power, Judith Butler (1997) demonstra como a acdo da norma se da

precocemente na vida de cada ser humano a fim de transformé-lo em sujeito:

the desire to survive, “to be”, is a pervasively exploitable desire. The one who holds
out the promise of continued existence plays to the desire to survive. “I would rather
exist in subordination than not exist” is one formulation of this predicament (where
the risk of death is also possible). (BUTLER, 1997, p. 7)*

27 . . ~ . .
“Existe, no entanto, uma dimensao escondida dos eventos que estavam ocorrendo simultaneamente, tanto na

esfera da economia quanto na do conhecimento: a dispensabilidade da vida humana (por exemplo, africanos
escravizados) e da vida em geral da Revolucdo Industrial ao séc. XXI. [...] Assim, escondida pela retdrica da
modernidade, as vidas humanas se tornaram prescindiveis para beneficio da crescente fortuna, e tal
dispensabilidade foi justificada pela naturalizacdo da categorizagdo/hierarquizagdo racial dos seres humanos”.
(MIGNOLO, 2009, p. 41, grifos do autor, tradu¢do minha)

“o desejo pela sobrevivéncia, por “ser”, € um desejo explordvel de maneira difusa; aquele que sustenta a
promessa de uma existéncia continuada se beneficia do desejo por sobrevivéncia. “Prefiro existir em
subordinacdo que ndo existir” é uma elaboracdo desta etapa (onde o risco de “morte” também € uma
possibilidade). (BUTLER, 1997, p. 7, tradu¢do minha)
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Numa l6gica que explora o desejo por sobrevivéncia é que se di a violéncia que
inaugura o sujeito, fazendo-o voltar-se contra si mesmo, fragmentando-o em corpo, eu e
consciéncia; a violagao habilitante [originary violence]:

As foreclosure, the sanction works not to prohibit existing desire but to produce
certain kinds of objects and to bar others from the field of social production. In
this way, the sanction does not work according to the repressive hypothesis, as
postulated and criticized by Foucault, but as a mechanism of production, one that
can operate, however, on the basis of an originary violence. (BUTLER, 1997, p. 25,
grifo meu)”

Eis, de maneira clara, como se inicia a gestdao e o controle da subjetividade postulados
por Mignolo (2009). E por meio de uma sele¢io/sujeicio constituinte que se “declara” quanto
de cada sujeito importa ou interessa 2 manutencao da matriz. A partir daf ele serd mantido sob
vigilancia ostensiva pelo meio social até que finalmente interiorize as leis como se fossem sua
prépria substancia — e, ainda assim, a norma sera reiterada insistentemente até o fim de sua
vida. “O ‘real’ e o ‘sexualmente fatual’ sdo construgdes fantasisticas — ilusdes de substincia —
de que os corpos sdo obrigados a se aproximar, mas nunca podem realmente fazg-lo”
(BUTLER, 2010, p. 200).

Nos escritos de Mignolo (2009), o acento recai sobre a sexualidade quando o autor
prefigura os agentes que criaram e geriram a légica da matriz como europeus ocidentais,
majoritariamente homens, brancos, cristdos e heterossexuais. Segundo esse autor, o projeto da
modernidade empenhou-se em transformar os conceitos locais europeus em designs globais
(MIGNOLO, 2011). Entre esses conceitos, estd o de uma sexualidade “boa”, “cristd” e
“saudavel” (FOUCAULT, 2007). Tal tentativa engendrou em corpos sensagdes de
familiaridade e estranhamento muito especificas.

E importante lembrar, no entanto, que a desqualificacio e ininteligibilidade produzidas
por essa matriz dificultam, claro, mas ndo impedem a producdo de outros discursos nio
hegemdnicos ou contra-hegemonicos. Ao sujeito, fragmentado pela propria acdo da matriz,

ainda resta agéncia:

Moreover, what is enacted by the subject is enabled but not finally constrained by
the prior working of power. Agency exceeds the power by which it is enabled. One
might say that the purposes of power are not always the purposes of agency. To the
extent that the latter diverge from the former, agency is the assumption of a purpose
unintended by power, one that could not have been derived logically or historically,

29 ~ = = I S . .
“Como forclusio, a san¢io trabalha ndo para proibir o desejo existente, mas para produzir certos tipos

de objetos e para impedir o acesso de outros ao campo da producio social. Deste modo, a san¢do nio
funciona de acordo com a hipdtese repressiva, como postulado e criticado por Foucault, mas como um
mecanismo de producdio que opera, contudo, a base de uma violacdo habilitante”. (BUTLER, 1997, p. 25,
tradug¢do minha, grifo meu)
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that operates in a relation of contingency and reversal to the power that makes it
possible, to which it nevertheless belongs. This is, as it were, the ambivalent scene
of agency, constrained by no teleological power. (BUTLER, 1997, p. 15, grifo da
autora)30

Tenhamos em mente que, para Butler (1997), os sujeitos sdo considerados espagos,
territérios sobre os quais desejo e poder — inclusive desejo por poder — travam constante
disputa. Cada sujeito representa, assim, um tensionamento. Toda repeti¢do que se dd sobre
esse terreno é também fratura, pois € uma repeticdo que ndo repete: primeiro, por ndo alcancar
o modelo; e segundo, por ndo se igualar a nenhuma outra, por ser citada, reirada de seu
contexto. Essa tensdo por reproduzir o irreprodutivel, gera cdpias fraturadas, que a todo
instante subvertem a norma, mesmo quando na tentativa de afirmé-la. O poder que confere o
status de sujeito e o funda como unidade e individualidade, garantindo uma consisténcia e
uma coeréncia ou inteligibilidade a uma multiplicidade descontinua aberta para a alteridade,
num mesmo ato, pela dupla valéncia desse sujeito, possibilita a subversio da norma
(NAVARRO, 2008).

Os autores com os quais até agora me pus em didlogo t€m uma flagrante caracteristica
em comum: nenhum deles se remete ao humano como uma esséncia, como algo que seja
anterior ao discurso; pelo contrario, todos falam de uma construcdo do humano que se da de
maneira diferenciada. Acredito que a teoria de Homi Bhabha sobre a identidade tem muito a
adicionar a presente discussdo, pois compreendendo melhor o funcionamento desses
dispositivos poderemos avancar na teoriza¢do de novos espagos coloniais como o armario.

“Essa tentativa de alguns autores de retratar uma realidade ‘auténtica’, transcendental,
anterior a sua eventual narragdo é vista por Bhabha como uma busca infrutifera pelo comeco.
Pelas origens, pela anterioridade.” (SOUZA, 2004, p. 118). O modelo preestabelecido falado
nio é estabelecido antes, mas juntamente com o surgimento do corpo. No entanto, na
representacao do corpo, ou seja, discursivamente, cria-se para o modelo uma anterioridade
ficticia. Na representacdo instala-se, assim, uma fenda, um espaco intersticial; a representacio

da identidade

é sempre espacialmente fendida — ela torna presente algo que estd ausente — e
temporalmente adiada: é a representacdo de um tempo que estd sempre em outro
lugar, uma repeticéo.

30 “Além disso, o que € representado pelo sujeito € possibilitado, mas nio coagido, pelo prévio trabalho do

poder. A agéncia excede o poder que lhe possibilita agir. E possivel dizer que os propésitos do poder nem
sempre sdo os propdsitos da agéncia. Na medida em que esta diverge daquele, a agéncia € a suposicdo de um
propésito ndo intencional do poder, que ndo poderia derivar dele 16gica ou historicamente, que opera numa
relacdo de contingéncia e inversa ao poder que a faz possivel, e a qual ela, entretanto, pertence. Esta €, como
fora, a cena ambivalente da agéncia, coagida por nenhuma necessidade teleolégica”. (BUTLER, 1997, p. 15,
grifo da autora, tradugdo minha)
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A imagem € apenas e sempre um acessorio da autoridade e da identidade; ela ndo
deve nunca ser lida mimeticamente como a aparéncia de uma realidade. O acesso a
imagem da identidade sé é possivel na negagdo de qualquer ideia de originalidade
ou plenitude; o processo de deslocamento e diferenciacdo (auséncia/presenga,
representacdo/repeticdo) torna-a uma realidade liminar. A imagem € a um sé tempo
uma substituicdo metaférica, uma ilusdo de presenga, e, justamente por isso,
metonimia, um signo de sua auséncia e perda. (BHABHA, 2010, p. 85-86, grifos do
autor)

O espaco intersticial, ainda que possa trazer a ndusea, a impressao de defasagem, é um
espaco produtivo, “onde o usudrio da linguagem por sua vez estd situado no contexto
socioideoldgico da historicidade e da enunciagdo” (SOUZA, 2004, p. 118), revelando “toda a
gama contraditéria e conflitante de elementos linguisticos e culturais [que] interagem e
constituem o hibridismo” (SOUZA 2004, p.119, grifo do autor).

3

Sendo o hibridismo “‘o terceiro espago’ que possibilita o surgimento de outras
posicdes. Esse terceiro espaco desloca as histérias que o constituem e estabelece novas
estruturas de autoridade, novas iniciativas politicas, que sdo mal compreendidas através da
sabedoria normativa” (BHABHA, 1990 apud SOUZA, 2004, p. 127). Nele, revela-se o carater
estratégico de sobrevivéncia das atitudes de negociacdo cultural. A cultura é vista como a
“producdo desigual e incompleta de significacdo e valores, muitas vezes resultantes de
demandas e praticas incomensurdveis” (BHABHA, 1995 apud SOUZA, 2004, p. 125).
Vivendo conflitos oriundos de pressdes culturais concorrentes em situagdes contingentes,
ambiguas e contraditérias, buscando criar sentido para si numa realidade instdvel, com
fronteiras movedigas, os sujeitos se veem espremidos entre a busca angustiada por uma
imagem que jamais serd a coisa em si e a alternativa da traducéo.

A traducdo € “uma maneira de imitar, porém de uma forma deslocadora, brincalhona,

imitar um original de tal forma que a prioridade do original ndo seja reforcada” (BHABHA,

1990 apud SOUZA, 2004, p. 125).

Trata-se de um processo pelo qual as culturas devem revisar seus proprios sistemas
de referéncia, suas normas e seus valores, a partir de e abandonando suas regras
habituais e naturalizadas de transformagdo. A ambivaléncia e o antagonismo
acompanham qualquer ato de traducéo cultural porque negociar com a “diferenga do
outro” revela a insuficiéncia radical de sistemas sedimentados e cristalizados de
significacdo e sentidos; demonstra também a inadequagcdo das “estruturas de
sentimento” (como diria Raymond Williams) pelas quais experimentamos nossas
autenticidades e autoridades culturais como se fossem de certa forma “naturais” para
nds, parte de uma paisagem nacional. (BHABHA, 2000 apud SOUZA, 2004, p. 127-
128)

O trabalho de tradug@o que se da na fronteira € o trabalho de constru¢do de pontes que

reinem a margem do passado e a margem do novo, um novo “que ndo seja parte do
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continuum de passado e presente. [...] Essa arte [...] renova o passado refigurando-o como um
‘entre-lugar’ contingente, que inova e interrompe a atuacio do presente” (BHABHA, 2010, p.
29).

E exatamente ao teorizar a fronteira ou as margens que os trabalhos de Bhabha e
Mignolo se tocam. Bernd (2004) descreve da seguinte maneira o sentido/sensibilidade ou o
pensamento da margem [border sensing ou border thinking] como tratado por Mignolo:
“enunciacdo fraturada e hibrida (porque construida nas fronteiras de territérios culturais
diversos) que ndo pode mais ser controlada e passa a oferecer novos horizontes criticos aos
discursos confinados no interior de cosmologias hegemonicas” (BERND, 2004, p. 105). A
autora evoca o pensamento de Mignolo na tentativa de repensar a criolizagdo — de modo
superficial, processo e sensibilidade resultantes da interagdo de culturas e linguas que nédo sé
se tocaram, mas foram obrigadas a construir novas ldgicas de relacdo com a diversidade a fim
de coabitarem, resultando num modo néo hierarquico de interagir com o outro — cujo sujeito
“encontra-se entre pelo menos dois mundos, duas linguas, duas defini¢des da subjetividade,
tornando-se um passeur culturel, ou seja, aquele que realiza travessias constantes de uma a
outra margem, operando no entrelugar” (BERND, 2004, p. 109).

Operar no entrelugar exige uma habilidade especial: familiaridade com a estranheza,
ou seja, saber que sobre o seu corpo se lancardo olhares — ou mais que isso — de
incompreensdo, indignacdo, inferiorizagéo, exotizagdo, desejo de consumo e/ou de controle,
além de uma constante tentativa de colonizagdo, de convers@o de si numa versdo do ja
conhecido, e uma constante insisténcia em negar-lhe, em dizer-lhe que vocé nédo existe por
ndo ser possivel, ndo ser vidvel, ndo ser inteligivel. A “légica desqualificadora da teologia
cristd que, por meio do Renascimento, continuou a se expandir através da filosofia secular e
das ciéncias” (MIGNOLO, 2011), continuou também a construir um nao lugar para todos os
que ndo se enquadram em suas defini¢des do normal. Esse ndo lugar ndo parece ser sendo um
lugar de passagem, um lugar ndo falado e ndo faldvel que se constituiu entre nds, em nds; o
ndo lugar ndo € sendo um lugar negado no coragdo do lugar comum. Ao ndo lugar sdo

confi(n)ados todos os simulacros, todos os

corpos que ndo se deixarem subjugar pelos modelos, que nd@o interiorizarem
convenientemente um nivel necessario de semelhanca [...]: deverdo, em qualquer
participagdo, ser preteridos em favor das boas copias. A estas, todas as gracas. Aos
simulacros, a pena do degredo. (SALES, 2006, p. 2)

Esses corpos marcados pela diferenga denunciam os apagamentos realizados para

sustentar a mesmice, a naturalidade, a normalidade e a esséncia que (des)anima os sujeitos.
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Eles carregam em si a “poténcia que nega tanto o original como a cdpia, tanto o modelo como
a reproducdo” (DELEUZE, 2000, p. 269).

Uma sociedade que se alarga, mas cuja estrutura insiste em n@o ceder, em nao
desmoronar, precisa de um lugar para confinar a novidade e a diferenga, no qual essas serdo
mantidas sob vigilancia. Dos bérbaros aos selvagens, dos colonos as sexualidades ndo
heterossexuais, a desarticulaciio e a recomposicdo dos corpos sdo feitas segundo um modelo
que rotula e inferioriza a todos que lhe excedem. Desarticulagdo e recomposicdo, no entanto,
ndo se ddo da mesma maneira com todos os corpos, em razao de suas localizagdes espaciais,
pois a disciplina e o poder atingem cada corpo de maneira muito propria e também ¢é de
maneira muito prépria, com base nos recursos de si e do meio no qual se encontra, que cada
corpo resiste. Alguns corpos se acomodam ao ambiente, afundando nele, expandindo suas
fronteiras de modo a com ele confundir-se e experimentar o sentimento de familiaridade;
outros corpos, contudo, causam e experimentam estranhamento com maior frequéncia, e, por
ndo afundar, sdo condenados a exposi¢ao da superficie, das margens, das fronteiras (AHMED,
2006). Sobre essa diferenca entre os sujeitos, encontramos a seguinte explicagdo em Bhabha
(2010, p. 335):

A modernidade, proponho, tem a ver com a construc¢do histdrica de uma posicdo

especifica de enunciagdo e interpelacdo histdrica. Ela privilegia os que “ddo
testemunho”, os que sdo “sujeitados”, ou [...] historicamente deslocados.

Essa posicdo, a do modelo, € rigida, fixa, mas os sujeitos ndo sdo estanques, em seu
perpétuo deslocamento nas direcdes orientadas pelos desejos, eles arriscam-se a adentrar o
ndo lugar, a cruza-lo, a habitd-lo. Eles arriscam perder a voz, mas seu desejo impde resisténcia
a conformacgdo. A batalha é perpétua, as identidades sdo transitérias e contingentes, 0s
ambientes sdo transitiveis e os corpos sdo permedveis. Nessa cena, ndo poderia estar
descontextualizado o armério; o lugar (ou ndo lugar) onde se guarda possibilidades ndo ditas.

O desejo, em seu movimento que s6 cessa na morte, produz alternativas as realidades
configuradas pela norma; um espaco abjeto, espaco do negativo, exteriorizado pela norma,
mas dotado de uma poténcia de realidade social, “a espera” — entre aspas por assemelhar-se
mais a uma titica de guerrilha que a uma espera paciente — de linguagens que lhe
materializem sobre o territério dos corpos, dos sujeitos, configurando novos regimes de
subjetivacio.

Este espaco a nossa frente, mas cujo encontro é eternamente postergado, espago que
reconhecemos como o lugar da alteridade, do outro e da diferenca é o lugar de onde os Dzi

encenavam o seu espetidculo. Um lugar que ndo é sé lugar, pois ele teima em nos invadir de
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tempos em tempos. Um tal “lugar” que ndo obedece as leis comuns aos espacos fisicos deve
ser o lugar mesmo onde mora a desmesura, o absurdo e o caos. Ele se materializa, disso nio
temos divida, mas ndo abre mao de suas caracteristicas de ndo lugar, de auséncia. O néo lugar
talvez seja, antes, uma intensidade, que toma corpo por meio de afetos que se fazem visiveis e
afetam, por sua vez, outros corpos, fazendo circular essas intensidades... E mostram que tudo
pode sempre sair do controle, mudar, voltar-se contra seus objetivos iniciais, desviar-se e
perder-se e, em perdendo-se, achar novos rumos, novos mundos. Essa possibilidade estd
sempre ali, imediatamente a frente, basta um passo para cair nela, ou dela, ou para que ela
suba ao palco.

Os Dzi Croquettes certamente deram expressao aos seus afetos marginais e ao fazé-lo
romperam com a moral da sociedade de sua época e produziram uma nova realidade. Eles se
permitiram o atravessamento e modificagdo por afetos que deram origem a novas formas de
fazer teatro, de conceber a masculinidade, a feminilidade, o exercicio da sexualidade, para
citar os mais Obvios. Essa permissio estd prenhe de uma politica de apropriagdo,
territorializacdo e empoderamento da abjecdo que se disseminou na nossa cultura através,
principalmente, do teatro, da TV e da musica que receberam sua influéncia®’.

Deixar a repeti¢do que dd consisténcia a propria subjetividade e ceder um pouco ao
caos, ao fracasso ou a loucura, ainda que s6 por um momento, dar passagem a novos afetos,
ou a novas maneiras de responder as interpelagdes do cotidiano, pode provocar um
deslocamento de sentido que faz com que um mundo — ou mundos inteiros — desmorone. Esse
desmoronamento, quando acolhido, tem a forca do empoderamento; iguala-se a uma
permissdo do sujeito de perda da sua prépria forma (conhecida) para uma metamorfose de si
em outro possivel, numa alteridade que passa a lhe habitar, que faz daquele corpo o seu
territério por um tempo imprevisivel, e cria nele uma nova realidade que afetard aqueles com
os quais vier a fazer contato.

Partindo dessa perspectiva, temos que os corpos-Croquettes ndao sé territorializam
afetos, fornecendo-os uma dimensdo macropolitica (observdvel a olho nu, em seus trajes,
trejeitos, trejeitos, linguagem e discurso), mas, ao fazé-lo, também fazem vibrar outros
corpos. Dito de outra maneira, os movimentos de seus corpos, ou dos afetos aos quais dao

passagem, ressoam noutros corpos, levando-os a, no contato, produzir outros (novos) afetos,

31 No teatro, como jé visto, o besteirol; na TV, as “novelas das sete” da rede globo, principalmente aquelas de
autoria de Miguel Falabella; dos programas de humor, destaco Sai de Baixo; e na musica, a sua influéncia estd
tanto no nonsense, quanto em mensagens como as das Frenéticas: “abra suas asas/solte suas feras/caia na
gandaia/entre nessa festa/e leve com vocé/o seu sonho mais louco/quero ver esse corpo/lindo, leve e solto/[...]/Na
nossa festa/vale tudo/vale ser alguém como eu/como vocé”.
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desterritorializando afetos antigos e compondo uma nova paisagem sentimental, um novo
mundo no qual € possivel se viver de outras maneiras e com outras consciéncias.

Novos modos de subjetivacdo tornam-se, assim, possiveis e vidveis, se “o desejo é a
propria produgdo do real social” (ROLNIK, 2006, p. 58). Ora, se levarmos em conta que € na
superficie dos corpos e ndo na interioridade deles que os afetos, bem como os desejos, sdo
produzidos a partir do encontro, entdo, talvez, ndo faca sentido “pesar” corpos; pois as
subjetividades sdo fruto da interacdo num determinado contexto € momento histérico, ou seja,
num dado regime de subjetivagdo e ndo uma esséncia que tem no corpo um mero involucro.
Logo, ndo hé o que pesar. Antes, faz mais sentido esvaziar, volatilizar todos os corpos, para
que se materializem onde possam, ou queiram, e importem a todos os momentos, inclusive os
de trinsito ou desaparecimento (armario), quando € impossivel precisar em que regido se
localizem.

Tal esvaziamento é politico. Corpos volatilizados se constituem em novos territérios,
0s quais compdem um novo todo, uma nova sociedade. Fica claro, entdo, que tratar dos Dzi
mobiliza afetos. Para compreender esses afetos, é necessdrio que se admita, antes, nossos
corpos como matéria sensivel e expressiva, condutora de intensidades. “Intensidades em si
mesmas ndo tém forma nem substdncia, a ndo ser através de sua afetuacdo em certas
matérias cujo resultado € uma mascara. Ou seja, intensidades em si mesmas ndo existem:
estdo sempre efetuadas em madscaras” (ROLNIK, 2006, p. 35, grifos da autora). As
intensidades, entdo, “ensaiam” modos de se expressar e terminam por se materializar como
madscaras, fornecendo um plano de consisténcia sobre o qual os afetos poderdo tomar corpo
(agenciamentos) e delinear um territério existencial, um espago para se exercer por algum

tempo (ROLNIK, 2006, p. 31-33).

E que enquanto se estd vivo ndo se para de fazer encontros com outros corpos (ndo
s6 humanos) e com corpos que se tornam outros. Isso implica, necessariamente,
novas atracdes e repulsas; afetos que nido conseguem passar em nossa forma de
expressdo atual, aquela do territério em que até entdo nos reconheciamos. Afetos
que escapam, tracando linhas de fuga — o que nada tem a ver com fugir do mundo.
Ao contrario, ¢ o mundo que foge de si mesmo por essa linha, ele se desmancha e
vai tracando um devir — devir do campo social: processos que se desencadeiam;
variagdes infinitesimais; rupturas que se operam imperceptivelmente; mutacdes
irremedidveis. De repente é como se nada tivesse mudado e, no entanto, tudo
mudou. O plano que essa linha cria em seu movimento € feito de um estado de fuga.
(ROLNIK, 2006, p. 49-50, grifos da autora)

Em poucas palavras, o afeto é o primeiro sinal perceptivel do desmoronamento de um
mundo e da edificacio de um novo. Ele inaugura tanto o caos e a loucura quanto a

organizagdo e a razdo. Desapaixonadamente, os afetos revelam a caducidade dos modos de
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subjetivacdo antigos e, orientando e sendo orientados pela producdo do desejo, abrem

caminho para novos territérios:

No primeiro movimento [do desejo], o dos afetos, estes ndo surgiam de nenhuma
espécie de individualidade dos corpos. A prépria palavra “afetar” designa o efeito da
acdo de um corpo sobre outro, em seu encontro. Os afetos, portanto, ndo sé surgiam
entre os corpos — vibrdteis, é claro — como, exatamente por isso, eram fluxos que
arrastavam cada um desses corpos para outros lugares, inéditos: um devir. Ou seja, o
que as linhas de fuga faziam na vida de nossas personagens era, exatamente,
desindividualizd-las. Intensidades dessubjetivizam [desassujeitam]: quando
surgem, inesperadas, sdo verdadeiras correntes de desterritorializagdo atravessando
de ponta a ponta a vida de uma sociedade, desmapeando tudo. (ROLNIK, 2006. p.
57, grifos da autora)

Voltando aos Dzi, creio que seja possivel olharmos para o contexto no qual surgiram
da seguinte maneira: a ditadura militar com seus Atos Institucionais buscava a permanéncia
da sociedade brasileira num territério que ja havia tido sua morte anunciada desde o final dos
anos 1960 com o movimento da contracultura. Afetos em linhas de fuga buscavam novos
devires e, como campo do conhecimento humano mais aberto e, por isso, de mais fécil
passagem, as artes comegaram a mostrar novos planos que se delineavam.

De tantos devires prenunciados, os Dzi davam especial passagem a luta nos campos
sociais do teatro e da performance, do género, da classe, da raca e da sexualidade, e da
performatividade e do poder. Campos prolificos a partir do final da década de 1970. De suas
(poucas) falas, uma carrega o poder de sintese desta micropolitica: “We re not men. We’re not
women either. [...] We get both and put them together and mix it. We’re people just like you.
Yeah, you are people too!” (DZI CROQUETTES, 2009)*. Com essas palavras, os Dzi abriam
o seu show.

Por meio de seus corpos peludos, definidos e purpurinados, sobre os quais trajavam
indumentdrias masculinas e femininas em sobreposi¢ado, utilizando um tom de voz que variava
do agudo ao grave e produzindo sons muitas vezes ininteligiveis ou em linguas variadas, eles
volatilizavam os corpos sobre os quais o discurso busca ancorar-se.

Deste modo, langavam luz sobre aquilo que geralmente fica oculto pelo discurso,
ainda que presente; aquilo que o proprio fendmeno busca ocultar enquanto se revela: que
todos os corpos sdo desarticulados e recompostos, num processo que os dissocia do poder, e
que os corpos dbceis ndo se apresentam dessa maneira por sua natureza, mas em razao de ter
passado com sucesso por um processo forcoso de docilizacdo (FOUCAULT, 2000, p. 119).

Eles expunham a dinamica das relagdes sociais e dos sistemas simbdlicos por uma perspectiva

32 “Nzo somos homens. Também ndo somos mulheres. [...] Pegamos os dois e colocamos juntos e misturamos.
Somos gente assim que nem vocés. Sim, vocés também sio gente!” (DZI CROQUETTES, 2009, tradugio
minha)
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inusitada; ndo da figura que forma, mas do fundo™ do qual emerge, do solo sobre o qual
ancora. Os Dzi ndo invertem o “jogo social” do dominador e do dominado, mas, ao se
suspenderem a si préprios do jogo, o tornam vazio de sentido.

A percepcdo de si em situagdo, ou seja, como alguém que age, tem autoria e deixa sua
marca no mundo, ao invés de apenas atuar, citar um discurso, restitui o poder ao sujeito. Esse
fundo €, com frequéncia, o proprio corpo, com o qual o individuo é amidde levado a néo se
identificar, mas possuir. Sobre esse mesmo corpo/fundo incidiu a disciplina, enrijecendo-o,
fixando-o, prevenindo-o dos seus devires.

Quanto mais décil for um corpo, ou seja, quanto menor a resisténcia que oferece a sua
docilizagdo, quanto mais afastado estiver da perspectiva de figura e fundo, mais ele se

configura como a materializagcdo da fic¢do de um eu essencial e natural. Ddcil, ele

aparece como um meio passivo sobre o qual se inscrevem significados culturais, ou
entdo como instrumento pelo qual uma vontade de apropriacdo ou interpretacio
determina o significado cultural por si mesma. Em ambos os casos, o corpo é
representado como um mero instrumento ou meio com o qual um conjunto de
significados culturais € apenas externamente relacionado. (BUTLER, 2010, p. 27)

Tais corpos atualizardo performativamente os discursos de identidade, os quais, por
sua vez, sdo produzidos dentro de uma légica bindria e tém como consequéncia — ou mesmo
objetivo — uma materializacdo diferenciada do humano. Miskolci (2009) simplifica essa ideia
da seguinte forma: o discurso opera “um processo normalizador que cria seres considerados
[humanos e outros] menos humanos, em suma, abjetos” (MISKOLCI, 2009, p. 162).

Sem se utilizar do termo abjeto, mas numa passagem que claramente faz alusio ao seu
significado, Foucault diz que “o que nao é regulado para a geracdo ou por ela € transfigurado
[...]. E a0 mesmo tempo expulso, negado e reduzido ao siléncio” (FOUCAULT, 2007, p.10).
Essa reducdo ao siléncio é estratégica, ela promove a negacdo da existéncia por meio de
apagamentos discursivos e o apequenamento valorativo desses sujeitos discursivamente
criados como aqueles que tomaram um desvio que os levou para fora da cultura, para a
exterioridade.

Se pensarmos que essas identidades foram empurradas para a margem por um discurso

e .. 34 . . L. . .. -
autoritdrio” que “selecionou” quais caracteristicas daria relevo segundo um objetivo politico

3 Segundo Perls, Hefferline e Goodman (1997), a figura € aquilo sobre o que o organismo investe sua energia,
ou seja, o foco de sua ateng@o. Ela representa uma necessidade que emerge e, apds satisfeita, retorna para o
fundo. No entanto, quando o fundo ndo pode movimentar-se livremente, essa figura ndo se forma claramente, o
individuo ndo se satisfaz e ela fica impedida de retornar, de desfazer-se. Ao distanciar a atengdo da figura, a
relag@o desta com o fundo fica evidenciada e, a partir dai, € restabelecido o fluxo de awareness (ou consciéncia,
numa perspectiva organismica). O individuo, entdio, dd-se conta de si em situacdo, realizando escolhas; ele se
orienta e constréi um sentido. Essa adocdo de uma nova perspectiva mais situada iguala-se ao empoderamento.
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de constituir um outro a partir do qual se diferenciar, e a elas ndo foi concedido o direito de
falar de si, mas somente ser falado, temos assim narrado o processo de constituicdo do abjeto.
Se caracterizando esse ultimo por ser aquele que € exterior a cultura, dando a esta sua forma
por compor suas margens; ndo se encontra fora de fato, em razio da impossibilidade de ser
externo a cultura, mas ¢é discursivamente criado como anterior a esta, dotado de uma
exterioridade em espacgo e tempo (GRUNVALD, 2009).

Responsabilizados pelo seu préprio desvio, pouco resta a esses sujeitos sendo a
utilizacdo do armdrio para que, a partir dele, possam desfrutar de algum convivio mais
préximo ao centro que nem eles nem os ditos normais jamais ocupardo. O armdrio, aqui, se
impde como condicdo: é somente através dele que os desviados podem desfrutar dos
beneficios sociais. “The closet’s ontological demands are exacting and exhaustive: that we
cannot be in the world unless we are something we are not” (BROWN, 2000, p. >,
Sentimento comum a todos os constituidos na dominag?o, na relagdo de colonialidade.

Falar da experiéncia do armario é dar voz ao desviado, aquele cujo corpo ndo se
estende no espaco aberto e comum, no espago designado para o afundamento dos corpos
normais (AHMED, 2006). Viver no armadrio €, segundo Brown (2000), essa experiéncia
compartilhada de viver uma vida que ndo € prépria, uma vida marcada pela ambivaléncia,
pelo medo da descoberta e pela percep¢do da loucura social que forca uma larga parcela da
populacdo a viver uma constante consciéncia de duplicidade. Sobre a consciéncia de
duplicidade, apontamos que qualquer atividade humana possa ser considerada como
performance desde que consciente de si mesma, diante de uma audi€ncia com o objetivo de
afetd-la. Em outras palavras, para que se tenha uma performance é necessdrio que entre
performer e audiéncia se estabeleca uma relagdo, para que possam afetar-se mutuamente e
também que haja uma consciéncia de duplicidade — o que é real e o que é modelo, o que é
jogo e o que € realidade — tanto por parte do performer quanto por parte da audiéncia — ou
pelo menos que, na audiéncia, essa consciéncia possa se instalar ao longo ou apds a
performance (CARLSON, 2010).

A experiéncia do armdrio, por esse viés, iguala-se a infusdo de consciéncia na
performatividade — repeticdo de atos pautada no imagindrio social sem o investimento da

consciéncia —, transformando-a numa exaustiva performance — consciéncia de estar diante de

* Lembremos que a identidade pode ser e €, com frequéncia, atribuida ao sujeito no processo de sua interpelagio
(SALIH, 2012, p. 110).
% As demandas ontolégicas do armdrio sdo exigentes e exaustivas: que ndo podemos estar no mundo a menos
que sejamos algo que ndo somos” (BROWN, 2000, p. 1, tradu¢do minha)
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um outro que € afetado por mim ao passo que me afeta, a presenga mesma desse outro modula
meu comportamento, me interpela.

Na teoria da performatividade, Butler (2002) declara:

El género es performativo puesto que es el efecto de un régimén que regula las
diferencias de género. En dicho régimen los géneros se dividen y se jerarquizan de
forma coercitiva. Las reglas sociales, tabies, prohibiciones y amenazas punitivas
actdan a través de la repeticion ritualizada de las normas. Esta repeticion contituye el
escenario temporal de la construccién y la desestabilizacién del género. No hay
sujeto que preceda y realice esta repeticién de las normas. Dado que ésta crea un
efecto de uniformidad genérica, un efecto estable de masculinidad o feminilidad,
también produce y demantela la nocién del sujeto, pues dicho sujeto solamente
puede entenderse mediante la matriz del género. De hecho, podemos construir la
repeticiéon como aquello que desmantela la presuncidon del dominio voluntarista que
designa al sujeto en el lenguaje. (BUTLER, 2002, p. 64, grifos da autora)’®

A performatividade recobre com tons de natureza a repeticdo generificada e
generificante exigida de cada pessoa em seu processo de assujeitamento. A performance do
armario retira essa cobertura e deixa exposta para o sujeito a sua des-natureza, ou seja, o
cardter construido do préprio sujeito pelo processo de sujeicdo. Abrir esse armdrio — ndo
necessariamente sair dele — tem o impacto de trazer a publico esse carater insistentemente
negado.

A performance de armdrio aberto, na qual os Dzi notadamente “davam pinta”,
explicitava, obviamente, implica¢des politicas. Ela implica, mais precisamente, a
experimentacdo de um novo modo de subjetivacdo possivel, que afeta e pode dar origem a
linhas de fuga por onde um mundo antigo se esvaird e, através de agenciamentos, novos
mundos venham a se constituir. Assim, pode o abjeto ser emancipado ndo, necessariamente,
ao ganhar voz, mas expressdo em seu modo inclassificdvel de ser. Produz-se, deste modo, um
descolamento de sentido entre inteligibilidade e viabilidade. Ou seja, os corpos ininteligiveis
tornam-se, assim, vidveis, humanos — “gente computada igual a vocés” (DZI CROQUETTES,
2009).

Por mais desconfortdvel que seja a experiéncia, no armdrio estamos dotados da

z

incomoda consciéncia da liberdade. Ndao € uma liberdade absoluta, mas a liberdade de

N

responder ou deixar falhar a interpelacdo da performatividade a coerente e disciplinante

36 . A ) . . . . . ~ . .
O género € performativo pois € o efeito de um regime que regula as diferencas de género. No dito regime, os

géneros se dividem e se hierarquizam de forma coercitiva. As regras sociais, os tabus, proibi¢des e ameacas
punitivas atuam através da repeticdo ritualizada das normas. Esta repeticdo constitui o cendrio temporal da
construgdo e da desestabilizacdo do género. Nao hd sujeito que preceda e realize esta repeti¢do das normas. Dado
que esta cria um efeito de uniformidade genérica, um efeito estivel de masculinidade ou feminilidade, também
produz e desmantela a nog@o de sujeito, pois o dito sujeito s6 pode entender-se mediante a matriz de género.
Com efeito, podemos construir a repeticdo como aquilo que desmantela a presungdo do dominio voluntarista que
¢é designado ao sujeito pela linguagem”. (BUTLER, 2002, p. 64, grifos da autora, tradu¢cdo minha)
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linearidade entre sexo-género-desejo-pratica sexual. Se renuncia a uma identidade coerente ao
ndo “responder docilmente aos termos pelos quais se é interpelado[;] um modo mais ético e
subversivo de ‘ser’ consiste, paradoxalmente, em fracassar em ser, ndo se reconhecendo na
interpelacdo da lei” (SALIH, 2012, p. 180, grifo da autora). No espetdculo Dzi, isso ndo
acontece de modo dramdtico, mas camp, um jeito “jocoso, antissério (...) [tendo] o artificio
como ideal” (SONTAG, 1987, p. 332-333).

Afinal, se fugir ao armario € impossivel, melhor descobrir variados, tteis e, por que
nao?, divertidos usos a se fazer dele! Nas palavras de Sedgwick (2007), “assumir-se ndo
acaba com a relacdo de ninguém com o armério” (SEDGWICK, 2007, p. 40); intuitivamente
ou ndo os Dzi pareciam saber disso; a experiéncia do armdrio estd intimamente ligada a
experiéncia gay, pois, ainda que assumidos, “a elasticidade mortifera da presuncdo
heterossexista” (SEDGWICK, 2007, p. 22) nos d4 a volta e quando nos damos conta estamos
no armario novamente, tendo de decidir se fazemos o outing (a saida) mais uma vez ou nio.

Essa elasticidade do armdrio denuncia a inautenticidade das escolhas que realizamos a
todo momento, pois, ainda que fugindo, acabamos dentro dele sem que nos demos conta.
Essas escolhas contém em si apontamentos do que seria “o bom caminho”, o “caminho certo”
ou “do bem”. Estamos tratando, agora, do binarismo que ao contrapor e hierarquizar termos,
ja oferece uma direcdo; esse direcionamento € do que trata Butler (2000) em sua teoria da
performatividade: a naturalidade (e a abjecdo) das relacdes, dos desejos e dos sujeitos, ou seja,

a norma ¢é construida na repeti¢do e ndo dada de maneira espontinea/natural:

O fato de que essa reiteracdo seja necessdria ¢ um sinal de que a materializagdo ndo
é nunca totalmente completa, que os corpos ndo se conformam nunca
completamente as normas pelas quais sua materializacdo € imposta. Na verdade, sdo
as instabilidades, as possibilidades de rematerializacdo, abertas por esse processo,
que marcam um dominio no qual a forca da lei regulatéria pode se voltar contra ela
mesma para gerar rearticulagcdes que colocam em questdo a for¢ca hegemonica
daquela mesma lei regulatéria. (BUTLER, 2000, p.111)

Se tentamos romper com essa elasticidade, ndo nos livramos do armadrio, pois suas
formas de se materializar sdo infinitas. Podemos, antes, nos valer de suas instabilidades para
rematerializd-lo de outras formas junto aos corpos que o ocupam. E preciso que se assuma o
armario como uma politica (subversiva) de subjetivacao.

Assumir o armdario € (utilizando-se do pensamento da margem) ir além da dinamica
posta de estar dentro ou estar fora, é romper com as opcdes oferecidas pela matriz discursiva e
os saberes bindrios estrategicamente produzidos por suas disciplinas, as quais reduzem todo o
universo de préticas dos corpos no armdrio [closeted bodies] a duas pobres opcdes: dentro ou

fora. Assumir o armdrio €, aos poucos, dar as maos a abjecdo que nos habita e relaxar a
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vigilancia caracteristica da performatividade. Transitar de maneira mais fluida entre armério e
sala de estar significa permitir que seu self opere na complexidade da existéncia, fugindo a
simplicidade e previsibilidade dos modelos social e performativamente fixados. Isso ndo
significa, de modo algum, a realiza¢do de um eu intimo ou verdadeiro, mas, antes, “a negacdo
de todos os objetivos e uma renudncia a [a fic¢do d]o eu intimo para se tornar um outro”

(CARLSON, 2010, p.42).

Sabe-se que politicas de subjetivacdo mudam em funcdo da instalagdo de qualquer
regime, pois estes dependem de formas especificas de subjetividades para sua
viabilizacdo no cotidiano de todos e de cada um, onde ganham consisténcia
existencial e se concretizam. (ROLNIK, 2006, p. 13)

Entendendo-se o desejo como um “processo de producdo de universos psicossociais”
(ROLNIK, 2006, p.31), temos que em seu movimento — o movimento que tece, que fabrica a
realidade que habitamos e/ou nos habita — intensidades e afetos buscam tomar corpo a fim de
se materializarem, tornarem-se reais, tornarem-se realidades sociais, compartilhdveis e
passiveis de afetar outros, deslocando-os rumo a novos sentidos, na confec¢do de uma nova e
sempre mutante realidade/sociedade. Logo, o desejo produz sociedade.

Os afetos — capacidade dos corpos de se afetarem mutuamente, interagcdo que nio se da
nos corpos, mas entre eles (ROLNIK, 2006, p. 57) —, diferentemente das intensidades, sdo
registraveis. Eles fornecem coordenadas que possibilitam a realizacdo da cartografia da
paisagem sentimental de um momento e contexto, sem compromisso de manutengdo de tal
panorama.

Partindo desse entendimento, dar expressdao a um afeto € registrar o movimento
invisivel do desejo, a sua passagem por determinado “lugar” e a modificagcdo que ele produziu
naquela paisagem sentimental. Falar de um novo lugar produz uma invasdo ou um
desmoronamento do lugar a salvo do enunciador, borra a linha que separa o dentro do fora,
produz uma confusio de identidades, pois ja ndo € mais discernivel quem pertence ao “nds” e
quem pertence ao “eles”. Loucura, caos e morte sdo anunciados por cada voz que se faz
escutar de além-margem. E pela margem que a figura inicia a sua deformago.

Agora, faz-se especialmente oportuna uma breve reflexdo sobre o pensamento da
margem, proposto por Mignolo (2011). O sentido/pensamento da margem tem a ver com
“mudar os termos da conversa e ndo apenas o seu conteido” (MIGNOLO, 2011). Para fazer
isso, € preciso romper com a modernidade, com seu modo de iludir-nos de que “ndo existem
outras maneiras de pensar, fazer e viver” (MIGNOLO, 2011) e com sua pretensa

linearidade/continuidade que une presente e futuro; é preciso construir a ponte rumo ao novo
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e para fazer isso € fundamental desligar-se — “desligar (delinking) significa ndo aceitar as
opgoes disponiveis a voce” (MIGNOLO, 2011).

Ao teorizar o sentido/pensamento da margem, Mignolo nos conclama a falar por
nossos proprios meios e de nossos proprios lugares, encarnados em nossos proprios corpos,
sobre a experiéncia de habitd-los inclusive, ou principalmente, em meio a desqualificacio
social. A politica que sustenta essa atitude € o ndo comprometimento com a modernidade e
seus modos universalizantes, caracterizando-a como uma narrativa entre narrativas,
distribuindo o poder e rompendo com a hierarquia. “Por ‘pensamento da margem’ quero falar
daqueles momentos em que o imagindrio moderno é rompido” (MIGNOLO apud BRYDON,
2007) e o “conhecimento enquanto regulacdo” pode ser deslocado para o ‘“conhecimento
enquanto emancipacdo” (BRYDON, 2007).

Basta que se olhe para os Dzi para que se perceba a sua oposi¢@o ao regime da época.
Basta que se assista o documentdrio Dzi Croquettes para perceber que, ainda em nosso tempo,
sobre seus corpos 0 nosso regime ndo se sustenta. Inauguradores, no teatro, de uma resisténcia
que tomava vulto na sociedade brasileira desde o final da década anterior, os Dzi se
desligaram (delinked) ao encontrar para si alternativas que ndo as dadas. A questdo ser
homem ou mulher? Eles, num 6timo exemplo do estilo genderfuck, responderam: andréginos!
A questio estar dentro ou fora do armério? Eles responderam: sobre o palco!

A primeira questdo, tipica da ilusdo da modernidade, faz sentir que sé existem duas
Unicas categorias de género as quais pertencer: ou se ¢ homem ou se ¢ mulher. Quando no se
pode ou ndo se quer responder essa questdo, ou mesmo se a resposta dada rompe com a
coeréncia normativa entre sexo, género, desejo e pratica sexual, o sujeito, com frequéncia, é
tomado pelo sentimento de que tem um segredo — que lhe fora implantado — a esconder. Num
estranhamento de si e do mundo e preenchido pela autoconsciéncia, suas fronteiras se retraem,
constituindo a “asfixia” caracteristica do confinamento: o sujeito encontra-se mergulhado na
experiéncia do armadrio.

A segunda questdo é, também, ardilosa. Como expds Sedgwick (2007), ndo é possivel
estar totalmente dentro do armario, tampouco totalmente fora; o armdrio é o lugar de uma
contradi¢do. Dentro, jamais se pode estar completamente seguro de que ninguém saiba ou
desconfie de sua orientagdo sexual. Se fora, aqueles que sabem que vocé é gay continuam a
construir tal saber como um segredo ao qual t€ém acesso especial. Além disso, alguns dirdo

N

que tal assunto pertence a esfera da intimidade, a qual ninguém precisa saber e, por isso
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mesmo, ndo haveria necessidade de sair do armario. Outros sempre dirdo que vocé deveria ter

dito antes:

El closet no es mas que el producto de complejas relaciones de poder. La tnica
razén para estar em el closet es protegerse de las formas diversas y virulentas de
descalificacion social que uno sufriria si se conociera publicamente su orientacién
sexual. Quedarse em el closet, ocultar la homosexualidad, implica también
someterse al imperativo social impuesto a los gays por los que no se identifican
como gays, que protege a éstos no del conocimiento de la homosexualidad de
alguien, sino de la necesidad de reconocer la homosexualidad de alguen. Aunque
brinde a sus ocupantes una serie de posibilidades, inaccesibles de otra forma, y les
dé algunos de los privilegios reservados a los heterosexuales, no es posible pensar ao
closet como una experiencia de la libertad. Si hay algo de afirmacién de si y de
liberacién al salir del closet, no es porque este gesto te haga pasar de un estado de
servidumbre a uno de libertad total. [...] Si al salir del closet uno se libera de um
estado de opresidn, no es porque este acto nos haga escapar de las redes del poder a
un lugar fuera del poder: pone em juego, mds bien, un conjunto distinto de
relaciones de poder y altera la dindmica de las luchas personales y politicas. Salir del
closet es um acto de libertad, no en el sentido de una liberacion sino en el de una
resistencia. (HALPERIN, 2007, p. 48-49, grifos do autor)37

A minha concordancia com Halperin (2007) € parcial; divergimos justamente na frase
grifada pelo préprio autor, por considerd-la incompleta, sendo minha discordancia
fundamentada em Mignolo (2011): se precisamos mudar os termos da conversa e ndo apenas
o seu conteddo, ndo podemos nos limitar a dindmica posta de estar dentro ou fora do armaério.
Sem duvida, sair do armario representa um ato de liberdade, mas tenho sinceras duvidas
quanto a resisténcia, pois o quanto realmente se estd resistindo se se escolhe uma das opcdes
dadas? E preciso que ampliemos a 16gica do armario 2 moda do alienista de Machado de
Assis®®, de modo a descaracterizd-la; é preciso traduzir e “extraviar” tal experiéncia de modo
que seu paradeiro seja o novo e o inusitado, a descontinuidade, o deslocamento e a

fragmentacdo. E preciso que a experiéncia do armdrio fracasse enquanto produtora de um mal

37«0 armdrio ndo é mais que o produto de complexas relagdes de poder. A tnica razdo para se estar no armario é
proteger-se das formas diversas e virulentas de desqualificacdo social que se sofreria se sua orientagdo sexual
fosse conhecida publicamente. Estar no armadrio, ocultar a homossexualidade, implica também submeter-se ao
imperativo social imposto aos gays pelos que ndo se identificam como gays, que protege a estes ndo do
conhecimento da homossexualidade alheia, sendo da necessidade de reconhecer a homossexualidade alheia.
Ainda que brinde a seus ocupantes com uma série de possibilidades, inacessiveis de outra forma, e lhes dé alguns
privilégios reservado somente aos heterossexuais, ndo € possivel pensar o armario como uma experiéncia de
liberdade. Se hd algo de afirmacdo de si e de liberagdo ao sair do armdrio, ndo é porque esse gesto te faga passar
de um estado de serviddo a um estado de liberdade total. [...] Se ao sair do armdrio o sujeito se liberta de um
estado de opressdo, ndo € porque este ato nos faca escapar das redes de poder a um lugar fora do poder: pée em
jogo, melhor dizendo, um conjunto distinto de relagdes de poder e altera a dindmica das lutas pessoais e
politicas. Sair do armdrio é um ato de liberdade, ndo no sentido de uma liberagdo sendo no de uma resisténcia”.
(HALPERIN, 2007, p. 48-49, grifos do autor, tradu¢do minha)
% A obra machadiana O Alienista tem por enredo a dedicagdo do protagonista Simdo Bacamarte ao estudo da
psiquiatria e sua atuagdo no manicdmio Casa Verde. Em poucas palavras, Simao interna como louca boa parte da
populagdo da cidade, todos aqueles que apresentam comportamentos que divirjam um pouco das normas, que o
causem surpresa, espanto ou indignacdo. Sua atuacdo, torna-se claro ao longo da obra, estd intimamente
associada ao poder do Estado. Por fim, Siméo reconhece que a loucura estd em si, mais especificamente em seu
habito de classificar, liberando a populagdo e encerrando a si na Casa Verde.
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estar assim como a questdo do ser homem ou mulher fracassa perante a androginia que,
instalada como possibilidade, ndo € o caminho do meio entre homem e mulher, ela é o
caminho de fora, onde moram muitas possibilidades. Tal postura me leva a divergir de
Halperin (2007) num segundo ponto: é possivel pensar experiéncias de liberdade a partir do
armério; vejam-se os Dzi, para quem o armdrio ji ndo produzia qualquer mal estar: de tdo
confortdvel, era nele que recebiam o publico.

De acordo com Brown (2000, p.1), o armério ndo ¢ uma mera figura de linguagem
utilizada para expressar a ideia da “negacdo, ocultacio, apagamento e ignorancia com relagio
a lésbicas e homens gays”, mas uma metifora que se materializa e organiza o espaco social
produzindo de maneira sutil, mas evidente, numa mirfade de formas uma irénica presenca
ausente das sexualidades ndo heterossexuais. Portanto, ao produzir o que nomeia, o armario
mostra sua face politica: ¢ um espago no qual acontece uma disputa pelo poder — tal qual o
corpo, ele também é campo de batalha — e fornece um territdrio favoravel ao cultivo de
determinados modos de subjetivacao.

Armdrios sdo utilizados num modo particular de organizagdo, servem para tirar de
vista aquilo que se deseja esconder ou que, de algum modo, viria a desorganizar um

determinado espaco:

It is a dark space at the heart of the home. It is not a place where you live, but
where you store the clothes in which you appear. It contains the building blocks for
your social construction, such as your clothes. The closet also contains the disused
pieces of your past. It is a place to hide, to create worlds for yourself out of the past
and for the future in a secure environment. (BETSKY, 1997 apud BROWN, 2000,
p. 8, grifo meu)™®

Nio sendo o armario um lugar para se viver, ele é, certamente, um lugar que se ocupa
com mais ou menos frequéncia e desenvoltura; um lugar de transito, o qual se pode passar
sozinho ou acompanhado, com a entrada forcada ou a convite, apressadamente ou para flanar;
ele pode constituir em alguns um sentimento de revolta e em outros de pertenca. Em suma, o
armério ¢ um lugar construido ndo sé para a ocultacdo que nega, mas também para a que
assegura. O medo ndo € unica razdo que nos leva ao armério; também o prazer e a criatividade

nos convidam a esse espago:

Sabemos que as coisas e as pessoas sdo sempre forcadas, obrigadas a se esconder
quando comecam. E ndo poderia deixar de ser diferente. Elas surgem num contexto
que ainda ndo as comportava, e devem por em evidéncia os caracteres comuns que

3 “F um lugar escuro no corag@o do lar. Nao é um lugar para morar, mas para guardar as roupas com as quais
vocé se apresenta. Ele contém os tijolos para a sua constru¢do social, como suas roupas. O armdrio também
contém as pecas em desuso do seu passado. E um lugar para se esconder, para criar mundos para si mesmo a
partir do passado e para o futuro em um ambiente seguro” (BETSKY, 1997, apud BROWN, 2000, p. 8, grifo
meu, traducdo minha)

61



conservam com esse conjunto para ndo serem rejeitadas. A esséncia de uma coisa
nunca aparece no principio, mas no meio, no curso de seu desenvolvimento, quando
suas forgas se consolidaram. (DELEUZE, 1983, p. 8)

Nio creio que nessa passagem, Deleuze tenha abracado o essencialismo; antes, vejo-o
utilizando esséncia enquanto a diferenca, a novidade que se constitui ao passo em que se
existe. Por esse dngulo, o armdrio seria, a partir da formatagcdo do real em nossa cultura, um
dos lugares em que habita, junto as pecas em desuso, o novo e o diferente. Isso ndo o
converte, de modo algum, em um dispositivo menos opressivo, mas revela as possibilidades
de agéncia escondidas em todas as esferas em que o sujeito é interpelad040. Respondendo a
questdo posta por Brown (2000, p.18), “Is ‘inside’ security or conﬁnement?”“, eu diria que
ndo existe um “dentro” em oposicdo a um “fora”, mas “dentro” e “fora” como extensdes e
(des)continuidades miituas; ainda assim, “dentro” seria seguranga e confinamento, numa
oposi¢cdo meramente ficcional ao risco e a liberdade que invadem esse armério de “fora”.

O armario, enquanto uma realidade social, ndo é criado antes que haja corpos para
ocupé-lo; tampouco a criagdo desses corpos lhe é anterior. Armario e corpos no armadrio
(closeted bodies) sdo criados simultaneamente. Podemos pensar, entdo, em estar no armario
enquanto uma performance, um armdario que se materializa quando o sujeito € interpelado a
ocupé-lo. Logo, espacos também sdo performativos e performativamente constituidos
(BROWN, 2000; AHMED, 2006).

A dindmica do armdério explicita que, ao determinar a heterossexualidade como o
unico meio de existir socialmente (BROWN, 2000, p. 1), a lei cultural se efetiva num
determinado espago que figurard como espaco privilegiado da heterossexualidade. No
entanto, num mesmo ato, cria o “exterior” que lhe circunda como espaco de todas as
sexualidades ndo heterossexuais. Num paradoxo, o armdrio € um exterior inerente ao espaco
hegemonico e concomitantemente o contém. Ele tanto faz parte do mundo quanto pode ser um
mundo a parte. Entre o “interior” e o “exterior” do armério ndo cessa de ocorrer trocas. Isso
fica nitido na seguinte passagem, quando Brown (2000, p.135) analisa a obra literdria de Neil

Miller:

10 wp interpelacdo ¢ um enunciado citacional que, para ser efetivo, se apoia no contexto e na convenc¢do, o que
significa que ndo ¢ diferente de outros enunciados igualmente contingentes. [...] A interpelacdo é, portanto, um
enunciado citdvel, ex-citdvel, que excede o interpelador, o qual nfo estd no controle de sua fala” (SALIH, 2012,
p-149). Mais a frente: “o cardter aberto da linguagem propicia a oportunidade para ‘algo que ainda poderiamos
chamar de agéncia’, como diz Butler, ‘ou seja, a repeti¢cdo de uma subordinag¢@o inicial com outro propésito, um
propésito cujo futuro esta parcialmente aberto’” (SALIH, 2012, p. 150).
4 “[No que concerne a dindmica “dentro” e “fora” do armdrio,] é, ‘dentro’, sindnimo de seguranca ou de
confinamento?” (BROWN, 2000, p. 18, tradu¢do minha).
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Just because people were (desiring) in the closet did not mean that they did not resist
and adapt to the situation. Desire produced strategies of resistance because of the
closet. A much more expansive map of desire unfolds in this picture of the closet
too.

The very presence of his informants — [...] — in these places suggests a certain degree
of resistance emerging from the productive, generative aspects of desire. A
consistent theme in Miller’s work is how creative gay and lesbian people have
become in pursuing their sexual desires in the context of a homophobic closet. This
suggests a certain productive dimension to closeted desire that may ultimately act
back upon the constraints it imposes.*?

E preciso ndo apenas saber lidar com o armdrio, mas fazer variados — e até tteis — usos
dele. Os ‘“‘usudrios do armario” tem nele uma ferramenta com potencial para alterar sua
realidade. A contingéncia da circunstancia combinada a forga produtiva do desejo rompe com
a figura da opressdo, deixando a mostra o fundo que a sustenta: a liberdade®, sendo absoluta
por ser ideal, pelo menos a necessaria para resistir. O armdrio guarda em si o potencial para
estourar e derramar seu contetdo na sala principal, divertindo, seduzindo e envergonhando os
convidados. Eis o uso que o Dzi mais lhe dava.

O armirio Dzi era cuidadosamente escancarado, tdo grande que cabia o mundo. Eles
desprezaram a sala principal para receber o publico na intimidade de seus armdrios. De cara,
trajavam vestimentas femininas, perucas e uma pesada maquiagem sem a minima
preocupacdo em disfarcar seus pelos e miusculos viris; no palco, negros, brancos e um
estrangeiro, oriundos de familias pobres e de classe média alta, da capital ou do interior,
discutiam as relagdes e vivéncias “privadas” do grupo; a ininteligibilidade descontinua que
conectava seus sexos, géneros e suas praticas sexuais era compartilhada com o publico.
Olhando para os Dzi era possivel enxergar uns viados dando pinta e/ou o ndo tio silencioso
levantar de uma revolucao.

Se nos aproximarmos dos Dzi Croquettes da forma sugerida por R. Trigueirinh044, nao

para entender ou destrinchar racionalmente a sua performance, mas como audiéncia, nos

#2 “S6 porque as pessoas estavam (desejando) no armario ndo significa que elas ndo resistiram e se adaptaram a
situagdo. O desejo produziu estratégias de resisténcia por causa do armdrio. Um mapa muito mais expansivo do
desejo se desenrola nesta imagem do armdrio também.
A prépria presenga de seus informantes - [...] - nesses lugares sugere certo grau de resisténcia que emerge dos
aspectos produtivos, geradores de desejo. Um tema recorrente na obra de Miller € como gays e 1ésbicas se
tornaram criativos em perseguir os seus desejos sexuais no contexto de um armdrio homofébico. Isto sugere
certa dimensdo produtiva ao desejo no armdrio que pode vir a agir sobre as limitagdes que ele impde”.
(BROWN, 2000, p. 135, tradug¢@o minha)
3 A opressdo s6 pode ser vista como tal sobre um fundo que Ihe ofereca contraste; essa perspectiva diferencia-se
do binarismo em razio de ndo hierarquizar nem estabilizar seus polos.
44 ~ . . . , .

Talvez ndo valha a pena, se é que um dia valeu, comentar os Dzi Croquettes em nivel puramente racional [...]
O espetiaculo Dzi Croquettes passa a ser assim justamente o que ndo €”. (R. TRIGUEIRINHO, 1974 apud
LOBERT, 2010, p. 245)
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permitindo uma relagéo e abrindo espaco para nos deixar afetar por ela, serd possivel perceber
a consciéncia da duplicidade e, nesse jogo, um questionamento guase ingénuo: o que € real,
seriam as pessoas ou o modelo construido para materializi-las?

Se, por meio da identidade, a linguagem estabiliza os sujeitos, transformando em
estrutura da personalidade atos isolados (SEDGWICK, 2007, p. 42) — o que se faz termina por
definir o que se € —, o que fazer quando qualquer linguagem torna-se obsoleta, quando as
palavras sdo ininteligiveis, quando os corpos portam vestimentas ambiguas e estdo cobertos
de pelos e purpurina, quando seus gestos ora parecem precisamente coreografados e ora sdo
aleatorios, improvisados, ao acaso? O que se pode afirmar sobre esses sujeitos — se € que sdo
sujeitos? Que conclusdo, que classificagdo? O que fazer quando os corpos se volatilizam e
neles ndo € mais tao facil ancorar discursos?

O formato da ambiguidade dado a apresentagdo doava-lhe um sentido para além do
esvaziamento de conteido imediato; suas verdades, ditas de modo irdnico, duvidoso, jocoso,
realcavam e reforcavam a instabilidade do terreno que sustenta os nossos valores, objetivos,
sentidos, conceitos. Sua marca € o movimento.

Retomemos, agora, a questdo da performance e discorramos um pouco sobre a questao
politica. Ao deslocar ou esvaziar, com seus corpos, tantos sentidos e significados culturais, os
Dzi aos poucos punham sua audi€ncia em meio a um campo politico de batalha. Sub-
repticiamente o publico era convocado a posicionar-se para aquém da acomodac¢do no
confortivel afundamento no lugar-onde-me-puseram do cotidiano. Esse deslocamento
provocado pelo corpo a corpo ndo trazia somente desconforto, mas o empoderamento dos
individuos subitamente conscientes de sua liberdade de escolha — quem sabe ndo seria o
desconforto do empoderamento a vertigem da liberdade mesma, da qual nos fala Kierkegaard
(2004), pois, segundo o pensamento de Augras (1986), o sujeito deseja a liberdade ao passo
que a teme. Talvez esse seja o verdadeiro “efeito pirético” do espeticulo relatado por algumas
tietes* no documentério Dzi Croquettes (2009).

Afastando-se do teatro tradicional, o espetdculo Dzi Croquettes se caracterizava como
uma performance, fornecendo aos artistas, ou performers, a regalia da contribuicdo pessoal
que caracteriza tal modalidade de representagdo. Para eles, essa contribui¢do foi extrapolada a
ponto de o roteiro ser uma mera coluna vertebral num espeticulo cujo corpo era constituido

por improvisos (LOBERT, 2010). Quanto ao improviso, Caillois (1962 apud CARLSON,

* Tietes: termo utilizado pelos Dzi para designar seus seguidores.
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2010, p. 37) falard que ele é para a mente o que vertigo € para o corpo; explicando vertigo

como consistindo

na subversdo, na destruicdo da ‘estabilidade’, na mudanca de ‘lucidez’ para ‘panico’,
causada pela sensacdo fisica trazida ao primeiro plano, uma consciéncia de que o
corpo se liberta das estruturas normais de controle e significado.

Em outras palavras, a performance fornece ao artista certa liberdade e os Dzi, com
seus corpos € o palco como ferramenta, construiram sua liberdade, o seu espago de
resisténcia. Num espetdculo aparentemente ingé€nuo, eles jogaram no limite entre o real e o
imaginario, utilizando-se da premissa de que

objetos e acdes na performance ndo sdo nem totalmente ‘reais’, nem totalmente
‘ilusérios’, mas compartilham aspectos de cada um. [...] Dentro dessa estrutura do
jogo, o performer ndo é ele mesmo (por causa das operagdes de ilusdo), mas também
nido € ndo-si-mesmo (por causa das operagdes de realidade). O performer e a
audiéncia, do mesmo modo, operam num mundo de dupla consciéncia. (CARLSON.
2010, p. 66-67)

Utilizando-se da performance, entdo, foi possivel, ndo sé para os Dzi, mas também
para os seus seguidores mais apaixonados, tietes, efetivar existéncias mais auténticas a
medida que borraram a linha que separa realidade e imagina¢do. Transformar o palco num
arméario e vice versa era uma operagdo que exigia um deslocamento, uma subversdo. Para
materializd-lo, a interpelagdo; para deslocd-lo, a besteira, a irreveréncia, o desacato a
autoridade que interpela, a recusa ao enquadramento em identidades disponiveis, a
criatividade para sugerir novas categorias — o andrdgino — e a forca para sustentar a tensdo do
questionamento por tempo indeterminado. Brown (2000) sugere pensar o armario como uma
performance, os Dzi levam essa sugestdo ao limite.

Pensar o armadrio a partir da possibilidade de ser multiplo ou ambiguo consiste numa
postura de negacdo das disjuncdes (ou... ou) para pensar nas sobreposi¢des (e... €... €... ao
infinito). Com um armédrio, eu néo preciso ser nada, pelo menos ndo definitiva ou fixamente.
O armdrio cria um curto circuito nas categorizagdes e hierarquizag¢des identitdrias ao afirmar
silenciosamente que “o atributo ndo tem importancia alguma; o que a sociedade ndo tolera é
que eu ndo seja... nada, ou 0 que eu sou possa ser expressado abertamente como provisorio,
revogdvel, insignificante, inessencial, em uma palavra, irrelevante” (MILLER, 1992 apud
HALPERIN, 2007, p. 49); a identidade tem uma fun¢@o meramente administrativa.

(N)O armario (a)guarda o nosso corpo sem Orgdos, a nossa maquina desejante, nossa
multiplicidade incategorizavel, que celebra forma e processo ao invés de contetido e produto

(DELEUZE; GUATTARI, 1999). Na performance, assim como no armério, a consciéncia esta
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centrada no corpo: “o equipamento para sentimento € automaticamente o0 mesmo equipamento
para a acdo” (NEMSER, 1971 apud CARLSON, 2010, p. 117). A performance guarda em si
a conexdo entre corpo e consciéncia que a performatividade — “a voz sem voz propria”
(ROLNIK, 2006, p. 187) — busca impedir, substituindo, na equagdo, o corpo pelo organismo,
pela norma.

Carlson (2010) lembra que

Um esfor¢o social enorme de limite e proibicdo, baseado no que Adorno chama de
“pensamento identitdrio”, continuamente opera para negar ou limitar esse
“deslizamento” [reconhecimento do fato de que “nenhum modelo ou conceito é
sempre ‘totalmente congruente e isomorfico com a experi€ncia que ele se propde a
denotar’”’], para manter uma congruéncia total entre o conceito e a experiéncia, a
identidade pura e a repeti¢do, mas nido pode nunca ser plenamente bem-sucedido. A
possibilidade de agenciamento inovador estd sempre presente, ndo baseada num
sujeito preexistente limitado por leis regulatdrias, mas no “deslize” inevitdvel que
surge da repeticdo reforcada e da citacdo da performance social. (CARLSON, 2010,
p. 194)

Para a performance, a narrativa é ficcao, ela conta tudo o que ndo somos; seu objetivo
€ provocar os sujeitos, deslocd-los donde o discurso, a fala, a narrativa, a ordem, a
interpelacdo, a norma os colocou; fazé-los sentir — ndo algo especifico, mas algo, qualquer
coisa. Apds participar de uma performance — pois uma performance ndo somente se assiste —
€ necessdrio reorientar-se, reposicionar-se na vida.
“Performativity is neither free play nor theatrical self-presentation; nor it can be
simply equated with performance. Moreover, constraint is not necessarily that which sets a
limit to perfomativity; constraint is, rather, that which impels and sustains performativity”
(BUTLER, 1993, p. 95)*. A performance busca revelar no deslocamento os limites que a
performatividade tenta apagar ao afirmar que sua narrativa é idéntica a todo o universo
existente, a narrativa que torna a experiéncia — e, por conseguinte, o corpo — desnecessaria.
Ela reafirma a importincia da experiéncia e de cada sujeito, desnaturalizando o que a norma
esforcou-se para naturalizar. E por esse caréter disruptivo que a performance esta tio ligada a
(micro)politica e a resisténcia.
Impossivel de ser realizada a todo instante em razdo mesmo da necessidade ou
tendéncia dos corpos a estenderem-se no espaco ou mesmo de se sujeitarem, a performance
funciona como uma interpelacdo contraria & da norma, um convite a se desassujeitarem, uma

proposta de agenciamento, de linha de fuga e do subsequente desmoronamento de mundos e

MRUN performatividade ndo € livre jogo nem autoapresentacdo teatral; nem equivale a performance. Mais, a
restricdo ndo € aquilo que fixa um limite & performatividade; a restri¢do €, antes, o que sustenta e impulsiona a
performatividade” (BUTLER, 1993, p. 95, tradu¢do minha)
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realidades inteiras. Ao fornecer um espago de experimentagdo, ela permite-nos dar as maos,
ainda que temporariamente, a propria alteridade ou abjecao.

A exigéncia da performance por uma dupla consciéncia € a exigéncia minima para que
se possa ter uma visdo critica de si mesmo, para que se provoque um estranhamento (queer
effect) ou descolamento de si para ver-se e avaliar-se como outro. Enfim, tal visdo fornece a
perspectiva de diferentes caminhos possiveis, uma vez que tal duplicidade estd no sujeito,
como aquele que age e, também, se submete (PRINS; MEIJER, 2002, p. 167), e na prdpria
subversdo — a utilizagdo de coisas e meios ji conhecidos para se atingir novos fins ao passo
que se arrisca a ordem estabelecida. Poder-se-ia dizer que a perda ou incapacidade de
desenvolver tal duplicidade caracteriza um estado no qual a competéncia de avaliagdo critica é
perdida, ou seja, a consciéncia nega a si mesma e o sujeito identifica-se tdo somente com o

papel que representa; vive-se a condicdo de ma-fé, segundo a concepgdo sartreana®”:

“Todo o seu comportamento nos parece um jogo. Ele se esfor¢a para ligar seus
movimentos como se fossem mecanismos que se comandam uns aos outros, mesmo
sua mimica e sua voz parecem mecanismos; ele se dd a presteza e a rapidez
impiedosa das coisas. Ele representa, diverte-se. Mas representa o qué? [...]” [...] a
condi¢do humana como que se desdobra para assumir uma segunda natureza, uma
outra condigdo. [...] Na sociedade tudo se passa, portanto, como se cada um devesse
assumir uma marionete. (BORNHEIM, 1971, p.49, grifo meu)

Entremeando suas falas com as de Satre, Bornheim (1971) explicita ndo s6 o convite
social a representacdo, mas a autoridade — e ao autoritarismo — do social ao convidar. A
segunda natureza de que nos fala, expressa a for¢a com a qual os hdbitos sociais se instalam: a
forca e o mascaramento de uma natureza; a primeira natureza, deduzo, coincide com o devir e
com o desejo — se produz de modo que sempre se escapa, nessa perpétua auséncia de si para
consciéncia. Negar essa perpétua producdo e produtividade para identificar-se tdo somente
como marionete, abrindo mdo da diversdo da representacdo consciente, ¢ visto por Sartre
como a negacdo da propria liberdade: ma-fé.

Ao seu modo, Butler postula semelhante situacio nos termos da performatividade: os
corpos acomodam discursos e os atos performativos sio modalidades de discurso autoritdrio
(PRINS; MEIJER, 2002). Logo, “os sujeitos regulados por tais estruturas [politicas] sdo
formados, definidos e reproduzidos de acordo com as exigéncias delas” (BUTLER, 2010,

p-18). Assim, temos que os atos performativos consistem numa tentativa de modular nio

7 “Para Sartre, o fato do ser humano ser sua propria angustia, sem dela poder fugir, remete o homem ao
mascaramento dessa angustia e a supressdo de sua liberdade. Essa atitude, como ndo podemos nos furtar tanto da
liberdade quanto da angustia, s6 pode se constituir numa atitude de mentira, de engano. Ou seja, € somente no
ato de enganar a si préprio que o homem pode desenvolver a crenca de que nio € angustia e sim, uma esséncia,
um fundamento guiando sua existéncia. Essa atitude de mascaramento do nada de ser e da angustia é definida
por Sartre como atitude de ma-fé¢”. (DANELON; LIMA J UNIOR, 2006, p-3)
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somente o sujeito, mas seu desejo; €, portanto, uma negago da liberdade, da subjetividade, da
criatividade, a proposicdo ou tentativa de substituicdo da liberdade do individuo por uma
pseudoliberdade, uma liberdade ficticia de um sujeito normal, natural, estdvel, inteligivel,
linear... A liberdade que devemos desejar, obrigatoriamente, aquela que é segura. Para ser
totalmente sujeito é preciso desejar somente essa liberdade.

A performance, portanto, seria algo excéntrico, uma borda, uma margem; o contorno
que permite que uma figura tome forma, mas que a ameaga constantemente em ceder, em
deformar. Os atos performativos, mais conservadores, seriam o seu conteido, aquilo que estd
contido, encerrado. O corpo que, em existindo, tomard sempre uma posi¢cao (politica), oscila
entre um e outro, ora performa, concedendo expressao e volatilidade ao sujeito agente; ora se
sujeita, materializando um sujeito que afunda em seu contexto. O corpo ndo pode sendo ser
politico e, tal qual o sujeito que ndo € totalmente sujeito nem totalmente abjeto, ndo pode
encontrar-se de todo na performance nem completamente performativo. Sua “missdo” seria
sustentar a tensdo e 0 movimento, ndo representando ou transportando um sujeito/abjeto, mas

sendo, de fato, ele mesmo o sujeito/abjeto que se sujeita e se rebela.
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3. PLUMAS, PELOS, PURPURINA E PAETES: DESVIO, ARTIFiCIO, FRACASSO E
VERGONHA COMO LEGADOS DZI.

Nega Vilma: Tinha gente que vocé nunca viu dormindo ld... Quem era do quarto de
um estava no quarto do outro... Aquela coisa, uma confusdao!

Ciro: Era um quiproqud, porque tinha o Lennie que era apaixonado por mim, e eu
vivia com o Lennie, mas era apaixonado pelo Rogério...

Rogério: Havia um incesto total!

Ciro continua: ... o Cldudio Tovar era apaixonado pelo Cldudio Gaya, e o Wagner
era [apaixonado] pelo Gaya, e o Gaya vivia com o Wagner, e ai vai...

Numa mistura poética e antropofdgica de Freud e Carlos Drummond de Andrade se
descreve o coragdo do espetdculo Dzi Croquettes: a familia.

Para iniciar este capitulo, evoco a imagem angustiante das maquinas desejantes48 de
Deleuze e Guattari (2004); angustiante por mostrar o corpo enquanto passagem estreita para o
universo para o qual cada sujeito se abre: “Nao ha divida que cada méaquina-6rgdo interpreta
o mundo inteiro a partir do seu proprio fluxo, a partir da energia que dele flui: o olho
interpreta tudo em termos de ver — o falar, o ouvir, o cagar, o foder..” (DELEUZE;
GUATTARI, 2004, p. 11).

O corpo sustenta, assim, a cada momento, a tensdo de ser passagem a um fluxo
multidimensional de discursos que buscam se encarnar, experiéncias que buscam serem
expressas e outras que buscam ndo serem. Esse fluxo de narrativas e possiveis narrativas nos
estica e nos contrai, nos dissolve e nos condensa, nos liberta e nos oprime, nos levando, assim,
a habitar um espaco e um tempo paradoxais — espagos que nao sdo aqui e tempos que nao sao
agora.

Organizar esses discursos ¢ desejdvel, tomando como referéncia a ideologia ocidental
moderna, mas parte significativa do vasto terreno das experiéncias parece estar num vacuo
discursivo. As metédforas provam que ndo vivemos uma vida meramente discursiva e que uma
quantidade expressiva de nossas experiéncias encarnadas nao sdo plenamente traduziveis em
discurso. Dizer-se gay, por exemplo, traduz uma infima parcela de comunhdo — a parte que
imito/identifico — de uma vasta experiéncia que é singular.

Falar de mim como gay € organizar, num instante, naquele instante em que me foi
demandado, em que fui interpelado, um discurso para tal fim, diferente de mim enquanto
homem ou homem gay, ou mulher, que também posso ser, ou estudante ou profissional.

Quando interpelado, sou instantemente posicionado no discurso e convidado a me expressar a

B eAg maquinas desejantes fazem de nés um organismo; mas no seio desta produgdo, na sua propria producéo, o
corpo sofre por estar assim organizado, por nado ter outra organizacdo ou organizacdo nenhuma”. (DELEUZE,
G.; GUATTARI F., 2004, p. 13)
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partir de tal posicionamento, me movimentando no campo confinado-ainda-que-eternamente-
em-expanssao da linguagem. Em tal campo, posso imprimir ao meu discurso uma coeréncia
que ndo é sendo momentanea e contextualizada. Talvez essa seja uma das mensagens trazidas
pelos Dzi Croquettes quando realizaram um espetdculo que tornava a linguagem obsoleta: a
linguagem ¢é caduca e claudicante e deve ser ela o instrumento a ser esticado, deformado,
reformado para servir ou descrever o nosso movimento € ndo o nosso movimento que deva ser
contido, tolhido, retalhado para poder ser expresso em linguagem e fazer-se inteligivel. A
linguagem ¢ artificio, é um meio pelo qual se produz realidades impregnadas de afeto(s). E
pensando dessa maneira que considero a vanguarda do fendmeno Dzi: realizemo-nos agora e
deixemos que nos entendam depois — 30 ou 40 anos depois!

A suspensdo da linguagem usando sons sem sentido, linguas estrangeiras ou somente
seu sotaque e, principalmente, a misica, furtada ou niao de sua letra, somada a um cendrio e
um figurino caracterizados pela sobreposi¢@o e pelo excesso de signos, a permeabilidade entre
os planos, a auséncia de quarta parede, a incoeréncia criada entre voz e corpos por meio de
tons de voz ora demasiadamente agudos, ora demasiadamente graves e a descontinuidade
entre quadros eram os ingredientes para a criacdo de uma atmosfera ndo normativa. Esta
similar a que, segundo Halberstam (2011), pode ser criada pelo sexo quando se permite que
ele se configure num “auto-estilhacamento”, ao invés de numa estilizacdo de si, como
correntemente faz a ideia de identidade sexual®. Transformar o sexo numa estilizacdo de si s6
legitima a logica dominante e esforca-se para, nas palavras de Butler (2003, p. 240),
“transformar uma deslegitimizacdo coletiva em uma deslegitimizacdo seletiva”. As
sexualidades continuam, assim, sendo medidas de acordo com sua proximidade da instituicao
do casamento.

O sexo como uma politica (de estilhagamento) aparece nas palavras de Paul Goodman
(2012):

Eu ja cacei ricos, pobres, classe média e pequenos burgueses; pretos, brancos,
amarelos e marrons; académicos, esportistas amadores, académicos mediocres,
filhos-de-papai e vagabundos; homens do campo, pescadores, ferrovidrios,
trabalhadores das industrias pesada e leve, das comunicagdes, dos negdcios e das
finangas; civis, soldados e marinheiros e, uma ou duas vezes, policiais [...]. Hd
algum tipo de significado politico, creio, no fato de existirem tantos seres humanos
atraentes. | ...]

[...] a principal utilidade do sexo — tomado separado da lei natural da procriagao — é
permitir conhecer outras pessoas intimamente. Essa tem sido minha experiéncia.

* Atente-se ao fato de que Halberstam (2011) utiliza uma concepcdo de estilo que é diferente daquela utilizada
por Echevarren (1998) — discutida no primeiro capitulo dessa dissertacdo. Enquanto para este dltimo o estilo
desorganiza a identidade, expressando uma singularidade inassimildvel, para aquele o estilo é o componente
organizador da identidade.
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Uma critica comum da promiscuidade sexual tem sido, é claro, a de que em vez de
democracia ela envolve uma superficialidade terrivel da conduta humana, sendo um
arquétipo da idiotice da vida urbana massificada. [...] muitas das minhas lealdades
pessoais da vida inteira tiveram inicio com sexo. Porém, isso é regra ou exce¢do?
(GOODMAN, 2012, p. 36-37, grifo meu)

Nio existe na fala de Goodman (2012) uma tentativa de imprimir ao proprio
comportamento uma unidade que caracterize a identidade de um grupo; ele também nio se
coloca como “consumidor” de um determinado “tipo”. Ao longo de sua fala fica da vez mais
explicito que ele ndo consome pessoas, mas encontra-se com elas, as conhece, torna-se leal a
elas — uma lealdade que difere da monogamia. Para ele, o sexo parece “estilhacar”
identidades, permitindo o encontro entre sujeitos € ndo entre um sujeito e um objeto; cada
qual apreciado em sua singularidade e ndo nas caracteristicas gerais que fetishizamSO e
mercantilizam a identidade de um sujeito como membro/produto de um determinado
grupo/processo. E esta postura voltada a constru¢do de uma comunidade? Existe ai uma
resisténcia a mercantilizagdo dos sujeitos e de seus corpos?

Retomando o espeticulo, na auséncia de linguagem tudo se torna corpo. O contato
maior dos expectadores com seus proprios corpos, com suas fronteiras friccionadas e
envolvidas por uma atmosfera ndo normativa, era propiciador de um encontro entre sujeitos.
As intensidades, mais facilmente discernidas por sua potencializagdo em virtude da suspensio
da linguagem, tem maior chance de tomar corpo, sobretudo se o meio permite a
experimentacio — e os Dzi ndo s permitiam como encorajavam. No entanto, a mesma
suspensdo da linguagem faz com que essas intensidades ndo cheguem a se tornar realidade.

Jurandir Freire Costa (2002, p. 94) constatou que na parceria homoerdtica inexiste

um vocabuldrio que permit[a] a expressdo de sentimentos positivos entre o0s
parceiros. [...], assim [como um intruso] também o homossexual é visto como um
impostor ou um usurpador quando se apropria de um vocabuldrio que nio € o seu
para exprimir-se amorosamente. Tudo que parece sublime ou edificante na boca de
um homem ou de uma mulher, ao se dirigirem um ou outro na situacdo amorosa, soa
grotesco, ridiculo e “aviadado” na boca de um homossexual.

A falta de vocabuldrio cria uma realidade de almas opacas, ji4 que os corpos nio
podem falar na dimensao do afeto. As relacdes ali parecem variar num curto espectro que vai
somente da safadeza a dominacdo. Nao ha demérito, mas tampouco ha escolha. Os amores
que ndo ousam dizer seus nomes, para parafrasear Wilde, transformam-se em nicho de

mercado; o capital produz espacos invisiveis, por ser economicamente racional fazé-lo

%% Neste sentido, fetish significa a preponderancia de uma caracteristica identitaria sobre toda a complexidade de
uma pessoa, por exemplo, fazer sexo com um negro € diferente de fazer sexo com José, sendo este um homem de
cor negra.
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(BROWN, 2000, p. 80). Por meio do gueto, criado para o confinamento das sexualidades nio
heterossexuais, se restringe o espaco a ser ocupado por essas sexualidades e se facilita o seu
policiamento. Sob o manto do anonimato elas se desenvolvem, enquanto se reforca a ideia de
que todos os demais espacos, inclusive o da linguagem, pertencem a heterossexualidade.

A letra furtada da musica e o texto furtado das proprias falas sdo a voz roubada nio
somente pela vigilancia da ditadura militar, mas uma dentdncia da falta de vocabulario para a
expressdo dos sentimentos ndo heterossexuais. Esses sujeitos sdo levados aos seus limites
quando seus afetos ndo encontram espaco para expressdo, uma vez que afeto €, também,
“aquilo que excede o contato fisico e que sé a palavra pode trazer a luz” (COSTA, 2002, p.
97). E ndo esquecamos que o que cria espago para a expressdo de afetos € a sua expressdo
mesma. Quando um corpo contém mais em si do que lhe cabe e o seu meio € refratirio ao
conteido carrega, lhe sobrevém a sensagdo iminente de estilhacamento, rompimento,
fragmentacao.

Permitir que uma experiéncia nos estilhace € permitir que ela nos conduza por
caminhos desconhecidos e potencialmente novos, trilhando por lugares e sensa¢des ainda nao
explorados. Existe o risco de perder-se? Sim, claro! Mas perder-se ndo significa tomar o
caminho errado, apenas um caminho desconhecido; a confuséo tipica do perder-se tende a

desaparecer quando abrimos mdo de achar os caminhos ditados, conhecidos e passamos a

2

apreciar a feitura de nossos proprios caminhos. E sempre possivel dizer, com José Régio

[19257], em Céntico Negro:

"Vem por aqui" — dizem-me alguns com os olhos doces
Estendendo-me os bracos, e seguros

De que seria bom que eu os ouvisse
Quando me dizem: "vem por aqui!"

Eu olho-os com olhos lassos,

(H4, nos olhos meus, ironias e cansagos)

E cruzo os bracos,

E nunca vou por ali...

A minha gldria é esta:

Criar desumanidades!

Niao acompanhar ninguém.

— Que eu vivo com 0 mesmo sem-vontade
Com que rasguei o ventre a minha mae
Nao, ndo vou por ai! S6 vou por onde

Me levam meus proprios passos...

Se ao que busco saber nenhum de vés responde
Por que me repetis: "vem por aqui!"?
Prefiro escorregar nos becos lamacentos,
Redemoinhar aos ventos,

Como farrapos, arrastar os pés sangrentos,
A ir por ai...

Se vim ao mundo, foi

S6 para desflorar florestas virgens,
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E desenhar meus proprios pés na areia inexplorada!
O mais que fago ndo vale nada.

Como, pois, sereis vos

Que me dareis impulsos, ferramentas e coragem
Para eu derrubar os meus obstaculos?...

Corre, nas vossas veias, sangue velho dos avos,
E v6s amais o que é facil!

Eu amo o Longe e a Miragem,

Amo os abismos, as torrentes, os desertos...

Ide! Tendes estradas,

Tendes jardins, tendes canteiros,

Tendes patria, tendes tetos,

E tendes regras, e tratados, e filésofos, e sdbios...
Eu tenho a minha Loucura !

Levanto-a, como um facho, a arder na noite escura,
E sinto espuma, e sangue, e canticos nos labios...
Deus e o Diabo € que guiam, mais ninguém!
Todos tiveram pai, todos tiveram mae;

Mas eu, que nunca principio nem acabo,

Nasci do amor que ha entre Deus e o Diabo.

Ah, que ninguém me dé piedosas intengdes,
Ninguém me peca definicdes!

Ninguém me diga: "vem por aqui"!

A minha vida € um vendaval que se soltou,

E uma onda que se alevantou,

E um dtomo a mais que se animou...

Naio sei por onde vou,

Naio sei para onde vou

Sei que ndo vou por ai!

No sexo, pode-se encontrar ao alcance da mao esse potencial estilhacador; talvez em
razdo de ser, hoje, em nosso modo de viver cada vez mais medicalizado, anestesiado e
asséptico (COUTO, 2012), a atividade mais visceral que realizamos com regularidade — para
alguns mais que para outros. Apesar de nem ela estar livre da disciplina, a dinadmica exigida
para o seu exercicio nos leva a pdr em movimento a maquina do desejo, que €, sempre, uma
porta aberta a passagem para uma nova realidade.

O estilhacamento do sujeito € uma aproximacao do seu devir e um afastamento do seu
programa; ele vem acompanhado de uma enxurrada de sensacgdes, a vertigem € apenas uma
delas. Toda vertigem € percebida no corpo e € possibilitada pelo investimento prévio da
disciplina; até a vertigem, é a disciplina que nos orienta, a partir dela passamos a ter uma
dupla orientagdo, além do mapa fornecido pela norma, temos também a bussola do proprio
corpo.

Carlson (2010), como visto no capitulo anterior, relaciona a vertigem ao improviso.
Aqui, aproximo o estilhacamento do ser da sensagdo de “voo solo”, sem script, sem mapa,
mas ndo sem orientacdo. E necessario estabelecer uma orientacio prépria, a partir do tnico

recurso que nos resta quando todos os demais esquemas referenciais sdo suspensos: o corpo.
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A vertigem da performance, associada aqui ao prazer e, anteriormente, a0 jogo € ao
teatro, estd em temporariamente suspender a ordem, a lei que fornece ao corpo uma estrutura
que lhe sustenta e, a0 mesmo tempo, aprisiona. A vertigem estd para o corpo sem forma, sem
sentido e sem funcdo. O sentimento que me toma ao pensar um corpo que acaba de perder os
orgaos, o corpo de um eu desfeito e na iminéncia da experimentagéo, descrito por Deleuze e
Guatarri (2004). Mas nio esquecamos que “o Corpo sem Orgios é também pleno de alegria,
de éxtase e de danca” (DELEUZE; GUATARRI, 2004, p. 10), que ele “é o que resta quanto
tudo foi retirado. E o que se retira é justamente o fantasma, o conjunto de significancias e
subjetivacdes” (DELEUZE; GUATARRI, 2004, p. 11).

A performance Dzi € feita, entdo, a beira da loucura pela sua postura inquietante e
provocativa de divertir-se “a beira do precipicio”, & margem do que é socialmente
considerado o exterior da cultura; de convidar-nos para espiar a novidade e experimentar a
sensacdo vertiginosa de olhar para baixo, a beira do despenhadeiro; de mostrar que o risco
pode trazer sua paga: a descoberta da novidade marginal que rompe a continuidade ficticia
entre os tempos e retira do centro o centro que nos fora implantado como referéncia. “A beira
de.... momento sempre postergado, e ndo por acaso. Trata-se, aqui, da regra fundamental
dessa espécie de jogo de ‘provocacdo’ mitua” (ROLNIK, 2006, p. 121). Postergamos
“enquanto der” a morte, a loucura e o caos, reconhecendo-as somente pelo sofrimento que as
acompanha, marca de sua descri¢do pela norma. A performance a beira da loucura nos faz
experimentar as intensidades de loucura, morte e caos que nos percorrem e a conhecé-las a
partir de uma perspectiva outra que nio a previamente organizada pelo discurso normativo
hegemonicamente veiculado: eis o seu carater subversivo.

Assim como a lei nos encarna, também somos loucura encarnada. Vivemos
intensidades sempre a serem organizadas como convém. O que hoje € ruim, amanhd podera
ser bom; o que hoje € amargo, amanha podera ser doce. Em outras palavras, as intensidades
que nos atravessam e compdem nossas histérias ndo tem esséncia. Logo, também eu ndo a
tenho. Ndo sou homem nem estou homem, meu discurso se organiza a partir de uma
perspectiva masculina coconstruida — mais para mim do que por mim mesmo. Sou produzido
enquanto homem, um artificio facilmente dissolvivel em meio a tantos outros dentre os quais

posso surgir mulher ou animal ou coisa ou nada:

No artificio encontramos, absolutamente indissocidveis, os afetos e as suas linguas,
formando constelagoes singulares. E os mundos nada mais sdo do que tais
constelagdes: atrds delas, como vimos, s6 ha intensidades se dispersando e, ao
mesmo tempo, linguas se desmanchando; outros movimentos de intensidade-e-
lingua se esbocando, germinagdo de outros mundos. O artificio seria, entdo, a
propria “natureza humana”, se é que dd para falar em algo assim; apenas ndo se
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trataria aqui de uma natureza pura que varia, mas de uma pura varia¢do. E daria
para concluir: ndo hd natureza pura, sé pura diferenga. O artificio € a diferenga nela
mesma.

Ora, o desejo entdo seria, exatamente, essa producdo de artificio. (ROLNIK, 2006, p.
37)

Seria esse o mesmo artificio de que nos fala Sontag (1987) em suas Notas sobre
Camp? “O Camp introduz um novo modelo: o artificio como ideal, a teatralidade” (SONTAG,
1987, p.333). O uso do feminino na familia de mulheres composta pelos Dzi Croquettes era
um recurso Camp, uma fechag@o. A estética Camp do espetaculo deixa a mostra aquilo que no
dia a dia a ideia de natureza tenta ocultar: a artificialidade de todos os papéis sociais, inclusive
os papéis de género.

O cendrio marcado pelo exagero e as vestimentas marcadas pela extravagancia,
compostas de simbolos contraditérios, como o habito de freira usado juntamente com uma
pesada maquiagem, cinta-liga e brinquedos sexuais, a coreografia precisa e, novamente, as
falas ausentes, os didlogos frouxos, abertos e ndo terminados revelavam uma
desconteudizacio do teatro e da vida — isso ndo consistia, no entanto, numa critica! Ou seja, o
espetdculo ndo visava profundidades, mas, antes, uma permanéncia na superficie em toda a
sua exposicdo e uma persistente atitude de recusa ao conteido, que ndo necessariamente o
menospreza, mas questiona a sua obrigatoriedade.

“Perceber o Camp em objetos e pessoas é entender que Ser é Representar um papel. E
a maior extensdo, em termos de sensibilidade, da metiafora da vida como teatro” (SONTAG,
1987, p. 323). Nao poderia me furtar, aqui, de fazer um paralelo entre a performance Dzi e a

performance drag no que concerne a “parddia de género” como citada por Butler (2010):

Ao imitar o género, o drag revela implicitamente a estrutura imitativa do préprio
género — assim como sua contingéncia. Alids, parte do prazer, da vertigem da
performance, esta no reconhecimento da contingéncia radical da relacio entre sexo e
género diante das configuracdes culturais de unidades causais que normalmente sdo
supostas naturais e necessarias. (BUTLER, 2010, p. 196, grifos da autora)

A entrada no discurso que configura uma forma e um posicionamento ao nosso corpo
nos forca, nos empurra a uma representacio. A imagem da vida como teatro é a imagem da
prépria “perdicdo” a qual nos leva a materializar a linguagem; da confusdo que fazemos ao
tomarmos a parte (linguagem) como se fosse o todo (vida).

“Perdicdo” — tomando vantagem da prerrogativa Camp de ver tudo entre aspas

(SONTAG, 1987, p. 323) — porque

reduzir a experiéncia sensivel a esses modos interpretativos apoiados na palavra
seria um equivoco na medida em que, para tal, se faz necessario ignorar algo da
ordem do aspecto daquilo que se v€; algo que nos afeta e depende de ‘um estado
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mental decisivo e inexplicdvel’, algo que ‘ndo pode ser expresso adequadamente por
meio da linguagem’. (SANTOS, 2013, p. 63, grifos do autor)

Deixar visivel a “perdi¢do” que nos espreita em nossa raramente interrompida
atividade representacional é dar relevo ao artificio, sendo esta a funcdo da performance:
deslocar o sujeito de sua atividade representacional naturalizada.

Realizar uma performance € jogar, divertir-se, transitar no limite entre o imagindrio e
o real, é correr riscos de revelar o artificio que compde a realidade e de fazer real aquilo que
por ora é considerado o seu desvio. “Objetos e acdes na performance ndo sao nem totalmente
‘reais’, nem totalmente ‘ilusérios’”(CARLSON. 2010, p. 66).

A imagem Camp da vida como teatro marca a paradoxalidade do espago-tempo que
habitamos e faz lembrar o comentério de Mark Richardson (1997) acerca do poema de Robert

Frost, The Road not Taken:

We are too much in the middle of things, Frost seems to be saying, ever to
understand when we are truly acting and deciding and when we are merely reacting
and temporizing. Our paths unfold themselves to us as we go. We realize our
destination only when we arrive at it. (...) Indecisiveness and decision feel very
much alike — a philosophy in which acting and being acted upon form
indistinguishable aspects of a single experience. (RICHARDSON, 1997)"'

Se ora somos sujeitos e ora objetos, se ora somos individuos e ora coletividades, é
dificil também saber quando o sujeito que somos age fundamentado na agéncia e quando o faz
calcado na sujei¢do, quando nossos atos sdo performativos e quando sio performaticos. E
impossivel, entdo, precisar onde me localizo num dado momento. Descrevemos no espago, ao
longo dos tempos, uma trajetdria paradoxal, errante; ora ser homem € ter o pénis como
genitdlia, ora é desejar mulheres, ora é ser honesto, ora ter coragem, ora € ser refinado, ora
rude... Os discursos sdao multiplos e apontam em dire¢des diferentes. Utilizamos um
vocabuldrio por demais estreito para dar conta de nossa existéncia plural.

Habitamos um hiperespac;o52 e um hipertempo, um espagco que extrapola o espaco
“dado”, cognoscivel, e um tempo que em todo momento extrapola o presente e a presentidade
de nossas experiéncias. A caracteristica desses espagos ¢ a multiplicidade de dimensdes, eles

tem o discurso e o metadiscurso (intensidades) como grandezas; bem como o tempo que pode

3! Estamos muito no meio das coisas, Frost parece estar dizendo, para entender quando estamos verdadeiramente
agindo e decidindo, e quando estamos apenas reagindo e contemporizando. Nossos caminhos se revelam a
medida que caminhamos. N6s percebemos o nosso destino somente quando chegamos a ele. (...) Indecisdo e
decisdo sdo sentidas como praticamente indiferencidveis - uma filosofia em que agir e ser
coagido/exortado/admoestado formam aspectos indistinguiveis de uma udnica experiéncia. (RICHARDSON,
1997, traducdo minha)
52 Espago com mais de trés dimensdes. Nesse caso, tomo o discurso como uma dimensao do espago.
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ser, para fins de exposicio, dividido em passado, presente, futuro e o novo>> que surge com a
forca de desorganizar e reorganizar a pretensa linearidade existente entre as outras trés
dimensdes>* temporais. Como, entio, exigir que o corpo tome um tnico lugar e componha ou
adote uma trajetoria linear e coerente?

Matéria e linguagem ndo sio uma e a mesma coisa. Tampouco sdo realidades

independentes:

El logos nacié asociado prioritariamente a la funcién cognitiva del lenguaje, definida
como la representacion verdadera de una realidad anterior, exterior e independiente
de él. En cambio, de lo que trata y con lo que trata Butler es de un lenguaje
productivo, contructivo o performativo de, entre otras cosas, la materialidad del
cuerpo sexuado de una forma determianda, su identidad sexual, o bien la
materialidad del cuerpo inidentificable, sexualmente extrafio o queer. Identidad y no
identidad aparecen, asi, como efectos o resultados del lenguaje y no como realidades
previas, anteriores, exteriores e independientes de él, que deberia limitarse a
reflejarlas cognitivamente, a nombrar y describir su naturalidad prelingiifstica. La
materialidad del cuerpo sexual es, pues, interior, posterior y dependiente
causalmente del lenguaje y su fuerza performativa, no exterior, anterior o
independiente de él. (REGUERA, 2008, p.13, grifos do autor)’

Se a linguagem constitui nossos corpos sem determind-los, como esclarece Navarro
(2008), ao longo de todo o segundo capitulo da obra na qual se dedica a andlise do legado
butleriano sobre a performatividade, sobra-nos neles e a partir deles significativo espaco para
o desvio. Seja esse desvio aquilo que o sujeito carregard em seu armdrio como vergonha, seja
aquilo que publicamente a norma atestard como o seu fracasso.

“O fracasso passa diretamente pelo territério da estranheza [queerness] que, [...],
significa uma recusa da coeréncia da identidade, da completude do desejo, da clareza do
discurso ou da seducdo do reconhecimento” (HALBERSTAM, 2012, p. 125). Se aos sujeitos
que tem comprometida a coeréncia entre sexo-género-desejo-pritica sexual € atribuido o

status de fracassados por haverem falhado em levar a cabo o projeto heterossexual que a

> 0 novo na concepgio de Bhabha (2010), como expresso no capitulo anterior.
> Como trato principalmente do discurso com um viés psicoldgico, tomo a liberdade de me outorgar uma
“licenga” para o uso da palavra “dimensdes” aplicada ao tempo. Reconhego que tal questdo € para Fisica hoje um
imbrdglio e uma celeuma, no entanto, propositalmente utilizo dimensdo para evocar tanto a multiplicidade de
tempos verbais quanto a desestabilizag¢@o da crenga de linearidade entre passado, presente e futuro, tratando cada
uma como uma dimensio e ndo como uma realidade unidimensional (reta).
55 « . P N ~ . . . . ~
[O] logos nasceu associado prioritdriamente a fungdo cognitiva da linguagem, definida como a representagdo
verdadeira de uma realidade anterior, exterior e independente dela. Em vez disso, o que e do que trata Butler é
de uma linguagem produtiva, construtiva ou performativa, entre outras coisas, da materialidade do corpo
sexuado de uma forma determinada, sua identidade sexual, bem como da materialidade do corpo ndo
identificavel, sexualmente estranho ou gueer. Identidade e ndo identidade aparecem, assim, como os efeitos ou
resultados de linguagem e nio como realidades prévias, anteriores , exteriores e independentes dela, que deveria
limitar-se a refleti-las congnitivamente, a nomear e descrever sua naturalidade pré-linguistica. A materialidade
do corpo sexuado €, portanto, interior, posterior, e causalmente dependente da linguagem e sua forga
performativa, e ndo exterior, anterior ou independente dela” (REGUERA, 2008, p. 13, grifos do autor, tradugdo
minha).
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cultura lhes impde, os Dzi vém mostrar que tal fracasso pode ser extremamente divertido e
prazenteiro. A frustragdo do fracasso em copiar a matriz de género pode ser ressignificada no
prazer em jogar, em desafiar a norma, em resistir e criar novas possibilidades de subjetivacao.

Nao objetivo aqui uma romantizacdo do fracasso nem o patenteamento de uma
férmula de “fracasso feliz”. Fracassar € receber a marca da abjecdo com todo o sofrimento das
sancdes sociais as quais sdo submetidos os “sujeitos desviantes”, os “outros”, os “diferentes”.
Mas nio s6! E possivel, de tantas maneiras — e os Dzi ilustram somente algumas —, gozar no
fracasso da abjecao.

Outras tantas possibilidades desse gozo sdo apontadas por Halberstam (2011).
Segundo ele, o fracasso nada mais é que a recusa do sucesso, sendo o sucesso a busca da
confirmagdo do ji conhecido; o que nos exige um comprometimento com a repeticdo, a
tradicdo, o método, a disciplina e a norma. O sucesso estd intimamente relacionado as ideias
de progresso, permanéncia e lucro; um conceito cujo movimento € dificultado em razdo da
trama da légica moderna que o enreda. O fracasso, por consequéncia, € o ndo lugar
discursivamente construido para abrigar e conter aqueles que foram discursivamente
constituidos como ininteligiveis por seus desejos — e/ou corpos — orientarem-se ao novo, ao
irrepetivel, ao irreprodutivel e/ou aquilo que ndo é rentavel ou lucrativo, o que ndo trard
retorno objetivo e mensuravel.

Por se apoiar tio especificamente na responsabilidade pessoal, o caminho do sucesso
termina por ser, muitas vezes, solitirio e marcado pela competitividade. Rumo ao sucesso
existe apenas um caminho; todos os demais seguem no sentido do fracasso. Donde se pode
concluir que o fracasso € mais inclusivo e heterogéneo, e, por oferecer mais possibilidades,
ele nos contempla com a liberdade que o sucesso comumente confisca.

No espeticulo Dzi Croquettes se estabelecia um jogo de sucesso e fracasso com uma
instituicdo por demais preciosa a nossa sociedade: a familia. Em seu projeto de teatro e vida,
em paralelo ao espetdculo, corria a histéria da familia. A familia Dzi era uma familia de
mulheres — a mie, as filhas, as tias, as sobrinhas — com apenas um homem, o pai. Nessa
familia, nem a homossexualidade nem o incesto eram tabus. O Lennie e o Wagner,
respectivamente, pai e mae, estavam longe de representar um casal monogamico, e mais longe
ainda de nutrir aspiracdes de casamento igualado em status e direitos ao casamento entre
pessoas heterossexuais como o movimento LGBT atualmente luta.

A familia Dzi Croquettes altera o contetido sem alterar a forma. Eles ndo sdo uma

familia convencional, mas ndo abrem mao do termo “familia”, aqui subvertido. Aqueles que
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ndo tém familia — por que a perderam, dela foram expulsos ou fizeram questdo de esquecé-la
— podem achar ou construir uma familia para si com base em outros afetos que ndo a
obrigacdo da consanguinidade, esta desconsiderada em nome de outros tipos de relacdo, como
amizade, afeicdo, atracdo sexual, intelectual, artistica, para citar algumas. Constrdi-se, entdo,
uma rede de afetos que conecta e sustenta sujeitos, sem uma justificativa que os preceda ou
ultrapasse e também com a possibilidade de ampliacdo e reducdo que ndo passe pelos tramites
do Estado como acontece com casamentos, nascimentos, ado¢des, mortes e divorcios.

Em sua transgressdo, os Dzi sugerem uma reforma no conceito de familia e em suas

funcdes, que permanecem quase que inalteradas desde o século XIX:

[Sob o regime disciplinar], o Estado e as agéncias educacionais, corretivas,
sanitdrias e militares assumem novas fungdes; da mesma forma, a familia deixa de
ser o espago da liberdade privada, em contraposi¢c@o as regras dos espacos publicos
(como no século XVIII), para se converter, ela também, numa agéncia
disciplinadora destinada a, simultaneamente, individualizar e normatizar suas
criancgas, jovens e adultos. (FIGUEIREDO, 1999, p. 132)

Ao descaracterizar a instituicdo da familia, eles forcam uma igualdade entre todas as
relacdes: nenhuma € desimportante. Assim, abre-se acesso aos sentimentos de cuidado e
pertencimento por meio de novos modos de se relacionar: dois homens podem ser pai e mae
de outros homens que ndo sdo seus filhos “legitimos” e isso nem sequer implica, de fato,
numa relacdo de parentalidade. Ao jogar com os papéis sociais, os Dzi os ampliam de modo
que se torna impossivel enxergar no Lennie o pai arquetipico, assim como indmeros pais
fogem ao esteredtipo de pai e ndo sdo menos pais por isso. Paradoxalmente, somos também
bombardeados com a mensagem que qualquer um pode ser constituido em pai, o que faz com
que os pais percam qualquer caréter especial. Logo, a existéncia de um pai ja ndo depende de
outro que se decida a ocupar tal lugar em minha vida, mas somente do meu desejo de
constituir alguém para essa fungéo.

Segundo Halberstam (2011), no entanto, a op¢do em manter o termo “familia”, mesmo
subvertendo o seu sentido, tem implicacdes politicas de provocar apagamento e
invisibiliza¢do de outros tipos de relacionamento entre pessoas, além de estar diretamente

ligada a ideia de casamento e, mais especificamente, a uma temporalidade heterossexual:

What family promises and what marriage-chasing gays and lesbians desire is not
simply acceptance and belonging but a form of belonging that binds the past to the
present and the present to the future by securing what Lee Edelman has called
“heterofuturity” through the figure of the child. As Edelman argues [...], the child is
always already queer and must therefore quickly be converted to a protoheterosexual
by being pushed through a series of maturational models of growth that project the
child as the future and the future as heterosexual. Queer culture, with its emphasis
on the repetition (Butler), horizontality (Mufioz, Stockton), immaturity and a refusal
of adulthood (me), where adulthood rhymes with heterosexual parenting, resists a
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developmental model of substitution and instead invests in what Stockton calls
“sideways” relations, relations that grow along parallel lines rather than upward and
onward. (HALBERSTAM, 2011, p. 72-73)°°

Utilizo-me da discussao feita por Butler (2003) sobre o parentesco para discordar de
Halberstam (2011) quanto ao uso do termo “familia”, apesar de concordar com os argumentos
por ele apresentados sobre “familia”, dentro ou fora do contexto heterossexual, se tratar de
uma pantomima da familia convencional, numa atitude claramente desconsideradora da
singularidade de cada sujeito que a compde, a comecgar pela singularidade das criancas
paradoxalmente desejadas57.

A parddia da familia feita pelos Dzi Croquettes faz surgir e ser questionada a dindmica
do parentesco. Para que serve o parentesco? Para que servia ele 14 e entfo, por meio do
documentdrio, para que serve ele aqui e agora? A quem serve o parentesco? O parentesco é
redutivel a familia? Que questdes politicas estdo encerradas nessa dindmica? Qual o papel do
sexo e da sexualidade no parentesco?

Ao assumirem-se como familia, os membros do grupo assumiam uma estrutura que
preconizava o parentesco fundado no sentimento de pertencimento mais que no de posse. Sem
davida existiam obrigacdes, mas essas eram distribuidas democraticamente e
democraticamente discutidas, bem como o destino do grupo e seus objetivos; nessas decisodes
havia divisdes e associacdes dindmicas, mas ndo havia uma hierarquia estabelecida — os
demais membros do grupo ndo estavam subordinados ou submetidos ao pai e/ou a mie
(LOBERT, 2010).

Ao compor uma familia de pessoas ndo heterossexuais, a estrutura do parentesco como

inerentemente vinculada ao casamento € desafiada. Como efeito colateral, desmonta-se

56 ., . Py . - L.
O que a familia promete e o que gays e lésbicas desejosos de casamento querem ndo ¢ simplesmente

aceitagdo e pertencimento, mas uma forma de pertencimento que conecta o passado ao presente e o presente ao
futuro ao assegurar o que Lee Edelman chamou de ‘heterofuturidade’ através da figura da crianga. Como
argumenta Edelman, [...] a crianga é sempre e ja queer e deve, portanto, ser rapidamente convertida num
protoheterossexual, sendo empurrada por uma série de estdgios maturacionais de desenvolvimento que projetam
a crianca como o futuro e o futuro como heterossexual. A cultura queer com sua énfase em repeticio (Butler),
horizontalidade (Mufioz, Stockton), imaturidade e recusa da adultez (eu), onde adultez rima com parentalidade
heterosexual, resiste a um modelo de desenvolvimento por substituicdo e investe no que Stockton chama de
relagdes de lateralidade [sideways relations], relagdes que se desenvolvem através de linhas paralelas ao invés de
para cima ou para frente” (HALBERSTAM, 2011, p. 72-73, tradu¢do minha)
o7 Desejo paradoxal em razdo de ser, concomitantemente, um desejo pela crianga e pela aniquilacio desta em sua
singularidade, substituindo a mesma por um projeto de futuro. Os olhares dos pais, padres, professores, médicos,
psicologos e todas as figuras de autoridade, entdo, constantemente abandonam a crianga para langarem-se para o
futuro, negligenciando os desejos, necessidades e anseios presentes desta para compari-la constantemente ao
modelo que se deseja como resultado da criagdo. Deseja-se, assim, a criangca ndo pela crianca, mas pelo futuro
enquanto repeticio que ela representa.
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também a ideia que une o parentesco a conjugalidade heterossexual monogémica e ao sexo.

Essas implicacdes sdo salutares haja visto que

[...] os lagcos de parentesco que vinculam as pessoas umas as outras podem ser nada
mais nada menos que a intensificaciio de lagos comunitarios, que podem, ou ndo, ser
baseados em relacdes sexuais exclusivas ou duradouras, e bem podem consistir em
relagdes de ex-amantes, ndo amantes, amigos, membros da comunidade. Nesse
sentido, as relagdes de parentesco atingem fronteiras que pdem em questdo a
distingdo entre parentesco e comunidade, ou que clamam por uma concepgdo
diferente de amizade. Isso se constitui numa “ruptura” do parentesco tradicional que
ndo somente desloca o lugar central das relagcdes bioldgicas e sexuais de sua

definicdo, mas confere a sexualidade um dominio separado do parentesco,
permitindo também que o lago durdvel seja pensado fora da moldura conjugal e
abrindo o parentesco a um conjunto de lacos comunitdrios que sdo irredutiveis a
familia. (BUTLER, 2003, p. 255-256)

Mas, de modo jocoso e irreverente, a familia Dzi vem fazer uma dentincia: em nome
da sustentagdo, permanéncia e reproducdo da instituicdo familia, exclusdo e abjecdo vém
sendo produzidas em larga escala. Para sustentar o ideal tradicional de familia, todas as
sexualidades e modos de vida que n@o concorrem para sua perpetuacdo recebem

automaticamente os estigmas da negatividade, da vergonha e do fracasso.

While the heteronormative political imagination propels itself forward in time and
space through the indisputably positive image of the child, and while it projects
itself back on the past through the dignified image of the parent, the queer subject
stands E)Setween heterosexual optimism and its realization. (HALBERSTAM, 2011,
p. 106)

Em razdo de conceitos estritos de familia que exigem a reprodugdo e a procriagdo, as
sexualidades dissidentes findam presas numa temporalidade esquisita; o sujeito queer € aquele
que ndo tem futuro, portanto, por ele ndo se nutrem esperangas; nem passado, por isso ele ndo
tem honra/vergonha, pois ndo tem histdéria/orgulho. Sua vida € circunscrita ao presente de um
modo radical. Os limites temporais que experimenta sdo projetados em seu corpo, o qual
passa a representar os limites por exceléncia: o fim, a margem, a morte, o absurdo, o
nonsense, a contraprodugdo, a perda, a futilidade, a esterilidade, o vazio, a ininteligibilidade, a
natureza fugaz do desejo, a promiscuidade e a falta de ética. Seu corpo impréprio ndo fora
selado contra a alteridade; é permeéveng, penetrdvel; se mistura e, por isso, € passivel de se

dissolver e se recompor; um corpo constantemente “re(des)feito”; sem extensdo no espaco

58 Enquanto a imaginagdo politica heteronormativa se projeta para frente em tempo e espago através da imagem
indiscutivelmente positiva da crianga, e para o passado através da dignificante imagem dos pais, o sujeito queer
se atravessa entre o otimismo heterossexual e sua realizacdo. (HALBERSTAM, 2011, p. 106, tradu¢do minha)
5 Segundo Thiirler (2011, p. 252), um corpo permedvel é aquele que pertence a “ordem do ‘indspito’ e do
‘inabitdvel’, a que aludira Butler; recusam as regras e as normas que moldam os sujeitos, transgridem e rejeitam
qualquer classificacio bindria”.
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nem no tempo, sem permanéncia, apenas persisténcia. Essa ruptura da linearidade espago-
temporal é a porta de entrada para o caos e para a loucura (HALBERSTAM, 2011).

E possivel entrever, agora, no espeticulo Dzi Croquettes a insinuacio de certa estética
da negatividade. Tal estética se revela ao olhar a medida que, percebendo a negatividade com
a qual a cultura carrega seus corpos, percebemos também que eles ndo buscam desfazer tais
impressdes, ndo buscam positivar suas vidas, forjar um estilo de vida hegemonico, mais
aceitdvel, mais branco, mais burgués ou mais limpo. Também ndo se vitimizam, justificam,
nem desculpam. Eles assumem em publico aquilo que, no privado, ja envergonha a maioria
das pessoas. E exatamente a partir dessa perspectiva que fica muito bvio: o sexo é politico.

Ao aceitar como prépria a vergonha e a humilhacdo que a moralizagdo da sexualidade
nos impde, estamos tomando posicionamento e um que é decididamente politico. “Empathy
with the victor invariably benefits the rulers” (BENJAMIN, 1969 apud HALBERSTAM,
2011, p. 121)60. Tal posicionamento toma a norma, e somente ela, como referéncia para a
prépria orientacio.

Para Ahmed (2006), a expulsdo, negacdo e reducdo dos sujeitos ao siléncio s6 ocorre
em razdo das orientagdes (sexuais) que recebem. Os sujeitos reconhecidos como
desorientados ou desencaminhados — os que “fracassam” em seguir as orientacdes dadas e
retornar a sociedade o investimento neles feito para se tornarem normais e reprodutores da
norma — introduzem no sistema um efeito gueer, uma desestabilizacdo em razdo da mudanga
de perspectiva, ou seja, da visada do sistema a partir do desvio. “Queer orientations are those
that put within reach bodies that have been made unreachable by the lines of conventional
genealogy” (AHMED, 2006, p. 107)°'. Ver qualquer sistema a partir de uma perspectiva
queer inaugura novas linhas, planos e caminhos e pde ao alcance de todos o que era
inalcancdvel; ¢ uma politica que rompe com a performatividade num cardter intermitente e
abre espaco para que todos possam desviar; é uma proposta de liberdade por meio de uma
aliangca com o fracasso, pois se o sucesso € a repeticdo da norma, a realizacdo pode residir na
falha.

Esse pensamento alinha-se ao de Seffner (2011), quando ele aponta que “pessoas
podem ser uma coisa e outra, € nio necessariamente uma coisa ou outra. [...] Experimentar e

experimentar-se [...] constréi trajetérias de vida mais ou menos ‘acidentadas’” (SEFFNER,

60 ccp empatia com o sucesso invariavelmente beneficia a norma” (BENJAMIN, 1969 apud HALBERSTAM,
2011, p. 121, traducdo minha).
ol “Orientagdes queer sdo aquelas que pdem ao alcance corpos antes feitos inalcangdveis pela genealogia
convencional” (AHMED, 2006, p. 107, tradu¢do minha)
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2011, p.59)**. Experimentacdo incorre no risco e quando esse risco é demonizado pela
orientacdo hegemodnica levando sujeitos a ndo se experimentarem, entdo temos um
empobrecimento significativo da experiéncia humana, temos uma obturacdo do que §é
percebido como humano. Tal estreitamento € ilustrado por Séez e Carrascosa (2011) com a

questdo do insulto:

Una de las primeras cosas que aprende un nifio o una nifia es que “que te den por el
culo” es algo terrible. Aunque el pequeilo sujeto no sepa qué es exactamente eso de
“dar”, el tono insultante crea um aprendizaje, uma prevencién. Lo interesante del
insulto es que crea una realidad sin referente, solo un valor flotante, sin contenido.
iMaricén!, jbollera!, jque te den por el culo!, cuando es escuchado las primeras
veces por un nifio o una nifia, no significa nada concreto, es el valor de lo negativo
lo que se tansmite y se percibe, no un saber sobre qué es ser gay, lesbiana, o qué es
la penetracién anal em concreto. (SAEZ; CARRASCOSA, 2011, p. 17)63

O insulto ndo s6 busca desapossar o insultado de seu corpo, como nos fala Eribon
(2008), mas previne todos os que pelo insulto foram afetados de seus devires e desvios ao se
constituir numa pedagogia do indesejado e do indesej 4vel®. Esse “valor flutuante” paira sobre
a cabeca de todos nds a nos constranger; ele ajuda a confeccionar a experiéncia do armario.

Ainda sobre a injuria, ela se inscreve

na memoria e no corpo (pois a timidez, o constrangimento, a vergonha sdo atitudes
corporais produzidas pela hostilidade do mundo exterior). E uma das consequéncias
da injdria € moldar a relagdo com os outros e com o mundo. E, por conseguinte,
moldar a personalidade, a subjetividade, o préprio ser de um individuo. (ERIBON,
2008, p. 27)

Conclui-se, entdo, que a injuria funciona como um dispositivo num regime de
subjetivacdo. Ela ndo s6 classifica, mas institui uma classe e lugar (ou ndo lugar) a ser
ocupado por uma determinada categoria de sujeitos que, por ocuparem esse lugar, devem
assumir determinada atitude: sua subjetividade e seus corpos sdo moldados para tanto. Trata-
se, logo, de um enunciado performativo, o qual “me diz o que sou na medida em que me faz o

que sou” (ERIBON, 2008, p. 29).

62 Cecilia Meireles ilustra essa “pedagogia da alternativa”, em contraste com a experimentacio da “pedagogia
aditiva”, em seu poema Ou Isto, Ou Aquilo.
63 “Uma das primeiras coisas que aprende um menino ou uma menina é que ‘tomar no cu’ ¢ algo terrivel. Ainda
que o pequeno sujeito ndo saiba o que € exatamente isso de ‘tomar’, o tom insultante cria uma aprendizagem,
uma prevengdo. O interessante do insulto é que cria uma realidade sem referente, s um valor flutuante, sem
contetido. Veado, sapatdo, vai tomar no cu!, quando s@o escutados as primeiras vezes por um menino ou uma
menina, ndo significa nada de concreto, € esse valor do negativo o que se transmite e se percebe, ndo um saber
sobre o que é ser gay ou lésbica, ou o que é a penetragdo concretamente” (SAEZ; CARRASCOSA, 2011, p. 17,
traducdo minha)
% 0 modo como essa pedagogia se dd no cinema € ilustrada de modo impecédvel por Vito Russo em seu livro
“The Celluloid Closet” (1987), transformado em documentario por Rob Epstein e Jeffrey Friedman (1995).
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E preciso lembrar que os corpos ndo sdo somente moldados pelos sentimentos, mas
sdo orientados por eles. Um corpo moldado pela humilhacdo ndo sé assume determinada
posicao (corporal e social), mas orienta suas acdes com fins de invisibilizar-se como que para
fugir a humilhagéo que, antes, o transformara em objeto e o humilhara ao categorizi-lo como

indigno do tratamento que se dirige aos humanos ou aos normais:

A humilha¢@o marca a personalidade por imagens e palavras ligadas a mensagem de
rebaixamento. Sdo mensagens arremessadas em cena publica: a escola, o trabalho, a
cidade. [...]

As mensagens da dominacdo sdo inquietantes: vdo desarrumar a percepcdo € a
fantasia, a memoria e a linguagem, o sono e o sonho. As lembrangas da dominagéo
sdo intrigantes: vao inferpelar e exigir a percepcdo e a fantasia, a memoria e a
linguagem, o sono e o sonho, antes mesmo do dominado cair na conta do que o
inquieta. (GONCALVES FILHO, 2004, p. 27, grifos do autor)

Os humilhados ndo vivem no mesmo mundo que as demais pessoas, mas num mundo
a parte que se constitui para conté-los, um mundo das sombras ou da noite, de “objetos que
sentem” ou de abjetos, no qual o direito inexiste, pois “a humilha¢do cronica quebra o
sentimento de possuir direito” (GONCALVES FILHO, 2004, p. 13).

Apesar das emogdes de culpa, vergonha e humilhagdo serem tratadas aqui em
conjunto®, é importante diferencid-las: “culpa é acreditar que se fez algo mau, vergonha é
acreditar que se é algo mau, e humilhacdo € ver-se tratado como mau injustamente”
(SLUZKI, 2011, p. 81). Esses sentimentos se ddo frente a uma situacdo ou antecipacido de
uma situagdo publica de descoberta ou desmascaramento, em suma, da exposi¢do de algo que
SOmos ou atos que cometemos ou omitimos; no caso da vergonha, o nosso olhar coincide com

o do outro, no caso da humilha¢ao, nio.

A vergonha captura o individuo em um futuro de fracasso, diminuicdo e
autorrejeicdo que tende a ser vivido no momento em que acontece como irreversivel,
justificando no individuo a percepg¢do critica e a rejeicdo por parte dos outros. O self
é percebido pelo sujeito como inferior, defeituoso, sem possibilidade de acdo
corretiva. (SLUZKI, 2011, p.81)

Ja a humilhacdo se caracteriza como uma ‘“‘experiéncia de ataque a dignidade, ao
orgulho ou ao poder” (SLUZKI, 2011, p. 82, grifos do autor). No mundo subjetivamente
constituido para os envergonhados e humilhados pelas experiéncias sociais recorrentes de
vergonha e humilhacdo, as regras imobilizam bem como roubam a voz e a capacidade dos

sujeitos de avaliar a si e ao seu contexto com base em alternativas e recursos.

5 Warner (2009, p- 290) descreve um conjunto mais completo e complexo das emogdes que se encontram
comumente aglomeradas sob o titulo da vergonha; emogdes que sdo tdo préximas, mas diferentes entre si. Sdo
elas: culpa, degradagdo, rebaixamento, embarago, timidez, acanhamento, constrangimento, autoconsciéncia,
pudor, recato, desonra, escandalo, humilhacio, flagelo, mortificagdo, baixa autoestima, indignidade, desprezo,
baixeza, abjecdo e estigma.
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Essa descricdo parece se contrapor a de Butler (2002), para quem o mundo subjugado,
dominado, humilhado €, antes, o dos sujeitos que o dos abjetos. Para dissolver essa impressao
de contradicdo € necessario utilizar o recurso da dupla consciéncia da performance: a
sujeicdo, socialmente valorizada por sua previsibilidade e controle, figura como unica
possibilidade de agéncia, a qual funciona como uma ponte ou passagem por onde a abjecao
intrinseca ao proprio sujeito e a sociedade perturba ou subverte a norma, introduzindo no
meio a novidade e a liberdade enquanto poténcia. Paradoxalmente é essa passagem ou
penetrabilidade da agéncia que possibilita a existéncia do proprio sistema de sujei¢ido/abjegdo,
uma vez que um sistema fechado estaria impossibilitado de renovar-se e, portanto, teria sua
morte decretada.

Por conseguinte, os autores ndo se contrapdem; apenas utilizam diferentes perspectivas
para abordar um mesmo fendmeno. Ainda na tentativa de entender as for¢as que mantém
esses mundos separados, Santos (2013) alerta que as forcas que criam esse mundo a parte nédo
sd0 somente coercivas, mas, para além disso, se ddo como uma proibi¢do do contato entre o
mundo “homogéneo e servil” e o mundo disforme dos seres incompreensiveis e suas
experiéncias fora de controle. Sobrepostas a humilhago, a vergonha e a culpa acumulam-se
camadas e mais camadas de nojo, horror e medo da contaminagao.

Qualquer sentimento de que estamos adentrando novamente o territério do armario, ou
ainda ndo saimos dele, ndo é mera coincidéncia. Se vamos adentrar o territrio da vergonha, é
preciso entendé-la como uma dindmica e ndo como um objeto que pertence a determinado
grupo (HALPERIN, 2009, p. 24). A vergonha e a humilhacdo s@o sentimentos socialmente
utilizados com fins pedagdgicos e preventivos; elas ndo somente marcam como parea aquele
sobre quem incidem, como impedem, ou pelo menos dificultam, que esses se unam e travem
didlogos que os levem a articulacdes e reivindicagdes de espacos. Assim, elas funcionam
enquanto obstaculos, barreiras.

Esse entendimento dindmico, no entanto, torna possivel escolher se encarnamos a
vergonha ou ndo; se damos passagem ao sentimento que somos interpelados a materializar ou
se performamos, fundamentados em nossa agéncia, uma ruptura com o grupo pela
indesejabilidade de pertencer a ele. Logo, a vergonha caird sobre o grupo antes que sobre o

individuo que se aparta; o grupo € que se mostra insuficiente.
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Segundo Segdwick (2009, p. 50), “shame floods into being as a moment, a disruptive
moment, in a circuit of identity-constituting identificatory communication”®. Ou seja, 0 N0sso
processo de construcdo de identidade se d4 a partir da comunicag@o constante com 0 grupo ou
outro significativo representante do grupo que sentimos ou desejamos participar. A ruptura
nesse circuito de comunicagdo nos inunda com vergonha como um sinal de nossa necessidade
de evitar o isolamento e buscar restabelecer a condi¢cdo de fluxo comunicacional inicial. Essa
ruptura é, nesse contexto, um momento constituidor de identidade por marcar aquilo que nao
se pode ser, de modo a permanecer em contato constante com o grupo. “That’s the double
movement shame makes: toward painful individuation, toward uncontrollable relationality”

(SEGDWICK, 2009, p. 51)%".

As Basch writes, “The shame-humiliation reaction in infancy of hanging the head
and averting the eyes does not mean the child is conscious of the rejection, but
indicates that effective contact with another person has been broken... Therefore,
shame-humiliation throughout life can be thought of as an inability to effectively
arouse the other person’s positive reactions to one’s communications. The exquisite
painfulness of that reaction in later life harks back to the earliest period when such a
condition is not simply uncomfortable but threatens life itself”. So that whenever the
actor, or the performance artist, or, I could add, the activist in an identity politics,
proffers the spectacle of her or his “infantile” narcissism to a spectating eye, the
stage is set (so to speak) for either a newly dramatized flooding of the subject by
shame or refused return, or the successful pulsation of the mirroring regard through
a narcissistic circuit rendered elliptical (which is to say: necessarily distorted) by the
hyperbole of its original cast. As best described by Tomkins, shame effaces itself;
shame points and projects; [...] Shame, it might finally be said, transformational
shame, is performance. I mean theatrical performance. Performance interlines shame
as more than just its result or a way of warding it off, though, importantly, it is those
things. Shame is the affect that mantles the threshold between introversion and
extroversion, between absorption and theatricality, between performativity and —
performativity. (SEGDWICK, 2009, p, 51-52, grifos da autora){’8

% “A vergonha nos toma como um momento, um momento de ruptura, num circuito de comunicago
identificatdria constituidora de identidade”. (SEDGWICK, 2009, p. 50, tradu¢do minha)
67 “Esse é o duplo movimento que faz a vergonha: rumo a uma dolorosa individualidade, e rumo a uma
incontrolavel relacionalidade” (SEGDWICK, 2009, p. 51, tradug@o minha).
o8 “Como escreve Basch, “A reagiio de vergonha-humilhaco de pender a cabega e evitar o olhar na infincia nio
significa que a crianca estd consciente da rejei¢do, mas indica que o contato efetivo com outra pessoa foi
rompido... Logo, vergonha-humilha¢do ao longo da vida pode ser pensada com uma inabilidade para suscitar
efetivamente reacdes positivas de outra pessoa para aquilo que se comunica. A dor unica dessa reacdo faz
retornar mais tarde ao periodo em que tal condicdo ndo significa somente desconforto, mas ameaca a vida
mesma do sujeito”. Assim, quando um ator ou performer, ou, eu poderia adicionar, um ativista politico, profere o
espetdculo de seu narcisismo ‘infantil’ ao olho espectador, estd armado o palco (por assim dizer) para uma
resposta de vergonha atualizada pelo retorno negado, ou para a pulsagio bem sucedida da relacdo de
espelhamento através de um circuito narcisista processado elipticamente (o que é o mesmo que dizer:
necessariamente distorcido) pelo dilatamento de seu conjunto original. Como melhor descrito por Tomkins, a
vergonha oblitera a si mesma; ela aponta e projeta; [...]. A vergonha, deve finalmente ser dito, a vergonha
transformacional, é performance. Quero dizer performance teatral. Performance alinha vergonha como mais que
somente seu resultado ou uma maneira de evitd-lo, ainda que, de maneira importante, seja essas coisas. A
vergonha é o afeto que molda o limiar entre introversdo e extroversdo, entre assimilacdo e teatralidade, entre
performatividade [no sentido do ato performativo] e — performatividade [no sentido de performance teatral,
como esclarecido por Crimp (2009), p. 70]”. (SEGDWICK, 2009, p. 51-52, grifos da autora, tradu¢cdo minha)
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E em torno da comunicagdo — e de sua quebra — que se estruturam as identificacdes. A
partir das respostas oferecidas pelos outros & coisa ou atividade pelas quais demonstramos
interesse ou alguma satisfagdo € que se estruturam a nossas identidades. Elas sdo demarcadas
pela vergonha-humilhagdo; s@o estes sentimentos, utilizados pedagogicamente desde a
modernidade, que demarcam aquilo que reconheco como eu mesmo. O isolamento iguala-se a
uma perda de si, do préprio self”’. Ndo significa meramente ndo ser reconhecido por outro ou
pelo grupo, mas uma incapacidade de reconhecer-se a si mesmo quando se € privado de
espelhar-se no outro.

Também a nossa sexualidade é organizada em torno da vergonha. Ou, melhor dizendo,
também em torno da nossa sexualidade, a vergonha se organiza. Ou, dito ainda de outra
forma, por cercar a nossa sexualidade a vergonha a estrutura. Para além da vergonha localiza-
se somente o amorfo e o ininteligivel. Também af se encontra, creio, a fonte da qual provém a
forca da performance motivada pela “vergonha transformacional” ou daquilo que Sedgwick
(2009) chamou de “performatividade queer”, “a strategy for the production of meaning and
being, in relation to the affect shame and to the later and related fact of stigma”
(SEDGWICK, 2009, p. 58)™.

Ao ser performada, lembrando que a performance tenciona um deslocamento, a
vergonha pode ser revivida ou ter sua dindmica alterada por uma relacdo de espelhamento
bem sucedida no seio de um novo grupo, obliterando, assim, a si mesma. Sua fungdo aqui
extrapola informar o sujeito a sua possibilidade de isolamento e necessidade de reconexdo; ela
torna-se uma ferramenta de deslocamento e/ou alargamento do grupo e de seus parametros ao
forcar o grupo a olhar para si mesmo e reavaliar-se mediante o delineamento explicito de seus
limites.

Na intersec¢do da vergonha-humilha¢do com a performance ascende uma estética ja
mencionada neste texto, a estética da negatividade, que, em poucas palavras, foi tratada por
Caron (2009, p. 127) da seguinte maneira: a fisicalidade com que a vergonha € sentida me poe
em contato imediato e de forma intensa nao s6 com o que sou, mas também com o que nao
sou mais; em razdo da inexisténcia da memoria fora do social, a vergonha é “impedida” de
ficar no passado, e a faz inundar-me no presente, de modo que sua superacdo € praticamente

impossivel; algo que a vergonha nos garante € que o isolamento experimentado no passado

% 0O conceito de self vem da psicologia e significa, para os fins do presente texto, “si mesmo”, ele € irredutivel ao
conceito de personalidade; significa, mais precisamente a totalidade dindmica de cada sujeito em constante
interacdo com o meio.
70 « o ~ L oA -
uma estratégia para a producdo de significado e existéncia, em relagdo ao afeto da vergonha e ao fato
posterior e relacionado do estigma” (SEDGWICK, 2009, p. 58, tradu¢@o minha)
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jamais pode ser rejeitado. As comunidades dos humilhados (communities of the shamed) sdo
constituidas por pessoas que ndo sé ndo sdo semelhantes a maioria, mas ndo sdo sequer
semelhantes a si mesmos e ainda assim abracam a desconexdo de um self ininteligivel. “A
community in shame is one that can be neither naturalized nor positioned as dominant
because it is consciously defined by the active and persistent memory of its own negativity”

(CARON, 2009, p, 129).71 Vale acrescentar, ainda, outro pensamento, da mesma autora:

An identity thus defined by its own negation through an identification mediated by
disconnectedness and difference cannot produce communities simply on the basis of
a shared positive trait. It doesn’t ground communities so much as disseminate them
on a free-floating diasporic model of out-of-placeness and out-of-timeness, in which
the self can only be comprehended through its contact with others and experience its
selfness always as otherness. Indeed a queer community is a community of spatial
discrepancy and asynchronicity, where past and present are concurrent and in which
we enjoy the pleasures of the collective and relive our original isolation at the same
time. (CARON, 2009, p. 129)"

No texto intitulado Instantdneos do Ndo-tempo, Q., um visitante de uma comunidade
queer em algum lugar nos Estados Unidos comenta os registros fotograficos dessa
comunidade feitos por Gui Mohallem; ele acentua como a caracteristica mais saliente desse
(nfo) lugar, a falta de expectativas, se fundamenta na suspensdo da temporalidade, e revela

um pouco de sua experiéncia l4:

ha momentos de intensa felicidade, e de tristeza também; ha ansiedade e excitacdo;
hd uma intensa sensacio de encontro e também de acachapante soliddo. E como um
microcosmo da vida, e a0 mesmo tempo, ndo se parece em nada com a vida que
qualquer um possa levar. (Q., 2012, p. 15)

De fato, as fotos de Gui Mohallem (2012) remetem a esses sentimentos. Os corpos nus
ndo permitem uma localizagcdo no tempo por ndo trazerem nos trajes as caracteristicas de uma
época; tampouco o permitem os corpos vestidos, uma vez que as vestimentas sdo de uma
originalidade e diferenca tamanhas que ndo permitem ao que as aprecia reunir caracteristicas
suficientes para localizd-los. A arquitetura ou decoracdo dos lugares também ndo segue

nenhum padrio reconhecivel, cada peca remete a outro lugar que ndo ali e poderiam tdo bem

"l “Uma comunidade em vergonha € aquela que nem pode ser naturalizada nem pode se posicionar como
dominante por que é conscientemente definida pela memdria ativa e persistente de sua prépria negatividade”
(CARON, 2009, p. 129, tradu¢do minha).

"2 “Uma identidade, portanto, definida por sua prépria negacio através de uma identificacio mediada pela
desconexao e diferenca ndo pode produzir comunidades simplesmente se baseando em caracteristicas positivas.
Isso ndo fundamenta comunidades tanto quanto as dissemina num modelo diaspdrico de livre flutuacio por falta
de lugar e falta de tempo, no qual o self sé pode ser compreendido através de seu contato com outros e
experiencia sua “‘simesmidade” [selfness] sempre como alteridade. De fato, uma comunidade queer é uma
comunidade de discrepancia espacial e assincronicidade, onde passado e presente sdo concomitantes e no qual
desfrutamos os prazeres da coletividade ao passo que revivemos nosso isolamento original simultaneamente”
(CARON, 2009, p. 129, tradu¢do minha).

88



estar amontoadas como flutuando no espaco; nada parece ter dono e os corpos ali presentes
ndo parecem possuir nada daquilo. Corpos “perdidos” na imensiddo do espago (fotos tiradas a
distdncia revelam corpos mindsculos numa perspectiva em que O espago parece nio ter
sofrido influéncia do tempo) realizando atividades muitas vezes indiscerniveis traduzem
profunda soliddo, entremeadas por fotos em que um beijo ou as mdos dadas retratam um
intraduzivel encontro.

Retomando a temdtica da estética da negacgdo, Siebers (2009, p. 202) nos lembra que a
identidade na qual a vergonha nos planta ndo € necessariamente aquela que desejamos.

Aprofundando-se na relag@o entre vergonha e desejo, Warner (2009) trata da vergonha

como atributo inerente ao desejo contranormativo ou contra-hegemonico,

not just because such desire is statistically less likely to be returned (an odd thought,
supposing one could imagine a random distribution of desire objects), nor because it
is expected to be unreturned, nor even because I expect that the object of my desire
ought to be reluctant, but because the entire possibility of a willing partner has no
place in the imagery and institutions of social belonging. The reproduction of the
world is indifferent to such desire; my wish to suck or bite your body is waste, with
no place in the motivating structures of reciprocity. (WARNER, 2009, p. 290)"

A vergonha é, entdo, o sentimento que emerge quando o meu desejo ndo encontra
sustentacdo no mundo, deixando-me com a sensagdo de que eu sou menos humano. Por meio
de suas estruturas e instituicdes constituidas e sedimentadas — a familia, a ideia da existéncia
de somente dois sexos ou dois géneros que funcionam numa estrutura bindria, a patologizagao
de toda sexualidade ndo heterossexual, nio monogimica e ndo reprodutiva, entre outras — a
matriz ideoldgica me deixa saber que o meu desejo rompera o meu vinculo com a
humanidade, me restando somente um vinculo com a abje¢do. Assim, temos a vergonha-
humilha¢do como um subproduto da norma, ela é a “matéria” que preenche o vazio entre o
que se é e 0 que a norma exige que se seja. Quanto mais distante do ideal vigente, mais
vergonha se exige que o sujeito sinta — segundo Adam (2009, p. 304), “shame is not an
originary experience; it is an attitude demanded of the inferiorized s

E perceptivel a emergéncia de uma figura, destacando-se lenta e progressivamente do

fundo social para o qual em breve retornard; a profusdo de discursos dificulta o seu

3 “ndo s6 porque tal desejo é estatisticamente menos provével de encontrar retorno (algo de estranho a se pensar,

supondo que se possa imaginar uma distribui¢do aleatéria de objetos de desejo), nem porque € esperado que ndo
haja retorno, nem mesmo porque eu espere que o objeto do meu desejo deva ser relutante, mas porque toda
possibilidade de um parceiro disposto ndo encontra lugar no imagindrio ou instituicdes de pertencimento social.
A reproducdo do mundo € indiferente a tal desejo; meu desejo de morder ou chupar seu corpo é desperdicio, sem
lugar nas estruturas motivadoras de reciprocidade” (WARNER, 2009, p. 290, traduc¢do minha).
s “vergonha ndo é uma experiéncia origindria; é uma atitude exigida dos inferiorizados” (ADAM, 2009,
traducdo minha)
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delineamento. De repente, entre os livros, sinto-me arremessado no meio da plateia num
fragmento do espetdculo Dzi Croquettes reproduzido no documentdrio. A acdo em vdrios
planos divide a minha atencdo que, por algum motivo que ndo sei explicar, comeca a focar
num Unico plano aparentemente escolhido a esmo. Os artistas lentamente “desvanecem”, se
dessubstancializam, se vaporizam, eterificam, seus corpos se volatilizam, eles vio
metamorfoseando-se em subjetividade sem forma, minha subjetividade; sé existe musica,
danca, didlogos sem sentido... Sou uma madquina desejante. Meu desejo por seus corpos,
minha inveja por sua ousadia, por sua liberdade, minha vergonha. Um sentido comeca a se
esbogar, sem pressa, mas com a for¢a das coisas das quais ndo se duvida, que ndo se
apresentam como verdade, mas como certeza — a minha certeza nesse momento. Sinto-me
revelado, exposto; num atimo sou “sugado” pela superficie. Sou todo superficie. Minha
profundidade aterrada ndo é sendo vergonha. Nao é como se estivesse nu; € mais visceral, é
como se tivesse virado do avesso. Desvio-fracasso-vergonha é um combo; diferentes faces de
uma mesma experiéncia ‘“fora da lei”, fora da norma. Desbundei! Vejo-me encenado no palco.

Essa € a poténcia do espetdculo Dzi Croquettes, seus corpos voldteis ndo representam
somente a si mesmos — algo que o recurso da fala normalmente faz —, mas a toda uma miriade
de corpos. Sua performance tinha um sentido muito 6bvio — agora! — de deslocamento; ela
ndo era para ser interpretada, mas vivida; com eles, neles, estivamos todos ali, sobre o palco.
Somos todos, juntos, plumas, bods, punhados de purpurina, maquiagem, vestidos vaporosos,
coturnos, meides, tapa-sexo, uma danga precisamente coreografada, reprodutores de discursos
sem significado, performatividade, agéncia, desejo, artificio... Artificio... A-R-T-I-F-I-C-1-O.

Nada disso estd naquela cena e, ao mesmo tempo, tudo estd. Fui eu quem colocou todo
esse sentido 147! Ela ndo era sendo abertura, passagem e convite. Ao friccionar-se com meu
corpo, ela ndo s6 fez contato com minha abjecdo, mas revelou o seu cardter artificial,
construido, contingente; ela revelou a humanidade em cada abjeto. Ela me fez crer, nem que
s6 por um lampejo, que o mundo pode ser diferente; isso da inicio a constru¢do de novas
rotas, agora de fuga; o mundo que conhe¢o comeca a desmoronar.

A performance da vergonha, que compde uma estética da negatividade, para muito
além de lancar esse afeto sobre ou evocéd-lo em determinada categoria de sujeitos, redime
esses de suas vergonhas sem, no entanto, extinguir nem esgotar esse sentimento e, ainda

assim, de um modo muito diferente do proposto pelo orgulho. Através da performance, esse
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afeto deixa de ser a marca carregada a I’A Letra Escarlate” para ser humanizado; de certo
modo, todos estamos isolados, nossa prépria pele € um indicio desse fato. Tal isolamento
precisa manter uma “tensdo 6tima” e dindmica, pois se exacerbado me trard a soliddo, mas se
totalmente dissolvido em contato, me trard confusdo e perda da individualidade. Ao dar
passagem a essa emocdo ao invés de evitd-la, pode-se melhor precisar os proprios limites, as
préprias margens, bem como afasta-las, alarga-las, amplia-las tanto quanto possivel.

Essa poténcia € atualizdvel como agéncia, como subversdo, como performance que
possibilite o alargamento do corpo social e a inclusdo de outros corpos, ndo pela atribui¢io de
peso aos corpos volateis, o que seria uma postura assimilacionista, mas a volatilizagdo de
todos os corpos, ou seja, a percep¢do de que todos somos passiveis de nos envergonharmos
por todos escondermos e reconhecermos em nossas abjecdes as nossas vulnerabilidades.

Abjecdes, se vistas enquanto vulnerabilidades, ndo se constituem apenas como
fraquezas, mas como fracassos. AbjecOes seriam, nesse sentido, 0 que nos constitui em
simulacros e impossibilita alcarmo-nos a categoria de cépias “dignas de respeito”. A
transmutacdo da abjecdo em valor por meio de sua performance volatiliza todos os corpos e
pde em pé de igualdade tanto os “aptos” quanto os “inaptos” a reproduzir a norma.

As maquinas Dzi sdo de facil acoplamento; ligam-se uma as outras por meio de afetos
como o fracasso, a vergonha, a humilhacdo, fornecendo uma estrutura de sustentagdo para
desejos — e corpos — amorfos e ininteligiveis. Essa ratificagdo do abjeto enquanto sujeito
possibilita que a histéria de cada um seja contada por outra perspectiva que ndo seja polar, ou
seja, que ndo a do sucesso e do orgulho, necessariamente, mas a da novidade, a da
heterogeneidade; a nossa negatividade ndo € negada, nem nossas diferencas sdo apagadas,
mas somos apreciados, incluidos, mesmo quando ndo reproduzimos a norma, quando
desviamos. O valor, aqui, torna-se o0 humano e(m) suas variagdes; na performance que investe
na vergonha, o modelo caduca.

Longe de funcionar como um solvente de identidades, ou funcionar como uma
identidade em si mesma, a vergonha tem a poténcia de unir sem homogeneizar. “In this

operation, most important, the other’s difference is preserved; it is not claimed as my own. In

S A Letra Escarlate, obra de Nathaniel Hawthorne, narra a histéria de Hester Prynne, mulher emancipada no
contexto dos Estados Unidos do séc. XVII, vista como “perigosa” por suas ideias e atitude nido submissas,
contrastando com o modelo da época. A heroina, casada, aparece gravida apds relacionar-se com um homem que
ndo o seu marido, acreditando que este havia sido morto quando a embarcacdo que o transportava fora atacada
por indios. Por seu crime e pecado foi condenada a carregar sobre o peito uma letra A na cor escarlate, de modo
que todos soubessem o pecado que cometera e pelo qual havia sido condenada — adultério.
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taking on or taking up his or her shame, I am not attempting to vanquish his or her otherness”
(CRIMP, 2009, p. 71)™®.

O apelo dessa emog¢do estd em fundamentar-se na inconformidade social (MOON,
2009, p. 366). Halperin (2009) trata da cultura queer em seu aspecto antiassimilacionista, ou
seja, que resiste a onda afirmativa de positivacao das sexualidades nao heterossexuais que, ao
fazé-lo, exclui a todos cuja “criminality, pathology, sinfulness, flamboyance, brutality,
homophobia, or sexual and gender deviance had made them inimical to the ethos of gay
pride, repulsive to liberated, self-respecting lesbians and gay men” (HALPERIN, 2009, p.
7). Essa cultura é, portanto, um refigio a todas “people with the ‘wrong’ bodies,
sadomasochists, sex workers, drag queens, butch dykes, people of color, boy-lovers, bisexual,
immigrants, the poor, the disabled” (HALPERIN, 2009, p. 9)78, enfim a todos aqueles que sdo
considerados “inaptos para a sociabilidade e incapazes de servir ao Estado”.

A vergonha, no entanto, ndo é avessa ao orgulho, mas sustentd-la politicamente exige
a ciéncia de que o discurso normativo empurra a vergonha rumo ao orgulho num movimento
homogeneizador, uma sutura do campo social dividido a transformar em perverso aquele que
abraca a vergonha sem adentrar o territério do orgulho normativo (WARNER, 2009, p. 293).
Se formos agora ao espeticulo ou ao documentdrio Dzi Croquettes, ndo veremos falas
expressas tratando da vergonha ou do orgulho; sequer encontraremos uma mensagem de
forma ndo dita, mas explicitamente conscientemente anunciada sobre tal assunto. Como ja
dito, o espetaculo ndo era um para a razdo, mas para tudo o que a subjaz e a subverte. Ele era
um para o afeto e a afetacdo, para as intensidades — invisiveis e inconscientes, ndo um
inconsciente que desejosamente se insinua, mas como uma potencialidade mesma que
aguarda para, liberada das pressdes de uma época, influenciar outros tempos —, e as
intensidades “buscam formar mdscaras para se apresentarem, se ‘simularem’; sua
exteriorizacdo depende de elas tomarem corpo em matérias de expressdo” (ROLNIK, 2006,
p- 31, grifos da autora).

Podemos enxergar os Dzi assim, como um ensaio, uma madscara, a simulacdo de uma

época. Eles deram corpo, matéria de expressdo, a afetos cujo territério constituido

76 “Nesta operacdo, o mais importante, a diferenga do outro é preservada; ela néo € reivindicada como minha. Ao
assumir sua vergonha néo estou tentando vencer a sua alteridade” (CRIMP, 2009, p. 71, tradu¢do minha).
77 “criminalidade, patologia, pecaminosidade, vagabundagem, brutalidade, homofobia, desvio sexual ou de
género fez hostis para o ethos do orgulho gay e repulsivos as lésbicas e gays emancipados e de respeito”
(HALPERIN, 2009, p. 7, tradu¢do minha)
8 g pessoas com os corpos ‘errados’, sadomasoquistas, trabalhadores do sexo, drag queens, sapatonas
caminhoneiras [butch dikes], pessoas de cor, boy-lovers, bissexuais, imigrantes, pobres e deficientes”
(HALPERIN, 2009, p. 9, traduc¢do minha)
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rapidamente encontrara linha de fuga — muito explicito no movimento da censura e do exilio
autoimposto na Europa. O confinamento € uma percepgdo possivel daquilo que, sem divida,
existiu — e ainda existe — mas que nao buscou, ndo busca e nem poderia buscar ser encarado a
sério, porque para isso deixaria de ser besteirol e nonsense, se descaracterizaria, se
transformaria em outra coisa, algo que tem orgulho de si, algo como uma identidade. E a
cristalizacdo dos Dzi em identidade talvez ndo seja possivel ou desejavel; uma vez que, nas
palavras do préprio Rogério de Poly (DZI CROQUETTES, 2009): “ndés mesmos ndo
sabiamos o qué que nds éramos; nés simplesmente éramos. [...] Nem homem, nem mulher.
Gente”. Ser gente € ser igualmente diferente de todo o mundo, nem mais, nem menos. Ser
gente desierarquiza, tem um propdsito que € contrdrio ao identitario.

E nesse sentido que temos Dzi Croquettes como uma obra politica, uma vez que o
deslocamento de sujeito ao qual se propde ou abre caminho para realizar, traz uma alteracio
radical do real social, da realidade cotidiana a qual estamos acostumados; o desmantelamento
da politica identitaria hoje em voga acarretaria mudancas de posicdes, valores e principios
norteadores em todos os Ambitos da sociedade — satide, educacido, trabalho, distribui¢do de
renda, politica externa, sé para citar algumas. Em outras palavras, ao exigir uma mudanca de
horizonte, o espetaculo nio sé exige, mas constitui novas possibilidades de subjetivacdo.

Os Dzi, como outros grupos frutos da sociabilidade transgressora e libertdria de sua
época, foram mascaras de uma intensidade que buscava “desavergonhar” sem “orgulhificar”,
por entender que a passagem da vergonha para o orgulho mantém em voga o mesmo jogo
social de subjugacdo, exploracdo e opressdo da hierarquia; apenas modificam-se as posi¢des
dos sujeitos sem se modificar as regras.

Como melhor explica Rolnik (2006), as mdscaras sdo resultantes de um processo de
simulag¢do que busca constituir corpos em territdrio para a realizacdo das intensidades; esse
processo tem duas faces, uma que se volta para a intensidade e outra para a expressdo. Sua
funcdo é a de operar uma negociacdo entre o plano dos afetos ou intensidades e o dos
territérios observdveis, ja constituidos e sustentados, também, por afetos. Essa “linha do
meio” tem como caracteristica inerente uma ambiguidade insuperdvel — tdo mencionada na
obra de Lobert (2010) como, também, uma caracteristica da familia Dzi —, a qual, “em termos
subjetivos, traduz-se como sensacdo de irreconhecivel, de estranhamento, de perda de sentido
—em suma, de crise” (ROLNIK, 2006, p. 50, grifo meu).

Entende-se, portanto, o desejo de abolicio da ambiguidade — aquele dado como

motivo do confinamento do significado sociossimbdlico da peca —, uma vez que ela estd
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associada a crise e anuncia a fuga dos afetos que sustentavam um territério. O desabamento
de um territério com frequéncia nos encharca com sensacdes de medo de morrer (face
ontolégica da angustia), medo de fracassar (face existencial da angustia) e medo de
enlouquecer (face psicoldgica da angistia). “O critério que distingue as micropoliticas €, em
ultima instincia, o grau de intimidade que cada personagem se permite, a cada momento,
com o carater finito ilimitado da condicdo humana desejante e seus trés medos”
(ROLNIK, 2006, p. 55, grifos da autora). Na vertiginosa performance dos Dzi, esses medos
pareciam ausentes ou significativamente diminuidos.

Uma rdpida parada para “alinhamento dos ponteiros”: os afetos ndo se processam
dentro dos corpos, mas da friccdo entre eles, na superficie, o que faz com que o desejo ndo
seja algo individual, propriedade de um tnico sujeito, mas que tem sua origem na interacio,
na sociabilidade. Logo, os afetos ndo subjetivizam, antes, dessubjetivizam por sua forca de
arrasto, com a qual desloca sujeitos; jd as mascaras, ao se simularem, revelam um carater
transubjetivo, uma vez que se simula em sujeitos que respondem, ressoam ou harmonizam
com as simulacdes uns do outros. Somente entdo formam-se os novos territérios, os quais
nada tem que ver com grupos ou identidades, mas com sentimentos e linguagem; esses
ultimos sdo transculturais (ROLNIK, 2006).

O movimento que se faz em torno do grupo é produto dessa contaminacdo ou
simulag@o transubjetiva. Os medos ativados nos territorios das geracdes anteriores sao subita e
inexplicavelmente arrastados — ou minorados. Varias possibilidades subjetivantes comecam a
se esbocar. S6 porque ndo vemos no dia a dia pessoas purpurinadas sairem as ruas ou os Dzi
Croquettes receberem o crédito por sua influéncia, ndo significa necessariamente que as
transgressoes foram confinadas; mas, talvez signifique que, de alguma maneira, sua memoria
fora obliterada.

O seu resgate, no entanto, através do documentdrio, ndo somente recupera sua
memoria, mas nos fricciona com intensidades, ndo necessariamente as mesmas dos anos 1970,
que nos possibilitam reavaliar a evolugdo realizada nos dltimos quarenta anos e reorientar o
nosso desejo rumo a uma satisfacdo mais presente e possivel. Ao suscitar a memoria de um
grupo que questionou o que se apresenta como dado, natural, como as distingdes de sexo e
género, e ofereceu uma perspectiva do impossivel como a reconfiguracdo das relacdes de
poder, a dissolugdo das identidades e o desmantelamento da matriz binaria de pensamento e
linguagem, o documentirio, ao seu modo, espelhado numa caracteristica de nossa época,

retoma, relé ou revela uma intensidade que ainda hoje sustenta territdrio, principalmente na
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arte, mas por ser invisivel e inconsciente, ndo € reconhecida pela maioria. Reconhecer que as
intensidades que encontram em seus corpos matéria de expressdo estejam, de algum modo,
sustentando o territério que hoje habitamos como algo a nos compor tanto quanto a nossa
historia, tem um potencial de alargamento desse territério em si mesmo, o de trazer sentido a
afetos que nos pedem passagem e, possivelmente, viabilizar um agenciamento, uma
modificacdo na estratégia de lida com a angustia e uma modificagdo em nossa micropolitica.
Retomo mais uma vez a questdo da vergonha e do orgulho para ilustrar uma questio
da atualidade cujas intensidades sinto presentes no grupo retratado pelo documentédrio, mesmo
sabendo que em sua época o incipiente movimento gay ainda ndo trazia divisdes internas e

questdes tdo complexas:

As long as sexuality is policed and viewed in moralizing terms by the mainstream,
those of us with deviant desires and gendered self-presentations will be excluded
and marginalized. In such a context, shame and alienation cannot be eliminated and
might instead form the basis of a new, collective identity and a radical queer politics.
[...]

Shame distinguishes the queer from the normal, not because there is anything
inherently shameful about having deviant desires or engaging in deviant acts, but
because shame adheres to (or is supposed to adhere to) any position of social
alienation or nonconformity. Shame thus seems especially useful to a radical queer
politics for three main reasons: (1) it has the potential to organizing a discourse of
queer counterpublicity, as opposed to the mainstream discourse of pride; (2) it
provides the basis for a collective queer identity, spanning differences in age, race
class, gender, ability, and sexual practice; and (3) it redirects attention away from
internal antagonisms within the gay community to a more relevant divide — that is,
between heteronormative and queer sectors of society. (MOON, 2009, p. 359)”

O surgimento de um territério queer anuncia o fracasso do movimento gay em atingir
os seus objetivos horizontalizantes e desierarquizantes, em se ‘“vender” aos projetos politicos
do orgulho que tem transformado a cultura gay de modo crescente numa cultura de
autoafirmacdo de cardter higienista, séria, politicamente vazia, e invariavelmente chata
(HALPERIN; TRAUB, 2009, p. 8), oferecendo conformidade em troca de assimilacdo. E, ao

ndo temer o fracasso que esse mesmo movimento tenta encobrir nem a perversao atribuida aos

7 Enquanto a sexualidade for policiada e vista em termos moralizantes pela maioria, aqueles de nés com desejos
desviantes e autoapresentacdes generificadas serdo excluidos e marginalizados. Nesse contexto, vergonha e
alienac@o ndo podem ser eliminadas e devem, em vez disso, formar a base de uma nova identidade coletiva de
politica queer radical.[...]

[Pois] a vergonha distingue os anormais dos normais, ndo porque haja algo inerentemente vergonhoso em ter
desejos desviantes e engajar em atos desviantes, mas porque a vergonha adere a (ou deve aderir a) qualquer
posicdo alienada socialmente ou de ndo conformidade. A vergonha, assim, parece especialmente titil para uma
politica queer radical por trés razdes principais: (1) tem o potencial de organizar um discurso de contracultura
em oposicdo ao normativo do orgulho; (2) fornece a base para uma identidade coletiva gueer, abrangendo
diferengas em idade, raca, classe, género, habilidade [deficiéncia], e prética sexual; e (3) redireciona a atencdo
para longe dos antagonismos internos da comunidade gay para uma divisdo mais relevante — a qual seja, entre os
setores heteronormativos e queer da sociedade. (MOON, 2009, p. 359, traducdo minha)
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que preferem a vergonha ao orgulho, revela um territério que, no Brasil, poderia ser
reconhecido como um territério Dzi, sustentado pelas intensidades que eles um dia

encenaram.
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4. “NAO SOU DAMA NEM VALETE, EU SOU UM DZI CROQUETTE”®: ULTIMAS
CONSIDERACOES

Ao som de Assim Falou Zaratustra, Wagner repete iniimeras vezes em francés e em
italiano “Voem! Voem! Voem!” para suas doze borboletas. Suas palavras
multiplicadas por si mesmas, elevadas a propria poténcia, parecem dar voltas no
espago daquele teatro. Ndo chegam a ser uma ordem, mas sdo, agora com certeza,
um incentivo a todos os que ali se encontravam, a todos os que vieram e virdo a
assistir esse video; um incentivo a abandonar a seguranga do casulo, a seguranga
do armdrio, a seguranga da familia, quando em seu corpo se manifesta o desejo de
bater asas. Com imensas asas de tecido e minisculos tapas-sexo, as borboletas
peludas deixavam o palco de peitos e bundas empinados, asas abertas, e queixos
erguidos. Suas atitudes ndo eram de orgulho, mas de sem vergonhas. Sem
vergonhas de dar inveja...

Chegamos, agora, o leitor e eu, ao momento de fechar essa cartografia. Mas como
fazé-lo? A estrutura formal me orienta a concluir ou, na impossibilidade de uma conclusdo,
fazer consideragdes finais. Tomo a segunda opcao.

Ao longo da realizagdo da presente pesquisa, um sem nimero de afetos me inundou. O
contato com a teoria Queer e com os estudos da colonialidade e das subalternidades tiveram o
poder de me encher com revolta, raiva e, algumas vezes, nojo; essas leituras tém a poténcia de
“retirar os véus” da ignoréncia e possibilitaram, aos poucos, que me desse conta da viol€ncia
simbdlica “suave e invisivel”, para usar as palavras de Bourdieu (2007), a que estamos
submetidos e somos também perpetradores em nosso cotidiano. Pelo reconhecimento desse
ultimo fato, senti um misto de humilhag¢do e vergonha; e € provavelmente por isso que o
terceiro capitulo foi tinturado com esses tons.

Pensei que na teoria encontraria abrigo, algo que me ajudasse a organizar o caos no
qual me sentia lancado a cada contato com os Dzi. Ver o Dzi Croquettes (2009) me
angustiava — e ainda angustia — porque me excita, me desafia, me desorganiza e me traz as
faces tudo o que meu armario encerra, mostrando-me o tanto que sou freak, parea, anormal,
desajustado, fracassado, excéntrico, enfim, o abjeto em mim, em justaposi¢do ao orgulho, ao
desejo de aceitagdo, aprovagdo, pertencimento e sucesso que ainda alimento e, agora, me
envergonham. E sendo constituido na norma, pela norma, é muito dificil encarar tudo isso. E
para lidar com isso que as pessoas fazem terapia; isso € parte do que os saberes psi vao
chamar de inconsciente, sombra; é para controld-lo — ou erradicid-lo — que se constituiu o

dominio desses saberes e contra o qual se levanta sem ceriménias a voz de Foucault.

80 Verso de “T4 boa santa”, de Claudio Lins.
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Bem, nesse sentido minha busca foi frustrada! Ndo encontrei nas teorias qualquer
consolo ou conforto; encontrei, sim, uma realidade mais dura, drida e insensivel do que a que
jéa antecipava. Nos momentos em que fui tomado por sentimentos de desespero, impoténcia,
desolagdo, inutilidade e tristeza, tornou-se muito dificil escrever e, talvez por isso, esses
sentimentos ndo estejam tdo perceptiveis na redacdo, mas ficam aqui registrados como parte
integrante da paisagem.

Outra dificuldade que se apresentou a escrita foram as crises, principalmente no inicio
da redacdo. Adentrar essa fenda aberta pelos Dzi na minha realidade como me propus, me
exigiu mais do que antecipei. Assistir ao documentério por entretenimento impacta; analisd-lo
com uma distdncia cientifica de pseudoneutralidade oferece alguma seguranca; mas
cartografa-lo significou ser langado, sem boia salva-vidas, num mar de emocdes revoltas.
Precisei abrir mido de muitos valores com os quais me identificava; precisei me
desterritorializar, permitir que antigos “eus” desmoronassem e outros “eus” surgissem e, em
alguns momentos, isso foi aterrador — ainda que maravilhoso.

Naio relato isso para me vangloriar — ou, pelo menos, esse ndo €é o inico motivo — mas
achei apropriado que nas consideragdes finais pudessem vir a tona um tanto mais
explicitamente do backstage emocional dessa pesquisa. Afinal, o método utilizado ndo s6 me
possibilita, como mo exige. Uma dessas crises consistiu em solucionar o seguinte problema:
como defender o fracasso e lutar para ter sucesso com esse trabalho? Nao existe ai uma
contradi¢do? Quero ser aprovado, parabenizado, reconhecido — o que s6 € passivel de ser feito
pelas vias da norma — e falo do fracasso! Sentia-me um traidor! Como me identificar com isso
e com aquilo?

Aos pouco fui percebendo a poténcia Dzi atualizar-se em mim com tranquilidade e
uma aquiescéncia muda. FEra dela, do modo como mexia com minhas emocdes, que vinha a
folga, o alivio, o refresco. Sem perceber, j4 havia atravessado a fenda e encontrado a
consolacdo de que nas dguas revoltas ndo iria me afogar, pois sem esséncia ou interioridade
ndo havia uma profundidade oculta, apenas relacdo; logo, podia nao “dar cabeca”, mas dava
pé. Minha exigéncia por unidade e por inteligibilidade foi (parcialmente) dissolvida. Permiti-
me disjungdes. Autorizei-me falar do fracasso e esforgar-me para fazer um trabalho dentro das
exigéncias da academia com o objetivo de alcancgar o titulo que com ele almejo; e o fiz sem
me sentir hipdcrita. A ousadia que emana do espeticulo exerceu sobre mim uma forca de
liberagdo, de experimentacdo para ser multiplo, ndo isso ou aquilo, mas isso, aquilo e algo

mais. Ou nem isso nem aquilo, mas outra coisa.
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Todo esse mais ou menos longo processo de cartografar o Dzi Croquettes (2009) pode
ser bem descrito nas palavras de Pareyson (1989) ao tratar da contemplacio, estigio no qual

se da a conclusdo da “experiéncia estética’:

[c]hega-se a contemplagdo através de um processo muito ativo de interpretagdo, que,
longe de abandonar-se passiva e supinamente a obra, buscou o ponto de vista onde
colocar-se para olhéd-la: perscrutou-a por todo lado, defrontou-a de mil maneiras,
interrogou-a longamente, instaurou um verdadeiro e préprio dialogo com ela, feito
de perguntas e de repostas, de perguntas que se souberam fazer e de respostas que se
souberam captar, tentou compreender-lhe o segredo, buscou a perspectiva mais
reveladora e o aspecto mais eloquente; em suma, desenvolveu uma atividade
intensa e continua, toda esta atividade, que exigiu uma iniciativa consciente de um
controle vigilante, vibra ainda na quietude ja que a contemplacido somente € quietude
enquanto conclui e, portanto, inclui um processo, ndo enquanto o extingue ou
anula. (PAREYSON, 1989, p. 155, grifos meus)

O afeto é inegavelmente integrante desse processo. Fruir significa abrir-se, deixar-se
modificar pelo contato enquanto se escolhe uma perspectiva a partir da qual aborda-la,
dialogar com ela, contempld-la, empreender o esforco de compreendé-la desde aquela
posicdo. Enfim, travar esse contato dindmico com a obra requer, de algum modo, executa-la
em ou a partir de si. A obra, primeiramente, hd de inquietar, de mover algo naquele que com
ela interage e a interroga. O artista torna-se, quando a obra atinge o seu climax na execugdo,
um construtor de meios, de ferramentas através das quais o espectador € instado a ir além de
si mesmo; ela funciona como uma ponte entre dois mundos, ligando o ser ao devir. Na
quietude da contemplagdo, o espectador atravessou a ponte, a experiéncia estética esta a ser
integrada & sua experiéncia e ele busca, desterritorializado, se reorientar em novo solo; por
isso, hd uma conclusdo e ndao uma extingdo do processo, sempre passivel de ser reaberto e
aproximado por meio de uma nova perspectiva. A relacio estabelecida com cada expectador,
ou com o mesmo expectador em diferentes momentos, € tnica e jamais termina de desdobrar-
se, revelando-se em fendmeno e mistério.

Por isso, afirmei na introducdo que a realizacdo dessa pesquisa alterou o curso da
minha vida; ndo por haver me ajudado a entender porque os Dzi me afetam — o que ainda ndo
entendi, e tampouco sinto qualquer necessidade de o entender —, ou como se dd uma
experiéncia estética, ou mesmo 0s processos sociais e de subjetivacdo, mas por ter sido ela
que me ajudou a vivenciar tudo isso, e o fazendo me pds ao alcance experi€ncias que de outro
modo eram inalcancdveis. Assim, modificou-se o meu olhar e, com ele, 0 modo como sinto e
ajo, alterando fundamentalmente a maneira como “organizo” minha experiéncia e exerco
minha profissdo de psicdlogo, aproximando-me aos poucos a minha postura a otica de

Halperin (2012, p. 13): “The goal is not to discredit psychology, as an intellectual project so
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much as to escape a style of thinking that understands the person in terms of individual

interiority and judges subjective life according to a normative standard of healthy

L 81
functioning””".

A poténcia do espetaculo pode ter sido fruto de sua época, mas o seu potencial ndo
estd restrito aquele tempo. Segundo Thiirler (2011), “mais que a estética teatral, a trajetoria
dos 13 homens ensandecidos € vital a cultura brasileira, pois foram eles quem apontaram
outros itinerdrios para nossos corpos e desejos, cultivaram outras subjetivacdes e deram mais
delicadeza aos anos de chumbo”. Acrescentaria que, como o “chumbo” deixou o seu legado,
também o deixou a delicadeza; incorporado a cultura brasileira, o movimento tropicalista ndo
foi aniquilado, mas introduziu nela novas possibilidades, ruidos que afagam toda humanidade
ndo sujeitada, toda abjecdo e sua politica. Esse legado estd disponivel para todos e
disseminado na nossa cultura sob sua influéncia muitas vezes velada, como € o caso do
besteirol. Proclamar a morte do movimento tropicalista como alguns o fizeram, entre eles
Basualdo (2007), é fazer a exigéncia irreal de qualquer movimento cultural de que instale e

mantenha um nirvana perpétuo ou constitua uma sociedade ideal:

O ponto de vista afirmador da absor¢do dos valores contestadores da contracultura
pelo sistema continua sendo debatido e gera reflexdes que, sem negar seu legado,
diminuem-lhe a forca vanguardista e a constincia desafiante por considera-los
incorporados ao tecido social. (LEAO, 2009, p-43)

Essa reducao talvez seja mais perigosa que as demais tratadas ao longo da presente

pesquisa. Contra ela, acautela-nos Rubin (2009):

[T]he expectation that their [gay pride and lesbian feminism] generative and world-
shattering moments are supposed to be permanent conditions [...] is unrealistic.
Various formations of power, as they develop historically and in particular social
contexts, animate certain moments, movements, persons, practices, places, and
things with sensibility of resistance, rebellion, or transgression. But these are
generally transient. Some sites of resistance are more durable or recurrent than
others, but most change eventually, as the social structures of domination shift and
develop. It is an exercise in futility to anoint any particular critical stance or political
movement with permanent transgressive or revolutionary status. Gay pride may be
exhausted; gay shame will have its day. But this too shall pass. Some day gay shame
will seem just as tired.

[...]

But no good idea goes unpunished by shifting conditions and the passage of time.
Such considerations lead me to suggest that along with pride and shame, we should
be giving due consideration to humility: humility about the inevitability of change;
humility about the imperfection of our formulations; and humility toward the
decisions of the past, which were made in different circumstances and under
different conditions to meet a different set of needs. Moreover, whatever we do
today will be critically assessed when it becomes part of the paste (if not before).

81 .. o~ 4 . . . . .
“o objetivo ndo € desacreditar a psicologia como um projeto intelectual, mas escapar de um modo de pensar

que entende as pessoas em termos de interioridades individuais e julga a vida subjetiva de acordo com
pardmetros normativos de funcionamento saudavel” (HALPERIN, 2012, p. 13, traducdo minha)
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History makes fools of us all, sooner or later. We can only hope that it is later, and
do our best to ensure that the positive contributions outweight the collateral damage.
(RUBIN, 2009, p. 370-371)%

Perigosa ndo somente por nutrir expectativas irreais, mas por ignorar a realidade que

Ledo (2009) nos exorta a perceber:

os desafios da invengdo criadora das vanguardas, embora institucionalizados pela
politica da globalizagdo, pelo projeto neoliberal e pela expansdo da indtstria
cultural, estdo sempre a escapulir, mesmo que venham a ser capturados novamente,
0 que torna sua luta se ndo vitoriosa, pelo menos ttil. Geram-se novos reptos,
pondo-se em cheque o estabelecido. Por conseguinte, o confronto entre os novos
valores, paradigmas e propostas e os valores estabelecidos € permanente, mesmo que
se dé a absorcdo do “novo” por parte do sistema. (LEAQ, 2009, p. 43)

Na esteira desse raciocinio, € interessante retomar a imagem do confinamento do
significado sociossimbolico da peca, como proposto por Lobert (2010). Confinar teria, nesse
contexto, o sentido de uma quarentena; uma reducdo imposta em razdo do poder
desterritorializante da diferenca que empunha. Ora, nenhuma reducdo, isolamento ou
confinamento acontece no vazio. Qualquer dessas acdes sé é possivel mediante o contato e o
reconhecimento do potencial contaminador e disruptivo de algo — ainda que esse seja
permanentemente negado ou indefinidamente postergado. Quando esse confinamento é de
uma ideia ou sentido, entdo, a sua contencdo torna-se ainda mais dificil, em virtude de o seu
contégio se dar de modo invisivel, como um virus.

Trato aqui ndo somente de uma postura perante o comportamento sexual, mas do cerne

do pensamento contracultural.

No centro das ideias da contracultura, identifica-se o desejo de construcdo de um
novo individuo para uma nova sociedade, que se quer feliz. Os sujeitos
descentrados, fragmentados, prefiguram novas identidades. Difunde-se a
compreensdo de que a felicidade origina-se da sensibilidade. Desloca-se da razdo
(carater superior) para a sensibilidade (carater inferior) a responsabilidade por esse
estagio de fruicdo a ser alcancado pela humanidade. (LEAO, 2009, p. 41)

82 . . . . _—
“[A] expectativa de que os momentos criadores e estilhacadores de mundos se tornariam condigdes

permanentes [...] € irreal. Vdrias formacdes de poder, a medida que se desenvolvem historicamente e em
contextos sociais particulares, animam certos momentos, movimentos, pessoas, praticas, lugares, e coisas com
uma sensibilidade de resisténcia, rebeldia, ou transgressdo. Mas estes sdo geralmente transitorios. Alguns pontos
de resisténcia sdo mais durdveis ou recorrentes que outros, mas a maioria eventualmente muda, a medida que as
estruturas sociais de dominago se alteram e desenvolvem. E um exercicio de futilidade ungir qualquer postura
critica em particular ou movimento politico com o status da transgressdo ou revolugdo permanentes. O Orgulho
Gay pode haver se exaurido; a vergonha gay terd os seus dias. Mas também esses passardo. Algum dia a
vergonha gay parecerd tdo cansativa [quanto o Orgulho € hoje].
[...] Nenhuma boa intengdo passa impune as condi¢des mutdveis e a passagem do tempo. [...] Junto com o
orgulho e a vergonha, nés deveriamos dar as devidas consideragdes a humildade: humildade acerca da
inevitabilidade da mudanca; humildade acerca das imperfei¢des de nossas formulacdes; e humildade para com as
decisdes do passado, as quais foram tomadas em circunstancias diferentes e sob diferentes condi¢cdes para suprir
diferentes necessidades. Mais, o que facamos hoje serd acessado criticamente quando se tornar parte do passado
(sendo antes). A histdria faz de bobo a todos nds, mais cedo ou mais tarde. Podemos apenas torcer para que seja
mais tarde, e fazer o melhor para assegurar que as contribui¢des positivas superem os efeitos colaterais [de
nossos atos e de nossas decisdes]. (RUBIN, 2009, p. 370-371, tradu¢do minha)
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O “jeito Dzi” de viver ndo pode ser restrito a uma performance sexual, mas € uma
maneira de habitar a vida com mais sensualidade e menos racionalidade; com mais énfase no
que ¢ e no que pode vir a ser do que no que deveria ser. Nas palavras da mie Wagner: “s6 o
amor constréi”. Ndo é a razdo, a forga, o Direito, € o sentimento. Mais que a nudez e a
purpurina, considero a maior ousadia dos Dzi Croquettes a sua pratica fundamentada no afeto,
no desejo, no sentimento, nas emocdes, naquilo que é efémero e imaterial, eternamente
presente e perpetuamente fugidio. Uma pratica em que a vida vale pelo seu instante, mais que
por sua origem, titulos, feitos ou posses; e as aproximagdes se ddo por afeicdo e por simpatia,
e ndo pela determinag@o da lei cultural ou juridica que determina quem pode se aproximar de
quem e de que modo.

“A arte existe para que a realidade ndo nos destrua” (atribuida a Nietzsche): foi com
muita irreveréncia e escracho que a familia Dzi Croquettes se utilizou da arte para criar novas
possibilidades de subjetivacdo, para abrir novos caminhos, inaugurar novos territérios
fundamentados no desejo. Mas nédo s6. Sua arte também contribuiu — e ainda contribui — para
a destruicdo de realidades plimbeas e o desmoronamento de territdrios normativos.

Como visto, a disseminagdo muda de seus valores pela cultura brasileira torna dificil
tracar até eles sua origem em virtude da prépria estratégia de ndo utilizacdo da linguagem ou
de seu uso de forma ndo convencional. A sexualidade, tomada como signo, talvez tenha
inclusive ajudado na contaminagdo desse ideal contracultural, pois enquanto se mantinha o
olhar vigilante e fixado nela, uma série de outros sentidos faziam o seu caminho na cultura
brasileira, estranhando valores, paradigmas e propostas normalizadas e naturalizadas.

Os Dzi e os e as tietes foram, assim, juntamente com outros icones da contracultura,
compativeis aos convertidos da época das grandes navegagdes, deixando explicito que a
cultura ndo tem limites que possam isolar seus componentes; eles significam a ameaca que

vem de dentro — da prépria cultura e de cada sujeito.

Os conversos foram, assim, uma espécie de fronteira interior da cristandade; se
confundem, misturam e podem agora contaminar. O medo do contdgio — esta
mistura degenerativa que destrdi espiritos, costumes e corpos — estd disseminado no
século [XVI] e se manifesta particularmente na desconfiangca e perseguicdo aos
conversos. (FIGUEIREDO, 1999, p. 36, grifo do autor)

Os Dzi e seus seguidores eram dissidentes, hereges, e, segundo Figueiredo (1999, p.
37), “o herege é sempre um transgressor de limites, € um ser fronteirico e um potencial
contaminador”. Sua formagdo discordante e heterogénea ndo se deu além dos limites da

cultura, mas no seio desta; uma cultura que produz sujeitos que a questionam, a desafiam € o
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retrato de uma dispersdo, de diferencas irreconcilidveis, de discordancias e contradi¢des
incomensuraveis; uma cultura cindida e produtora de multiplicidades como o préprio sujeito o
é.

Admitir a cultura desse modo € conceder aos sujeitos mais liberdade, liberando-os da
busca da pureza ou da imitacdo da copia e acolhendo a existéncia de todos em sua simulagdo e
excentricidade, permitindo que cada qual, quando lhe convier, se coloque “na posicdo de
recusa a ‘funcionar com’, a ‘funcionar junto a’, [que se torne] imprestavel; [que] escap[e] dos
circuitos funcionais e, desse modo, conquist[e] e mant[enha] uma identidade absolutamente
singular” (FIGUEIREDO, 1999, p. 137). Tal fato resultaria na retirada da énfase da
responsabilidade individual e na suspensdo de suas consequéncias patologizantes e
culpabilizantes, para permitir que a responsabilidade recaisse entre o sujeito e o seu meio
social.

Como consequéncia, os sujeitos estariam desobrigados de perseguir o sucesso € a
reproducdo ndo para perseguir o fracasso, mas para abracar suas proprias particularidades;
isso significaria “queerificar” a cultura, insistindo naquilo que Halberstam (2011, p. 186)
chamou de “failure as a way of life” (“fracasso como um modo de vida”). Esse
posicionamento de modo algum se pde passivamente a espera de mudangas sociais, nem
planeja a materializacdo terrena de uma realidade utopicamente justa e perfeita, mas é uma
postura ativa de adocdo de uma atitude que se desvia dos marcadores comuns de sucesso e
felicidade, numa verdadeira alianca entre “those wild souls that the farmers, the teachers, the
preachers, and the politicians would like to bury alive” (HALBERSTAM, 2011, p. 185)%.
Nesse desvio, os Dzi foram mestres. E, ao fazé-lo, ndo s6 mostraram o fracasso como um
modo de existéncia valido e possivel, mas lembram-nos também “that happiness and truth
are not at all the same thing, [...], perhaps Judith in the movie version of Where the Wild
Things Are says it best: ‘Happiness is not always the best way to be happy’”
(HALBERSTAM, 2011, p. 186)*.

O gqueer, aqui, iguala-se a renincia da busca de meios para ser feliz a maneira
convencionada, a rentincia de se contornar a morte e a tudo aquilo que é frustrante na vida,

num constante lembrete de que

To live is to fail, to bungle, to disappoint, and ultimately to die; rather than searching
for ways around death and disappointment, the queer art of failure involves the

83 . e . .
“todas as almas selvagens que os fazendeiros, professores, padres, e politicos gostariam de enterrar vivas”

(HALBERSTAM, 2011, p. 185, traduc¢do minha).
84 “que a felicidade e a verdade ndo sdo de todo a mesma coisa; [...], talvez Judith no filme Onde Vivem os
Monstros o diga melhor: ‘a felicidade ndo € sempre a melhor maneira de ser feliz’” (HALBERSTAM, 2011, p.
186, tradug@o minha).
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acceptance of the finite, the embrace of the absurd, the silly, and the hopelessly
goofy. Rather than resisting endings and limits, let us instead revel in and cleave to
all of our own inevitable fantastic failures. (HALBERSTAM, 2011, p. 186-187)%

O fracasso diferencia-se do sucesso talvez principalmente por sua irreprodutibilidade.
Para ser um sucesso é preciso repetir, mas um fracasso se da de mil formas. A tentativa de
reproduzir um fracasso pode, paradoxalmente, resultar em sucesso, caso se consiga! E no
fracasso como rentncia (dos objetivos normativos de vida) e ndo como determinagdo (em
contrariar a norma) que reside a impossibilidade de haver surgido, depois da primeira
formacgao, uma reproducdo do fenomeno Dzi Croquettes — os quais, inclusive, vieram a ser
apropriados pela cultura como uma identidade.

Sobre a possibilidade de um novo fenomeno Dzi, Pedro Cardoso (DZI
CROQUETTES, 2009) € enfatico: “aquilo que é muito verdadeiro, ndo se reproduz; aquilo
morreu com eles. Mas deixou em mim, deixou provavelmente em toda a minha geracido, uma
enorme influéncia”.

As virias formagdes subsequentes dos Dzi Croquettes, seus novos espeticulos, como
admitido pelo Ciro (Sillinha) no documentario de Tatiana Issa e Raphael Alvarez, apesar de
tecnicamente melhorados, ndo tiveram, sobre a cultura, impacto semelhante ao causado pelo
primeiro espetdculo, pela primeira formag¢do. De modo algum se pode atribuir essa
impossibilidade a uma incompeténcia dos atores ou produtores.

No tempo transcorrido entre o inicio e a conclusdo da presente pesquisa, foi langado
no Rio de Janeiro o espeticulo Dzi Croquettes em Banddlia (2012), com dois integrantes da
primeira formacdo, a saber: Ciro Barcelos e Bayard Tonelli, e figurino por Claudio Tovar. O
espetdculo tem como mote um grupo de atores que deseja pdr em pratica na atualidade a
filosofia dos Dzi Croquettes dos anos 1970, e para isso recorre a ajuda de um integrante da
formacdo original. Ndo tive, ainda, a oportunidade de assistir a produgdo, tendo me mantido
informado da mesma através das redes sociais, das criticas, das fotos, videos e noticias
veiculadas pela world wide web. No entanto, € possivel perceber nos corpos sarados,
depilados e “despurpurinados” a mudancga da época, do tom, do objetivo. Ainda recheada de

ndmeros musicais e apoiando-se na androginia, a estética Camp parece lhe estar ausente,

85 . ) . . o
“viver é falhar, estragar, decepcionar e, finalmente, morrer, [...] a arte queer de fracassar envolve a aceitacio

do finito, o abrago ao absurdo, ao bobo e ao irremediavelmente estipido. Ao invés de resistir a finitude e aos
limites, deleitermo-nos com e apeguemo-nos a todos os nossos proprios fantdsticos e inevitdveis fracassos”
(HALBERSTAM, 2011, p. 186-187, tradu¢do minha).
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assim como também o estd do documentério — e deste trabalho, ndo posso me furtar a admiti-
lo!

Ora, se falo que o espetdculo Dzi Croquettes é tdo vanguarda agora como o era ha 40
anos, como justificar que um espetaculo que retoma sua filosofia ou um documentirio que
resgata sua memoria nido sejam igualmente vanguardistas? Tal constatacio ndo deve ser
entendida como uma acusac¢do ou uma mea culpa; ela serve apenas para iluminar um entre
tantos possiveis motivos para a diferenca no impacto das producdes sobre a cultura.

Em sua estética Camp, Dzi Croquettes falha, ndo por ter o fracasso como objetivo —
isso seria, paradoxalmente, ter sucesso —, mas por ndo adotar como seus os meios ja
constituidos pelo poder, pela norma. Buscando novos meios, abrindo-se a novidade,
exagerando, o espeticulo abre mio do contetido e da moralidade e o fazendo tornou-se
extraordindrio. Ele falha, precisamente, por que ndo busca adequar-se; ele precisa falhar para

revelar sua poténcia:

O disfarce, o enfeite, a artimanha foram os meios encontrados por eles para abrir um
novo discurso teatral que acabou servindo de caminho para certos grupos que se
sentiam limitados pela forga. [...] Esse deslocamento do contetddo para forma — uma
forma ainda ndo decodificdvel — constituiu a fraqueza do grupo e ao mesmo tempo
lhe deu a possibilidade de falar. (LOBERT, 2010, p. 259, grifo da autora)

O documentario ndo é Camp, ele € moldado segundo a norma, pauta-se em valores ja
instituidos. Isso € confirmado por suas premiagdes em festivais. Tanto o documentario quanto
Dzi Croquettes em Banddlia (ja com apresentacdes off Broadway previstas para 2014) ou essa
pesquisa, sdo informativos, uteis, possuem objetivos nitidos e buscam cumpri-los: resgatar,
valorizar, atualizar, estabelecer um legado etc... Todos esses objetivos perseguidos situam tais
obras fora dos limites da estética Camp, pois nelas prevalece alguma identidade e na estética
Camp toda identidade é largada no vdcuo, sustentada unicamente por sua teatralidade. Em
Camp, pde-se em prdtica a sugestdo foucaultiana de que todo “programa deve ser vazio. E
preciso cavar para mostrar como as coisas foram historicamente contingentes, por tal ou qual
razdo inteligiveis, mas ndo necessdrias. E preciso fazer aparecer o inteligivel sob o fundo da
vacuidade e negar uma necessidade” (FOUCAULT, 1981, p. 39). E faz-se isso sem qualquer
pretensao ou seriedade.

Por fim, tomo, ainda, o espaco dessas consideracdes para assegurar que hd muito por
ser descoberto tanto no espeticulo quanto no documentério Dzi Croquettes, a partir do olhar
de pesquisadores que nutram outros interesses; sob novos olhares, com toda certeza, novas
poténcias se revelardo, como, recentemente, ficou comprovado pela dissertacdo de Cintia

Guedes Braga (2013), intitulada Desejos Desviantes e Imagens Cinematogrdficas. Nela,
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Braga realiza um ataque critico feroz e bem embasado ao conceito de representacgdo,
utilizando, entre outras produgdes, os registros dos Dzi Croquettes contidos no documentério
de Issa e Alvarez (2009) em sua poténcia de arma — embora parcialmente embotada por sua
edicdo —, ferramenta ou artefato capaz de fissurar o repertério das imagens hegemonicas de

género.
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