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RESUMO

Edicao de alguns dos poemas de Godofredo Filho, éditos, publicados em jornais e revistas, e
inéditos. Tecem-se breves consideragdes sobre o Acervo do escritor. Traca-se o perfil do
poeta e do intelectual a frente do IPHAN, Instituto Nacional do Patrimonio Historico e
Artistico Nacional. Dé-se relevo ao seu papel como precursor do Movimento Modernista na
Bahia. Define-se o corpus documental que se compoe de dez textos éditos, com testemunhos
autdgrafos e impressos, e quatorze inéditos, datiloscritos autégrafos. Aplicam-se ao corpus os
procedimentos metodologicos da Critica Textual, obedecendo-se as seguintes etapas para a
edicao dos textos: recemsio, collatio, eliminatio, stemma codicum, emendatio e constitutio
textus. Apresentam-se os textos criticos dos poemas, a partir da eleicdo do texto de base,

indicando-se todas as variantes no aparato critico.

Palavras-chave: Godofredo Filho. Poesia. Critica Textual.



ABSTRACT

This is a edition of the some poems by Godofredo Filho, published in newspapers and
journals together with unpublished ones. The writer’s archive is briefly commented followed
by his profile as a poet and a scholar while directing the IPHAN (Instituto Nacional do
Patriménio Histérico e Artistico Nacional), the Brazilian body for artistic and cultural
preservation. His role as a forerunner of the Modernist Movement in the State of Babhia,
Brazil, is then pointed out. The procedures of Textual Criticism are applied to the text corpus,
comprised of ten published works, with printed and handwritten testimony, and fourteen
unpublished, signed, typewritten works. The material is edited by following the recensio,
collatio, eliminatio, stemma codicum, emendation and constitutio textus orderly steps. After
the choice of the reference text, the critical texts are presented together with all variants in the

critical framework.

Keywords: Godofredo Filho. Poetry. Textual Criticism.



LISTA DE ABREVIATURAS E SIGLAS

a) Abreviaturas gerais

ABL
ALB
DPHAN
FIG.
FCM
ILUFBA
IPHAN
L.

OEA

UNESCO

Academia Brasileira de Letras

Academia de Letras da Bahia

Departamento do Patrimonio Histdrico e Artistico Nacional
Figura

Fundagao Clemente Mariani

Instituto de Letras da Universidade Federal da Bahia
Instituto do Patrimonio Histdrico e Artistico Nacional
Linha

Organizagao dos Estados Americanos

pagina

Organizacao das Nacdes Unidas para a Educacao, a Ciéncia e a Cultura
volume

VErso

b) Siglas relativas aos textos criticos

AV
Col.

DA
Daa
DaAB
DB
Dc
Dcr
DciI

A Vitéria

Coluna

Datiloscrito

Datiloscrito Auséncia

Datiloscrito O Anjo azul
Datiloscrito A Bela da tarde
Datiloscrito Baiadera

Datiloscrito Cangao do inttil desejo
Datiloscrito Cangao da indiferenca

Datiloscrito Cangao da idéia irma



Dcs
Db
DE
DEN
DG
D1
Dim
DL
DLM
DM
Dmu
DN
Do
Dp
DPD
Drr
Ds
Dt
RB
RR
s.a.
SDN
s.p.

S.V.

Datiloscrito Cancao do segredo
Datiloscrito Desejo

Datiloscrito Entusiasmo
Datiloscrito Entardecer
Datiloscrito Gérgona

Datiloscrito Ironia

Datiloscrito Imagem

Datiloscrito Lunar

Datiloscrito Longe musica
Datiloscrito Melancolia do arrabalde
Datiloscrito Musica

Diério de Noticias

Datiloscrito Onde o siléncio dorme
Datiloscrito Packards

Datiloscrito Poga d agua
Datiloscrito Presenca

Datiloscrito Soneto apaixonado
Datiloscrito Ternura

Revista do Brasil

Revista Renascenga

sem acento

Suplemento do Diério de Noticias
sem ponto

sem virgula

A Tarde



LISTA DE QUADROS E FIGURAS

CAPITULO 2

QUADRO 1: POCINAS EIOS. ... vt eeeeeee s eeeee e e seeeeee s seesseeeesaeeeseseseseeseeeeseeeseesenees 50
QUADRO 2: POemas INEAIL0S. .......c.oeeeriierieeeiieeeeee et ettt et et eeae e et e e eteeeeaeeeeteeeeraeeereeeeareeenneean 51
CAPITULO 3

QUADRO 3: Corpus de poemas éditos e inéditos de Godofredo Filho...........cccoevevuieieciiiieiecieeneenen, 53
FIG. 1 — Estema do testemunho do poema A ViCtOFid.............cocoeceeeeeeeeeeeereeeeeeeeseeeesesenees 60
FIG. 2 — Estema dos testemunhos do poema IFOmid.............c.ccceeveeecueenieeciienieeieeeie e 63
FIG. 3 — Estema dos testemunhos do poema Melancolia do arrabalde.................................. 67
FIG. 4 — Estema dos testemunhos do poema Onde o siléncio dorme.................ccouveeeuveennnnnn. 71
FIG. 5 — Estema dos testemunhos do poema Po¢a d’ Agua...............cccceeceeveenenceenecneeneennnn. 74
FIG. 6 — Estema do testemunho do poema Mademoiselle de Ba-ta-clan................................ 76
FIG. 7 — Estema dos testemunhos do poema Packards..............cccceccueeeceeeecveenceeeniieenieeene 79
FIG. 8 — Estema dos testemunhos do poema ERtUSIASIO............ccoeeecueeercueeeeiieeiieeecieeeereeenens 83
FIG. 9 — Estema dos testemunhos do poema Sonefo apaixonado...................ccccocevcuenuenn.. 87
FIG. 10 — Estema dos testemunhos do poema Longe musica...............cceeceeeeeeeceeeceeenceeenneannn. 91
FIG. 11 — Estema dos testemunhos do poema MusiCa..............ccceevveeecueecienciieneeniienieeereeanns 94
FIG. 12 — Estema dos testemunhos do poema Cang¢do da idéia irmd.......................cuuo........ 107
FIG. 13 — Estema dos testemunhos do poema Cangdo do segredo.................c.ccoceeveuenuucnc. 110
FIG. 14 — Estema dos testemunhos do poema PreSenca............cceeceeceeeceeeneenceeeieeeneeeneenens 118

FIG. 15 — Estema dos testemunhos do poema GoOrgond...............ccceecveeeeecueeneeecreeneeereennnens 123



1.1
1.2

2.1

2.1.1
2.1.2
2.2

2.2.1
222
223

3.1

3.2
3.2.1
3.2.1.1
3.2.1.2
3.2.1.3
3.2.14

SUMARIO

RESUMO

ABSTRACT

LISTA DE ABREVIATURAS E SIGLAS
a) Abreviaturas gerais

b) Siglas relativas aos textos criticos

LISTA DE QUADROS E FIGURAS

INTRODUCAO

O ACERVO DE GODOFREDO FILHO
Algumas informacgdes sobre o Acervo

Materiais do Acervo

GODOFREDO FILHO E SUA OBRA
Godofredo Filho: uma histdria a ser contada
O HOMEM, O INTELECTUAL
GODOFREDO POR ELE MESMO

Sua obra

GODOFREDO FILHO E O MODERNISMO
A OBRA E A CRITICA

A OBRA DISPERSA

A EDICAO

Estrutura da edicao

Critérios gerais para esta edicio
ESTABELECIMENTO CRITICO DOS TEXTOS

O texto de base

O aparato: variantes autorais e textuais

Critérios adotados no estabelecimento dos textos criticos

Simbolos e sinais utilizados

06
07
08
08
08
10

17

20
20
22

27
27
28
33
37
37
43
50

52
52
54
55
56
57
58
59



33
3.3.1
3.3.1.1
33.1.2
33.1.3
3.3.14

332

3.3.2.1
3322
3323
3324

333

3.3.3.1
3332
3333
3334

334

3.34.1
3342
3.3.43
3344

335

3.3.5.1
3.3.5.2
3.3.53
3354

3.3.6
3.3.6.1
3.3.6.2

Editos

A VITORIA

Descrigao fisica do testemunho
Classificacdo estematica
Selegao do texto de base

Texto critico com o aparato

IRONIA

Descricao fisica dos testemunhos
Classificag¢ao estematica

Selegdo do texto de base

Texto critico com o aparato

MELANCOLIA DO ARRABALDE
Descrigao fisica dos testemunhos
Classificacdo estematica

Selegao do texto de base

Texto critico com o aparato

ONDE O SILENCIO DORME
Descricao fisica dos testemunhos
Classificacao estematica

Selegao do texto de base

Texto critico com o aparato

POCA D’AGUA

Descricao fisica dos testemunhos
Classificacdo estematica

Selegdo do texto de base

Texto critico com o aparato

MADEMOISELLE DE BA-TA-CLAN
Descricao fisica do testemunho

Classificag¢ao estematica

60
60
60
60
61
61

62
62
63
63
64

65
65
66
67
68

69
69
70
71
72

73
73
74
75
75

76
76
76



3.3.6.3
3.3.64

3.3.7

3.3.7.1
3.3.7.2
3.3.7.3
33.74

3.3.8

3.3.8.1
3.3.8.2
3.3.83
3.3.84

339

3.3.9.1
3.39.2
3393
3394

3.3.10

Selecao do texto de base

Texto critico com o aparato

PACKARDS

Descricao fisica dos testemunhos
Classificag¢ao estematica

Selegdo do texto de base

Texto critico com o aparato

ENTUSIASMO

Descrigao fisica dos testemunhos
Classificacdo estematica

Selegdo do texto de base

Texto critico com o aparato

SONETO APAIXONADO
Descricao fisica dos testemunhos
Classificag¢ao estematica

Selegdo do texto de base

Texto critico com o aparato

LONGE MUSICA

3.3.10.1 Descrigao fisica dos testemunhos

3.3.10.2 Classificacao estematica

3.3.10.3 Selegao do texto de base

3.3.10.4 Texto critico com o aparato

3.4
3.4.1
34.1.1
34.1.2
3.4.13
3.4.14

Inéditos

MUSICA

Descrigao fisica dos testemunhos
Classificacao estematica

Selegao do texto de base

Texto critico com o aparato

77
77

78
78
79
80
80

81
81
82
83
84

85
85
86
87
88

89
89
90
91
92

93
93
94
95
95
95



34.2
34.2.1
3422

3.4.3
343.1
3432

3.44
3.44.1
3442

3.4.5
3.45.1
3452

3.4.6
3.4.6.1
3.4.6.2

3.4.7

3.4.7.1
34.7.2
3.4.7.3
3.4.7.4

3.4.8

3.4.8.1
3.4.8.2
3.4.8.3
3.4.8.4

3.49
3.49.1

A BELA DA TARDE
Descrigao fisica do testemunho

Texto critico com o aparato

BAIADERA
Descrigao fisica do testemunho

Texto critico com o aparato

ENTARDECER
Descrigao fisica do testemunho

Texto critico com o aparato

DESEJO
Descrigao fisica do testemunho

Texto critico com o aparato

LUNAR
Descrigao fisica do testemunho

Texto critico

CANCAO DA IDEIA IRMA
Descrigao fisica dos testemunhos
Classificacao estematica

Selegao do texto de base

Texto critico com o aparato

CANCAO DO SEGREDO
Descricao fisica dos testemunhos
Classificacdo estematica

Selecao do texto de base

Texto critico com o aparato

TERNURA

Descrigao fisica do testemunho

96
96
97

98
98
929

100
100
101

102
102
103

104
104
105

106
106
107
107
108

109
109
110
110
111

112
112



3.4.9.2 Texto critico com o aparato

3.4.10 AUSENCIA

3.4.10.1 Descrigao fisica do testemunho

3.4.10.2 Texto critico com o aparato

34.11

PRESENCA

3.4.11.1 Descrigao fisica dos testemunhos

3.4.11.2 Classificag@o estematica

3.4.11.3 Sele¢ao do texto de base

3.4.11.4 Texto critico com o aparato

3.4.12 CANCAO DA INDIFERENCA

3.4.12.1 Descrigao fisica do testemunho

3.4.12.2 Texto critico

3.4.13 GORGONA

3.4.13.1 Descrigao fisica dos testemunhos

3.4.13.2 Classificagdo estematica

3.4.13.3 Selegao do texto de base

3.4.13.4 Texto critico com o aparato

3.4.14 CANCAO DO INUTIL DESEJO

3.4.14.1 Descrigao fisica do testemunho

3.4.14.2 Texto critico com o aparato

1.1
1.2
1.3

CONSIDERACOES FINAIS

REFERENCIAS

A OBRA DE GODOFREDO FILHO
Publica¢cdes em livro: em vida do autor
Editos

Inéditos

113

114
114
115

117
117
118
118
119

120
120
121

122
122
123
123
124

125
125
125

126

131

131

131

131
132



2 SOBRE GODOFREDO FILHO 133

3 CRITICA TEXTUAL E OUTROS 139
4 DICIONARIOS 142
ANEXOS
Anexo A - Poema Eva 143
Anexo B — Poema Candomblé 144
Anexo C — Soneto em do menor 145
Anexo D — Poemas M. de Ba-ta-clan / Packards 146
Anexo E — Carta de Manuel Bandeira 147

Anexo F — Carta de Alceu Amoroso Lima 148



17

0 INTRODUCAO

A escolha pela obra do poeta Godofredo Filho como objeto de pesquisa para o
mestrado na area de Teorias e Critica da Literatura ¢ da Cultura, Linha de Critica Textual,
ocorreu, inicialmente, em razao desta mestranda ter sido pesquisadora voluntaria, trabalhando
no acervo do escritor, entre 1998 ¢ 1999, no grupo de estudo do subprojeto Godofredo Filho:
o itinerdrio da poesia. A medida que colaborava na descri¢do e catalogacio do material,
foram sendo percebidas variadas possibilidades de estudo e pesquisa em diversas areas do
conhecimento, mais especificamente na Linha de Critica Textual, em virtude da gama de
manuscritos e datiloscritos autégrafos encontrados no acervo do titular.

As atividades no arquivo comecaram em agosto de 1997, fazendo parte da segunda
etapa do projeto Inventdrio de Arquivos de Escritores Baianos, sob a responsabilidade da
Profa. Dra. Elizabeth Hazin. A Profa. Dra. Zeny Duarte M. M. dos Santos organizou o
subprojeto Descri¢do e indexag¢do de documentos no arquivo privado Godofredo Filho,
visando a conclusdo do trabalho de preservagdo, conservacdo e armazenamento dos
documentos do escritor. Coube também a Profa. Dra. Elizabeth Hazin o subprojeto Godofredo
Filho: o itinerario da poesia.

O trabalho no acervo do escritor compreendia tarefas como descrigdo de documentos
de determinadas pastas, transcricdo da correspondéncia recebida, levantamento dos jornais,
entre outras. Essas atividades possibilitaram um conhecimento maior do poeta e de sua obra.
Além dessas atribuigdes surgiu a necessidade de entrevistar amigos, parentes € pessoas que
conviveram com o0 mesmo, ja que havia a idéia de escrever-se sua biografia. Essas entrevistas
corroboraram aspectos acerca do escritor, ja vislumbrados nos seus textos. A participagdo
nesses eventos determinou a escolha por trabalhar-se com a obra deste autor no mestrado.

Considerando que quase toda producao poética de Godofredo Filho foi reunida no
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livro Irmd Poesia, por ele organizado, decidiu-se buscar, no material arquivado, sua obra
dispersa, coletar poemas éditos, publicados em jornais e revistas, e inéditos. O objetivo deste
trabalho consiste em editar criticamente esses textos selecionados, segundo as normas
utilizadas para as edigdes criticas de textos modernos.

A importancia desta pesquisa esta, inicialmente, ligada ao fato de ver o nome e a obra
do poeta Godofredo Filho alcancarem reconhecimento e destaque e de certa forma torné-lo
mais conhecido, pelo menos, no meio académico, em consonancia com o projeto elaborado
pelas universidades brasileiras que incentivam o resgate da cultura e da literatura de cada
Estado.

Assim, espera-se que este trabalho possibilite um resgate da obra do “precursor do
modernismo na Bahia”, ressaltando seu valor para as letras da Bahia e do Brasil.

Cumpre, entdo, detalhar a metodologia adotada nesta pesquisa, que se iniciou com a
reunido da obra dispersa de Godofredo Filho. O estabelecimento do corpus foi uma das etapas
que exigiu grande aten¢do em razdo de o poeta colocar titulos diferentes para a mesma obra
ou dar o mesmo titulo para trabalhos diferentes. H4 poemas que chegam a apresentar trés
titulos. Fez-se necessario uma leitura atenta ¢ o confronto com os poemas reunidos na
coletanea do poeta, I[rma poesia. Selecionados os poemas, perfazendo um total de vinte e
quatro poemas, buscaram-se os seus testemunhos' no acervo do escritor, nas bibliotecas
publicas ¢ no IPHAN. Ressalta-se, contudo, que certamente ndo se abarcou a totalidade da
obra dispersa, pois se sabe que houve publicagdes em periodicos de outros Estados e que
alguns inéditos podem estar sob a guarda de particulares.

Esta dissertacdo, Edi¢do de alguns poemas éditos e inéditos de Godofredo Filho,

encontra-se organizada em quatro capitulos, a saber: 1 O Acervo de Godofredo Filho; 2

" TESTEMUNHO ¢ o documento escrito (manuscrito, datiloscrito ou impresso) que contém o texto, tanto na sua
versdo original, como em qualquer das versdes que dele exista.
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Godofredo Filho e sua obra; 3 A edicdo; 4 Consideracdes finais. Os capitulos estdo
precedidos da Introducdo e seguidos das referéncias e dos anexos.

Na Introducao apresenta-se o problema a ser trabalhado, a justificativa, os objetivos e
a estrutura da dissertacdo. Encerra-se esta parte esclarecendo sobre a organizagao do trabalho.

No primeiro capitulo, faz-se breve exposi¢do acerca do espolio do escritor, o material
encontrado e catalogado, as atividades desenvolvidas por pesquisadores no acervo e, rapida
explanag¢ao com relagdo a organizag¢ao dada pelo titular aos seus documentos.

No segundo capitulo, busca-se evidenciar quem foi Godofredo Filho e qual o seu
legado para a cultura e a literatura baiana. Tenta-se mostrar seu papel como intelectual e a sua
inser¢do na sociedade da sua época. Para tanto, langa-se mao da sua correspondéncia, de
entrevistas concedidas aos jornais, de depoimentos de amigos, de seus escritos e por fim da
sua obra.

O terceiro capitulo trata da edicdo da sua obra dispersa. Sdo apresentados os textos
criticos, com o aparato. Buscou-se, para tanto, o texto representativo da intenc¢do final do
autor.

Por fim, o quarto capitulo traz as Consideragoes finais acerca do trabalho realizado.

Seguem-se os anexos ¢ as referéncias. Os anexos trazem documentos ilustrativos
acerca do trabalho.

Obedeceram-se as normas da Associacdo Brasileira de Normas Técnicas (ABNT),

concomitante com o Manual de Estilo Académico (LUBISCO; VEIRA, 2003).
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1 O ACERVO DE GODOFREDO FILHO

Ao longo deste trabalho especifico de Critica Textual, com os dispersos do poeta
Godofredo Filho, pensou-se num capitulo particular sobre o acervo trabalhado. Afinal tudo
comegou com ele, com o armazenamento de documentos diversos compilados pelo titular ao
longo da sua vida e adquirido posteriormente pelo Programa de Pés-Graduagdo em Letras e
Lingiiistica em parceria com a Assessoria de Planejamento — ASSPLAN/UFBA, em
dezembro de 1995 e que hoje se encontra sob a guarda da Biblioteca Central Reitor Macédo

Costa da Universidade Federal da Bahia, na Se¢ao de Obras Raras.

1.1 Algumas informacoes sobre o Acervo

O arquivo ficou sob a responsabilidade da Profa. Dra. Elizabeth Hazin, que contou
com a colaboragdo da Profa. Dra. Zeny Duarte dos Santos, que se ocupou com a descrigdo e
indexacdo dos documentos do espolio. A mestranda envolveu-se com as atividades do acervo
em 1998, até o final da sua graduagdo em 1999. Foi a partir do contato com coOpias e originais
de documentos diversos, que se percebeu a possibilidade de se trabalhar com os textos do
escritor/arquivista.

Godofredo Filho herdou da mae, D. Esther Magalhdes Carneiro, o interesse pela
memoria. Foi ela primeiro quem guardou os livros de caligrafia, caderneta de notas, fotos,
desenhos que pertenceram ao escritor quando ele era menino, e que hoje pertencem ao acervo.
Godofredo Filho exerceu o papel de arconte na vida publica e em sua vida privada. Foi o
guardido da memoria da cidade de Salvador por mais de 37 anos, ao exercer o cargo de Chefe

do IPHAN. Na vida privada arquivou e catalogou diversos documentos em pastas
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armazenadas em armarios em sua residéncia. Com o seu desaparecimento a viava doou parte

do acervo a UFBA.

(...) o sentido de “arquivo”, seu unico sentido, vem para ele do arkeion
grego: inicialmente uma casa, um domicilio, um endereco, a residéncia dos
magistrados superiores, 0s arcontes, aqueles que comandavam. Aos
cidaddos que detinham e assim denotavam o poder politico reconhecia-se o
direito de fazer ou de representar a lei. Levada em conta sua autoridade
publicamente reconhecida, era em seu lar, nesse lugar que era deles (casa
particular, casa de familia ou casa funcional) que se depositavam entdo os
documentos oficiais. Os arcontes foram os seus primeiros guardidoes. Nao
eram responsaveis apenas pela seguranca fisica do deposito e do suporte.
Cabiam-lhes também o direito ¢ a competéncia hermenéuticos. Tinham o
poder de interpretar os arquivos. Depositados sob a guarda desses arcontes,
estes documentos diziam, de fato, a lei: eles evocavam a lei e convocavam a
lei. Para serem assim guardados, na jurisdicdo desse dizer a lei eram
necessarios ao mesmo tempo um guardido ¢ uma localizagdo. Mesmo em
sua guarda ou em sua tradicdo hermenéutica, os arquivos ndo podiam
prescindir de suporte nem de residéncia.

Foi assim, nesta domiciliagdo, nesta obtengdo consensual de
domicilio, que os arquivos nasceram. A morada, este lugar onde se de-
moravam, marca esta passagem institucional do privado ao publico, o que
ndo quer sempre dizer do secreto ao nao-secreto. (DERRIDA, 2001, p. 12-
13).

O arquivo organizado pelo escritor, hoje Acervo da UFBA, possibilitou a produgao de
varios trabalhos realizados por varios pesquisadores, entre eles cita-se: Poesia das cores de
Godofredo Filho (HAZIN, 1996); Arquivos de manuscritos literdarios e a memoria cultural: o
caso do arquivo de Jorge Amado e outros (HAZIN, 2002). Godofredo Filho: um guardido da
cidade de Salvador (FERREIRA, M., 1999). O homem dividido (BRASIL, 1999); A pesquisa
em arquivos como labirinto (BRASIL; SANTOS, M., 2000). Das multiplas faces de um
homem entrevistas em seu arquivo; A pesquisa nos Cursos de Graduag¢do em Letras;
Paradoxos imagisticos: luz e sombra na poesia de Godofredo Filho; Lamento da perdi¢do de
Enone, um outro canto cruel? Um olhar sobre o processo poético de Godofredo Filho; A
concep¢do de Patrimonio historico subjacente ao arquivo Godofredo Filho, Arquivo
Godofredo Filho: um novo lugar para o estudo da literatura e da cultura; 4 cidade arquivada,

Representagoes da cidade de Salvador no arquivo Godofredo Filho; As Bahias de Godofredo
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Filho; Cidade, o mais desmesurado texto humano (SANTOS, M., 1999, 2000a, 2000b, 2001,
2002, 2004a, 2004b, 2004c, 2005a, 2005b). Tese de Doutorado em Letras: Arranjo e
descri¢do do espolio de Godofredo Filho: estudo arquivistico e catdlogo informatizado; O
arquivo privado de Godofredo Filho: um estudo de caso de organizacdo de documentos
pessoais com base na arquivistica contemporanea. (SANTOS, Z., 2000, 1996.) Em
andamento, hd dois trabalhos, esta dissertagdo que ora se apresenta e a dissertacdo de
Mestrado de Monica de Menezes Santos, sob o titulo: Arquivografias: Godofredo Filho e as

suas Bahias, também na area de Letras, com conclusdo prevista para o mesmo periodo.

1.2 Materiais do Acervo

O material que compde o acervo do escritor nao difere muito do encontrado em tantos
outros. Nao obstante, a marca do colecionador aflora no arrumar e no que foi selecionado. A
subjetividade e as idiossincrasias do homem surgem em cada pasta, nas emendas feitas em
seus manuscritos, no detalhe de um bilhete, tudo faz parte da rede que esbogara o perfil do seu
autor. O espolio” de Godofredo Filho retne manuscritos e datiloscritos autografos e com
emendas autdgrafas, poesia e prosa publicada em jornais e revistas, notas biograficas, versoes

de um didrio® e outros. Segundo descri¢io de Elizabeth Hazin o acervo compreende:

Originais (varias versoes) de poemas publicados, inéditos, diarios, anotacdes
biograficas, cadernos de viagens, correspondéncia varia, (inclusive de
terceiros), objetos de uso pessoal, material iconografico (fotografias,
desenhos, croquis, aquarelas), documentos pessoais, diplomas, recortes de
jornais, periddicos, livros autografados pelo/para o titular... (HAZIN, 2002,

p.5).

’A catalogacdo e a indexacdo dos documentos do Acervo estd passando por uma revisdo, por isso ndo foi
utilizada a numeragdo encontrada em alguns documentos e outros ainda serfio tombados.

3 ~ c, . ~ . ~

A versdo final do didrio encontra-se em maos do Professor Fernando da Rocha Peres para publicacao.
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Esse material, em grande parte, encontra-se reunido e classificado, conforme rubricas:

9% ¢

“diversos”, “notas”, “duplicatas a rever”, “duplicatas a escolher” “poemas a rever”, dadas
pelo proprio escritor/arquivista. Identificaram-se no acervo anotagdes de carater biografico e
notas de um didrio. Esse diario registra de forma peculiar uma época da Bahia, da cidade de
Salvador e da vida do escritor. Foi escrito ao longo de cinqiienta e cinco anos, de 1932 a 1987,
no qual esta registrado seu cotidiano, suas emogdes e impressdes, fazendo do didrio uma obra
literaria. Como diz ainda Hazin (2002, p. 5), desses cinqlienta e cinco anos, ha escritos
relacionados a trinta e trés anos, perfazendo um total de 790 textos, registrando apenas 349
dias. Esses numeros advém do fato de terem sido reescritos determinados dias varias vezes.
Existem para determinados dias mais de dez versdes. Em 1944, por exemplo, estdo
registrados 24 dias, mas hé 98 versdes.

Numa matéria comemorativa dos seus 50 anos de vida literaria no Jornal da Bahia,
em 1975, o escritor mencionou o desejo de ver as suas memorias publicadas: “Tenho intengao

de publicar muito proximamente minhas memorias”. Em entrevista ao jornalista Guido

Guerra, ele reafirma:

Hoje, aos 83 anos, dividimos nossa atividade literaria entre a obra terminada
¢ por publicar e o Jornal da Solidao, espécie de didrio em que nos vimos
empenhando, ha longos anos, e que consideramos muito importante pelos
subsidios que traz a arte de escrever no seu mais alto e puro sentido, hoje
inteiramente escurado.” (Grifo do Jornal) (GUERRA, 1986, p. 5).

Alguns dos escritos de cunho autobiografico, inclusive trechos do didrio, foram
publicados em jornais. Na entrevista acima referida, Godofredo Filho explica que, por ocasido
da sua posse na Academia de Letras da Bahia, o académico Aloysio de Carvalho Filho
solicitou-lhe dados biograficos, “meu roteiro espiritual” explicou. Esse texto, no qual o
escritor desnuda-se de forma contundente, revelando seus autores prediletos, as leituras que o

influenciaram, seus apetites e inclinagdes, foi reescrito varias vezes, demonstrando um
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trabalho de composic¢ao e reflexao do escritor sobre si mesmo.

Além do diario, outros textos desenvolvem aspectos autobiograficos. Essas resenhas
aparecem separadas e relacionadas em indices, e/ou divisérias, sob o titulo geral de:
Memorias da Infancia. Entre elas estdo: Sob o signo de Taurus, Tia laia, A morte de Pirro,
etc. Essas anotagdes diferem das do diario, pois os textos deste geralmente sdo datados e com
a especificagdo do local.

Godofredo Filho acumulou, também, documentos relacionados a outras
personalidades, contemporaneos e amigos. Ha poemas, notas de jornais, livros autografados
ou ndo, alguns com bilhetes pedindo-lhe opinido. O intelectual, cercando-se de documentos
que comprovam o sucesso dos seus companheiros, acaba por ratificar e consagrar o seu papel
naquela comunidade. A trajetoria vitoriosa dos amigos enaltece e legitima a sua propria
historia. A pesquisadora Regina Abreu em A fabricag¢do do imortal apresenta a amplitude das

estratégias utilizadas na consagra¢cdo do pensamento da elite brasileira.

Para o culto do eu, a memoéria ¢ vital. E preciso salvar do esquecimento, do
esfumagamento provocado pela morte, individualidades tdo ricamente
elaboradas. O sujeito busca entdo a eternizacdo na memoria dos outros
sujeitos, guardando e arquivando testemunhos evocativos de suas obras e
realizacdes. Desse modo, acredita-se poder superar, a0 menos em parte, a
tragédia da mortalidade humana. (ABREU, 1996, p. 100).

A pesquisa em arquivos particulares tem sido importante na busca da preservacdo da
memoria do titular e do seu tempo. Acervos organizados ao longo de uma vida sdo fontes
variadas de estudo e conhecimento. E inevitavel fazer analogia do arquivo com um labirinto.
Labirinto ndo como algo confuso, disperso, sem saida. Mas labirinto nos multiplos caminhos
a serem percorridos, caminhos do saber, do conhecimento sobre um homem, um poeta, um
escritor, um intelectual, sobre uma época, uma cidade, um povo, labirinto de possibilidades.

Pode-se inferir que num arquivo hé dados biogréficos, mas ele (o arquivo) por si so ¢

autobiografico. Existe intersecdo entre esses materiais aparentemente dispares, revelando
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aspectos e caracteristicas, muitas vezes, nao explicitadas, ndo ditas, ndo assumidas. O acervo,
entdo, constitui-se num paratexto, servindo de suporte ao pesquisador no entendimento da
obra/vida do escritor. O estudo desse texto ndo serve apenas para reconstituir o passado, mas
para preserva-lo como documento e dar-lhe autonomia. Esté atrelado ao trabalho em acervos

particulares o resgate da memoria e a democratizagdo do saber.

A organizagdo de acervos ¢ a abertura de suas portas a um publico mais
amplo, além do mais, indicam uma visdo mais democratica das possibilidades
de acesso a cultura e para uma tentativa de retomada da memoria no seu
aspecto efetivamente coletivo, comunitario. (CURY, 1995, p. 57).

A historia contada e encontrada em arquivos de institui¢cdes oficiais, com documentos
adrede organizados e manipulados, dard a visdo de um segmento social, comprometido com a
historicidade dos fatos. O material de um acervo privado, guardado sob critérios pessoais
permitird um outro olhar, um olhar diferenciado dos mesmos fatos historicos e sociais, ainda
que o seu organizador fosse um intelectual atrelado ao poder, como foi Godofredo Filho, co-
autor do processo historico no qual estava inserido. Assim, esse paratexto (rascunhos,
manuscritos, correspondéncias) falard por si s a posteridade e servira de base para estudo em
qualquer area do conhecimento.

O acervo de Godofredo Filho ¢ tao fartamente documentado que até se poderia fazer
um recorte de um dia da sua vida, cruzando datas e acontecimentos, através de cartas,
anotagdes diversas, noticiarios da época, etc. Um exemplo disso ¢ um manuscrito com a
descricdo de um almogo na sua residéncia em que ele detalha o menu, os convidados e a
escolha do vinho a ser servido. H4 até a foto do prato principal. Retorna-se ao passado,
juntando pecas separadas por pastas. No mosaico formado capta-se um tempo, nesse caso
especifico em que se ia almogar em casa e ficar a mesa conversando.

O arquivo de Godofredo Filho reflete sua personalidade. Na juncdo e confrontacio

desse material, poder-se-4 compor uma biografia como sugere Cury:
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(...) recriando e revivendo a vida cultural de um escritor num determinado
periodo, colocando em didlogo os momentos de seu acervo: fotos, recortes
de jornal, revistas, marginalia, correspondéncia, objetos pessoais.
Focalizagdo de momentos muitas vezes desprezados pela historiografia
literaria, comumente interessada nos grandes recortes, favorecendo
possiveis revisdes. (CURY, 1995, p. 61).

A memoria estd em voga, ¢ nada mais atual do que trabalhar a memoria no acervo de
um escritor, de um intelectual, que em vida dedicou-se a preservacao da cultura e do
patrimonio histdrico, artistico nacional, como Godofredo Filho. Mas por que tanto empenho
das universidades e dos centros de cultura em adquirir o espdlio desses homens? Ha um
frenesi em torno da preservagao e do culto a personalidades. Os museus perderam a conotagao
pejorativa: "isso € coisa de museu" e estdo sendo revitalizados, repensados. Exposi¢des de

toda ordem sdo divulgadas e estimuladas a sua visitagdo em massa. Esse advento da pds-

modernidade Huyssen analisa da seguinte forma:

A planejada obsolescéncia da sociedade de consumo encontra seu
contraponto na implacédvel museumania. O papel do museu como um local
conservador elitista ou como um bastido da tradi¢do da alta cultura da lugar
ao museu como cultura de massa, como um lugar de uma mise-en-scéne
espetacular e de exuberancia operistica. (HUYSSEN, 1997, p. 233).

Esse "culto & memoria" merece da parte de estudiosos uma reflexdo ponderada. Nao
resta davida de que h4 uma saturagdo na sociedade de consumo entre as elites e intelectuais
avidos por algo de novo para ser consumido. Essa nostalgia de se voltar ao passado, buscando
algo de bom que se perdeu, ou com o intuito de revisitar a historia e expor a sua face
verdadeira, ou ainda para dessacralizar mitos, entidades, deve ser cultuada. Todavia, ¢
importante que esses locais de cultura, esses novos museus, acervos, tornem-se ambientes
multiculturais, respeitando as diferengas, propicios a produ¢cdo do conhecimento e abertos a
todos os segmentos da sociedade. Espera-se, por fim, que esses arquivos ndo encontrem novos

donos, cheios de vaidade, prontos a dificultar o acesso a informagdo.
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2 GODOFREDO FILHO E SUA OBRA

Reconstruir a historia de alguém é como montar um quebra-cabega, requer paciéncia e
aten¢do, nada pode ficar de fora ou deixado de lado. E preciso, pois, reunir todas as pegcas,
para conseguir um formato ideal. Nao ha pretensdo nesta dissertagdo de contar a vida do
escritor Godofredo Filho, mas pretende-se destacar acontecimentos relevantes ocorridos em
sua vida, o momento histérico-sécio-cultural em que esteve inserido. Para isso, buscaram-se
as informacgdes necessarias nos depoimentos de amigos ¢ de pessoas proximas®, na vasta

correspondéncia do escritor, em matérias varias, nos jornais ¢ em textos autobiograficos.

2.1 Godofredo Filho: uma historia a ser contada

Godofredo Rebello de Figueiredo Filho nasceu em Feira de Santana, Bahia, em 26 de
abril de 1904 e faleceu em 22 de agosto de 1992 na cidade de Salvador. Sobre a mae, Esther
Magalhaes Carneiro, refere-se com afeto e admiracdo; em relagdo ao pai, cujo nome herdara e
com ele a responsabilidade embutida pela continuagao, deixa entrever conflitos, com ressalvas
bastante respeitosas. Oriundo de familia patriarcal e latifundiaria, de jagungos rudes e
vaqueiros fortes, tendo como avd materno o rico dono de terras, Coronel Manuel Eustaquio,
que rememorava o fato de os parentes terem hospedado em 1859 o Imperador D. Pedro II,
quando de sua passagem pela Bahia. Godofredo Filho relata o episddio em um trecho do
Poema da Feira de Santana: “meu bisavo Z¢ Carneiro era o bicho em negécio de gado/ meus
parentes todos ricos que hospedaram o Imperador quando ele foi & Feira ver a feira”. E dessa

tradicdo oral familiar, certamente, que advém o fato de o escritor, em 1931, declarar-se ao

* Depoimentos coletados em entrevistas por esta mestranda ainda na graduacio.
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jornal O Imparcial, monarquista. Inseria-se no que Regina Abreu (1996) chamou de “Culto da
Saudade”, defendido por Gustavo Barroso, Diretor do Museu Historico Nacional de 1922 a
1959, que apregoava a restauracdo do passado, legitimando um segmento social ligado a
nobreza e ao Império.

Na adolescéncia, contra a vontade dos pais que o queriam fazendeiro, foi seminarista,
fez o curso de Humanidades no Seminario Arquiepiscopal de Santa Tereza. Abandonou a
carreira religiosa, mas sempre esteve ligado a religido, pode-se dizer que os estudos no
seminario marcaram sua vida de forma indelével. Quando do seu ingresso na Academia de
Letras da Bahia, enviou documento com seus dados biograficos e bibliograficos a Aloysio de
Carvalho Filho, seu padrinho na Academia, no qual confessava que o abandono da carreira
religiosa ocorreu primeiro pela perdi¢do de certas leituras. Essa confissao ¢ ratificada em
entrevista ao Jornal da Bahia, em 23 de novembro de 1986, ao dizer: “O espirito submergia
na duvida, antes que a carne estremecesse ao calor das primeiras paixdes. A primeira € maior
crise foi de pensamento, antes que dos sentidos”.

Ao sair do seminario dedicou-se ao estudo da filosofia e histéria da arte no Ginasio da
Bahia e mais tarde tornou-se professor catedratico da Faculdade de Filosofia, Ciéncias e
Letras da Bahia, ensinando as disciplinas Historia da Arte Brasileira e Estética. Na Escola de

Belas Artes da UFBA (Universidade Federal da Bahia) lecionou Arquitetura do Brasil.

2.1.1 O HOMEM, O INTELECTUAL

Como ocorreu em outros estados do Brasil, também houve na Bahia aproximacao
entre o intelectual modernista ¢ a maquina estatal. Provavelmente por indicagdo dos amigos

do sul, o poeta modernista baiano seguiu os passos dos companheiros do ideario de 22 e
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incorporou-se ao projeto de modernizagdo social e cultural idealizado pelos vencedores da
Revolugdo de 30. Carlos Drummond de Andrade exerceu o cargo de Chefe de Gabinete de
Gustavo Capanema, no governo de Getalio Vargas; e de 1945 a 1962 trabalhou no SPHAN —
(Servico de Patrimonio Historico, Artistico Nacional); assim como Mario de Andrade,
Gilberto Freyre e Godofredo Filho que representaram em seus estados o discurso hegemonico
nacional, nos moldes militares, a frente do Patrimonio Histérico.

Silviano Santiago (1989, p. 193) analisa com bastante propriedade essas
peculiaridades nas biografias dos modernistas, que em varios aspectos se assemelham. Para
ele, ndo se trata da “critica vida-obra”, mas de buscar nos documentos pessoais (cartas,
diarios) ampliar as observacdes que foram feitas nos textos poéticos e ficcionais do autor.
Estabelecer semelhangas e contradicdes de ordem ideoldgica que aparecem no confronto
desses textos.

Godofredo Filho comandou o Segundo Distrito do DPHAN (Departamento do
Patriménio Historico e Artistico Nacional) — antigo SPHAN e atual IPHAN (Instituto do
Patriménio Histdrico e Artistico Nacional) nos Estados da Bahia e Sergipe, durante 38 anos,
no periodo entre 1936 a 1974, cargo que deixou ao ser atingindo pela compulsoéria. Sua obra
como administrador fez-se sentir ndo s6 na preservacdo ¢ estudo de arquivos, como na
restauragao de monumentos arquitetonicos do passado.

Gilberto Freyre (1974, p. 1) reconhece o trabalho e a dedica¢do de Godofredo Filho a
frente do IPHAN nessa tarefa e afirma: "(...) um homem a quem se deve notaveis defesas da
arte tradicional das igrejas da Bahia”. E complementa dizendo que Rodrigo Melo Franco de
Andrade teve em Godofredo um dos seus mais valorosos colaboradores.

Como defensor do patrimdnio histérico e cultural da cidade tentou preserva-lo,
combatendo, muitas vezes, o seu abandono. Saia com os mestres-de-obras pelo centro

historico inspecionando as restauragdes realizadas nas fachadas das casas, nos casarios
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antigos, ou nas igrejas. Conhecia cada rua, cada viela, logradouros e ladeiras da Bahia, como
chamava a cidade de Salvador. Escreveu diversos artigos para os jornais, nos quais faz uma
analise dos problemas que afligiam a capital baiana, entre eles a favelizagdo da cidade,
realcando as conseqiiéncias pelo mau ordenamento do solo. Esses textos trazem um discurso
hegemonico e elitista. O homem do patrimonio quer a cidade “saneada” e devolvida aos que
possam reviver o passado nobre e tradicional. Ao recuperar monumentos e casarios, ocupados
pela populacdo pobre e negra, ele sinaliza pelo retorno dos antigos “donos”
(ricos/fidalgos/brancos) em  detrimento do  segmento  social = marginalizado
(pobres/negros/bébados/loucos/prostitutas) que os habitavam, e sugere, entdo, que eles sejam
(des)territorializados, apartados, escondidos. Evidencia-se a ambivaléncia do discurso
escamoteado numa pseudopreocupacao e valorizacdo da gente que ele dizia amar.

Homem publico consagrado do seu tempo foi indicado pelo Governo Federal, em
1951, para representar o Brasil na UNESCO (Organizacdo das Nagdes Unidas para a
Educacdo, a Ciéncia e a Cultura), no Comité Internacional de Sitios de Arte e Historia, com
sede em Paris, juntamente com o arquiteto Lucio Costa e o escritor Sérgio Buarque de
Holanda. Convidado, nesse mesmo ano, pelo Ministério da Educacdo para um ciclo de
conferéncias e debates sobre assuntos literarios, artisticos, sociais e politicos, coube-lhe
dissertar sobre Alguns aspectos da arquitetura baiana no século XVII, sendo elogiado pela

imprensa carioca, como se observa no texto abaixo:

Diferente pelo tema, pela apresentacdo e pela propria linguagem, em que
poesia, sociologia e histdria se confundiam harmoniosamente, a conferéncia
ontem proferida pelo escritor Godofredo Filho, no auditério do Ministério da
Educagdo, ficara situada entre as mais notaveis da série que ali vem sendo
levada a efeito, todas as quinta-feiras”. (O Globo, 29 jun. 1951, p. 4).

Em 1956, fez parte da Delegagdo do Brasil ao 2°- Congresso de Cooperacao
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Intelectual realizado em Santander, na Espanha, chefiada pelo escritor Peregrino Junior, entdo
Presidente da Academia Brasileira de Letras (ABL). Nessa ocasido aproveitou para visitar
varios paises da Europa, detendo-se no estudo das manifestagdes plasticas do Barroco.

Gragas as suas atividades culturais granjeou renome nas areas da pesquisa e critica de
artes plasticas, sendo instado, em 1963, pela Sociedade de Estudos Brasileiros Pedro II a
escrever uma obra sobre a histéria do barroco na Bahia. Em 1969 participou da Comissao
Organizadora do IV Festival do Barroco. Coordenou a VI Reunido do Comité Interamericano
de Cultura da OEA (Organiza¢dao dos Estados Americanos). Exerceu no Ministério da
Educacdo e Cultura (MEC), as atividades de Perito de Belas Artes ¢ Conservador do
Patriménio Histoérico e Artistico. Presidiu o Conselho Estadual de Cultura de 1971 a 1972 ¢
nesse periodo tomou parte da Delegacdo da Bahia no Primeiro Encontro de Governadores,
Prefeitos e Técnicos de Educacdo e Cultura, realizado em Brasilia, por convoca¢do do
Ministro Jarbas Passarinho, para estudo de medidas mais eficazes de prote¢do ao patrimonio
historico e artistico do pais. Nesse encontro o trabalho elaborado por Godofredo Filho foi
apresentado aquele conclave pelo chefe da delegagdo baiana, o entdo Secretario de Educagao
e Cultura, Dr. Romulo Galvao. Assumiu ainda no Conselho Estadual de Cultura a presidéncia
da Camara de Artes e Patrimonio nos periodos de 1967-1971 e 1973-1975.

Em 1959, foi eleito para a Academia de Letras da Bahia (ALB) na vaga de Guilherme
Antonio Freire de Andrade Filho com grande repercussdo no meio cultural. Recepcionado
pelo académico Aloysio de Carvalho Filho, ocupou a cadeira n™ 19, cujo patrono é o Bardo de
Cotegipe. Godofredo Filho dizia ter hesitado muito em ingressar na ALB. Ao completar
cinqiienta anos seu nome fora sugerido para ocupar uma cadeira, ele declinou do convite com

0 soneto:
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Soneto em do menor

(..)

Com cinqiienta anos, mas leves ares
Adolescentes, que Deus permite,
Como ingressar entre lerdos pares
Que o senso pede que a gente evite?

Da Academia, quero € sossego,
Mesmo porque com altivez lhe nego
A presungdo de fazer-me bobo.

E ndo se tenha dela piedade:
E sentimento que jamais ha de
Salvar-lhe as reses, de um velho lobo...

Na Academia de Letras da Bahia postulou um desempenho mais atuante da instituicao
no desenvolvimento cultural baiano. Disse em entrevista concedida ao Jornal da Bahia, em 30
de dezembro de 1963, que por razdes éticas e a falta de perspectiva o isentava de um
julgamento contumaz sobre aquela Casa e sentenciou: “Sou um dos peixes daquele aquario”.

Foi membro do Instituto Geografico e Historico da Bahia; do Instituto Genealdgico
Brasileiro; do Instituto de Filosofia; da Unido Bahiana de Escritores; da Ala das Letras e das
Artes; do Centro de Estudos Bahianos; da Sociedade dos Amigos da Cidade do Salvador; fez
parte ainda do Conselho de Assisténcia ao Plano de Urbanismo da Cidade do Salvador.

Publicou estudos de historia da arquitetura tradicional brasileira, de critica de artes
plésticas e literatura: Semindrio de Belém da Cachoeira (1937); A Torre e o Castelo de
Garcia d’Avila (1938); Os Holandeses e a Cultura Artistica da Bahia (1938); Guia Poético e
Prosaico de Cachoeira (1939); Introdu¢do ao Estudo da Casa Baiana (1951); Alguns
Aspectos da Arquitetura Bahiana no Século XVII (1951); Introdug¢do Critica ao “Navio
Negreiro”, de Castro Alves (1959); Discurso de Posse na Academia de Letras da Bahia

(1959); Discurso de Saudag¢do a Nestor Duarte na Academia de Letras da Bahia (1966);
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Influéncias Orientais na Pintura Jesuitica na Bahia (1969); Pethion de Villar, um grande e
esquecido poeta (1972); Salvador da Bahia de Todos os Santos no Século XIX — Mostras de
Assentamento Urbano - em colaboragdo com o arquiteto Diogenes Reboucas (1979). No
teatro teve o poema Auto da Grac¢a e Gloria da Bahia (1949) encenado com sucesso por
Chianca de Garcia, no 4% Centenario da cidade de Salvador, acontecimento de grande
repercussao na época. No campo filoséfico escreveu: Fundamentos da Estética Psicologica.
Foi homenageado, em 1955, pela Radio Sociedade da Bahia, que pertencia aos Diarios
e Radios Associados, com a medalha “A Bahia te agradece”, pelo trabalho realizado em prol
do acervo arquitetdonico do Estado. Em 1963, o jornalista Assis Chateaubriand ofereceu um
jantar em homenagem ao escritor na Casa Amarela, no qual estiverem presentes jornalistas,
economistas, advogados, sendo saudado pelo jornalista Odorico Tavares. Em 1969, por
“distinta e espontanea cooperagdo prestada ao Exército e a difusdo do Servigo Militar” foi
homenageado pelo Ministério do Exército com a medalha Olavo Bilac e diploma da
“Cooperacdo Meritoria”. Aos 80 anos recebeu a medalha Machado de Assis, conferida pela

ABL, por iniciativa do escritor Jorge Amado.

2.1.2 GODOFREDO POR ELE MESMO

Os anos no Seminario Arquiepiscopal de Santa Tereza, segundo ele, sedimentaram sua
formag¢ao moral, intelectual e seu senso ético. Nao obstante, viveu dividido entre o sagrado e
o profano’, como a sua velha Bahia. A vida mundana o atraia irremediavelmente, levando-o a
reprovar-se por determinados comportamentos. O discurso de arrependimentos e culpas o

acompanhou a vida toda, conforme se verifica nos seus escritos e confirmados por amigos.

> Esse tema foi abordado em Comunicagio apresentada ao XVIII SEMINARIO ESTUDANTIL DE PESQUISA,
em 1999, por esta mestranda.
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Em algumas passagens do seu diario ele reflete sobre si mesmo, desnudando-se como
homem falivel e pecador, segundo seus critérios. Ha um trecho do seu didrio, que foi
publicado pelo Didrio de Noticias, em 5 de maio de 1974, no qual ele se penitencia pelo
pecado da gula, o escritor dizia-se oriundo de uma familia de glutdes, faz uma andlise

teleologica sobre o tema, cita S3o Paulo e por fim encerra com um ponto de interrogagao.

Bahia, 18/2/1964

Pricuro (sic) revisar o meu conceito de gula e leio a respeito os tedlogos. E
que deve saber até onde os prazeres da comida e do vinho, tdo persistentes
nas implicacdes de minha vida, constituem pecados graves que cumpre
evitar. Evidentemente, para que sejam faltas que privem a alma da graca
habitual, pecados inclusos entre os capitais, ha que alguém encontrar, nas
viandas e bebidas que consome, um fim, sobretudo se, na diligéncia de
aprimora-las ao extremo ou de locupletar-se delas, busca uma ultima e
soberana razdo. Se a gula, como a definem os tratadistas, “¢ o amor
desordenado dos prazeres da mesa, da bebida, ou da comida”, tal desordem
advém de procurar-se o prazer do alimento por si mesmo, "considerando-o
explicitamente como um fim”, ou de usa-lo com excesso o prejuizo da
propria vida. O pecado grave ndo consiste no prazer legitimo de comer e
beber, alegria que Deus nos facultou, mas no abuso desse prazer, de forma
atentatoria a dignidade da condi¢do humana. A sobriedade estabelece regras
que o guloso pode infringir de varios modos: quando como sem necessidade
— praenropere; quando beneficia-se, com apuro e requintes sensuais de
iguarias raras — laute et atudiose (sic); quando consome alimentos para
fartar-se, com risco da saude — nimis; e, finalmente, quando atira-se a comida
com a sofreguiddo dos animais privados de razdo — ardenter (apud Ad.
Tanquerey Com Theol Asc. Et Mist). Infelizmente, tenho andado por muitos
desses atalhos e de tal me penitencio, nao cessando de pedir a Deus que me
ajude a vencer, nesse particular como em outros, a fragilidade da carne. Mas
ndo havera, no item dos que pecam laute et studiose (sic), uma justificativa
ou escusa abonatéria para quem situa a boa comida € o bom vinho na
categoria dos prazeres estéticos, apreensdo da Beleza que ndo é somente a
que se nos revela pelos olhos numa tela de Rembrant, pelos ouvidos n* 4
Flauta Magica de Mozart, mas, igualmente, através de signos plasticos e
temporais exclusivos pela finura do gosto, esse nobilissimo sentido com que
o Senhor nos favoreceu para aperfeicoamento da espécie e conseqiiente
louvor de sua munificéncia? O primeiro milagre do Cristo nao disse respeito
s6 ao vinho, ao vinho que ele escolheu para, sob essa espécie, manifestar-se
vivo e realmente presente aos homens? Néo foi o Santo de Assis quem levou
de madrugada, por sua propria mado, um dos humilimos religiosos de seu
convento a fartar-se, a ndo mais poder, daquelas uvas que tanto e tdo
secretamente apetecia? E ndo sera que, por essa via, também poderemos
servir a gloria de Deus, como queria Sao Paulo Sine ergo manducatis, sive
bibitis... emnia in gloriam Dei facite (Cor. X, 31)? (DO DIARIO..., 1974,

p.5).
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O escritor gostava de reunir amigos em almogos e/ou jantares, famosos pela opuléncia
e requinte, que ajudaram a compor o imaginario acerca da sua personalidade. Rememoracao
do esplendor da época da visita do Imperador. A Corte Imperial, reconfigurada por um seleto
grupo de intelectuais, eleitos pelo anfitrido, para privar da sua cultura e intimidade. Esses
encontros, restritos a poucos, fortaleciam o ego e demarcavam o territorio de uma casta de
homens “superiores”, acima da média anonima. O socidélogo Edward W. Said (2005, p. 46)
apresenta defini¢cdes sobre o intelectual moderno, na visdo de diversos autores, ¢ dentre elas
paira a idéia de que essa minoria tem uma necessidade de exteriorizar a busca, seja no
discurso oral e escrito, na expressao artistica, nas reminiscéncias historicas, nos rituais e atos
de culto, pela comunhdo com simbolos remotos.

Conhecido pelo paladar refinado, era para muitos “um quituteiro de marca maior”,
pois em varias oportunidades era o proprio quem preparava a comida a ser degustada. O tema
¢ recorrente na sua vida, pois ha no seu acervo cardapios de varios lugares do mundo, de
companhias aéreas e listas com a relacdo de iguarias que serviria em determinada ocasido ¢ a
ordem na mesa onde cada convidado sentaria. O seu didrio confirma esse interesse em varios
momentos: “Descanso total. Delicioso e farto almogo, com abundante e generoso vinho”
(TRECHOS..., 1968, p. 1). Suas descrigdes sdo sensoriais, plasticas, como se observa na

descri¢ao desse jantar.

Sao Cristovao (Sergipe), 15-4-1945 (domingo)

Ontem, jantar abundante, variado, fabuloso nas cores, no gosto no aroma
incomparavel. Jantar com os velhos vinhos de Portugal. Teria sorrido
Curculio a essa moqueca de curima, as grandes postas brancas em labaredas
vivas de dendé, de tomates e pimentas vermelhas. Que incéndio! Que
chamas alucinantes a requererem perenemente a cangdo friissima dos
gargalos... O Vinicola de basto! O Celorico de Basto! Apaziguastes-me a
lingua de onde escorria, entre chiados, a cangdo dos glutdes, o elogio da
boca, do ventre, da impudicicia da fartura nos brodios. (TRECHOS...,
1968, p. 1).



36

Ainda com o intuito de tracar o perfil do poeta, lancou-se mao de algumas notas

biogréficas:

Subscrevo, na iminéncia dos oitenta anos de idade, o que escrevi, ao
completar meio-século de existéncia, para o Suplemento Literario do “Didrio
de Noticias” desta Capital, que me foi dedicado em 25 de abril de 1954. Sao
apontamentos bibliograficos indispensaveis a compreensdao do que sou.
(Grifos do autor.) (DUZENTOS..., 1984, p. 7).

Embora o autor diga que esse texto fora escrito em 1954, observou-se no decorrer
desta pesquisa que esse mesmo artigo, com pequenas alteragdes, fora publicado pela primeira
vez em 26 de outubro de 1952a, no Diario de Noticias, em matéria de Claudio T. Tavares.

Assim inicia o escritor a longa entrevista concedida em 26 de outubro de 1952a:

“Homem do primeiro quartel deste século, ndo pude fugir as suas
inquietagdes, e, tanto mais, quanto, na infincia passada em Feira de
Sant’Ana, onde nasci, pude perceber, como contraste, um outro mundo que
se acabava, otimista, crente nos beneficios do progresso material
indefinido, e mal apercebido de que a maquina e a técnica iriam perturbar
tragicamente o destino do homem sobre a terra, dando-lhe as asas do v6o
suicida. Crise religiosa: formagdo meio eclesiastica, disciplina espiritual, a
paz a principio, e, logo, a tormenta, a proximidade do abismo, a queda na
vasa. Crise agnostica: - estudos aqui, ali, o turbilhdo ignescente do mundo,
os caminhos que dilaceram, as leituras ardentes que defloram a pureza do
sonho, o desejo de tudo aprender, de tudo saber, de querer, pela razdo, e
somente por ela, transpor os principios do pensamento. Ancoragem na arte.
Novas viagens, o ex6tico do mundo baudelaireano, o naufragio na noite. E,
em seguida, volta a fé¢ dos primeiros anos, ao amor das coisas simples, ao
desejo desmedido de expiagdo, ao reclamo da pureza que perdi e ja ndo
posso alcancar, ao veemente anseio de sacrificio pela felicidade do mundo.
Atividades varias: comerciais acidentalmente, de critica literaria, de poesia
sempre, ¢ outras, fugazes e acaso politicas, no melhor sentido. De tudo,
restaram as maos vazias € o Poema de Ouro Preto, editado no Rio, em
1932, por Augusto Frederico Schmidt”. (TAVARES, C., 1952a, p. 1-2).
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Estas declaragdes reaparecem ainda publicadas em 1954 e em outros momentos, com
variagdes e acrescidas de mais um pardgrafo, no qual o escritor afirma ser catolico,

penitencia-se de algumas culpas e finaliza dizendo:

Momentos ha, como este, em que, por fidelidade a idéia, torna-se preciso
confessar culpas e insuficiéncias de ordem pessoal. Vale, porém, saber
onde o caminho que leva ao conhecimento da realidade, até aquela que vira
“sine inquisitione” e quais os meios ao nosso alcance para viver, no Cristo,
aquilo que Ele de nos exige. (COUTINHO, 1954, p. 1).

2.2 Sua obra

2.2.1 GODOFREDO FILHO E O MODERNISMO

O Modernismo na Bahia chegou tardiamente e encontrou grande resisténcia no cenario
literario local. A Bahia conservadora, apegada as tradicdes académicas e ao cultivo da
gramatica, desprezou toda e qualquer iniciativa de renovagdo no campo da literatura, ligada
como estava ao culto ao Simbolismo e ao Parnasianismo, na poesia, € ao Realismo e
Naturalismo na prosa. Essa postura dificultou o florescimento do Movimento no Estado ¢ fez
com que, ao contar-se a histéria do Modernismo no Brasil, a Bahia quase sempre seja alijada
desse contexto.

O escritor e critico literario Jodo Carlos Teixeira Gomes (1979, p.166) diz que havia
“uma resisténcia obstinada e sistematica a tudo quanto se confundia com modernidade,
quando ndo indiferenca total ao ideario de 22”. A terra de Ruy Barbosa, a quem Godofredo
Filho conhecera e conversara em Feira de Santana em 1919, vivia apegada as tradi¢cdes de

capital do Brasil Colonia e a oratoria eloqliente de seus homens publicos, enquanto o
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Modernismo avancava derrubando convengdes e difundindo novas formas de expressoes
artisticas e literarias.

Segundo Eugénio Gomes (1954, p. 1) o estudo do modernismo no Brasil ¢ tragado de
maneira parcial e ndo abrange a Bahia. Ele contesta essa auséncia e diz que: “E uma exclusio
incompreensivel”. E completa, dizendo que a Bahia “ndo esteve de modo algum alheia a esse
movimento, embora fosse, por sua condi¢do de cidade tradicionalmente académica, o mais
obstinado reduto contra a revolugao estética”.

Na década de vinte a Bahia tinha uma critica literaria atuante, mas considerada
personalista. Destacavam-se os autores Arthur de Salles, Pedro Kilkerry e Carlos Chiacchio
como poetas e prosadores de grande cultura. O momento, porém, era de estagnacdo das letras,
o ambiente cultural atravessava grande monotonia, com simbolos estéticos esgotados. A
Babhia vivia isolada do resto do pais, o noticiario da imprensa local era escasso € s6 por meio
de jornais, chegados por via maritima com atraso de mais de um més, podia-se ter nogao
sobre qualquer manifestagao artistica que ocorria no resto do pais.

Em 1928, Carvalho Filho publica Rondas e Eugénio Gomes Moema, que se tornam os
primeiros livros modernistas publicados na Bahia, ambos de poesia.

Entretanto, para Teixeira Gomes (1979), a aceitagdo oficial pelos meios culturais
locais do Movimento de 22 s6 se verificou quando da edi¢do da revista Arco & Flexa,
também em 1928, dirigida por Carlos Chiacchio, e que teve no poeta Carvalho Filho um dos
seus fundadores, juntamente com Eugénio Gomes, Hélio Simdes, Eurico Alves, Pinto de
Aguiar e outros. Essa revista mensal, de breve duragdo, cinco numeros, surge em Salvador
quando o Modernismo ja caminhava para a sua segunda fase.

Para a pesquisadora de Literatura Brasileira, Ivia Alves:

Essa revista é mais uma resposta aos propositos do Sul do pais do que um
marco inovador na cultura baiana. Considerada atualmente apenas como
marco histérico, sem nenhuma repercussdo nas geragdes futuras, ela tem
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curta duragdo. Sdo cinco numeros entre os anos de 1928 e 1929. (...)
Analisando a produgdo literaria dos jovens colaboradores (...) podemos
dizer que, excetuando-se os poemas de Eurico Alves (cuja obra continua
inédita), Godofredo Filho (que ndo faz parte do grupo mas cede poemas
para publicacdo na revista) e mais dois outros, Carvalho Filho e Hélio
Simdes, de influéncias nitidamente simbolistas e impressionistas, mas que
poderiam ser arrolados no plano de novas idéias, pela escolha dos temas,
todo o resto da produgéo ¢ claramente passadista. (ALVES, 1., 1999, p. 16).

A revista Samba foi outro marco do modernismo na Bahia. Fundada pelo jornalista e
poeta Alves Ribeiro, no mesmo periodo da revista Arco & Flexa, tendo apenas quatro
numeros. Esse mensario moderno de letras, artes e pensamento recebeu uma edig¢do fac-
similar em 1999. O projeto para a edi¢do da revista foi apresentado a Fundagao Cultural do
Estado da Bahia em 1985, por fvia Alves, da Universidade Federal da Bahia, mas so
concretizou-se quatorze anos depois. A Fundagdo Cultural do Estado da Bahia, em 1978,
também, fez uma edi¢@o fac-similar dos cinco nimeros da revista Arco & Flexa.

O desaparecimento rapido desses periddicos demonstra que a comunidade cultural, da
época, ndo estava disposta ainda a absorver inovagdes. Essa posi¢cdo de apego ao passado, de
estagnagdo mesmo, impediu a compreensdo do pioneirismo do poeta Godofredo Filho que em
1925 publicava no jornal A Tarde, com o aval de Carlos Chiacchio, cinco poemas (/ronia,
Melancolia do arrabalde, Onde o siléncio dorme, Esta saudade do adolescente lyrico e Poga
d’agua), que embora apresentassem influéncias simbolistas, traziam um sopro renovador na
linguagem e na tematica. A sua estréia literaria, pode-se dizer, foi o0 marco do modernismo na
Bahia. Godofredo Filho ¢ apresentado ao publico na primeira pagina do Suplemento Semanal
Letras, Artes, 8, do jornal A Tarde, em 10 de janeiro de 1925, na nota intitulada: “Poesia

Nova”.

Godofredo Filho, vinte anos em flor, ¢ o poeta que hoje o Suplemento
Literario da A Tarde vae revelar ao mundo das letras. A sua obra, so
conhecida dos intimos, ¢ ja numerosa e rica em provas de talento, de
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tamanho prestigio lyrico, nas suas promessas calorosas que se lhe pode
classificar, no conceito justo de um dos nossos homens de letras, como “a
maior expressdo da poesia nova da Bahia...”

E perfeitamente dispensavel adentrar juizos criticos sobre as produgdes que a
seguir publicamos, valendo apenas, por alegria de reconhecer valores
legitimos da nossa fecunda terra tradicional da poesia e do talento, chamar a
aten¢do dos leitores para esse poeta mogo, vibrante no (sic) rythmos sadios e
idéias novas, tdo empolgantes pela frescura matinal das tintas, como
impressivas pela precocidade extraordinaria de seu estro. (POESIA... 1925,

p. 1.

O critico literario Castelar Sampaio (1925, p. 1-3), do Didrio da Bahia, elogia as
qualidades poéticas do jovem artista, ressalta o conjunto harmoénico da lira rica de
ressonancias e o conclama a que publique os versos que fez para o jornal.

Carvalho Filho (1999, p. 17) exalta a posicao de vanguarda do poeta feirense e afirma
que Godofredo Filho foi o primeiro dos escritores da Bahia a dar noticia aos intelectuais do
Sul de que aqui j& havia pousado “o espirito renovador das letras e das artes”.

Contudo, grande parte da imprensa local o atacou violentamente, execrando sua
poesia. Godofredo Filho queixava-se que por causa desses poemas ele foi alvo de criticas
severas e da intolerancia de muitos jornais e revistas do Estado, que ironicamente o
denominaram de o “futurista”. Cid Seixas Fraga Filho (1975, p. 11) acredita que essa rejei¢ao
tenha feito o poeta recuar do seu papel de renovador das letras, mas, ressalva, ndo o fez perder
a condi¢do de pioneiro.

A andlise do critico literario Eugénio Gomes demonstra a dimensdo da importancia de

Godofredo Filho no advento do Modernismo na Bahia.

(...) quem quiser captar as suas primeiras manifestagdes terd que comegar
pelo poeta Godofredo Filho. Esse fino lirico atraiu para si a pior empreitada,
atirando-se inicialmente sozinho a jaula de ledes da reagdo local, no comego
da década de 1920, quando o eruditismo intolerante ainda predominava de
maneira hostil.

(...) Godofredo Filho ¢ o legitimo precursor do modernismo na Bahia e um
dos melhores poetas brasileiros de sua geragdo. (GOMES, E., 1954, p. 1).
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No sul do pais, a apresentacdo do “modernista adolescente” coube a Manuel Bandeira,

que escreveu para O Jornal assim:

A apresentacdo vale a pena. Godofredo Filho ¢ um admiravel poeta.
Tem 23 annos e nunca saiu da Bahia. Sensibilidade ardente e prompta,
techinica precisa, ao par dos ultimos achados de vanguarda. E o que ¢
inestimavel a auséncia de preconceitos modernistas. Sem duvida que detesta
passadistas, mas ndo ¢ dos taes que desejariam botar abaixo a S¢ Velha para
abrir avenidas amplas e arejadas. E namorado de todas as velhas casas da
Bahia que elle conhece palmo a palmo. Sabe a hora propicia em que se deve
olhar tal fachada, tal portico, tal sagudo, tal janella. E confia-nos ao ouvido,
como se revelasse intimidades de amigos, os detalhes historicos daquellas
pedras veneravesis. (...)

A poesia de Godofredo ¢é tao bem educada como a de Ronald ou de
Guilherme. Porém, debaixo daquella sobriedade elegante de citadino ha
assombragoes destinadas de jagunco, ha dendés chiando no fogaréo
vermelho das macumbas e rumores inquietantes de arapuas damnados... (...)
(O MOVIMENTO..., 1927, p. 3).

O poeta ndo se filiou a nenhum grupo, sendo apenas eventual colaborador em revistas
ligadas ao ideario de 22 e/ou periddicos. Viajava sempre a Sao Paulo, era amigo de: Manuel
Bandeira, Mario de Andrade, Graca Aranha e varios outros escritores, com 0os quais mantinha
correspondéncia, sendo bem-informado a respeito das produgdes realizadas no sul do pais.
Instado, em 1925, pelo poeta Manuel Bandeira, reuniu seus poemas de acentuado “verde-
amarelismo”, no livro Samba Verde, sobre o qual, em 29 de maio de 1927, ele definiu para O
Jornal assim: “Livro de versos. Da maneira por que compreendo a poesia. Nao ¢é livro de
exageros. Nao. Mas ¢ do seu tempo” (O MOVIMENTO... 1927, p. 3). Todavia, ap0os receber
a primeira prova, em 1928, desistiu de vé-lo publicado por ndo o “contentarem mais”. Alguns
criticos atribuem essa atitude a auséncia da Bahia como co-participante do evento de 22. Esse
gesto marcou sua vida literaria profundamente, pois em varias ocasildes teve que responder
por que impediu que o livro viesse a lume naquela oportunidade. Ele respondia que os poemas
ndo mais representavam a deriva da sua pesquisa estética.

Prestigiado, por suas qualidades poéticas, passa a ter transito livre na imprensa de

outros estados, o escritor da uma série de entrevistas entre as décadas de 20 e 30, analisando o
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Modernismo como um todo e, particularmente, na Bahia. Sua percep¢ao vai mudando
visivelmente com o passar do tempo, chegando a um total desencanto pela poesia e pela
cultura local. Mostra-se, inicialmente, entusiasmado com o Modernismo, diz que a
repercussdo na Bahia ocorreu tardiamente e de maneira atenuada. Chamou atencdo para a
produgdo artistica que havia no interior do pais, ressaltando o seu valor. (O MOVIMENTO...,
1927, p. 3). Noutra entrevista, ele também acredita que se deve ao modernismo o retorno as
coisas puramente brasileiras: ritmos, motivos e lendas. Analisa as subcorrentes do
Movimento, cita escritores que acha importantes, pintores, musicos € emite opinides

contundentes acerca de personalidades.

(...) Oswald de Andrade, elle tanto ruido faz em torno de si, carece, para
mim, de grande importancia. Seu primitivismo ¢ blague. Literatura de quem
vive intoxicado de civilisagdo. Cerebralismo. Cansago. Esfor¢co para um
trago de unido entre o sorriso novo do cafesal paulista e a eleoquencia
simplista dos Breton. Literatura vazia. Onde as preocupagdes maiores nao
cabem. E s6. (MODERNISMO..., 1928, p. 7).

Em determinado trecho afirma que as melhores formas de expressao daquele momento
eram transitorias. E como outras, que no passado floresceram coerentes e lindas, morreram,
que também aquelas passariam por sua vez.

Ao jornal O Imparcial, na reportagem A Bahia intelectual, em 9 de outubro de 1931, o
poeta expressa sua desilusdo em relagdo a cultura e a poesia local. O jornalista destaca o
pessimismo do escritor, mas contemporiza dizendo que isso deve servir de encorajamento,
principalmente aos mocos. Antes de responder a enquéte Godofredo Filho agradece a
jornalista que lhe enviou as perguntas, dizendo que ela estava ressuscitando um morto, ¢ ataca
o meio cultural vigente na Bahia. Por fim responde as perguntas. Questionado sobre como via
0o Modernismo no Estado, ele responde laconicamente: - “Qual?” Diz que o panorama

literario na Bahia, naquele momento, era o pior ¢ que nao via “evolu¢do” na vida intelectual
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baiana. Quanto aos seus trabalhos, disse preferir os que ndo publicou. Perguntado se havia
algum publicado, ele resume em tom amargo: “Sim. Paguei o meu tributo a vaidade.” (A
BAHIA..., 1931, p. 2).

Godofredo também acusou a vida intelectual baiana de ser plagiadora, repetir motivos
alheios, tratando-os com mediocridade. Ressalvou apenas os poetas: Pinheiro de Lemos,
Carvalho Filho ¢ Eugenio Gomes. Finaliza a entrevista dizendo que o que o condena ¢é a
sinceridade.

Talvez Gilberto Freyre tenha sintetizado o que significou 0 Modernismo para ambos:

Nossa afinidade principal esta, desde aqueles velhos dias, em juntarmos ao
nosso tradicionalismo e ao nosso regionalismo ou provincianismo, 0 nosso
proprio modernismo. Nunca nos deixamos anexar, nem ele — autor de alguns
poemas ousadamente modernistas — nem eu, com o meu Bahia de todos os
santos ¢ de quase todos os pecados — ao “modernismo” que outros
provincianos do Nordeste e do Norte receberam enlatado do Rio-Sao Paulo e
o adotaram passiva e inermemente. (FREYRE, 1974, p. 1).

Para Ivia Alves (1978), Godofredo Filho, que se preocupava com os processos de
renovagao, na forma e no estilo, entre os poetas baianos da época, foi o que chegou mais perto
dos ideais modernistas, todavia ndo conseguiu romper completamente com o passado. Porém,
o sopro renovador do Modernismo, mesmo tardio e, parcialmente deglutido, atingiu as letras

baianas e colocou na pauta de discussdo a arte e a cultura brasileira.

2.2.2 A OBRA E A CRITICA

“Nada sou, ou quisera ser, além de poeta, isto ¢, homem atento as manifestagdes

sensiveis da beleza primeira, através das palavras, das imagens, dos simbolos”



44

(GODOFREDQO..., 1963b, p. 2) resposta do poeta ao Jornal da Bahia, em 29 e 30 de
dezembro de 1963, ao ser perguntado sobre qual a contribui¢do de sua poesia.

Em reportagem de Claudio Tavares para o Suplemento do Diario de Noticias, em 2 de
novembro de 1952b, o escritor expressa suas idéias sobre arte. Para ele, a arte “tera sempre de
ser arte pela arte”, se faltar o impulso desinteressado, “a obra podera ser documento do que se
queira, mas ndo terd maior significagdo como arte”. Esse posicionamento, segundo o poeta,
ndo impede o engajamento social do artista, ndo obstante, afirma, “arte intencionalmente
interessada ¢ arte morta. O artista podera servir-se da ‘causa’, mas, esta, jamais do ‘artista’,
deformando-o pela escravizagao a seus interesses inumanos”.

Godofredo Filho, considerado como poeta da transi¢do simbolista-modernista, volta a
falar sobre sua producdo poética na matéria Cangcdo de amor e vinho de Godofredo Filho
(CANCAO..., 1971, p. 1) e esclarece que a sua poesia foi mais musical, que foi pouco
plastico na sua obra poética. “A poesia vive de simbolos e deles ndo se pode prescindir”. Ele a
define como uma visao do ser e que s6 os simbolos podem oferecer um entendimento menos
fragmentado do homem. Confessa que a poesia dele ¢ feita de palavras e que essa combinagao
de sons ¢ que da a ela toda a sua magia.

Reconhecidamente perfeccionista, sua poesia certamente passava por um processo de
burilamento excessivo, buscando talvez a forma perfeita. Ao completar cinqiienta anos de
vida literaria, em reportagem de Symona Gropper (1975, p. 8), ele resume: “(...) com o passar
do tempo, fui me sentindo muito exigente quanto a forma que devia dar ao meu pensamento e
a minha emogdo, ou seja, quanto as palavras, em si mesmas € no seu ritmo, que eu devesse
buscar e usar”.

Sua obra literaria esta voltada basicamente para a poesia, com alguns sonetos e

elegias. Sua tematica ¢ diversificada: a cidade, mulheres, vinhos. Em vida publicou algumas
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poesias e sonetos em plaquetas®, com tiragem minima e o livro Irmd Poesia, sob a sua
orientacdo e revisao.

O poeta optou por publicagdes com tiragens limitadas, essa postura foi muito criticada
por amigos e admiradores. Certa vez, em carta, Manuel Bandeira o chamou de “Poeta
engavetado™’, fazendo alusio a auséncia do seu trabalho no cenario nacional e conclamando-o
a expo-lo, ressaltando suas qualidades poéticas. Hélio Poélvora (1974, p. 2) diz: “Quase se
poderia considera-lo poeta bissexto, ante sua relutdncia de registrar incursdes ao territdrio
poético.” Teixeira Gomes (1986, p. 361) também lamenta essa postura e sentencia que essa
decisdo restringiu o conhecimento da obra do poeta a um pequeno circulo de admiradores.

Ainda a Gropper (1975, p. 8), Godofredo tenta explicar os motivos desse
comportamento, dizendo: “talvez devido a um certo pudor intimo e desejo de obras graficas
requintadas”.

Apesar dos achaques sofridos quando da publicacdo das suas poesias em 1925, a
critica foi sempre muito generosa com as publicagdes do poeta. Durante toda a sua vida suas
poesias sempre apareciam estampadas nos jornais invariavelmente em posi¢ao de destaque,
em primeira pagina. O escritor freqlientava com assiduidade as paginas dos jornais, ora com
texto em prosa, ora poesias, fazendo critica literaria, sendo entrevistado sobre os mais
diversos assuntos, nas colunas sociais. Foi colaborador de alguns jornais por longo periodo e
tratado quase sempre com afagos pelos companheiros da imprensa.

Hé4 um episoédio curioso quando ele recebe uma critica contundente do jornalista
Ariovaldo Matos (1951, p. 3) sobre um evento de arte: “Afinal que (sic) é o sr. Godofredo

Filho para ‘orientar’ um saldo de artes? Nada, ninguém; (...) um mau poeta, (...) pintor de

% Plaquette (pal. fr.) optsculo ilustrado de poucas paginas e aspecto grafico apurado. (FARIA; PERICAO, 1988,
p. 271).

’ Acervo. Pasta: Correspondéncia de escritores e intelectuais. Carta de Manuel Bandeira, datada de 19/9/1941.
Documento sem numeracgao. Vide transcri¢do da carta no Anexo E desta dissertacao.



46

todos os defeitos, autor de quadros deprimentes...” Dias depois, em 16 de dezembro, sai uma
nota no Diario de Noticias, sem mencionar o episodio, enaltecendo os servigos prestados pelo
escritor a cultura, destacando sua modéstia, que ¢ “maior do que a a¢do dos seus inimigos
gratuitos” (CASA..., 1951, p. 3).

Jerusa Pires Ferreira escreveu dois trabalhos sobre a obra do poeta baiano na revista
Ocidente, de Lisboa. O primeiro, em 1970, foi o ensaio Os poemas galegos de Godofredo
Filho, no qual ela analisa detalhadamente a poesia galega do poeta. Sobre sua produ¢ao na
lingua galega Godofredo Filho afirmou que, apesar das dificuldades idiomaticas e técnicas,
sentia-se bem compondo no idioma da Galicia. A professora, no seu segundo ensaio, analisa
os poemas do livro Samba Verde, “que nao chegou a ser livro”. Nesse trabalho, intitulado 4
alquimia generativa do bruxo Godofredo Filho, Jerusa Ferreira (1971, p. 224) diz que
Godofredo Filho ¢ um dos poetas mais injusticados do Brasil e conclui: “E preciso conhecé-lo
para avaliar a sua altitude transfiguradora, a sua grandeza de destruidor-construtor (principio
mecanico que rege a arte ¢ a consciéncia de uma Modernidade)”.

Sua produgdo poética era recebida com entusiasmo e grande repercussdo pela
imprensa.

O Poema de Ouro Preto (1932) foi aclamado pela critica que reconheceu técnicas da
vanguarda da época. Varios jornais da Bahia e do sul do pais fazem referéncias ao
acontecimento. Chiacchio (1932, p. 3) chama atenc¢do para as reminiscéncias patridticas do
texto, exalta os versos ultramodernistas, a eliminagdo da rima e diz que “A onomatopéia ¢ um
dos mais belos recursos do estilo de Godofredo Filho”. Agrippino Grieco (1934, p. 1) o
chamou de “o romantico cantor de Ouro Preto”.

Sobre o Poema da Rosa (1952) o proprio Godofredo Filho ao Didrio de Noticias -

quando do langamento do livro - diz: “que, por insisténcia de amigos, de Murilo Mendes
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sobretudo, resolvi publicar em edi¢do particular de 200 exemplares, fora de mercado.” Para
Luis Henrique Dias Tavares (1959, p. 5) o Poema da Rosa “é belo de doer na alma.”

Sonetos e Cangoes (1954), apesar da edig¢do limitada, ocupou as paginas dos jornais. A
publicagdo luxuosa, sob a direcdo artistica de Caribé, tem ilustragdes, entre outros, de
Pancetti, Carlos Bastos, Mario Cravo, Maria Célia, Jenner Augusto e Genaro de Carvalho. Foi

um presente dos amigos pelo cingiientenario do intelectual. A critica aplaude a iniciativa e

[

afirma que o poeta “evoluiu” sem se prender a canones obsoletos e sua arte alcancou
maleabilidade perfeita.

Sete Sonetos do Vinho (1971), como endlogo autodidata, ndo poderiam faltar odes a
bebida da sua veneragdo, que, segundo os mais proximos, bebia apenas para o deleite do
paladar. Esses sonetos, primeiro apresentados em jornal, cada um dedicado a um amigo,
foram reunidos em 1971 numa publicagdo com excelente qualidade grafica. Hélio Pélvora
(1974, p. 2) os situa como “o ponto mais alto de sua poesia”. Por ocasido do langamento, esse
livro recebeu, inclusive, uma belissima e longa resenha do critico Ariovaldo Matos, o0 mesmo
que em 1951 criticou o poeta. Matos (1971, p. 2) ndo s6 enaltece o livro, como faz um
apanhado geral da obra do escritor e sentencia: “sua poética tem o sabor e a grandeza da
universalidade”.

Outra obra a destacar ¢ Soliloguio (1974) com apenas sete sonetos. Para Teixeira
Gomes (1979, p.178), sdo sonetos admirdveis, que expressam temas do cotidiano, numa
poesia requintada, a técnica a servico da sensibilidade, casam a volupia sensorial com “a
tragédia da consciéncia humana”. Pélvora em resenha ao Jornal do Brasil, em 22 de maio de
1974, diz que a obra do poeta ocupa espaco discreto, porém ¢ forte, e que o autor encontrou
consonancia no soneto. Pdlvora acrescenta, ainda, que nessa plaqueta de versos, o
sensualismo, marca da poética de Godofredo, quase ndo aparece, ha aspectos biograficos,

amarguras, quedas e elevagdes. O traco do simbolismo mistico de sua poesia une vida, morte
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e ressurreicao, prazeres e recompensa da fragilidade. Godofredo Filho em reportagem para o
jornal A Tarde, define Soliloguio como: “um livro saido do comego da velhice, em que esta
sintetizado sonetos chocantes, vitima direta de certas coisas, e decepcdes de coisas da vida”
(SETE...,, 1975, p. 4).

Sobre o poema Ladeira da Misericordia (1976), Carlos Drummond de Andrade, em
correspondéncia a Godofredo Filho, datada de 20 de marco de 1977, escreve: “Que poema
belo, passional e pungente, o seu ‘Ladeira da Misericordia’! Nao envelheceu, guardado na
gaveta”. Esse comentario aparece no livro Irma Poesia, no item “Alguma critica”
(FIGUEIREDO FILHO, p. 364).

Poema da Feira de Santana (1977), escrito em 1926, permaneceu inédito por mais de
meio século. Foi recebido pela critica com grande entusiasmo e espanto por ter ficado
guardado durante cinqiienta e um anos. A terra natal do escritor prestou homenagens diversas
por ter sido imortalizada nos seus versos.

Godofredo Filho em varias oportunidades (cartas, entrevistas) referiu-se ao desejo de
reunir sua obra poética. Em correspondéncia a Manuel Bandeira, na década de 1940, escreve
que esta pensando em reunir e publicar suas “completas™, e diz: “o que ¢ consolador e, ao
mesmo tempo, melancolico, pela idéa que nos traz, de acabamento, de fim”. Nesta mesma
correspondéncia o poeta informa ao amigo que seguird o seu conselho e dara o titulo geral de
“Irma poesia”. Explica que o livro terd amostras de varias fases: sonetos simbolistas; o verde-
amarelo de Samba; as cangdes ¢ a tentativa supra-realista.

Em entrevista a Claudio Tavares, ele diz: “(...) antes dos 50 anos, darei, num sé
volume, toda a minha obra poética, de 1925 a 1950. S3o vinte e cinco anos de poesia
engavetada a me suplicar que eu a livre dos claustros de tdo constrangedor siléncio (...)”

(TAVARES, C., 1952b). Ainda sobre o mesmo assunto, Gropper (1975, p. 8) escreve:

® Vide carta de Bandeira, referindo-se as ‘Completas” de Godofredo Filho, no Anexo E desta dissertagio.
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“Atualmente, existe todo um movimento nos meios baianos no sentido de publicar-se em livro
todos os poemas de Godofredo Filho.”

Nao obstante o interesse, a reunido da sua poesia s6 ocorreu em 1986.

Irmd Poesia (1986), coletanea, um projeto de Godofredo Filho, foi bem recebido pelos
intelectuais baianos, poetas, amigos, que esperaram por esse acontecimento por muito tempo.

O critico literario Agrippino Grieco (1934, p. 1) num artigo sobre escritores e artistas

baianos sintetiza a figura do homem controvertido e do poeta:

(...) Godofredo ¢ um mystico que ainda ndo achou a sua mystica. Foi, na
Bahia, o cicerone do Sr. Manuel Bandeira junto &s igrejas e aos quitutes da
preta Eva, e ¢ o cantor das cidades velhas, embora prefira as mulheres
novas. Saudoso, compde umas arietas sentimentais, tramas aéreas de versos
quasi incorporeos, que recita com voz suffocada, de quem estd sendo
estrangulado pelo garroteador da téla de Goya. Na virtuosidade do
abstracto, Godofredo converte tudo em visdo archaica. E um allucinado dos
seculos esse pobre menino perdido num mundo sem alma, num mundo de
bichos de ferro. Doido pelo acarajé e também pelas vendedoras de acarajé,
sabe toda a Bahia de cor, trecho a trecho, bequinho a bequinho. Conhece a
cor do tempo, a cor dos olhos de todas as creaturas. Romantico cantor de
Ouro Preto e da sua Feira de linhas rectas, adormecida na plantura, como a
bella do conto de Perrault...

Relacionam-se, a seguir, todos os trabalhos publicados desse autor:

Poema de Ouro Preto. Rio de Janeiro: Schmidt Editor, 1932.
Poema da rosa. Bahia: S.A. Artes Graficas, 1952.

Balada da dor de corno. Bahia: S.A. Artes Graficas, 1952.
Sonetos e cangoes. Bahia: S.A. Artes Graficas, 1954.

Lamento da perdigdo de Enone. Bahia: S.A. Artes Gréficas, 1959.
Sete sonetos do vinho. Bahia: S.A. Artes Graficas, 1971.
Soliloquio. Salvador: Beneditina, 1974.

Ladeira da Misericordia. Bahia: S.A. Artes Graficas, 1976.



Poema da Feira de Santana. Bahia: S.A. Artes Graficas, 1977.
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Irmd poesia: selegdo de poemas (1923-1986). Rio de Janeiro: Tempo Brasileiro;
Salvador: Secretaria de Estado da Educagdo e Cultura da Bahia; Academia de Letras da

Bahia, Salvador, 1986.

2.2.3 A OBRA DISPERSA

Em razdo de grande parte de sua obra encontrar-se reunida no livro Irmd Poesia,

optou-se por trazer ao conhecimento do publico baiano, nesta dissertacdo, parte da obra

dispersa de Godofredo Filho. Reuniram-se alguns de seus poemas éditos publicados em

jornais e revistas e também alguns inéditos, conforme se observa nos quadros a seguir.

QUADRO 1: Poemas Editos

Poemas Periodico/ Data Publicagdo Testemunhos

1. A Vitéria Texto avulso’ 20/7/1923 1
2. Ironia (1923) Jornal A Tarde 10/1/1925 2
3. Melancolia do arrabalde (1923) Jornal A Tarde 10/1/1925 3
4. Onde o siléncio dorme (1923) Jornal A Tarde 10/1/1925 3
5. Poga d’agua (1923) Jornal A Tarde 10/1/1925 2
6. Mademoiselle de Ba-ta-clan Revista Renascenca jul/1925 1
7. Packards (1925) Revista Renascenga jul/1925 3
8. Entusiasmo (1926) Revista do Brasil 15/1/1927 4
9. Soneto apaixonado (1940) SDN 18/12/49 — DN 18/1/59 7
10.Longe musica (1953) Diéario de Noticias 03/5/1959 3

TOTAL 29

? Folha volante — folio ndo ligado a outro. Folha impressa para distribuigdo publica. em geral de propaganda.
Texto avulso. Pasquim que se distribui impresso. (FARIA; PERICAO, 1988, p. 147).
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QUADRO 2: Poemas Inéditos

Poemas N de testemunhos
11. Musica (1923) 2
12. A Bela da tarde (1925)
13. Baiadera (1925)
14. Entardecer (1925)
15. Desejo (1928)
16. Lunar (1929)
17. Cangdo da idéia irma (1931)
18. Cangdo do segredo (1931)
19. Ternura (1931)
20. Auséncia (1932)
21. Presenca/Imagem (1932)
22. Cangdo da indiferenga (1933)
23. Gérgona/O Anjo azul (1936)
24. Cangdo do inutil desejo (sem data)
TOTAL

N I D N I D A N e e e e

[
o

O conjunto dos poemas abrange os periodos de 1923 a 1953 (éditos) e de 1923 a 1936

(inéditos).



52

3 AEDICAO

De acordo com a especificidade do corpus, que se compde de testemunhos
datiloscritos autografos com ou sem emendas e impressos em vida, fez-se uma edi¢do
detectando-se as transformagdes textuais que demonstram reflexdes do autor na busca de um
texto mais burilado.

Importa ressaltar, tratar-se de uma proposta de edicao que nao pretende ser conclusiva,
mas apenas apresentar o texto proximo ao animo autoral, empregando-se as técnicas da
Ecdotica para os textos de autores modernos, com o devido aparato, onde se registraram as

variantes autorais e as variantes textuais, além de observacgdes do editor.

3.1 Estrutura da Edicao

Esta edicdo encontra-se estruturada de duas maneiras. Para os poemas éditos, fez-se a
descricao fisica do testemunho ou testemunhos; a classificacao estematica; a selecao do texto
de base e o texto critico com o aparato. Com os poemas inéditos, quando se tratar de
testemunho Unico, apresenta-se a descricdo fisica do testemunho e o texto critico com o
aparato. O conjunto documental compreende vinte e quatro textos: dez poemas éditos,
publicados em revistas, jornais e em texto avulso, e quatorze inéditos.

Os poemas sdo apresentados em ordem cronoldgica, observando-se que, para alguns
ha a referéncia a um ano, possivelmente, do texto final, que diverge ao da publica¢do. Biasi
(2000, p.30) esclarece que quando os manuscritos de uma obra foram conservados, sem
muitas lacunas, € possivel reconstituir as etapas percorridas pelo escritor, da concep¢do ao
manuscrito definitivo. Assim, os textos que apresentavam a mesma data, foram agrupados em

ordem alfabética. O Unico poema nao datado, Cancgdo do inutil desejo, ¢ o ultimo a ser
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apresentado. Quanto aos testemunhos, respeitou-se o mesmo critério, primeiro os datados,
seguidos dos ndo datados.

Observe-se o quadro:

QUADRO 3: Corpus de poemas éditos e inéditos de Godofredo Filho

Classificacao : Poemas Testemunhos
Publicagdo (P)

1. A Vitéria 1923
2. Ironia (1923) 1925
3. Melancolia do arrabalde (1923) 1925

. 4. Onde o siléncio dorme (1923) 1925

Editos 5. Poga d’agua (1923) 1925
6. Mademoiselle de Ba-ta-clan 1925
7. Packards (1925) 1925
8. Entusiasmo (1926) 1927
9. Soneto apaixonado (1940) 1949/59
10.Longe musica (1953) 1959

11. Musica (1923)

12. A Bela da tarde (1925)

13. Baiadera (1925)

14. Entardecer (1925)

15. Desejo (1928)

16. Lunar (1929)

o 17. Cangao da idéia irma (1931)
Inéditos 18. Cangio do segredo (1931)
19. Ternura (1931)

20. Auséncia (1932)

21. Presenga/Imagem” (1932)

22. Cangdo da indiferenga (1933)
23. Gérgona/O Anjo azul” (1936)
24. Cangdo do inutil desejo (sem data)

= D = | DO | = [ = [N D | = [ [ [ = = [ RO [ | | D[ W[ — Do | W || —

TOTAL

N
=]

“ Esses poemas apresentam-se com dois titulos.



54

3.2 Critérios gerais para esta edi¢cdo

Passa-se, a seguir, a especificar a postura do editor diante das particularidades do
corpus constituido.

Com relagdo aos éditos, fez-se a leitura critica, tomando-se o ultimo texto impresso ou
aquele definido como mais recente, ap6s um estudo critico-filologico.

Para os inéditos, respeitou-se a vontade do autor. Em se tratando de textos de
testemunho Unico, procedeu-se a edicao interpretativa, realizando, para além da transcri¢do e
da correcdo de erros, a atualizagdo ortografica, registrando quando necessarias notas
explicativas.

Quanto a atualizagdo ortografica, seguiram-se os critérios estabelecidos pela reforma
de 1943, orientados pela Academia Brasileira de Letras, com as alteracdes ocorridas em 1971.
Houaiss (1991, p. 12) informa a eliminacdo dos acentos diferenciais, o acento grave e o
circunflexo das palavras derivadas.

Conservou-se a grafia de palavras estrangeiras, conforme a utilizagao do autor, mesmo
as ja aportuguesadas.

Grafou-se o nome do autor como ele assina em seus textos: Godofredo Filho.

Nos estemas, os manuscritos foram indicados com o auxilio de letras do alfabeto
grego.

Decidiu-se que, no texto critico, os titulos de cada poema apresentar-se-20 em caixa
alta e em negrito. Fazendo-se a devida anota¢do no aparato, conforme aparega o titulo em

cada testemunho. Os versos serdo numerados de cinco em cinco.
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3.2.1 ESTABECIMENTO CRITICO DOS TEXTOS

O cotejo, para o estabelecimento dos textos criticos desta edigdo, contou com
datiloscritos e impressos. Tomaram-se os testemunhos autorizados, aqueles que segundo
Laufer (1980, p.7) sdo “produto auténtico do autor”, neste caso, os datiloscritos autdografos
e/ou com emendas autografas e impressos em vida do escritor.

Definido o corpus e observando-lhe as peculiaridades determinou-se o modelo teérico-
metodologico adequado ao trabalho voltado ao texto de Godofredo Filho, dentro da Linha de
Critica Textual.

Para estabelecimento critico dos textos com mais de um testemunho, observaram-se os
seguintes procedimentos:

Identificacdo dos poemas publicados em periddicos que ndo fazem parte da coletanea
Irma Poesia, buscando seus testemunhos no Acervo do escritor, em bibliotecas, consultando
jornais e revistas.

Apods a identificagdo dos poemas e da busca de seus testemunhos, iniciou-se o
confronto entre eles para selecionar o texto de base, segundo critérios filoldgicos.

Expurgaram-se as copias e os poemas que, apos terem sido selecionados, constatou-se
fazer parte do livro Irmd poesia, ndo identificados inicialmente por portarem titulo diverso do
registrado na coletdnea do poeta. E importante registrar que néo foram poucos os problemas
dessa natureza.

Diante de erros 6bvios de impressao, na pontuacdo, acréscimo ou supressao de letra, o
editor utilizou-se dos parénteses ( ) no aparato critico para assinala-los.

Fez-se a descri¢do fisica dos testemunhos, que se apresentam em datiloscritos e
impressos em suportes variados, de tamanhos diferentes. Corrigidos de tinta preta, azul, lapis

preto, lapis vermelho. Os documentos trazem dobras, manchas, corre¢des. Consideraram-se
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na descricdo o tipo e o tamanho do papel, o tamanho da mancha escrita, o suporte e os
instrumentos de escrita.

Estabelecidos os textos de base de cada poema, feita a descri¢do dos seus testemunhos,
analisaram-se os textos e, a partir do exame das variantes, determinou-se uma ordem

cronoldgica, mostrando a relagdo de parentesco entre os testemunhos trazidos a colagao.

3.2.1.1 O texto de base

A Critica Textual estabelece que o critério absoluto para escolha do texto de base para
cada poema ¢ o do testemunho mais recente ou aquele avalizado pelo autor. Todavia, diante
das particularidades de cada texto, outras escolhas foram realizadas, porém devidamente
justificadas.

Alguns dos poemas ¢ditos trazem uma data que provavelmente corresponde ao
testemunho mais antigo. A grafia de tais textos, no entanto, revela caracteristicas ortograficas
concernentes a reforma ortografica de 1943. Nestes casos, mesmo o testemunho estando
datado, considerou-se que, cronologicamente, ele é “posterior a 1943”. Sendo, portanto, este
testemunho o texto de base. Situacdo esta comum aos poemas: Entusiasmo, que foi publicado
em 1927, traz a data de 1926, mas que ndo foi selecionado como texto de base, e sim o
testemunho DE1 (1926) com grafia referente ao periodo da reforma ortografica de 1943;
Ironia, Melancolia do arrabalde e Onde o siléncio dorme todos publicados em 1925, mas que
os seus testemunhos traziam também uma grafia atualizada.

Os textos de base dos poemas aparecem a esquerda de cada folha e a identificagdo do

testemunho tomado como texto de base, na edi¢do de cada poema, estd destacado também a

esquerda.
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3.2.1.2 O aparato: variantes autorais € textuais

As variantes sdo ligdes divergentes, em determinado ponto do texto, entre os
testemunhos. Ha variantes textuais ¢ autorais. As variantes textuais sao as licdes introduzidas
no texto quando da sua reproducgdo. As variantes autorais, explica Spaggiari (1996, p.61-70)
sdo as ligdes originadas da intervencdo do autor no texto. Duarte (1993, p.17) hierarquiza
“sete tipos de correcdo estilistica de Autor”, identificadas em seus estudos, “tendo como base
as suas caracteristicas quer funcionais (substituicdo, supressdo, acrescentamento,
deslocamento), quer espaciais (na linha, na entrelinha, & margem, em sobreposi¢ao).”

Nos textos selecionados para esta edicdo, identificaram-se tais variantes que estao no
aparato a direita da folha, ao lado do texto critico. O aparato estd em fonte menor ¢ as
variantes de palavras, sintagmas, aparecem em italico, na mesma linha do verso
correspondente. As variantes sdo apresentadas cronologicamente. O aparato comporta
também as observagoes do editor.

As variantes foram registradas no aparato precedidas da sigla previamente estabelecida
na descri¢cdo do testemunho. As siglas dos testemunhos foram criadas da seguinte forma: os
testemunhos impressos estdo identificados pela inicial ou iniciais do veiculo pelo qual o
poema foi publicado. Por exemplo, o testemunho impresso, do poema Packards, publicado na
revista Renascenca recebeu a sigla RR. O poema A Vitdria, que tem até o momento um Gnico
testemunho, que ¢ um texto avulso, seguiu o critério das iniciais do poema e recebeu a sigla
AV.

Quanto aos testemunhos datiloscritos, em razdo de nem todos possuirem numero de
tombamento no Acervo do escritor, elaborou-se um cdodigo de identificacdo, que consiste na
utilizagdo de letras maitsculas. Primeiro a letra D, inicial da palavra datiloscrito, seguida da

inicial ou iniciais do titulo do poema em fonte menor. Por exemplo, o poema Desejo possui
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apenas um testemunho datiloscrito, recebeu a sigla DD. Os poemas com mais de um
testemunho datiloscrito, além da sigla, estdo seguidos de algarismos arabicos, de acordo com
a ordenacdo e classificagdo estematica recebida. Veja o exemplo do poema Cang¢do do
segredo, que tem dois testemunhos: DCS1 e DCS2.

Usaram-se as abreviaturas: s.a. (sem acento), s.p. (sem ponto), s.v. (sem virgula).
Utilizaram-se simbolos e sinais, adiante listados, para representar os acréscimos, supressoes,
substitui¢des, deslocamentos, ocorridos no processo de criagdo do texto.

Optou-se pela atualizagdo ortografica dos textos, seguindo a norma atual, porém
conservaram-se, no aparato, os aspectos ortograficos encontrados nos autdgrafos, datiloscritos
e impressos, possibilitando aos pesquisadores e estudantes o conhecimento da ortografia do

autor ¢ da época estudada.

3.2.1.3 Critérios adotados no estabelecimento dos textos criticos

1. Proceder a atualizacdo ortografica;

2. Conservar a grafia do ditongo ou ¢ oi, considerando a vacilagao do autor;
3. Manter letra maiuscula, conforme o usus scribendi do autor;

4. Acentuar de acordo com as normas vigentes;

5. Conservar, de acordo com o texto de base, as linhas de pontos;

6. Respeitar o seccionamento do texto de base, numerando as estrofes, os grupos de versos.
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3.2.1.4 Simbolos e sinais utilizados

Para descrever as modificagdes realizadas pelo autor foram utilizados, no aparato

critico, os simbolos que se seguem:

[]

<>/\
<>
[T]
[{]
[—]
[«]
<>

()

segmento autografo riscado, apagado

espago deixado em branco pelo autor

acréscimo

substituicao por sobreposi¢do, na relagdo <substituido> /substituto \
substituicdo por riscado e acrescentamento na entrelinha superior
acrescentamento na entrelinha superior ou margem superior
acrescentamento na entrelinha inferior

acrescentamento na margem direita

acrescentamento na margem esquerda

riscado autdgrafo ilegivel

intervengao do editor (acréscimos e informacgdes)
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3.3 Editos

3.3.1 A VITORIA

O poema apresenta-se com apenas um testemunho impresso.

3.3.1.1 Descrigao fisica do testemunho

AV

Um texto avulso, com a seguinte inscri¢ao no final: Feira, 20 de Julho de 1923 (Por

occasido do seu cingiientenario de vida social) Godofredo de Figueiredo Filho. Mancha

escrita 135mmx122mm. Por ser testemunho unico e ndo ter sido publicado em nenhum

periddico, até onde se sabe, estabeleceu-se como sigla as iniciais do poema AV.

3.3.1.2 Classificacdo estematica

Como ndo foi encontrado outro testemunho, editou-se o poema, fazendo apenas

atualizacdo ortografica. Eis o estema possivel.

AV

FIG. 1 — Estema ilustrativo do testemunho do poema A Victoria
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Tomou-se, como texto de base, para a edi¢ao o testemunho AV.

3.3.1.4 Texto critico com o aparato

AV

10

A VITORIA

Dentre a festa do povo em delirios acesa,

no esplendor triunfal de ser sempre a primeira,
ei-la que assiste e exulta, gloriosa e surpresa,
a esta enorme apoteose justa e verdadeira.

Seu orgulho viril de intocada pureza

ndo n’o macula o Tempo. E a Idade viageira
passa sorrindo ante a imortal beleza

dos teus feitos de luz para a gléria da Feira.

Soberba, a contemplar teus imensos troféus,
bendita sejas tu, luminosa e perfeita,
entre os hinos de Amor na escalada dos Céus.

Se hoje tens, nesta terra, as mil béng¢aos da Historia,
marcha para o futuro, a peanha esta feita,
e tu sempre serds a impoluta VITORIA!

AV

AV
AV
AV
AV

AV
AV
AV

AV
AV
AV

AV

A VICTORIA

accesa
triumphal
eil-a AV sorpresa,

apotheose

macula AV viajeira
immortal belleza

gloria

immensos tropheus,
bemdita
hymnos AV Ceus.

bencams da Historia,

AV impolluta VICTORIA
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3.3.2 IRONIA

Sao dois testemunhos: um datiloscrito, DI, e um testemunho impresso T, publicado no

jornal A Tarde, em 10 de janeiro de 1925.

3.3.2.1 Descrigao fisica dos testemunhos

T

Impresso em preto. Com 13 linhas. Titulo em caixa alta. O texto ocupa mais da metade
da parte superior da pagina, envolto numa moldura, com quatro colunas. Col. 1: outro assunto.
Col. 2: titulo: Poesia nova; embaixo a foto do poeta, seguida de pequeno texto de
apresentacdo. Col. 3: final do texto de apresentacdo do poeta, seguem-se os poemas (de cima
para baixo): [ronia, Melancolia do arrabalde, Onde o siléncio dorme. Col. 4: de cima para

baixo, Esta saudade do adolescente lyrico ¢ Po¢a d dgua. Suporte bastante danificado'’.

D1

Datiloscrito em fita preta, com 15 linhas. Titulo em caixa alta, sublinhado, com
espagadas. Papel linho, medindo 330mmx216mm, amarelado pelo tempo. Mancha escrita
220mmx160mm. Apresenta rasgdo na borda superior. No angulo superior direito hd um X
feito a lapis vermelho. Pequenos furos em todo o documento, provavelmente causados pela
acdo da traca. Marca de dobra em sentido horizontal na altura da L. 9. Na parte superior do
papel, marca d’4gua: um globo, com um mapa dentro, com a inscrigdo em mailsculas

na parte superior: CASA PRATT; do lado esquerdo S; do lado direito: 4; na parte inferior:

10 Fez-se a consulta ao original na Biblioteca Publica Central do Estado.
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BRAZIL. O texto acha-se datilografado em posi¢do inversa a marca d'dgua. A L. 14,

assinatura em tinta preta. A L. 15, Baia-1923.

3.3.2.2 Classificacdo estematica

Tomaram-se para o estabelecimento do texto critico: DI e T. Conforme caracteristica

ortografica, DI mostra-se posterior a 1943. Considerando que entre os testemunhos registram-

se apenas alteracdes de ordem ortografica e ndo existindo diferengas mais significativas,

optou-se pelo estema abaixo para representar a relagdo entre os testemunhos:

T (1925)

DI (1923) (posterior a 1943)

FIG. 2 — Estema ilustrativo dos testemunhos do poema lronia

3.3.2.3 Selegao do texto de base

Elege-se DI como texto de base por estar assinado e, de acordo com as caracteristicas

ortograficas, mostrar-se posterior a reforma ortografica de 1943.



3.3.2.4 Texto critico com o aparato

D1

IRONIA

Quando ele vai na limozina lustrosa,
perfumado de esséncia de Schiraz
e envolto nos agasalhos de seda,
baila-lhe sempre diante dos olhos

5 uma mulher vestida de preto.

— Ui!

E o monstro veloz das pupilas de fogo,
a lagarta de brasa da Civilizacao,
vai calcando, num furor indomito,

10 o asfalto da Avenida deserta...
— Ui! que riso!

(E no céu cantam as estrelas de oiro...)

" Limusine (fr. Limousine) Automovel fechado, tipo cupé, porém envidracado lateralmente. (MICHAELIS, 1998).

D1 IR O NT A (sublinhado, letras espagadas)

T elle vae T limosina'' DI lustroza,

DI agazalhos T séda

T pupillas
DI braza

T vae calcando (s.v.) T inddmito (s.v.)
T asphalto T avenida D1 dezerta
D1 rizo!

T estréllas de ouro

64
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3.3.3 MELANCOLIA DO ARRABALDE

Ha trés testemunhos desse poema: dois datiloscritos DM1 ¢ DM2, e um impresso,

publicado no jornal A Tarde em 10 de janeiro de 1925.

3.3.3.1 Descrigao fisica dos testemunhos

T

Impresso em preto. Com 22 linhas. Titulo em caixa alta. Mancha escrita
116mmx91mm. O texto ocupa mais da metade da parte superior da pagina, envolto numa
moldura, com quatro colunas. Col. 1: outro assunto. Col. 2: titulo: Poesia nova; embaixo a
foto do poeta, seguida de pequeno texto de apresentacdo. Col. 3: final do texto de
apresentacdo do poeta, seguem-se os poemas (de cima para baixo): Ironia, Melancolia do
arrabalde, Onde o siléncio dorme. Col. 4: de cima para baixo, Esta saudade do adolescente

Iyrico ¢ Po¢a d dgua. Suporte bastante danificado.'?

Dm1

Datiloscrito em fita preta, com 25 linhas. Titulo em caixa alta, sublinhado, letras
espagadas. Papel sulfite, medindo 317mmx218mm, amarelado pelo tempo, com foxing."
Marca d’agua na margem esquerda superior e inferior: L BOND,; na margem direita superior
e inferior: BRA. O texto acha-se datilografado em posi¢ao inversa a marca d'agua. Mancha
escrita 256mmx157mm. Marca de dobra horizontal abaixo da L. 10. L. 4, corta acento do

primeiro o da palavra gosto. AsL.4,5,13,18 e 21 emenda-se z por s em tinta preta nas

"2 Fez-se a consulta ao original na Biblioteca Publica Central do Estado.
3 Descoloragio do papel por umidade ou ferrugem, com o aparecimento de manchas marrons. (FARIA;
PERICAO, 1988, p. 40).
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palavras: paizagem, dezertas, sorrizo, ruidozas, misterioza. L. 12 e L. 20, emenda j por g em
tinta preta nas palavras: injénuas ¢ lonjiquo. L. 14, emenda em tinta preta a expressdo de
santa para lunares. A L. 24, assinatura em tinta preta. A L. 25, emenda a palavra Baia-1923,

colocando a letra 4.

Dm2
Datiloscrito em fita preta, com 24 linhas. Titulo em caixa alta, sublinhado, com letras
espacadas. Papel sulfite, poroso, medindo 325mmx218mm, amarelado pelo tempo. Mancha

escrita 245mmx 146mm. A L. 24, Bahia, 1923.

3.3.3.2 Classificacdo estematica

Tomaram-se para o estabelecimento do texto critico DM1, DM2 e T. Os datiloscritos
trazem a data de 1923, mas a grafia revela pertencerem a uma fase posterior a reforma
ortografica de 1943. Observa-se que depois de ter publicado o poema em 1925, o escritor
continua modificando o texto.

DM1 e DM2 reproduzem o mesmo texto, apenas com variagdes na grafia e pontuagao.

DM1 traz mudangas que o afastam de T. Em DM1, V. 5, muda-se o adjetivo tristonhos
para antigos. V. 10, nunca € substituido por jamais. Altera os V. 12, 13, 14, 15 e acrescenta
um verso, V.15a, que ndo tem correspondente em T, ficando ao todo com 22 versos ¢ o

testemunho impresso com 21.
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O estema que melhor representa a relagao entre os testemunhos é:

0)
a /w
T (1925) DM1 (1923) (posterior a 1943)

DM2 (1923) (posterior a 1943)

FIG. 3 — Estema ilustrativo dos testemunhos do poema Melancolia do arrabalde

3.3.3.3 Selec¢ao do texto de base

Embora DM2 passe a limpo DMI, o fato de DM1 estar assinado justifica sua escolha

como texto de base.
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3.3.3.4 Texto critico com o aparato

Dm1

MELANCOLIA DO ARRABALDE DMI,DM2MELACOLIA D O ARRABALDE

Ontem, eu fui ao arrabalde pobre! T Ontem (s.v.)

Pequenino arrabalde humilde!

gosto da tua paisagem serena T gésto DM1 g<63sto (elimina acento) DM1 pai<z>/s\ agem

quando o crepusculo baila nas ruas desertas... T crepusculo DM1 de<z> /s\ ertas...

5 Arrabalde das arvores velhas! de muros antigos sob a hera, T arvores T muros ristonhos T hera (s.v.)
bordados pelo limo que a chuva reverdece...

gosto das tuas mogas palidas que nunca viram Carnavais, T gésto DMl gésto T pallidas T Carnavaes

mocgas que se estiolam nas janelas paupérrimas T janellas pauperrimas

e ndo gozam o delirio de amores triunfais... T gosam DM go<s>/2\ am T triumphaes
10 Mogcas ignoradas que jamais vao a Cidade, T que nunca vio a cidade DM1 d Cidade

mocgas ingénuas que, nas tardes calmas, T ingenuas DM1 in<j>/g\énuas

com um sorriso de apaziguamento nos 14bios exangues, Tquando as rosas dormem nos rosais immensos, "DM1sorri<z>/s\o
(almas lunares!) T (oh almas de monja) DM1 almas<da santa>/lunares\

extaticas ficam imersas no abandono,
15 sentimentais,

T ficam nas janellas sombrias DM2 extaticas ficam,,
T silentes e lividas como visdes da Morte...

T sem verso correspondente’®

sonhando...
Mocas que ndo tém alegrias ruidosas T Mogas que[T ndo] tém DM ruido<z>/s\as
quando o sol escalda ou vém as noites frias T noutes
sobre as ruas estreitas do arrabalde longinquo... DM lon<j>/g\inquo
20 (O! ermos pomares, vaga penumbra misteriosa...) T (Oh! érmos pomares, tuas mysteriosas..) DM1 érmos

DMI misterio<z>/s\a

Ontem, quando eu fui ao arrabalde triste...

— que siléncio! T silencio (s.a)

4 Nos datiloscritos alteram-se os V. 12-15.
15 Nos datiloscritos hd um verso a mais.
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3.3.4 ONDE O SILENCIO DORME

Sao trés os testemunhos deste poema: um impresso, publicado no jornal 4 Tarde, em

10 de janeiro de 1925 e dois datiloscritos assinados e datados, DO1 e DO2.

3.3.4.1 Descrigao fisica dos testemunhos

T

Impresso em preto. Com 25 linhas. Titulo em caixa alta. Mancha escrita
117mmx81mm. O texto ocupa mais da metade da parte superior da pagina, envolto numa
moldura, com quatro colunas. Col. 1: outro assunto. Col. 2: titulo: Poesia nova; embaixo a
foto do poeta, seguida de pequeno texto de apresentacdo. Col. 3: final do texto de
apresentacdo do poeta, seguem-se os poemas (de cima para baixo): Ironia, Melancolia do
arrabalde, Onde o siléncio dorme. Col. 4: de cima para baixo, Esta saudade do adolescente

Iyrico e Po¢a d dgua. Suporte bastante danificado.'®

Do1

Datiloscrito em fita preta, com 27 linhas. Titulo em caixa alta, sublinhado, letras
espagadas. Papel sulfite, medindo 315mmx221mm, amarelado pelo tempo, com foxing. Marca
d’4agua na margem esquerda superior ¢ inferior: ND, na margem direita superior e inferior:
BRASIL. O texto acha-se datilografado em posi¢do inversa a marca d'dgua. Mancha escrita

245mmx168mm. Marca de dobra em sentido horizontal entre as L. 11 e 12. Emenda z por s

' Fez-se a consulta ao original na Biblioteca Publica Central do Estado.
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em tinta preta na palavra doloroza, L. 14. L. 21, emenda s por S com tinta preta na palavra

Sombra. A L. 26, assinatura em tinta preta. A L. 27, Baia-1924.

DO2

Datiloscrito em fita preta, com 27 linhas. Titulo em caixa alta, sublinhado, letras
espagadas. Papel linho, medindo 330mmx217mm, amarelado pelo tempo. Na parte superior
do papel marca d’agua: um globo, com um mapa dentro, com a inscricdo em maitsculas na
parte superior: CASA PRATT; do lado esquerdo S; do lado direito: A; na parte inferior:
BRAZIL. O texto acha-se datilografado em posi¢do inversa a marca d"agua. Apresenta rasgos
na borda superior. Mancha escrita 258mmx153mm. A L. 11 substitui¢io de z por s na palavra
cisne. Marca de dobra horizontal em cima da L. 16. A L. 26, assinatura em tinta preta. A L.

27, Baia-1924.

3.3.4.2 Classificacdo estematica

Tomaram-se, para o estabelecimento critico do texto, os testemunhos T, DO1 e DO2. T
afasta-se dos demais testemunhos: alma santa € substituida por mansa alma, V. 8. No V. 10
cada testemunho apresenta uma li¢do diferente quanto a grafia, T cysne, DOl cisne, DO2
cizne. DO2 reproduz o texto de DO1, mas ha algumas li¢des divergentes entre ambos no que se
refere a pontuagdo, V. 23, e a acentuacdo, V. 15, 23. DO2 traz um texto mais préximo do
definitivo, em razdo das corregdes feitas nos demais testemunhos ja estarem incorporadas na

sua ligdo.



71

Desse modo, o estema que melhor representa a relagao entre os testemunhos ¢:

T (1925) DO1 (1924) (posterior a 1943)

DO2 (1924) (posterior a 1943)

FIG. 4 — Estema ilustrativo dos testemunhos do poema Onde o siléncio dorme

3.3.4.3 Selec¢ao do texto de base

O datiloscrito traz a data de 1924, contudo, a grafia encontrada nos testemunhos diz
respeito ao periodo posterior a reforma ortografica de 1943. Desse modo, elegeu-se como

texto de base DO2, porque esta assinado e passa a limpo DO1.



3.3.4.4 Texto critico com o aparato

Do2

5

10

15

20

ONDE O SILENCIO DORME

Pela penumbra sonolenta do velho jardim

anda sonhando, entre as acacias, o Siléncio...

Na alfombra misteriosa abrem-se rosas de marfim,
e as cigarras monétonas do Outono

nem trilam mais

nas grandes alamedas dormentes de abandono...

72

Do1,D02 ONDE O SILENCIO DORME

T somnolenta
T sonhando (s.v.) entre as acdcias (s.v.)
Do1, D02 misterioza T mysteriosa DO1, D02 rozas

T Outomno

T do abandono...

Dentro do parque antigo, do taciturno parque acinzentado,

reflete a alma do céu a mansa alma do lago
e, pelo imoto cristal do aquéario serenado,
senhorial desliza um tardo cisne vago...

Que lindo esse cartuxo imaculado,
eremita fantéstico do lago!

Na dolorosa hora da magoa crepuscular,
melancolica hora de Amor,

a Tarde ¢ um geranio imenso que se esflora
sob as maos sonambulicas da Noite!

(Longinquamente chora,
trémula e doloridamente,
a efémera cancao do teu Deslumbramento)

A Sombra desce num lamento...

Palpitam no abismo do céu as estrelas iridescentes...

O Segredo perfuma os grandes bosques pensativos...

E, na triste alma romantica do horto enorme,
entre as acacias, o Siléncio dorme.

T reflecte T a alma santa do lago,
T e pelo immoto crystal

T deslisa T cysne DO2 ci<z>/s\ne

T immaculado

T phantastico

Dol doloro<s>/2\a D02 doloroza DO1, D02, T magua

T geranio immenso

T somnambuilicas da Noute!

Dot, D02 Lonjinquamente
T trémula

T ephémera

Do1 <s>/S\ombra

Do1, D02 estrélas T abysmo T estréllas tridescentes...
(erro 6bvio)

Do1, D02, T Segrédo

T E (s.v.) T romantica DO1, DO2, T hérto

T acécias (s.v.) T dorme...
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3.3.5 POCA D'AGUA

A tradicdo do texto do poema apresenta-se com dois testemunhos: um impresso,
publicado no jornal A Tarde, em 10 de janeiro de 1925 e um datiloscrito assinado e datado de

1923.

3.3.5.1 Descrigao fisica dos testemunhos

DPD

Datiloscrito em fita preta, com 28 linhas. Titulo em caixa alta, sublinhado, com as
letras espacadas. Papel sulfite, medindo 318mmx220mm, amarelado pelo tempo, manchado,
com pequenos furos, causados pela agdo da traca, com foxing. Marca d’agua na margem
direita superior e inferior: BRASIL BON. O texto acha-se datilografado em posigdo inversa a
marca d'dgua. Mancha escrita 240mmx152mm. Marca de dobra horizontal na L. 11. A L. 27,

assinatura em tinta preta. A L. 28, Feira-1923.

T

Impresso em preto. Com 27 linhas. Titulo em caixa alta. Mancha escrita
112mmx100mm. O texto ocupa mais da metade da parte superior da pagina, envolto numa
moldura, com quatro colunas. Col. 1: outro assunto. Col. 2: titulo: Poesia nova; embaixo a
foto do poeta, seguida de pequeno texto de apresentacdo. Col. 3: final do texto de

apresentacdo do poeta, seguem os poemas (de cima para baixo): Ironia, Melancolia do
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arrabalde, Onde o siléncio dorme. Col. 4: de cima para baixo, Esta saudade do adolescente

Iyrico e Po¢a d dgua. Suporte bastante danificado."’

3.3.5.2 Classificagdo estematica

Tomaram-se para estabelecimento do texto critico os testemunhos DPD, que traz a data
de 1923, e T datado de 1925. Entre os testemunhos, registram-se apenas alteracdes de ordem
ortografica. Considerando a data do datiloscrito do texto terminal do poema, 1923, ¢ a da
publicagdo, T, 1925, estabelece-se esta organizacdo entre os testemunhos. Assim sendo, o

estema que melhor representa a relagdo entre os testemunhos ¢é:

DPD (1923)

T (1925)

FIG. 5 — Estema ilustrativo dos testemunhos do poema Pog¢a d’agua

"7 Fez-se a consulta ao original na Biblioteca Publica Central do Estado.
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3.3.5.3 Selec¢ao do texto de base

Ao considerar-se que as diferengas entre os testemunhos sdo apenas de grafia e que

ambos reproduzem um s6 texto, optou-se por T como texto de base, por ter sido publicado em

vida do autor e por ele corrigido.

3.3.5.4 Texto critico com o aparato

T

10

15

20

POCA D’ AGUA

Na poca d’agua espelhenta e calmada

0 céu parece uma turquesa viva.

Vé-se um olhar azul de virgens mortas,
virgens de olhar azul, mortas de Amor,
nessa poca da rua humilde e silenciosa...

E ela seca no ardor da canicula.
Fulge.

Uma nesga de luz entre as pedras, tremendo!
Tem brilhos de metal polido.
Irradia, fulgura, corusca, cintila!

O dia inteiro
sob o sol,
abrasada,
fremindo,

a palpitar,
centelhando,
tremeluzindo,
faiscando,
vibrando,
cantando

e sorrindo!

No diamante azul da poga d’agua, linda!
safira de ciime e desespero,
nesse monodculo rico de uma vagabunda

quanta coisa eu vi que 0s outros nunca viram...

'® O autor emenda 4 tinta o texto do jornal arquivado em seu Acervo .

DPD POCA D AGUA

T agua (s. a.)
DPD turqueza T viva, (erro 6bvio)
DPD virjens
DPD virjens

DPD silencioza

T ella T, DPD séca T canicula (s. a.)
DPD Fulje

DPD nésga

T scintilla

DPD abrazada
T fremindo (s.v.)

T palpitar (s.v.)

T agua (s.a.)
T saphira DPD dezespéro

DPD coiza T cousa T que os<t>'® outros
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3.3.6 MADEMOISELLE DE BA-TA-CLAN

O texto apresenta-se em testemunho Unico.

3.3.6.1 Descrigao fisica do testemunho

RR

Impresso em preto, com 29 linhas. Revista Renascenga, Salvador, julho de 1925, ano
X, n. 129, n3o paginado, com periodicidade irregular de publica¢do. Titulo com iniciais
maitsculas. Mancha escrita 130mmx70mm. Na metade superior da pagina dois poemas:
Mademoiselle de Ba-ta-clan ¢ Packards, com a foto do autor entre os titulos. Os poemas estdo
separados por uma linha vertical pontilhada. A L. 29, na margem inferior impresso em

maitsculas, com as letras espacadas o nome Godofredo Filho.

3.3.6.2 Classificacdo estematica

Tomou-se para estabelecimento do texto critico o testemunho unico RR. Desse modo,

eis o estema possivel:

RR (1925)

FIG. 6 — Estema ilustrativo do testemunho do poema M. de Ba-ta-clan
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3.3.6.3 Sclec¢ao do texto de base

Nao havendo outro testemunho, editou-se o poema fazendo-se a atualizagdo

ortografica.

3.3.6.4 Texto critico com o aparato

M.“" DE BA-TA-CLAN RR M. de Ba-ta-clan

De saia negra e blusa vermelha,
mil plumas brancas no chapéu vert, RR chapeu
la vem zunindo qual uma abelha
o corpo aéreo dessa mulher,

s ares de fada ou de castela, RR castelld
Mademoiselle de Ba-ta-clan!

Arrebitada, vadia, inutil,

bailarininha de arlequinada,

de olheiras foscas como ela ¢ futil, RR ella
10 carnavalesca, douda de cores,

cinco sentidos pedindo amores,

ares de fada ou de castela,

Mademoiselle de Ba-ta-clan!

Quando ela trota no asfalto, airosa, RR ella RR asphaito
15 bulindo as ancas, tremendo oS seios,
com a bengalita na mao nervosa,
perdao, confesso, tenho receios
de enlouquecido seguir beijando, RR enloquecido
nessa boneca do colorido,
20 as fimbrias negras do seu vestido...

E pela tarde clara em que o sol,
na grande artéria tumultuosa,
tece de luzes um aranhol,
sorrindo passa tonta e brejeira,
25 de labios tintos cor de roma,
a muito linda, sutil, ligeira, RR subtil
Mademoiselle de Ba-ta-clan!
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3.3.7 PACKARDS"

Sao trés os testemunhos deste poema: um impresso publicado na revista Renascenca

em julho de 1925, e dois datiloscritos, DP1 ¢ DP2.

3.3.7.1 Descrigao fisica dos testemunhos

Dr1

Datiloscrito em fita preta, com 23 linhas. Titulo em caixa alta, sublinhado, com as
letras espagadas. Papel sulfite, medindo 315mmx220mm, amarelado pelo tempo, com foxing,
com marcas resultantes de acdo de traga. Mancha escrita 230mmx155mm. Marca d’agua na
margem esquerda superior ¢ inferior: ND; na margem direita superior e inferior: BRASIL. O
texto acha-se datilografado em posicao inversa a marca d agua. No angulo superior direito ha
duas cruzes feitas a lapis vermelho. Marca de dobra em sentido horizontal e pequenos rasgos

nas laterais da L. 11. A L. 22, assinatura em tinta preta. A L. 23, Baja-Junho-1925.

RR

Impresso em preto. Com 22 linhas. Publicado na Revista Renascen¢a, Salvador, julho
de 1925, ano X, n. 129, ndo paginado, com periodicidade irregular de publicagdo. Titulo em
caixa alta. Mancha escrita 130mmx70mm. Na metade superior da pagina dois poemas:
Mademoiselle de Ba-ta-clan e Packards com a foto do autor entre os titulos. Os poemas estdo
separados por uma linha vertical pontilhada. A L. 22, impresso em maiusculas, com as letras

espacadas o nome Godofredo Filho.

'*Marca de carro da época. (http://carsale.uol.com.br/opapoecarro/galerias/serraNegra/meio.html?id=18)
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Dp2

Copia datiloscrita em caborno, com 22 linhas. Titulo em caixa alta, letras espacadas,
sublinhado em tinta azul. Papel sulfite, medindo 315mmx215mm, amarelado pelo tempo,
manchado de tinta azul na margem inferior direita. Mancha escrita 285mmx138mm. No

angulo inferior direito escrito a lapis preto, 1923.

3.3.7.2 Classificacdo estematica

Tomaram-se para estabelecimento do texto critico os testemunhos DP1, DP2 ¢ RR. O
testemunho DP2 afasta-se dos outros dois testemunhos quando altera a estrutura do poema,
quebrando o V. 2 e ficando até o final com um verso a mais. Entre DP1 e RR registram-se
apenas variacao de grafia, reproduzindo o mesmo texto. Desse modo, o estema que melhor

representa a relagdo entre os testemunhos é:

a

/N

DP1 (1925) DP2 (s.d.)

RL( (1925)

FIG. 7 — Estema ilustrativo dos testemunhos do poema Packards



3.3.7.3 Selec¢ao do texto de base
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Elegeu-se RR como texto de base por ter sido publicado em vida do autor.

3.3.7.4 Texto critico com o aparato

PACKARDS

Besourdes Packards na tarde de ouro e pérola...

Negros besourdes fuzilantes, chispas velocissimas,
velocissimas,
velocissimas...

Fonfonagens roufenhas,

tintinabulantes guizalhadas,

risos, rumor de pandeiretas

pela hora crepuscular nababesca de pedrarias...

Para bocas vermelhas,

10 escarlates labios na ansia abracadabrante de beijos,

a felicidade sonora da Distancia...

Na tarde de ouro e pérola,
para o delirio febrento dos estelantes Desejos...

Inesperado sinuoso de faixas brancacentas

15 surgindo,

sumindo,
surgindo
aloucadamente,

e o trepidar diabolico dos coledpteros de ago...

20 Para o Fim.

DPl PACKARDS DP2 PACKARDS

com tinta azul)

DP1 bezoursis DP1 oiro

DP1 bezoursis DP2 fuzilantes,

DP2 chispas velocissimas, (constitui novo verso)
DP2 velocissimas,

DpP2 velocissimas.

DP1 Fonfonajens

DP1 rizos

DP1, RR bécas DP2 b<é>cas
DP2 abrakadabrante DP1 beijos (s.v.)
DP2 Disténcia.

DP1 oiro
RR estellantes DP1 Dezejos DP2 desejos

DP1 sinuozo
DP1 surjindo

DP1 surjindo

(sublinhado
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3.3.8 ENTUSIASMO

A tradicdo do texto do poema apresenta-se em quatro testemunhos, sendo um
impresso, publicado na Revista do Brasil (RB) em 15 de janeiro de 1927 e trés datiloscritos.
Sendo que DE2 com duas cdpias e os outros dois datiloscritos com uma copia cada.

Expurgaram-se as copias e, portanto, consideram-se quatro testemunhos.

3.3.8.1 Descrigao fisica dos testemunhos

RB
Impresso em preto, com 18 linhas. Mancha escrita 223mxm138mm. Poema envolto
numa moldura. A L. 17, impresso o nome de Godofredo Filho, no angulo inferior direito. A L.

18, no angulo inferior esquerdo, entre parénteses: “Bahia-1926".

DE1

Datiloscrito em fita preta, com 17 linhas. Titulo em caixa alta, sublinhado, com as
letras espacadas. Papel de carta poroso, de cor verde, bordas ndo aparadas, medindo
273mmx180mm. Mancha escrita 195mmx150mm. Marca de dobra horizontal entre as L. 13 e

14. A L. 16, assinatura em tinta preta. A L. 17, “Baja-Novembro-1926".

DE2

Datiloscrito em fita preta, com 15 linhas. Titulo em caixa alta, sublinhado, com as
letras espagadas. Papel sulfite, amarelado pelo tempo, medindo 323mmx218mm. Mancha
escrita 109mmx155mm. A L. 8, destacada com lapis vermelho a primeira letra da palavra
ésses. Papel perfurado a margem esquerda para arquivar. Furos no papel provocados pela a¢ao

da traca.
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DE3

Copia datiloscrita em carbono, com 16 linhas. Titulo em caixa alta, sublinhado, com as
letras espacgadas. Papel sulfite, de relativa porosidade, medindo 323mmx218mm. Mancha
escrita 117mmx155mm. Acréscimo na entrelinha inferior, L. 13, da palavra cansados, em

tinta preta.

3.3.8.2 Classificacdo estematica

Tomaram-se para o estabelecimento do texto critico os testemunhos DE1, DE2, DE3,
com emendas autdgrafas, e RB impresso. Entre os datiloscritos observa-se que DE2 diverge
dos demais testemunhos no V. 6, quanto a acentuagao da palavra ésses. Em DE3, V. 13, hd o
acréscimo da palavra cansados, a tinta preta. Os datiloscritos reproduzem o mesmo texto, com
alteracdes nao significativas.

RB foi publicado em janeiro de 1927, mas esta datado de 1926. O texto contém as
caracteristicas ortograficas do periodo, diferentemente de DE1 datado de novembro de 1926, e
de DE2 e DE3, ndo datados, que apresentam caracteristicas posteriores a reforma ortografica
de 1943.

Em RB, V. 3, o verbo estrangulam, ¢ substituido por esfaqueiam nos demais
testemunhos. Em RB, os versos 3 e 4 apresentam-se distribuidos na pagina de forma diferente
dos demais testemunhos. De RB para os outros testemunhos, observa-se que no V. 9,
suprime-se a virgula depois da palavra terra e acrescenta-se misteriosa de assombros. V.10,
substitui-se porque é dyndmica, forte por excelléncia, por a terra das maravilhas selvagens.
RB possui um verso (10a) a mais que os demais testemunhos na terceira estrofe: motriz de

energias ate entdo desconhecidas. Em RB, o V. 11 esta assim: — essa ra¢a que vem agora,
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deslumbrando, nos outros testemunhos ficou: Essa raca ndao deslumbrara um dia. Godofredo
Filho substituiu ainda as reticéncias do final do poema em RB, para um ponto de interrogacao
nos outros testemunhos. RB apresenta ligdo conservadora em relagdo aos datiloscritos. Desse
modo, para justificar as relagdes entre os testemunhos, apresenta-se o seguinte estema:

O

RB (1926) B

DE1 (1926) (posterior a 1943)

DE2 (s.d.) (posterior a 1943)

DE3 (s.d.) (posterior a 1943)

FIG. 8 — Estema ilustrativo dos testemunhos do poema Entusiasmo

3.3.8.3 Selegao do texto de base

De acordo com os critérios estabelecidos para a escolha do texto de base, dever-se-ia
tomar como exemplar de colagdo o ultimo texto impresso em vida do autor. No entanto, apos
o estudo critico dos testemunhos, deduziu-se que a data, novembro-1926 do testemunho DEI,
provavelmente corresponde ao testemunho mais antigo do poema, mas, a grafia remete a
época em que se deu a reforma ortografica de 1943. Optou-se, entdo, por adotar DE1 (1926),

autografo, como texto de base.



3.3.8.4 Texto critico com o aparato

DE1

ENTUSIASMO

Qual o destino dessa raga bronzeada

de homens melancélicos e magros,

que esfaqueiam as feras gigantes, mergulham o corpo
queimado nos grandes rios verdes

e atravessam as florestas intrincadas, numa bravura estranha,

tumultuando?

De onde apareceram esses herdis obscuros,
ageis e tristes, vencedores de um mundo hostil?

Raca esquisita, ao sol vivendo,

ao fogo do sol provada como o aco,

raga feita para dominar a terra misteriosa de assombros,
a terra das maravilhas selvagens...

Essa raga ndo deslumbrara um dia
os olhos cansados dos estrangeiros atonitos?

84

RB ENTHUSIASMO DE1 ENTUZIASMO
DE2,DE3ENTUSIASMO

RB Destino

RB que estrangulam as RB corpo queimado nos grandes™
RB rio verdes, (erro 6bvio)

RB E atravessam as florestas intrincadas, numa bravura
Estranha, tumultuando?*

RB appareceram DE2 ésses RB herdes
DEl1 gjéis

DE! esquizita

RB (termina o verso em terra,) DE1 misterioza
RB porque é dyndamica, forte por excelléncia DElselvajens

. . L 22
RB motriz de energias até entdo desconhecidas

RB - essa raga que vem agora, deslumbrando
DEI1 estranjeiros DE3 olhos [{cansados)
RB os olhos cansados dos estrangeiros attonitos...

0 V.3 muda de linha na palavra corpo em todos os testemunhos, exceto em RB, que apresenta-se assim: que

estrangulam as feras gigantes, mergulham o corpo queimado nos grandes

2IRB, V 4, apresenta-se de forma diferente dos demais testemunhos, ndo ha mudanga de linha.

22 RB apresenta-se com um verso a mais na terceira estrofe.
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3.3.9 SONETO APAIXONADO

Sao sete os testemunhos deste poema. Dois impressos: publicado em 18 de dezembro
de 1949, no Suplemento do Diario de Noticias (SDN) e publicado em 18 de janeiro de 1959,
no Diario de Noticias (DN). E cinco datiloscritos: DS1, DS2, DS3, DS4 e DS5, todos datados de
1940. Expurgaram-se as copias e tomou-se para estudo além de DS3 por estar assinado, DSI,

Ds2 e os testemunhos impressos.

3.3.9.1 Descrigao fisica dos testemunhos

Ds1

Datiloscrito em fita preta, com 16 linhas. Titulo em caixa alta, sublinhado com dois
tracos em cada letra. Papel sulfite, medindo 328mmx220mm, amarelado pelo tempo, com
foxing, com pequenos rasgos nas bordas. Mancha escrita 216mmx131mm. A L. 16, “Bahia,

29,11, 1940", em nota de rodapé.

Ds2

Copia datiloscrita em carbono, com 18 linhas. Titulo em caixa alta, sublinhado, com as
letras espagadas. Papel sulfite, medindo 325mmx220mm, amarelado pelo tempo, com foxing.
Mancha escrita 225mmx152mm. Marca de dobra horizontal L. 10. A L. 16, “Bahia, 29 de
Novembro de 1940”. A L. 17, assinatura em tinta preta. A L. 18, Godofredo Filho

datilografado.
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DsS3

Datiloscrito em fita preta, com 16 linhas. Titulo em caixa alta, sublinhado com dois
tragcos em cada letra, com as letras espacadas. Papel sulfite, pouco poroso, medindo
329mmx220mm, amarelado pelo tempo, com foxing, perfurado do lado esquerdo para

arquivar. Mancha escrita 220mmx131mm. A L. 16, “Bahia, 29,11,1940”, em nota de rodapé.

SDN
Impresso em preto. Com 17 linhas. L.1, titulo com a inicial maitscula. L. 2,
Godofredo Filho. L. 3-17, versos. Mancha escrita 092mmx115mm. O texto ocupa o angulo

superior direito da pagina, envolvido numa moldura. Texto todo em caixa alta.

DN

Impresso em preto. Com 15 linhas. Titulo em caixa alta. Mancha escrita
072mmx92mm. O texto ocupa a parte inferior central da pagina, numa moldura, entre duas
colunas. Dentro da moldura ha mais dois poemas de Godofredo Filho. Disposi¢do de cima
para baixo: Titulo: Trés Sonetos; o nome Godofredo Filho; os poemas: Soneto apaixonado,

Fuga e Invocag¢do d musa.

3.3.9.2 Classificacdo estematica

Tomaram-se para o estabelecimento do texto critico DS1, DS2, DS3, SDN e DN. O
testemunho DS1 afasta-se dos demais, por algumas licdes divergentes: no V.3, acalenta ¢
substituido por embala; no V.4, enternecem ¢ substituido por adormecem em DS2 e SDN, e
por emudecem em DS3 e DN; no V. 7, ressumbra ¢ substituido por acalenta em todos os

outros testemunhos. Os testemunhos DS3 e DN afastam-se dos demais, no V. 4, quando
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suprimem o que, € quando substituem enternecem (DS1) e adormecem (DS2 e SDN) por
emudecem. Entre DS2 ¢ SDN ha pequenas variagcdes quanto a acentuacdo e a pontuacdo. Os
testemunhos DS3 e DN divergem apenas na pontua¢dao do V. 1 e V. 10. O estema que melhor

representa a relagdo entre os testemunhos é:

S1 (1940)
DS2 (1940)  DS3 (1940)

SDN (1949) DN (1959)

FIG. 9 — Estema ilustrativo dos testemunhos do poema Soneto Apaixonado

3.3.9.3 Selegao do texto de base

O poema foi publicado duas vezes em vida do autor: em 1949 e 1959, com uma
diferenca de dez anos entre elas. Desse modo, elegeu-se como texto de base DN por ter sido a

publicacdo mais recente.
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3.3.9.4 Texto critico com o aparato

DN
SONETO APAIXONADO DsS1,DS3 SONETO APAIXON A D O (sublinhado, dois

tragos embaixo de cada letra.) DS2 SONETOAPAIXONA
D O SDN Soneto apaixonado

Todos vOs que a conheceis, calai-vos].] SDN, DN calai-vos (s.p.)*

O homens, 6 mulheres, 6 criangas, deixai-a dormindo. DN O (s.a.) (falha tipografica) SDN dormindo (s.p.)

E minha Amada que o vento celeste embala DS celeste acalenta (SDN, texto em caixa alta, ndo destaca Amada)

e as estrelas emudecem para nina-la. Ds1, DS2, SDN e que as DN, DS3 estrélas DS1 as estrélas se

enternecem DS2 as estrélas adormecem para nina-la. (s.a.) SDN E QUE
AS ESTRELAS ADORMECEM PARA NINA-LA (s.p.)
5 Todos vos que a conheceis, afastai-vos.

Nem o mais leve rumor estremega, ou palpite.

O seu perfume adolescente acalenta um segredo: DS1 ressumbra DS1, DS2, DS3, DN segrédo SDN SEGREDO
guardai-vos de falar, ela apenas ressona.

A aragem fria da noite, que vem do deserto oceano,

10 trazendo a musica esmeralda, das ondas, Ds1, Ds2, DS3, SDN esmeralda (s.v.) SDN musica (s.a.)
esvoaca-lhe nos novelos da escura cabeleira. Ds2 novélos
A propria sombra peja-se de tocar-lhe as formas SDN propria (s.a.)
e, ao beija-la na boca ou na curva do ventre, DS2 beija-la (s.a.) SDN BEIJA-LA (s.a.) DS1, DS2, DS3, DN béca
toma labios de luar na incorpdrea caricia. SDN LABIOS (s.2.) SDN INCORPOREA (s.a.) SDN CARICIA (s.a)

BFez-se a corregdo com base na ligio da maioria dos testemunhos datiloscritos: calai-vos. (Ds1, Ds2, Ds3)
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3.3.10 LONGE MUSICA

Sao quatro os testemunhos deste poema: um impresso publicado no Didrio de Noticias
(DN), em 03 de maio de 1959, e trés datiloscritos, DLM1, DLM2 ¢ DLM3. DLM2 ¢ DLM3
reproduzem o mesmo texto, porém DLM2 esta assinado. Consideram-se, portanto, para esta

analise, trés testemunhos.

3.3.10.1 Descrigao fisica dos testemunhos

DLM1

Datiloscrito em fita preta, com 18 linhas. Titulo em caixa alta, sublinhado. Papel
sulfite, poroso, medindo 330mmx219mm, amarelado pelo tempo, com foxing. Mancha escrita
233mmx130mm. Papel dobrado na vertical 4 margem esquerda e ao centro. Marca de dobra
horizontal entre as L. 11 e 12. Na margem superior esta escrito com tinta preta N° 83, um
pouco abaixo ha rabiscos. A L. 9, deixou-se um espago em branco entre as palavras, no V. 8,
que foi preenchido, posteriormente, a tinta preta, com a palavra pavana. Risca-se a virgula
depois da palavra toca, a L.9. No lado esquerdo das L. 10 e 11 h4 um risco, em sentido
vertical, indicando que os versos ndo estdo alinhados. A L. 11 risca-se a palavra horas e
escreve-se com tinta preta, na entrelinha superior, a palavra forres. A L. 16, assinatura em
tinta preta. A L. 17, “Bahia, 17, 11, 1953 risca-se a data. A L. 18, reescreve, a tinta, a data:

“11,11,1953”.
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DLM2

Datiloscrito em fita preta, com 16 linhas. Titulo em caixa alta, sublinhado com dois
tragos, letras espagadas. Papel sulfite, medindo 330mmx220mm, amarelado pelo tempo e com
foxing. Mancha escrita 205mmx110mm. A L. 9, apaga-se a virgula apés a palavra antiga. A

L. 16, assinatura em tinta preta. Sem data.

DN

Impresso em preto, publicado no Didrio de Noticias — Letras e Artes, em 03 de maio
de 1959. Com 15 linhas. Mancha escrita 082mmx71mm. A publica¢do ocupa a parte inferior
central da pagina, destacada numa moldura, ladeada por duas colunas escritas. Dentro da
moldura hé mais dois poemas de Godofredo Filho. Disposi¢ao na pagina: Titulo: Sonetos de
Godofredo Filho, abaixo os poemas, um ao lado do outro, da esquerda para a direita: Noturno
a dangarina, Longe miisica, Presenca. A L. 7, na palavra amortalhada, corrige-se a gralha,

riscando-se a ultima silaba da.

3.3.10.2 Classificagdo estematica

Para o estabelecimento do texto critico tomaram-se os testemunhos DLMI1, DLM2 e
DN. Expurgou-se DLM3 por reproduzir o mesmo texto de DLM2 e por ndo estar datado nem
assinado. Ao proceder-se a colacdo dos testemunhos do poema, ficou evidente a cronologia
entre os trés testemunhos, com pequenas variacdes entre eles.

No testemunho DLMI1, V. 8, deixa-se um espaco em branco e escreve-se a tinta a
palavra pavana, nos demais testemunhos essa palavra ja aparece incorporada ao texto. Em
DLM1 ha uma virgula apds a palavra antiga; em DLM2 apaga-se a virgula; em DN ndo ha

virgula depois da palavra antiga. DLM1, V. 11, risca-se a palavra horas e substitui por torres,
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ligdo que consta nos demais testemunhos. DLM1, no V. 11, diverge dos outros testemunhos,
pois a palavra forres esta acentuada. DN difere dos outros dois testemunhos quanto a
acentuacdo no V. 2, na palavra estréla.

Desse modo, o estema que melhor representa a relagdo entre os testemunhos é:

DLM1

DiLMm2

FIG. 10 — Estema ilustrativo dos testemunhos do poema Longe musica

3.3.10.3 Selecao do texto de base

Tomou-se por texto de base DN (1959), em razdo de até a presente data ser o

testemunho mais recente do poema, publicado em vida do autor.
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3.3.10.4 Texto critico com o aparato

DN

10

LONGE MUSICA DLMI! LONGEMUSICA DLM2 LONGE MUSICA
(sublinhado com dois tragos em cada letra)

O clavicordio esta deserto agora.

Em siléncio, também vao as estrelas DLMI, DLM2 estrélas
na curva astral a musica soando

de longinquos acordes inaudiveis.

O clavicordio emudeceu. A sombra
amortalha, nas teclas esquecidas, DN amortalha<da > (corregio do autor)
o gelado candor das notas brancas

de uma pavana antiga que alguém toca  DLMI uma (1 [pavana] DLMI antiga, DLM2 antiga<,> DLMI
toca<,> (apagado)

noutros mundos distantes, para o sonho
de Infantas que morreram no abandono

de solitarias torres junto ao mar, DN salitdrias (etro tipografico) DLM1 <horas> [T torres] DLM2
torres

e, nesta noite, a sugestao do luar,
do frio alvor dos lagos ressuscitam
e outra vez dormem para nunca mais.
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3.4 Inéditos

O corpus dos poemas inéditos compode-se de quatorze textos, sendo que nove
apresentam apenas um testemunho. Sendo assim decidiu-se ultrapassar as etapas de
classificagdo estematica e sele¢do do texto de base, quando se tratar de testemunho tUnico, e
apresentar apenas a descrigdo fisica do testemunho com o aparato, ja que ndo haveria logica
no cumprimento de todas os passos que a edigdo determina. E o que esclarece Laufer (1980,
p. 7) “Se essa realizagdo s6 se da em um exemplar, este sera necessariamente tomado como

texto de base: nao ha possibilidade de escolha”.

3.4.1 MUSICA

O poema apresenta-se com dois testemunhos datiloscritos.

3.4.1.1 Descrigao fisica dos testemunhos

DmMU1

Copia datiloscrita em carbono, com 14 linhas. Titulo em caixa alta, com as letras
espacadas, sublinhado. Papel sulfite, amarelado pelo tempo, com foxing, medindo
323mmx220mm. Mancha escrita 171mmx125mm. Marca de dobra horizontal entre os V. 12 e

13. Acrescenta-se a lapis, V. 8, de. A L. 14, local e data: “Sdo Bento das Lages, 1923”.
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DMuU2

Datiloscrito em fita preta, com 15 linhas. Titulo em caixa alta, com as letras espacadas,
sublinhado. Papel sulfite, amarelado pelo tempo, medindo 323mmx220mm. Mancha escrita
185mmx096mm. Sobrepde & virgula e, a lapis, V. 10. A L. 14, local e data: “Sdo Bento das

Lages, 1923”. A L. 15, assinatura, tinta azul.

3.4.1.2 Classificacdo estematica

Considerou-se para estabelecimento do texto critico os dois testemunhos encontrados,

que, conforme emenda realizada no V. 10, eliminando a virgula e propondo e ligando

cruciante € ritmada, sugere o seguinte estema:

msa

DmMu2

FIG. 11 — Estema ilustrativo dos testemunhos do poema Muisica
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3.4.1.3 Sele¢ao do texto de base

Tomou-se, como texto de base, para a edi¢do, o testemunho DMU2 que o autor revisa,

emenda e assina.

3.4.1.4 Texto critico com o aparato

DMmuU2

MUSICA Dmul, DMU2 MUSICA

Musica esquisita dos grilos...
(Compasso estranho.)

Quanto clamor selvagem, quantos trilos
no cora¢ao do vale sombreado!

5 Grilos...
Litania, DMUI Litan/a (acrescenta a tinta o acento) DMU2 Litania (apaga o acento)
poema incandescente
de gritos longos e desesperados! DMUI [« de] gritos

Nervosa orquestracao,
10 blasfémia cruciante e ritmada, DMU?2 cruciante <,> /e\ ritmada (acréscimo a lapis) DMUI1 cruciante, ritmada
delirio efémero da minha emogao, DMU1 delirio (acrescenta a lapis o acento)

6 musica dos grilos!
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3.4.2 A BELA DA TARDE

O poema apresenta-se com testemunho tnico, datiloscrito datado e assinado.

3.4.2.1 Descrigao fisica do testemunho

DAB

Datiloscrito em fita preta, com 20 linhas. Titulo em caixa alta, sublinhado, com as
letras espacadas. Papel linho, amarelado pelo tempo, com foxing, medindo 33 Immx212mm.
Na parte superior do papel marca d’agua: um circulo, com um globo, com um mapa dentro,
com a inscri¢do em maiusculas na parte superior: CASA PRATT; do lado esquerdo S; do lado
direito: A; na parte inferior: BRAZIL. O texto acha-se datilografado em posicdo inversa a
marca d'4dgua. Mancha escrita 260mmx160mm. Marca de dobra horizontal embaixo do V. 8.
A margem direita, V. 5, mancha de tinta preta, com furo. A L. 19, assinatura. A L. 20, “Baia”,

emendado para “Bahia, 19-10-1925".



3.4.2.2 Texto critico com o aparato

DAB

A BELA DA TARDE

Céu de cobalto, céu de purpura, céu de pérola,
céu de tarde poente no Verao.

Alegorias flamantes de vitoria
em profusao,

5 estandartes, troféus, penddes de gloria
nas nuvens fugidias...

Docemente,
brilhando ao ar doirado deste jardim monacal,
vai agora musicando a cangdo vespertina

10 um repuxo dolente de cristal...

Sobre a terra abandonada desce a hora azul,
harmoniosa,
do crepusculo...

E tardas tanto, 6 Bem-Amada do meu Sonho!
15 Princesa eburnea da Melancolia!

para colher as grandes rosas do Siléncio

nesta alameda que a Tarde acaricia...

DAB ABELA DA TARDE

DAB vitéria<,>
DaAB profu<z>/s\ao
DAB pends<i>/e\s
DaB fu<j>/g\idias

DAB mu<z>/s\icando

DAB harmonio<z>/s\a

DAB Prince<z>/s\a
DAB ro<z>/s\as
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3.4.3 BAIADERA*

O poema apresenta-se com testemunho tnico, datiloscrito datado e assinado.

3.4.3.1 Descrigao fisica do testemunho

DB

Datiloscrito em fita preta, com 30 linhas. Titulo em caixa alta, com as letras espacadas,
sublinhado com dois tracos espagados, embaixo de cada letra. Papel sulfite, amarelado pelo
tempo, manchado, medindo 332mmx222mm. Mancha escrita 240mmx155mm. Marca de
dobra horizontal entre os V. 15 e 16. No angulo superior direito, estd escrito e sublinhado a
lapis preto a palavra Variante. A L. 28, Bahia, 1925. A L. 29, assinatura. A L. 30, Godofredo

Filho, datilografado.

24 Baiadera provavelmente é uma derivagio de baia, que significa mulher morena. (FREIRE, L.) (Org.). Grande
e novissimo diciondrio da lingua portuguesa.



3.4.3.2 Texto critico com o aparato

DB

10

15

20

BATADERA

Quero-te a boca febrilmente
beijar, no fogo da paixao!

Cresce-me o ardor quando te vejo.

Quero-te o olhar incandescente

— lava doirada de um vulcao,

€ 0 Corpo esguio como um cirio,
€ 0 corpo em neve como um lirio,

quero-te, flor do meu Desejo!

Filha do Vicio, rosa espuria
das saturnais!

Nas noitadas,
bimbalhando gargalhadas,
tua boca ¢ a flama escarlate

da Luxadria...

(E o coragao bate, bate...)

Entre musica e champagne,
o meu Instinto, ladrando,
te acompanhe...

Serpente verde da Morte,
gira, roda, baila mais,
desengonca a minha Sorte...

Ah! teus seios levantados

— torres brancas de Quimera,

ah! teus seios empinados,
Baiadera!
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DB BAYADERA (sublinhado com dois tragos embaixo de cada letra.)

DB béca

DB béca

DB réda
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3.4.4 ENTARDECER

O poema apresenta-se com testemunho tnico, datiloscrito datado e assinado.

3.4.4.1 Descrigao fisica do testemunho

DEN

Datiloscrito em fita preta, com 14 linhas. Titulo em caixa alta, com as letras espacadas,
sublinhado. Papel linho, medindo 330mmx215mm. Na parte inferior do papel marca d’agua:
um circulo, com um globo dividido ao meio, com um mapa dentro, com a inscri¢do em
maiusculas na parte superior: CASA PRATT; do lado esquerdo S; do lado direito: 4; na parte
inferior: BRAZIL. O texto acha-se datilografado em posi¢do inversa a marca d'agua. Mancha
escrita 226mmzx138mm. Marca de dobra horizontal entre as L. 8 € 9. Marca de tinta a direita,
abaixo da L. 6. A L. 13, assinatura. A L. 14, emenda a palavra “Baia”, acrescentando a letra /;

“17,6,1925.”
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3.4.4.2 Texto critico com o aparato

DEN

ENTARDECER DEN ENTARDECER

Sobre as ruas abandonadas da vila silenciosa DEN silencio<z>/s\a
o crepusculo vem serenamente.

O crepusculo acaricia com dogura
as velhas casas, o verde dos jardins, os portdes cerrados... DEN ca<z>/s\as DEN portd<i>/e\s

5 Ninguém.

Nem um rumor, um brando som,
um trilo manso, um grito de crianga... DEN creanga...

E o crepusculo derrama lentamente,
por sobre as ruas sonolentas,
10 a piedade melancdlica da sombra.
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3.4.5 DESEJO

O poema apresenta-se com testemunho tnico, datiloscrito datado e assinado.

3.4.5.1 Descrigao fisica do testemunho

Dp

Datiloscrito em fita preta, com 28 linhas. Titulo em caixa alta, com as letras espacadas,
sublinhado. Papel linho, medindo 330mmx217mm, puido na margem inferior, amarelado pelo
tempo, com foxing, medindo 331mmx212mm. Na parte superior do papel marca d’agua: um
globo, com um mapa dentro, com a inscri¢do em maitsculas na parte superior: BRAZI. Na
parte inferior: CASA PRATT; do lado esquerdo S; do lado direito: A; na parte inferior: B L. O
texto acha-se datilografado em posi¢do inversa a marca d'agua. Mancha escrita
267mmx152mm. Marca de dobra horizontal entre as L. 10 e 11. A L. 27, assinatura. A L. 28,

“Feira-Dezembro-1928”.



3.4.5.2 Texto critico com o aparato

Db

15

DESEJO

Pensei que Vocé pudesse vir, luminosa, da sombra de outros
Mundos...

Pensei.

E, na grande noite doente da minha insdnia, eu quis a ternura
serenissima dos seus dedos brancosse mesclando em
meus cabelos, domando-lhes as rebeldes ondas negras que a
minha angustia agitou sobre a fronte.

Mas eu a quis como Voc€ ndo era.

Muito mansa.

Resignada.

Calma.

Sem a provisdo inutil das palavras bulhentas.

Sem o sorriso das outras iluminando a boca exangue.

Sem um grande brilho de alegria nova dangando no espelho
dos olhos.

Alma.

Eu a queria assim.

Evocando, no perfil suavissimo de santa, uma imagem que
me ficou dormindo na 4gua parada das pupilas: minha mae
morta.

Na noite, longa de insOnia, para ritmar o siléncio das
horas vazias...

Vocé que ndo veio como eu a queria: luminosa, da sombra
de outros mundos...

Voceé.
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DDDE<Z>/S\EJO

DD luminoza

DD gquiz (separagio sildbica em ternura)

Db ajitou
Db <lhe> [T a1 DD quis

DD Rezignada.

DD provizéo inutil (s.a)
DD sorrizo DD béca
DD dansando DD espélho

Db <lhe> [T a]
DD imajem
DD mai

DD veiu DD <lhe> [T a ] DD luminoza (separagio

silabica na palavra sombra)
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3.4.6 LUNAR

O poema apresenta testemunho tnico, datiloscrito datado e assinado.

3.4.6.1 Descrigao fisica do testemunho

DL

Datiloscrito em fita preta, com 19 linhas. Titulo: LUNAR, a tinta preta, em letras
maitsculas. A L. 2, titulo: Noturno, em caixa alta, sublinhado, com as letras espacadas,
riscado a tinta. Papel linho, medindo 339mmx215mm. Na parte superior do papel marca
d’4gua: um globo dividido a0 meio, com um mapa dentro, com a inscri¢do em maiusculas na
parte superior: CASA PRATT; do lado esquerdo S; do lado direito: 4; na parte inferior:
BRAZIL. Mancha escrita 285mmx140mm. Marca de dobra horizontal entre as L. 11 e 12.
Pequeno rasgo na margem esquerda do papel, na marca da dobra horizontal. Mancha de tinta

preta na margem inferior direita. A L. 18, assinatura. A L. 19, “Fazenda 'Marroaz', 1929”.



3.4.6.2 Texto critico com o aparato

DL

10

LUNAR

O luar veio sorrindo, tdo manso que eu pensei

que fossem as tuas maos pousando em minha fronte.

E lentamente, como quem beija, cerrou-me as
palpebras

no siléncio da noite extraordinaria,

toda de plumas brancas e macias,

o luar de neve.

E no meu éxtase, sonhando, imaginei

que eras quem vinha,

luminosa e comovida,

transfigurada pelo encanto da hora morta,
que eras quem vinha...

Porque o luar sorriu de leve, tdo manso que eu
pensei

que fossem as tuas maos pousando em minha fronte.

DL<NOTURNO>[TLUNAR]

DL veiu
DL poizando

DL éxtaze DL imajinei

DL luminoza

DL poizando
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3.4.7 CANCAO DA IDEIA IRMA

O poema apresenta-se com dois testemunhos datiloscritos.

3.4.7.1 Descrigao fisica dos testemunhos

Dcim

Datiloscrito em fita preta, com 24 linhas. Titulo em caixa alta, sublinhado, com as
letras espagadas. Papel linho, borda ndo aparada, com foxing, medindo 260mmx142mm.
Mancha escrita 225mmx133mm. A L. 23, assinatura. A L. 24, “Fazenda "Marroaz', 21-5-

1931”.

DcIn2

Datiloscrito em fita azul, com 23 linhas. Titulo em caixa alta, com as letras espacadas,
sublinhado com dois tragos. Papel sulfite poroso, com foxing, medindo 320mmx218mm.
Marca de dobra em sentido horizontal, dividindo o papel ao meio. Mancha causada
provavelmente por agua, alcangando as L. 15 a 19 e a borda superior esquerda, pequenas
manchas de tinta espalhadas pelo documento. Mancha escrita 194mmx120mm. A L. 23,

assinatura.
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3.4.7.2 Classificagdo estematica

Entre os testemunhos ha apenas varia¢ao de grafia. Eis o estema possivel:

Dciii

Dcii2

FIG. 12 — Estema ilustrativo dos testemunhos do poema Cangdo da idéia irma

3.4.7.3 Sele¢ao do texto de base

Considerando que entre os testemunhos nao ha alteracdes significativas, optou-se por

Dcii1, pois, acha-se datado e assinado.



3.4.7.4 Texto critico com o aparato

Dcin

10

15

20

CANCAO DA IDEIA IRMA

Eram rosas muito alegres
de trepadeira gentil...

E todas duas floriram
sobre o velho peitoril

da deslumbrada janela
do meu quarto de dormir.

Se eram rosas muito alegres,
durou pouco essa alegria:

a luz doirada de um dia...

que, ao vir descendo a tardinha,
a rosa mais encantada

o vento esfolhou, coitada!

E a outra pendeu, tristonha,
no hastil tremendo, sozinha...

Mas antes que a noite enchesse
de sombra o jardim calado,
sobre as pétalas da fanada
companheira tdo amada

a linda rosa desfez-se,
friorenta, a morrer de Amor...

O que te lembra esta flor?
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Dcii CANCAODA IDEA IRMA DCI2 CANCAO
DA IDEA IRM A (sublinhado com dois tragos)

Dciil rozas

Dclil rozas

Dci12 do<u>/i\rada

Dciil 4 roza DCI2 4

DcI12 sozinha (acrescentou acento).

Dci2 Mas [, ]

Dc11t roza
DcI12 <a>/4\mor
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3.4.8 CANCAO DO SEGREDO

O poema apresenta dois testemunhos datiloscritos.

3.4.8.1 Descrigao fisica dos testemunhos

DcCs1
Datiloscrito em fita preta, com 18 linhas. Titulo em caixa alta, com as letras espacadas,

sublinhado. Papel linho, tamanho carta, medindo 258mmx183mm. Mancha escrita

225mmx130mm. A L. 17, assinatura. A L. 18, “Fazenda ‘Marroaz', 23-5-1931".

DcCs2

Datiloscrito em fita preta, com 18 linhas. Titulo em caixa alta, com as letras espacadas,
sublinhado com dois tragos espagados. Papel oficio, sulfite, poroso, medindo
325mmx218mm. Mancha escrita 218mmx140mm. A L. 17, assinatura. A L. 18, Godofredo

Filho, datilografado.
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3.4.8.2 Classificagdo estematica

Tomaram-se para o estabelecimento do texto critico: DCS1 e DCS2. Em DCS2
registram-se alteragdes na grafia, na pontuagdo e mudanga na ordem das palavras nos V. 5 e
15: furna sombria para sombria furna. No V. 6 substituicdo de grande por longa. Dessa forma

optou-se pelo estema abaixo para representar a relagdo entre os testemunhos.

a

/N

Dcs1 Dcs2

FIG. 13 — Estema ilustrativo dos testemunhos do poema Cang¢do do segredo

3.4.8.3 Selegao do texto de base

Embora DCS2 ndo seja um testemunho datado, traz alteracdes significativas na
estrutura dos versos. Verificam-se, também, variacdes ortograficas que o identifica como de
um periodo posterior ao do outro testemunho. Diante de tais observacdes, foi escolhido como

texto de base.



3.4.8.4 Texto critico com o aparato

DcCs2

10

15

CANCAO DO SEGREDO

Vive escondida minha ternura

na treva imensa do coracao,

ninguém nao sabe dessa dogura

que eu, como avaro, guardo na escura,
sombria furna do coragao.

A noite ¢ longa. Pousa, descansa

sobre 0 meu peito teu rosto claro.

Meu verso embala qual, a uma crianga,
da velha ama a cantiga mansa...
(Dorme a tua alma no meu amparo.)

Vive escondida minha ternura

na treva imensa do coracao,

ah! so6 tu sabes dessa dogura

que eu, como um santo, guardo na escura,
sombria furna do coracgao.
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DsCl CANCAO DO SEGREDO DsC2 CANCAO DO

S E G R E D O (dois tragos espagados embaixo)

DscC1 ninguem DSC2 ninguem (acrescenta acento)
Dsc1 escura (s.v.)
DscC1 furna sombria

DscC1 ¢ grande. Poiza, descanga

Dsci, DSc2 creanga

Dsc1 Dorme a tua alma no meu amparo.

DsC1 escura (s.v.)
DscC1 furna sombria
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3.4.9 TERNURA

Texto de testemunho unico, datiloscrito datado e assinado.

3.4.9.1 Descrigao fisica do testemunho

Dr

Datiloscrito em fita preta, com 29 linhas. Titulo: TERNURA, a lapis azul, em
maitscula. A L. 2, titulo: Transbordamento, em caixa alta, sublinhado, com as letras
espacadas, riscado a lapis azul e vermelho. Papel linho, medindo 330mmx216mm. Na parte
superior do papel marca d’agua: um globo, com um mapa dentro, com a inscricio em
maiutsculas na parte superior: CASA PRATT; do lado esquerdo S; do lado direito: 4; na parte
inferior: BRAZIL. O texto acha-se datilografado em posi¢do inversa a marca d'agua. Mancha
escrita 278mmx160mm. Marca de dobra horizontal embaixo da L. 22. A L. 28, assinatura. A

L. 29, “Rio, 28,11,1931”.



3.4.9.2 Texto critico com o aparato

Dt

15

20

TERNURA

Nesta hora morta da noite iluminada, nesta hora

em que sdo mais penetrantes € mais intensos os cheiros

dos jardins que adormecem, nesta hora dos canteiros
recendendo a lirios, recendendo a rosas, recendendo a aurora,
eu penso em seu Amor, tao longe o seu Amor! agora...

Venho pelas ruas desertas que o vento do mar purifica,
venho inquieto e febril, tropegos os passos, venho triste;

e sonho que, distante, num cantinho de minha terra, persiste
a bondade sem par de Vocé que, as vezes, fica

impregnada de uma Saudade luarenta que beatifica.

Venho morto de sono, exausto, doloroso, venho cansado.
Esperdicei na ronda clara dos cabarets minha alegria,

e somente trago, na lembranca adormentada e vazia,

um perfume sutil que se desfaz no ar gelado,

o perfume de alguém para o meu tédio abandonado.

E imagino, entdo, constrangido ¢ sem calma,

o ar de reprovacdo com que Vocé me olharia

se me visse assim chegar, palido, por esta noite fria,

e as palavras sofredoras que me viriam de sua alma,

ou talvez o Siléncio... Talvez fosse o Siléncio quem viria...

Ah! mas Vocé perdoaria se me visse a amargura

com que volto daquilo que Vocé supde ser a Alegria,
Vocé, talvez, se estivesse, aqui, perto, sorriria

porque eu sei, minha Amada, nada existe como a dogura
ingénua da sua Graca e leve da sua Ternura!
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DT<ITRANSBORDAMENTO>
[T TERNURA]

DT rescendendo a DT rozas
DT lonje

DTt dezertas

DT perziste

Dr as

DT dolorozo

DT alguem

DT imajino DT constranjido

DT supsi

DT injénua
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3.4.10 AUSENCIA

Texto de testemunho tnico, datiloscrito em dois folios, datado e assinado.

3.4.10.1 Descrigao fisica do testemunho

DA

Folio 1: Datiloscrito em fita preta, com 41 linhas. Papel linho, amarelado pelo tempo,
com foxing, medindo 328mmx215mm. Na parte superior do papel marca d’agua: um circulo,
com um globo dividido ao meio, com um mapa dentro, com a inscricdo em maidsculas na
parte superior: CASA PRATT; do lado esquerdo S; do lado direito: A; na parte inferior:
BRAZIL. O texto acha-se datilografado em posi¢do inversa a marca d'agua. Titulo em caixa
alta, com as letras espagadas, sublinhado. Mancha escrita 270mmx135mm. Pequeno rasgo na
margem superior esquerda. Rasgos na borda inferior. Marca de dobra horizontal entre as L. 16
e 17. Mancha de tinta preta a margem direita, L. 11, 12, 23 e 24.

Folio 2: Datiloscrito em fita preta, com 26 linhas. Papel linho, amarelado pelo tempo,
com foxing, medindo 328mmx215mm. Na parte inferior do papel marca d’agua: um circulo,
com um globo dividido ao meio, com um mapa dentro, com a inscricdo em maidsculas na
parte superior: CASA PRATT; do lado esquerdo S; do lado direito: A; na parte inferior:
BRAZIL. O texto acha-se datilografado em posi¢do inversa a marca d'dgua. Mancha escrita
249mmx145mm. Marca de dobra em sentido horizontal entre as L. 20 e 21. Mancha de tinta
preta 2 margem direita e furo ocasionado pela agio da tinta, abrangendo as L. 12 a 15. A L.

24, assinatura. A L. 25, “Bahia, 21, 12, 1932”. A L. 26, “4a feira, as 24 hs”.



3.4.10.2 Texto critico com o aparato

DA

10

15

20

25

30

AUSENCIA

E tarde. Estou sozinho.

Na alameda noturna do jardim
os dedos fluidos, de cristal, da chuva,
tecem caricias liquidas no ar.

Aqui, neste aposento,
a luz azul da lampada, velando,
transfigura a saudade que me punge.

Ah! tu ndo vens...
Embalde as méios nervosas,
num gesto aflito, trémulas e frias,
procuram a forma ideal que se
desenha,
do teu perfil que eu sonho.

Onde andaras, agora?
Dize. Fala.

A que sorriso
teus olhos encherdo de estranho brilho?
que maos tremem no amor das tuas maos
veludosas, macias, que adormentam?

Quem, neste instante, muito longe, ou perto,
afaga-te os cabelos perfumados,

e, embriagado do aroma do teu corpo,

as uvas roxas de teus labios preme?

Onde estaras, agora, minha Amiga?

Quem possuira teu corpo entre seus bragos
e, exanime de gozo amolescente,

na lassidao das grandes horas calmas

os olhos nos teus olhos olhara?

Quem te dird no ouvido: — “Es Meu Amor!”

Quem Milonguita...
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DA AU<z>/S\ENCIA

Da fliidos

DA 4qui DA apo<z>/s\ento

DA pun<j>/g\e.

DA E<n>/m\balde DA nervo<z>/s\as

DA de<z>/s\enha

DA sorri<z>/s\o

DA veludo<z>/s\as

Da lon<j>/g\e

Dae[,] DAcorpo[,]

DA gézo
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55

60

Qu’importa eu saiba nunca!

E esse alguém dormira depois, cansado,
a sombra noturnal dos teus cabelos,

e a dogura escarlate de tua boca

esse alguém sentird sobre sua boca

no siléncio da velha madrugada...

E, entanto, eu, que te adoro, estou sozinho!
Onde andaras, agora?

Acaso sonhas que te espero ainda?
que o teu lugar, aqui, ficou vazio?

Ah, se visses a magoa que me cerca
o apartamento desolado e frio!

Na doléncia das jarras de cristal
as rosas tombam sobre as hastes longas.

Que abandono nas coisas, que langor!

O nosso leito como esta deserto!

O piano fechado. Mudo o livro

das cang¢des outonic¢as de Verlaine,

porque ninguém diz mais os versos de alma,
nem, nas teclas morenas e geladas,

acorda a maravilha de um Noturno...

A almofada em que punhas a cabega
parece que te sofre a auséncia ingrata,
e o tapete ndo mais franze a caricia
da leve marca de teus pés passando...

Meia-noite. Estou so.
Ah, se voltasses!...

Na soliddo que alonga a minha méagoa
ha bocas de saudade que te chamam.

E, como a chuva cai 1a fora, sinto,
Melancolia! que tu cais em mim,
docemente pousando as maos de seda
na carne espiritual do meu Siléncio.
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Da 4
DA béca
DA béca

DAE[,]entanto[,]eu[,]queteadoro[,]

DA Aca<z>/s\o

DA logar, aqui, ficou vazio?

DA mdg<u>/o\a DA que me [T<envolve>]
DA de<z>/s\olado

DA ro<z>/s\as
DA coi<z>/s\as

DA de<z>/s\erto
DA canco<i>/e\s

DA nem [ ,] DA geladas | , ]

DA au<z>/s\éncia

DA 4

DA mag<u>/o\a
DA ha(s.a) DA bécas

DA cdila fora
DA cais
DA poi<z>/s\ando DA séda
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3.4.11 PRESENCA

O poema apresenta-se com dois testemunhos datiloscritos, com titulos diferentes:

Presenca e Imagem.

3.4.11.1 Descrigao fisica do testemunho

Dprr

Datiloscrito em fita preta, com 9 linhas. Titulo em caixa alta, com as letras espacadas,
sublinhado. Papel linho, medindo 330mmx215mm. Na parte superior do papel marca d’agua:
um globo, com um mapa dentro, com a inscri¢do em maiusculas na parte superior: CASA
PRATT; do lado esquerdo S; do lado direito: A; na parte inferior: BRAZIL. Mancha escrita
210mmx145mm. Marca de dobra horizontal dividindo o documento ao meio. Bordas com

pequenos rasgos. A L. 8, assinatura. A L. 9, Baia, 7,10,32.

Dim

Datiloscrito em fita preta, com 7 linhas. Titulo: IMAGEM, em caixa alta, com as letras
espacadas, sublinhado com dois tragos em baixo de cada letra. Papel sulfite, amarelado pelo
tempo, com foxing, medindo 329mmx220mm. Mancha escrita 70mmx135mm. Perfurado na
margem esquerda para arquivar. Traz anotagdes a lapis a margem direita: De asas brancas

mal pousando, V.2; E da névoa, do céu vindo, V.5. Margem direita com as bordas rasgadas.
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3.4.11.2 Classificagao estematica

Sdo dois testemunhos com o mesmo texto, mas com titulo diferente. DIM traz emendas
autdgrafas, o autor sugeriu alteragdo, mas nao suprimiu a li¢ao anterior, apenas registrando, ao
lado do V. 2, a lapis, novo verso: “De asas brancas mal pousando” e no V. 5, também ao lado

e a lapis, o verso: “E da névoa do céu, vindo”. Eis o estema possivel:

0]

|

a
DAIM

FIG. 14 — Estema ilustrativo dos testemunhos do poema Presenca

3.4.11.3 Selecao do texto de base

Tomou-se, como texto de base, para a edi¢@o, o testemunho DPR por estar assinado e

datado.
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3.4.11.4 Texto critico com o aparato

DPR

PRESENCA DPR PRE<Z>/S\ENCA DIM IM4G E M ( com dois tragos embaixo de cada letra)

Dir-se-ia Vocé chegando,

péS de seda mal pOUS&l’ldO, DPR séda poi<s>/z\ando DIM Pés de asa [—De asas brancas mal pousandol®
devagar... DM Devagar..
Dir-se-ia Vocé surgindo DPR sur<j>/g\indo DIM surgindo [ , ]
5 danévoa do céu, florindo DIM Da névoa do céu [ m 1< o >/e\ vindo [ E da névoa, do céu vindo]
como o luar... DIM Como

% Primeira campanha traz Pés de asa, substituindo seda por asa. Depois acrescenta a lapis E da névoa, do céu
vindo, ndo eliminando a licdo anterior.
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3.4.12 CANCAO DA INDIFERENCA

Texto de testemunho tnico, datiloscrito assinado.

3.4.12.1 Descrigao fisica do testemunho

Dc1

Datiloscrito em fita preta, com 19 linhas. Titulo em caixa alta, com as letras espacadas,
sublinhado com dois tragos interrompidos. Papel sulfite bastante poroso, medindo
322mmx219mm. Mancha escrita 237mmx135mm. Marca de dobra horizontal entre as L. 10 e
11. Mancha de umidade entre as L. 9 e 12 e na margem inferior até a assinatura do lado
esquerdo. Furo na margem inferior direita, ocasionado por traga. Marcas de tinta na margem
inferior, uma delas embaixo de “Godofredo Filho” datilografado. A L. 17, “Bahia, Carnaval,

1933”. A L. 18, assinatura. A L. 19, Godofredo Filho, datilografado.



3.4.12.2 Texto critico

Dar

20

CANCAO DA INDIFERENCA

Sou tdo feliz! Nao lembro mais...
E a tua imagem de menina

a pouco ¢ pouco se desfaz,
fugace, leve, superfina,

sombra de névoas matinais.

Sou tao feliz! Nao lembro mais...
A uma inquietacao dolorosa
sucedeu esta doce paz.

E hoje ¢ ternura cariciosa

sentir que estas longe demais.

Sou tdo feliz! Ndo lembro mais.
Tenho anestesiada a memoria;
nem me comovera jamais

de nossa morta e linda historia
tantas horas sentimentais!
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3.4.13 GORGONA?

A tradigdo do poema acha-se representada por um datiloscrito ¢ uma copia dele com
emendas autografas. Essa copia apresenta-se com dois titulos diferentes: O Anjo azul, que esta

riscado, e acima escreve-se: Gorgona.

3.4.13.1 Descrigao fisica do testemunho

DAA

Datiloscrito em fita preta, com 26 linhas. Titulo: O anjo azul, em caixa alta, com as
letras espacadas, sublinhado. Papel sulfite, medindo 325mmx220mm. Mancha escrita
231mmx99mm. Marca de dobra em sentido horizontal, L. 18. Marcas causadas pelas dobras
no papel, nos sentidos vertical e horizontal. Pequenos rasgos nas bordas superior e inferior, na

marca da dobra vertical. A L. 26, Feira, “Chéacara Céu Azul”, 12/4/936.

DG

Copia de DAA feita a partir do uso do carbono, trazendo modificagdes propostas por
Godofredo Filho. Com 29 linhas. Titulo em tinta preta, letras maitsculas e sublinhado. A L. 2,
o titulo O Anjo azul esta riscado a tinta; acima escreve, também a tinta, a palavra GORGONA,
com as letras espacadas. Papel sulfite bem poroso, medindo 325mmx220mm, amarelado pelo
tempo, com pequenos rasgos nas bordas laterais e inferior. Mancha escrita 256mmx156mm.
Marcas de dobras em sentido horizontal entre as L. 6 € 7, abaixo da L. 19 e entre as L. 29 e

30. Marca de dobra em sentido vertical, dividindo ao meio todo o documento. Rabiscos a tinta

26Gérgonas eram mulheres monstruosas, com dentes enormes como os do javali, garras de bronze e cabelos de
serpentes. (BULFINCH, 1998, p.142)
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preta na margem esquerda do papel. A L. 28, assinatura. A L. 29, Feira, “Chacara Céu Azul”,

12/4/936.

3.4.13.2 Classificagdo estematica

Considerando que DG traz corregdes ao texto do datiloscrito, o estema que melhor

representa esta relagdo €:

— o

DAA

DG

FIG. 15 — Estema ilustrativo dos testemunhos do poema Gorgona

3.4.13.3 Selecao do texto de base

Tomou-se, como texto de base, para a edi¢do, o testemunho DG por estar assinado e

trazer emendas autdgrafas.
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3.4.13.4 Texto critico com o aparato

Dc

GORGONA DAA O ANJO AZUL DG <O ANJO AZUL> [ T GORGONA ]

Do esgalgo calice onde a faunesca

e verde chama seus olhos abre,

ela me surge, notambulesca, DAA, DG noctambulesca
flexivel e fria como um sabre.

5 E desce entdo, para vir dangar
a danga impura que os nervos arde,
6 musa gentil, musa canalha
de quem se tresnoita e dorme tarde.

Seus labios baquicos me parecem

10 ungidos do segredo que mata, DAA, DG segrédo
labios de Lucrécia Borgia, 6 ardentes
pomos de amarga seda escarlata! DAA , DG séda
E do anjo azul a visdo notivaga, DAA , DG noctivaga

plena de lucidas perversdes,
15 mostra-se-me desnuda e vulgivaga,
me afagando, de manso, ilusdes.

Vejo-a morta, outras vezes. E cresce-me
seu prestigio de expressdes fanadas.
Sinto-a melhor, exanime; bagas

20 suas pupilas, e as maos geladas...

Do esgalgo calice onde a faunesca

e verde chama seus olhos abre,

¢ que entao me exsurge, notambulesca27, DAA ela me surge, DG < ela me surge,> /<é que>entdo < me>[ ex] surge\,
flexivel e fria como um sabre.

2 DAA, DG noctambulesca
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3.4.14 CANCAO DO INUTIL DESEJO

Texto de testemunho nico.

3.4.14.1 Descrigao fisica do testemunho

Dc

Datiloscrito em fita preta, com 13 linhas. Titulo em caixa alta, com as letras espacadas,
sublinhado. Papel sulfite, medindo 325mmx220mm, amarelado pelo tempo, com foxing.
Mancha escrita 125mmx133mm. Marca de dobra em sentido horizontal acima da assinatura.

A L. 13, assinatura.

3.4.14.2 Texto critico com o aparato

Dc

CANCAO DO INUTIL DESEJO DC CANCAO DO INUTIL DESEJO

Da-me a ternura, Dona Serena,

do alvor celeste da tua graca Dc graga<,>
e essa dogura que, ingénua, passa DC que[,]ingénua[, ]
no teu sorriso cor de agucena. Dc cér de assucena.

5 Dé-me o perfume das maos macias,
0 maos que eu sonho neste delirio,
piedosas, leves, morenas frias...

Que ninguém sabe como eu te quero DC ninguem (s. a.)
no meu siléncio, na minha dor
10 que ninguém sabe como eu te espero, Dc ninguem (s. a.)

Nossa Senhora do meu Amor!
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4 CONSIDERACOES FINAIS

O estabelecimento critico de um texto ¢ um trabalho arduo e, de certa forma, inglorio,
pois, tem-se sempre a consciéncia de que ndo se abarca a totalidade dos testemunhos
selecionados para a edi¢do. Paira sempre a idéia do surgimento de um testemunho que podera
dar rumo diverso aos caminhos ja percorridos, levantando-se novas hipéteses. Por outro lado,
isso instiga o pesquisador a novos estudos e a ser criterioso ao apresentar resultados.

Outra caracteristica dessa tarefa é que, apos a reunido desses testemunhos, hd de se
escolher um, entre eles, considerado como aquele que representa a intengao final do autor, que
nem sempre ¢ o que foi publicado, como se observa com Godofredo Filho que, apos a
divulgagdo dos textos, permanecia modificando-os. Essa escolha ndo ¢ facil, precisa-se de
conhecer o usus scribendi do autor para reconhecer suas marcas e vislumbrar a forma
almejada por ele naquele momento, distante no tempo, mas, paradoxalmente, proximo da
concep¢do, quando se encontra mergulhado nos seus escritos de toda ordem. A
correspondéncia pessoal do escritor, livros, entrevistas, também auxiliam o editor na defini¢ao
do texto de base.

Godofredo Filho perseguia a palavra certa, buscava a sonoridade nos seus versos, era
exigente consigo mesmo. Corrigia até o jornal em que saiam publicados seus poemas, caso
observasse algum erro, ou reformulava o seu proprio texto. Nos documentos autografos ha
varias corre¢des, como sobreposicao, acréscimo, supressao, inversdo. Observam-se alteragdes
de um testemunho para outro, no conjunto dos seus datiloscritos. Essas corre¢des envolvem
sintagmas, signos lexicais e gramaticais, sinais de pontuagdo e, na sua grande maioria,
questdes ortograficas.

Verifica-se no bojo dos textos estudados que a preocupacdo maior do escritor esta

voltada para a grafia de algumas palavras, no que concerne aos grafemas: “s/z, g/j”. Mesmo
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nos poemas elaborados antes da reforma ortografica de 1943, o poeta vacila na grafia de
palavras em que essas letras aparecem. Nao se trata do emprego ora de um ora de outro, mas
da utilizacdo e posterior corre¢ao. Confusdo compreensivel por parte do escritor em razao da
ndo uniformizagdo ortografica vigente no periodo de 1923 a 1939, época de 91,66% dos
textos editados.

Ao fazer um recorte de menos de quatro décadas na histéria da lingua portuguesa,
constata-se que em 1907, a ABL efetuou uma reforma ortografica, que foi bastante
combatida. Em 1911, Portugal nomeou uma comissao de filélogos para elaborar as bases de
uma Nova Ortografia. Em 1931, o Brasil celebra o primeiro Acordo Ortografico com
Portugal. Com a Constituicdo do Estado Novo (1934) volta-se a ortografia de 1891. Em 1938,
restaura-se o acordo de 1931, acrescentando-se nove regras de acentuagdo tonica — outra
marca de vacilagdo na scripta de Godofredo Filho. Em 1943, revogam-se essas mesmas regras
e publica-se o Pequeno Vocabuldrio Ortogrdfico da ABL. Informam ainda (CUESTA; LUZ,
1970, p. 339) que “No Brasil continuava-se além disso a utilizar a ortografia antiga,
denominada mista ou usual. Por decreto de 1 de Junho de 1944 as repartigdes publicas foram
obrigadas a observar o Acordo com Portugal.”

Observem-se alguns exemplos encontrados nos poemas estudados: apozento
(Auséncia, V. 53); luminoza (Lunar, V. 9); riso/rizo (Ironia, V. 11); fujidias (4 Bela da tarde,
V. 6); imajem (Desejo, V. 13); fulje (Poca d’agua, V. 7).

Verifica-se, ainda, uma alternancia, comum a época, na utilizagdo dos ditongos ou/oi.
Ora ele escreve: douda (M. de Ba-ta-clan, V. 10); oiro/ouro (Packards, V. 1); poiza, pousa
(Cangao do segredo, V. 6).

O processo criativo de Godofredo Filho mostra-se intenso quanto as transformagdes
realizadas em seus textos. O poeta altera versos, as vezes os encurta, ou os elimina, ¢ em

outros momentos os acrescenta, deixando as estrofes irregulares, muda de linha, apropria-se
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do verso branco, buscando, talvez, um efeito visual. Veja-se o exemplo dessas mudangas
ocorridas em alguns testemunhos:

a) V. 3 de Entusiasmo: “mergulham o corpo queimado nos grandes rios verdes,” (RB)
e nos demais testemunhos: “mergulham o corpo”. O poeta interrompe o verso, muda de linha;

b) V. 15 de Melancolia do arrabalde: substitui, nos datiloscritos, o verso “silentes e
lividas como visdes da Morte...” por outro verso constituido de apenas uma palavra,
sentimentais.

No que se refere ao vocabulario de Godofredo Filho, nota-se ser este um aspecto
bastante interessante a ser trabalhado na obra do autor. Infelizmente, nesta dissertagao, por
contingéncias externas e pela exigiiidade do tempo, ndo foi possivel o aprofundamento
necessario para tratamento do tema em questdo. Desse modo, listam-se alguns dos tragos que
marcaram seu vocabulario:

a) neologismo: Baiadera, titulo de um dos seus poemas, provavelmente ¢ uma
derivacdo de baia, que significa ‘'mulher morena’; noctambulesca 'que anda a noite’
(Gorgona, V. 3); abracadabrante ‘méagico, misterioso, maravilhoso’, “escarlates labios na
ansia abracadabrante de beijos” (Packards, V.10); guizalhadas ‘guizo, pequena esfera de
metal, oca, perfurada, que contém uma massa metalica que a faz ressoar, quando agitada’,
“tintinabulantes guizalhadas, risos, rumor de pandeiretas” (Packards, V. 6); faunesca
‘faulento, que lan¢a fagulas’

Do esgalgo calice onde a faunesca

e verde chama seus olhos abre,

ela me exsurge, notambulesca,

flexivel e fria como um sabre. (Goérgona, V.1)

b) palavras da mitologia: Gdrgona, titulo de um dos seus poemas. Bulfinch (1998, p.

142) e outros dicionaristas registram que as Goérgonas eram mulheres monstruosas, com
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dentes enormes como os do javali, garras de bronze e cabelos de serpentes™. Bdquico
‘relativo a Baco; dissoluto, depravado’ “Seus labios baquicos me parecem ungidos do segredo
que mata.” (Goérgona, V.9)

c) palavras estrangeiras: Packards, titulo de um dos seus poemas. Era uma marca de
carro da época; Limusine (Ironia, V. 1) ‘automével fechado, tipo cupé, porém envidracado
lateralmente’; Champagne, vinho da regido da Franga;

Entre musica e champagne,

o meu Instinto, ladrando,

te acompanhe... (Baiadera, V. 16)

d) vocabulos ligados a escola simbolista®: astral “sideral. Corpo astral: emanagio ou
envoltorio espiritual do corpo fisico do homem, segundo ocultistas e teosofistas’ (Longe
Musica, V. 3); brancos "Alvo. Claro. Palido. Puro. Casto.” (Desejo, V. 3); celeste ‘Do céu.
Sobrenatural, divino’ (Soneto apaixonado, V. 4 ¢ Cancao do inutil desejo, V. 2); crepuscular
‘Melancélico, indeciso’ (Onde o siléncio dorme, V. 13 e Packards, V. 8); cirio ‘vela grande
de cera.’ (Baiadera, V. 6); delirio ‘Entusiasmo excessivo; exaltacdo. Loucura.’ (A Vitoria, V.
1; Cancao do inutil desejo, V. 6; Melancolia do arrabalde, V. 9; Musica, V. 11; Packards, V.
13) dolente 'Magoado. Lastimoso."” (A Bela da tarde, V. 10); horto "'Pequena horta.” (Onde o
siléncio dorme, V. 23); [lirio 'Flor, muito aromatica, de varias plantas do mesmo nome.’
(Melancolia do Arrabalde, V. 9); luar 'O clardo da lua.” (Soneto apaixonado, V. 14; Longe
musica, V. 12; Lunar, V. 1; Presenga, V. 5); luxuria "Lascivia; sensualidade’ (Baiadera, V.
14); litania ‘Ladainha. Da liturgia catolica. Palavra das mais representativas’ (Musica, V. 6);
melancolia "Tristeza vaga.” (A Bela da tarde, V. 15; Auséncia, V. 61); monacal "Fig. Isolado,
separado, inatingivel." (A Bela da tarde, V. 8); nada 'O aniquilamento, o ndo ser'(Ternura, V.

24); névoa 'Neblina té€nue.’ (Presenga, V. 5); outono "Estacdo do ano que se segue ao verao.

28 A Uinica de destaque é Medusa, que era linda, mas ousou competir em beleza com Minerva e a deusa privou-a
de seus encantos. Medusa, entdo, transformou-se num monstro cruel.

2 MURICY, José Candido de Andrade. Glossario. In: id. Panorama do movimento simbolista brasileiro. 2 ed.
Brasilia: MEC/INL, 1973, v. 2, p. 1230-48.



130

Fig. Decadéncia.” (Onde o siléncio dorme, V. 4); sombra "Mistério; certa atmosfera mistica.’
(Onde o siléncio dorme, V. 20; Soneto apaixonado, V. 12; Longe Musica, V. 5; Entardecer;
V. 10; Desejo, V. 1 e 15; Cangdo da idéia irma, V. 16; Auséncia, V. 33; Cangdo da
indiferenga, V. 5); sonho "Vida imaginativa ou de contemplagdo; evasdo do cotidiano; ansia
de uma superacao poética da vida. [Ordinariamente com maiuscula.]’; faciturno "Silencioso e
sombrio” (Onde o siléncio dorme, V. 7); tédio "Enfado, fastio, desgosto.” (Ternura, V. 15).

e) vocabulos onomatopéicos e vocabulos ligados a musicalidade: bimbalhando
‘repicar sinos’. “Nas noitadas, bimbalhando gargalhadas” (Baiadera, V. 12); clavicordio
‘instrumento de cordas e teclado” (Longe Musica, V. 1); fonfonagens ’soar, apito de
automoével' (Packards, V. 5); pandeiretas "'pequeno pandeiro” (Packards, V. 7); pavana "danga
antiga; musica que acompanhava essa danga’ (Longe Musica, V. 8); roufenhas 'som éaspero’
(Packards, V. 5); tintinabulantes ‘fazer soar’ (Packards, V. 6); fremido "bramir, produzir ruido

grande, com uivos’; trilar ‘cantar em trilos, gorjear, trinar’

e as cigarras monodtonas do Outono
nem trilam mais (DO, V.5)

Os aspectos aqui apresentados, observados nos textos editados, constituem-se em
marcas lingiiistico-estilisticas que caracterizam a constru¢do do texto literario por Godofredo
Filho.

Ao final deste trabalho, que visou, sobretudo, a edicdo de alguns poemas dispersos e
outros inéditos deste poeta singular, acredita-se ter colaborado para a valorizagao e divulgagao
do nome e da obra de Godofredo Filho, autor ainda desconhecido do grande publico. Espera-
se que os resultados desta pesquisa venham de algum modo contribuir para os estudos
literarios e, principalmente, que sirvam de estimulo para que outras atividades sejam

desenvolvidas no acervo do escritor, que merece atengdo especial.
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ANEXO A — Poema Eva

30
Eva

Era uma preta de verdade.

Seu vatapé ardia mais
que a Via-lactea de Bilac.

E, no mistério de um xinxim,
e, no segredo de um efo,

a preta Eva

(que Eva!)

era so.

Acaraj¢, abara,

bobo, pimenta de cheiro,
tremeliques do acaga,

e o riso que Deus lhe deu
como a lansa, docemente,
rainha do reino ardente
do arroz de Haussa.

Tudo tao longe, versos, amores,
quitutes feitos de luz solar,

(e a Eva hoje na cova escura!)
coisas tdo quentes de antigamente,
violdo, risadas, caninha, sono,
quem ndo se lembra de um cafuné?
e a voz da Eva dizendo a gente:

- “1616!”

GODOFREDO FILHO. Eva. O Cruzeiro, Rio de Janeiro, ano XIV, n. 34, p. 45, 20 jun. 1942. Numero especial
da Bahia. Integrou a coletanea /rmd poesia, do qual fez-se a transcricdo.
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ANEXO B — Poema Candomblé

Candomblé

Zangam na sala como taiocas

-¢h, eh!

olhos abertos, esbugalhados,

eh, eh!

0s negros minas em reboleios
trancos, maneios,
saracoteios...

Eh, eh!...

Tinem pandeiros,
rufam tambores
trunfos retesos

No roxo fogaréo o azeite chia,
De dendé louro,

E as pipocas queimadas
Papocam estaladas,

taco-taco.

H4 um grande rumor de arapués danados...
E o candomblé, na fazenda, incandesce, fagulha,
e cresce, e rebda, mysteriosa, pelos descampados,
No sinistro pavor da noite tropical...

Eh, eh!...

E ahi esta estd o melhor, o mais nitido , o mais exacto perfil do sr. Godofredo Filho.

(Apresentacao de Manuel Bandeira. O Jornal, 29/05/1927, p. 3)
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ANEXO C - Soneto em do6 menor

Soneto em d6é menor

Velho Odorico, meu bom Tavares,
Muito agradeco esse teu convite
Para formar entre os exemplares
Convivas dignos de Dona Edith.

Com cinqiienta anos, mas leves ares
Adolescentes, que Deus permite,
Como ingressar entre lerdos pares
Que o senso pede que a gente evite?

Da Academia, quero ¢ sossego,
Mesmo porque com altivez lhe nego
A presuncao de fazer-me bobo.

E ndo se tenha dela piedade:
E sentimento que jamais hé de
Salvar-lhe as reses, de um velho lobo...



ANEXO D — Poemas: M®"® de Ba-ta-cla e Packards’!

3! Reprodugdo de pagina da Revista Renascenga de jul. de 1925, cedida pela Fundagdo Clemente Mariani —
CEDIC.
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ANEXO E — Carta de Manuel Bandeira®>

“Rio, 19 de setembro de 1941

Meu caro Godofredo Filho.
Muito obrigado pela sua cartinha de 14 de julho. Desculpe a demora em
responder: ndo tenho tempo nem de me cogar! Gostei [...] versos. O seu
Gazal ou Jazel como prefere o Aurélio Buarque de Holanda, saiu um primor.
(..
Fiquei muito [...] aniincio da préxima publicagdo das suas “Completas”.
Sempre protestei contra a sua situagdo de poeta engavetado. Agora ndo fique
sO no projeto.
Muitas vezes conversei sobre vocé com o Rodrigo, em quem vocé tem um grande

admirador, do poeta e do exemplar funcionario do SPHAN.

Receba um abraco saudoso do velho amigo

Manuel"

32 A transcrigo parcial desta carta foi feita pela Mestranda Monica de Menezes Santos.



148

ANEXO F — Carta de Alceu Amoroso Lima™

(...)

Queria dizer-lhe e aqui o fago nas poucas palavras que o tempo me permite
(pois embarco daqui a 2 horas) queria dizer-lhe, primeiramente quanto me
comoveu ter vocé se lembrado do meu nome para oferta tdo admiravel,
incluindo-me no rol dos seus mais intimos. Isso me tocou muito.

Em seguida, pelo prazer artisticamente requintado que a leitura dos seus
sonetos, [...] Horacio e Gongora, me proporcionam.

Como o nosso Albano, dos tempos simbolistas, Vocé se manteve fiel a sua
mais pura inspiragao classica, ndo neo-classica, nos campos do modernismo. Como um
Guilherme de Almeida , ou como um Abgar Renault ou um Odylo Costa
Filho, vocé pertence a grey (ponho um ipsilon de propdsito) que paira acima das
controvérsias. E que escreve uma lingua tdo pura e tao alta, que nos transporta para la do
tempo e lugar.

Havera maior poder para a poesia?

(Rio, 18 de setembro de 1971).

33 (Carta parcial publicada no Didrio de Noticias em 5 abr. de 1974.



