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RESUMO

A pesquisa versa sobre a Decoracdo Residencial das classes média e alta na cidade de
Salvador, na década de 70 do século XX, analisada nos seus aspectos materiais e
simbdlicos.

O trabalho objetiva contribuir para o resgate da Histéria da Decoragéo soteropolitana, e
justifica - se pela inexisténcia de produgcéo académica suficiente nessa area, distinta da
Histéria do Mobiliario, tanto nacionalmente, quanto na Bahia.

As informacgdes obtidas em livros e periddicos, fotografias familiares e em entrevistas
com profissionais atuantes na area e membros das classes sociais privilegiadas no
periodo de estudo, subsidiaram o desenvolvimento do trabalho que estruturou - se em
quatro capitulos.

A partir da analise de questdes relacionadas ao exercicio profissional nas areas de
arquitetura, arte e design, estabeleceu - se o conceito de Decoragdo que norteou a
Dissertacdo e que tomou forma plastica em trés ambientacdes, reunidas sob a
denominacao de Tribos 70: lembranga e esquecimento.

A definicdo da Decoragcdo como manifestagao cultural, implicou no levantamento do
contexto histérico do Brasil e de Salvador na década de 70, notadamente no que se
refere aos aspectos de modernizag¢ao da cidade e seu rebatimento nas formas de morar
e de decorar.

Através da anadlise das proposicbes (“tendéncias”) das revistas especializadas,
nacionais e estrangeiras, na sua relagdo com o mercado local de moveis e com as
decoracbes das residéncias, € possivel observar ndo sé a pluralidade de estilos
adotados em Salvador entre 1970 e 1979, como também, a existéncia do binémio,
modernidade - tradigao, reforgcado pelo passado colonial da cidade.

Assim, através desse estudo, podemos exemplificar a relagdo entre os valores socio -
culturais (representagdes) e a configuragao (cores e formas) dos interiores residenciais.

Palavras — chave: Decoracao; Década de 70 - Século XX; Salvador - Bahia; Memoria.



ABSTRACT

The research turns on the Residential Decoration of the middle classes and high in the
city of Salvador, in the decade of 70 of century XX, analyzed in its material and symbolic
aspects.

The objective work to contribute for the rescue of the History of the soteropolitana
Decoration, and justifies - for the inexistence of enough academic production in this
area, distinct of the History of the Furniture, in such a way national, how much in the
Bahia.

The information gotten in periodic books and, familiar photographs and in interviews with
operating professionals in the area and members of the privileged social classrooms in
the period of study, had subsidized the development of the work that it structuralized - in
four chapters.

From the analysis of questions related to the professional exercise in the architecture
areas, art and design, established - the concept of Decoration that guided the
Dissertacdo and that it took plastic form in three ambientag¢des, congregated under the
denomination of Tribes 70: souvenir and esquecimento.

The definition of the Decoration as cultural manifestation, implied in the survey of the
historical context of Brazil and Salvador in the decade of 70, notadamente as for the
aspects of modernization of the city and its striking in the forms to live and to decorate.
Through the analysis of the proposals ("trends") of the specialized magazines, national
and foreign, in its relation with the local market of furniture and the decorations of the
residences, it is possible to not only observe the plurality of styles adopted in Salvador
between 1970 and 1979, as also, the existence of the bindmio, modernity - tradition,
strengthened for the colonial past of the city.

Thus, through this study, we can exemplificar the relation between the values partner -
cultural (representations) and the configuration (colors and forms) of the residential
interiors.

Keywords: Decoration; Decade of 70 - Century XX; Salvador - Bahia; Memory.
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1. INTRODUCAO

Num mundo violento e globalizado as residéncias reassumem seu papel primeiro
de abrigo e transformam - se em ultimo baluarte identitario, representado, em suas
cores e formas, pela decoragéo.

Mais a identidade pessoal ou familiar é também cultural e coletiva, pois se
entrelaga numa teia sécio — temporal com outras tantas identidades, num améalgama de
permanéncias e rupturas a que chamamos historia.

Desde que o colonizador portugués trocou suas habitacdes “a moda indigena”
pelas de “pedra e cal” as residéncias brasileiras vém sofrendo alteragdes, mais ou
menos significativas, para atender a questbes concretas e simbdlicas de seus
ocupantes, também refletidas na decoracéo, a exemplo do que aconteceu em Salvador
na década de 70 como veremos nesse trabalho.

A Dissertacdo, Decoracdo Soteropolitana® na década de 70: cores, formas e
representacdes?, trata da caracterizacéo e andlise da decoracdo das residéncias de
classes média® e alta na cidade de Salvador, entre 1970 e 1979, e na sua abordagem
histérico - critica, objetiva ndo sO contribuir para o resgate da historia da decoragéo
soteropolitana e para a compreensao dos agentes e mecanismos que interferem na sua
configuracdo, como também para a discussdo de questdes relacionada ao exercicio
profissional.

Inserida na linha de pesquisa Historia da Arte Brasileira (énfase no Norte e
Nordeste), do Programa de Pds Graduagdo em Artes Visuais da Escola de Belas Artes
da Universidade Federal da Bahia, a pesquisa justifica - se pela constatacédo de que,
apesar da profissionalizacdo cada vez maior da Decoragdo, a mesma nao tem sido

objeto de estudos especificos no Brasil e na Bahia, tanto relativos a questdes tedrico -

! Soteropolitano = nascido ou morador da cidade de Salvador / Bahia.
2 Representagéo = “Filos. Contetido concreto apreendido pelos sentidos, pela imaginagao, pela memaria
ou pelo pensamento”; “aquilo que, por um principio de analogia, representa ou substitui outra coisa.
gSimboIo)”. (FERREIRA, 1975). No nosso estudo, correspondem aos valores culturais.

Classe Média = Segmento intermediario entre operarios e os detentores do capital (classe Alta)
composto de assalariados, que desempenham fungdes técnicas, econdmicas e intelectuais, como
funcionarios publicos, profissionais liberais e pequenos comerciantes.
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conceituais, quanto histéricas, fato que contribui para a minimizacdo da importancia
desta atividade e da nossa propria atuacao docente.

De formacdo em Arquitetura e com trabalhos desenvolvidos nas areas de Historia,
Conservacdo e Restauragcdo do Patriménio Cultural e Planejamento Urbano,
lecionamos h& dez anos Disciplinas de Projeto no Curso Superior de Decoracdo da
Escola de Belas Artes da UFBA.

A definicdo tematica e temporal desta dissertagcéo justifica - se tanto pela nossa
area de atuacéo docente quanto pela constatacdo que a decoracdo da década de 70*
havia “voltado” como tendéncia no novo milénio juntamente com outras estéticas e
praticas ditas “alternativas” - a moda new hippie, a alimentacdo natural, as religibes e
terapias orientais (Budismo e loga) e a adocéo de um estilo de vida em comunidades —
dentre as quais um tipo de intervencgéo decorativa de origem chinesa denominada Feng
Shui®.

Em virtude da inexisténcia de fontes secundarias sobre a decoracao
soteropolitana no periodo em questdo, optamos por trabalhar com residéncias, pelas
mesmas serem 0 objeto de atencdo dos periddicos especializados, mesma justificativa
para a opgao pelas classes média e alta.

Partindo do pressuposto de que a decoracédo reflete dado contexto historico e
materializa nas residéncias os valores culturais dos moradores, estruturamos nossa
dissertacao de forma a responder a questao central, “Como se configurava a decoragao
residencial das classes média e alta soteropolitanas na década de 70?”, e as demais
questbes dela decorrentes: Em que medida as transformacdes tecnoldgicas e 0s
conceitos de morar, ver e viver a cidade, caracteristicos do processo de modernizacéo
da década de 70, motivaram a definicdo da ocupacdo de determinados bairros e
tendéncias de Decoracdo em Salvador? Qual o papel dos periddicos especializados, do

mercado moveleiro e dos profissionais atuantes na area nessa configuracdo? Em que

‘A decoracao da década de 70 estava representada nas revistas de decoracao através de icones como
o puff Sacco, elementos decorativos em plastico e acrilico, méveis em linhas retas, modulados e
componiveis e uso de cores como o laranja e o marrom, vermelho e verde.

° Feng Shui, literalmente “vento e 4gua”, € uma técnica milenar chinesa que objetiva a harmonizagéo de
ambientes, através de disposi¢do de objetos e cores, segundo regras pré - determinadas. No final do
século XX, tornou - se uma tendéncia na Decoracéo, sendo objeto de artigos em jornais e revistas e tema
de periddicos especializados como Bons Fluido”, Bom Astral em casa,“Novo Astral, Casa Feliz —
Decoragdo, Caminhos Alternativos, dentre outros.
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medida e sob que forma os valores culturais das classes sociais privilegiadas no estudo
estdo presentes na decoracdo? As mesmas constituiam - se em grupos homogéneos
no que se refere a forma de morar e de decorar? Em que medida as revistas de
decoracdo retratam a realidade da residéncia soteropolitana? Que elementos da
decoracédo da década de 70 permanecem na decoragdo contemporanea?

O trabalho, iniciado com a pesquisa em peridédicos de decoracdo da época,
integrantes do nosso acervo particular® e de bibliotecas publicas, obteve importante
material, mas a constatacdo da quase total inexisténcia de informacdes e imagens
sobre a decoragdo em Salvador nos levou a buscéa - las em entrevistas e fotografias
familiares, disponibilizadas em menor nimero do que esperavamos.

A esse levantamento iconografico, por si s6 bastante relevante, foram acrescidos
outros bibliogréficos, relacionados a historia, teoria e metodologia, que possibilitaram os
procedimentos analiticos necessarios para deduzir as “singularidades” (LE GOFF, 2003,
p. 34) da decoracéo residencial soteropolitana e compreender os mecanismos que as
possibilitaram, respondendo assim as questdes que nos tinhamos colocado.

Mas, para passarmos do levantamento para a analise foi necessario definir o
nosso conceito de Decoracao e, a partir deste, as referéncias tedricas e metodoldgicas
do nosso trabalho, usando para tanto das suas interfaces com areas de conhecimento
ja consolidadas como Arte e Arquitetura e também com o Design.

A conceituacdo da Decoracdo como manifestagcdo artistica e cultural nos levou a
utilizar como referencial as metodologias presentes em correntes da chamada “Nova
Histéria” — Histéria das Mentalidades, Histéria Cultural e Historia Antropolégica — nos
valendo da Histéria da Arte, na andlise dos aspectos formais do nosso objeto de
estudo.

A opcdo pela Nova Histéria indica os procedimentos metodoldgicos, quais
sejam, concepcdes, métodos e instrumentos de trabalho, que passamos a descrever.

O método de explicacdo € o dedutivo - onde as explicacfes sdo mais avaliacdes
do que demonstracdes, que incluem a opinido do pesquisador em termos racionais
(LEFF, 1969, 97 - 98, apud LE GOFF, 2003, p. 41) — e comparativo, onde buscamos

® Além de nosso proprio interesse por histéria, somos filha de um arquiteto e uma professora da Escola
de Belas Artes o que nos fez montar uma consideravel biblioteca come livros e periddicos relacionados
as areas de Arquitetura e Arte, muitos dos quais da década de 70..
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detectar as “regularidades” e “acasos” na evolucao historica do periodo estudado (1970
- 1979), bem como as “generalizagbes” e “singularidades” (LE GOFF, p. 34) da
decoracéo soteropolitana em relagédo as do Brasil e do mundo.

Os documentos utilizados, e a escolha destes em detrimento de outros (LE
GOFF, 2003, p. 537), vdo ao encontro do conceito de método historico - “na historia,
tudo comeca com o gesto de por a parte, de reunir, de transformar em ‘documentos’
certos objetos distribuidos de outro modo” (CERTEAU, 1974, p. 20, apud LE GOFF,
2003, p. 533) — e da ampliacdo da prépria nogdo de documento presente na Nova
Historia.

Assim, além de textos, nos utilizamos no estudo de imagens e de entrevistas, ou
seja, de outros documentos, que, “pertencendo ao homem, dependem do homem,
servem ao homem, exprimem o homem, demonstram a presenca, a atividade, 0s
gostos e as maneiras de ser do homem” (FEBVRE, 1949, apud LE GOFF, 2003, p.
428).

Cabe ainda ressaltar que as informacfes néo referenciadas nesse trabalho séo
resultantes do nosso conhecimento acumulado ao longo dos anos de pesquisa e
desenvolvimento de atividades profissionais nas diversas areas da Arquitetura,
Decoragdo e Histéria j& referidas, fato que cabe mencionar, por um lado facilitou a
aproximacdo do tema e por outro dificultou a delimitagcdo do que seria privilegiado na
analise.

Tendo como fonte principal os periédicos de época (Revistas de Decoracgéo, de
Arquitetura e Jornais), encontrados em bibliotecas, arquivos (publicos e particulares) e
instituicbes baianas, os livros foram utilizados na sua grande maioria para subsidiar a
fundamentacao teorica, sendo também consultados Dicionarios, Teses, Dissertagdes e
a Internet.

Entre as fontes bibliogréficas, trabalhamos, na construcdo do conceito de
Decoracao e do referencial tedrico, basicamente com quatro autores: José Fernandes
Arenas, em Teoria y metodologia de la historia del art (1982), Bruno Zevi, em Saber ver
a arquitetura (1978), Peter Burke, em Variedades de histéria cultural (2000) e Jacques
Le Goff em Histéria e Memdéria (2003).
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Para recuperacdo e sistematizacdo da memoria oral, foram realizadas
entrevistas com profissionais e integrantes dos diversos “estilos de viver” da década de
70, que classificamos em “tradicional” e “alternativo”, dos quais também coletamos
fotografias de época que se constituiram, assim como as plantas e ilustracbes da
Referéncia consultada, em fonte iconografica de fundamental importancia para o
trabalho.

A coleta dos depoimentos foi feita em dois momentos. No primeiro deles
denominado de “contato informal”, sem marcagdo antecipada, conversamos com
algumas pessoas para buscar referéncias de pesquisa e futuras entrevistas, ndo sendo
feitas perguntas dirigidas, apenas citado o tema da Dissertagéo.

Num segundo momento, elaboramos dois questionarios (Anexo I) - um para
moradores de classe média e alta e outro para profissionais atuantes na area de
Decoragcdo na década de 70 — que serviram de guia para as entrevistas, sendo por
vezes também preenchidos pelos entrevistados, como forma de complementacéao.

Com base nos conceitos de que a decoracdo € uma manifestacdo artistica e
cultural e que um dado periodo historico tem estreita ligacdo com aqueles que os
antecedem e precedem, conceito de sobreposi¢cdo de tempos ou “tempos multiplos” da
Nova Historia (VOVELLE, 1978), abarcamos no nosso estudo as décadas de 60 e 80,
montando um contexto histérico no qual estdo presentes, além dos aspectos sociais,
econdmicos, politicos e de transformagdes tecnologicas, anseios individuais e coletivos.

Adotando, na medida do possivel, uma atitude “objetiva” e “imparcial” (LE GOFF,
2003, p.29 - 33) diante do objeto de estudo, buscamos, assim, através da analise e
sintese, caracterizar a decoracdo soteropolitana na década de 70 no que ela tem de
“singular e de universal” (ibid, p. 34), estabelecendo relagbes entre a matéria, o
conceito e o contexto que levaram a estruturacdo da Dissertacdo em quatros capitulos.

Dessa forma, partindo da conceituagdo da Decoracao, na sua relacdo com as
areas de Arte, Arquitetura e Design, definimos o referencial teérico de abordagem do
nosso objeto de estudo (Capitulo 1), que foi analisado com base em um contexto
historico caracterizado por especificas manifestacfes culturais e distribuicdo espacial
das residéncias de classe média e alta (Capitulo 2), espacgos estes, que receberam

uma Decoracéo, caracterizada a partir de distintos estilos de viver, que denominamos
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de “tradicional” e alternativo “, e da relagcéo dos valores culturais dos moradores com as
tendéncias nacionais e estrangeiras, com o mercado imobiliario e moveleiro e com a
atuacdo de distintos profissionais (Capitulo 3), dentro de uma sociedade que dentre
outros aspectos era formada por distintas tribos que inspiraram a montagem das trés
ambientacgdes reunidas no trabalho"Tribos 70: lembranca e esquecimento”(Capitulo 4).

O uso de ilustracdes do artista plastico Juarez Machado (Joinville, SC, 1941) nas
separatas dos capitulos justifica — se ndo s6 pelo mesmo ser um grande nome na
década de 70, tendo suas charges publicadas em muito dos periddicos de Decoracao,
como também pela sua interpretacdo poética da moradia, nosso objeto de estudo.

Por fim, cabe esclarecer que diminuta referéncia a decoracdo soteropolitana nos
periddicos da década de 70, aliada a dificuldade de acesso a fotos familiares de um
maior numero de pessoas, fez com que nosso levantamento ficasse restrito a
documentacdo cedida por alguns poucos amigos, profissionais mais préximos e
familiares.

Dessa forma, tendo em vista a quantidade de documentos trabalhados em
relacdo a amplitude tematica, devemos considerar que a presente dissertacdo ndo se
pretende conclusiva e sim indicativa, de todos os outros estudos que se fizerem

necessarios para “fazer falar os siléncios da historia”.
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2. DECORACAO: Em busca de um conceito.
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2. DECORACAO: Em busca de um Conceito.

“Assim como uma Unica imagem pode valer por mil palavras, uma Unica palavra pode

evocar mil imagens aos olhos da mente”.(CHING, 1999, p.07).

Analisada na sua relacdo com a Arte, a Arquitetura e o Design, buscamos neste
capitulo o conceito’ de Decoracdo que norteard nosso trabalho e que indicard a
Metodologia que melhor dara conta do nosso objeto de estudo.

Do latim decoratione, “Decoracdo” é tratada na Historia da Arte tanto como
“ornamento, ornato, enfeite, adorno” (FERREIRA, 1975), de objetos, mdveis e
elementos arquitetonicos (fachadas, paredes, pisos e tetos), quanto como a atividade
de dispor “cores e formas” - tapetes, quadros, cortinas, moveis, etc - no espaco interior,
segundo determinado “gosto” de época.

Pensada de forma “natural”’, ndo dissociada da Arte e da Arquitetura, o conceito
de Decoracdo comeca a se problematizar a partir do século XX, com o surgimento de
novas linguagens Artisticas, da Arquitetura Moderna, da profissdo de Decorador e da

adocdo do modelo de “obsolescéncia estilistica”.

2.1. INTERFACES COM ARQUITETURA, ARTE E DESIGN.

Entre as inimeras abordagens da Arquitetura podemos observar a constancia
nao sé do binémio forma - funcdo, como também a sua intrinseca relagéo com a Arte®,

guando, entre outros aspectos, é definida como “uma arte visual” (CHING, 1999, p. 10),

" A diferenca que fazemos nesse estudo entre “definicio” e “conceito” é aquela que os relaciona
respectivamente, a exatiddo e precisao (definicdo = “determinagdo exata; explicagdo precisa”’), em
oposicao a uma “nogdo, idéia, concepcdo” com base em “caracteristicas gerais”, que implicam em
“apreciacao, julgamento e avaliacdo” (FERREIRA, 1975).

Ver definicdes de Arquitetura por Vitravio, John Ruskin, Le Corbusier e Brruno Zevi, dentre outros, no
Dicionério Visual de Arquitetura, de Francis Ching, (1999, p. 08) e de Arte, no mesmo autor (p.10) e em
Dicionério da arquitetura brasileira de Corona e Lemos (1972, p. 56).
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"arte-mae” (LEVI, 1925, apud BARDI, 1978, p. 168), como “uma das mais completas
manifestacdes de arte” (CORONA; LEMOS, 1972, p. 56) ou ainda como “a arte mais
representativa e determinante em relacédo as demais” (BARDI, 1978, p. 72).

Mas a sua especificidade em relagédo as outras atividades artisticas - vocabulario
tridimensional que inclui o homem e o tempo do seu percurso (42 dimensao) no espaco
interior (ZEVI, 1978, p. 117 - 128) - é minimizada cada vez mais a partir das
vanguardas®, quando as Artes Visuais seguirdo, gradativamente, novos rumos,
alterando a relacdo espaco / tempo / usuario e o préprio conceito de Arte.

Entre outros aspectos, a criacdo de objetos e de pecas graficas deixa de ser
atividade exclusiva dos artesdos e designers (Figura 01, 02 e 03), assim como 0O
trabalho com o espaco, o “protagonista da Arquitetura” (ZEVI, 1978, p. 128), passa a
ser elemento de fundamental importancia em happenings'®, performances™ e mais
especificamente em instalacdes®® (Figuras 04 e 05), formas de linguagens artisticas,

mais diretamente relacionadas ao nosso estudo, como veremos no Capitulo 4.

DIEA CONOSCO

= 43

BU-RO-CRA-CIA

Sobr d

Fig. 01. Valtércio Caldas, 1975 / Fig. 02. Roy Liechtenstein, 1979 / Fig. 03. Anna Bella Geiger, 1976.

® Vanguardas = Movimentos artisticos do final do século XIX e inicio do século XX, e dentre estes o
Cubismo, Futurismo, Dadaismo e Surrealismo.

1% Happening = do inglés “acontecimento”,é forma de expresséo das artes visuais, definido pelo musico
John Cage como “eventos teatrais espontdneos e sem trama” e geralmente envolvendo a participacéo
direta ou indireta do publico espectador. Um dos primeiros happenings ocorrido no Brasil foi em 1963 no
bar Jodo Batista em S&o Paulo, organizado por Wesley Duke Lee (in: Arte no Brasil. Prefacio de P. M.
Bardi)

1 performance = uma modalidade hibrida de artes visuais gue como o happening apresenta ligacdes
com o teatro e / ou musica, ndo envolve necessariamente a participacdo do publico, podendo ser
reproduzida, pois possui um roteiro.

2 Instalacdo = “obra tridimensional concebida e montada para ocupar uma &rea num determinado
recinto, e cujos diversos elementos ou dispositivos agem sobre o imaginario do expectador”, sendo ainda
sua exposi¢do temporaria, subsistindo a obra através de registros em fotos ou videos. (Dicionario Aurélio
Século XXI).
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Fig. 04. Hélio QOiticica.Ninhos, Nova York. 1970.

Fig. 05. Cildo Meireles, Eureka / Blindhotland. MAM, Rio de Janeiro, 1975.

Torna - se entdo necessario questionar a légica do pensamento de Bruno Zevi
(1978), pois, no século XX, nem tudo que tem espaco interior pode ser chamado de
Arquitetura, passando as intervengfes nesta area a receber diversas denominacdes,
tais como Arte Ambiental, Ambientacao, Instalagcdo ou ainda Decoragao.

Podemos exemplificar essa complexidade conceitual da Decoracdo em relacédo a
Arquitetura e as Artes Visuais através da andlise da intervencao realizada pelo artista



Generated by Foxit PDF Creator © Foxit Software
http://www.foxitsoftware.com For evaluation only.

43

plastico baiano Juarez Paraiso, em 1968, no hall do Cine Tupi, em Salvador (Figuras 06
e 07).

Figura. 06. “Mural do Cine Tupy, visdo parcial — 1968”.

Figura. 07. “Arte Ambiental do Cine Tupy, visdo parcial do teto, das colunas, murais e painéis de
espelhos”.Salvador, 1968.

Frequentemente adjetivada por criticos de arte e pelo préprio autor como
“trabalho ambiental” (PORTUGAL, 2001, p. 88 e 109), “Arte Ambiental” (DENDE, 2000,
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p. 29) ou até de “ambientacdo” (NEON, 2000, p. 48), aquele espaco suscita algumas
observacgoes relacionadas com nosso estudo.

Quando se fala em “Arte Ambiental” € imprescindivel mencionar o artista plastico
carioca Hélio Oiticica e o seu “Programa”, intitulado de “Manifestacdes Ambientais”, de
“Antiarte Ambiental” ou apenas “Programa Ambiental”, sobre o qual nos fala Celso
Favaretto (2000, p.127):

O ambiental aparece no arco das tendéncias objetuais que oscilam entre o polo
da “arte povera” e o da “arte conceitual’; entre propostas neodadaistas e
neoconstrutivistas. Frequentemente (como em Oiticica) os ambientes incluem
elementos dos dois poélos. Na medida em que o essencial dos ambientes ndo é
a estetizacdo de objetos e espacos, mas a confrontacdo dos participantes com
situagdes, o0 interesse concentra-se nos comportamentos: ampliagdo da
consciéncia, liberacdo da fantasia, renovagéo da sensibilidade (grifo nosso).

Com base no exposto, podemos concluir que ha importantes divergéncias
conceituais entre o trabalho de Juarez Paraiso no Cine Tupi e a producdo “ambiental”
de Hélio Oiticica, que pregava tanto a ndo estetizacdo do espaco quanto o carater
efémero da intervencdo, dando maior énfase a “vivéncia sensorial” do espago, ou seja,
as “proposi¢cées comportamentais” (FAVARETTO, 2000, p. 127), que objetivavam dar
ao publico a chance de interferir, deixando de ser apenas espectador para tornar - se

participante na atividade criadora (interatividade) (Figuras 08 e 09).

Figura 08. Oiticica. Nucleo NC6, 1960/ 63. Figura 09. Oiticica. Tropicalia, 1967.
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Apesar de na obra de Juarez Paraiso ter existido alguns elementos inovadores
na relacdo usuério / espaco™®, somos de opinido que o seu trabalho ndo deveria ser
enquadrado como “arte ambiental”, pois a materialidade, permanéncia’* e fruicdo nele
presentes, sédo distintas do proposto por Oiticica ho seu Programa Ambiental, que, entre
outras questbes, propunha a “conversdo do espaco plastico em ambiente”
(FAVARETTO, 2000, p. 76) e ndo o inverso, como se deu no cine Tupy. Ou seja,
podemos concluir que no trabalho desses dois artistas, a “intencdo” criadora era
distinta.

Do exposto, podemos supor que a substituicdo do termo Decoracgao pelo de Arte
(Ambiental) justifica-se, diante da qualidade do resultado obtido, pela tentativa de elevar
a intervengcdo a categoria de “obra de arte”, uma vez que a primeira, em relacdo a
segunda, sempre foi tratada na Histéria da Arte como algo “menor”.*®

Assim como na Arte, a relacdo, de desvalorizacdo e / ou dependéncia®® entre a
Decoracdo e a Arquitetura ndo é diferente, tendo sido historicamente considerada
apenas como “ornamentacdo que complementa o ambiente arquitetonico” (CORONA;
LEMOS, 1972, p. 164) e como tal, algo “acessorio”, como apreende - se do texto de

Bruno Zevi:

Dizer que o0 espaco interior € a esséncia da arqguitetura néo significa efetivamente
afirmar que o valor de uma obra arquitetdnica se esgota no valor espacial. Todos
os _edificios s8o caracterizados por uma pluralidade de valores: econdmicos,
sociais, técnicos, funcionais, artisticos, espaciais e decorativos, [...]. Mas a
realidade do edificio é consequliéncia de todos esses fatores, e uma sua histéria
valida ndo pode esquecer nenhum deles. [...] Mas uma apreciacéo estética sobre
um edificio baseia - se ndo s6 no seu valor arquitetbnico especifico, mas em
todos os fatores acessérios, gque sdo ora esculturais, como na decoracdo
aplicada, ora pictéricos, como nos mosaicos, nos frescos e nos quadros, ora de
ornamento, como nos maveis “. (ZEVI, 1978, p. 24 - 28) (grifo nosso).

1340 teto, por exemplo, existe em funcéo do deslocamento do observador que o visualiza a medida que
se locomove, relacionando-se com a modulagédo lateral circundante. [...] Finalmente o proprio espectador
€, cenograficamente, incluido no conjunto da obra, através do reflexo das imagens nos espelhos” (Riolan
Coutinho,1974, apud PORTUGAL, 2001, p. 81)

O trabalho de Juarez Paraiso foi destruido em 1979 pelos novos proprietarios do espaco.

!> Na maioria dos livros de Histéria da Arte, a Decoracgédo € incluida nas “Artes Menores” (LEITE apud
LEE, v.1, 1979, p. .334; ANELLI, 2001, p. 134), “Artes Decorativas” (ARTE BRASILEIRA, 1976, p. 65;
BARDI, 1978, p. 79; ANELLI, 2001, p. 133 - 147), “Artes Aplicadas (LEE, v.2, 1976, p. 632; BARDI, 1978,
p. 79) ou ainda “Artes Industriais” (LAMENHA, 1975, p. 14), em oposi¢do as “Belas Artes” ou “Artes
Maiores”, das quais fazem parte a Arquitetura, Pintura e Escultura.

' O Arquiteto moderno Rino Levi (1901-1965), considerava a Arquitetura como “arte - mée” e em relacéo
a esta separava as artes em dois tipos: “artes com existéncia independente” (escultura, pintura, teatro) e
“artes decorativas” (objetos, mobiliario, escultura ornamental, padrées de revestimento, etc) (ANELLI,
2001, p. 134).
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nl7

Tal situacdo se agravara com a “Arte Nova™" e, mais especificamente, com a

Arquitetura “Moderna™®, quando o arquiteto se responsabilizara também pela
Decoracéo, pelo desenho de méveis e de objetos que serdo utilizados nos interiores por

eles concebidos™ (Figuras 10 e 11).

Fig. 10. Casa Modernista, S.P, Gregori Warchavchik, 1930. Méveis e luminarias criados pelo arquiteto /
Fig. 11. Residéncia do Arquiteto Rino Levi, S.P., 1964.

Nesse momento da nossa andlise € necessério explicitar o que entendemos
como “moderno”, conceito que estard presente em varios momentos do nosso trabalho,
e que, segundo uma visdo abrangente “assinala a tomada de consciéncia de
uma ruptura com o passado” (LE GOFF, 2003, p. 178) ou ainda que reflete as
“caracteristicas e as exigéncias de uma cultura preocupada com o progresso” (ARGAN,
1987, apud ARAUJO, 2005, p. 13).

Desta visdo derivam - se entdo, “modernizacdo”, ou seja, “uma seérie de

processos tecnologicos, econémicos e politicos, associados a Revolugdo Industrial” e

" Movimento do final do século XIX e inicio do XX, com expressdes na Arte e na Arquitetura, recebeu
diferentes denominagdes - Art Nouveau (Francga), Jungendstil (Alemanha e Austria), Liberty (Italia), Artes
and Crafts (Inglaterra) e Modern Style (EUA) - teve como caracteristicas a criacdo de um estilo “novo”, a
Integracgédo arte / industria, a producdo em série e a democratizagao do produto.

'® Diretamente relacionada com a escola alema BAUHAUS (1918-1933), surgiu nos Estados Unidos e
desenvolveu - se no mundo todo entre as décadas de 30 e 60 do século XX, tendo como seus principais
expoentes os arquitetos Le Corbusier (linha funcional) e Frank Lloyd Whrite (linha orgénica). Ver
arquitetura moderna em “Saber ver a arquitetura” de ZEVI, “Da Bauhaus ao nosso caos” de WOLFE,
catalogo da BAUHAUS e “O modernismo no Brasil”, de BARDI, dentre outros.

Y A exemplo de Antonio Gaudi, Charles Mackimtosh e Josef Hoffmanne na Europa do final do século
XIX, inicio do XX (PEVSNER, 2001, p. 86, 87, 138, 139 e 142) e de Oscar Niemeyer, John Graz, Gregori
Warchavchik (BARDI, 1978. p. 84 e 89) e Rino Levi (LEVI, 2001, p. 136 e 137) em S&o Paulo, entre as
décadas de 30 e 60.
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também “modernidade”, aquelas “condi¢cdes sociais e experiéncias que sao vistas como
efeitos desses processos”. (HARRISON, 2000, p.6 apud ARAUJO, 2005, p.12)

No caso especifico da Decoragcdo, o termo “moderno” serd utilizado para
classificar todo elemento inovador em relacdo a dado periodo, seja ele material ou
ideolégico, em oposicdo a “classico” ou “tradicional”’, que, por sua vez, pelas mesmas
associacoes, estara vinculado, ndo a arte greco - romana, mas as estéticas e valores
culturais.

Feitas estas consideragfes, vimos que, com a modernidade, Inicia - se um
percurso que gradativamente revestira o termo “Decoracdo” do carater de algo
supérfluo®, fato que atravessara todo o século XX, e, por que ndo dizer, chegara até os
nossos dias:

Naturalmente, ndo é s6 com a pintura que conseguimos dar cor as nossas casas.
Os proprios materiais de construcdo, como a madeira, o tijolo, a cerdmica, a
pedra, etc, e sua feliz combinacado, tornardo alegres as fachadas de nossas
casas. Existe uma infinidade de materiais de constru¢cdo e indmeras
possibilidades para o seu uso. Devemos, todavia, conhecer bem as propriedades
de cada material arquitetbnico, pois todo material deve ter sua razdo para que
seja aplicado; ndo vamos distribui - lo, portanto, a esmo e sem funcdo
determinada. Ja passou o tempo em que estiveram na moda as janelas falsas e
os adornos supérfluos, e uma vez gue estamos na época da funcionalidade
(embora sempre bem compreendida), a presenca de cada pormenor deve ser
justificada. Cumpre ndo abusar de elementos unicamente decorativos, pois éstes
correriam o perigo de se tornarem banais. (grifo nosso) (CASA & JARDIM, 1963,
p. 23).

Em qualquer sentido que se entenda a arquitetura de interiores, qualquer
conotacdo com decoracdo € classificada como uma degenerescéncia. Ela
realmente se opde a decoracdo, na medida que esta ultima nado interfere na
funcdo, seja pelo seu utilitarismo primario na elaboragéo de planos de conforto,
seja pela criacdo de um cenério conseguido através da destruicdo da arquitetura,
vestindo ou recheando e espago interno mediante arranjos ou aplicacdo de
elementos supérfluos, ou através da proliferacdo de materiais desprovidos de
gualquer ligacdo com a arquitetura existente. Segundo o arg. Paulo Mendes da
Rocha, enquanto na decoracdo ha um carater marcante de luxo e extravagancia,
dentro de um caos cultural apresentado pela perspectiva de trocar uma
ambientacdo na base da oferta desordenada existente, HA na arquitetura de
interiores a preocupacdo de realizar visual e formalmente o mundo
contemporaneo, condicionado pelo esquema de producdo desencadeado pela
revolugéo industrial. (grifo nosso) (O DIRIGENTE CONSTRUTOR, 1966, p. 36).

% A critica a Decoracgdo tem no arquiteto vienense Adolf Loos (1870 -1933) seu grande representante e
no ensaio “Ornamento e crime” (1931) de sua autoria, 0 seu manifesto.
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As primeiras ambientacBes originais, geralmente indicadas com a palavra
imprépria de ‘decoracao’, ocorreram nos anos 30, em Sao Paulo por iniciativa de
Warchavchik, que além de excluir qualquer enfeite nas paredes e no teto,
desenhou mobiliario e aparelhos de iluminagdo coerentes com o espirito de seu
estilo funcional. [...] Para a assim dita ‘decoracao’, isto €, para a ambientacéo, o
arquiteto se valeu exclusivamente de obras de artistas modernistas como Regina,
Segall, Brecheret e Gomide. (grifo nosso) (BARDI, 1978, p. 89),

Nesse percurso de desvalorizacdo, se ndo da atividade, mas com certeza da
palavra / conceito, entra em cena um terceiro elemento: a questdo de género, ou seja, a
presenca das mulheres na Decoracéo.

Segundo Anne Masey?* (1996, p. 123) a profissdo de Decorador de Interiores
nasceu na Inglaterra no Século XX e é resultante de profundas transformacdes sociais
e econdmicas (ibid), sendo “uma das raras profissées onde as mulheres se impuseram
desde a origem” (ibid, p. 165).

Até o fim da Primeira Guerra Mundial, eram os tapeceiros, ebanistas, antiquarios
ou marchands os responsaveis pelo “aconselhamento” dos seus clientes na matéria,
cabendo a eles a escolha de tecidos, o revestimento do chédo e parede, o mobiliario e
as luminarias, devendo também saber criar uma harmonia de cores nos locais por
vezes j4 semimobiliados (ibid).

A partir dai, buscando afirmar sua independéncia dos pais ou dos maridos, as
mulheres encontraram na Decoragdo uma atividade “respeitavel” (ibid, p. 124), numa
espécie de continuagdo das suas “atribuicdes” como organizadoras dos proprios lares,
pois a profissdo tinha essencialmente como papel “aquele de um conselheiro, visto
como confidente”, sendo raro que se confiasse ao Decorador a responsabilidade de
modificar a arquitetura de interiores (ibid).

Assim, como Decoradoras ou simples “donas - de - casa”, as mulheres terdo
papel fundamental na consolidacdo de um processo - o da “obsolescéncia estilistica” -
que, ironicamente, levard a gradativa valorizagdo de uma outra Profissdo, a do

Designer.

2 As citacdes e transcrigfes referentes a essa autora e ao livro “La Décoration intérieure ao XX éme
siécle”, sdo traducdes de nossa autoria.
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Surgido na Inglaterra no século XVIII, no contexto da Revolucdo Industrial, o
Design?? diferencia -se do artesanato, das artes plasticas e das artes gréaficas por supor
uma “separacdo nitida entre projetar e fabricar”, utilizando-se outras maos ou meios
mecanicos (DENIS, 1999, p.17) e da Arquitetura e da Engenharia, por projetar
“determinados tipos de artefatos moveis” (ibid).

Num contexto de novas linguagens artisticas e arquitetdnicas e da ampliagédo da
producdo em série, o Design, principalmente “de Produto” ou “Industrial”, ganhara forca
com a introducdo da estratégia mercadologica denominada de “obsolescéncia
programada” ou “obsolescéncia estilistica”, introduzida nos Estados Unidos na década
de 30 e reforgcada em todo o mundo apds a Segunda Guerra Mundial (ibid, p.150 -151):

No final da década de 40, diversos bens duraveis produzidos pela indastria
americana ndo estavam longe de atingir o ponto de saturacdo de mercado; ou
seja, a maioria dos lares americanos ja possuia um fogao, uma geladeira, um
radio e, em muitos casos, até um automdével. Para manter as altas taxas de
produtividade desejadas, era preciso entdo estimular os consumidores a
trocarem seus aparelhos antigos por novos. Era preciso que o consumidor
consumisse por op¢do e ndo apenas por necessidade, (...). Pela primeira vez
na histéria da humanidade, parecia realmente possivel eliminar em larga
escala o problema da escassez, e a euforia resultante deu origem a um
periodo de confianc¢a ilimitada no American way of life (“modo americano de
vida”) que sO iria se esgotar definitivamente no inicio da década de 1970, com
os reveses da crise do petroleo, de Watergate e da derrota no Vietnd, além do
reconhecimento por 6rgaos internacionais da existéncia de um problema
ambiental. (...) A pratica do descarte se tornou tado central a filosofia da
inddstria americana nessa época que acabou sendo elevada ao plano
conceitual: levando a idéia da obsolescéncia estilistica a sua concluséo ldgica,
muitas industrias deram inicio nas décadas de 1950 e 1960 a uma politica de
obsolescéncia programada, ou seja, de fabricar produtos projetados para
funcionar por um tempo limitado. Embora 0s avancos tecnolégicos permitissem
criar_produtos que durassem cada vez mais, ndo era necessariamente do
interesse do produtor que isto ocorresse. A meta do sistema era estimular o
consumo de reposicao, aproveitando uma superabundancia de materiais e de
capacidade produtiva para manter o crescimento continuo do todo. (grifo
NOSS0)

2 Do verbo latim designare (de + signum = marca, sinal) e do substantivo inglés Design, “se refere tanto
a idéia de plano, designio, intengéo, quanto a de configuracdo, arranjo, estrutura (ndo apenas de objetos
de fabricacdo humana, pois é perfeitamente aceitavel, em inglés, falar do design do universo ou de uma
molécula)” (DENIS, 1999, p. 16), podendo ser utilizado tanto para “designar” quanto para “desenhar”
(significagcdo de uso mais corrente entre os leigos), o que, do ponto de vista etimoldgico, ja contém “uma
ambiglidade, uma tenséo dindmica, entre um aspecto abstrato de conceber / projetar / atribuir e outro
concreto de registrar / configurar / formar”. (ibid)
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Assim, para manter as altas taxas de produtividade, para gerar empregos e
estimular o mercado de reposi¢cdo de pecas, passou - se a criar produtos de curta
duracéo ou introduzir - se novos desenhos a velhos equipamentos, lancados a cada
ano, em diversas midias, como “tendéncia”’, o que incentivaria o desenvolvimento dos
setores de eletro - eletrénicos, de revestimentos, méveis e complementos de decoracdo
(Figuras 12 e 13).

 pratica, também.

Note o “design” atualissimo da nova
‘onsul “Gran Luxo”, reunindo estética e
pnalidade, dentro da mais alta qualidade.
Examine todas as inovagdes da
Linha Consul 76. Escolha o seu modelo
‘em azul-oceano, vermelho-solar,
prde-amazonas ou no tradicional branco.
E tranqiiilize-se: sua nova Consul 76

foi feita para funcionar toda a vida.

Consulx

Am-udnhm

Fig.12 - Anlncio de 1975. Fig. 13. Anlncio de janeiro de 1980.

Ao lado de questdes concretas de durabilidade, o acesso a estes bens de
consumo representava, ndo so o ingresso na vida doméstica moderna, como também, a
marcacéao de diferencas sociais (DENIS, 1999, p. 90):

Com a popularizagdo do Art Nouveau e do Art Déco, afirma - se de maneira
inequivoca a ldgica dos ciclos de moda t&o caracteristica do século 20. Nao resta
duvida de que conceitos como “estilo” e “moda” sdo bastante antigos e que em
muitos séculos, pelo menos, vém se desenvolvendo em estreita convivéncia com
guestdes de distincdo social e relacbes de classe ou casta (ver BREWARD,
1995). A moda ganhou nova importancia, contudo na passagem para o século
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20, em especial no contexto da busca de um estilo moderno sob discussdo nesta
secdo. Nota - se durante todo o século 19, conforme indicado acima, uma
preocupacdo exarcebada com questdes de aparéncia e de gosto como
indicadores da personalidade individual, da identidade de grupo e do status social
de cada um. Em tal contexto, o corte da roupa ou a decoracao da casa vao sendo
codificados de forma cada vez mais complexa. Ao contrario das codificacdes
ritualisticas das sociedades pré - modernas (p. ex., a batina preta dos padres ou
o tom amarelo de uso exclusivo da familia imperial chinesa), passa a existir 0
desafio de manter claras as distingbes dentro de uma cultura urbana em que as
identidades s&o fluidas e 0 acesso aos meios para forjar as aparéncias é
condicionado apenas pelo poder aquisitivo, Vai - se instaurando gradativamente
um processo de atracdo e repulsdo, no qual cada individuo ou grupo emula e
busca imitar a aparéncia e o0 comportamento de outros, percebidos como estando
“acima” ou “adiante” dos primeiros na escala social ou cultural. Os poucos que
conseguem realizar essa aproximagdo com rapidez e habilidade suficientes
podem passar a ser percebidos como integrantes do grupo superior. O resto, ao
adquirir de forma tardia ou apenas parcial os atributos desejados, descobre que o0
outro grupo ja alterou os critérios de avaliacéo e vé seus esfor¢cos de emulagao
reduzidos a uma macaqueacao ineficaz. Com o advento do consumo em massa,
os ciclos de moda passam a abranger um universo cada vez maior de pessoas e
a incidir com uma rapidez crescente, com o resultado paradoxal de exarcebarem
a rigidez das distingdes impostas ao mesmo tempo em que, aumentam as
oportunidades aparentes de supera - las. (grifo nosso)

Assim, cada vez mais, 0s objetos criados primitivamente para garantir a
sobrevivéncia do homem num meio hostil, convertem-se, pela industrializagdo e
segundo o conceito de obsolescéncia estilistica e das tendéncias de Decoragédo, em
mercadoria para uso de multidées, passando a casa a nao ser apenas o abrigo, mas
também, em certos casos, um “bric - a —brac’ doméstico, numa ostentacao infantil do
‘status’ que lhe conferem os objetos circundantes”.(LAPONTE, 1969, p. 32).

Em decorréncia de todo esse processo, o Design chegara na década de 50 como
campo de especializacdo reconhecido, reunindo profissionais de diversas formagoes,
como artistas plasticos, arquitetos e desenhistas industriais (que gozavam de maior
prestigio) e comerciais (vantajosamente rebatizados de “grafistas”) (MASSEY, 1991, p.
162), mais vinculados a criacdo de produtos do que ao ambiente.

Em Londres, o primeiro curso de Design de Interiores para arquitetos foi fundado
em 1967 por Hugh Casson, que assim se referiu ao preconceito entdo existente:
“Numerosos arquitetos se recusam simplesmente a acreditar que o Design de interiores

pudesse existir. Certamente viam alguma coisa de equivalente a arte do chapeleiro ou
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do padeiro; outros encaravam essa pretensdo como uma espécie de afronta pessoal”
(ibid, p. 161).

No Brasil, a origem da profissdo de Designer estd também ligada ao Desenho
Industrial e a Comunicacédo Visual, sendo aqui introduzida por alguns europeus como
John Graz, Giancarlo Palanti, Lina Bo Bardi e Joaquim Tenreiro.

O ensino do Design teve origem no pais em 1950 com o Curso criado e
ministrado por Lina Bo Bardi no Museu de Arte de Sao Paulo (MASP) e vinculado ao
Instituto de Arte Contemporéanea ao qual se seguiram na década de 60, Disciplinas de
Desenho Industrial na Faculdade de Arquitetura e Urbanismo da Universidade de Sao
Paulo / FAU-USP e a implantagdo da ESDI / Escola Superior de Desenho Industrial do
Rio de Janeiro. (SANTOS, 1995, nota 1, p. 189).

Ao lado do Design, a Decoracgdo no Brasil continua existindo e sendo exercida,
como nas décadas de 30 e 40, por leigos de “bom gosto”, que atuavam geralmente
como consultores em lojas e Magazines (O MOVELEIRO v.1, p. 22 a 24).

Apesar do desenvolvimento desta atividade, ocorrido no lastro da modernizagao
do pais nos anos 50 e 60, foi apenas na década de 70 que o ensino de Decoracdo se
difundiu no pais, sendo a pioneira em Salvador a Escola Baiana de Decoragdo -
EBADE, criada em 1980, a qual se seguiram, uma década depois (1991), o Curso
Superior de Decoragdo e o Curso de Desenho Industrial, ambos sob responsabilidade
da Escola de Belas Artes da Universidade Federal da Bahia.

Na Europa e nos Estados Unidos, a substituicdo do termo “Decoracéo” pelo de
“Design de Interiores” deu - se ja nos anos 50%°, sendo o primeiro curso de Design de
Interiores para arquitetos fundado em Londres em 1967 por Hugh Casson, que assim
se referiu ao preconceito ainda existente: “Numerosos arquitetos se recusam

simplesmente a acreditar que o design de interiores pudesse existir. Certamente viam

% Na Inglaterra, em 1953, ao nome “Instituto BritAnico de Decoradores Ingleses” (fundado por célebres
artesdos em 1889) é acrescido “e de designers de interiores”, sendo em 1976, rebatizado de “Instituto
Britanico de Design de Interiores”. Na Franca, a “Escola Nacional Superior de Artes Decorativas” passa a
oferecer cursos de “arquitetura de interiores” e “design de produto” (moveis e téxteis), sendo em 1991 o
termo “decorador” usado naquele pais apenas para designar consultores em mobiliario. Nos EUA. a
situacdo progrediu no mesmo sentido, provocando reformulagédo no ensino e nas revistas especializadas:
Interior Design and Decoration retira do seu titulo “Decoracdo” e The Interior Decorator, opta
simplesmente por Interiors.
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alguma coisa de equivalente a arte do chapeleiro ou do padeiro; outros encaravam essa
pretensdo como uma espécie de afronta pessoal”’ (MASSEY, 1996, p. 161).

No Brasil esse processo esta hoje ainda em curso, através da determinagéo %*do
Ministério de Educacado e Cultura — MEC, da mudanca da palavra “Decoragdo” para a
de “Design de Interiores”, unificando as diversas denomina¢des dos Cursos no Brasil,
quais sejam “Composicéo de Interiores”, “Planejamento de Interiores” ou, no caso da
UFBA, “Curso Superior de Decoracao”, criado sob a denominagcao de “Curso Superior
de Decoracao Ambiental”.

Pelo exposto, podemos supor que a substituicdo do termo “Decoracdo” por
“Ambientac&do”, “Arte Ambiental”, “Arquitetura de Interiores” e, mais recentemente,
“Design de Interiores”, justifica-se, pela tentativa de, por um lado, elevar a atividade a
categoria de “obra de arte” e, por outro, aproxima - la (tardiamente) do fazer
arquitetdbnico moderno e da producdo em série, estando, por fim, também nela
embutida, mesmo que de forma subliminar, a questdo de género (feminino)®.

Podemos observar ainda que a definicAo de Decoracdo como “arte e pratica de
planejar e arranjar espacos, escolhendo e / ou combinando os diversos elementos de
um ambiente e estabelecendo relagcbes (estéticas, funcionais, etc) que dependem do
fim a que se destina” (FERREIRA, 1975), pode ser utilizada na contemporaneidade,
tanto em intervencbes realizadas por artistas plasticos e arquitetos, quanto por
decoradores.

E se ainda acrescentarmos a observacdo de que o termo “Design” seja como
“desenho”, “projeto” ou mesmo “planejamento”, ao implicar “producdo em série” com
énfase no produto final e na sua viabilidade na cadeia econémica, tem mais a ver com
“Desenho Industrial” do que com a “Decora¢do” e que no nosso periodo de estudo os
responsaveis pela disposicdo no espaco interior, de “cores e formas” (moveis, objetos,
revestimentos, luzes, texturas) segundo determinado “gosto” (representacdes) néo

eram necessariamente profissionais formados em Escolas de Design ou de Decoragéo,

** Com base na LDB (Lei de Diretrizes e Bases para o Ensino Superior) de 1996 e nos “Foruns de
Dirigentes de Cursos de Desenho Industrial” em 1997 e 1998, a “Comissado de Especialistas de Ensino de
Design” do Ministério de Educacgéo e Cultura (MEC) propds em 1999 as Diretrizes Educacionais para o
Ensino de Graduacdo em Design.

%> Nos 16 anos de existéncia do Curso Superior de Decoracdo da UFBA (1991-2006), dos 311 alunos
ingressos, apenas 09% (27) sdo do sexo masculino, dos quais, apenas 02 se formaram. (Levantamento
realizado pelo Colegiado do Curso Superior de Decoragcédo da EBA / UFBA, em 17.10. 2006).
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encontraremos a justificativa da busca de um conceito mais abrangente (ou talvez mais
“conciliador”), que dé conta do nosso objeto de estudo.

Por tudo mencionado até aqui, optamos por trabalhar nessa Dissertacdo com a
palavra Decoracdo, valendo — nos do conceito utilizado por José Ferndndez Arenas
(1986, p. 139) que a relaciona com a Arte, Arquitetura através do seu agrupamento em
“obras” ou “criagbes artisticas” e, mais adequadamente ainda, em “manifestacfes

formais do mundo da cultura”:

[...] Se o objeto da histdria da arte € o estudo e conhecimento histérico e estético
das obras artisticas, necessario dizer que o problema da interpretacdo € um dos
mais importantes objetivos dessa disciplina. Saber interpretar uma obra de arte
ndo é s6 de interesse para os historiadores da arte, sendo também para todos
agueles que de alguma maneira querem colocar-se em contato com as criacdes
artisticas, incluidas as literdrias, musicais e demais manifestacdes formais do
mundo da cultura. [...] (grifo nosso).

Nosso objeto de estudo — Decoragcdo Residencial — se insere no campo de
estudo das Ciéncias Humanas, tendo, como vimos, interfaces com as Artes Visuais, a
Arquitetura e o Design e, por ndo ser uma area de conhecimento consolidada,
buscamos criar uma abordagem prépria utilizando as ja existentes ou, como quer Pedro
Demo (1987, p.11), “construir com originalidade e inteligéncia novas alternativas
cientificas”, levando em conta que “o fenbmeno humano possui componentes

irredutiveis as caracteristicas da realidade exata e material” (ibid, p. 13).

2.2. FUNDAMENTACAO TEORICA

Definido o conceito de Decoragdo como criagdo artistica e manifestacao cultural
e considerando o recorte temporal em momento distante da atualidade (década de 70),

fundamentamos teoricamente nosso estudo na ciéncia histérica®® e entre seus inlimeros

%% A Historia, “ciéncia do tempo” (LE GOFF, 2003, p. 52), fraciona —se em varias “Histérias” - econémica,
social, politica e “das idéias” - e em varios “modelos intelectuais” (ibid, p. 76), quais sejam, escolas e
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“modelos historiograficos” (MOZART FILHO, 2006) ou categorias, dependentes da sua
prépria evolugédo (LE GOFF, 2003, p. 46), optamos por trabalhar com a Historia da Arte,
na sua linha Formalista, e de maneira mais abrangente, com a “Histéria Cultural”, numa
abordagem do que se convencionou denominar de “Nova Histoéria”.

Cabe ressaltar que aqui denominamos de Histéria Cultural o que Peter Burke
(2000, p. 244 - 246) chama de “nova historia cultural” ou ainda de Histéria Cultural
Antropolégica (ou “modelo antropolégico de historia cultural”) - distinta da Histéria
Cultural Classica e da Histéria Cultural Marxista e “produto de nossa época, neste caso
uma época de choques culturais, multiculturalismo” - que amplia a sua abordagem,
redefinindo o conceito de cultura, estendendo o sentido do termo “para abranger uma
variedade muito mais ampla de atividades do que antes”, ou seja, “ndo apenas a arte,
mas a cultura material, ndo apenas o escrito, mas o oral, ndo apenas o drama, mas o
ritual, ndo apenas a filosofia, mas as_mentalidades das pessoas comuns”. (BURKE,
2000, p. 246).

O referido autor coloca, assim, como um dos objetos de investigacdo da Histoéria
Cultural, a Historia das Mentalidades, incluindo - a na “Histéria dos Modos de
Pensamento” (BURKE, 2000, p. 233), juntamente com as Historias “da Lingua e da
Literatura”, “dos Artistas, Arte e Musica”, “das Doutrinas” e “das Disciplinas” (ibid, p. 11-
37).

Em outra posicdo, encontramos Jacques Le Goff, que inclui a Histéria das
Mentalidades®’ na “Histéria das Representacdes” - da qual também fazem parte as
Histérias das ideologias, do imaginario, do simbdlico, histéria psicanalitica e
historiografia — distinguindo - a da Historia Cultural - assim como das Historias politica,
econdmica e social - apesar de reconhecer que ambas possuem grandes “dialogos”
entre si (LE GOFF, 2003, p. 130) e com a Antropologia Histdrica (ibid, p. 48, 52, 131),

correntes filosoficas — materialismo histérico, marxismo, positivismo, estruturalismo - e seus respectivos
gensadores — Agostinho, Vico, Hegel, Marx, Croce, dentre outros. _ _

“Uma histéria das visbes de mundo”, “das estruturas mentais comuns a uma categoria social, a uma
sociedade, a uma época” (LE GOFF, 2003, p. 11) ou ainda "uma histéria problematizadora do social,
preocupada com as massas andnimas, seus modos de viver, sentir e pensar, uma histdria com estruturas
em movimento, com grande énfase no mundo das condi¢Bes de vida material, embora sem qualquer
reconhecimento da determinancia do econémico na totalidade social, a diferenca da concepcao marxista
da histéria” (Ronaldo Vainfas. “Os protagonistas anénimos da historia”. S.P.: Campus, 2002, p. 17, in:
Mozart Filho).
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sendo também diferentes daquela Histéria “positivista” que privilegia o “fato histérico”
(ibid, p. 11).

Podemos citar ainda Sérgio Bairon (2006) que coloca a Histéria das
Mentalidades e Historia Cultural como algo uUnico, ao tempo em que Mozart Lacerda
Filho (2006) vé na Historia Cultural um “reflgio” para as criticas acerca da “multi -
fragmentacao”“ do objeto de estudo daquela primeira.

Em que pese essa falta de unanimidade nos autores pesquisados acerca da
prevaléncia ou mesmo de diferenciacdes nitidas entre a “Histéria Cultural”, “Historia
Antropolégica e a "Historia das Mentalidades”, trabalharemos nesta Dissertacdo
considerando que as mesmas podem ser estudadas como correntes da "Nova Historia”.

Estabelecida a partir da segunda metade do século XX e tendo na revista
francesa Annales - fundada em 1929 por Marc Bloch e Lucien Febvre - seu ponto de
partida, a Nova Histéria propde uma nova forma de pensar as questdes historiogréficas,
de se interpretar os fatos e o tempo histéricos.

Iniciando com a “longa duracéo” de Fernand Braudel (1958), o conceito de tempo
na Nova Historia se multiplica, sendo nesse estudo adotado o de “entrelacamento dos
tempos” (Althusser, apud VOVELLE, 1978, p. 91), com “duracbes diferentes”
(VOVELLE, 1978, p. 81) onde ocorrem “permanéncias e rupturas”, “continuidades e
descontinuidades” (LE GOFF, 2003, p. 47), pois ndo ha historia imovel assim como ela
ndo é pura mudanca (ibid).

Reconhecendo a validade do “método das aproximacfes multiplas”, baseado no
pressuposto de que “cada tipo de fonte exige um tratamento diferente, no interior de
uma problemética de conjunto” (LE GOFF, 2003, p 46), nos valeremos também da
Metodologia Formalista da Histéria da Arte, ao analisarmos a configuracdo da
Decoracéo, notadamente no que se refere ao s diferentes “estilos” empregados.

Conscientes da dificuldade de integrar os diversos tratadistas sobre o nome de
uma mesma “Metodologia” ou “Escola”, pois cada autor “tem seu método” (ARENAS,
1982, p. 89), e que, segundo a visdo da Nova Histéria, os processos historicos ndo sdo
lineares, encontramos em Vvarios teodricos, diversas abordagens que poderdo ser

utilizadas no nosso estudo.



Generated by Foxit PDF Creator © Foxit Software
http://www.foxitsoftware.com For evaluation only.

57

Na teoria do Arquiteto G. Semper (1803 — 1879), baseada numa analise
tipoldgica, encontramos como principios determinantes das formas artisticas e de suas
mudancas “o material empregado em sua construcdo, a técnica de trabalho e a
finalidade que vao cumprir” (ARENAS, 1982, p.91).

J& o também formalista H. Focillon, além de concordar com esse “determinismo
semperiano” (ARENAS, 1982, p. 91) ao afirmar que “a vida dos estilos esta qualificada
pelos materiais e técnicas empregadas (lei do primado técnico) que ddo vida a arte no
espaco arquiteténico, escultérico e pictérico” (ibid, p. 98), acrescenta que a questdo do
significado: “as formas s&o estaveis, as significagbes mutdveis” (Focillon, apud
ARENAS, 1982, p. 98).

Ainda dentro da Metodologia Formalista podemos citar E. Grosse que
acrescenta, na analise da forma, a sua dependéncia das “estruturas econémicas e
politicas”. (ARENAS, 1982, p. 91).

Ao estudo da obra de arte nos seus aspectos estilisticos — “determinados” pelos
materiais e técnicas empregados e / ou pelas estruturas politica e econémica — foi
acrescentada uma “terceira via” (ARENAS, 1982, p. 105), a da “historia da arte como
histéria da cultura, das idéias e das imagens”, inaugurada com “Histéria Social da Arte”
(ibid, p. 112 - 120) com os trabalhos da Escola de Viena e do Instituto Warburg, que
criaram as bases para a Nova Histéria, a que ja nos referimos.

Tendo como objeto de trabalho a Decoragdo Residencial, € necessério
definirmos ainda a abordagem que faremos da “moradia”, que classificamos em
“tradicional” e *“alternativa”, definidas, respectivamente, pela ocupacédo de espacos
arquiteténicos construidos por um mercado de construcao civil estruturado, segundo
padrbes estéticos assimilados e distribuicdo espacial hierarquicamente setorizados
(intimo, social e servi¢o), no qual seus moradores mantém uma relacao de privacidade
e intimidade e cujas intervengbes decorativas sao veiculadas em revistas
especializadas e no segundo caso, ocupacdo de constru¢cdes concebidas de forma
autbnoma (autoconstrucédo) ou de espacgos tradicionais, segundo uma subversao de
valores na relacdo de seus usuarios com as noc¢des de publico / privado e individual /

intimo / coletivo.
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Baseados na Nova Histéria, na sua interdisciplinaridade e “ndo — linearidade”
como recursos metodoldgicos (BAIRON, 2006), ao tratar dessas distintas formas de
moradia da década de 70, ampliamos nossa abordagem, através de literatura
especifica vinculada & Antropologia Social?®, definindo - as “ndo somente enquanto um
fator de solucdo funcional para as necessidades humanas, mas principalmente como
um claro reflexo dos dados culturais e da ideologia impressa nos edificios pelas
camadas sociais responsaveis por sua construcdo” (GUIMARAES; CAVALCANTI, 1984,
p.85).

Assim, considerando a Decoracdo como manifestacdo artistica e esta como
“uma informagéo, um produto, uma criacao que nos oferece dados em funcéo dos quais
de pode elaborar uma histéria” (ARENAS, 1982, p. 116), nos aproximaremos do nosso
objeto de estudo por diversas vias - ndo determinantes, mais condicionantes - que
refletem em Ultima andlise, ndo s6 a complexidade do tema como “nossa era de

fragmentacao, especializagéo e relativismo” (BURKE, 2003, p.243).

%% Ver DAMATTA, 1985,1986; FREIRE, 1979 e GUIMARAENS; CAVALCANTI, 1984.
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3. ADECADA DE 70: Breves consideracdes historicas.
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3. A DECADA DE 70: Breves consideracdes historicas

Apébs a conceituacdo da Decoragcdo como uma manifestacdo cultural, refletindo,
portanto a época e 0 meio em que foi produzida, para estuda - la é necessario
conhecer, mesmo que de forma panoramica, os diferentes fatores - politicos, sociais,
econOmicos e culturais - que interferiram na configuragéo e localizagcdo dos interiores
residenciais soteropolitanos na década de 70.

Se podemos afirmar que na Europa, a década de 70 comecou dois anos antes
(ART & DECORATION, 1997, p.192), ano em que "aconteceu tudo, ou, pelo menos,
convencionou-se encapsular esse “tudo” em 1968" (VEJA, 1993, p.11) no caso
brasileiro, por rara antecipacéo histérica, poderiamos dizer que ela iniciou-se seis anos
antes, com o Golpe Militar de 64, que criaria as bases politicas que propiciariam as
realizacdes da década seguinte.

A partir dai tem inicio o periodo de Governadores e Prefeitos indicados pelo
regime, dos quais Antbnio Carlos Magalhdes, Governador em dois momentos (1971 -
1975 e 1979 - 1983) e Prefeito de Salvador entre 1967 e 1971, foi figura significativa
tanto politicamente, quanto nos esfor¢cos para a modernizacado da cidade de Salvador
na década de 70.

3.1. O “MILAGRE BRASILEIRO” E A SOCIEDADE SOTEROPOLITANA

Durante toda a década de 70, slogans como “Ninguém segura esse pais”, “Esse
€ um pais que vai pra frente” e “Brasil: ame-o ou deixe - 0” refletiram a ideologia
vigente: progressista e autoritaria.

Nesse contexto politico, ou mesmo por causa dele, viveremos um periodo de
crescimento acelerado conhecido como “milagre brasileiro”.

Como maior agente econémico, o Estado fez grandes investimentos - a custa de

empréstimos estrangeiros que aumentariam a nossa divida externa - nas areas de
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energia - Itaipu, Tucurui - transporte - Transamazonica, Ferrovia do Ago -e nos setores
automobilistico, de habitacdo e petroquimico (SOUZA CRUZ, 1983, p. 101).

A década de 70 foi também um periodo glorioso para as empreiteiras, empresas
de engenharia e de construcdo civil, sendo construidos por todo o pais, rodovias,
viadutos, apartamentos para classe média, conjuntos habitacionais e casas proletarias
(ibid).

Como que alheia aos acontecimentos dolorosos da Ditadura, a classe média
experimentou uma grande euforia, beneficiando - se desse desenvolvimento
econdmico, através do acesso a casa propria (financiada pelo BNH) e bens de
consumo, duraveis ou ndo, tendo grande parcela da populacdo urbana algum tipo de
aparelho eletroeletrénico, como TV (colorida em 1972), geladeira, fogdo a gas,
liquidificador, radio e / ou ferro de passar roupa (Fig. 14):

A classe média chegou ao céu e nele ndo havia trombetas nem querubins. O
paraiso nos anos 70 consistia em tirar o Corcel turquesa — taiti da garagem, fazer
compras no supermercado Jumbo, ver futebol na maravilha do ano — a TV em
Cores — e sonhar com a préxima viagem a Bariloche. Eram as conquistas do
milagre chegando ao cotidiano. (Veja, 1993, p. 33).

E onde eu ponho a televisao; os llvros,
os discos, 0 equipamento de som\.;

Figura 14: Bens de consumo. Dezembro 1976.
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Apesar da sua crescente modernizacéo, a cidade de Salvador ainda mantinha
nos anos 70 um ritmo tranquilo.

As familias de mesmo nivel social se conheciam e freqientavam os mesmos
lugares, ainda era possivel namorar dentro de carros a beira mar, andar a pé tarde da
noite e conviver cotidianamente com trabalhadores informais - amoladores de faca,
vendedores de bala (baleiros), algoddo doce e de taboca, com sua sonoridade
caracteristica - e tipos “folcléricos” como “a mulher de roxo” (Figura 15) e 0 magico, “Mr.
Brack” (Figura 16), infelizmente ja desaparecidos.

Quem tinha recursos matriculava seus filhos em colégios particulares (Vieira,
Marista, Social, Dois de Julho e Sacramentinas) e em cursos de Inglés (ACBEU e
EBEC) ou de danca (EBATECA e Escola de Ballet do Baiano de Ténis) e apesar dos
avancos dos meios de informacdo e da existéncia de métodos contraceptivos como
pilula e Diu, muitas adolescentes engravidaram na década de 70, chocando uma
sociedade que ainda acreditava na virgindade e no casamento, mesmo que de mini —

saia (Figuras 17 e 18).

Figuras 15 e 16. Personagens urbanos. Figuras 17 e 18. Casamento, 1961 e 1971.

Como lazer, ao lado dos bares, restaurantes, boates e discotecas® os
soteropolitanos continuavam aproveitando as praias do seu extenso litoral, sendo as
mais frequentadas pelos que possuiam carro, as de Piata, Terceira Ponte, Sesc (atual

Jaguaribe) - onde os surfistas disputavam espaco no mar e na areia com familias e

# Dentre as casas noturnas, podemos citar as boates Close — Up, Bual L’Amour, Green House, Regines
e Hippopo6tamos- e mais para o final da década, como a Unica discoteca de Salvador, a Maria Phumaca,
localizada na Barra, na Avenida Oceanica, destinada a um publico mais jovem.
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suas criancas — e Aeroclube, onde, a partir de meados da década, foram realizados
Campeonatos nacionais de Surf, atraindo grande namero de jovens.

Os mais privilegiados tinham casas de veraneio® e freqlientavam também os
clubes particulares como Portugués (1947), Baiano de Ténis (1916), late Clube (1935) e
Associacao Atlética (1914) (Figura 19), onde eram realizadas festas, bailes de Carnaval
— para 0s que ndo queriam disputar espaco atras dos trios elétricos (Figura 20) - e
campeonatos de natacgéao e futebol (A Tarde, “80 Anos de Lazer”, 14.10.92).

Havia ainda, o exclusivissimo Cajazeira Golf Country Club - criado em 1950 em
area pouco ocupada e que depois seria um dos grandes bairros proletarios de Salvador
(Cajazeiras) — e mais para o final da década (22/10/79), o Costa Verde Ténis Clube,
construido em Piatad (ibid) dentro do processo de expansdo da zona urbana de
Salvador.

um clube de gente jovem

e o iz
T
Fammmadad

L s ek AR
Fig. 19. Clube social localizado na Barra, 1977. Fig. 20. Carnaval de rua em Salvador, 1972.

Além do Carnaval que atraia cada vez mais turistas, Salvador contava ainda com
muitos cinemas, localizados na grande maioria no centro da cidade, cada qual com
publico especifico, segundo sua programac¢do: no Guarani (depois Glauber Rocha)
podiamos assistir a filmes de Farwest e ao infantil Tom e Jerri, nas matinés de domingo,

no Liceu, as famosas “pornochanchadas” (denominacdo empregada para filmes

% O sistema ferry - boat passa a operar em dezembro de 1972, transformando a Ilha de Itaparica no local
de veraneio preferido dos mais abastados. Praias como Guarajuba e Itacimirim eram procuradas apenas
para “passar o dia”, pois 0 acesso era dificil (por estradas néo asfaltadas), com poucas casas e pequena
infra - estrutura.
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erdticos, em tons de comédia e sem sexo explicito). Alguns filmes de melhor nivel,

improprios ou ndo para menores de 18 anos, eram exibidos no “Cinerama” Tupi e nos
Cines Bahia Capri (Figuras 21 e 22).

LIVIO BRUNI& COLUMBIA PICTURES aptesentanm)

CATHERlNEDE NEUVE

J| QUANDO NEM UM
AMANTE RESOLVE...
i i

{NOCENTE £ PURA
ELA TEVE QUE ACEI-
TAR UMA REALIDADE
SGRDIDA £ EQUI—
VOCA- !

Figuras 21 e 22. Programacao nos cinemas de Salvador, Capri, Tupi, Liceu e Bahia. 1971.

A cidade possuia um pequeno numero de teatros, contando apenas com 0
Castro Alves, com sua Sala do Coro e Concha Acustica, o Martins Gongalves da Escola
de Teatro da Universidade Federal da Bahia, e o Vila Velha, onde eram apresentadas
pecas experimentais (nos dois Ultimos casos), de cunho politico (Figura 23) ou de critica
aos costumes (Figura 24) — espetaculos de Dancga (Figura 25) e Musica (Figura 26).

Figuras 23 a 26. Pecas Gracias a la vida, 1978 e Trate-me ledo, 1977, Espetaculo de danca de Lia
Robatto, 1979 e show de Diana Pequeno, 1978.
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Ainda na éarea cultural, podemos mencionar que a década de 70 foi um periodo
das Capas de Discos como veiculo de Arte, das Histdérias em Quadrinhos e poesias
marginais, das Publicacdes Alternativas, do Super-8, do Rock Progressivo e da MPB -
ouvidos em vinil ou fitas k-7 — e, principalmente, da consolidagédo da Televisdo como
elemento de “unificagdo nacional’, tanto de ideologia (s), quanto de costumes e
consumo>*,

No campo das artes visuais, como veremos a seguir, o espirito do Brasil na
década de 70 poderia ser caracterizado pelo “experimentalismo e a resisténcia politica
num contexto de cultura “pop™ (ANDRADE, 2001, p. 53) e como um periodo marcado
por uma "evolucdo que aboliu os limites entre a arte e a ndo arte" (ibid), pelo
"desaparecimento da matéria da arte, de seu suporte material, implicando o
desaparecimento do objeto de arte” (COELHO, 2001, p. 18).

3.2. AS ARTES VISUAIS

Pode —se dizer que hoje ndo ha uma arte. Nao ha a poesia. Mas ha artes, ha
poesias. Cada arte se fragmentou em tantas artes quantas foram os artistas capazes de
fundar um tipo de expressao original. (Jodo Cabral de Melo Neto in: OS POETAS...,
1974, p. 24)

Na década de 70, ao tempo que Christo, Mario Merz, Joseph Beys e Joseph
Kosuth, entre outros, realizavam seus trabalhos pelo mundo, as manifestacbes
brasileiras contemporaneas de Arte Conceitual, de Arte Cinética, de Arte Otica e de Arte
Ambiental, materializadas nas obras de artistas como Hélio Oiticica (1937 — 1980),
Waltércio Caldas Junior (1946), Artur Alipio Barrio (1945), Tunga (1952) e Cildo
Meireles (1948) (Figuras 27 e 28), “brigavam” para se impor a uma estética colonial

fortissima e a uma “modernidade” ainda presente.

% Sobre o papel da televisdo na década de 70 ver “Anos 70: ainda sob a tempestade”, 2005, paginas 405
a 487.
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Assim, temos na década de 70, no Brasil, uma producdo visual alternativa a
habilidade manual exigida pela escultura e pintura, passando os artistas a se
expressarem através da fotografia, do cinema e do video, da apropriacdo do espaco em
happenings, intalagbes e arte publica e da produgdo de novas estéticas através de

ready made, land art e body art®.

Fig. 27. Artur Barrio, 1969. Fig. 28. Cildo Meireles, 1971.

Através das duas Bienais da Bahia (1966 e 1968), Salvador teve contato com
essa diversidade de manifestagBes artisticas, como podemos constatar do texto do
Arquiteto Pasqualino Magnavita, responsavel pelo projeto fisico dos dois eventos:

[...]JComo participante da escolha dos locais e autor dos projetos e das
instalagbes das Bienais, encontrei muitas dificuldades em distribuir
espacialmente aquela pluralidade de manifestagbes artisticas: instalacdes,
performances, objetos, objetos ladicos e manipulaveis, expressdes do
cotidiano da vida urbana e do marketing da publicidade sob a égide da pop
arte, efeitos O6ticos especiais (op art), simulagbes de arte auxiliadas pelo
computador, uso da parddia e da ironia, banalizando célebres obras de arte e,
mais, temas de inspiracdo ecoldgica, dendncias politicas de arte engajada,
hiper — realismo, construtivismo emblematico, e tudo isso convivendo com o
espoélio do movimento moderno, ainda bem representado nas duas bienais.
(PORTUGAL, 2001, pag. 105).

¥ Manifestacdes artisticas contemporaneas, caracterizadas pela apropriacdo de objetos do cotidiano, da
natureza e do proprio corpo.
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Com o endurecimento do Regime Militar e a promulgacéo do Al -5 em dezembro
de 1968 a situacdo politica do pais se agravou, artistas foram presos, exposi¢cdes
fechadas, pecas e musicas censuradas.

Desarticula - se a vida intelectual brasileira e com a extingdo da Bienal, a Bahia
sai do circuito nacional das Artes Plasticas, interrompendo o dialogo com outros centros
culturais do Brasil e do mundo (MARIANO, 2006).

Apesar disso, muitos artistas, na maioria jovens, continuaram produzindo uma
arte de vanguarda em Salvador numa alternativa ao que a coreodgrafa Lia Robatto

(2004, p. 07) chamou de “alienacéo psicodélica® *

paz e amor’, e ao "engajamento na
luta politica revolucionaria“.

Em outro campo encontrdvamos artistas modernos ja consagrados, como
Caribe, Carlos Bastos, Hansen Bahia, Floriano Teixeira Fernando Coelho, Santi
Scaldaferri, Emanoel Araujo e Juarez Paraiso, que continuavam trabalhando, inclusive
para o Governo, realizando intervencdes em prédios publicos como aqueles do Centro

Administrativo da Bahia®** (Figuras 29 e 30).

/s @D’W‘: i T | : o,
Figura 29. Emanoel Araljo. Escultura em concreto, CAB / BA, 1974,

% psicodélico ou “manifestador da mente”, termo criado em 1957 pelo Dr Humprey Osmond em ensaio
cientifico em que descreve os efeitos do LSD (4cido kisérgico), droga bastante usada na década de 60
(Revista Préxima Viagem, p. 76. Artigo Haight — Asbury — a Esquina das boas Vibragbes, de Walter
Craveiro. Ed Peixes. Ano 6,, N° 64. Fev. 2005).

% A criacdo do Centro Administrativo se constituiu num marco néo sé para o desenvolvimento urbano de
Salvador e para uma nova linguagem arquitetbnica, expressa nos edificios pré — moldados em concreto,
criados pelo Arquiteto Jodo Filgueiras (Lelé), como também representou, segundo a Professora Marcia
Magno Baptista (1995, p.47) “o segundo momento de interferéncia governamental na producgdo de Murais
na Bahia”. Assim como aquele trabalho na Escola Parque, na década de 50, os artistas foram escolhidos,
sem concorréncia publica, para instalarem seus murais e esculturas em prédios publicos.
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Figura 30. Juarez Paraiso. Mural na Secretaria de Agricultura, CAB / BA, 1974.

Assim, o0 mercado de arte em Salvador na década de 70 estava diretamente
relacionado tanto com o poder publico quanto com a industria do turismo que ele queria

implantar, estimulando, segundo Juarez Paraiso (www.sbpccultural.ufba.br), uma

“verdadeira fabrica de primitivos e arte ingénua para vender como Lembranca da
Bahia”, em oposi¢do ao apoio as novas manifestacdes artisticas.

Como que na contra - mdo desse processo, encontramos no nosso periodo de
estudo, alguns acontecimentos e espacos de resisténcia e de criatividade.

Além do Museu de Arte Moderna da Bahia e do Museu de Arte da Bahia, havia
na década de 70 varias Galerias de Arte (ANEXO Il), mais ou menos comprometidas
com a arte contemporénea, dentre as quais podemos citar a Galeria Circulo, a Galeria
O Cavalete, a Kattya Galeria de Art e Teresa Galeria de Arte.

N&o podemos deixar de mencionar, ainda, a Escola de Belas Artes da
Universidade Federal da Bahia, que teve um papel fundamental, ndo s6 como espago
de pesquisa e de formag&o de novos artistas, através de um curriculo reestruturado,
como também pela atuagdo da sua direcdo e corpo docente em prol da liberdade de
expressao e da divulgacdo das artes plasticas, viabilizada nos Saldes Universitarios e
nas exposi¢coes na Galeria Cafizares, inaugurada em 1970.

Num ambiente de forte represséo politica e resisténcia da estética modernista, a
palavra de ordem passa a ser o coletivo, presente tanto na fruicdo da obra (participacéo
do publico X obra acabada), quanto no trabalho em grupo e na preocupacao / tematica,

social.
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Séo criados na década de 70 varios grupos (Anexo Il), para realizacdo de um
anico trabalho ou de forma mais duradoura.

Sao exemplos do primeiro caso, em 1977, o Grupo LAMA e o Grupo “Dos trés
sete” e Grupo “Dos 8", que expds em 1978.

Trabalhando juntos por mais tempo, encontramos os Grupos Posicao e
Arvoredo, criados em 1978, e o de maior projecdo nacional, o ETSEDRON, que,
formado em 1969, continua trabalhando durante toda a década de 70 (Figura 31).

Figura 31. ETSEDRON, XlI Bienal de S&o Paulo, 1975. “Um ambiente nordestino. Com cabanas, animais
fantasticos, cercados de enlameada terra vermelha, é a proposicao ecoldgica e social apresentada pela
equipe baiana Etsedron”.

Havia ainda o denominado Grupo dos feirenses®, que reuniu em 1973 os
artistas, Juraci Dérea, Antonio Brasileiro, Pedro Roberto e Ruy Brasileiro e aquele outro
intitulado “GRUPO DOS 77, formado por Juarez Paraiso, Maria Célia Du Pin e Almeida,
Henrique e Jacyra Oswald, Bety King, Hélio Bastos e Floriano Teixeira.

Podemos citar ainda como artistas emergentes no inicio da década de 70 os
nomes de Adilson Santos, Renato da Silveira, Mercedes Kruchewsky, Carlos Estivallet,

z

% “Feirense” é o nascido na cidade de Feira de Santana, préxima uma hora de Salvador.



