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155) declara ao relatar que: “A percepcao como encontro das coisas naturais esta
no primeiro plano de nossa pesquisa, ndo como funcdo sensorial simples que
explicaria as outras, mas como arquétipo do encontro originario, imitado e renovado

no encontro do passado, do imaginario, da ideia”.

No trabalho da figura 41, esta subentendido o perfume do fumo uma vez
que, a forma é escondida para que o odor passe a fulgurar, criando assim uma
transposicao de signo. Para Cauquelin (2005, p.90), “a arte € um sistema de signos,
entre outros, a realidade desvelada por meio deles é construida pela linguagem, seu
motor determinante”. Aqui, ha uma troca de significantes onde o significante
odorifero se apresenta pela camuflagem do significante folha. Eis ai a esséncia de
um rady made: a troca de significantes (tropo). Transformando o odor (arte efémera)

em terceira dimensao.
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Figura 41: Lédna Barbeitos, Matéria Onipresente: folhas que ndo guardei I, 2008
Materiais: Folhas de fumo, sacos de linhagem e metal

Dimensdes: 200 x 500 cm

Foto: Iraildes Mascarenhas
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Figura 42: Eriel Araujo, Mutag&o silenciosa, Instalagéao, 2001

Materiais: algodao, parafina, carvao vegetal, esséncia aromatica e gelo
Dimensdes variadas.

Fonte: Catalogo da Exposicédo

As folhas de plantas ao fogo para aromatizar a fumaca era um ritual
utilizado pelo homem para fazer oferendas aos deuses e invocagdes aos espiritos,
h& milhares de anos. A importancia das ervas era tdo significativa para os povos
que, ap6s a morte do individuo, costumavam colocéa-las junto ao corpo. O incenso

era considerado alimento para os espiritos no céu.

Na histéria do Egito os farads eram submetidos a um ritual que incluia
banhos de emersdo com esséncias aromatizadas antes da mumificacdo. Também
os sarcéfagos eram aromatizados com olibano, mirra, canela e uma variedade
significativa de esséncias. Na figura 43, a pintura sobre gesso no tumulo de Userhet,
retrata a esposa e a méae do farad, usando na cabega, como adorno, cones de
perfume.

Figura 43: Mulheres debaixo de um sicobmoro
Tdmulo de Userhet, Tebas (c.1301-1234 a.C.)
Fonte: Garbini, 1969, p.156.
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O uso de aromas no cotidiano do povo tornou-se parte dos seus
costumes e da sua cultura. Na medicina, por exemplo, os 6leos de mirra e do
salgueiro eram utilizados como antiinflamatérios; os sacerdotes conheciam as
propriedades terapéuticas de algumas ervas utilizadas na farmacodindmica e
fabricavam pomadas para usos diversos. Também no Egito, as esséncias foram de
grande importancia para o conhecimento do cheiro como forma de seducao e magia
(CORAZZA, 2008, p. 21).

Na civilizacdo ocidental, essa pratica, utilizada até os nossos tempos,
estimulou o nascimento de perfumistas, enriquecendo a industria e o mercado de
cosméticos. Os perfumes, as logdes e as aguas-de-colénia — como elemento
gerador de sensagOes olfativas agradaveis, sinbnimo de fragrancia — “cheiram” a
obra de arte e salientam a ambiguidade existente em uma obra artistica (Figuras 44
e 45).

Figura 44: Lédna Barbeitos, Matéria Onipresente: folhas que ndo guardei I, 2009.
Materiais: Tubo de PVC e rapé de fumo

Dimensdes: 500 X 210 cm

Foto: Iraildes Mascarenhas
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Na figura 45, vé-se o orificio no tubo
de PVC por onde passa o cheiro do

tabaco, com o registro de intervengéo

do publico, interagindo com a
instalacdo. Trata-se do desenho de
uma boca, feito com um batom

vermelho, que assim como o aroma a

Figura 45: Lédna Barbeitos

Detalhe do PVC cor vermelha é simbolo de seducao.

O cientista americano David Crow (2007) observando como as plantas se
defendem de virus, microbios e bactérias patogénicas que proliferam em ambientes
putridos e malcheirosos, concluiu que o uso dos aromas pode ser empregado na
recuperagdo do sistema imunoldgico do individuo e na conscientizacdo da
associagao biolégica do corpo com 0 meio ambiente.

3.2 ARTEFATO CULTURAL: MEMORIA QUE INCLUI LEMBRANGCAS DE ODORES

A meméria tem fungbes que detém a informagdo — fixagcédo, retencgao,
evocacao e reconhecimento —; assim, aquilo que estd sendo retido é depois
lembrado pelo artista, isto €, evocado ou reconhecido quando aparece no campo da
consciéncia do individuo. Este ndo podera compreender uma dada situacao, se nao
a tiver retido, para depois evocéa-la associando-a, entdo, a uma série conteudos e de

imagens percebidos anteriormente.

Para Merleau-Ponty (1999), ndo € possivel separar corpo-alma, razdo
percepgao, pois o olhar estd enraizado na corporiedade. A percepgdao do mundo se
da como um todo, através da leitura de todos os sentidos e do intelecto
simultaneamente. Nao pode ser seccionado em sé intelecto ou s6 percepcao

sensorial.

Nas figuras 46 e 47, a instalacdo Caminhando (2009) realizada na Galeria

Canizares, em Salvador, é formada por sapatos de madeira, tendo no seu interior
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rapé de fumo. Os odores malcheirosos do chulé dao lugar a fragrancia do tabaco,
materializando, assim, o odor, uma tentativa de descricdo indireta do horizonte

aberto da percepcgéo.
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Figura 46: Lédna Barbeitos. Caminhando, 2009
Materiais: Madeira e rapé (folha de fumo triturada)
Dimensdes: 240 x 90 cm

Foto: Iraildes Mascarenhas

Figura 47: Lédna Barbeitos
Instalagdo Caminhando (detalhe), 2009
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Essa relacdo entre matéria e pintura situa-se entre o corpo e a carne, uma
vez que a pintura devolve ao individuo uma imagem carnal “ruminada”. A relagao
reflexiva entre a arte, o corpo e o material estd encarnada na maneira de ser do
artista e na histéria do seu trabalho, apresentando uma inquietude epidérmica. Por
sua vez, o desencadeamento das conexdes carne e corpo, “visivel e invisivel”, no
cenario das artes visuais, as técnicas que alicercam essas linguagens, interagem
com o meio e se apresentam como ponte para a busca de outros materiais
(MERLEAU-PONTY, 2000, p.136).

Trazendo para o cotidiano a beleza plastica e o cheiro peculiar da folha do
fumo e do fumo em corda, que atraem por demais o observador, o artista captura o

estado de ambivaléncia que a obra provoca: memoaria, presencga e auséncia.

Abordar o corpo em arte é construir um esquema baseado na psicologia:
por um lado, da percepgéo consciente ou liminarmente consciente que se tem desse
corpo (esquema corporal), e, por outro, das representacées conscientes ou
inconscientes do corpo "concebido em seu conjunto como zona erdégena”, segundo
Freud (1911/1972, p. 278). Valores poéticos, é o principio fundamental da projecéao
imaginativa como se vé na figura 48 Mascerando fumo (2008). O prazer de mascerar
o fumo e a melancolia no semblante das mulheres que trabalham na agricultura
fumageira € um pequeno deslocamento de expressao para demonstrar a dinamica

entre alegria e dor. Fato que denota opostos emocionais. Conteudo familiar a mente

poética.

Figura 48: Lédna Barbeitos. Mascerando Fumo, 2008
Técnica: Acrilica sobre tela

Dimensodes: 80 x 100 cm

Foto: Iraildes Mascarenhas
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Esse “esquema corporal’, ou "imagem do corpo" (corpo social / corpo
familiar / corpo individual), pode ser definido como a experiéncia que se tem das
partes, dos limites e da mobilidade do corpo, experiéncia adquirida
progressivamente a partir de impressdes sensoriais multiplas: proprioceptivas
(sensacbes oriundas dos musculos e das articulacées) e exteroceptivas (cutaneas,

visuais, auditivas).

A arte ocasiona uma reconciliacdo entre os dois principios, de maneira
peculiar. Um artista é originalmente um homem que se afasta da
realidade, porque nao pode concordar com a renuncia a satisfagcao
instintual que ela a principio exige, e que concede a seus desejos
eréticos e ambiciosos completa liberdade na vida de fantasia. Todavia,
encontra o caminho de volta deste mundo de fantasia para a realidade,
fazendo uso de dons especiais que transformam suas fantasias em
verdades de um novo tipo, que sdo valorizadas pelos homens como
reflexos preciosos da realidade (FREUD, 1911/1972, p. 284).

A importancia psicoldgica de todos os orificios do corpo é evidentemente

enorme, ja que através deles é mantido o mais estreito contato com o mundo.

Segundo Laura Miiller, socibéloga e educadora sexual, o Ponto G € uma
questdo polémica entre os estudiosos da sexualidade. H& dois pontos de vista
quanto a zona erdgena da mulher: o primeiro confere poderes ao clitéris, que se
localiza em torno da uretra. Essa corrente tem como referéncia as pesquisas do
médico alemao Ernst Grafenberg (1950) e de seus discipulos. O segundo, defendido
pela maioria dos terapeutas e educadores sexuais, considera que o Ponto G esta

“ndao na vagina e sim na cabeca”.

Mdiller (2006, p. 1) defende a segunda corrente, afirmando que:

[...] ndo ha relatos cientificos que comprovem a existéncia de tal ponto no
corpo feminino. Quanto a cabeca ser a chave de tudo, isso se deve ao fato
de que o segredo para a mulher sentir prazer e ter orgasmo se relaciona a
questdbes emocionais. E dai que vem a teoria de que o Ponto G, se
existisse, estaria na cabeca.

Portanto o corpo / ponto passa a ser uma idéia construida, uma
elaboracao conceptual que deve levar em consideragdo os avangos da ciéncia e da
técnica. Refere-se a percep¢do e a concentragdo em parte do corpo / carne, capaz

de incorporar o novo, transformando-se num corpo hibrido.
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O prazer feminino € um excelente exercicio de descoberta de zona
erégena, algo que, com certeza, abrira caminho para mais prazer e maturagéao

psicobioldgica.

O pensamento contemporaneo faz do corpo / matéria, tema de elei¢ao
para trabalhos de artistas como Vanessa Beecrotf (1969) — a mulher-objeto —,
aparentemente des-investida de qualquer carga de desejo. E a mulher enquanto
modelo: um exército de mulheres louras e despidas, vestindo apenas botas pretas,
ou apenas algumas mulheres despidas, vestindo somente sandalias altas com tiras
entrelacando-se as pernas como um discurso feminista do poder vestir apenas o que
antes se mostrava nu. Pernas? Ou um discurso poético relacionando a nudez do
corpo com o0 espago arquiteténico, ou uma arte imbuida de uma funcéo social: o
dominio e a autonomia motora de seu corpo. A artista consegue, assim, transmitir
com eficacia sua mensagem: corpo limite entre o individuo e o ambiente,
diretamente observavel por outrem: sem desejo, sem violéncia. Suas mulheres séo
tdo plasticas quanto a pintura; a artista constréi sua performance a partir de uma
variacdo do exercicio tradicional da pintura: ha textura, profundidade e o ponto de
observacao fora da tela. Beecroft (2002, p. 17)® relata:

Eu componho um retrato que quero que se desenvolva e estou trabalhando
nisto. Mas ndo quero me adiantar em visdes que ainda nao tenho claras.
Meu retrato € uma combinacdo entre a tradicdo da mulher pictérica e da
mulher que estd na midia hoje — e com a qual ndo me sinto confortavel.
Nao me sinto confortdvel com a nudez. Portanto, estou abordando o
conceito de beleza e também a vergonha.

A instalacao Ponto G: Corpo e Memodria (2008), por um lado significa registro,
nao necessariamente pessoal; por outro, uma abordagem das relagcbes humanas e
afetivas que interessam a mim e da persisténcia dessas relacdes, se atendo a elas
como imagem—documento (Figura 49).

8 Depoimento da artista em entrevista ao jornalista Paulo Alzugaray para as revistas Isto E, Isto E
Gente e Bravo!, durante sua estada no Brasil na 252 Bienal Internacional de Sao Paulo.
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Figura 49: Lédna Barbeitos. Ponto G: Corpo e Memdria, 2008 — Instalacéo.
Materiais: Arame e folhas de fumo

Dimensodes: 170 x 300 cm.

Foto: Zé da Rocha

A obra remete a sensagdes com significados livres. Busco, nos elementos
plasticos, 0 que me da prazer no decorrer da minha vida e é a base para a pureza
da mensagem que a obra transmite ao observador, ficando inevitavelmente
comprometida pelo interesse ndo apenas estético como também psicossocial. O
elemento utilizado — a folha, em sua esséncia aromatica — remete a uma direta
associacdao cromatica com a pele e também se coloca como fator distanciador e
apaziguador do olhar. A folha, com seu brilho singular, personaliza a cor, a textura e

a expressao, bem como proporciona sensac¢oes de aconchego e maciez. Como
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suporte, tenta reproduzir o ninho com toda a sua maleabilidade, conforto, protecao e
intimidade (Figura 50).

Figura 50 — Lédna Barbeitos. Camuflagem, 2008
Materiais: Folhas de fumo sobre madeira
Dimensodes: 170 x 300 cm.

Foto: Zé da Rocha

A trama com facilidade de apropriacdo, significado, fragmentagéo e
justaposicao dialoga com o observador, estimulando a evocacao de suas memodrias,

objetivo maior do artista.
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O cheiro, embutido de significante e significado, representa a
imaterialidade dos sentimentos contidos na obra. Esse processo deve ser
acompanhado da memdria de pelo menos trés acontecimentos, a saber: primeiro, a
memdaria que vem do prazer (amor, desejo e sensagdes); segundo, a memoria que
vem da auséncia (perdas, distanciamento e saudades); e, por ultimo, a destruicao
das paisagens culturais do Recéncavo baiano, nascidas e desenvolvidas ao longo
dos séculos e presentes na memdria das folhas, como experiéncia que conduz todo
o passado e toda a reflexdo da pesquisa de mestrado (formas outras / passadas).

E interessante registrar, neste momento, a Exposicdo ltinerante, Afetos
Roubados no Tempo (2007), que percorreu Alagoas, Recife, Sdo Paulo e Salvador,
e que nasceu de uma oficina realizada na Africa pela sua idealizadora: a professora
e artista plastica Viga Gordilho. Nessa exposicao, péde-se agrupar por semelhanca
e/ou oposicao (em pares) objetos classificados cuidadosamente num calendario
anual cheio de significado do tempo, que passa de janeiro a dezembro, desfazendo
a “triplice organizacao das percepcgoes, afeccdes e opinides”, alterando e retendo as
ideias (GORDILHO, 2007). Registraram-se memoérias de experiéncias
acompanhadas de emocao, de prazer ou de sentimentos agradaveis fixados e
artisticamente colocadas para reproduzir facilmente segredos que nao revelam, mas
existem e dao forcas que animam as pessoas, levando-as a iniciativa de realizar seu

processo de construcdo social, cultural e espiritual.

A obra de Lédna Barbeitos participou da exposicdo itinerante
internacional. O evento reuniu artistas de varias tribos, distribuidos numa instalagéao
monumental composta de trabalhos pendurados em arcos, lembrando rodas de
bicicletas, dando a aparéncia de mobiles que, alinhados de forma processual e sob
a iluminagdo cénica, davam origem a sombras, criando assim uma atmosfera
harménica. E o circulo, que pendurava os afetos roubados, girou 0 mundo dos

homens embalados por uma musica contagiante.

A referida exposicao percorreu algumas cidades de paises onde a cultura
é orientada por valores que se justificam e legitimam uma sociedade, como Valencia
(Espanha); e Africa, que desperta nos brasileiros, especialmente nos baianos, o

espirito de renovagéao, o interesse pela reflexao, a crenca no sagrado, no divino, na
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esperanca e, ainda, na coragem de acreditar no seu Orixa e acreditar na vida
(Figura 51).

Figura 51: Lédna Barbeitos. Afetos Roubados no Tempo, 2008
Técnica: Folhas de fumo sobre tela

Dimensodes: 40 x 40 cm

Foto: Iraildes Mascarenhas

A legitimidade dessas afirmagbes na forma mencionada acima, séo
condicbes que possibilitam aos artistas baianos encontrar na ciéncia o dominio

cognitivo a sua pratica, buscando pesquisar novos materiais e a experiéncia do criar.

Nesse cenario, os artistas de todos os tempos usaram e interpretaram
emocobes intensas, expressando-as nas fisionomias e no cromatismo; enquanto
evidenciavam a dualidade matéria x espirito, sujeito x objeto, espaco x tempo. O
entrelagcamento desses elementos fundindo-se com o destino do homem: liberdade e
necessidade; tendo como seu objeto de criacdo a “matéria”, uma entidade fisica que

necessita de um meio material para se propagar e para manter sua identidade.
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3.3 CORPO & DOBRAS

Corpo & Dobra, é o resultado plastico das vivéncias do Laboratério
Tridimensional da escola de Belas Artes da UFBA. Como forga plastica e efeito de
superficie a dobra € um processo pelo qual se produz a flexdo ou curvatura, criando
espacos com cavidades, volumes, buracos negros e sombras, acrescentando,

assim, novos significados estéticos aos objetos (DELEUZE, 1991).

O gesto, o corte, as fissuras, a tor¢do, as dobras, criam um ponto de
tensdo ou de equilibrio, submetendo a matéria ao fazer artistico, modificando-a

poeticamente (Figuras 52 e 53).

Figura 52: Lédna Barbeitos. Fossificagdo, 2008
Técnica: Mista sobre tela

Materiais: Folhas de fumo e pigmento natural
Dimensdes: 30 x 30 cm

Foto: Iraildes Mascarenhas



