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RESUMO

Esta pesquisa investiga os dramas do bonfinense José de Souza Carvalho (1910-
1974) como repercussdes do melodrama e do circo-teatro no sertdo da Bahia. Trata-se
de um estudo de caso que revela o repertdrio deste artista e seus procedimentos
metodologicos, buscando referéncias das influéncias sofridas por ele com o auxilio de
uma pequena caracterizagdo da cena cultural melodramatica na Cidade de Senhor do
Bonfim dos anos de 1910 aos anos de 1960 do século XX, nos teatros, cinemas, radios e
circos. Entre os dados biograficos de José¢ Carvalho destacam-se, além das aptidoes
demonstradas, a temporada de seis meses no Circo Merediva; a localizagdo da sua
residéncia proxima a um terreno onde companhias circenses se instalavam; e a funcao
de estafeta na Viacdao Férrea Federal do Leste Brasileiro - por onde chegavam muitas
dessas companhias - como fatores preponderantes para a constituicdo de sua identidade
artistica. Essas experiéncias pessoais e estéticas culminaram com a criagdo do que sera
chamado neste trabalho de Quintal-Teatro onde as pecas deste artista eram ensaiadas e
apresentadas antes da sua transferéncia para os auditorios do Instituto de Assisténcia a
Infdncia, Saldo Paroquial, e Ginasio Sagrado Coragdo, Marista. O resultado foi a
criagdo de um teatro popular fruido por moradores de Senhor do Bonfim e de outras
cidades do Piemonte da Diamantina onde as suas pegas foram apresentadas. A escrita
deste trabalho baseou-se na andlise de periddicos locais do periodo e em outros
documentos, a exemplo dos elaborados a partir das entrevistas norteadas pelo
método/técnica da historia oral, sempre em cruzamento com a literatura especializada
sobre o tema.

Palavras-chave: Senhor do Bonfim, Bahia; Melodrama; Circo-Teatro; José Carvalho;
Quintal-Teatro.



RESUME

Cette recherche est le résultat d’enquétes sur les drames de M. José de Souza Carvalho
(1910-1974), les considérant comme des repercussions du mélodrame et du cirque-
théatre dans 1’arriére-pays de Bahia. Il s’agit d’une étude de cas qui revele le répertoire
de cet artiste et ses procédés méthodologiques, tout en cherchant les références des
influences subbies par lui. Ceci est accompli par 1’aide d’une petite caractérisation de la
sceéne culturelle mélodramatique éxistante dans la ville de Senhor do Bonfim, depuis les
annés 10 jusqu’a les années 60 du vingtiéme siecle — dans les théatres, cinémas, radios
et cirques.Parmi les donnés biographiques de M. José Carvalho, on peut détacher au-
dela des aptitudes démontrées, la saison de six mois au Cirque Merediva ; la localisation
de sa maison trés proche du terrain ou les compagnies de cirque s’installaient a
I’époque ; et la fonction de messager de la Viacdo Férrea Federal de Leste Brasileiro,
lieu d’arrivée de la plupart de ces compagnies, comme des facteurs prépondérants pour
la constitution de son identité artistique. Ces expériences personnelles et esthétiques ont
fini para culminer dans la création de ce qui sera appell¢ dans ce travail de Arriere-
cour/Théatre (Quintal-Teatro), ou les pieces de cet artiste étaient répétées et présentées,
avant leur transfert pour les auditoires de 1’Institut d’ Assistence a I’Enfance (Instituto de
Assisténcia a Infancia), Salon de la Paroisse (Salao Paroquial) et le College Mariste du
Sacré Coeur (Ginasio Sagrado Coracdo, Marista). Le résultat a été la création d’un
théatre populaire, vécu et joui par les habitants de Senhor do Bonfim et d’autres villes
du Piemonte de Diamantina, ou ses pieces furent présentées. L’écriture de ce travail
s’est basée sur I’analyse des journaux locaux dans la période et sur d’autres documents,
comme par exemples ceux ¢laborés a partir des interviews appliquées par la
méthode/technique de I’histoire orale, toujours les croisant avec la littérature spécialisée
sur le théme.

Mots-clé: Senhor do Bonfim-Bahia; Mélodrame; Cirque-Théatre; Jos¢ Carvalho;
Arriére-cour/Théatre.
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INTRODUCAO

Figura 1 — A pesquisa, por Marco Cesario, 2005. Fotografia em preto e branco, 13 cm x18cm (Fonte:
acervo pessoal).

Uma parte de mim
¢ s6 vertigem:
outra parte,
linguagem.

Traduzir uma parte
na outra parte

— que ¢ uma questao
de vida ou morte —
sera arte?

Trecho da poesia Traduzir-se, de Ferreira Gullar

Fui convertido pelo teatro por volta dos oito anos de idade. Conversao mesmo,
numa igreja evangélica. Eu morava num bairro pobre na Cidade de Senhor do Bonfim',
o Bonfim III>. Numa noite de segunda-feira, por volta das 19h00min, eu ia passando em

frente a uma sede da Igreja Assembléia de Deus e vi algo de especial acontecendo &

' Cidade localizada na regido norte do Estado da Bahia, a 374 km de Salvador.

? “Nome dado ao terceiro conjunto habitacional construido pela URBIS em Senhor do Bonfim, conjunto
este situado entre o Bairro da Olaria e a via asfaltica que liga a cidade a Campo Formoso ¢ Antonio
Gongalves” (MACHADO, P.; MACHADO, C., 2004, p.79).
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dentro. Encostei a janela e fiquei encantado! O pulpito havia se transformado num
palco. As coxias forma improvisadas com colchas de veludo e os figurinos, mesmo
arranjado com lengbis, pareciam suntuosos; os fiéis tinham os olhos fixos na
representacdo. A peca, inspirada na Biblia, contava a historia de duas mulheres que
moravam juntas. Ambas tinham acabado de dar a luz e, ainda nos primeiros dias, uma
das criancas morre depois que a sua mie deita sobre ela. A meia-noite, depois de
perceber o filho morto, a mulher troca as criangas. O caso vai ser julgado pelo rei
Salomao que pede uma espada para partir a crianga ao meio e dar uma metade a cada
mulher. Enquanto uma das mulheres concorda com o rei a outra pede que deixe a
crianga viva e a entregue a primeira. Salomao, entdo, entrega a crianga viva a mulher
que se enterneceu, sua verdadeira mae (ALMEIDA, 1969, p.393). Seria ali, em meados
da década de 1980, o meu encontro com o melodrama no teatro. E mais tarde eu
entenderia que substitui¢des de criancas era tema recorrente no género (BRAGA, 2003,
p.77). Terminado o espetaculo entrei na igreja e fui perguntar aos jovens do elenco o
que eu precisava fazer para tomar parte naquele tipo de trabalho. Imediatamente fui
informado de que precisava me converter e assim o fiz. No culto seguinte, que
aconteceu numa quarta-feira, 14 estava eu, pequenininho, assistindo as pregacdes do
pastor, somente esperando a hora em que ele perguntaria quem, naquela noite, iria
aceitar a Jesus (porque esta foi a condicdo imposta para a minha participacdo no
“grupo” de teatro). No final do culto segui o ritual para o qual havia sido orientado,
levantei a mao e fui, lentamente, numa distancia tdo curta daquele casebre/igreja, mas
que parecia infinitamente longa... As minhas pernas tremiam e todos me olhavam
sorridentes. Ajoelhei-me, o pastor pds a mao sobre a minha cabega e fez uma oragdo. Eu
estava convertido ao teatro. Mas para a minha tristeza a hora que eu mais queria nunca

chegou, ndo houve mais dramatizagdo e acabaram me encaminhando para um coral.
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Quando percebi que havia sido enganado, deixei a igreja, mas fiquei no teatro,

convertido para sempre.

Na verdade o meu interesse pela arte de representar ¢ bem anterior a este
episodio, pois ja havia acompanhado capitulos de uma novela de radio (num radinho de
pilha, laranja, dos meus pais) antes dos sete anos de idade, quando ainda moravamos na
Rua Vila Nova’, além de assistir atentamente as telenovelas para repetir a fala dos

atores e brincar de representar com minhas primas, na calgada da casa de nossa avo.

Nos caminhos deste resgate da memoria, lembro que ainda crianga comecei a
atentar as historias que minha mae contava sobre um “teatro” que tinha no quintal de
sua casa. Mas tarde compreendi que o meu avd, a quem nao tive a sorte de conhecer
pessoalmente, era mais um desses homens chamados “homem de teatro™, a maioria
deles distantes do meu contexto sociocultural, e sobre os quais, no decorrer da minha
graduacdo no curso de Licenciatura em Teatro, dediquei-me a estudar. Mas somente ao

fazer a disciplina Teatro Brasileiro percebi que:

...esse tema, que a muitos poderia parecer apenas uma historia familiar,
umbilical, revela, na verdade, a profunda expansdo do circo-teatro por todos
os rincoes do Brasil, e as variadas e amplas conexdes entre formas de teatro
popular, como o circo-teatro e o teatro de revista, e destes com o radio.
(REIS, 2006, p.04)

O interesse pelo trabalho de José Carvalho tornou-se pesquisa de Mestrado no
Programa de Pds-graduagdo em Artes Cénicas da Universidade Federal da Bahia, em
2006, na linha de Pesquisa: Critica, Dramaturgia e Historia. Trata-se de um estudo de

caso, considerando-se que “este método supde que se pode adquirir conhecimento de

3 Este logradouro faz referéncia & Vila Nova da Rainha, uma antiga denominagéo dada a Cidade de
Senhor do Bonfim, como veremos mais adiante.

* Finalmente estava explicado porque meus pais, ao contrario da maioria dos pais de meus colegas,
tinham uma tranqiiilidade diante das minhas aptid3es para as artes cénicas.
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um fendmeno estudado a partir da exploracdo intensa de um Uunico caso”
(GOLDEMBERG, 2005, p.33). Os procedimentos como histéria oral e analise de
documentos, levou-me a pensar histérica e criticamente sobre os ecos do circo-teatro
brasileiro no sertdo da Bahia através desta experiéncia ocorrida nos meados do século
XX na Cidade de Senhor do Bonfim. O caminho escolhido foi o da histéria oral, por
possibilitar a produ¢ao de documentos historicos. Alberti (2005, p.21) comenta que “...
na historia oral produzimos deliberadamente, através de varias etapas, o documento que

se torna fonte.”

Mais recentemente, quando comecei a refletir sobre a minha relagdo com o
objeto desta pesquisa, percebi que alguns acontecimentos da minha infancia e
adolescéncia em Senhor do Bonfim bem como do meu primeiro trabalho em Salvador,

tinham ténues fios de ligagdo com o circo-teatro.

O primeiro deles ¢ um episddio do desenho animado He-Man, numa situacdo de
perigo que envolvia os enamorados Gorpo e Driele; eles cantavam “O bem vence o mal,
afasta o temporal, azul e amarelo, tudo ¢ muito belo...”. Este trecho da cangdo traz a

formula do melodrama: uma composi¢ao simples de estrutura bipolar (HUPPES, 2000).

Muitas criancas da minha geracdo brincavam de circo estendendo lengdis nos
quintais. Em rodas de conversas recentes, com amigos ou parentes mais velhos, veio a
interessante constatagdo que brincar de circo na infancia deles incluia “fazer drama”
uma vez que o teatro era parte integrante e fundamental do circo que eles conheceram,
pois, como diz Pimenta (2005, p. 119): “O circo-teatro teve um papel fundamental na
divulgagdo da arte teatral por todo o Brasil. Milhares de cidades e vilarejos eram
visitados pelas companhias de circo-teatro e, para muitos deles, esse era o unico contato

com o fantasioso universo da representacio”.
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Embora a exclusividade de acesso ao teatro através do circo nao se aplique a
Senhor do Bonfim, a reflexdo sobre a apreciagdo democratica ¢ bastante pertinente.
Como exemplo, posso citar Tio Edivaldo, irmao mais velho do meu pai, pedreiro
profissional, que adorava contar as experiéncias da sua infancia e juventude. Ainda na
minha meninice ele fez um relato que me chamou especial aten¢do. Contava da sua ida
a um circo onde assistiu a um drama que havia lhe impressionado, pelo efeito especial
criado. Um ferro de marcar animal, fervendo em brasa, era cravado no peito de um dos
personagens. Ele contava orgulhoso que iria me ensinar o efeito para que eu usasse em
uma das minhas pecas. Prosseguia contando que eu devia botar uma borracha de pneu
sobre uma tdbua e amarra-la ao peito do ator, assim, ao enfiar o ferro quente, sairia uma
fumaca, sem, no entanto, oferecer risco a sua integridade fisica. Segundo Duarte (1995,
p.217) “.. os assistentes ndo precisavam esforcar-se pela inteligéncia, mas
simplesmente deixar-se levar pelo prazer das cores, formas e sons, desses signos
desencadeadores de uma emotividade intensa.” Citando o repertdrio das apresentacdes
teatrais do Circo-Teatro do seu pai, Bartholo (1999, p.40) comenta: “Nossos cenarios
eram lindissimos, havia jogo de luzes e efeitos especiais, com explosdes, relampagos e

trovoadas, e isso impressionava onde quer que o circo se apresentasse.”

Mas esta ndo foi a unica presenga do circo-teatro na minha infancia. Ainda no
Alto da Colina, apareceu o Brasileirdo Circo cujo proprietario era o também palhago
“Sem Graga”. A lona foi armada bem em frente & minha casa. Depois de estarem
instalados ha algum tempo no bairro, comegaram a anunciar a apresentacao de uma peca
de teatro. Houve uma grande divulgacdo da peca num carro de som e isso sacudiu a

. ., , . 5 ~
comunidade, ja cansada dos mesmos espetidculos do circo’. Lembro-me da sensagdo

> O evento foi uma estratégia encontrada pela companhia para reconquistar a sua platéia. A formula usada
pelo Brasileirdo Circo era velha: o somatorio do teatro com o circo, safou Alfonso Spinelli das
dificuldades que ameagavam a sua empresa no inicio do século XX (RUIZ, 1987, p.28).
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antagonica que o episodio causou em mim, por um lado adorei a noticia uma vez que
amava teatro, mas por outro fiquei bastante confuso sem entender como poderia um
circo apresentar uma pec¢a de teatro ja que de todos os circos da minha infancia, o
maximo que tinha de teatro®, era o casamento do palha(;07, mas que, embora fosse
amplamente divulgado, ndo era caracterizado como algo diferente, estava naturalmente
integrado ao espetaculo circense e, talvez por isso, nunca fosse apresentado como “a
peca de teatro”. Em contato com pesquisas da area vejo que o circo do Sem Graga
apresentou, naquele momento, uma das caracteristicas de circo-teatro da terceira-
geragdo (PIMENTA, 2005). Nao lembro que outros espetaculos tenham sido
apresentados, mas aquele, que era uma chanchada, levado a cena numa segunda parte,
depois das variedades ja conhecidas, lotou o pequeno circo de lona furada. Para Pimenta
(2005, p.25): “Geralmente, esses circos apresentam uma primeira parte reduzida a uns
poucos quatro ou cinco numeros circenses muito simples e uma segunda parte com uma

2

peca, baseada nos dramas tradicionais ou chanchadas [...]

Outro exemplo aconteceu na virada do século passado, quando o Grande Circo
Popular do Brasil (ou Marcos Frota Circo Show) esteve em Senhor do Bonfim, o ator
André Marques®, foi a atragdo da tGltima parte de um dos espetaculos, outra

caracteristica da 3* geragdo do circo-teatro (Pimenta, 2005, p. 23).

Assisti também, no palco do Centro Cultural Ceciliano de Carvalho, em

meados da década de 1990, a um espetaculo que ainda hoje permanece no repertério

6 Aqui, ¢ importante darmos atencio as reflexdes de Bolognesi (2006, p.12) acerca da tendéncia das
aproximagdes entre o circo e o teatro, especialmente quando diz que “Os espetaculos circenses,
acompanhando a tendéncia, denominada [...] de ‘circo novo’ ou ‘circo contemporaneo’, abdicam do fator
‘épico’ e comunicativo do espetaculo para investir no aspecto, pode-se dizer, ‘dramatico’ e expressivo.”

7 Vale dizer que, segundo Pimenta (2005, p.23), no palco do circo-teatro ... eram levados dramas e as
chamadas altas comédias, ndo havendo espago para a atuag@o de palhagos caracterizados na parte teatral,
na qual os comicos atuavam de cara-limpa, como dizem os circenses.”

¥ Que na época fazia o personagem Mocoto na novela Malha¢do da Rede Globo.
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do grupo teatral Mutart, o melodrama circense Filho assassino por culpa da made. A
peca tem todas as caracteristicas do género que se popularizou através do circo,
especialmente no interior do Brasil, na primeira metade do século XX, como aponta
Bolognesi (2003, p. 51): “[...] Se as cidades brasileiras, especialmente as do interior
do pais, ansiavam pela representacgdo teatral, durante um longo periodo coube ao circo

a satisfacdo desse desejo.”

Outro evento aproximado ao tema do circo aconteceu quando eu fui pela
primeira vez ao cinema, aos dezesseis, embora nio fosse uma sala de projecio formal’.
Chamavamos o espaco de “cinema de turco” que funcionava sob uma lona com
semelhancas a de circo. A lona foi armada num terreno baldio no Bairro do Bosque,
onde mais tarde comecariam as obras de constru¢do de um hospital, até hoje inacabado.
Precisei mentir a idade para ter acesso a sessdo, pois o filme era pornografico. Filmes de
luta também faziam parte do repertorio. Antes e depois desse episodio, varias
companhias como esta estiveram na cidade, armados em diferentes bairros, inclusive no

Bonfim III. Segundo Duarte (1995, p. 205-206):

Ha noticias de que alguns circos chegaram a adquirir um cinematédgrafo, logo
nos primeiros anos do século XX [...].

Mas o estabelecimento de empresas fixas de cinema e mesmo a crescente
sofisticagdo dos equipamentos — além dos pregos das fitas — dificultaria a
adocdo do cinematdgrafo como parte do programa das companhias circenses
para enfrentar o problema da concorréncia representada pelo cinema.

A falta de acesso a uma bibliografia especializada ndo me permite afirmar, no
momento, que estes cinemas ambulantes tenham a ver diretamente com o circo-cinema
citado na pesquisa de Regina Horta Duarte. Importante citar que o famoso Circo Nerino,
na segunda metade da década de 1930, no Estado de Sao Paulo, fez a sua investida

(frustrada) como circo-cinema, alugando projetores e construindo uma cabine de ago,

? Nesta eu s6 iria em 1996, aos 20 anos, para assistir Romeu e Julieta de Baz Luhrmann.
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madeira e zinco para evitar incéndio: era o Circo-Cinema Nerino (1936-1937) que fez a
sua estréia com o filme A Paixdo de Cristo. (AVANZI e TAMAOKI, 2004, p. 71).
Ainda sobre isto, numa referéncia aos “pavilhdes de teatro”, Aratjo (1982, p.97) diz que
“Existem pavilhdes desse tipo funcionando também como cinemas de estrada; um deles
foi encontrado e fotografado, em 1979, na Cidade do Espirito Santo, pelo estudioso

baiano Gilberto Sena.”

Finalmente, ao vir morar em Salvador em 2001, fui trabalhar no CRIA — Centro
de Referéncia Integral de Adolescentes, a convite de Maria Eugénia Millet, que

<1l
concebeu e coordenou o Programa Maxitel'

de Arte-Educacdo. O programa levava
metodologias do Ensino de Artes para sete cidades'' do interior do estado. Durante o dia
aconteciam as oficinas'? e a noite eram apresentados os resultados junto aos produtos
artisticos dos repertorios das ONGs'> que o integravam. No dia das oficinas de teatro, a
noite subiam ao picadeiro da Picolino, os jovens atores integrantes do CRIA". Desta
vez eu era coordenador pedagogico de um programa que levava o teatro para dentro do
circo, embora a natureza artistica dos trabalhos apresentados nada tivesse a ver com a
estética do circo-teatro. O que ndo impede que eu faca reflexdes, especialmente sobre as
dificuldades técnicas ligadas a acustica enfrentadas por atores nas duas circunstancias,

pois como diz Fortuna (2002, p. 69-70), ao citar a sua experiéncia como atriz de circo-

teatro: “[...] E quando chovia entdo, era uma tragédia, porque além da lona neutralizar o

' Que no ano seguinte se transformaria no Programa Tim de Arte-Educacio.

"Feira de Santana, IIhéus, Itabuna, Jequié, Juazeiro, Vitoria da Conquista e Barreiras; nesta ltima cidade
conhecemos Tieta, um ex-circense que passou a vida representando personagens nos dramas de circo ¢
que futuramente viraria um icone do movimento Ser-Tdo Brasil, concebido e coordenado pelo CRIA em
parceria com mais de 20 cidades do interior da Bahia e de outros estados.

12 Instrumentos filarmdnicos, canto coral, artes plasticas, percussdo, danga afro, teatro e artes circenses.

13 CRIA, Escola Picolino de Artes do Circo, Casa das Filarmonicas, Grupo Cultual Bagungago e OAF —
Organizacdo de Auxilio Fraterno.

' Ora com o espetaculo Quem descobriu o amor com a Tribo do Teatro, ora com Escola. Falta mais o
qué? com o Grupo Mais de Mil.
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som e ele se apagar, havia a forte concorréncia do barulho da chuva, ou seja, o ator tinha

"’

que falar mais alto ainda, tendo, as vezes, que berrar

Assim — da conversdo a compreensdao da convengdo — deu-se meu encontro
com o melodrama circense; os codigos ja estavam presentes em meu repertorio,
embora eu ndo soubesse. Mas além destas, varias outras razdes motivaram-me a
estudar a influéncia do circo-teatro na producdo de José Carvalho, para citar
algumas: a ligacdo afetiva com o objeto em questdo; o gosto pelo teatro popular; e o
fato de ter sido alfabetizado esteticamente'” numa cidade — e porque ndo pais?'® — de

raizes melodramaticas.

Sempre me soou estranho que a proficua producao teatral de Jos¢ Carvalho ndo
tenha encontrado espago na historia oficial das artes da cidade. No inicio da década de
1970, quando ele ja ndo produzia, mas continuava vivo, fora langado o livro Bonfim,
terra do Bom Comego'’. Esta obra tornou-se referéncia para futuros estudos sobre a
cidade. Entre outras informacdes, sdo inimeras as biografias e relagcdes das respectivas
obras de varios artistas da cidade; mas o nome de José Carvalho ndo estd presente. O
mesmo ocorre no Arquivo Regional de Senhor do Bonfim'®, onde estdo contidos
importantes documentos sobre a histéria da cidade, constituindo-se como importante

espaco de pesquisa que preserva as mais variadas fontes.

Esta preocupacdo ndo ¢ gratuita. Embora tenha crescido ouvindo, por parte da
minha mae Lourdinha e do meu tio Crispim, a historia desse trabalho realizado pelo pai

deles, acompanhava-os sempre uma queixa da “anulacdo” do nome do José Carvalho da
b

50 termo alfabetizacdo estética é utilizado por Ana Mae e outros estudiosos do Ensino de Artes para
designar o processo de aprendizagem artistica (BARBOSA, 1998).

' Cf. Oroz, 1999.
"7 De autoria Adolfo Silva, publicado em 1971 pela Editora Mensageiro da Fé.

'® Mantido pelo Centro Educacional Sagrado Coragio (Casinha Feliz).
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memoria da cidade. E de fato isso se confirmava na busca por mais informagdes sobre o
seu trabalho, quando percebi que s6 a pesquisa (académica ou ndo) traria a pauta este
passado e uma importante contribuicdo a histdria do teatro. Esta inquietagdo encontrou
abrigo nas reflexdes de Benjamin (1994, p.223) acerca dos conceitos de histéria, ao
dizer que “O cronista que narra os acontecimentos, sem distinguir entre os grandes ¢ os
pequenos, leva em conta a verdade de que nada do que um dia aconteceu pode ser
considerado perdido para a histéria.” Mas a verdadeira imagem do passado passa com
uma velocidade tal que a sua articulagdo historica torna-se uma apropriacdo das suas
reminiscéncias € ndo um conhecimento total de como ele de fato foi. Por isso, para ndo
ser entregue as classes dominantes como instrumento, a classe oprimida e combatente
deve posicionar-se como sujeito do conhecimento histérico (BENJAMIN, 1994).
Veneziano (1994 p. 155) parece comungar com as idéias do filésofo alemdo: “O que
teria sido da comedia dell’arte se apenas os preconceituosos elitistas, cultores da

literatura elevada, a tivessem estudado?”

Aceitei o presente desafio sob inspiragdo poética na méaxima do chileno Pablo Neruda,
que disse: “Escrever ¢ facil: vocé comega com uma letra maitscula e termina com um ponto
final. No meio vocé coloca as idéias” (informagdo verbal). Claro que esta simplificacdo

encontra limites pessoais e institucionais, como Serroni provoca (2002, p. 25):

Por que a nossa memoria teatral ¢ tdo esquecida? Por que as publicacdes
sobre a nossa trajetoria teatral sdo tdo penosas de serem feitas? (...) Por que
sera que ¢ tdo dificil voltar o pensamento para o processo, para o estudo, para
a pesquisa, para o experimento ¢ para a necessidade de registrar nossa
caminhada?

O que podemos aprender do passado que possa ter influéncia sobre os
trabalhos do futuro?

Aproximar-se de um contexto para revela-lo através da andlise sensivel e ética dos
dados que emergem de uma realidade especifica e uUnica, culturalmente requer do

pesquisador um trabalho exaustivo e honesto, que ja comeca a encontrar sentido na escolha
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dos instrumentos de pesquisa. O primeiro passo foi o levantamento e a pesquisa
bibliografica, para o entendimento das bases tedricas que sustentam o objeto pesquisado

bem como as construcdes teoricas e historicas que ja existem sobre ele € / ou o referendam.

Desta forma o trabalho foi estruturado em trés capitulos, além de contar com
introdugdo, conclusdes, referéncias e sete apéndices. O capitulo I traz as referéncias
da historia cultural de Senhor do Bonfim dos anos 10 aos anos 60 do século XX,
elencando as casas de espetaculos e algumas pecas e filmes do periodo, além das
companhias circenses que passaram pela cidade e a agitacdo em torno do surgimento
do radio. O Circo Nerino aparece como referéncia para pensar o melodrama circense
na cidade, na década de 1950 e o Circo-Teatro Bartholo, com o mesmo fim, para a
década de 1960. Embora aparecam outros, a principal fonte documental para sua
elaboracdo foi o jornal Correio do Bonfim por ser o periddico local, encontrado, de
maior duragdo e regularidade de edigdes'’. Os termos “critica” e “critico” sdo
utilizados como referéncias aos artigos sobre teatro publicados neste jornal e ao
(aos) seu(s) autor (es), sem imersdo na discussdao teorica sobre a qualidade dos

mesmos ou a pertinéncia da nomenclatura que a eles se atribui neste trabalho.

O capitulo II enfatiza a vida de Jos¢ Carvalho, sua infincia e juventude,
chamando aten¢@o para a variada gama de atividades as quais se dedicou e a sua curta
temporada como artista de circo, que culminou com a transformagdo das casas onde
morou depois do casamento, em adequagdo as representagdes teatrais, mostrando
também que o seu trabalho formal na Leste Brasileiro foi decisivo para a sua producao.

As principais fontes para a escrita deste capitulo, s3o os depoimentos prestados por

' Foram analisadas edi¢des semanais dos Jornais: Correio de Bonfim (1912 a 1942, ficando descobertos
os anos de 1922 a 1924, até agosto, periodo em que o jornal ficou fora de circulagdo; e pouco mais de
uma dezena de numeros avulsos dos jornais O Artista (1911); O Imparcial (1916, 1943 ¢ 1944); O Cirio
(1953); O Lider (1967); e Tribuna do Sertdo (1973 e 1974).
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integrantes dos elencos, vizinhos e familiares — acrescidos de um caderno de anotagdes

da autoria de José Carvalho, encontrado no campo de pesquisa.

O capitulo IIT diz respeito a toda sua producdo teatral, sua dramaturgia, seu
processo criativo, a sua performance ¢ a dos seus atores, o tratamento dado aos
elementos do teatro - iluminag¢do, maquiagem, sonoplastia, cenografia, indumentaria —
a relacdo com a platéia, o tempo de preparagdo, duracdo e estrutura dos espetaculos.
Aqui os depoimentos encontram contextualizacdo nos estudos de autores que se

dedicam (ou se dedicaram) ao melodrama e ao circo-teatro.

O principal objetivo deste trabalho foi pesquisar a historia do teatro de José
Carvalho com énfase nas influéncias do melodrama e dos circos-teatros na sua
produgdo, oferecendo uma contribuicdo historiografica para a cena baiana. Entre os
objetivos especificos estavam: levantar um panorama histdrico-artistico do municipio
de Senhor do Bonfim da década de 1910 a década de 1960; fazer uma pequena
incursdo pela origem e caracteristicas do melodrama e do circo-teatro; levantar a
biografia de José Carvalho; mapear os circos-teatros que passaram por Senhor do
Bonfim na década de 1910 a década de 1960, citando alguns espetaculos teatrais
apresentados; fazer um levantamento da dramaturgia de José Carvalho e observar o
tratamento dado aos elementos teatrais em sua produg¢do; buscar informacdes sobre a
performance dos atores e atrizes da Cia de José Carvalho. A construcao do acervo que
serviu as referéncias dos trés capitulos incluiu busca sistematica por dissertacdes e
teses nao publicadas, livros (em livraria ou sebos) e transcri¢des das entrevistas
realizadas no campo da pesquisa. Para a escrita do trabalho ajudaram ainda as varias

fotografias, embora o periodo em que estas imagens foram produzidas seja, em alguns
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. . 2 N . .
casos, estimativas 0, em decorréncia da falta de fontes mais concretas que as

referendassem.

Apesar de ter forte caracteristica descritiva, esta pesquisa procura ser
compreendida no seu contexto social, econdmico e cultural; ndo esgotard o tema
nem dard uma visdo global do assunto, mas oferecera um olhar especifico a partir
da minha percep¢do da realidade pesquisada, minha histéria de vida, meu
repertério e a minha relagcdo com o objeto de pesquisa - permeada pelas leituras da
literatura especializada. Embora seja neto do artista pesquisado, busquei um
distanciamento analitico para que a emog¢do ndo imperasse na analise e

compreensao dos dados. Magnani (2003, p. 18) observa que:

Condigdes a primeira vista mais favoraveis — manejo da lingua, facilidade de
acesso, informagdes prévias — podem transformar-se em obstaculos, pois
muitas vezes a familiaridade, nestes casos, ndo € sendo o resultado de idéias
preconcebidas, deformadas, quando ndo totalmente erroneas. A preocupacio,
aqui, € no sentido inverso: trata-se de transformar o ‘familiar’ em ‘estranho’.

Assim, este trabalho encontraria similaridade metodoldgica ao trabalho de
Aratjo ([19--], p. 27), sobre cultura popular e teatro no interior da Bahia, quando reflete

sobre a sua estrutura dizendo que:

[...] Séo deliberadamente descritivos, pois, os capitulos do presente trabalho,
apenas sustentados pela bibliografia histérica necessaria ao minimo de
analise critica, e pela visdo antropologica, onde ela foi indispenséavel. Fez-se
0 que era necessario fazer, para que acontecam novos niveis de analise. O
instrumento técnico da matéria adotada foi a observacdo pessoal e a
cuidadosa tomada de depoimentos, mais um ingrediente vital para o
estudioso da cultura popular, o do amor (Grifo do autor).

Durante as entrevistas, realizadas entre 03 de abril € 11 de novembro de 2007, a
maioria dos entrevistados, especialmente os homens, ndo contiveram a emog¢ao e

choraram diante da ultima e mais informal pergunta: “Vocé tem saudade dos dramas,

2 : ~ ~ , .
% Por isso a op¢do pelas expressdes década e anos em muitos casos.
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tem saudade daquele tempo?” A histéria sera contada e outra pergunta se coloca: A
escrita desta experiéncia poderia superar a sua efemeridade? A resposta fica com a

percepcao das paginas que seguem. Comecemos nossas trilhas pelos trilhos da historia!
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1. UM RIO DE LAGRIMAS BANHA O SERTAO BAIANO: O MELODRAMA
NA CIDADE DE SENHOR DO BONFIM DOS ANOS 10 AOS ANOS 60 DO
SECULO XX (PALCOS, TELAS, RADIOS E PICADEIROS)

Figura 2 — Localizagdo de Senhor do Bonfim (Fonte: Site da BVS-PSI)

1.1  “VILA NOVA DA RAINHA, UMA HISTORIA PRA CONTAR”:
UM POUCO DA BONFIM MENINA.

A Cidade de Senhor do Bonfim, como muitas do interior do Brasil, tem o seu
surgimento ligado ao movimento de expansdo territorial datado do século XVII,
especialmente através das Entradas e Bandeiras - a primeira organizada pelo governo
colonial e a segunda por particulares - que tinham entre os principais objetivos

conquistar pedras e metais preciosos, capturar indios e estabelecer fazendas para a
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criagdo de gado. O hino da cidade®' confirma algumas dessas informagdes, encontradas
em qualquer livro didatico de Historia do Brasil, quando diz: “Descanso de tropeiro /
No meio do sertdo / Caminho de bandeirantes /Descobrindo o nosso chdo / Aqui
ficaram boiadeiros / Bravos pioneiros / De laco e gibdao / Em torno, a Serra do
Espinhaco / Num amistoso abrago / Lhe da prote¢do / Vila Nova da Rainha / Uma

historia pra contar [...]”. Segundo as conclusdes de Araujo ([19--], p. 304):

do as terras da antiga e dilatada comarca de Jacobina, abrangentes — entre
muito mais — da Missdo de nossa Senhora das Neves do Sai e do Arraial do
Senhor do Bonfim da Tapera, modulo inicial do Bonfim de hoje. Por onde
levas de baianos atingiram o Piaui e o Maranhdo (Ver figura 2), e através dos
quais desceram a mais antiga Bahia, mensagens intensas desse Nordeste
distante, de tal modo que a imagem do ‘boi do Piaui’ continua no populério
do reconcavo e de Salvador. Levas, as que vieram do Norte, descritas em fins
do século XVIII, de forma colorida, na peticio mesma encaminhada ao rei
pelos moradores de Senhor do Bonfim da Tapera, para que o arraial fosse
erigido em vila. Ele que era ‘a estrada publica dos sertdes do Piaui (...),
Maranh@o e rio S&o Francisco’, ja prospero e populoso, mas em clima de
turbuléncia, como pousada desses contingentes irrequietos de integragdo
nordestina, que 14 praticavam ‘mortes e distirbios, andando publicamente
armados de bacamarte, espingardas, facas e catanas’. O documento foi
publicado nos Anais da Biblioteca Nacional do Rio de Janeiro (Grifos do
autor).

Foram essas movimentagdes econdmicas, politicas e culturais dos séculos XVII
e XVIII, que contribuiram para que o Arraial de Senhor do Bonfim da Tapera evoluisse
para Vila Nova da Rainha e, finalmente, para Cidade de Senhor do Bonfim.
(MACHADO, 2007, p. 37-38). O 1° Censo Cultural da Bahia, realizado em 2001, pela
Secretaria da Cultura e do Turismo do Estado, traz no volume 12 o mapeamento da
regido do Piemonte da Diamantina e, na introducdo, sintetiza assim o histérico da

cidade:

Municipio criado, por forga da Carta Régia de 22.07.1766 e por Portaria de
08.06.1799, com sede no Arraial de Senhor do Bonfim da Tapera e os
territorios da Freguesia Velha de Santo Antonio da Jacobina (atual Campo
Formoso) ¢ do Juizado de Itiiba, desmembrados de Santo Ant6énio da
Jacobina (atual Jacobina) ¢ com a denominagdo de Vila Nova da Rainha.

21 ;. . e~
Com letra e musica de Jairo Simdes.
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Teve a denominagdo alterada para Senhor do Bonfim por resolugdo
Provincial de 28.05.1885.

A sede, formada freguesia com a invocag¢do de Senhor do Bonfim, por
Alvara Régio, de 12.10.1812, foi elevada a categoria de cidade quando da
resolugdo Provincial que alterava a sua denominagdo para Senhor do Bonfim
(BAHIA, 2001, p.181).

Uma hipétese que pode ser levantada € que as primeiras experiéncias teatrais em
solo bonfinense estejam ligadas ao teatro doutrindrio realizados nas missdes religiosaszz,
haja vista sua utilizagdo de forma instrumental pelos catequizadores catoélicos no
processo de aculturacdo indigena. Para Cafezeiro e Gadelha (1996, p.11) “Anchieta
inicia o teatro colonial enquadrado como representante do dominio portugués e dos
projetos politico-religiosos dos jesuitas.” Esta hipdtese ¢ refor¢ada pela presenca de uma
dessas missdes na regido, autorizada pela Casa da Torre de Garcia D’Avila, e
implantada em 1697 pelos padres franciscanos, quando foi instalado oficialmente o
arraial de Miss@o Sahy, hoje distrito de Senhor do Bonfim (MACHADO, 2007, p. 25).
Embora se tratem de ordens religiosas diferentes, jesuitas e franciscanas, elas tinham
objetivos parecidos e, talvez, metodologias. Vale lembrar que a Igreja Catdlica que
chegou ao Brasil no século XVI trouxe a experiéncia do teatro medieval, pois segundo

Berthold (2001, p.185):

[...] Elementos do ‘teatro primitivo’ sobreviventes nos costumes populares, o
instinto congénito da representacdo e a for¢a ndo secularizada da nova fé
combinam-se, perto do final do milénio, para conjugar os vestigios esparsos
do teatro europeu numa nova forma de arte: a representagdo nas igrejas. Seu
ponto de partida foi o servigo divino das duas mais importantes festas cristas,
a Péascoa e o Natal. O altar tornou-se o cendrio do drama. [...]

Mas as questdes a serem aprofundadas a partir daqui tratam das influéncias da
presenca do melodrama e do circo-teatro em Senhor do Bonfim na primeira metade do
século XX, num momento em que a cidade vivia o processo de consolidagdo de sua

emancipacao politica, ocorrida em fins do século XIX.

22 Movimento religioso cristio destinado aos povos indigenas ainda na colonizagdo do Brasil pelos
portugueses.
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1.2 “ROMPER O VEU DO MISTERIO”: O LUGAR DO INTERIOR
NAS PESQUISAS SOBRE O TEATRO BAIANO.

A primeira pesquisa académica sobre cultura popular e teatro no interior da
Bahia, de que se tem noticia, foi conduzida pelo professor pesquisador Nelson de
Aratjo™, da Escola de Teatro da Universidade Federal da Bahia, ainda na década de
1980. Segundo Aragjo ([19--], p.11), o trabalho tinha recorte “[...]... nos humildes e
pobres, cujo saber e arte foram a motivagdo, e sdo a esséncia e destino do nosso trabalho
[...]". As referéncias a Cidade de Senhor do Bonfim aparecem no capitulo Breve viagem
ao agreste, a Tinharé, a Chapada Diamantina e ao sertdo, no topico Um navio navega
nas serras de Jacobina, através de observagoes feitas entre os anos de 1983 e 1984, e
volta-se, além de informagdes histdricas, como as acima citadas, a rapida citagdo de
manifestagdes populares como os festejos juninos, corrida de argolinha, banda de
pifano, reisados, burrinha, bumba-meu-boi e samba de lata (ARAUJO, [19--], p.301-
302). Reconhecendo a extensdo do territoério baiano e o risco de denominar de Bahia
apenas a regido do reconcavo, ao falar da caracteriza¢do dos seus estudos, Aradjo [?],

p.24) comenta:

Da identidade cultural da Bahia tratar-se-4 neste livro. Do Reconcavo e dos
seus espetaculos populares ¢ que se falard. Do Sertdo e de outras regides, em
sua multiplicidade, desistiu-se; seria por demais ambicioso tentar chegar a
todas com os meios de que se dispunha. O que delas passou a estas paginas €,
portanto, insatisfatorio para o proprio autor, servird apenas de ilustragdo para
0 que ¢ ou ndo é Recdncavo, na cultura popular baiana, e aparece na segunda
parte do livro como um quase-apéndice a primeira, a medular, onde se
discorre sobre o Reconcavo. Ainda levara algum tempo até que se venha a
investigar a totalidade da Bahia e se possa romper o véu do mistério que
recobre a cultura do interior baiano, um dos territorios mais ingratos para o
viajante, inatingivel em alguns dos seus rincdes. E perdurara, até 1a, o
desconhecimento das interpenetragdes e cruzamentos culturais que neste solo
ocorrem , sabendo-se apenas que no Norte ¢ Nordeste ele se funde com o

¥ A pesquisa contou com vérios colaboradores; ente eles Eliene Benicio e Anténio Augusto Santana,
bonfinense, na ocasido estudante do bacharelado em Dire¢do Teatral na UFBA.
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solo cultural pernambucano, alagoano e sergipano; no Sul com as areas
sulistas brasileiras; nas regides do Sdo Francisco com as do Sao Francisco

mineiro e pernambucano. Sabe-se, mas vagamente” (Grifos do autor) .

A historiografia do teatro baiano, além de ainda ndo fazer jus a riqueza da sua
produgio, tem contemplado apenas o cenario soteropolitano™. Os trabalhos de Nelson
Aratijo e Aninha Franco, publicados e esgotados, junto ao trabalho dos pesquisadores
Raimundo Matos Ledo e Jussilene Santana, os dois ultimos ligados ao PPgAC,
apresentam-se como pedras de um mosaico em processo de construcdo. As razdes vao
desde as implicacOes historicas entre interior e capital, rural e urbano e local e
universal”®, até os critérios dissimuladamente impostos pela “alfindega” do
conhecimento académico, como bem coloca Pimenta (2005, p.11 apud VENEZIANO,

1994):

Tempos atras, alguém que se metesse a pesquisar o Circo, ou palhagos ou
melodramas, estaria perdendo seu tempo e uma 6tima oportunidade de fazer
um trabalho sério, ‘de valor’, um trabalho daqueles que deixaria os pais
orgulhosos. Hoje, ainda sdo poucos os trabalhos universitarios que abordam o
circo-teatro brasileiro.

** O problema parece ndo ser uma exclusividade das artes cénicas, pois segundo Freitas (In: Bahia
Analise e Dados, 2000, p. 24): “A historiografia da Bahia Contemporanea pouco tem tratado da formagao
regional deste Estado no decorrer do presente século. Esse tema tem sido deixado, quase que
exclusivamente, nas maos dos gedgrafos, os quais, inspirados nos primeiros trabalhos de Milton Santos e
pelas pesquisas realizadas no Laboratorio de Geomorfologia da Universidade Federal da Bahia,
estudaram alguns aspectos que tocam o problema em questdo.”

%5 Para saber mais, ler importante pesquisa de mestrado em Cultura e Sociedade, defendida no Programa
de Pos-Graduagdo Multidisciplinar da Faculdade de Comunicagdo da UFBA, pela historiadora Claudia
Vasconcelos, intitulada Ser-tdo baiano: o lugar da sertanidade na configuragdo da Identidade Baiana.
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1.3 UM POUCO DO GENERO MELODRAMATICO NA EUROPA E
NO BRASIL.

Figura 3 - Mélodrame, por Honoré Daumier. Oleo sobre tela, 89 x 97 cm (Fonte: Site Wikipédia).

No final do século XVIII havia em Paris seis tipos de repertorio no teatro: a
comédia em cinco atos; a obra de costumes, herdeira do drama burgués; o drama
sentimental, inspirado no anterior, mas inferior a ele; a comédia historica; o vaudeville e
o melodrama, sendo esses dois ultimos os de maior sucesso entre as platéias parisienses.
(OROZ, 1999). Neste periodo a cidade das luzes era o grande centro teatral da Europa

(ARAUJO, 1991).

A palavra melodrama surgiu na Italia ainda no século XVII para designar uma
peca cantada (THOMASSEAU, 2005, p.16). Somente no século seguinte o termo
apareceria na Franga, mas foi 14, na virada do século XVIII para o século XIX, que o

género tomou delineamentos mais concretos que possibilitariam a sua caracterizagdo tal
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como a conhecemos hoje a partir de estudos especializados sobre a dramaturgia e a cena
melodramatica. Por isso € usual citar o seu surgimento na Franga poés-revolucao,
caracterizando-se como um género popular que fez multidoes afluirem aos teatros em
busca de emogdes fortes em historias de intrigas simplificadas e enredos mirabolantes.
Aratijo (1991, p.177) analisa o teatro europeu do século XVIII e diz que os elementos
“Saidos da atmosfera pretensamente filos6fica do drama burgués e da comédia de
lagrimas, o vildo, o gala, a virgem inocente, o filho natural, as cartas roubadas e os
recém-nascidos enjeitados fizeram causas comuns com os fantasmas, os subterraneos, e

os castelos do mundo que antecedeu o Romantismo, na alianca que gerou melodrama.”

Por conta das reagdes do publico e da critica, Coelina ou I’Enfant du mystere,
escrita em 1800, ¢ considerada a primeira peg¢a, de fato, melodramadtica, e o seu autor, o
dramaturgo francés René-Charles Guilbert de Pixerécourt” (1773-1844), o pai do

melodrama (THOMASSEAU, 2005).

No Rio de Janeiro, especialmente entre os anos de 1840 e 1860, o melodrama
teve um publico fiel através das representagdes do ator brasileiro Jodo Caetano e mesmo
depois deste periodo ndo desapareceu dos palcos, seguindo por toda a segunda metade
do século XIX (GUINSBURG, 2006). Os dois mais “expressivos” melodramaturgos
foram o francés radicado no Brasil Luis Antonio Burgain (1812-1877)*’ ¢ o carioca
Luiz Carlos Martins Pena (1815-1847)*, muito mais conhecido por suas comédias

(PRADO, 1996).

26 Autor de cerca de 120 pecas (HUPPES, 2000).

" Escreveu em portugués mais de 10 melodramas que foram encenados e publicados (GUINSBURG,
2006), entre eles: A 0;7‘5 ou A Ultima Assembléia dos Condes Livres, Camdes;, Trés Amores ou O
Governador de Braga; Pedro-Sem, que ja Teve e Agora Nao Tem; Fernandes Vieira ou Pernambuco
Libertado; etc. (PRADO, 1996).

% Escreveu cinco melodramas, dos quais apenas um foi representado em seu tempo, mas sem repercussio
(GUINSBURG, 2006). Foram eles: Vitiza ou O Nero da Espanha (encenado em 1841); ltamina ou O
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Em linhas gerais. o0 melodrama possui uma estrutura de natureza bipolar na qual
existe uma forte oposicdo entre o bem e o mal e personagens de valores opostos,
especialmente vicio e virtude. O p6lo negativo ¢ mais dindmico e geralmente sofre a
punicdo como reagdo a agdo opressora que exerce sobre o polo positivo. Este, por sua
vez, assiste ao restabelecimento da ordem inicial depois de grandes momentos de
surpresa e desolacdo que culminam em agdes, muitas vezes, violentas (HUPPES, 2000).
Quanto ao espetaculo propriamente dito Pavis (1999, p. 238) diz tratar-se, a principio,
de uma “... peca (...) na qual a musica intervém nos momentos mais dramaticos para

exprimir a emo¢ao de uma personagem silenciosa.”

Dada a sua infindavel producao literaria® e suas diferencas estilisticas, as pecas
do género receberam uma classificacdo apresentada de forma bastante esquematica,
para fins didaticos: Melodrama Classico (1800-1823); Melodrama Romantico (1823-
1848); e Melodrama Diversificado (1848-1914). Este ultimo compreendendo os
melodramas: Militar, Patridtico e Historico; de Costumes e Naturalista; de Aventuras e

de Exploragdo; e Policial e Judiciario. (THOMASSEAU, 2005)

A estrutura dramatica do melodrama tem raizes na tragédia familiar e no drama
burgués (PAVIS, 1999). Nela costumam ser utilizados monodlogos explicativos —
recapitulativos e patéticos — grande numero de apartes, perseguicdes, equivocos e

reconhecimento, este nas cenas finais (BRAGA, 2003).

Até hoje o melodrama goza de grande viabilidade econdmica em alguns dos

meios para os quais afluiu no inicio do século passado (HUPPES, 2000). Na tentativa de

Guerreiro de Tupd; Fernando ou O Cinto Acusador; Dom Jodo de Lira ou O Rapto; e Dona Leonor Teles
(PRADO, 1996).

* Embora, do ponto de vista da qualidade, seja bastante questionada como tal pela maioria dos tedricos
do teatro.
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oferecer um conceito simples e objetivo e uma justificativa para o sucesso do género

entre as platéias populares, Thomasseau (2005, p. 139) conclui que:

O melodrama ¢ um género teatral que privilegia primeiramente a emo¢do e a
sensagdo. Sua principal preocupacdo ¢ fazer variarem estas emogdes com a
alterndncia ¢ o contraste de cenas calmas ou movimentadas, alegres ou
patéticas. E também um género no qual a agdio romanesca e espetacular impede
a reflexdo e deixa os nervos a flor da pele (...). Com o melodrama, a sala de
espetaculo muda de fungédo: ela ndo € mais um palacio de espelhos onde uma
sociedade se da em espetaculo a ela mesma, mas um local de comunhio numa
ilusdo teatral completa, que beira a fascinagdo (Ver figura 3).

Na segunda metade do século XX o género passaria a habitar a televisdo que
chegara ao Brasil em 1950, quando ja estava consolidada em quase todo o mundo. Aqui
a TV Tupi foi pioneira desta area comercial — quando o Brasil tinha apenas 200
aparelhos receptores®® — encontrando concorréncia somente com a criagio da TV

Exelsior’' na década de 1960 (FIGUEIREDO, 2003, p. 11).

A migragio do género melodramatico para a televisio® ¢ justificada pela sua
génese agregadora das principais caracteristicas dos meios de comunicacdo de massa
que a antecederam. Figueiredo (2003, p. 18) diz que “[...] As varias formas tradicionais
de espetaculo, do circo ao teatro e, mais recentemente, a do radio e a do cinema, foram
incorporadas pela televisdo, o que provocou mudangas profundas na organizacdo da

comunicagao.”

3% Segundo Figueiredo (2003, p. 13-14): “[...] Se a televisdo, na década de 50, era um bem de luxo; nos
anos 60 e 70 ela invade os lares, principalmente através da ficcao — da telenovela...]”.

3! Responsavel pela exibi¢do da primeira telenovela em capitulos diarios em Sio Paulo e no Rio de
janeiro: 2-5499 Ocupado. A trama, original de Tito de Miglio, importada da Argentina em 1963, foi
protagonizada por Gléria Menezes e Tarcisio Meira. Antes dela a TV Tupi exibiu, em dezembro de 1951,
Sua vida me pertence, primeira narrativa seriada para a televisdo, em 20 capitulos exibidos duas vezes por
semana, com durac¢do de 20 minutos, mas que ndo foi reconhecida como novela. (FIGUEIREDO, 2003, p.
34-35).

32 Atualmente o Grupo de Estudos e Pesquisa em Teatro Brasileiro (GETEB) da Universidade Federal de
Sdo Jodo Del Rei (UFSJ), desenvolve, com a coordenagdo de Claudia Braga, a pesquisa: Do melodrama a
telenovela: dramaturgia popular no Brasil.
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Senhor do Bonfim, como a maioria das cidades brasileiras, ainda hoje esta
repleta de “noveleiros”, o que reafirma a continuidade da presen¢a do melodrama na
cidade a partir da popularizacdo da TV, assegurando, apesar da “danca” dos meios
difusores, a fruicdo do género melodramatico, uma vez que a telenovela ¢ a sua maior e
mais bem sucedida repercussdo contemporanea. Ao indicar a sua “féormula”, Daniel

Filho, (2003, p.68) sintetiza que:

Basicamente a histéria de uma novela é: duas pessoas se apaixonam e vivem
alguns momentos felizes. Finalmente serdo separadas pelo vildo, que pode
estar querendo para si um dos dois herois. O recurso que ele usa nunca ¢
honesto. E nés ficamos sempre torcendo para que os herdis se encontrem. E
de tempos em tempos isso acontece, eles ficam juntos, mas o vildo prepara
armadilhas e eles se separam. Isso até o final, quando descobrimos quem
matou, ou roubou — ¢ quando, finalmente, indica-se que todos serdo felizes
para sempre, excetuando o vildo.

Naturalmente a exposicdo é grosseira ¢ por demais simplificadora, embora
represente a base dos folhetins eletronicos nacionais no periodo em que a telenovela era
apenas uma “crianga”. O certo ¢ que esta, apesar de cada vez mais adornada de
sofisticacdo estilistica e tecnoldgica, mantém, até hoje, as principais caracteristicas do
género melodramatico. Sobre isto, e por fim, Braga e Penjon, (2003 apud

THOMASSEAU 2005, p. 6) sintetizam:

Com efeito, ao percorrermos a breve historia do teatro no Brasil desde 1838,
verificamos a constante presenga dos melodramas nos palcos nacionais,
desde as primeiras representagdes do ator Jodo Caetano dos Santos até os
anos 1930 quando, exatamente em razdo da sua imensa popularidade —
segundo o critico Mario Nunes as platéias populares o estimavam até o
delirio — e adaptando-se aos novos tempos, abandona os teatros propriamente
ditos para comegar uma carreira ainda mais popular, através dos veiculos de
comunica¢@o de massa como o radio e, posteriormente, a televisao.

A grande aceitagdao do publico para o melodrama reside na simplificacao formal
do género e no apelo direto aos sentidos do espectador (OROZ, 1999) ao passo que a
sua rejeicao pelos estudiosos do século XX estd ligada a recusa da cultura de massa

como um todo (DUARTE, 1995). Refletindo sobre esta relagdo entre objeto e sujeito
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Braga (2003, pp. 78-79) considera que “... nega-lo seria refutar uma de nossas maiores
caracteristicas: a de sermos uma nagdo de raizes latinas, tendendo ao exagero, a
emocdo; seria aliar-nos ao que vimos tentando combater: o preconceito contra o que

possuimos de eminentemente popular.”

1.4  “ESCOLA TEATRAL ANTIGA”: O MELODRAMA NOS
PALCOS DA VELHA BONFIM

A analise do Jornal Correio do Bonﬁm33, revela a existéncia, em Senhor do
Bonfim, entre os anos de 1913 e 1942, de variada programagdo teatral, realizada
predominantemente em cinco “casas de espetdculos”: o Teatrinho do Edificio
Municipal, o Cinema Royal, o Cinema Confian¢a, o Cine-Bonfim, o Cine-Popular e o

. ~ /34
Cine Teatro Sao José™".

O primeiro deles era, na verdade, o edificio da Camara e Cadeia (Ver figura 4).
A sua construcao foi um pedido do Padre Severo Cuim Atud, administrador da vila na
época, ao General Francisco Soares de Andréa, Presidente da Provincia da Bahia de
1844 a 1846. O terreno do chamado Paldcio Municipal — e dai a expressao Teatrinho
do Municipal que aparece nos jornais no inicio do século XX — foi escolhido em 1799,
mas a sua constru¢do so seria iniciada 46 anos depois, em 1845 (SILVA, 1971, p. 31).
Podemos concluir que a presenga de espetaculos teatrais, cinematdgrafo itinerante,
reisados, exposigdes e outros eventos artisticos, fizeram do Paladcio Municipal, na virada

do século XIX para o século XX, uma espécie de centro cultural da cidade.

33 Semanario bonfinense da propriedade de Augusto Sena Gomes, publicado semanalmente, aos
domingos, de 1° de outubro de 1912 a 1° de outubro de 1942, com algumas poucas interrupgdes.

3 Devido & sua importancia, encontra-se como apéndice F deste trabalho um artigo exclusivo sobre esta
casa de espetaculos.
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O Cinema Royal comecou as suas atividades no inicio de 1913, mas como
cinema permanente s6 passaria a funcionar em 16 de novembro do mesmo ano, quando
Lucindo Botto alugou e reformou a casa onde funcionava a Sociedade Montepio dos
Artistas Vilanovenses. O imoével ficava localizado a Praga do Comércio, atual Praga Dr.
José Gongalves, o ponto mais freqiientado da cidade (Ver figura 7). O Royal era palco
dos mais variados espetaculos: teatro — de grupos locais e visitantes — orquestras,
ilusionismo, bailados infantis, bailes carnavalescos, festivais académicos, festas civicas,
etc. Funcionava como uma espécie de centro de diversdes, pois além de uma se¢do de
tiro ao alvo na parte interna, acontecia em frente ao seu edificio, retreta das filarmonicas
25 de Janeiro e Unido e Recreio; quermesses; queimas de Judas; diversdes infantis
como: quebra pote, pau-de-sebo, corrida de saco; etc. O cinema fazia 3 ou 4 sessodes
semanais, incluindo matinés, as vezes com 7 proje¢des, que s6 eram suspensas pelas
chuvas e frio ou por problemas técnicos com os aparelhos. Ha registro de
funcionamento até¢ as 02h0Omin da manha, em noites de Natal. Algumas dessas sessdes
eram em beneficio de organizagdes da sociedade civil, que atuavam na producgdo da
mesma. No intervalo dos filmes (a maioria deles era de 6 ou mais partes, em diferentes
rolos de fitas) sempre havia participagdo dos diversos grupos musicais locais, a exemplo
da orquestras Filhas das Musas e Lyra da Unido, compostas s6 por mulheres. Em 1915,
o Royal passou a ser propriedade do Sr. J. Jatobd e em 1916, de José Leoseno de
Oliveira e Geminiano Correa. Ainda no inicio de 1917, o Royal foi comprado pela

empresa Ramos Queiroz & Cia, passando a chamar-se Cinema Confianga.

Os seus empresarios mantiveram o espago com uma programacao diversificada,
abrindo espaco também para conferéncias, reunides politicas, eventos escolares, relato
de experiéncia de andarilhos, etc. O Confianca ja ndo gozava das cheias como no inicio

do Royal. O seu funcionamento era interrompido por problemas na aparelhagem ou mau
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tempo, em datas como o Dia de Finados e véspera de Sdo Jodo ou por outras razdes
especiais, como a Gripe Espanhola, que deixou o cinema fechado por um més, em
novembro de 1918%. Por causa do defeito em um dinamo o cinema ficou sem
funcionamento por quase todo o ano de 1919. Tanto no Confianga, quanto no Royal
algumas sessdes eram “adquiridas” por institui¢des, grupos culturais ou particulares que
dela se encarregavam e recebiam porcentagem. Em 1917, o Confianga pagava ao
municipio imposto de 50$000 que era o valor estabelecido por cinematografo
permanente®®. Em 1920, depois de viagens por paises sul-americanos e europeus, Jaime
Aratijo voltou a trabalhar no Confianga, sendo substituido, em seguida, pelo eletricista
Aloysio Alencar que passou a dirigir o cinema. No final de 1920, a sala do cinema foi
ampliada, ganhando mais 100 cadeiras. O Confianca deixou de existir — ndo ¢ possivel

precisar — entre 1922 e 1924, dando espago ao Cine-Bonfim.

O Cine-Bonfim pertencia a Empresa Fonseca & Matos, dos soécios Manoel
Carvalho Fonseca e Jodo W. de Mattos, que se retirou da sociedade em dezembro de
1925, ficando a firma, a partir dai, sob a responsabilidade do primeiro. O cinema voltou
a ter de trés a quatro sessdes semanais, além das vesperais as 15h00min dos domingos.
Continuava com a variedade de eventos dos seus antecessores, realizando entre outros
eventos, exposicdo de pinturas, no saldo de espetaculos; Festa de Reis, em frente ao
edificio; conferéncia sobre datilografia; e, até, “luta romana”. Em 1925, a empresa
promoveu as “quintas-feiras chiques” e depois as “tercas-feiras chiques” cobrando preco
minimo para mulheres, além de fazer o sorteio de brindes como maquiagens, cosméticos

e roupas. Porém apesar das novidades que iam sendo incorporadas, a eletricidade

33 0 Confianga foi fechado nesse periodo por que, diante da falta de conhecimento sobre o contagio e a
cura da doenga, as autoridades ndo aconselhavam aglomeragdes.

3% O mesmo valor cobrado para hotéis e restaurantes localizados nos limites do perimetro urbano e que
tivessem, no maximo, 3 empregados.
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continuava sendo um problema. Em 1926 reduziu as exibi¢des para dois dias — quintas e
domingos. Em alguma medida esse cinema e os anteriores exerciam uma postura
doutrindria ao exibirem filmes vinculados a valores religiosos, morais e patridticos por
ocasido de eventos e comemoragdes da mesma natureza que ocorriam na cidade. Em
margo de 1927 Manoel Fonseca vendeu o cinema para Flavio M. Silva, que o fechou
entre o final deste ano e o inicio de 1928, provavelmente depois da inaugura¢dao do

Cine-Theatro Sao José.

Logo depois foi inaugurado no mesmo local o Cine Popular. Como cinema, ele
funcionou por dois meses apenas, de 1° de novembro a 30 de dezembro de 1928. Como

teatro funcionou esporadicamente no ano de 1930.

O que se percebe na vida teatral da cidade nas primeiras décadas do século
passado, ocorrida nos palcos desses espacos acima citados, ¢ uma forte presenca do

melodrama. Sobre este contexto Braga (2003, p. 74) afirma que:

Com a ajuda de estudos ja realizados, como por exemplo, Noites
Circenses, de Regina Horta Duarte, ¢ de levantamentos levados a efeito pelo
Grupo de Estudos e Pesquisa em Teatro Brasileiro, em Sao Jodo Del Rei,
podemos afirmar que no pais em geral, sobretudo nas cidades do interior (de
Minas Gerais, em particular), o género melodramatico foi extremamente
popular durante fins do século XIX e nas primeiras décadas do século XX.

A partir da década de 1910, de modo geral, os melodramas eram
encenados, no Rio de Janeiro, quando os empresarios ou as companhias
precisavam de dinheiro. O género entdo era preferencialmente escolhido por
seu evidente apelo popular (grifos meus).
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Figura 4 - Palacio Municipal: o "teatrinho" que abrigou os primeiros melodramas representados em
Senhor do Bonfim no inicio do século XX (Fonte: acervo pessoal).

Em janeiro de 1913 o Correio do Bonfim publicou uma critica — ocupando quase

a metade de uma das paginas do jornal — a montagem do melodrama Os Martires do

Amor, representado por um dos Grupos Dramaticos da Sociedade 25 de Janeiro®":

Pelo conhecido grupo de amadores, desta cidade, foi levado a cena no
domingo ultimo o drama em 4 atos “OS MARTYRES DO AMOR” peca da
escola antiga, género dramalhdo, que ndo se coaduna com os progressos do
século em que vivemos.

Nas pecas da escola moderna ja ndo se atira com uma garrucha em pleno
palco que, se ndo mata, realmente, o ator, causa um grande susto a
espectadores assustadicos, além de deixar a cena juncada de caddveres, como
tivemos ocasido de ver na noite tltima.

Quanto ao desempenho, nas suas linhas gerais, ndo nos satisfez, ndo so6
pela falta de ensaios, pois a pe¢a ndo podia ainda ser no domingo ultimo,
como também pela falta de interpretagdo da maioria daqueles que tomaram
parte na representacao.

Fazemos excecdo, contudo, de Antonio Esteves (Mauricio) que disse bem
a sua parte, com um bom jogo fisiondmico, tendo, porém, o defeito de dizer a
parte muito baixo, de maneira a nido ser ouvido pelos espectadores mais
afastados, defeito alids, muito facilmente corrigivel.

Ceciliano Guimardes (Leandro) também nos agradou no desempenho do
mordomo, alquebrado pelos anos, embora algumas vezes, se descuidando que
era velho, falasse com o timbre natural de mogo. Tem lugar também nesse

37 A Sociedade 25 de Janeiro — cujo palacete estava localizado & Praga Benjamim Constant (Ver figura 5)
— tinha dois grupos dramaticos, um formado por rapazes e outro por mogas, além de manter também uma
filarmonica e uma biblioteca. Em outubro de 1912, integrou-se a Sociedade Montepio dos Artistas
Vilanovenses — que ja mantinha desde 1907, o jornal O Artista, dirigido pelo Prof. Athanazio Nazareno —
mas a integracdo ndo durou mais que uma semana. A Montepio, em 1918 ja estava extinta, mas a 25 de
Janeiro funciona até hoje no mesmo enderecgo, atual Praga Nova do Congresso, embora esteja sediada
num novo prédio e ndo possua mais nenhum grupo artistico vinculado a ela.
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grupo Jodo Batatinha™® (Paulino) no seu papel de criado, enxertando ditos de
muito espirito.

Quanto aos outros personagens nao nos agradaram, ja por nao saberem o
seu papel, como Ismael Chaves (Virginia) e pela declamagdo, como menino
de escola, fosse a cena triste, alegre ou natural.

O teatro ¢ a representagdo do que se passa habitualmente na sociedade,
devendo ser tudo, portanto, natural — gesto, frase, hébitos, etc.

Inteligentes como sdo os amadores que tomaram parte na pega ultima,
todos esses defeitos serdo sanados, se assim quiser o ensaiador que conheca
as dificuldades do palco.

Nao podemos deixar de fazer reparo ao modo alto com que falava o ponto,
nos dando a conhecer a cena antes que o amador, pouco ensaiado, a dissesse.

Um conselho nos seja permitido dar ao inteligente grupo de amadores:
abandonem os dramas antigos, que ja cairam em desuso, além das
dificuldades para quem nao tem grande experiéncia de palco, e ensaiem pecas
alegres, comédias de 2 ou 3 atos, que além de ensinarem ao amador,
desopilam o figado, dando-nos alguns momentos de alegria, nessa época de
calor e dificuldades de vida.

Com a ligeira critica que fizemos, longe esteve de nés a censura
descabida, e sim a correcdo do erro, para que amanhd ndo vejamos
reproduzidas essas faltas, para crédito da mocidade intelectual desta terra.
(Grifos do autor) (Theatro. Correio do Bonfim, n. 17, 19 de janeiro de 1913,
ano I, p. 3).

Nao restam duvidas de que se trata de um espetaculo de caracteristicas

5 39

‘o , ~ o L. 40
melodramadticas; além do termo “dramalhdo utilizado pelo critico™, o personagem

. . |
Paulino, o criado apresentado parece ser o tolo ou “niais”

que, segundo Duarte (1995,
p.213) “[...] invade a cena nos momentos mais dramaticos e tensos. A platéia chorosa
ndo resistia as suas investidas, misturando risos e lagrimas. Em meios 4s emocdes

tragicas (...) , 0 ‘niais’ surgia com seus comentarios triviais, ordinarios, baixos e, por

que ndo dizer, grotescos, ao relativizar tudo.”

3% Jodo Batatinha, em 1925, dedicava-se a fotografia, o que levanta a hipétese de que outro trabalho de
pesquisa, a ser realizado de agora em diante, pode revelar imagens do teatro bonfinense deste periodo.

* Segundo o Diciondrio do Teatro Brasileiro, “Peca marcada pelos exageros sentimentais, pela
inverossimilhanca, pelos clichés, por todas as convencgdes do velho teatro. Sua presenca nos palcos
brasileiros do século XIX foi imensa. Vindos de Portugal, traduzidos do francés ou escritos por
brasileiros, os dramalhdes, feitos por dramaturgos secundarios, nasceram do que haviam de pior nos
melodramas. Sem qualidade literaria, esse tipo de pega foi alvo constante das criticas de intelectuais ou
escritores como Machado de Assis ¢ Artur Azevedo (GUINSBURG, 2006, p. 119) .

* Embora essas criticas ndo fossem assinadas, outros dados indicam a sua autoria ao jornalista e escritor
Augusto Sena Gomes, fundador e redator do Jornal Correio do Bonfim.

I Pimenta (2005, p. 139) afirma que “[...] Geralmente os autores incubem personagens muito proximos
do her6i ou vildo, como seus criados, parceiros ou amigos e confidentes, de criarem situagdes de humor”
(Grifos meus).
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Figura 5 - Edificio sede dos Grupos Dramaticos da Sociedade 25 de Janeiro, Praga Benjamim Constant,
inicio do século XX (Fonte: acervo pessoal).

Em agosto do mesmo ano, o Grupo Dramético da Sociedade 25 de Janeiro levou
a cena o drama em 4 atos, Bohemia. A critica diz que “[...] A concorréncia foi boa e o
desempenho da peca, apesar de ficar demonstrado ndo estarem os rapazes ainda
senhores dos respectivos papéis, agradou muito” (Sociedade 25 de Janeiro. Correio do
Bonfim, n. 46, 10 de agosto de 1913, ano I, p. 2.), merecendo felicitagdes. Mas ao
anunciar os dramas Anténio Maciel, O Conselheiro* - “representados exclusivamente
por distintissimas senhoritas, socias e adeptas da digna agremiac¢do” (Sociedade 25 de

Janeiro. Correio do Bonfim, n. 45, 03 de agosto de 1913, ano I, p. 2.) — e O crime pela

** A peca foi apresentada em 17 de agosto de 1913 no Teatrinho do Edificio Municipal e trazia no elenco
Débora Santos (Antonio), Everaldina Santos (Laura), Maria Julia (Francisco Maciel), Alzira Duarte
(Maria Maciel), Maria Vieira (Fernando), Aura Martins (Izabel), Heloina Martins (Paulo e Anastacio),
Maria Vieira (Belmira), Albertina Duarte (Leonor), e Adelpha Martins (Um sacerdote).
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honra ou O segredo invioldvel — montado pelo Grupo Dramdtico da Sociedade Unido

. 44 ..
e Recreio™ — solicita:

Seja-nos permitido dar de antemdo, um conselho aos distintos mogos que,
com tdo nobres intuitos, estdo nesta terra se dedicando ao palco: - Deixem
por Deus, as declamagdes exageradas, a abundancia de gesticulagdo e um
pronunciado balango de corpo, defeitos principais que temos notado nas
representagdes das ultimas pegas dramaticas, entre nos.

Deixem essas posi¢oes forcadas, essa afetagdo ridicula, esse enfatismo
prejudical (sic). A naturalidade, sempre a naturalidade. (Sociedade 25 de
Janeiro. Correio do Bonfim, n. 46, 10 de agosto de 1913, ano I, p. 2.)

Figura 6- Rua Conselheiro Franco, atual Rua Mariano Ventura, onde ficava a sede do Grupo Dramatico
da Sociedade Unido e Recreio no inicio do século XX (Fonte: acervo de Meld Carvalho).

0 drama em 4 atos, inédito na cidade, foi apresentado em 14 de setembro de 1913, com elenco formado
apenas por rapazes e dirigido pelo Cel. Edeltrudes Ferreira da Silva. Segundo a critica, apesar do
desempenho regular da peca, explicavel em estreantes no palco, os rapazes receberam merecidos e
francos aplausos da platéia. (Sociedade Unido e Recreio. Correio do Bonfim, n. 52, 14 de setembro de
1913, ano I, p. 2)

# A Sociedade Unido e Recreio, fundada no final do século XIX, tinha na ocasido do espetaculo, o
edificio localizado & Rua Conselheiro Franco (Ver Figura 6) e era presidida pelo Cel. Edeltrudes Ferreira
da Silva . Em 1916 a biblioteca desta organizagéo - a primeira da cidade, fundada em 1912 - possuia 903
volumes, sendo 446 da area de artes, dos quais 43 eram de teatro, correspondendo a quase 5% de todo o
acervo.
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O melodrama montado em seguida foi O Advogado da Honra®. A defesa deste
sentimento de dignidade, sugerido pelo titulo, foi tema revisitado varias vezes no género

melodramatico, pois, como afirma Braga (2003, p. 77):

O melodrama classico coloca deliberadamente o desenvolvimento das
intrigas amorosas em segundo plano. Na ética melodramatica, o amor-paixdo
€ uma falta contra a razéo e o bom senso, um fator de desequilibrio pessoal e
social, que toca essencialmente os traidores e tiranos; em sua escala de
valores o amor é colocado bem atras do senso de honra, da devogado
patridtica e do amor filial e/ou maternal (Grifo meu).

Virias caracteristicas da forma de interpretar desses jovens amadores — como 0s
esses muito sibilantes, os modos bruscos de alguns atores e a vivacidade demasiada de
outros, além das transi¢cdes rapidas do estado de espirito — foram criticadas, embora
tenha havido mais naturalidade e menos abundancia de gesticulacio (THEATRO...,

1913), segundo o articulista.

Outros melodramas*® como O salteador*’ (1914), Jéia fatal48 (1915); O anjo dos

pobres49 (1917), Os dois sargentos’’(1917), O Dedo de Deus’'(1917), O amor

* Pega em 3 atos apresentada no Cinema Royal em 09 de novembro de 1913 pelo Grupo Dramatico (dos
rapazes) da Sociedade 25 de Janeiro (Sociedade 25 de Janeiro. Correio do Bonfim, n. 7, 09 de novembro
de 1913, ano I1, p. 2.)

 Assim classificados pela sugestdo dos titulos, pelos temas abordados, pela forma de interpretar ou ainda
pelas sinopses apresentadas nas diversas edi¢cdes dos jornais analisados para esta pesquisa.

" Drama em 5 atos.

* Drama em 3 atos, de Francisco Simas. Segundo Silva (1971, p. 124) 4 Joia Fatal foi “[...]... um drama
que causou sensacdo, em 1915...”.

¥ Drama em 2 atos, de Amélia Rodrigues, apresentado no Cinema Confianga pelo Grupo Dramatico
Infantil da Sociedade Unido e Recreio, em 14 de agosto de 1917 (Theatro Infantil. Correio do Bonfim, n.
47,19 de agosto de 1917, ano V, p. 1).

*0 Pega em 3 atos montada pelo Grupo Dramético da Sociedade Filarmonica 25 de Janeiro e apresentada
no dia 02 de setembro de 1917, no palco do Cinema Confianga. Uma semana depois o critico do Correio
do Bonfim comenta “[...] Pena é deixarem-se os dignos mogos prender ainda a escola teatral antiga,
escolhendo para as suas representacdes pecas que, de alta monta, todavia ja se ndo recomendam pelo seu
estilo. O drama Os dois sargentos, obra de valor indubitavel, enredo interessantissimo, cenas comoventes
que prendem o espectador pela habilidade e forga com que sdo confeccionadas, pertence, ndo obstante a
tudo isso, a velha escola de dramalhdes, substituida hoje pelas concepgoes leves, ligeiras, delicadas, que
constituem o que se pode chamar com muita clareza o teatro moderno [...].“ (Theatro. Correio do Bonfim,
n. 50, 09 de setembro de 1917, ano V, p. 1). A mesma pega foi apresentada no Cine-Bonfim, em 1925,
pela Companhia do Teatro Olimpia de Salvador, que fez temporada na cidade de 24/09 a 04/10. Em 1963
também estava no repertério do Circo-Teatro Abelardo, de Sdo Paulo - com autoria atribuida a D. Enery e
J. S. Serpa (REPERTORIO..., 1961,1963). Foi o 4°. Melodrama montado pelo Circo Nerino, na segunda
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fraternal’* (1918), Foi buscar 1d >(1919); A vindicta®® (1919); O deménio do
Jjogo™(1924); Pena de Morte®® (1928); Coracdo de Mée®' (1928); O pequeno mendigo™®

(1928); S. Dorothéa®® (1939); e A carteira fatal®® (1942), foram montados da cidade.

Em maio de 1918 foi encenado o melodrama de maior sucesso na cidade. Tratava-

se d’A Cruz Vermelha de Francisco Simas®', peca em 3 atos apresentada no palco do

metade da década de 1930, AVANZI ¢ TAMAOKI, 2004, p. 81), aparecendo, um ano depois, como Os
Quatro Sargentos (AVANZI ¢ TAMAOKI, 2004, p. 86). Em 1945, durante a II Guerra, quando o circo
estava em Fortaleza, a mesma pega foi apresentada exclusivamente as Forcas Armadas sediadas na capital
cearense (AVANZI e TAMAOKI, 2004, p. 161). Esta companhia passaria por Senhor do Bonfim 08 anos
mais tarde, em 1953, quando, talvez, a peca tenha sido apresentada. E por fim, nos anos 50, Os dois
sargentos integrou o repertorio do Circo-Teatro Bartholo (BARTHOLO, 1999, p. 40), que esteve em
Bonfim entre 1965 e 1967.

>! Drama em 03 atos interpretado no palco do Cinema Confianga em 09 de outubro de 1917 por jovens da
Associacdo de Escoteiros de Senhor do Bonfim. Mais uma vez o jornal faz uma ressalva, dizendo que
“[...] Néo fosse a peca que escolheram de estilo teatral ja decadente e interpretarem os jovens amadores o
referido drama manietados ainda pela velha escola declamativa... [...]” o evento teria éxito completo.
(Theatro. Correio do Bonfim, n. 03, 14 de outubro de 1917, ano VI, p. 1)

>2 Drama em 2 atos, da autoria do Cel. Edeltrudes Ferreira da Silva, que também era comerciante. A peca
foi apresentada no dia 12 de dezembro de 1918 sob a diregdo de Hypdlito Carvalho e Julia Carvalho, sua
esposa. Na seqiiéncia foi reapresentada a comédia Os dois surdos.

>3 Dirigido por Hipélito Carvalho com o Grupo Dramatico da Sociedade 25 de Janeiro e apresentado em
10 de janeiro de 1919.

> Drama do juazeirense Constantino H. do Nascimento dirigida pelo Cel. Edeltrudes Ferreira da Silva,
representado, s6 por atrizes, em 14 de julho de 1919, no palco do Confianga.

> Pega em 1 ato de Francisco Simas, apresentada no palco do Cine-Bonfim em 25 de dezembro de 1924,
com Napoledo Pinto e Iza Torres. A critica diz que se trata de uma “... peca de efeito moral elevado...” e
que “... o autor soube resumir em algumas cenas as conseqii€ncias fatais do grande vicio humano [...]”
(Echos e Artes. Correio do Bonfim, n. 14, 28 de dezembro de 1924, ano XI, p. 1).

*® Drama em 3 atos apresentado no Cine-Teatro Sdo José no dia 06 de outubro de 1928 (Pelo Theatro.
Correio do Bonfim, n. 45, 04 de agosto de 1918, ano VI, p. 2).

> Pega em 3 atos levada pela Trupe Regional, ao palco do Cine-Teatro Sdo José, em 17 de outubro de
1928 (Cine-Teatro Sdo José. Correio do Bonfim, n. 04, 21 de outubro de 1928, ano XVI, p. 1).

¥ Peca em 1 ato realizada pelo grupo Cruzada do Ideal e organizada por Altamira Amaral, Izabel Pitanga
e Candida Aroeira. Foi apresentada no dia 16 de novembro de 1928 no Cine-Teatro Sdo José, com elenco
formado s6 por criangas.

% Drama em 2 atos promovido pelas catequistas da A¢do Catélica apresentado no dia 30 de agosto de
1939 no palco do Cine-Teatro Sdo José. “[...] Sairam muito bem as senhorinhas e criangas que tomaram
parte no festival (...) devendo-se, porém destacar no drama, as senhorinhas Délia Pinto e Etelvina
Fonseca, nos papéis de Dorothéa e Calixta. [...]” (Festival de Arte. Correio do Bonfim, n. 49, 03 de
setembro de 1939, ano XVII, p. 1)

% Drama em 3 atos apresentado no Cine-Teatro Sdo José no dia 10 de julho de 1942. (Teatro. Correio do
Bonfim, n. 42, ano XXX 12, p. 1 de julho de 1942).

%! Francisco Simas pertencia a elite social e intelectual da cidade. Nasceu em 16 de maio de 1884 ¢ ainda
cedo foi residir em Leme, Sdo Paulo, de onde voltou em 1906, a pedido de amigos, para se dedicar a
politica bonfinense. J& em Salvador, o dramaturgo, poeta e jornalista Francisco Simas colaborou no jornal
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Confianga. Caracteristicas estilisticas como o pressentimento, o equivoco, a perseguicao, a

~ , - . . . ~ . 2
revelagdo bombastica, o objeto de identificagdo, a carta reveladora e o reconhecimento®,
aparecem na trama do mais festejado dramaturgo bonfinense, como podemos identificar no

resumo da obra, publicada na primeira pagina do Correio do Bonfim:

Primeiro ato

As Damas da Cruz Vermelha, tendo de partir para o front em Verdun,
despedem-se, em casa da sua companheira Sara, de sua amiga Louise que,
por motivos particulares, deixara de alistar-se.

Louise, que se julgava s6 no mundo, tivera conhecimento de que em Paris
existia uma sua irmd cujo nascimento, assim como o seu envolvia um
segredo.

De posse de um amuleto igual a outro que devia achar-se em poder de sua
irmd e com o qual poderd reconhecé-la, Louise confia a uma garotinha —
Besogne, as pesquisas neste sentido.

Além de Besogne, Louise tem outra amiguinha — Nanette, que lhe vem
anunciar a visita sinistra dos ‘Zepelins’ a incomparavel capital da Franga.

Besogne, que tem assistido o embarque das Damas da Cruz Vermelha,
distingue entre elas uma que traz amuleto igual ao de Louise.

Corre a levar a boa nova a sua bondosa protetora.

Ao transpor o limiar da casa de Louise e quando lhe comunica jubilosa a sua
descoberta, ouvem-se os gritos do povo em panico. Sao os ‘Zepelins’ que
passam como aves tragicas, espalhando o terror e a morte.

Uma bomba explode e Besogne ndo conclui a sua noticia. Cai mortalmente
ferida.

Louise apenas consegue arrancar-lhe as palavras: ‘Na Cruz Vermelha... em
Verdun...”

Diario da Bahia e fundou, em 1831, a revista 4 Cigana, em parceria com o poeta Artur de Sales.
(SILVA, 1971, p. 124). Era Filho do politico Miguel Francisco Simas e de D. Luiza Alecrim Simas,
dedicou-se a carreira politica e artistica, especialmente literaria. Foi secretario da intendéncia nas gestoes
de Antonio Félix Martins, Augusto Sena Gomes e Salustiano Figueiredo, além de secretario da Sociedade
Unido e Recreio e vice-presidente da Philomathia Oratéria. Era também um conferencista respeitado. Na
noite de estréia do espetaculo 4 Cruz Vermelha ““[...] Gritos repetidos e insistentes de ‘a cena o autor! ’
retumbavam freneticamente por todo o recinto, mudados em palmas prolongadas a apari¢do daquele
nosso confrade. [...]” (Festa de Arte. Correio do Bonfim, n. 34, 19 de maio de 1918, ano VI, p. 2).
Escreveu ainda a farsa Surpresa, em dois atos, apresentada duas vezes no Confianga no ano de 1917; a
comédia Noiva sob Medida ou O milionario, interpretada no Cine-Bonfim, ¢ depois na cidade de Uaua,
em 1924. Segundo Silva (1971, p. 124-124), em 1931, Francisco Simas “... passou a exercer o cargo de
Comissario de Policia, como titular da 1* Delegacia Policial da Capital, Delegado Auxiliar e diretor da
Casa de Correcdo. (...) Faleceu em 19 de outubro de 1947, e seu retrato, como homenagem pdstuma, foi
colocado em uma sala da Secretaria de Seguranca Publica, a que se deu a denominacdo de ‘Sala

EIEE)

Comissario Simas’.

62 Segundo Pimenta (2005, p. 137) “[...]... como recurso inerente ao melodrama e catalisador das fortes
emocdes, estdo as revelagdes: ndo ha melodrama sem surpresas. Seja por meio de cartas, seja pelo
reconhecimento de objetos ou tragos pessoais, as revelagdes sdo um recurso fundamental para o autor,
que pode alterar o rumo da trama quantas vezes e de quantas maneiras lhe convier , em busca do maior
impacto sobre a platéia.”
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Louise, em desespero, sente esvair-se-lhe a ultima esperanca.

Entretanto, Nanette, sua boa amiguinha, consola-a no seu infortanio.

Segundo ato

Em Verdun.

Louise, agora Dama da Cruz Vermelha, corre a cidade inexpugnavel, que tdo
heroicamente resiste as investidas das hostes prussianas.

Ela diligencia encontrar sua irma, levada pela informagdo de sua dedicada
Besogne. Encontra-se com suas graciosas amigas de Paris. Como enfermeira,
trava conhecimento com Louis de Varville — um bravo tenente que dera
entrada no hospital de sangue, com um ferimento no ombro.

Apaixona-se pelo oficial. E correspondida no seu afeto. Desses amores tém
conhecimento suas companheiras que exultam com a felicidade de Louise.

Ha, porém, outra dama da Cruz Vermelha que se perde de amores pelo
Tenente Varville. E Amélia, que se entrega ao furor do citime. Exproba (sic)
a Louise a sua paixdo, ameagando-a. Louise despreza-a e, com altivez, repele
as suas ameagas.

Impossivel. Amélia tem no olhar lampejos de 6dio e de vinganca.

Terceiro Ato

Ainda em Verdun.

Um aeroplano é abatido. O aviador ¢ aprisionado. E o Conde Von Vild que,
antes da declaragdo de guerra, era intimo amigo de Louis de Verville.

Encontram-se no hospital e reconhecem-se. Von Vild tem um compromisso
de honra a satisfazer no seio de sua familia e, a instincias suas, Louis de
Verville dirige uma carta a Louise, pedindo-lhe, em nome do seu amor,
procurar facilitar ao Conde, o seu aeroplano, afim de que Vild possa atingir
as trincheiras alemas. E uma trai¢do. E um crime de leso-patriotismo. Nada,
porém, se saberd e o Conde alemdo prometera, sob palavra, entregar-se de
novo a prisdo, dentro de vinte e quatro horas. De que ndo ¢ capaz a mulher
que ama? Louise cede, apds a leitura da carta, e entrega-a a Nanette
recomendando-lhe que a queime.

Amélia, que tudo tem presenciado sem ser vista, apos a retirada de Louise,
obriga Nanette a entregar-lhe a carta. Exulta. Tem nas médos a sua vinganca.
Comunica a traigdo a suas amigas, sem, contudo, pronunciar os nomes dos
culpados. Provoca uma conferéncia com Louise, durante a qual a humilha
com injurias. Compromete-se, entretanto a perdoa-la, mediante a renuncia do
seu amor e a sua retirada imediata de Verdun. Louise a tudo submete-se.

Nanette, que tem saido, volta anunciando um terrivel assalto por parte dos
alemaes.

Da propria sala onde se acham as damas da Cruz Vermelha, podem
contemplar a horrorosa tragédia.

Louise percebe Varville que se dirige ao combate a fim de salvar o pavilhdo
francés que se acha em perigo. Precipita-se para fora, a fim de participar da
sorte de seu noivo.
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Louis de Varville cai mortalmente ferido, mas Louise consegue
intrepidamente salvar a bandeira.

Volta ao hospital. As damas rodeiam-na. Amélia examina-lhe o seio
ensangiientado. Descobre o amuleto de Louise.

- Minha irma! Exclama venturosa.

E a bandeira da patria as envolve na sua suprema ventura (THEATRO..., 1918)

A pecga de Francisco Simas, escrita ¢ encenada durante a I Guerra Mundial,
transportava o drama familiar de Louise ¢ Amélia para um contexto historico e heroico.
Esta inspira¢do, comum no género melodramatico, vem do prolongamento das idéias de
tragédia e do drama historico, utilizando a tematica de criangas perdidas e
reencontradas, derivada do drama burgués e da comédia lacriminosa (BRAGA, 2003, p.
76 apud THOMASSOU, 2005). A pega, dirigida pelo proprio autor € montada com o
Grupo Dramatico da Sociedade Unido e Recreio, era a parte principal de um festival
civico artistico em comemoracdo a aboli¢io da escravatura®, chegando ao publico
como uma ac¢ao de cultivo do patriotismo. Thomasseau (2005, p. 47-48) lembra que na
origem do género “[...]... os melodramaturgos ensejaram, deliberadamente, assegurar-se
uma missao moral e civilizatoria. [...]”, caracteristica ainda presente neste € em outros

melodramas bonfinenses do inicio do século XX.

O género também era o preferido na montagem de pecas com criangas na cidade,
como se v€ na critica do espetaculo dirigido por Antonio Guimaraes e apresentado no

Royal, em 1° de novembro de 1916:

As 20 horas, levantou-se o pano para a representagdo do lindo drama
Angustias de um coragdo materno, género francés, de 4 empolgantes atos.

63 A peca estava marcada para o dia 03 de maio, data em que se comemoraria o descobrimento do Brasil,
mas devido a “motivos imprevistos” foi adiada para o dia 13. Seguindo o mesmo proposito civico, devido
a muitos pedidos, a peca foi reapresentada em 07 de julho do mesmo ano ainda em comemoragio ao dia
02 de julho, data da independéncia da Bahia. No dia 14 do mesmo més a peca foi apresentada no Teatro
Sant’Ana, em Juazeiro. O grupo dramatico fez a viagem de trem, sendo recebido com festa, na estacdo da
Sdo Francisco, pela Sociedade 28 de Setembro. No dia 06 de setembro de 1924 a pega ainda foi
apresentada em Itabuna, no sul da Bahia.
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Como dissemos, sairam-se bem todas as graciosas interpretadoras. Alice
(Altamira Amaral) e Henrique (Candida Martins), com sua espontaneidade
encantadora, interpretaram fielmente os papéis de meninos roubados por um
batalhdo de ciganos. Na cena do 3° ato em que, amarrados cruelmente pela
cigana Rosalba, cantaram a mezza vocé a prece que a mae distante lhes
ensinara, fizeram-no com arte e naturalidade admiraveis. Um e outro fez (sic)
brotar de todos os olhos, lagrimas de comogao.

Celina Sepulveda (Branca) representou com perfei¢do o papel de louca.
Corina Mendes (Mme. Monnier), Lindaura Pereira (Flora) ¢ Anna Amaral
(Maria Angela) a todos agradaram, interpretando, com forga, as suas partes,
dando vida aos papéis que desempenhavam.

Amanda Brito (Rosalba) era bem, com seus brincos esquisitos ¢ os chitdes de
seus vestidos, uma zingara perfeita, e Esther Amaral (Paquerette), muito
simpatica, desempenhou bem o seu papel de anjo tutelar das duas criangas.
As outras, da mesma forma, conquistaram da platéia justos aplausos.
Comoventissima (sic), a cena da prisdo das criangas, em que estas, presas por
cordas, repousavam, aparecendo-lhes em sonho visdes magnificas — dois
anjos a protegé-las com as brancas asas, a imagem materna, ao fundo, na
simbolizagdo piedosa da dor, a musica sentimental ¢ o canto, ao longe,
avisando-lhes a proxima felicidade.

Houve, porém, uma falta, que passou. Como um sonho que era, a luz devia
ter-se  extinguido ficando o palco em indecisa penumbra...
(THEATRO...,1916)

O titulo da peca evoca uma forte lembranca do famoso melodrama Coragdo
Materno®, de Vicente Celestino, mas é bem anterior a este. E, embora tratem ambos do
amor maternal e filial, pelo que sugere a critica do primeiro e o texto do segundo,

apresentam-no de formas bem distintas.

A proposito, em 1920, o jornal Correio do Bonfim (ECHOS...,1920) publicou o

poema Amor Materno, indicando autoria a Cyridido Durval:

Amor Materno

Isaura, a mais cruel de todas as perdidas,
Entre os bracos de Fausto, o misero rapaz,
Disse um dia a sorrir: Quem ama tudo faz...
Exijo deste amor as provas decididas.

Pede tudo, mulher, se queres destruidas

As duvidas que tens; ordena e entdo veras

Se tenho amor ou néo; de tudo eu sou capaz...
Por ti arrancarei milhdes, milhoes de vidas!...

E a Dalila soltou estridula risada...
Disse a Fausto: pois bem, se tu ndo temes nada...
Quero de tua mae tragar o coragao!

64 Tango-cangdo de 1937, da autoria de Vicente Celestino que virou peca de teatro em 1947 ¢ filme de
sucesso, dirigido por sua esposa Gilda de Abreu, em 1949 (DEMASI, 2001, p. 51).
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E o louco foi buscar... De volta, no caminho:
Tropegou e caiu... Disseram-lhe baixinho:
Magoaste, meu filho? Aceita o meu perdao.

Na ocasido da montagem de O Ramo de Flores®, apresentada alguns meses
antes, o jornal Correio do Bonfim publica a seguinte nota: “[...] Desnecessario se torna
encarecer o valor educativo dessas inocentes diversdes, constituindo sempre, pelos
assuntos, uma verdadeira escola de enormes proveitos para a infincia de Bonfim. Pena ¢
que o publico ndo saiba medir o alcance moral dos dramas infantis... [...]” (THEATRO

.., 1916).

Essa movimentagdo tem uma pausa a partir daqui, sendo retomada apenas, e
. .. , 66 .
muito timidamente, na década de 1940™. Este teatro era feito por amadores, em sua

maioria, representantes da elite bonfinense:

De quando em vez senhorinhas e mogos da nossa sociedade revivem no
palcozinho do Sao Jos¢ a arte dramatica, encenando comédias ligeiras e ou
dramas sentimentais, ndo aqueles dramalhdes de capa e espada, mas pecas de
urdidura simples que deleitam sem entediar, emocionam sem descambar para
a pieguice.

E o amadorismo revelando pendores para a arte, sem objetivos egoistas — no
ideal mais alto da vida coletiva, quando dentro da boa compreensdo, da
solidariedade humana.

Tais iniciativas espelham cultura e sensibilidade, ideais que empolgam,
sentimentos que comovem e, no fim, o beneficio que a todos interessa,
porque ndo se particulariza em ninguém.

Que essas iniciativas se reproduzam nessa escola magnifica de

espiritualidade alvissareira, para que as elites sociais da nossa terra nao se
fechem aos encantos da arte — nem as obras do bem (Teatro. Correio do
Bonfim, n. 42, 12 de julho de 1942, ano XXX, p. 1).

% Pega apresentada no dia 06 de abril de 1916, em beneficio das festas do Més de Maria, com diregéo do
Maj. Antdnio Guimaries, trazendo um elenco de criangas. O grupo apresentou no mesmo ano, também no
Royal, o drama em 2 atos A vontade de Leticia (28/05), de Amélia Rodrigues, e o drama em 3 atos O
painel da Santissima Virgem (03/09), dirigido em parceria com o Cel. Edeltrudes Ferreira da Silva.

5 Em 1943, o jornal O Imparcial, contrariando a maioria dos periodicos consultados, publicou matéria
dizendo que “O povo de Bonfim esta de parabéns, pois “[...] O seu desenvolvimento cultural tem tomado
um impulso extraordinario nestes ultimos 8 anos. Podemos nos orgulhar disso. Somos um povo
predestinado em matéria de instrucdo, haja vista o surto de progresso nesse setor. Com apenas seus 27 mil
habitantes, 25 escolas publicas estaduais, inclusive um Grupo Escolar, 13 escolas publicas municipais,
disseminadas pelo seu ‘hinterland’. O Educandario (Curso de prepara¢ao de docentes de Ensino
Primario). O Semindrio menor, o Ginasio, além de inimeras outras escolas particulares [...]”. (Grifos
meus) (Vida Citadina. O Imparcial, n. 92, 17 de setembro de 1944, ano XXIX, p. 1).
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Em 1953 um grupo de Senhor do Bonfim encontrava-se na Cidade de Juazeiro
apresentando a peca Sebastido, o Tribuno Romano®’ sob a diregdo do Clérigo Walter
Francisco Souza. O argumento ndo deixa duvidas de que trata-se de um drama sacro®

com forte influéncia melodramatica, pois mostra que:

A tirania satdnica do Imperador pagdo, o heroismo constante de Sebastido, a
cruel perfidia de Torquato e a mais refinada inveja de Corvino ¢ Fulvio
marcam a verdade historica deste grandioso drama em 5 atos, misto de lutas,
sangue e terror, desenrolado no auge da perseguicdo de Maximiniano, no
tempo em que Calisto pontificava na Igreja Romana, como chefe da
Cristandade (Mensagem de Gratidao. O Cirio, n. 8, 28 de margo de 1953, ano

Lp.3)

Enquanto isso os artistas e as companhias de outras cidades (especialmente de
Salvador) em sua maioria saltimbancos e trupes de variedades, apresentaram, nos palcos
do Royal, do Confianga, do Cine-Bonfim, do Cine-Popular e mais tarde, do Cine-Teatro
Sao José: teatro de revista, comédias curtas, shows de transformismo (chamados pela
imprensa local de imitadores do belo sexo), ilusionismo, magia, nimeros cOmicos,
teatro de bonecos, canto lirico, contorcionismo, malabarismo, niimeros musicais com

pianos ¢ até aula de interpretagio®.

67 Peca apresentada em Juazeiro, no cinema gerenciado por Raimundo S4, em 24 de janeiro de 1953
(Mensagem de Gratiddo. O Cirio, n. 8, 28 de margo de 1953, ano I, p. 3).

% Peca que narra a vida de Cristo ou dos santos catolicos. Referindo-se ao repertério do circo-teatro,
Merisio (1999, p. 27) diz que “Floresce nesses palcos uma dramaturgia caracteristica baseada
principalmente em trés géneros: o melodrama, as comédias e os dramas sacros [...]”. Na relagdo de pegas
apresentadas pelas companhias mineiras do século XIX estavam, entre outras, os “dramas sacros”, os
“dramas fantasticos” e¢ até os “sacro-fantasticos”, todos eles com forte apelo aos sentidos, importante
caracteristica do género melodramatico (HORTA, 1995, p. 214).

% Em 1929 «... realizou o seu anunciado festival literario, na quarta-feira, o sr. professor Jaime Paraiso,
criador da nova escola dramatica que tem feito sucesso em toda parte onde o inteligente mogo tem
demonstrado os seus métodos de interpretacdo original. Fortes aplausos conquistou o sr. Paraiso da
platéia pequena mas seleta que foi ao Sdo José , especialmente na magistral pagina dos Sertoes do grande
Euclides da Cunha [...].” (Cine-Teatro Sdo José. Correio do Bonfim, n. 25, 17 de margo de 1929, ano
XVI, p. 1). Observa-se que havia um descompasso entre o ensino das variadas artes na cidade,
naturalmente resultante de um processo historico-cultural que ndo cabe aqui discutir. Mas vale refletir
que, enquanto o ensino de teatro ndo estava expresso, o de musica, através das aulas de piano, violino,
flauta, bandolim, etc., ndo era raro. Em Jaguarari, por exemplo, “Sob a orientagdo do Revmo. Sr. Vigario
Pe. R. Galvéo e patrocinio da Prefeitura Municipal, foi fundado e instalado o ‘Curso Noturno Manoel
Barbosa’ destinado a proporcionar instrugdo e cultura a nossa mocidade. Além do curso de primeiras
letras e musica, ao cargo do Sr. Laudelino Barbosa, o Sr. Vigario lecionard gratuitamente Portugués,
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Esses dados referentes a forte presenca do melodrama nas primeiras décadas
do século passado nos palcos de Senhor do Bonfim confirmam a tese levantada por
varios estudiosos do género de que na virada do século XIX para XX o género
ainda era extremamente popular no teatro, especialmente em muitas cidades do

interior do Brasil’’.

Ainda poderiamos falar das pequenas trupes dissidentes de circos, que se
formavam e iam excursionando pelo interior do estado, quando ndo extrapolando os
seus limites, a exemplo da experiéncia, entre 1934 ¢ 1942, do trovador e artista de circo
Rodolfo Coelho Cavalcante, alagoano radicado na Bahia. Araujo (1982, p. 115) relata
que Rodolfo, como acompanhante ou diretor de trupes, partia de ... Salvador rumo a
Feira de Santana, Milagres, Ipird, Jacobina, Bonfim, Juazeiro da Bahia, dai a

Pernambuco ¢ ao Piaui [...]".

A maioria destes espetaculos de teatro, das companhias locais e visitantes, das
sessoes de cinema e ainda os espetaculos circenses que aconteceram na cidade até a
década de 1960, muitos deles chamados de festivais ou festas de arte eram “levados em
beneficio” de institui¢des locais ou dos proprios artistas e/ou funciondarios das diversas

companhias, empresas ou grupos. Segundo Avanzi e Tamaoki (2004, p. 338):

O espetaculo de festival ou beneficio era uma pratica muito comum, realizada
pelos teatros e circos, até pelo menos a década de 1960. A maioria das
companhias usava este recurso como forma de aumentar a renda da bilheteria.
Havia ainda casos em que o contrato de trabalho previa a realizag@o desse tipo
de espetaculo, com renda revertida para o artista [...]. Estas apresentagdes
geralmente tinham programacao especial, contavam com artistas convidados,

Literatura e Historia da Civilizagdo... [...]” (Jaguarari. O Imparcial, n. 89, 27 de agosto de 1944, ano
XXIX, p. 2). Apesar disso, o advogado Jodo Telles - durante conferéncia do folclorista Leonardo Motta
no Cine-Teatro Sdo José — “ [...]... dissertou com espirito sobre a evolugdo do teatro em Bonfim,
arrancando, pela sua eloqiiéncia, fortes aplausos... [...]” (Leonardo Motta. Correio do Bonfim, n. 49, 03 de
setembro de 1929, p. 1).

70 Vale ressaltar as excegdes, como, por exemplo, a presenca das pecas Os dois sargentos ¢ Vida de Cristo
no repertdrio da Companhia do Teatro Olimpia e apresentadas na temporada que fizeram em Bonfim, em
1925.
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de teatro ou circo. Muitos espetaculos de beneficio tinham a renda revertida
para entidades religiosas, civis, orfaos, viavas, vitimas de enchentes, incéndios,
epidemias, entre outros. O objetivo dos circos nesses casos era criar um vinculo
com as autoridades e a populacdo local.

Sendo o melodrama um espetaculo dos sentidos (DUARTE, 1995, p. 214) ainda
¢ importante pensarmos, mesmo que brevemente, sobre a iluminagdo como aspecto
importante para a realizacdo da visualidade tdo desejada pelo género, a partir da
realidade deste aparato na Cidade de Senhor do Bonfim, na primeira metade do século
XX. Na peca A Cruz Vermelha, por exemplo, “[...] Uma das cenas mais emocionantes
foi o final do primeiro ato, na catastrofe proporcionada pelos zepelins em sua passagem
pela capital francesa, em meio do explodir estrepitoso de bombas e gritos de alarme...

[...]” (Festa de Arte. Correio do Bonfim, n. 34, 19 de maio de 1918, ano VI, p. 1).

Mas como seriam as condigdes de representacdo diante das formas de se
produzir iluminagdo para os espetaculos na cidade? Em 1916, por ocasido da
apresentacio do drama O painel da Virgem Santissima e a comédia Nada de engano’', o
jornal Correio do Bonfim elogia os espetaculos, mas diz que “[...]... A energia elétrica ¢
que as vezes minguava apesar dos esforgos do proprietario do Royal em manter
continuamente boa luz [...]” (Theatro Infantil. Correio do Bonfim, n. 50, 10 de setembro
de 1916, ano IV, p. 1.). A luz na cidade era precaria. Em 1919 a situagao era de “[...]...
iluminacdo publica reduzida a lamparinas esparsas pela cidade... [...]” (A cidade em
abandono. Correio do Bonfim, n. 47, 17 de agosto de 1919, ano VII, p.1.). Um bom

parametro para pensar a questdo da iluminagdo nos espetaculos teatrais da cidade antes

' Também representada por criangas sob a diregdo do Cel. Edeltrudes Ferreira da Silva e Maj. Antonio
Guimaraes.
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. 2, - ;.
e depois de 19217* ¢ a cronica de Fabricio sobre as mudangas provocadas com a

instalacdo do servigo de iluminacao elétrica nos saldes da Sociedade Unido e Recreio:

Sabe Deus que martirio sofriam os promotores das dangas e os dangantes
com a iluminagdo antiga, boa, ¢ verdade, mas que, de vez em quando,
pregava pecas de fazer perder a cabega!

Ultimamente, entfo, o desapontamento subia de ponto. Havia quase um més
que ndo se dangava na “Unido”, porque a iluminagdo parece que adivinhava
que havia luz elétrica na cidade...

Domingo abriu-se nova fase para a vida elegante bonfinense [...]
(CENARIO...,1921).

Em 1928, assim como nos seus antecessores, no Cine-Teatro Sdo José ainda se
sofria as conseqiiéncias dos problemas da luz elétrica durante a apresentagdo dos

espetaculos teatrais, entre eles:

[...] A engragada comédia intitulada A dona da casa que infelizmente,
quando ia comegar, a luz faltou completamente no palco, mesmo assim
Proserpina, que fazia o papel da criada tabaroa Benvinda, sustentou a nota,
mantendo em ininterrupta hilaridade os espectadores [...]. A maioria dos
espectadores lamentava o inesperado acontecimento da falta de luz [...]. (O
FESTIVAL...,1929).

Ainda somam-se a todas essas inconveniéncias os altos custos e escassez da luz

neste periodo da histéria de Senhor do Bonfim.

™ Ano que a luz elétrica foi inaugurada na cidade pela empresa Da Rin e Gongalves, contratada pela
Intendéncia como concessionaria de servico de abastecimento de agua e luz na cidade. A empresa
construiu a usina elétrica proximo ao pontilhdo da estrada de ferro, no final da Rua Campo Formoso.
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1.5 “UM VERDADEIRO DRAMA DESENROLADO EM MIL
PERIPECIAS EXTRATORDINARIAS, EM AVENTURAS
SENSACIONAIS”: O MELODRAMA NAS TELAS DO ROYAL E
EM OUTROS CINEMAS.

Figura 7 - Praga do Comércio, atual Praga Dr. José Gongalves, onde estava localizado o edificio que
sediou o Cinema Royal, Cinema Confianca, Cine Bonfim e Cine Popular no inicio do século
XX (Fonte: acervo pessoal).

Mas ndo era sé no palco que o melodrama aparecia em Senhor do Bonfim. Na
primeira metade do século XX,o0 cinema era responsavel pelas lagrimas que hoje sdo
fornecidas pela TV Durst (2001 apud DEMASI 2001, p.11). No final de 1913 o Cinema

Royal73 exibiu o filme Quo Vadis? ™ - “[..] um verdadeiro triunfo da casa

™ Entre os filmes exibidos pelo Cinema Royal, alguns titulos sugerem tramas melodramaticas: O
Jfantasma do mar, A filha da cura, Um abrago através do oceano (1913); Sacrificio até a morte, O
segredo do mar, O mistério da casa da esquina ou O remorso, O envelope preto (1914); O decreto
divino, A condessa fascinadora, Diamante negro, A for¢a do dinheiro, Os pobres de Paris, Atragdo do
Abismo, O sino mudo, A garotinha, Mas meu amor ndo morre (1915); O espido de Osteland, O voto a
Virgem, O colar vivo, Sangue Meridional, E’clair Fournal, Perto do Abismo, A tormenta (1916); A
vinganga e o remorso, O tiro da meia noite (1917).

™ “Uma bela narrativa historica da Roma antiga e de amor, passada nos tempos do Imperador Nero.
Encontram-se descrigdes historicas detalhadas da Roma e historia da Roma antes da época da propagagio
do cristianismo através de palavras das personagens historicas que aparecem no romance. Esta obra
literaria foi publicada em 1895 em trés jornais famosos da Polonia e, em 1896, na forma de um livro. Ha



