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Entrevista com George Moura, roteirista e supervisor de texto do programa Linha Direta.

Data da entrevista: 23 de novembro de 2001. Sexta-feira, as 14horas.

1 - Quais seriam as linhas mestras, as diretrizes principais adotadas na transposi¢do dos

acontecimentos reais investigados, para a estrutura¢do, para a constru¢do do roteiro?

R - Eu acho que, sobretudo, a preocupacio da gente, quando a gente faz uma matéria, € que esta

matéria tenha comeco, meio e fim. A gente tende a nao relatar uma historia, por exemplo, um

assalto episddico, onde a relagdo entre vitima e algoz seja uma coisa instantanea. A gente tende a

buscar historias em que a relacdo vitima-assassino tenha uma cronologia, dure um tempo, que ela

tenha, exatamente, comeco, meio e fim. Por que isso? Para que a gente, ao roteirizar essa historia, a

gente possa ter um drama, vamos dizer assim, um docudrama, em que estes personagens tenham

historias de relacdes. Nao adianta eu contar uma histdéria de um cara, um assaltante que entra dentro

de um o6nibus, nunca viu um fulano, assalta este fulano e mata. Como é que eu vou segurar 20

minutos uma histéria dessas? Nossa escolha e a nossa base ¢ a seguinte: sempre seguir,

estritamente, os fatos reais. Nunca inventando a partir disso, mas sempre escolhendo histérias que

tenham comeco, meio e fim.

2 - Que aspectos sdao mais valorizados nesta transposi¢ao?

R - Voce diz assim em que sentido, assim?

3 - Veja bem, de uma certa forma, vocé ja respondeu esta pergunta, mas eu queria saber,

justamente, o que uma historia tem que merega ter esta cobertura e que merega ser roteirizada.

R - Primeiro, tem um dado legal, ndo ¢? O primeiro pré-requisito para que exista uma historia

possivel para ser contada no Linha Direta é que exista um foragido, ndo é? E que este foragido

esteja condenado ou indiciado. Porque, aqui, a gente ndo persegue as pessoas, nem incrimina as

pessoas. A gente, a partir da versdo do Ministério Publico, que é uma versdo de acusagdo, a gente

reconta esta histéria. Entdo, o primeiro pré-requisito ¢ que tenha um foragido. O segundo pré-

requisito é que exista um drama humano, com comeco, meio e fim. Inclusive, a tendéncia tematica
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desses dramas humanos sao muito...As vezes, uns casos passam mais. Por que? Porque,
geralmente, tem uma historia de uma relagao de 10, 15 anos até acontecer o crime, né? E essas
pessoas, normalmente, sd3o muito proximas e ai tem drama. Entdo, eu acho que sdo estas duas

coisas: o foragido e o comeco, meio e fim.

4 - Vocé poderia me dar uma idéia das técnicas mais freqiientes que vocés utilizam, como

roteiristas, nesta transposi¢do, a partir do relatorio do jornalismo?

R - Na verdade, a gente tenta usar um pouco a estrutura do préprio jornalismo. Fazer um roteiro,
onde na abertura deste roteiro tenha um pouco a nogao do lead, a apresentacao, o lead. E, neste

lead, a gente carrega na dramaturgia. no sentido de que, se é uma histéria de suspense, vamos

carregar no suspense, se ¢ uma historia de um drama de um pai com a filha, vamos carregar. Mas,

acho que ¢ uma transformacdo (batem a porta) dramatirgica, mas com o viés, com o olhar do lead

jornalistico. Que o cinema americano, inclusive, usa muito, né? Vocé pega um filme americano de

duas horas de duracgdo, nos 10 primeiros minutos, eles ja apresentam tudo, né?

5 - Ja tem uma condensacao...

R - Ja sabe o que é. Eu acho que ¢ um pouco essa estrutura que a gente usa.

6 - A TV Globo realiza pesquisas de audiéncia, voltadas a checar o produto Linha Direta, com

freqiiéncia?

R - Nio... ndo, ndo. J& se fez uma coisa tipo group discussion, que € um grupo de pessoas que
discute o conteudo do programa, mas especifica em relacdo ao programa, eu ndo conheco. Acho

que houve uma vez, mas ndo mais.

7 - O group discussion, ndo é?

R - E, ¢, exatamente. Que ¢ uma pratica bem simples, Eu ndo sei se vocé sabe como funciona: pega
umas 10 pessoas das mais diversas vertentes da sociedade e que véem o programa e essas pessoas
assistem ao programa, discutem e, obviamente, consentidamente, a gente fica num outro vidro,

numa outra sala, vendo elas discutirem.
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8 - E o que foi que essa pesquisa revelou, essa do group discussion?

R - O Milton (Abirached) pode falar melhor porque ele esteve presente. Eu s6 peguei o relatorio.

Mas ele foi, conversa com ele sobre isso que ele foi...

9 - Vocé ndo lembra das conclusoes?

R - Nao, ndo. Porque ja faz tempo. Faz mais de um ano e meio isso, entendeu? Mas uma coisa que

eu lembro muito bem é que as pessoas, 0 que mais chamava a atencdo delas era a simulacdo. No

sentido da novelinha. entre aspas, entendeu? Menos a “cabeca” do Domingos (Meirelles) gravada

no estudio, menos a “passagem’ que ele faz no lugar. Mas, mais o drama reconstituido. Isso era a

coisa que mais chamava a atencdo e atraia, vamos dizer, as pessoas, a atencdo das pessoas. Eu me

lembro disso.

10 - Mas ¢ claro que devem ter pesquisas de Ibope, de audiéncia, de quantidade de publico

ligado...

R - Nao, isso ai a gente tem. Ibope a gente tem simultaneo. E a gente sabe que, enquanto o
programa estd no ar, existe uma afericdo. Agora, ¢ uma afericdo numérica, ndo qualitativa,
entendeu? E quantitativa.

11 - Como ela (posicao aferida) esta em relacdo aos outros produtos da emissora?

R - Esta 6tima.

12 - Primeiro? Segundo? Terceiro lugar?

R — Na verdade, eu acho, se ndo me engano, nés somos o terceiro programa de audiéncia do

jornalismo.

13 - Do jornalismo.

R -E.
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14 - Primeiro é o Jornal Nacional, depois vem o Fantastico...

R - O segundo. E depois vem a gente e 0 Globo Repdrter, pau a pau. Mas n6s somos um programa

vitorioso porque estamos dois anos e meio no ar e nunca perdemos. Ficamos nesta faixa de 28 - 30

(pontos). O que ¢ uma boa faixa de audiéncia. Entendeu?

15 - As pesquisas sdo balizadoras assiduas no momento da realizag¢do do roteiro?

R - Nao. Nenhum tipo...Houve esse group discussion que foi uma coisa que aconteceu ha um ano e

meio atras, mas o norte nosso € um norte muito daqui das discussoes da gente e, claro, as afericGes

do Ibope quantitativas. 32 (pontos), po! Entdo, este tema a gente pode voltar a ele, ndo sei que,

papapa...

16 - Como, por exemplo?

R - Ai ¢ que estd. Na pratica, na pratica, ndo tivemos grandes diferencas. Vamos dizer assim: botou

0 caso A no ar, deu 25; botou o caso B, deu 35. Nao existe tanto isso. O programa se mantém

regular. Ele oscila um ponto ou dois (de diferenca)...O qué, as vezes, sobe bastante a audiéncia € a

prisdo. Isso € o diferencial. Porque o publico, eu acho, tem muito este carater catartico, que ao ver o

cara que fez e aconteceu preso, ele gosta de ver isso. A explicacdo, o cara subjugado.

17 - Vocé acha que ele (o publico), realmente, realiza o alivio de tensdo que a catarse

proporciona...

R - Eu ndo sou psic6logo, ndo (risos gerais), mas acredito que sim.

18 — (Contrapondo com humor) Sim, mas é especialista na darea de dramaturgia e a catarse estd

dentro (deste campo de conhecimento originalmente, antes de ser apropriada pela Psicologia).

R — Eu acho que tem, tem, tem isso, sim. Acho que tem um pouco, sim.

19 - Eu gostaria de saber como a audiéncia influencia o grau de aderéncia de apelos emocionais

ao roteiro. Como esses apelos emocionais que vocés aderem ao roteiro sdo influenciados por uma

demanda do publico?
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R — Nao, ndo tem esta relacdo porque a gente ndo tem uma analise assim: fulano, em tantos lares,

gostaram disso ou ndo gostaram, entendeu? A gente vai meio intuitivamente. E intuitivo. A gente

sabe que isso tem pegado: uma mae que chora, um sofrimento de um filho, uma filha, isso tem

pegado, emociona. Porque emocionou a mim, ao reporter quando fez.

20 — “Isso tem pegado” é que deu audiéncia, tem apelo?

» 1 ~ ’ . ..
R — E, exatamente. Tem punch’ . Entdo vamos nessa e... Mas ¢ absolutamente intuitivo.

21 — O Drama é um dos géneros mais prodigos na reivindicag¢do de potencialidades emotivas das
pessoas. Dele emerge alto poder de persuasdo, de tamanha capacidade de influenciar simpatias,
antipatias, de tomada de partido por esta ou aquela personagem, por esta ou aquela solugcao, por
este ou aquele desfecho...Vocé concorda que a utilizagdo preponderante dos recursos do drama é
parte essencial da estratégia do Linha Direta para manter seu poder de atra¢do sobre a

audiéncia?

R — Eu acho que sim. Contamos, permanentemente, dramas humanos. A estratégia do drama e até o

tratamento, ndo espetacular, nem apelativo, mas um tratamento dramdtico. Na verdade, nem precisa

de um tratamento dramatico, entre aspas, porque a realidade ja ¢ tdo dramatica, que se vocé a
ordena jornalisticamente ¢ inevitavel...Entendeu? Vocé ter uma comunicac¢do. Porque as historias

sdo dramaticas.

22 — Mas vocé fala do drama ai como estilo, mas o drama ¢ um género também. Né?

R — Claro, claro. (entra um auxiliar para trazer algo - Pode botar ai em cima, num cantinho.) Sim.
Nao. Claro, claro. Nao tenha davida. O drama, o drama das pessoas. Ele contamina e gera o drama

como estilo, entendeu?

23 — Agora, me diga: vocé fez ai uma diferenga entre “espetacular” e o “dramdtico”. Mas o

dramatico ndo seria espetacular?

' Punch, do inglés, significa: soco, murro, (termo médico) pungdo, (bebida) ponche e, figurativamente, vigor,
energia, vitalidade, vida. Também teatro de fantoches, polichinelo. Também designa a frase mais importante
(reveladora) de uma piada.
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R — FEu acho que a gente tem um alerta permanente para tentar evitar esta ténue linha que é o

sensacionalismo. E dificil porque o tema do programa €. por si s6, uma coisa dramatica. Mas a

gente tenta evitar um pouco de carregar demais nas tintas, entendeu? Para ndo ficar um...Para dar

um exemplo, um Ratinho da vida. Eu acho que ali, eles ultrapassam a faixa amarela, né? O cara faz
uma exploracao da miséria humana. Aqui, nds ndo exploramos a miséria humana. Nos mostramos a
miséria humana. Eu acho que nos, sobretudo, ao mostrar essa miséria humana, nés damos voz e vez
a pessoas que nao conseguem ter um espaco para ver a justica se fazendo. Isso ¢ uma preocupagao
permanente. O Milton (Abirached) diz: “P6! Vamos aliviar aqui, ali...” Entendeu? Porque, sendo, a
gente ja esta trabalhando com um mundo cao tdo grande, se a gente também ndo tomar cuidado,
daqui a pouco a gente se anestesia, né? Comega a achar que matar 50 ¢ normal. A gente tem que

estd sempre com o sinal amarelo ligado para dar um tratamento digno. Um tratamento dramadtico,

sim, mas ndo um tratamento de exploracdo. Por exemplo, uma crianca de 4, 5 anos que chora a

morte de um pai. Vamos preservar, entendeu? Vamos evitar esta situacdo. Este menino vai ficar

marcado o resto da vida. Se for fundamental...

24 — Vocés evitam encenar...

R — De usar o depoimento. Encenar até pode. Mas evita usar o depoimento.

25 — Da crianca.

R — Se for fundamental, ndés vamos usar, mas com sombra, ndo sei que...Evitando que ele seja

identificado. Nao diz o nome. Vitimas de violéncia sexual, por exemplo, também...Preservar a

identidade... Este tipo de preocupacdo que eu acho importante. Nao ¢ montar um palco num
auditério e botar as pessoas para se espancarem, como a gente v€ por ai, em alguns programas, isso
acontecendo.

26 — Que outras situagoes de crimes, delitos graves, que vocés evitam?

R - Tudo que envolva crianca a gente evita. Pode até abordar tematicamente, mas na hora de

encenar a gente tem muito cuidado. Ndo bota o ator. Ndo constrange o ator. Entdo, expde 0s

depoentes, as pessoas que deram a histéria para a gente.
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27 — Ainda assim, vocé concorda que os conteudos impactantes, violentos sdo a principal atragdo,

ndo é?

R — Ah, sim, sim. Trata da miséria humana este programa. E como tal, é inevitdvel. Mas a gente

tenta amenizar um pouco. (risos discretos). Dentro do possivel.

28 — Vocé ja adiantou o assunto do processo catartico...Mas eu vinha com isso agora. O Linha

Direta desencadearia processos catarticos na audiéncia, na sua avaliagdo?

R — Eu acho que sim, acho que sim. Ele tem uma certa tendéncia, como tinha na tragédia grega, nao

¢? SO que na tragédia grega, naquela época, talvez, as coisas fossem mais sutis. Exemplo: ndo se

mata no palco. Aqui, a gente tem determinadas coisas que a gente faz off cena, a gente deduz,

indica. (meio ir6nico) Entdo, temos aqui, pelo menos, uma preservacdo da tragédia grega. Mas,

como o0s tempos sdo outros, né? Entdo, somos mais explicitos, né?

29 — E como vocé acha que a audiéncia realiza a catarse?

R - Juro a vocé que eu nao sei. (risos gerais). Porque acho que isso ¢ um processo muito individual,
né? As vezes a pessoa tendo medo, ela estéd realizando isso. O outro, ao ver o cara preso, xingando:
“E bom, este filho da puta, ficou preso”. Ele estd vendo, né? Eu acho que ai ¢ um processo de
idiossincrasia muito profunda. Cada pessoa vai reagir de uma forma. E vai ter. Mas eu ndo tenho
davida que tem.

30 — A indignagdo também...

R — Claro. Claro. Nao tenha davida.

31 - A significativa participa¢do da audiéncia nas denuncias faria parte desse processo catartico?

R — (Com muita convicg¢ao) Sim. Eu acho que ndo s6 um processo catartico, mas um processo de

cidadania. Eu acho que as pessoas véem no programa a possibilidade real e concreta de sentir a
justica atuando. A denuncia ¢ um exercicio de cidadania. Quando eu vejo esse programa, que ja
prendeu 153 pessoas em dois anos e cinco meses... E uma coisa louca. E um processo de cidadania,

mesmo. Um dos efeitos desse programa ¢ esse. Talvez, o mais nobre deles.
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32 - Como, em geral, os casos sdo apresentados quando os acusados estdo foragidos e, portanto,
os casos ndo sdo ‘“resolvidos”, no sentido de um desfecho, durante a exibi¢do do programa, o
alivio de tensdo que a catarse proporcionaria ao espectador ficaria suspenso até uma possivel

“solucdo”, desfecho?

R — Eu acho que sim. Eu acho que o drama ali se resolve como historia. porque ali tem o encontro,

0 desencontro, o crime. Ali se resolveu. Mas junto desse drama tem uma ponta: a pessoa que

cometeu isso estd solta. Ela precisa pagar. Dai eu acho que ela (a historia) se fecha completo

quando acontece a prisdo. E por isso, eu acho, uma das justificativas do crescimento da audiéncia,

com a prisdo. Porque as pessoas dizem: “P6! Afinal, fechou-se o ciclo”, entendeu? Mas eu acho

assim: como estrutura dramatirgica, o roteiro, a historia se fecha. Agora, talvez, como estrutura de

cidadania e tudo isso, s6 com a prisdo do bandido ou do acusado é que vai se fechar

completamente. Entendeu?

33 — Vocé pensou alguma vez e, se ndo pensou, eu gostaria que vocé pensasse agora. Vocé
concordaria que ha... Como quase em todos os programas tem algum foragido que foi capturado
ou que se entregou ou foi preso, vocé acha que estas situagoes catarticas poderiam acontecer por

um deslocamento, por uma substitui¢cdo de personagens, dessas personagens que sdo reais?

R —E, talvez...(cle fica meio em duvida, talvez sem entender bem a pergunta, o telefone toca)

34 — (eu tento outra vez) Vocé assiste o programa que faz uma denuncia e, no final, é apresentado

alguns casos de prisdo.

R - Certo (o telefone continua tocando, ele pede para atender) Deixe eu so...Acho que estdo
querendo mesmo falar comigo.(ele atende, eu desligo o gravador e, no final, ligo outra vez) Eu

acho que talvez isso se d€, essa transferéncia, mais, talvez como hipotese, mais com pessoas que

sofreram a violéncia. (alguém bate na porta). Por exemplo, eu tenho uma pessoa na familia que foi

assassinada (bate na madeira para “isolar”), e ai eu vejo uma situacdo semelhante, eu vejo uma

pessoa punida por isso, eu ai, talvez, eu projete.

35 — Mas o publico também ndo? Também ndo faz esta transferéncia, ndo expia, também?
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R - N3o sei...

36 — Vocé nunca pensou nisso?

R — Nao sei. Nio sei dizer.

37— Vocé acha que tem alguma logica nisso?

R — Nao. Tem. Pode ser, pode ser sim...

38 — Ha um padrdo que deve ser seguido pelo roteirista do ponto de vista formal?

R — H4, assim: Formal. Formal, mesmo. Eu digo, por exemplo, aqui (mostra um roteiro) a gente

tem: “Cena”. em negrito; “simulacdo”, a rubrica da acdo sublinhado, o texto do narrador no

presente; o texto do Domingos Meirelles, no passado; em torno de 25 cenas, sendo 10 de estudio e

15 de externas. Ha normas, assim, mas a invencdo, entendeu? Como comecar, como terminar...Ai é

invencdo do lead jornalistico. Cada roteirista, cada supervisor vai dar um tom. Mas hoje em dia, o

programa ja estd bem formatado, nao é?

39 - Entdo ha uma relativa liberdade do roteirista de decidir escolhas formais?

R — Sim, sim.

40 — Com este padrdo...

R — Com este padrio, ele (o roteirista) pode comecar como ele quiser. Pelo fim, pelo meio...

41 — Ha margem para um estilo proprio?

R — Talvez. Um pouquinho, a gente sente. Um pouquinho.

42 - O roteiro pode ter uma marca autoral inconfundivel?

R — N3o. Acho que nio chega a isso.
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43 — Ndo da para pegar um roteiro e saber se é da Sarah, se é seu ou de Goldemberg?

R — Acho que inconfundivel, ndo. Tem algumas coisas que vocé sente a batida, mas ndao acho que

seja inconfundivel, ndo. O programa ja esta tdo sedimentado na sua estrutura, que a gente ja brinca

um pouco, mas com as mesmas pecas do xadrez. Entendeu?

44 — E vocé acha que isso é possivel na dire¢do?

R — Ai, mais.

45 — Mais. Fica mais evidente a diferenca de estilo entre a dire¢do de Fred Mayrink, Edson

Erdmann, Paulo Buffara e Luis Felipe?

R - Total. Total. Ai eu acho que sim. Porque ai vocé imprime luz, imprime atuagdo, entendeu? Ai,

eu acho que é mais facil de visualizar um jeito pessoal de fazer.

46 — Vocé me ajudaria a destacar algumas diferencas, ai, em relagdo ao estilo pessoal desses

diretores?

R —Nao sei...

47 — Onde ¢ que um faz uma escolha por um lado e tal? Seria interessante. Vocé me ajudaria

bastante! (rindo)

R — Eu acho que o Luis Felipe tem uma coesdo muito grande nas acdes. Ele resolve com poucos

takes e com clima de tensdo as situacoes.

48 —E tipo take 1, é? (pergunta deslocada minha, que ndo entendi de imediato).

R — E, é. Eu acho que o Edson tem uma linha de imaginacdo forte. Ele gosta das aberturas

grandiosas. Acho que esses dois eu posso identificar. O Paulo e o Fred, eu nio vejo tanto num

estilo muito pessoal, ndo. Mas no Felipe, eu vejo. O Felipe consegue tirar atuacoes dramaticas de

figurantes e quase ndo-atores. Eu acho que isso € um mérito dele. Através da acdo.
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49 — Vocé destacaria as modificacdes formais mais importantes que o programa Linha Direta

adotou desde a sua estréia? Vocé estd aqui desde o inicio?

R - Estou. Em cheguei depois de dois meses do inicio. A mudanca mais radical foi o seguinte:

existia uma pratica, no inicio, que era do apresentador do programa, ele entrava na simulacdo. Ele

entrava no cenario e se referia ao cenario como se fosse a realidade. Isso gerava uma certa

confusdo. Entdo, se reconstituia uma cama, um quarto, num cendrio e ele dizia: “Foi aqui que

fulano morreu...”. E nio tinha sido bem ali, né?

50 — Erva o Marcelo Resende.

51 — E que tipo de confusdo, vocé acha que estabelecia?

R — Acho que estabelece no expectador. Ele ndo sabe muito bem o que ¢é realidade e o que é...

52 —..0 que é simulagdo?

R — Eu acho. Isso ai foi abolido.

53 — Foi uma sugestdo sua?

R — Nao. Isso foi uma decisdo conjunta ai. Se problematizou... se problematizou e se resolveu

abolir. E ai, o que foi que se adotou? Se adotou uma pratica do repoérter ir para os lugares. Entdo,

quando um crime acontecia em Belém do Para, ele ia para 14 e se referia aos lugares, 14, no local.

Entdo se mesclava ‘cabecas’, no estadio e ‘passagens’. Mas depois isso também caiu e hoje em dia

a gente s6 usa mesmo...

54 - O que é chamado ‘passagem’ é, justamente, a parte do jornalismo em campo?

R — Isso. “Eu estou aqui, ndo sei qué, aconteceu aqui, nao sei qué, aquilo outro...” Se referindo

entendeu? E o repérter in locum., no caso, o reporter apresentador se referindo as circunstincias,
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normalmente, revelando a mecanica do crime: “Ele entrou por esta porta, saiu pela janela, bateu

aqui, deu trés pancadas...”, entendeu? A partir disso a gente fez um periodo e agora parou, parou.

Hoje em dia é estidio, apresentador no estudio e simulagdo. Essa foi a mudanca mais radical. A

outra, do ponto de vista dramatirgico, ¢ que no inicio existia muito dialogo e hoje em dia,

J4

praticamente ndo existe. O narrador é que (refez). Porque essa coisa de diadlogo tinha dois

problemas: um estético, que como ndo tinhamos grandes atores, as vezes ficava ruim a qualidade

artistica e a outra € que as vezes era meio complicado, ndo é?

55 — A reconstitui¢do dos dialogos, ndo é?

R-E.

55 — Ficava meio aleatorio...

R — E. Na verdade, normalmente, a gente tende a sé usar o didlogo quando o didlogo estd em

depoimento na delegacia ou nos autos, nos autos do processo. Estd nos autos do processo. O fulano,

antes de matar, diz assim: “Eu vou matar”.

56 — Quando estd nos autos do processo ou...(?)

R - Ou no depoimento, na delegacia. Porque o cara quando foi preso confessou.

57 — Mas, vocés usam, também, dialogos a partir de testemunhas.

R — Também. Normalmente, estas testemunhas, elas foram arroladas ou pela policia ou pela

Justica. Ou esta na delegacia, no inquérito, ou estd no processo que € a Justica.

58 — Geralmente, as testemunhas que sdo ouvidas por vocés, pela investigacdao do jornalismo, sdao

as mesmas testemunhas...

R — Sem a menor davida. Nos ndo inventamos nada.

59 — Vocés ndao descobrem novas testemunhas? Por exemplo, ndo ha muitos casos com muitos

erros, que vocés tendam a ...
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R — (Interrompendo) Nao existe. Nao héd tempo habil para um repoérter, num prazo de 5 a 7 dias,

refaca uma investiga¢do (palavra inaudivel). Ele simplesmente pega a versdo do Ministério

Publico, e ele executa aquilo, entendeu? Se ele achar que tem alguma coisa estranha, nebulosa...

“Essa historia aqui estd meio estranha...” Vamos perguntar ao Ministério Publico. E vamos

questionar, problematizar. “Isso aqui ndo estd meio furado, ndo? Papapa...” Nao é simplesmente

reproduzir. Mas investigar e descobrir novas pistas, isso ai € ilusdo. E delirio. Ndo existe na pratica.

Entendeu?

60 - Ha uma inten¢do, uma busca de tratamento realista da cena?

R — Absolutamente. Quanto mais realista, melhor. E isso desde a escalacio do ator, parecidos, né?

A cenografia. Se tem uma cena de uma casa que a gente mostra num fake do jornalismo, entdo, na

simulacdo, vamos colocar bem parecido. E em todos os aspectos.

61 — Eu acho que esta pergunta aqui, vocé ja respondeu... Os roteiros dos programas ndo tém
incluido dialogos, mas alguns didalogos reduzidos, expressoes, gritos aparecem na edi¢do final e eu
percebi que os diretores indicam aos atores algumas falas — levantadas pela reportagem - e que
eles (os atores) fazem pequenas variagoes nestas falas no calor da a¢do. Esta é uma liberdade da

criagdo?

R — E. Nao é bom isso, ndo. Normalmente, a gente tem de evitar isso a0 maximo. A ndo ser tipo

assim: a mulher em vez de gritar “ai”, ela gritou “uvi”. Tudo bem. Ndo tem problema.

62 — Eu falei: “sdo pequenas variagoes”.

R — Agora, ndo da pra ser assim: mudar a arma do crime. O cara dizer: “Vou matar” e vocé dizer

“eu te amo”. Somos escravos da realidade. Absolutamente escravos da realidade.

63 — E para o roteirista, ndo seria mais estimulante se ele tivesse mais liberdade para criar os

dialogos?

R — Eles sofreram muito, no inicio, talvez um pouco quando chegaram aqui, porque gueriam

inventar um pouco. Mas hoje em dia eles ja entenderam que € um programa jornalistico.
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64 — Qual é mesmo a sua fun¢do aqui como supervisor de texto, de roteiro?

R — E o seguinte: na verdade, eu pego o roteiro escrito pelo roteirista e dou o texto final. Eu

reescrevo, né?

65 — Mas, vocé ja esteve na fungdo de roteirista, fazendo a ponte com o relatorio do jornalismo,

66 — Ha quanto tempo vocé estd na supervisdo de texto?
R — H4 mais de dois anos.

67 — Foi logo no inicio, né?

R-E.

68 — Foi logo promovido. (risos gerais)

R -E.

69 - Alguns fatos levantados pela reportagem que ndo se apresentam como relevantes sdo

eliminados da historia?

R — Sim, claro. Sim, como em qualquer apura¢do jornalistica. Quando vocé escreve um texto para

um jornal, vocé apurou durante 10 dias, mas vocé ndo escreve tudo que vocé apurou. Vocé escreve

0 que € mais importante. Porque o fundamental é que vocé prenda o leitor. Assim mesmo Somos

nds. A gente tem de contar uma histéria, com clareza, € que mantenha a atencdo do expectador.

Assim como na leitura, se eu comeco a entrar numa série de irrelevancias, eu vou confundir e o

expectador vai mudar de canal. Nio € esta a nossa intencio.

70 - Como é esta decisdo? E discutida coletivamente com a equipe?
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R — Nao, ndo. Isso ai é com roteirista, supervisdo e jornalismo, né? Assim: € escrito € ai a gente

diz: “P6, mas ndo tem aquilo, tem um detalhe que ficou de fora, vamos mexer”. Como qualquer,

vamos dizer assim, copydesk de jornal mesmo.

71 — Mas de quem é a decisdo final? Porque devem ter alguns momentos em que irrelevdncias tém

opinioes diferentes, ndo é?

R — A decisdo final é do diretor-geral (Milton Abirached), entendeu? Mas é muito dificil chegar a

um ponto polémico assim de a gente precisar levar pra ele. Normalmente, ¢ por aqui na supervisao

(ele, Goerge Moura e o Marcel Souto Maior) e o Flavio (Aratjo, da coordenacdo de jornalismo),
que junto com Gustavo (Vieira, também da coordenag¢do do jornalismo), que ¢ o chefe de

reportagem, se resolve isso. Nao tem muita polémica, ndo.

72 - O que leva algum fato ser excluido da historia, aléem da relevincia dele? Por exemplo, custo
que acarreta a reprodugdo cénica de algum aspecto que ndo seja relevante o suficiente, pode
determinar o corte?

R — Pode, pode.

73 - Também a clareza da historia, que pode ser comprometida com a inser¢do de muitos dados e

personagens?

R — Pode. Exatamente. Ai, comeca a falar o nome de todo mundo, tem 20 nomes, daqui a pouco

ninguém sabe quem é quem. Entdo, vamos centrar. E preciso centrar o pau da barraca na espinha da

historia. A partir da acdo dramatica, a gente vai conduzindo. Ndo adianta ficar falando ai de firulas,

de beiradas, que ndo vao acrescentar ao drama central.

74 - E alguma informagdo, também, pode ser resolvida na narragdo, né? Sem necessidade de

encena-la?

R — Sim, claro. O roteiro, no programa Linha Direta, a gente trabalha num tripé. Que tripé ¢ este?

As cabecas do apresentador, os depoimentos dos entrevistados e o narrador em off. Este tripé € que

¢ a estrutura basica do programa. E cada um tem a sua colaboracéo.
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75 — Ué!Vocé tirou a simulagdo??!

R — Ndo, ndo. Quando eu digo “o narrador em off” é a simulacdo, entendeu? Porque ela é narrada.

76 — Repita ai, por favor... Vocé falou no tripé...

R — E o apresentador, com as cabecas, que € o Domingos Meirelles. Os depoimentos dos

entrevistados e o narrador em off, que ¢é a simulacao.

77 — Ta. Evidente. Que é um género narrativo.

R — Entao, estes trés vao, batendo bola, para contar uma histdria clara e atraente para o expectador.

Eles vao trocando, né? Tanto que se vocé pensar, num programa (caso) de 18 minutos, ele tem

cerca de 8 minutos de simulacdo e os 10 outros minutos sdo divididos entre cabecas e depoimentos.

78 — A simulag¢do ocupa menos espago de tempo. Vocé falou 8§ minutos.

R — E, varia, né? Mas, ¢ mais ou menos isso, 8 (minutos). E 10 (minutos) é depoimento € o

Domingos Meirelles.

79 - Por que o Linha Direta esta na grade de programas de entretenimento e ndo na de

Jjornalismo?

R — Eu acho que esta pergunta ai vocé tem de fazer a direcdo da TV Globo. Eu acho que do ponto

de vista operacional, o Linha Direta esta aqui, no Projac, porque ele precisa de uma certa estrutura

de novela pra ser gravado. Mas, assim. a escolha, eu ndo sei. S6 a TV Globo pode responder.

80 — Em sua avaliagdo, ele é um produto de jornalismo ou...

R — Sem a menor davida.

81 — Ele nao poderia estar no dmbito de um produto fait divers?
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R - Olha, ele pode até entreter. Mas ele € um programa essencialmente jornalistico, 100%

jornalistico.
82 — O que vocé acha desse caminho, dessa tendéncia do jornalismo em didalogo com a
dramaturgia? (ele abre a boca para bocejar pela enésima vez e eu rindo, digo:) — Vocé esta com

sono, ndo ta? Coitado, ja abriu a boca ai varias vezes!

R — Na verdade, esta tendéncia do docudrama, enfim, é uma tendéncia mesmo, mundial.

83 — Vocé se sente estimulado por ela?

R — Pra mim, pessoalmente, € uma coisa curiosa. Ela resultou, pra mim, na juncio de minhas duas

formagdes, porque eu sou iornalista ¢ tenho mestrado em Teatro. Entdo, meio que parcc€ que €u

estudei para fazer este programa, né? (riso meu) Na verdade., ndo foi assim. Eu me sinto a vontade

fazendo isso. Ndo vejo problemas, ndo. Ndo vejo problema. Nem hé sacrificios para o jornalismo.

Porque na verdade, a simulacio e a reconstituicdo — ela é uma mera ilustracdo do programa. Ela

ndo é mais nada do que isso. Fla ndo foi inventada, ndo foi criada. Ela ilustra. Ao invés de vocé

esta escrevendo, somente, vocé esta ilustrando.

84 - Vocé acha que nesta transposi¢do ndo ha acréscimos e redugoes de significagoes, de

significados, nesta construgdao?

R — Mas, como em qualquer matéria. Quando vocé escreve uma matéria, voc€ da acréscimos e

reducoes. O seu lead é um acréscimo e reducdo de significados.

85 — Vocé ja ouviu falar — eu ouvi falar recentemente — em jornalismo de entretenimento, parece
que existe ja como uma categoria. (Ele ndo entendeu a pergunta, eu falava do chamado

infotainment).

R — Ah, ja, ja. Os cadernos 2 todos, os suplementos sdo jornalismo de entretenimento. Esse nosso

nao é nao. SO uma pessoa doente mental se entretém com um programa desse. E um programa

jornalistico. Eu acho que é uma pagina policial este programa. Como se fosse uma pagina policial

do jornalismo.
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86 - O entrelagamento do jornalismo policial e a dramaturgia é claro no L.D., sobressaindo a
influéncia/interferéncia de outros campos de linguagem no relato jornalistico e vice-versa, do
jornalismo na dramaturgia. Vocé identificaria influéncia/interferéncia de quais géneros
dramaticos e literarios consolidados ou emergentes da cultura midiatica, no L.D.? Teatro,

folhetim, melodrama, soap opera, radionovela, telenovela?

R — O drama tem. A tragédia tem. E a literatura policial. Quando eu falo literatura policial é

subseqiiente da cronica policial jornalistica. E o cinema americano, que € essa idéia do suspense,

né? Da surpresa, da revelacdo, do vildo. Enfim, a gente trabalha com esses elementos para contar

essas historias reais. Mas as histérias reais elas j4 vém com uma carga tdo incrivel que, as vezes,

basta apenas conta-las que elas, por si s, ja tém isso. Estes géneros todos nasceram a partir do

momento que a arte copiou a realidade.

87 — (A titulo de comentério) O que é a tragédia grega sendo o relato comentado dos eventos
violentos da Antigiiidade Classica? (Voltando) Qual o limite de liberdade que o diretor das

simulagoes pode ter a partir do roteiro pronto, no momento em que vai conduzir as gravagoes?

R — Até a medida do fato jornalistico porque ele ndo pode ultrapassar isso. Ele ndo pode brigar com

o fato jornalistico. Ele tem de estar & mercé do fato jornalistico, assim como eu quando escrevo o

roteiro. Esse é o limite.

88 — Os roteiristas costumam acompanhar as gravagoes?

R — Nunca.

89 — Entdo, ndo faz sentido eu perguntar se tém poder de opinar neste momento...

R — Nao, nao.

90 - Mas sdo consultados, em caso de duvidas?

R — Nao. Eles escrevem. Trabalham em casa. Nao trabalham aqui. Eles recebem o material

(relatorio do jornalismo), tém sete dias para escrever o roteiro. Mandam pra gente. A gente manda a
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versdo definitiva pra eles, com as modificacdes que a gente fez. Eles ndo tém nenhuma ingeréncia.

O texto final é meu e do Marcel (Souto Maior, o outro supervisor de texto).

91 — Mas vocé nao é consultado pelos diretores?

R - Ah, sim, sim. Vocé ndo viu, ndo? Esta ligacdo (telefonica) era pra isso. Este bate bola, sim.

Mais duvidas sobre o fato jornalistico € menos conceito de como filmar, ndo sei 0 qué, papapa...

Mais duavidas pontuais jornalisticas. Com o Luis Felipe, também, eu ainda conceituo algumas

coisas, mas com 0s outros, nao.

92 — Por que?

R — Afinidade mesmo. Afinidade de trabalho.

93 — A gente observa que os atores escalados, via de regra, sdo desconhecidos do grande publico.

Por que?

R - Eu acho que o fundamental para o ator do Linha Direta € que ele se pareca com o personagem

que ele interpreta. E o melhor é que ele seja desconhecido para que a persona dele suma atras da

persona do personagem. Se botar Antdnio Fagundes fazendo um vildo, todo mundo vai achar:

“Olha, o Antonio Fagundes estad fazendo um papel”. Eu acho que no Linha Direta, as pessoas (0s

atores) parecem que sdo as proprias pessoas (reais). Essa simbiose quase stanislavskiana é

necessaria. Para isso o ator precisa ser desconhecido e o fisigue du role dele precisa ser proximo do

personagem que ele interpreta.

94 — Perderia em eficiéncia (em caso contradrio).

R — Eu acho. Em eficicia.

95 — Mas, veja bem. Tem uma coisa. Aumenta a eficacia do realismo. Mas ndo facilitaria, por
outro lado, a identifica¢do do ator, no caso dele ser conhecido, como ator que estd interpretando
um personagem numa simulagdo? Porque aconteceu, pelo menos uma vez, de um ator ser preso,

numa confusdo, e denunciado como o criminoso.
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R — Eu acho que até pode, Mas este nao ¢ o programa.

96 — A escolha de vocés é pela eficacia, eficiéncia?

R — Foi assim que o programa foi feito e, enfim, ndo sé esteticamente e até do ponto de vista de

custo. Um ator desses custa muito pouco: R$ 200.00. E um outro desses (famosos) custa R$ 10 mil

RS 15 mil. Entio...

97 — Como vocé se tornou um roteirista?

R — Foi um convite que eu recebi de uma pessoa daqui (TV Globo) e essa minha relagdo com a

dramaturgia ja era muito forte, jornalista, gostava muito de escrever e ai eu vim pra ca.

98 — E vocé ja tinha pegas escritas antes?

R —Nao, ndo. Ja tinha escrito livros.

99 — Ensaio ou fic¢do?

R — Ensaio. Livro tedrico. Mas, meu primeiro voo, entre aspas, na ficcdo € este aqui. (mostra o

convite de langamento) Que ndo € bem, né? A gente aqui escreve uma matéria jornalistica com

outro formato. E assim que eu vejo. O roteiro € uma matéria jornalistica escrita num outro formato

que ndo € o de um jornal ou de uma matéria do Jornal Nacional.

100 — Entdo, me diga: Vocé fez Comunica¢do, Jornalismo...

R — Fiz Jornalismo na PUC de Campinas. Depois, fiz mestrado em Artes Cénicas na USP, de Sao
Paulo. Fiz uma tese de mestrado sobre A Critica Teatral de Paulo Francis no Jornal Didrio
Carioca, de 1957 a 63, que resultou num livro que chama Paulo Francis — O Soldado Fanfarrdao. E

ja trabalhei em televisao ha 10 anos. Trabalhei com jornalismo, jornal didrio.

101 — Em outras TVs?
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R — Nao, sempre na Globo. Mas em Recife e aqui. E aqui, também, eu ja trabalhei em dramaturgia,

como assistente de direcdo da novela O Rei do Gado, direcdo de Luis Fernando Carvalho. O que

também me ajudou nesta empreitada do Linha Direta, do jornalismo, ndo ¢? Eu acho que no inicio

aqui eu era um dos jornalistas que tinha mais intimidade com o universo da dramaturgia, porque ja

tinha trabalhado aqui em dramaturgia, especificamente. Da equipe. Né?

102 — Quando vocé comegou a roteirizar para o Linha Direta?

R — Foi em agosto de 99.

103 - Quais suas experiéncias profissionais anteriores a sua militdncia no L.D.?

R - TV Globo e Recife. Quando eu terminei o mestrado, eu dei aula na Universidade Federal de

Pernambuco, de Dramaturgia e Histéria do Teatro. Depois, recebi um convite pra ser editor de

texto na TV Globo, o salario era maior, fui e nunca mais voltei. (riso meu). Fiquei na TV Globo (de

Recife) um tempo. Sai. Depois fui convidado para fazer novela, vim. Depois de 14, fiquei um

periodo fazendo cinema, como assistente de direcdo. Fiz documentarios, TV Cultura. E depois ai

recebl um convite para tirar umas férias no Fantastico, fiquei dois anos e meio no Fantastico e,

agora, estou ha dois anos e meio aqui.

104 — E cinema? O que vocé fez em cinema?

R — Eu fiz a fase de preparagdo deste filme do Luis Fernando, Lavoura Arcaica. Assisténcia de

dire¢do, mas nao cheguei a filmar porque demorou muito e eu fiquei sem dinheiro.

105 — (encerrando a entrevista) Ok.

R —Foi legal?

106 — Achei que foi bem legal. (Finalizando a entrevista e me entregando o convite para langamento
de seu livro — uma biografia de Ferreira Goulart. Rolou mais uns papinhos e mais umas

perguntinhas de identificacdo). Sua idade?

R — 38, terca-feira que vem.
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107 — E é natural “do Recife”? (brincando com o sotaque recifense).

R — Do Recife: Cidade pequena, porém, decente (com sotaque propositadamente carregado).

108 — Obrigada. Muito obrigada.
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Entrevista com Gustavo Vieira — Coordenador de Jornalismo do Linha Direta

Data: 23 de novembro de 2001, sexta-feira.

1 - Vocé € o coordenador do jornalismo, o Flavio ¢ o sub-coordenador?

R - E. Nao tem este nome, mas pode chamar assim. Na verdade, existe a coordenagdo de jornalismo

que eu chefio e ele exerce comigo. Se quiser chamar de sub-coordenador estd de acordo.

2 - E o que faz o coordenador? Quais sdo suas atribui¢des especificas? Algo como um chefe de

reportagem?

R — E bem parecido com isso. S6 que aqui, como ndo é um produto diario e como ndo é um tipo de
jornalismo, digamos, apenas dependente do jornalismo, depende da dramaturgia também, nao ¢€?
As fungdes vao um pouco além das de chefe de reportagem. Bom, a fun¢do primadria, a func¢do
basica, ¢ realmente chefiar os reporteres. Sdo sete (7) reporteres. Com eles eu discuto as pautas.
Com eles eu aprovo as pautas ou ndo. Com a ultima aprovacdo do Milton (Abirached) em relacao
as pautas. Com eles, eu acerto as viagens, os retornos. Durante as viagens, nos discutimos o
andamento das matérias. Quando eles retornam, eu aprecio todo o material, o relatorio, assisto
todas as fitas, faco um relatério meu que vai para o roteirista, com coOpia para os supervisores de
texto Marcel e George (Marcel Souto Maior ¢ George Moura), sobre a minha avaliagdo do material
do jornalismo e ja indicando algumas coisas sobre o material do jornalismo que eu acho que sdo
fundamentais ao roteiro, outras que ndo sdo. Algumas que por questdes estéticas ou éticas, ou seja,
la de que natureza for, eu acho que devam ou ndo entrar no roteiro. E a seqiiéncia de meu trabalho,
quando eu disse que acho que transpde um pouco a pratica normal do chefe de reportagem ¢ a
seqliéncia, ¢ continuar acompanhando este trabalho. Quer dizer, quando termina o jornalismo, que
entra na fase de roteiro, eu também acompanho. Naturalmente, com um olhar jornalistico sobre o
roteiro: o que estd mais ou menos sendo privilegiado. Eu leio o pré-roteiro que vem do roteirista,
que vocé deve saber mais ou menos como funciona, que vai pro supervisor de texto, o George que

vocé entrevistou agora, ou pro Marcel...

3 — Agora, aquele relatorio do jornalismo...Tem um relatorio do reporter e...
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R — Um relatério onde ele conta tudo. E uma grande matéria, digamos. Obviamente, que se ela
fosse ser publicada num 6rgdo de imprensa escrita, ela teria de passar por um copydesk porque ela é
escrita numa linguagem jornalistica, mas nem tanto. Ela ¢ escrita numa linguagem jornalistica, mas
j& com um certo andamento dramatuargico, também, que o reporter ja coloca para facilitar a vida do
roteirista. Entdo...E é um extenso relatério, onde ele conta toda a historia, toda a apuragdo que ele
fez, conta toda a historia que ele apurou e uma série de informagdes que sdo fundamentais ao
roteiro e fundamentais ao nosso arquivo para a execug¢do do programa, e caso haja alguma
conseqiiéncia desse programa. Tais como informagdes do tipo: enderegos, telefones das pessoas
envolvidas, numeros de processos, onde localizar estes processos. E...Enfim, muitas informagoes
objetivas para que sirva de fonte de pesquisa, caso o roteirista precise de um complemento e, ele, o
reporter precise voltar ao relatdrio para localizar alguém ou algum dado. E ele traz também, - isso €
pratica, rotina — o processo, a copia do processo para a gente xerocar. Todo o processo relativo ao
caso, ou processos, quando sdo varios. E isso, se forma uma pasta, onde fica este relatorio, toda
documentacao que ele trouxe, mandato de prisdo...o processo todo. Isso me € entregue, a partir dai
eu faco a analise desse material e passo a bola para o roteiro. Quando o roteiro volta, eu retomo este
trabalho de passar, digamos, um olho jornalistico no roteiro. E, a partir dai, eu ja posso, também, da
alguma sugestdo, alguma pincelada dramaturgica no roteiro. Por isso ¢ um trabalho muito
integrado. Tirando a parte da produ¢ado, da producao de dramaturgia, da gravagdo, até ir para o set,
é muito dificil vocé dissociar o que é que é...0 que é que ¢, niio, vocé sabe o que é que é. E muito
dificil vocé dissociar, no nosso trabalho aqui, jornalismo e dramaturgia. E todo o tempo muito
integrado isso. Tudo com muita interse¢do. Interse¢do o tempo todo. Entdo, por isso que meu
trabalho vai até ai. Depois, vai até a reunido, no caso, a reunido de produg¢do que vocé ja
acompanhou, que eu participo também. As vezes ndo participo. As vezes Flavio... O Flavio
participa de todas. As vezes, eu participo, as vezes, ndo. Mas, a maioria eu participo. Da reunido de
produgdo vai para...Dai, quando a fita volta, o caso ja gravado e montado, eu retomo de novo

aquele caso. Ai, eu assisti a fita do caso, ele ja gravado e montado, bonitinho...

4 — Vocé faz uma modificac¢do no relatdrio do reporter, antes de passar para a dramaturgia...

R — Eu faco um relatério meu, a partir do relatorio e das fitas gravadas de entrevistas. Assisto todas

as entrevistas ¢ faco um relatério meu...

5 — E o que vocés chamam de copifio (me referia as fitas gravadas de entrevistas e o trabalho de

campo dos reporteres)...
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R — Nao, nao.

6 — O copido ¢ em VT...

R — E em VT. Mudar o relatorio do repdrter ¢ muito raro. As vezes eu peco para mudar algumas
coisas ou que ndo estdo bem explicadas ou ndo estdo bem apuradas. De repente, ele daqui tem que
reapurar alguma coisa, né? Ou alguma coisa que ndo esta bem estruturada. Muitas vezes, eu ja

oriento o repérter como estruturar esse relatorio, também, ja pensando no roteiro.

7 — A sua equipe aqui ¢ formada por sete reporteres...

R — S3o sete reporteres. Ah, bom, tem outra parte do trabalho que envolve outras pessoas. S3o sete
reporteres. (conta). Um, dois, trés, quatro, cinco, seis produtores. Tem seis produtores de
reportagem, cada um com uma funcdo especifica: trés apurando pautas, um cuidando,
especificamente, do contato com a policia, acompanhando o desenrolar das prisdes, o andamento,

como ¢ que esta a apuragao.

8 — Sdo quantos (nesta tarefa)?

R — Um. Um jornalista. (contando) Um, dois, trés fazem apuragdo de pauta do Brasil inteiro daqui,
a partir daqui do Rio. E dois fazem transcricdo, que ¢ um trabalho mais simples, transcricao das
dentncias que chegam, através da central telefonica. Duas pessoas trabalham exclusivamente em
transcrever ja dando um tom jornalistico a esses relatorios, porque eles chegam muito...Muitos sdo
gravacdes de secretdria eletronica do programa, outros sao telefonistas de um call center que atende
o publico do Brasil inteiro para pegar denuncias, sugestdes de pauta, denuncias sobre pistas,

paradeiros de foragidos que sdo apresentados no programa.

9 — Quer dizer: Tem uma empresa que ¢ terceirizada, este call center...

R — Isto.

10 — Que recebe nao so as dentincias, como também sugestdes de pauta do publico.
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R — Muitas. Muitas. Que ¢ o grosso, na verdade, dos casos. Chegam 14. Chegam do publico. Eu

diria...

11 — E elas chegam como? Gravagdes?

R — O call center tem telefonistas e uma secretéria eletronica.

12 — Duas pessoas transcrevem (da produ¢do do programa).

R — Duas pessoas. E estas transcrigdes vém para outras trés pessoas que fazem a apuracao. E ai sdo
pessoas que entram em contato com os denunciantes, com as autoridades, enfim, com todas as
pessoas envolvidas. E escrevem uma pauta bem detalhada, bem rica. Elas j& fazem o contato com
todas essas pessoas.

13 — Sao todas jornalistas?

R - Sao jornalistas.

14 — Quer dizer que além desses sete reporteres que vao a campo, voc€s ainda tém essas seis

pessoas que trabalham na casa, na redagao.

R — Que trabalham na casa, na redagcdo. Tem uma pesquisadora que ¢ a Ceri, que faz pesquisa de
texto, de imagem, de foto. E a pessoa que cuida de pesquisa. Como o programa, sdo sempre casos,
ndo ¢ jornalismo quente, jornalismo didrio, usa-se deste tipo de pesquisa. Ela ¢ uma pessoa que

cuida s6 disto. E s6. Do jornalismo ¢ isso.

15 — Entao vamos falar desses canais, desses recursos para a audiéncia sugerir pautas. Vocé poderia

me dizer qual ¢ a empresa?
R — Nio. E uma empresa de telemarketing. Normal.
16 - Nao tem relevancia (esta informacgdo que ele ndo quis dd). (risos dos dois) Como a pauta ¢

decidida e por quem? Chega esta demanda de pautas. Qual é o volume? Vocé tem uma idéia, do

volume, em média?
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R — Olha, eu nao vou ser preciso...

17 — Uma estimativa.

R — Uma estimativa? Deixa eu te falar: a gente recebe (consulta o computador). Deixa ver se esta
atualizado... Tem uma média de ligagdes diversas de 2 mil ligacdes por semana. Sdo de oito a 10

mil ligagdes por més.

18 — Mas de denuincias incluidas, ndo é?

R — Denuncias e sugestoes.

19 — Que percentagem (do total) de sugestoes (de pauta)?

R - Eu arriscaria dizer 65%.

20 — Quer dizer que (o volume de sugestdes) ainda supera o numero de denuncias (de paradeiros)

de foragidos?

R — (Vacilante) E...Eu acredito que sim. Porque o namero de dentncias de foragidos ele é muito,
ele varia muito de acordo com o dia da semana. Por exemplo, ontem (quinta-feira, dia 22 de
novembro de 2001), que € o dia do programa. Na hora do programa, chove denuncias. S6 na noite

do programa, ontem foram 400 denuncias, de 10h a meia noite, duas horas.

21 — Para localizagao de foragidos.

R — De foragidos apresentados no programa de ontem. Hoje, sexta, teremos bastantes ligagdes.
Sabado comega a cair. Domingo comeca a cair. Segunda, terca ja vai rateando um pouco. Melhora
um pouquinho porque ja nao ¢ fim-de-semana, mas nao ¢ o mesmo volume de quinta, sexta e
sabado. Segunda, terca...Na quarta, quando as chamadas do programa ja estdo no ar...Na quarta,
quinta e sexta aumenta de novo. Entdo, como ¢ muito... Tem uma curva, eu diria que 60% - ndo vou
dizer 65%, ndo — mas, 60% sao sugestdes. Porque sugestoes ¢ quase que um nimero permanente.

As denuncias, esses 40% de dentncias de foragidos, elas esquentam muito no dia do programa e



197

nos dias seguintes ao programa. Depois, elas caem um pouco porque o programa saiu do ar. Ja ndo
estdo fixadas muito qual ¢ a imagem da pessoa (do foragido). Enfim, se desligam um pouco do

programa e ai ndo ligam tanto.

22 — E vocé teria ai uma estimativa para me da, por semana ou por més, de quantas sugestoes de

pauta vocés recebem?

R — Quantitativamente, ndo. Vocé bota mais ou menos de oito a dez mil por més de ligagdes. De

ligacdes por més. Bote duas mil e quinhentas ligagdes por semana. Vocé tira dai 60%.

23- Esta bom (concordando que eu faca o calculo depois).

R — Mas acontece que nossa vida seria uma maravilha, em termos de producdo, se esses 60% de
duas mil e quinhentas ligagdes fossem pautas mesmo. Todas sdo denuncias, mas uma minoria, uma
minoria mesmo, minoria, minoria, na bacia das almas, na peneira mesmo, se encaixam dentro de

todas as exigéncias que o programa tem.

24 — Que percentagem, vocé diria, desse volume total ¢ aproveitada (para pauta)?

R - E muito pouco. E muito pouco. Ndo que essas sugestdes ndo poderdo virar pautas. Elas até
podem. Por exemplo, tem gente que liga sobre um crime que aconteceu, ontem. Entdo, nem virou
processo ainda. Nem virou inquérito ainda. Tem gente que liga — tem muito isto — sobre crimes que
ndo tém mandatos de prisdo e a gente ndo faz casos que ndo tém mandato de prisdo. Que vocé nao
vai preso, porque vocé ndo ¢ foragido da policia, inquéritos que ndo estdo conclusos. (a fita chegou

ao fim)

25 — (Em outra fita) Vocé estava falando de casos que vocés ndo pegam, ndo aprovam para pauta...

R — As variaveis sdo, do ponto de vista juridico, digamos assim, as variaveis sdo: crimes muito
recentes, que aconteceram naquela semana, que a pessoa faz a denuncia; crimes que ndo tém
mandato de prisdo, que ¢ um principio basico, para a gente fazer o caso, fazer a historia; crimes que
os inquéritos mal se iniciaram; crimes que esta, por exemplo — outra coisa que acontece muito —
que esta para ser julgado um hébeas corpus para o foragido, a gente ndo faz porque a gente vai la

apurar a historia e quando chega 14, volta pra c4 pro Rio e, quando chega no Rio, ¢ julgado o hébeas
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corpus, a pessoa nao ¢ mais considerada foragida e a gente perdeu o tempo; crimes em que...
Inameras varidveis; crimes, por exemplo, que o julgamento estd para acontecer o més que vém.
Nao vale a pena a gente fazer, porque este julgamento pode apresentar uma reviravolta no caso.

Entdo, o roteiro que vocé escreve hoje, amanha ele ja ndo vale.

26 — No caso de julgamento & revelia? Por que vocés s6 fazem casos de foragidos? Nio ¢? E um

principio basico, ndo €?

R — De foragidos. E.

27 — Mas, num julgamento podem acontecer varias coisas. Pode acontecer uma testemunha nova,
ndo ¢? O acusado, um cimplice do acusado que possa ir a julgamento pode dar uma versdo nova e
representar uma reviravolta no caso. Entdo, se o julgamento estd muito préximo, a gente evita fazer
esta matéria, porque a gente sabe que este roteiro vai ser escrito e daqui a um més quando ele for
encenado, vai haver um julgamento, pode mudar tudo. Pode mudar todo o roteiro da gente. A gente
evita. Inimeras varidveis. Variaveis, entre aspas, juridicas. E tem as varidveis qualitativas, digamos
assim, que ¢ a qualidade em si da historia. Muitas sugestdes de histéria que, dramaturgicamente,
nao ¢ nada: O cara que foi a quitanda e ai ndo queria pagar a cerveja que tomou, a batata que ele
comprou, ele briga e acabam dando um tiro nele. E uma historia que encerra um crime, mas

dramaturgicamente ndo tem nada.

28 — Entdo, o qué precisa ter uma histéria para merecer uma cobertura?

R — Ela precisa ter um enredo, uma trama, digamos assim, um andamento relativamente
prolongado. Ela precisa ter ingredientes dramatirgicos, situagdes que propiciem a formulacao de
cenas de simulagdes e, como num filme ou numa novela, ela precisa ter um ritmo ¢ um andamento
atraente. Muitas vezes, a gente pega aqui historias dramaticas, historias que a gente fica, assim, até
lamentando pela pessoa que estd denunciando de ndo fazer. Coisas assim, crimes banais, crimes
barbaros, mas que a gente ndo conseguiria transformar aquilo num roteiro. Por mais que a gente
fizesse, a gente ndo conseguiria. Por que, como eu falei, sdo periodos muito curtos, sao historias
muito curtas, sdo coincidentes, praticamente. Entdo, uma histdria precisa isso. No caso de nosso
programa, ¢ melhor, mas ndo € necessario, mas ¢ melhor que tenha acdo. Que tenha agdo, mas ndo
necessariamente. A gente ja cansou de fazer histérias muito bem sucedidas que a agdo ndo

necessariamente pontuava a historia. Ela precisa ter entrevistados pelas intersegdes jornalisticas do
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programa. Entrevistados que se expressem com relativa clareza. Precisa ter entrevistados dispostos
a dar entrevistas. Na medida em que o entrevistado ndo estd muito interessado de contar aquela
historia para gente, teoricamente ¢ frustrante. Entdo ndo interessa. E precisa ter um material,
digamos, iconografico, relativamente também, minimamente razoavel. Como ¢ televisdo, para botar
fotos, videos no ar, VHS, documentos e tal, ndo sei qué. Vocé tem que ter um acabamento minimo,
uma apresentacdo minima deste material. Muitas vezes, as histérias sdo, as pautas sao muito boas,
0s casos sdo muito interessantes e a gente abre mao por causa deste principio: a qualidade do
material fotografico, das fotos de vitimas, foragidos. A gente abre um pouco mao disso e trabalha
com o que tem, ou seja, a historia pode ser muito boa, muito interessante, muito cativante, se ela
ndo tem um material fotografico razoavel, tdo bom quanto a gente costuma pedir para que os
reporteres captem, se ndo tem, a gente faz assim mesmo. A gente ja fez muitas historias com retrato
falado. Uma coisa que a gente foge muito de fazer porque o objetivo do programa € prestar um
servico, ou seja, € localizar foragidos. No caso, da policia localizar. A gente ndo prende ninguém.
Se vocé entra com retrato falado, a coisa ¢ um pouco mais complicada, ndo ¢? Através de retrato
falado identificar...Vocé€ conhece aquele cara do retrato falado? Vocé, seu vizinho...ja fica um
pouco mais dificil, né? Fotografia é fotografia. Tudo bem. Mas a gente tenta um acabamento nisso
ai muito... que propicia o0 maximo de identificagdo possivel. A gente trabalha com um laboratorio
de Sao Paulo, de computacao grafica, a gente trabalha muito com eles, que faz envelhecimento em
fotos, progressdo de idade. Antigamente era envelhecimento em foto. Depois do computador,
envelhecimento de fotos virou progressdo de idade. Progressdo de idade...Eles fazem retoques de
fotos em computador. E ¢ um trabalho impressionante. Eu tenho um caso aqui de um personagem
que aparecia num video muito a distancia, muito a distancia. Nao havia foto deste personagem. Era
uma pessoa ndo identificada. Ninguém sabia quem era. Mas ele era um foragido da policia porque
praticou um crime. Ele aparecia muito longe. E este laboratorio de Sdo Paulo conseguiu através da
captagdo desta imagem, através da técnica deles. Eles foram aproximando, aproximando, fazendo

closes e fizeram, reconstituiram todo o rosto desse foragido.

29 - E teve eficacia? Este cara foi (identificado)?

R — Teve denuncia. Dentincias até razoaveis. A policia chegou a se interessar por algumas. Chegou
a investigar. Mas esta pessoa nao foi presa. (* Até aquele momento da entrevista ndo. Mas tenho
muita desconfianga que no programa do dia 13 de dezembro de 2001, que eu tenho gravado em

video, um homem que aparece num detalhe ampliado de uma foto, foi identificado e preso.
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Verificar isso!) Mas, foi um trabalho muito (bom). Eu nunca tinha visto isto, na minha vida,

inclusive. Reconstituiram, no computador, a imagem do cara.

30 — Quais as fontes preferenciais, as imprescindiveis, para a apura¢do de um caso?

R — Deixa eu s6 completar uma coisa que eu nao coloquei em relagdo a pauta? Os reporteres
também trazem pautas. Nao s6 os produtores. Como eles viajam pelo Brasil inteiro, eles também
trazem pautas. E uma incumbéncia deles. Todo repérter, todo lugar... A gente viaja com trés
equipes por semana. Entdo, sdo trés reporteres viajando toda semana. Cada um vai para uma
cidade. E incumbéncia deles trazer uma pauta de 14. E ai conseguem contatos com promotor,
delegados, com o férum local, com jornalistas locais, com as emissoras de radio, televisdo. Eles
estdo sempre garimpando alguma coisa. Seja 14 ou quando chegam aqui. Entdo, eles sdo também

fornecedores de pautas.

31 — Mas vocé disse que a maior parte ainda vem do publico, ndo ¢?

R - Vem do publico. Porque repdrteres sao sete, ndo €? Ligagdes sdo dois mil, dois mil e quinhentas
por semana. Entdo, a gente pode dizer que nossos grandes pauteiros sdo os telespectadores. Pessoas
que assistem o programa e tal.

32 — Ainda que o aproveitamento seja pequeno em relagdo ao volume.

R — E pequeno.

33 — Sim, em relagdo as fontes? As fontes que sdo imprescindiveis, preferenciais na apura¢ao dos

casos.
R — Eu diria dois conjuntos de fontes: parentes das pessoas envolvidas na historia, principalmente,
parentes das vitimas, e autoridades. Basicamente: Ministério Publico e Policia. Ou seja, delegado e

promotor.

34 — E os advogados?
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R — Sao ouvidos. Mas, como todos os casos sao baseados nos processos, sao baseados nas decisdes
judiciais, sdo baseados na apuracao policial, sdo baseados na apuracdo do Ministério Publico, os
advogados sdo ouvidos para que déem suas versdes, digamos assim, ou as versdes de seus clientes.
Mas a fonte fundamental, a fonte basica sdo as autoridades do judiciario, da policia e parentes dos

envolvidos.

35 — E as testemunhas?

R — Também, também. S3o fontes muito importantes, muito importantes. Quase sempre, quase
todos os casos tém testemunhas ouvidas. Muitas ndo querem aparecer, por questao de seguranca.
Outras a gente pede para que nao aparega. A gente toma esse cuidado porque, as vezes, as pessoas
ndo tém muita idéia...A gente estd aqui e tem dimensdo do alcance do programa. Mas, as pessoas,
as vezes, nao t€m muito isso. Entdo, a gente, quando percebe que ha um risco, para a pessoa que
aceite a entrevista, mas, a gente protege. Ou protege na hora, fazendo um tipo de gravacdo na
penumbra ou com algum efeito de luz que ndo identifique. Ou quando chega aqui, muitas vezes, o
reporter avalia que ndo precisa, mas aqui eu decido que precisa, e a gente, com efeito, na ilha de
edi¢do, consegue borrar rosto, esconder de alguma forma. Pessoas mais visadas, que, na nossa

avaliacao, estdo correndo mais riscos.

36 - H4 um tempo atrds vocés usavam mais depoimentos de especialistas, como psicanalistas,

psicoterapeutas, criminalistas. Agora, voc€s usam menos...

R — E. E uma fase. A gente fez uma autocritica, inclusive, antes de eu sair de férias. O Milton
(Abirached) me cobrou isso, o diretor do programa. Realmente, a gente estava um pouco
abandonando isso. Mas, ¢ uma determinacdo da dire¢do geral do programa, ndo s6 para ter a
opinido pela opinido. A gente sempre orienta o reporter quando ele vai escutar um especialista, para
ele dar uma opinido, mas que ele também ajude o publico a entender aquilo ali. Nao sé para dar

uma opinido.
37 — Para ter uma fung¢ao, também, didatica?
R — Didatica. E até jornalistica mesmo, na medida em que ele informa ao publico sobre aquela

coisa. A gente estd com um caso, agora, que vai ser exibido. Que foi exibido, ontem, na verdade.

Um caso que envolve exame de DNA e a gente ouviu uma médica que explicasse, apesar de ja estar
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bem popularizado, que explicasse o qué ¢ um exame de DNA. E por ai vai, né? Vai desde uma
explicacao cientifica, médica, passando por uma explicagdo psiquica, psicoldgica e até uma
explicagdo técnica. Muitas vezes, a gente ouve algum perito que explique como um cara, com uma
unica bala, conseguiu ferir duas pessoas. Ele vai explicar porque aquela bala poderia atravessar o
corpo. Aquela arma, aquela poténcia assim, assado. A gente tem, como norma, botar sempre um
especialista no programa. Algumas vezes, a gente ja tentou, também ¢ uma coisa que a gente quer
cada vez mais, ndo so, necessariamente botar psicanalista ou perito, mas bastaria botar alguém que
tenha conhecimento sobre algum campo de interesse que estd sendo abordado no programa. A
gente ja botou Zuenir Ventura, uma vez, falando sobre inveja, porque ele tinha escrito um livro
sobre inveja, porque havia um caso que a motivagao do crime tinha sido inveja. Alguém que reflita,
também, um pouco, sobre isso. Alguém de fora dessas areas mais especificas, mas que tenha ou
desenvolvido algum trabalho sobre isso ou que tenha alguma notoriedade por ter feito algum
estudo, algum mergulho, e que possa entrar no programa dando uma visdo sobre o porqué que
houve o crime, porque as pessoas matam por isso ou por aquilo. Enfim ter uma analise

mais...menos, digamos, técnica, cientifica.

38 — Acho que nés ja falamos um pouco sobre isso: Quais os critérios para uma pauta ser

aprovada...

R — Hum, hum...

39 — Que aspectos contribui para que uma histéria merega uma cobertura...

R — Hum, hum...

40 - De posse da pauta, o reporter faz uma pré-produgdo... E o repérter ou aquele grupo ( de

jornalistas produtores)?

R - Nio. E o reporter.

41 — E o reporter, né? Contatos preliminares com fontes, vista em processos...

R — Os trés produtores de producao ja fazem estes contatos. Para apuragdo da pauta, eles ja fazem

estes contatos, com parentes, vitimas. Os proprios produtores de reportagem fazem isso. Mas os
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repérteres fazem pra valer, digamos assim. A pauta foi aprovada? Entdo, vamos a campo? Vamos.
Entdo, os reporteres entram e fazem os contatos com mais determinagdo, combinando as
entrevistas, j& combinando a sessd@o de documentos com autoridades e tal.

42 — Entdo, uma vez em campo com a equipe e equipamentos técnicos de TV, o reporter faz a
apuragao in locum, entrevistando envolvidos, testemunhas, vitimas (se for possivel). Ou sempre a
vitima € vitima de assassinato?

R - Ndo, ndo. Muitas vezes nao ¢.

43 — Mas tem uma forte incidéncia desse caso, ndo €?

R — Sem duavida, sem duvida.

44 — Parentes, amigos, vizinhos, tomando depoimentos...E prepara um copido em VT, ndo € isso?
R — Hum, hum, (consentindo)

45 - E elabora um relatorio escrito...

R - Isso.

46 - O que de essencial e imprescindivel deve ter nestas duas pegas - copido e relatorio escrito?

R - Bom, o copido ¢ uma edicdo das entrevistas, ndo é? As vezes, chegam a gravar 20 fitas. A

edi¢ao recorde.

47 — Faz uma pré-edicao...

R — Eles fazem uma pré-edi¢do. Levam para a ilha de edicdo todas as fitas que gravaram na
viagem. Depois transformam, num VHS, uma edi¢do de até...uma hora e meia, mais ou menos. E
eles gravam entre oito (8) a quatorze (14) horas, em média. Mais ou menos. No maximo. Tem
gente que ja gravou vinte (20). Porque ndo entra s6 entrevista, entra copias de VHS, entra imagem

de stock shot da cidade ou lugares.
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48 — Imagem de que?

R - S3o0 imagens que podem ser usadas.

49 — Como foi que vocé falou? A expressao?

R — Stock shot. E arquivo de imagem. Quer dizer: na verdade, sdo imagens feitas...¢ Imagens que
podem constar no programa, por exemplo, para um off do narrador ou para um off do apresentador,
quando ele diz: “Veja o caminho que o assassino percorreu em fuga.” A imagem que estd rodando
¢ imagem feita pelo cinegrafista, com o reporter, percorrendo um caminho, um labirinto, uma casa,
uma coisa assim...Entdo, grava-se muitas fitas que ndo sdo so entrevistas, sdo, também, muitas
imagens de variadas situagdes. Por que isso? Porque, a equipe sai daqui com a determinagdo de
gravar planos da casa onde aconteceu o crime, do jardim onde os namorados se encontravam.
Obviamente, ndo s6 o roteirista, eu, ndés todos temos uma nocdo onde se passou, mas, também,
principalmente, pra cenografia e pro figurino. Entdo, tem muito, muito tempo de fita com este tipo
de gravacdo. Nao diria muito, mas tem uma boa parte da fita com este tipo de gravacdo. Imagens
que servem para a produgdo, no caso, né? Entdo, nesta uma hora e meia de fita tem de constar o
melhor das entrevistas, naturalmente. Os melhores trechos das entrevistas, trechos que tornam mais
clara aquela historia. Trechos que consigam narrar, contar aquela histéria com mais clareza,
objetividade e precisdo. E, também, mesmo que ndo tenha clareza, objetividade e precisdo, mas que
confirmem aquela historia. Isso ¢ fundamental. Ter gente, seja autoridade, seja testemunha, seja
parente, enfim, que confirme.A gente tem que botar na tela, gente confirmando o que a gente esta
mostrando, seja na simulagdo, seja no texto do apresentador, mas gente que entre confirmando

aquilo, mostrando que aquilo aconteceu na vida real.

50 — E para isso, vocés tem que ter um minimo de indicios, de provas.

R — Claro. Bom, isso ¢ fundamental na fita. No relatorio (escrito), ¢ fundamental que ele seja um
guia para o roteirista. O objetivo fundamental do relatério € que ele sirva de guia para o roteirista.
Entdo, no relatério vai, talvez, embora o tempo de leitura do relatoério seja muito menor que o
tempo de vocé assistir uma fita, mas, vai muita informacio que ¢ jogada fora, no relatério. E sé
para o roteirista saber com que ambiente ele estd lidando, com que tipo de personagem ele esta

lidando, com que tipo de época que ele esta lidando. Enfim: entdo, tem muita informagao que se
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tem e ¢ jogada fora. SO para o roteirista saber que circunstancia ¢ aquela, que histéria ele vai contar.
Onde, como ocorreu...Entdo, tem muita informacao paralela. SO para o roteirista saber. Informacgdes
sobre as pessoas, sobre o local onde aconteceu o crime. Nao necessariamente para aparecer, mas...
“Aquele local ja foi um campo de futebol, agora, aquele local é um parque de
diversoes”.Informagdes paralelas para quando o roteirista escrever e descrever o ambiente, ele
saber exatamente o que ele estd falando. O relatério €, realmente, um calhamago, digamos assim,
uma magaroca de informagdes. E como se fazer uma pesquisa e editar aquela pesquisa. Ele vai
editar aquele relatorio num roteiro de 18 paginas, combinado com as sonoras, entrevistas que ele

vai tirar da fita etc e tal. E isso. Relatorio e copido. E basicamente isso.

51 — Cada caso tem em média quanto tempo de duragdo?

R — Dezoito (18) minutos.

52 — Sdo dois casos apresentados a cada apresentagao.

R — Dois a cada programa. No comego do programa, ndo. Chegou a ter programas com trés casos,
em 1999. Programas com um caso s6. Muito pouco. (consultando o computador) Nao deve esta
atualizado, ndo. Mas a gente deve estar com 120 programas. Deve ter ai quatro programas que teve
um caso, trés casos. Eu ndo tenho exatamente a no¢ao de qual o numero do programa de ontem.
Deixa eu ver aqui. (Consultando o computador) O programa de ontem €...Com o de ontem, 135. D4
uma média de 260 historias, 260 matérias, né? Mais ou menos isso.

53 — Um ntmero consideravel, né?

R —E, é grande.

54 - Que critérios, que cuidados sdo os mais observados pelo repérter na apuracdo? Desculpe se a

gente estiver aqui redundando em alguma coisa...

R — Nao, nao.

55 — Eu acho que de alguma forma vocé ja respondeu, mas eu vou repetir. Que cuidados sdo os

mais observados pelo reporter na apuragao?
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R- Se ater aos fatos relatados em processo. Primeiro deles. Se balizar pelo que diz os documentos.

54 — Mas nao ¢ facultada a liberdade de descobrir novas coisas?

R — Sim. Primeiro isso, a partir dai...A partir da...A premissa € isso: sdo os documentos oficiais, o
qué foi apurado pela policia, pela justica. A partir dai, ele faz suas entrevistas e nas entrevistas ele
pode conseguir informagdes novas, ele pode conseguir histérias que ndo sdo necessariamente
relatadas no processo e pode conseguir, as vezes, até novas testemunhas. A gente ja cansou de fazer

1sso, aqui. Entendeu?

55 — Porque nos sabemos que os inquéritos policiais t€ém problemas, falhas...

R — Sim, sim. Muitas vezes a gente ja informou a policia sobre coisas que nao estdo nos processos.
Nao, simplesmente, para informar, porque essa nio ¢ fun¢do nossa, mas para melhorar a apuragao,
porque, as vezes o reporter descobre alguma coisa que ele ndo pode... ele tem que voltar a policia e

contrapor isso. Alguma informag¢do ou alguma novidade...

56 — Ele, quem?

R — O reporter. As vezes, ele volta na policia, quando ele descobre alguma informagio ou algum
dado novo. Nao para informar a policia, ndo para botar a policia pra trabalhar. Mas, para ele poder
chegar a um meio termo e a uma apuracdo rigorosa da matéria dele. Muitas vezes, descobre-
se...Nao lembro de nenhum caso especifico. Mas a gente ja descobriu foragido que estava preso.

Coisa assim. A gente foi pra matéria pelo documento da policia...

57 — Estava preso por outro crime...

R — Por outro crime. Entdo, por exemplo, a gente sai para uma matéria de um crime que tem trés
acusados e chega la e descobre que um ja estava preso. Descobre procurando. Porque um parente
diz...Alguma testemunha...A gente ja conseguiu que algumas testemunhas, durante uma entrevista,
relatassem algum fato novo...Entdo, na verdade, Parte-se do processo, mas nada impede que ao
longo da apuragdo se descubra, que se investigue coisas novas. A gente ja descobriu preso,

acusado, envolvido num crime, mas ndo esta foragido, esta preso. Na nossa histéria a gente ia dizer
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que ele estava preso (acho que foi engano dele, que ele deveria dizer que na historia ia se dizer que
o homem estava foragido). A gente ja descobriu preso na cal¢ada da delegacia, tomando banho de
sol... Naturalmente, o juiz 14 que redecretar a prisdo do cara, botar o cara na cadeia. Enfim, a gente

vai se deparando com situagoes...

58 — Porque o jornalismo brasileiro investigativo tem a funcao de levantar os fatos, ndo ¢?

R — Claro, claro.E cuidados, né? Se cercar de cuidados...

59 — Que tipos de armadilhas o reporter deve evitar na apuragao?

R — Deve evitar manipulagdo por parte dos envolvidos. Isso ocorre demais num programa policial.
Manipulacdo. Evitar isso a todo custo e muito. Principalmente, porque a gente faz em muita cidade
pequena. Em cidade pequena, quando a equipe chega, vira noticia na cidade. Sabe-se que tem uma
equipe da TV Globo por 1a. Entdo comeca a ter um cruzamento de interesses. Muitas vezes, 0s
reporteres sdo abordados, e seja por pessoas interessadas em acusar ou defender. Evitar essa
manipulagdo e ser estritamente profissional com as pessoas. Se elas tiverem alguma coisa pra dizer,
vamos entrevista-las. Se elas estiverem interessadas em manipular, em fazer qualquer tipo de
oferecimento. Evitar essas pessoas. Cuidados que devemos ter: perceber se o entrevistado estd
sendo fiel a historia, sendo fiel a realidade ou se ele estd querendo também manipular a histéria que
vai ao ar para o Brasil inteiro, através de sua entrevista. Se percebermos isso, vamos entrevistar
outras pessoas e confrontar a informagdo que esta pessoa estd passando pra gente com outras
pessoas envolvidas. E no roteiro, a gente resolve isso. Bota o qué um falou, o qué outro
falou...Confronta essas pessoas. E empurra, deduz...Ou a gente consegue chegar ao fim da apuracao
e diz para o publico o qué ¢ verdade.Tomar muito cuidado com isso, porque as pessoas sejam
acusadas, sejam defensoras, elas costumam manipular muito. Outro tipo de cuidado é...
tratar...Como ¢ um campo muito fragil, delicado, 4rea de policia, vocé mexe muito com o0s
sentimentos das pessoas, a gente estd sendo apurando dramas pessoais. Entdo, ¢ uma coisa muito
delicada. Uma série de cuidados de ndo...na maneira de perguntar...na forma de abordar algumas
questoes...pra ndo ofender, ndo melindrar as pessoas. De forma alguma querer sensacionalizar a
entrevista. De forma alguma pressionar entrevistados. Cuidados assim que a gente ndo quer
transformar nenhuma historia, a gente ndo quer que as pessoas se transformem para atender algum
anseio nosso. A gente quer simplesmente entrevistar as pessoas de uma forma mais linear e sensata

possivel. Entdo, tem estes cuidados basicos na hora de entrevistar. Nao ser um co-participante do
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caso, da historia. Ser, realmente, um jornalista. Estar de fora. Olhando aquilo de fora. Basicamente

¢ isso. Na hora de entrevistar, eu acho que os cuidados sao estes.

60 — Vocé acha que hé contradi¢do entre a natureza da noticia (fato real, substrato do jornalismo) e

da simulacdo, como recurso ficcional?

R — Olha so6: o grande esfor¢o da gente aqui, o grande esfor¢co ¢ que isso ndo ocorra. Que nao
ocorra essa contradicdo em momento algum. E um esforco permanente, da origem da histéria, do
roteiro que € reescrito, que eu pe¢o pra mudar, que o Milton (Abirached) pede pra mudar, que o
diretor pede pra mudar. Passa pela reunido do diretor (da simulagdo), diretor que vai dirigir o caso,
com o diretor geral, antes da gravacdo. O Milton pedir uma série de cuidados em relagdo a
transposi¢ao da realidade pra ficgdo. Fic¢do, ndo. Fic¢do, entre aspas, da realidade pra dramaturgia,
pra encenagdo. Depois, quando o caso fica pronto, eu assisto, o Flavio (Araujo) assiste, o Milton
assiste. O Milton da a palavra final, mas com toda a avaliacdo conjunta da gente. D4 a palavra final.
E noés, na ilha de edicdo, fazemos uma série de reparos, uma série de regravacdes de texto do
apresentador ¢ do narrador que faz a locucdo das simulagdes. A gente pede uma série de
regravagdes, porque a gente acha que o ajuste da realidade com a dramaturgia ndo esta bem feito. A
gente tem um cuidado extremo. E a nossa grande..E o grande exercicio, aqui. Agora,
evidentemente, eu acho que pode ter...pode passar, realmente, alguma coisa. Eu acho que o formato
do programa pode favorecer a isso. Pode induzir a isso, algumas vezes. Mas € o nosso, digamos, € o
nosso ponto de partida aqui, ponto de chegada. O tempo todo esse esfor¢o. E de conscientizagio,
também, das pessoas que trabalham no programa neste sentido. Muitas vezes, a gente reclama de

roupa, de caracterizacdo, de figurino, de locacdo, exatamente por estar fugindo da realidade, ndo é?

61 — Eu acompanhei, como observadora, uma das reunides de pré-produgdo e eu vi o Milton
Abirached falar que ndo queria revolver na boca da mulher que ia ser assassinada, da mulher que
levou um tiro na boca. Ele dizia que era muito violento e que ndo queria esta coisa de maneira
explicita. Quais s3o as indicagdes em termos de coisas que sdo recomendadas, que sdo proibidas de

se colocar porque sdo muito violentas? Que tipo de coisas que vocés evitam na hora da simulagao?

R — Bom. Crime sexual, por exemplo. E um exemplo. E...E uma coisa recorrente um assassinato
antecedido de estupro. Ou uma historia, cujo protagonista, assassino violenta seguidamente a sua
esposa, ou a sua vitima (terminou a fita e virei o lado). Entdo, voltando: Crime sexual, por

exemplo, ¢ uma coisa que a gente conta, mas evita mostrar de forma...uma exposicao, digamos,
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danosa, né? E um cuidado que a gente tem muito grande. Entdo, um personagem, protagonista que
a historia se desenrole, a partir desse tipo de pratica, ou um crime que seja antecedido de estupro,
ou um tipo de violéncia sexual, que ¢ muito comum. Muito comum. A gente se depara com isto o
tempo todo. A gente toma muito cuidado com este tipo de coisa, com este tipo de contexto ai, com
este contexto de violéncia sexual. Esse exemplo que vocé viu da reunido do Milton, né? Quer dizer:
(evitar) explicitar, ainda que a realidade seja essa, mas explicitar um determinado tipo de perversao
na hora do crime. Seja botar revélver na boca, seja degolar, por exemplo, degolar a pessoa, cortar o

pescoco, esse tipo de coisa.

62 — O objetivo ¢ de ndo banalizar a violéncia? O objetivo seria esse?

R —Na3o...eu acho...

63 — Qual ¢ o objetivo de ndao se mostrar, de ndo se explicitar um fato real?

R — Nao...Eu acho que ¢ de ndo chocar o ptublico. Embora algumas pessoas possam nao se chocar.
Mas o programa ja €, de certa forma, chocante. Ela ja choca. Mas, vocé tem limite. Tém limites ai.
Nao s, eu diria, particularmente, no exercicio da minha profissdo, particularmente, falando do
ponto de vista muito pessoal, ndo me agradaria fazer um tipo de produto assim, onde eu mostrasse
as cabegas rolando, mulheres sendo violentadas, tudo. Pessoalmente, eu acho fora da minha
conduta, digamos, como da conduta de todo mundo que trabalha aqui. Mas, como também, vocé
tem que ter uma responsabilidade, né? Vocé tem que ter uma responsabilidade com o publico. E
acho que a TV Globo faz muito o padrao Globo de qualidade — esse ¢ um termo super super cliché.
Mas, digamos que seja isso, né? Entdo, um certo padrao, né? Entrando na casa das pessoas, né? Eu
acho que vocé tem que ter um cuidado de mostrar, mas com limites, né? E vocé sendo criativo,
tendo recursos para trabalhar, como nds temos, vocé pode mostrar, sem mostrar. Pode mostrar
determinadas coisas, sem mostrar, necessariamente. Tem que ter criatividade. Essa discussdo ¢
permanente. Do Milton com os diretores (da simula¢do) na hora de elaborar uma cena, com os
roteiristas na hora de elaborar uma cena delicada. Como vamos mostrar isso. Entdo, ai tem que
nascer da criatividade da gente. Tentar um jeito de cenograficamente resolver essa questdo. Nao
deixar de contar o que aconteceu, o que aconteceu na realidade. Mas, visualmente, tentar fazer uma
coisa de uma forma que ndo choque. Nao precisa impactar as pessoas assim, dessa forma. Eu acho

que responsabilidade, de ética. Enfim, uma combinagao de uma série de coisas.
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64 — Mas ainda assim o programa tem um contetido impactante, de qualquer maneira.

R — Claro, claro.

65 — Muitas vezes eu assisto e fico, ah, em estado de choque, por um tempo. E uma coisa que

indigna bastante.

R - O programa por si s6 ¢ impactante. Ele ndo precisa de mais esta carga de cenas de violéncia

explicita, né? Nao precisa.

66 - Quando os foragidos ainda ndo foram julgados, por isso ainda ndo t€ém uma sentenca judicial,
entdo, essa superexposicao deles ndo seria uma espécie de pré-julgamento condenatorio? Essa
(pergunta) foi sugerida por essa matéria ai. (mostrando a matéria que foi publicada na Revista da
TV da Folha de Sao Paulo sobre a dissertacdo de mestrado de Kleber Mendonga, da UFF, que
estava afixada no mural da sala de Gustavo Vieira). Essa eu queria perguntar, porque ¢ uma das

coisas...Eu tenho a minha resposta para isso. Agora, eu queria que vocé respondesse...

R — Nao, eu nao acho, ndo. Eu acho que, que existe uma série de estagios dentro de um processo
judicial. Um deles ¢ um trabalho de policia e justica. Mas muito de policia, que ¢ localizar, prender
e apresentar uma pessoa que, judicialmente, estd em divida, vamos dizer assim, com a sociedade.
Entdo, sobre esse ponto de vista, o programa cumpre a sua fun¢do. Acho que cumpre a sua fungao.
Basicamente, isso. Se a gente ndo tivesse uma série de cuidados no texto, na elaboracdo do texto,
na apresentacdo da historia e, também, no repasse das informagdes que a gente recebe, sobre os
foragidos, para a policia. Se a gente fizesse um carnaval, uma carnavalizagdo do nosso trabalho, se
a gente botasse o dedo, se o apresentador botasse o dedo na cara do telespectador, na cara da lente,
na camara, chamando o cara de cretino e que “vocé tem que ajudar a gente a localizar, a gente a
assumir isso”. Se a gente falasse isso na primeira pessoa, eu acho que a gente poderia ser avaliado

por ai. Mas, do jeito que ¢ feito o programa, eu ndo vejo, nao.
67 — Mesmo porque vocés estao se baseando numa...
R — Decisdo judicial. Mandato de prisdao so6 ¢ expedido por juiz. Nao ¢ um delegado de porta de

cadeia que inventou que o cara tem que ser preso. Nao é um advogado de acusagdo. E um juiz.

Entdo, a gente s6 faz com mandato de prisao. Quando o mandato de prisao € revogado no meio da...
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A gente cansou de perder...A gente pode até dizer, perder dinheiro, né? A gente ja cansou de perder
matérias e até programas prontos, porque existe uma reversao dentro do processo ou o mandado é
cassado, o mandado de prisao ¢ cassado, suspenso. Ou julga-se um habeas corpus. Enfim, ja cansou
de acontecer isso e a gente simplesmente aborta o programa, ndo pde no ar. Entdo, eu acho que tem
um conjunto ai de fatores que nos protege, que evita de se cometer esse tipo de erro, de se
precipitar em relagdo a acusacao ou a exposi¢ao de alguém, né?

68 — Gustavo, sua formacao ¢ de jornalista, ndo ¢? Vocé ¢ jornalista diplomado, ndo é?

R — Sou.

67 — E, vocé ¢é bastante jovem. J4 é da fase do...

R — Pos diploma, pds universidade.

68 — Me diga uma coisa: Vocé se formou por qual universidade?

R — Pela UFF. Universidade Federal Fluminense.

69 — Me diga uma coisa: H4 quanto tempo vocé esta no Linha Direta?

R — HA...um ano e oito meses.

70 — E vocé veio do jornalismo impresso?

R — Vim.

71 — Trabalhou em que 6rgaos?

R — Eu trabalhei no Globo, trés vezes. No jornal Globo. Sendo a tltima antes de vim para ca.

72 — Na editoria de policia?
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R - A tltima vez eu fui editor de cidade, cujos 50% do noticiario do Rio € de policia, né? Trabalhei
no Globo trés vezes. Trabalhei na Veja, na sucursal do Rio. Fazia tudo, inclusive policia. Fui editor
do Caderno B, do Jornal do Brasil, suplemento de cultura. Trabalhei no segundo caderno, de
cultura do Globo, como chefe de reportagem. Fui reporter do Globo. E...Globo, Veja, Jornal do
Brasil... e aqui.

73 — Voce ja tem quanto tempo de profissao?

R - (Contando de maneira expressiva e eu rindo) Onze, Quatorze. Quinze anos.
74 — Quinze?
R — Quinze anos. Um pouco mais com essa coisa de estdgio e comeco de vida profissional, né?

75 — Muito obrigada (rindo).

R — Nada. Precisando, volta ai.
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Entrevista com o diretor de simulacio de casos do programa Linha Direta Luis Felipe Sa

Data: novembro de 2001

1 — Qual o critério que vocé adota mais importante ao dirigir (episodios do) Linha Direta? Em que

aspectos vocé fica mais atento?

R — Verossimilhanca. E isso. Eu diria que esse é um dos critérios. E olhar a cena e achar que ela é

crivel, que ela é verossimil, que ela ndo tem elementos excessivamente teatrais € uma medida

assim, também, da novela. E uma atuacdo que ndo tem essa margem da conversa com o publico,

vamos dizer assim. Né? Eu tenho essa medida com a televisdo. Porque o teatro vocé assume, com

muita clareza, a relacdo que vocé tem com o publico. Vocé fala alto, vocé projeta a voz. E eu acho

que nesse programa funciona muito quando ndo tem isso. E um realismo. Seria mais proximo do

cinema. Embora tenha uns tipos de cinema que compartilhe de uns c6digos que ndo sdo o que vocé

chama de realismo, que ¢ muito excessivo, € que eu ndo sei se ¢ exatamente isso. Eu olho e faco

uma cena que € muito crivel para aquela historia que a gente esta contando, verossimil. E, uma

outra medida assim ao nivel do espeticulo, € que ela seja empolgante. Que ela tenha dramaticidade.

2 — Que tenha poder de atrair.

R — De atrair. E. De seduzir. Né?

3 — O trabalho de dire¢do no Linha Direta da margem a uma concepg¢do estética autoral?

R — Sim. Bastante. Todo caso que eu faco, de uma certa forma, eu procuro, a partir dos elementos

que a historia estd me dando, construir uma estética que pode aparecer no nivel da visualidade geral

do programa: cenografia, arte, figurino...Sempre com...E também...Vamos dizer assim...E de todas

as linguagens...Da linguagem de camara, da linguagem de luz...As vezes, isso pode ser um

elemento um pouco externo ao programa. Sabe? E que ai vai pro campo da atracio, da seducéo. Eu

posso beber num filme uma coisa que eu acho que vai contribuir para esse elemento de interesse,

de gosto do publico...Ah! Meu Deus! Do publico ficar ligado, gostando, né? A coisa da diversdo.

Entdo. essa estética ela tem uma preocupacido em satisfazer a historia. Tem que beber na histéria

para 1Sso aparecer, para ajudar na narrativa. E. também. bebo pra ajudar também nesse outro nivel,
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que seria o nivel da diversao, do divertimento, vamos dizer assim. Entdo...Eu ja fiz um programa,

por exemplo, que eu quando olhei para a histéria, me pareceu muito pobre assim...Pessoas muito
simples, muito cruas...Eu disse: “Meu Deus. O qué que eu vou trazer dessa historia?” Ai, eu falei:

Cada cena vai ser monocromatica. Entdo, eu fiz uma cena que era tudo vermelho. Sabe? Sem

perder...Porque aquilo era um delirio...Tem gente que acha, naturalmente, que ficou um pouco

exagerado...Que aquilo apareceu um pouco além...Eu acho que nunca pode aparecer além desse

compromisso com a verossimilhanca. Né? Eu trabalhei tudo meio vermelho, mas todos os

elementos do cendrio, a atuacio dos atores, tudo era realista.

4 - Foi uma indicagdo prévia sua para a cenografa...

R —Isso. Alias, ela mais que eu...Eu ndo sabia se aquilo ia gerar interesse das pessoas, se as pessoas
iam ver o programa com mais gosto por conta desse meu projeto de cor. Mas, aquilo pra mim era
muito bom para fazer o processo. A equipe fica muito interessada no processo e, numa certa
medida, eu acho que isso contribui pra que...

5 — Vocé lembra que caso foi esse?

R — Eu ndo estou lembrando o nome agora. Mas, ¢ facil te dizer...

6 — Diga mais ou menos a historia pra eu tentar pegar.

R —Téa. A historia se passava no Sul do Brasil e era um cara que matava a mulher e jogava ela num
lixdo. Era isso assim...Uma coisa pra vocé achar ¢ que eu filmei...Esse cara chegava numa pedreira
enorme, assim. Vinha andando pequenininho (Filmado de longe em plano geral) e jogava a mulher

no lixao, ela era achada alguns dias depois e ele ndo voltava la pra vé ela, depois.

7 — Entdo, ndo so com planos, ilumina¢do, movimentos de camara, enquadramento... Também com

cenarios, figurinos...

R —Isso.

8 — O diretor tem...
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R - Muita autonomia. Esse programa. eu acho que € um programa que € quase, eu diria assim., que é

quase uma escola pra pratica da direcdo. Fu acho. Pra mim, € uma escola enorme. Porque vocé tem

a possibilidade de definir um jeito de trabalhar, experimentar esse jeito com uma liberdade, que eu

acho que a novela ndo permite porque na verdade tem um compromisso ali com a histéria, com os

’

atores...Eles ddo fala...Esse nosso programa, ndo. E um programa que eu posso filmar eles de

costas, se eu quiser...Em contra-luz, se eu quiser...

9 — Ja existe uma linguagem bem mais codificada na novela, na telenovela do que no (Linha

Direta)...

R — Eu diria que sim. Aqui tem uma linguagem também. Eu acho que é codificada por todos nos

aqui. Mas ela tem uma margem por dentro dela que eu acho que é muito grande. Talvez, os

diretores de novela também achem que tem uma margem muito grande. Mas eu acho que 14 é

menor que aqui. Acho que é muito grande.

10 — Uma vez no set, ha margem para criatividade, improvisagdo...?

R — Sim.

11 — Acréscimos e redugoes no roteiro aprovado como definitivo?

R — Muito. Muito. Embora, sempre guiado por um norte que € contar uma histéria e ser fiel ao

projeto jornalistico que a gente est4 tratando. Né? Isso ¢ um norte. E um pé. Eu posso inventar onde

vou botar a camara...Mas, eu posso achar que vou fazer uma acdo pro ator que nido estava

previamente indicada pelo jornalismo, desde que aquela acdo ali ndo va interferir em algum

elemento, que eu ache, que eu avalie. como crucial da histéria jornalistica. Vamos dizer, de um

certo nivel da nossa imparcialidade. da nossa precisao de informacdo. A gente ndo pode fazer uma

coisa que, eventualmente, possa prejudicar alguém ou possa trazer um elemento que ndo ¢

verdadeiro. O qué o inquérito, o processo ndo apontaram como verdadeiro. Isso € um cuidado que

eu tenho. Evidentemente, isso pode até acontecer futuramente. Mas eu trabalho com esse cuidado.

12 — A escalagdo do elenco passa por sua aprovagdo prévia?

R — Nao passa porque eu nao tenho tempo. Mas...
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13 — Vocé conhece o ator no set?

R — Muitas vezes eu conheco no set. Muitas vezes no set. Eventualmente, quando eu sinto que

existe alguma coisa que me preocupe mais...Eu peco pra vé-los antes, pra encontra-los antes. Eu ja

fiz isso com alguns programas...Por algum motivo, eu achava...Tem programas que eu sinto que eu

ndo dependo tanto da atuacdo dos atores. Uma marcacdo minha...Uma marcacdo de cimara...Eu

posso fazer uma cena toda com o ator todo em silhueta...A acado fisica dele talvez seja mais

importante que a acdo psiquica. Entdo, o ator pode ser pra mim quase um objeto, um elemento da

cena, assim. As vezes, ndo. As vezes eu preciso da contribuicdo de emocao do ator. Isso me faz ter

mais cuidado quando eu trabalho com criancas...Em geral, tenho mais cuidado, também...Tenho

vontade de encontra-los...Varia. Num caso que o ator cantava, quis conhecé-lo antes...

14 — E quanto as locagoes, vocé faz alguma visita prévia?

R — Faco. Eu visito as locacdes todas antes de gravar. Eu tenho uma coisa que eu chego muito

planejado. Eu vou pra o set...Em geral, eu sempre...Eu entrego a equipe minha decupagem, assim.

Que, na verdade, ja indica em que acdo eu estou pensando. E indica plano a plano, o que ajuda pra

organizar. Se eu digo assim, que vou da um plano o ator andando, a figurinista sabe que ela pode

apostar num sapato pro ator. Porque esta indicado na minha decupagem. Otimiza.

15 — Em geral, a escalagdo do elenco satisfaz suas necessidades como diretor?

R — Eu diria que, nesse programa que a gente faz, eu dia que em 80% das vezes sim. 20% das

vezes, as vezes eu fico insatisfeito...Eu acho que o ator ndo consegue me dar a intensidade que eu

queria, por exemplo, num personagem...Ou a verdade. A verdade, eu consigo resolver. Eu posso

fazer um tipo de plano que requeira menos dele como ator...Eu posso construir aquela narracio...O

que cu tenho que narrar na cena, sem a fala e sem a expressdo do ator, as vezes. As vezes, uma

acdo: Ele vai, pega um objeto, larga o objeto na mesa, a camara fica, ele vai...Isso ja tem uma forca.

Muitas vezes.

16 — A minha proxima pergunta, vocé ja respondeu, né? Se quando tem um ator que ndo

corresponde as expectativas ou que ndo tenha atuado com a necessaria eficiéncia ou que tenha
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comprometido o resultado da diregdo...E quando um caso como esse tenha sido constatado ja no

set, qual o procedimento adotado?

R — E esse.

17 — Vocé faz um outro plano...

R — E. Eu fago uma coisa que, na verdade, a agdo fique assim de olhar, de fala ndo seja tdo

importante. E muitas vezes isso ¢ possivel. As vezes, ndo. Quando eu sinto que vou precisar mais

do ator, eu cuido mais do elenco. Ligo pra Andréia. Digo: “Andréia...” A nossa produtora de

elenco... “E um cara importante, fique licada. Babab4. Quem vai ser? Pede pra ligar pra mim”. Ai,

ligo pra ele. Quando eu acho que a pessoa tem que trazer muita bagagem assim, eu ligo pro cara e

peco pra ele vé o copido...Pergunto como ele estd vendo o personagem...Em geral, eu digo pras

pessoas (da equipe de escalacao) como eu estou vendo a historia, antes de ver o atores. Eu digo:

“Eu acho que a histdria € essa que a gente estd contando”.

18 — Pra produgdo?

R — Eu vou te dar um exemplo: Um caso de que fiz ¢ o Caso Camareira, que ¢ uma historia que se
passa em Marabd, de uma moca de familia muito pobre, que trabalhou muito na vida, estudou,
estava morando em Marab4, e ensinava...Porque ela ndo morreu...Ela narra a historia dela mesma.
Ela batalha muito e um dia ela consegue um emprego num hotel, como camareira, e, ai, ela comeca
a ter problemas com o gerente desse lugar. E o cara ¢ muito grosso...Um dia, ele faz uma grosseria
absurda com ela, comeca a bater nela. E ai ele se d4 conta que ele fez uma certa merda e diz: “Vou
levar pro meu apartamento pra ela assinar a demissdo dela”. E 14, ele violenta ela. E , ai, chama um
seguranca. Na verdade, ele bate nela na presenca de todos os funcionarios, que ndo eram muitos,
eram trés, e ninguém faz nada. E ai ele liga para um cara meio pra... (termina a fita, eu troco por

outra, perde um pequeno trecho).

19 — (Tentando dar continuidade) Entdo, ela vai tentar fugir...

R — Vai tentar fugir...Fica pendurada e cai. Cai assim de cinco andares, bate num muro e cai num

terreno baldio ao lado do prédio. E esse cara...O outro cara que ele chama chega, eles descem para

olhar o que aconteceu com ela...E relatado por ela mesma, que ele diz assim: “Cara, olha a merda
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que aconteceu. Vou ter que matar essa mulher agora”. Um vizinho vé e comega a gritar: “Sai dai,
sai dai, sai dai”. Ele foge. Entdo, ela vai hospitalizada. Nao morre. E esse cara, agora, esta foragido.

Que fez isso tudo. Eu olhava pra essa histéria...Eu sempre tenho essa preocupacgdo...0 que essa

historia tem que vai me guiar? Isso é que é uma das grandes riquezas desse programa, também, pra

nos diretores. E eu comecei a me da conta que ela era mulher, que ela era pobre e que ela era meio

cabocla. Sabe? Eu falei assim: “O que vai me guiar nesse programa...” Eu nao sei se isso ¢

verdade... “Mas o que vai me guiar nesse programa ¢ que eu acho que esse cara estava o tempo

todo humilhando essas pessoas”. Oh! Gente! Vocé bate numa mulher o tempo todo e ninguém faz

nada? Eu achei que ele estava amparado por essa coisa que ele era...Aquilo ali mostra que, no

Brasil, em aleum lugar, ainda tem senhor e escravo, tutor e escravo. Né? Entdo sei la...Isso me

guiou. Entendeu? Mas, eu puxei isso tudo por que?

20 — Vocé queria dizer que vocé vé as locagoes previamente...Foi alguma coisa com

atores...Alguma coisa com elenco, em especial...

R — Na verdade, eu te contei essa historia pra te dizer alguma coisa...

21 — Ndo foi sobre isso? A gente estava falando sobre isso.

R — Mas, nao foi. Foi sobre uma outra coisa...

22 — Alguma coisa que vocé se preocupou com a estética da historia talvez....

R — Ah! Lembrei! Foi isso. Eu te contei essa historia toda, mas, na verdade, eu procurei alguma

coisa que me guiasse. Isso pra mim € uma coisa muito importante. Cada historia que eu pego, eu

olho pra ela e digo assim: “O que vai me guiar? Que histéria eu estou contando?” N&o sb

factualmente. Factualmente ndo existe, né? (Ele quis dizer que era o dbvio). Sei 14..Eu fico

pensando assim: quando eu estou com o ator ali, como que eu vou ser s6 factual?! Né? A gente tem

que ter alguma coisa nesse campo dessa historia, que ndo € o factual, que me dé crenca. Entdo, eu

fago assim. Entendeu? E. Eu acho que o que eu quis te dizer é isso. Isso pra mim ¢ importante. Isso

¢ uma coisa que eu tento ver na histéria pra me dar uma estética ou...As vezes, ndo me da uma

estética. As vezes, eu busco uma estética meio fora. Que eu acho que vai da clima, charme,

velocidade, suspense, sei 1a...Entendeu? (trecho inaudivel, talvez: Programas-piloto em que a gente
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vé€ isso) Eu fui ver um filme de John Woo, que era um filme que tinha cenas com avido, nao sei

que...Eu fui 14 beber 1a.

23 — Qual é o filme?

R - O filme é....Chama A Outra Face. Face Off, em inglés. E um filme de John Woo, com Travolta

e Nicolas Cage, que ¢ maravilhoso. Vocé lembra desse filme?

24 — Nao lembro ndo.

R — Acontece alguma coisa que eles trocam de corpos, assim. O mais legal ¢ que o John Woo filma

de um jeito muito bom pra gente. A gente também procura aqui a acdo. Isso também ¢é uma coisa

que a gente procura. Suspense € acao.

25 — E, ao receber o roteiro, vocé costuma acrescentar comentarios...Fazer observacoes...Levantar

alguma coisa que lhe pareceu relevante...

R — Sim. A gente tem uma pratica...Eu tenho uma pratica aqui...Quer dizer: Cada diretor estabelece

um tipo de relacdo. Eles, os autores, eles permitem...Eles desejam, numa certa medida, que a gente

converse com eles antes. Entdo, eu sempre converso. Vocé sabe que a gente tem trés etapas de

texto, aqui. A primeira etapa que a gente chama “Liberado para pré-producdo”. Que vem direto do

autor, que estd em casa. Depois, a gente libera um que a gente chama de “Vale Este”. que ja tem a

mao do redator final, que é o Marcel (Souto Maior) ou George (Moura). Depois da reunido, sai o

texto que € a “Versao definitiva”, que € o que a gente filma.

26 — E 0 Marcel Souto Maior, né?

R — Isso. A gente chama assim: Liberado para pré-producdo, o Vale Este, que tem a primeira

mexida, e o0 Versao Definitiva, que acontece depois da reunido. Entdo, a gente estd na reunido ¢ a

produtora de arte diz assim: “Nao, tem uma coisa errada ai, O cara nao poderia estar...sei la...num

taxi porque nesse lugar ndo tem taxi.” Eu estou chutando, né? Entdo, aquilo ali é incorporado ao

texto. As vezes, sdo questdes de producdo, as vezes sdo questoes de jornalismo, as vezes sdo

questoes de ritmo.
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27 — As vezes, sdo questoes de custos, também, né?

R — Eu chamei (questdes) de producdo, as de custos. Entdo, a gente tem este bate-papo. Vamos

fazer esta cena que esta dia, vamos botar pra noite porque ndo tem problema nenhum pra historia e
nos facilita a organizacdo. Ou: Vai ficar mais bacana a cena a noite. Tem mais clima. A noite, em

geral, tem mais clima. N¢é?

28 — Mas chega a acontecer, por exemplo, de um evento criminoso acontecer num hordrio e vocés

colocarem em outro horario?

R —Nao. Um evento criminoso ndo. Esses a gente ndo mexe nao.

29 — Vocés procuram, ao maximo, fidelidade?

R — (O celular dele toca.) Me d4 um segundo. Al6! (fago uma pausa no gravador). (Voltando a

entrevista) Um evento criminoso, ndo. Esse a gente ndo mexe. A gente mexe em algum elemento

de narrativa da historia, assim...

30 — Que nao seja relevante...

R — Isso, isso. Por exemplo: Uma vez eu fiz um programa que tinha uma batida de carro. Todo
mundo quando filma de noite na rua, voc€ molha o chao porque da reflexo, da brilho de noite, né?
A gente ndo molhou o chio. Porque molhar o chao, nessa historia, implicaria numa variante...Sei
la...no inquérito, no processo. Entendeu? A gente tem esse cuidado, assim.

31 — Pensa em todos esses aspectos, né?

R — Eu diria que a gente parte desses aspectos. Parte dai.

32 — A estrutura de produgdo oferecida a dire¢do (de simulagoes) satisfaz, em geral, as

necessidades?

R — Satisfaz. Satisfaz sim. Eu s6 acho que a gente...¢...Eu, as vezes, tenho vontade de fazer coisas

que eu sinto que eu nio posso, né? E aquela coisa, né? Vocé define um tamanho pra trabalhar. Né?
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As vezes vem coisas que vocé diz: “Nao, isso ai...Sei 14...Precisa de uma explosao de um carro. Ai,

tem que abrir um dia extra pra fazer e tal. Isso é uma negociacdo. Mas, em geral, eu acho que

satisfaz sim. Tem umas limitacOeszinhas...Mas eu acho que a gente tem uma estrutura boa pra fazer

€SSC programa.

33 — O resultado estético tem importdncia destacada no programa. Ndo é isso?

R — Pra mim tem. O resultado estético tem importincia destacada. Mas eu acho que o que eu mais

me preocupo atualmente...Ndo é que o campo estético ndo tenha importincia...Mas € se eu estou

contando bem aquela histéria. A minha preocupacdo é totalmente, é essencialmente narrativa.

Principalmente, quando sdo casos que € uma historia so. Ir fazendo as relagdes...Eu tenho essa

preocupagdo. Pra mim ¢: se a histdria estd bem contada...

34 — Se esta atraente...

R — Se esta atraente...E verdade. Entdo, por exemplo: Vocé vai fazer um filme sobre mafia. A

gente, as vezes, tem programas ai que sao meio de mafia. Uma mafia que matou fulano, fulano,
fulano. Entdo, na verdade, voc€ ndo tem uma historia que vai do comecgo ao fim do filme. Tem uma
mafia que...Ai, conta uma historia que passou na casa do cara, levou ele a forga, chegou num
precipicio e jogou. Uma histdria. O outro: Ele foi a praia, chegou na praia, ele saiu perseguindo o
cara, num dia de Carnaval, p6, matou. Esse programa, eu acho que ¢ um programa que funciona
mais com estética. Porque eu acho que...Vocé faz como trilha, assim...Eu ndo sei se eu estou
separando...Eu ndo deveria separar tanto. Mas, eu sinto que esse programa precisa de mais isso do
que um programa que tenha uma historia enorme. Se tiver muita aten¢ao na histéria...O cara ficou
com medo...Sei 1a...Eu acho que isso vai funcionar...Se a cAmara narrar isso, vai funcionar mais do

que uma preocupacao...Embora, eu tenha sempre.

35 — Vocé tem que contar uma historia em quanto tempo?

R — Em geral, de simulacdo a gente tem nove (9) minutos. O programa no ar, (cada caso) ele tem

em torno de dezoito (18). Desses dezoito (18), eu diria que 8 (0ito minutos) sdo simulacio.
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36 — Vocé diria que a prestagdo de servigo ainda se sobrepoe ao objetivo de qualidade estética, de
resultado estético? Ou elas se equivalem? (um tempo de siléncio) Vocé, como diretor, certamente

se preocupa mais com o aspecto estético...

R — E. Exatamente. Eu estava pensando assim: se eu estou respondendo isso por mim ou a partir

de...

37 — Na visdo, no conceito do proprio programa...

R — ...De uma outra coisa. Eu diria que o feedback que eu tenho das pessoas que assistem ao

programa...Eu ndo conhe¢o muitas pessoas que assistem...Mas das pessoas que assistem, essa coisa

de prender € 0 que mais as mobilizam.

38 — Vocé acha que elas se mobilizam mais pela propria historia, pelo enredo, ou, exatamente,
pelas escolhas estéticas que o diretor ou o programa acaba fazendo? Vocé acha que esse publico é

mais atraido pelo enredo, pela trama, do que pela qualidade, o acabamento estético?

R — Eu diria que tem uma questdo com esse tipo de historia. Eu acho que esse tipo de histéria que

envolve crime tem um glamour pra algum tipo de pessoa. Né? Eu ndo sei avaliar assim o quanto o

publico reage a essa forma ou esse tipo de historia.

39 — E quanto a avaliagdo do resultado estético atingido pelo programa, de uma maneira geral?

R — De uma maneira geral?

40 — Sim. Vocé, como diretor...a sua avaliacdo critica sobre ele...

R — Eu acho assim...Eu gosto muito de fazer esse programa. Bastante. E...Eu acho que a gente

podia...Eu ndo sei se a gente pode. Eu gostaria, mas ndo sei se a gente pode, ndo. Que esse

programa fosse mais aprofundado. Vamos dizer assim. Que a gente tivesse a possibilidade de olhar

os filmes de uma forma mais complexa. E...E isso assim. Se a gente pudesse fazer isso. Mas, eu

acho que o nosso compromisso de identificar um assassino...Em geral os assassinos sio muito

barbaros. Né? Entdo, eu acho que se a gente fizesse um olhar mais complexo para aquilo, eu acho

que a gente ndo perderia, mesmo assim, o0 nosso vildo.
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41 — Vocé ndo chegou a sugerir que invés de se fazer dois casos por programa, fosse feito um, para
permitir esse aprofundamento? (Meu telefone celular toca, uma chamada de Salvador: Bertrand e
Rafael, meu filho, para me darem noticia que Rafa passou direto na escola. Atendi rapidamente).
Meu filho, ligando la da Bahia, dizendo que passou direto.

R — Legal!

42 — Desculpe, Luis Felipe.

R — Nao, tudo bem. (Retomando a entrevista) Eu acho assim...Também nao é...Eu ndo sei se é uma

questio so de tempo. Sabe? Eu acho que é uma questdo de aposta. E que eu ndo sei se isso € bom

pra nosso publico. Ai, entra naquela questdo: O que é que nosso publico quer mais? Aquela historia

bem bruta, aquele fait divers, né?

43 — Mas quando vocé falou isso, em aprofundamento...Vocé ndo pensou que talvez se tiver um

tempo maior...

R — Nio acho que é tempo. No acho que é tempo. E como vocé chega pra histéria, eu acho.

44 — Vocé diria que é uma coisa que diz respeito a vocé como diretor ou ao roteirista, ou na

origem, na investigagdo?

R — Na origem e vem vindo, né?

45 — Na investigagdo da reportagem...

R — Isso. O que é que a reportagem faz? Na verdade, a reportagem nos traz uma histéria factual.

Entendeu? E, ai, eu, na verdade, tento agregar a essa histéria factual...Fu, pessoalmente, uma coisa

mais complexa...Sei 1a. Nao sei se ¢ complexo. Eu tento fazer aquilo ser verossimil. Entdao, por

exemplo, bem contra o0 mal, pra mim, isso ndo ¢ verossimil. (Ironicamente) O bem contra o mal! A

ndo ser quando o cara € um louco! Porque tem caras que sdo totalmente do mal. Eu ja fiz casos que

eu falava assim: “E. O cara ¢é totalmente do mal”. Ndo conseguia achar nenhuma psicologizacio.

Vamos dizer assim. Mas ndo € psicologia, ndo. E mais que psicologia.
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46 — E. Porque o programa me dd, as vezes, a impressdo de ser “chapado”. Vocé vé que ele tem
qualidade técnica, que tem produgdo, uma boa maquinaria e tal...Mas que ele é chapado, como se
fosse no primeiro plano dessa abordagem...No primeiro plano...Que vocé ndo faz varias leituras...

R — Isso.

47 — Que vocé ndo enriquece com essas (leituras multiplas)...Eu acho que essa sensagdo que vocé

tem eu tambeém tenho.

R — Eu sinto isso. Isso, na verdade. é uma aposta sutil, de natureza sutil. E que tem que comecar

assim: o jornalista tem que comecar a olhar pra historia de um outro jeito:; o autor tem que olhar de

um outro jeito...

48 — Mas esse jornalista teria que ter um preparo assim, em termos de...

R - Sabe qual ¢ a diferenca? E como se, em vez de ser um jornalista, fosse trocar, tecnicamente...E

evidente que um jornalista pode ter isso também. Trocar por um documentarista. Um

documentarista traz muito mais essa questdo, por natureza. do que um jornalista. Um jornalista traz

fato. Tem que trazer fato. E como se fosse assim: Se eu vou ver esta historia que eu te falei, em

Marab4, ¢ como se eu chagasse 14 e falasse assim: Isso é uma historia de um cara que acha que
pode mandar nos seus empregados. Ai, eu vou comegar a investigar isso tudo um pouco...Nao ¢
que eu vou ser cego...Mas, é como se eu pudesse...Aquilo ali ¢ que é o meu guia, 14. E 14, é pra o
autor, ¢ pra mim (diretor) e vocé vai...Agora, evidente que...E isso. Agora, vou te da um outro
exemplo que ndo ¢ dessa natureza psiquica assim. A gente fez um caso de um cara de 19 anos, foi
pra uma festa, bebeu, cheirou, matou um garoto de 16 anos, com um tiro, por uma besteira de ter
encostado no carro dele. Quando eu comecei a ver esta historia...Eu falei assim...Olha, o que o cara
tinha feito: Ele tinha, ha duas semanas atras, comprado uma arma. Tinha ido a policia. A policia
disse que ele tinha que fazer um teste, um exame de tiro...Ele foi, fez exame de tiro, justificou que
ele tinha comprado uma arma porque morava num lugar abandonado, foi na loja, comprou uma
arma. SO um minutinho. Ald! Ele. (O telefone celular dele toca, ele atende Ao desligar, continua a
entrevista). O que foi que aconteceu? Isso ndo ¢ sé a historia de um garoto mau. Entendeu? De um
garoto rebelde. Ou de um garoto cheirador de pé que deu um tiro no cara. Tem uma histdria ai. Por

que eu nao posso contar essa histdria, com o meu foco, que ¢ uma arma? A questdo que estad ali
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envolvida ¢ uma arma. O que aquela arma significa para aquele cara..Mas que a policia

deixou...Que ele foi numa loja comprar...Que ele foi num stand de tiro...Entdo, na verdade, isso

trouxe uma outra camada pra minha histéria, né? E. além dessa camada, trouxe um jeito de

filmar...E é a histéria também. Nao abandono nada.

49 — Mas isso o jornalismo traz pra vocé...Onde ele comprou a arma, naturalmente, o jornalismo

trouxe.

R — Eles nao tinham trazido.

50—-A4he?!

R - Na verdade, eles tinham trazido um pouco dessas informagdes. Mas, por algum motivo, essa

informacao nado foi focada no processo. Quer dizer: Nesse caso especifico...Eu gosto de dar esse

exemplo...Eu falei assim: eu, na hora, realizei isso. Conversei com eles e eles compraram a idéia e a

gente fez desse jeito. Entendeu?

51 — Foram buscar essas informagoes (adicionais)...

R — Na verdade, eles trouxeram essa informacdo. Mas essa informacio nio era o foco.

52 — Nao estava no roteiro?

R — No primeiro roteiro nao estava. Apareceu depois. Assim nao € possivel...Assim as historias se

repetem...Se contar sempre o cara mau que matou o bonzinho, ¢ repetitivo. Perde riqueza.

53 — E chapa. Agora, por um outro lado, veja bem, aumentaria o grau, essa solugdo...Veja se vocé
ndo concorda...Se ndo aumentaria o grau de problematiza¢do do programa...Porque aumentaria o
grau de interpretagdo... (Na verdade eu queria dizer que se ampliariam os niveis de leitura, de
interpretacdo) Para vocé interpretar que um cara é psicopata ou que um cara tem a motivagdo x ou
y pra matar ou para cometer algum delito, envolve interpretacdo. E isso que vocé estava
falando...Veja bem: Se vocé pega o fato, vocé chapa ele. Realmente, vocé chapa. E se vocé
interpreta, vocé cria varias leituras ndo é? Profundidade, que era aquilo que vocé estava pensando

e dizendo que sente falta. Mas para a realizagdo desse programa certamente ia criar mais
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problematizagdo...Que vocé sabe, que todo mundo sabe que ele (o programa) é polémico, que ele
tem varios opositores, que tem varios criticos dele. Vocé ndo concordaria que também iria

aumentar o grau de problematizacdo para esse formato?

R — Engracado, eu tenho uma impressio, pra mim, que ndo ia aumentar. Intuitivamente porque eu

ndo tenho certeza disso. A gente ndo fez isso aqui. Mas, oS programas que €u propus essa

abordagem, eles funcionam...Pra mim, eles funcionam mais. Sdo melhores.

54 — Vocé teve uma medida de Ibope?

R —Nao, de Ibope ndo. Uma medida de n6s mesmos, aqui no programa.

55 — Da avaliag¢do de vocés aqui.

R — Da (nossa) avaliacdo. Isso. Agora, isso ndo é 100%. As vezes, o programa é bom porque a

historia € boa. Eu ndo acho que isso...Eu ndo sei...Talvez, seja pessoal mesmo. E uma crenga. Eu

acho que quanto mais elementos complexos eu tenho, mais me ajuda a filmar. E, complexos, ndo

necessariamente...Por exemplo...Eu gosto de dar este exemplo: o que Daniel Filho fez com A4 vida

como_ela é, do Nélson (Rodrigues). Sdo historias: a mulher traiu o marido..Ndo traiu

mais...Encontrou na rua, com muito ciume, matou. Parecia...Nao sei se vocé ja viu...A vida como
ela é, pra mim, ndo era novela. Parecia...Era tentar fazer uma coisa que era proxima da realidade.
Nao tem profundidade. Nao tem uma camada que se vincule. E Nelson Rodrigues! Olhe bem!

Aquilo me provoca um desconcerto assim, quando eu vejo aqueles casos. Eu digo: Cara, que coisa

imponderavel que é a vida humana! E eu olho pra esse programa e acho que a gente podia dar esse

mesmo impacto. Vida humana é uma coisa de louco. Como a gente tem camadas na gente que

falam desgovernadamente! Agora, ¢ uma coisa minha. E minha. E pessoal, mesmo. Eu sei que o

jornalismo se pensa com muito cuidado com essa coisa da imparcialidade, de ndo interpretar os

fatos. E uma questio do jornalismo. No &?

56 — E uma prova constante. (O trecho esta muito baixo, mas parece isso mesmo)

R — Entdo, eles tém isso com ecles. Entdo, eles acreditam nisso. Eles acreditam que tem um lugar

que pode ser partilhado por todos. Né? Como se esse acordo existisse...Existisse um lugar que pode
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servir pra todo mundo. Entdo, eu respeito isso. Assim. Respeito. Mas eu gostaria de trabalhar com

esse elemento mais do meu trabalho, com mais 0 meu envolvimento.

57 — E ha quanto tempo vocé esta (aqui)...Que vocé dirige?

R — Eu estou desde o inicio. Desde maio. Desde que a gente estreou.

58 — E vocé, além de diretor daqui, vocé teve experiéncia de direcdo em tevé em outros tipos de

programa?

R — Eu comecei aqui na TV Globo fazendo o Brasil Legal, da Regina Casé, que era um programa
que tinha essa coisa documental. Né? Eu fiz muita coisa ligada a documentario. Entdo, aqui na
Globo, eu fiz o Brasil Legal. Depois eu fiz um programa com Marcelo Tass, que ndo entrou no ar.
O jornalismo nao quis (ri). Chamava-se Fora do Ar. E depois, eu fiz Malhag¢do. Foi minha primeira
experiéncia de dramaturgia mesmo. Sabe? Fiquei nove meses e ai vim pra cé. E esse programa ¢
bom também pra mim porque eu tenho uma formacgao também de fotégrafo. Eu fotografo. Faco
camara e faco luz. Entdo, ele ¢ um programa bom pra quem gosta de enquadramento, de luz, de

movimento. Sabe? E menos intenso na relacio de atores. Né?

59 — Vocé trabalhava com fotografia fixa ou...?

R — Nao. Fotografia em movimento.

60 — Cinema também?

R — Cinema ndo. Cinema nunca fiz.

61 — Teatro?

R — Também ndo. Eu comecei mais fazendo meio que video de arte. Sabe? Fazia clipes...Fiz uns
comerciais numa época. Eu, hoje eu dia, fotografo para Arthur Omar. Sabe? Que ¢ um videasta. Eu

tenho uma onda boa com ele. Eu tenho essa coisa também...Eu gosto dessa coisa com arte. Eu

fotografei o filme do Coutinho, o primeiro, O Santo Forte...
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62 — O Santo Forte?

R — E. Também uma preocupagao minha. Assim. Eu acho que esse programa, pra mim, junta umas

coisas que eu gosto: essa coisa técnica, de acdo, de ndo sei qué, de filmar 14 de cima (da grua) é

uma coisa que eu gosto...Também gosto da coisa documental...

63 — Entdo, sua midia preferencial é TV mesmo? (Siléncio) Tem uma midia preferencial?

R —Nao, nado. Eu nao diria isso, no.

64 — Vocé se sentiria atraido também pelo teatro?

R — Acho que sim. Eu ja fiz uma coisa muito rapida assim. Eu fiz uns videos com um cara que era
bailarino, coredgrafo. Ai, uma vez, eu fiz uma luz num espetidculo dele. Achei maravilhoso! E
muito caloroso! Muito calor na hora ali. Acho bacana também. Acho muito legal também. Me
sentiria assim...

65 — A sua formagdo como diretor é prdtica ou...

R — E pratica.

66 — A sua formagdo académica qual é?

R - Eu ndo tenho formacdo académica. Eu estudei assim Economia...Depois estudei

Jornalismo...Ai, ndo terminei...

67 — E? Nao se graduou nem em Jornalismo, nem em Economia...

R — Nenhum dos dois.

68 — Foi a luta logo. (Rindo)

R — Exatamente.
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69 — Vocé acredita que existe um fator predominante, determinante, para o sucesso do Linha

Direta? (Siléncio) Um peso determinante...

R — Eu acho que o fator determinante ¢ essa idéia de...Eu ndo diria um fator s6...Eu diria duas

coisas: Fu acho que vocé contar crimes, isto é...Eu diria que 90% dos filmes tém um crime. Eu

acho que isso interessa as pessoas...Historias muito radicais...Fu estou dizendo isso pelo que eu

experimento assim...As pessoas dizem: Vocé estd fazendo um programa, hein? Cara, essas historias
sdo sempre muito fortes. Dificil é fazer uma cena que nao tem nada (de violéncia) assim. Fazer uma
cena com um negoécio muito forte ¢ muito mais facil de fazer. Entdo, esse fait divers...Esse

acontecimento...

70 — Vocé acha que é mais facil fazer uma cena violenta do que uma menos violenta?

R — Acho. Depende do... Eu digo assim...Nao ¢ menos violenta, ¢ o que a cena lhe da pra fazer. Se
eu chego numa cena...Se tem uma cena pra fazer de um cara que tem que entrar em casa, bate em
trés quartos, ndo acha a pessoa, quando ela acha a outra, ela tranca a porta e tem que arrombar a
porta pra entrar...Isso ai ¢ genial pra fazer. Tem muita coisa pra filmar. Entendeu? Agora, uma cena
que nao...Sei la...Que o cara esta triste...E mais dificil! Eu acho mais dificil!

71 — E. Entendi.

R — (Explicando) O cara estd deprimido porque a made morreu. E ai? Precisa muito mais do

ator...Fu acho que tem que estudar muito mais essa cena. E menos acdo fisica. Acdo fisica é mais

facil.

72 — As pesquisas de audiéncia, de recepg¢do, sdo balizadoras para o trabalho da dire¢do?

Orientadora para o trabalho da direg¢do?

R — Houve uma aqui, uma vez. Ja tem um tempo. Sdo. Audiéncia é balizadora numa certa forma.

Embora, a gente perceba que o Ibope ndo responda o que é o melhor do programa.

73 — Teve um group discussion, um grupo de discussdo, né?

R — Mas ha muito tempo atras. Eu ndo participei.
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74 — Ah, vocé ndo participou (acompanhou)? Eu ia te perguntar em que medida lhe orientou em

alguma coisa...

R — Nos orientou um pouco, uma época, sim.

75 — Vocé se lembra em que sentido? Qual foi a orienta¢do?

R — O que as pessoas gostavam mais. Quais sdo 0s nossos eixos. Nao €? As pessoas gostavam

muito das prisdes...Eu diria que a coisa das prisdes € uma coisa muito importante pra nosso

programa. Crucial. Assim. A gente quer prender aquele cara. A gente esta contando a histéria do

cara _que a gente quer prender. Né? Entdo, isso € uma das coisas. As pessoas gostavam da

prisdo...As pessoas gostavam de ver simulacdo...Fu me lembro desses dois elementos...Eu nio

estou me lembrando porque eu ndo participei...Mas € uma coisa que a gente sabe porque ¢ uma

coisa importante pro programa...Acho que tem uma outra coisa: Tem uma estrutura...Nao sei se

vocé reparou...Que € assim...A gente comeca...A gente faz como se fosse uma escalada rapida,

mais longa...A gente bota: (Batendo na mesa) “Fulano de tal matou fulano de tal e estamos

procurando”. (E um resumo da historia, como se fosse um /ead da matéria, no inicio do programa).

E comeca a contar a histéria do programa.

76 — Tem um leaddo. Como se fosse um leaddo.

R — Tem um leaddo. Isso. Entdo, ultimamente a gente tem feito isso. Isso € uma coisa que a gente

acha que as pessoas tinham nos trazido que elas gostam de saber 0 que aconteceu no final. E ai elas

vao ver como aconteceu. Isso € uma crenca que a gente trouxe de 14 (da pesquisa).

77 — Esse leaddo foi uma informagdo que veio da pesquisa?

R — A gente ja fazia isso. Mas foi identificado com a audiéncia, que a audiéncia gostava disso.

78 — E a audiéncia demanda aderéncia de mais ou menos apelos emocionais?

R — Olhe, eu acho que existe uma suposicdo de que gente chorando traz audiéncia, de que bunda

traz audiéncia, de que...Uma série de coisas, né€? Fu ndo identifico isso com essa clareza toda ndo.
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Sabe? Quer dizer: Fu ndo sei se uma pessoa chorando traz mais audiéncia ndo. Ndo sei. Agora, que

¢ forte é. Eu imagino assim: O impacto que nds temos, as vezes, ao ver o copido...Que ¢

impactante. Talvez, as pessoas tenham esse impacto e, talvez. esse impacto faz com que elas

figuem mais 14 (diante da tevé).

79 — Mas o copido (que vocé se refere) ainda é o do jornalismo. Nao é?

R — Isso. Se isso me da impacto, eu que ja faco o programa mil vezes e ja tenho uma relacdo de

3

médico assim...Imagino o cara em casa...E possivel que chegue forte pra ele, né? Eu acho que ¢

forca. Eu acho que uma pessoa chorando ¢ forte. Agora, as vezes € estratégico. Ai, me incomoda.

De estratégia assim... (A fita do gravador termina eu viro o lado e ele retoma a entrevista) E a dor

das pessoas, né? Vocé tem jeito de chegar nisso...Ai é que vem, né? O que € que vocé quer obter

daquela pessoa? Vocé quer obter o qué? As pessoas, em geral, que topam falar pra esse programa

expoem a dor delas mesmo. E ai é que vem aquela discussio, né? Se a gente explora a miséria dos

outros...Também uma discussdo, que eu tenho certeza, que € uma das criticas ao programa.

80 — Ha alguma orientagdo para minimizar cenas de violéncia?

R — Sim. H4. S6 um minuto. (O celular dele toca e ele atende).

81 — (Quando ele desliga o aparelho celular) Vamos fazer, agora, bem objetivo. Sobre a orientagdo

de amenizar cenas de violéncia.

R — E existe assim...Nao existe uma orientacdo ndo. Existe uma lei. Existe um certo bom senso que

nés compartilhamos. Assim. Tentar fazer o...Porque ¢ tudo tio violento. Eu, pelo menos, quando é

muita grosseria, eu tento evitar. As vezes, ndo da. Mas se eu puder, eu amenizo. Sei 1a...0 caso de

um cara que mata a mulher na frente das filhas a facada. Ai. eu...Se eu fizer isso muito em plano

geral é muito violento, mas vocé ndo vé muito bem. Entdo, eu acho que também funciona: vocé dar

uma margem pro cara pra ele (o telespectador) dar uma preenchida (imaginar) Pra ele preencher da

forma dele mesmo. Sabe?

82 — Ele quem?

R — O espectador.
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83 — Sim...

R - Eu tento...Mas, as vezes, a gente mostra mesmo. Acho que é um critério...Ndo é tentando ser

grosseiro. Talvez, ainda assim, a gente seja um pouco. Mas a gente tem esse cuidado. Tanto a

orientacdo da direcdo geral, tanto a gente mesmo.

84 — Eu mesma assisti uma reunido de pré-produc¢do que o Milton (Abirached) falou que ndo
queria revolver na boca. No caso Primos. Uma cena que ele achava muito violenta...Entdo, que
outros cuidados assim, critérios adotados para suavizar a violéncia? E eu queria saber se ha uma
lista de recomendacoes, proibigoes...Se ha alguma coisa muita codificada, tipo isso “revolver na

boca ndo pode”?

R — Naéo. Existe uma coisa do (departamento) juridico. Por exemplo: Ndo pode arma com crianca.

Com crianca-ator.

85 — A crianga pegar uma arma...

R — A crianca pegar uma arma. Isso. Ou vocé botar um revolver na cabeca de uma crianca, por

exemplo. Entdo, em geral, a gente tende a fazer em dois planos. Faco uma parte da acdo daqui outra

dali. E. S3o cuidados que a gente tem. A gente tem um certo cuidado com drogas, também. Alguém

cheirando po, apertando um baseado...S30 coisas que a gente também..Numas da gente ndo

ensinar, vamos dizer assim. Nudez...Embora tenha alguma nudez no programa, mas nu frontal ndo

tem. Eu diria que cenas de sexo muito quentes também a gente...E , eu acho que € um pouco o

cddigo da televisdo mesmo. Da TV Globo.

86 — Geral, né? (Pra todos os programas globais)

R — Geral.

87 — A estrutura dramatica de cada caso é recortada, entremeada por narragoes, aquelas cabegas,
pontuadas pelo Domingos Meirelles, Né? Na dramaturgia, a figura do narrador vem sendo usada
desde a Grécia Antiga, através de comentarios de agdo e até de julgamento pelo coro, Né? No

teatro brechtiano, também. Que tem o coro também, Né? Aquela coisa do distanciamento critico,
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(o papel focal do distanciamento critico). Ai, eu te pergunto se vocé localiza influéncias de outros
géneros dramdticos nesta construg¢do do Linha Direta...Alguma influéncia da soup opera, do
folhetim...Ou de outros géneros assim...Porque, por exemplo, essa figura do narrador eu identifico
como um coro grego, como um coro brechtiano...A figura do narrador nos géneros dramaticos ja
tem uma historia longa, quase que ancestral...Vocé, com sua experiéncia tdo grande, se vocé

identifica se tem alguma...

R — Nao. Na verdade, eu ainda ndo tinha pensado na coisa do coro grego. Nao, ndo identifico nao.

88 — Hum, hum.

R — Nao identifico nd3o. Na verdade. Quando eu falei pra vocé do programa de Daniel Filho...O

programa tem também o narrador.

89 — Tem uma narragdo em off, né? E verdade. Ai, eu pergunto...Acho que vocé ji respondeu
isso...Mas so pra ndo deixar de seguir (meu roteiro de perguntas) aqui, Né? Como vocé se sente
transitando neste dominio do Linha Direta que adota em seu formato um dialogo radical entre
jornalismo - portanto noticia, fato real — e dramaturgia , que é um recurso ficcional nas

simulagoes dos crimes? Como vocé se sente transitando nestes dois polos?

R — Pessoalmente, eu gosto muito dessa coisa. Eu sempre fiz coisas de trabalho que tinham uma

coisa ligada ao evento documental, assim. Entdo, eu acho que se ancorar no que aconteceu mesmo,

pra mim, € bom. Eu acho rico. Eu quando escuto as pessoas contando as historias eu acho que esta

cheio de elementos ali pra eu contar. Eu acho muito bom. Pra mim ¢ uma fonte muito boa. Quer

dizer: Criar uma cena a partir de um evento jornalistico. Eu acho que isso...Talvez seja uma coisa

pessoal minha. Eu gosto mais disso que de inventar, do que sair s6 da minha cabeca.

90 — E vocé acha que essa experiéncia que a TV Globo tem com a teledramaturgia, enfim que
assegura uma posi¢do hegemonica para o produto telenovela, nao sé no Brasil, mas no mundo,
favorece esse trabalho aqui, neste formato do Linha Direta?

R — Em que?

91 — Favorece no sentido de experiéncia, de local, de estrutura de produgdo...
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R — De estrutura, sim. Sim. Sim. Sim. A gente usa 1sso. A gente usa pra fazer este programa o know

how que a TV Globo ja tem de organizar producdo, de montar cenario, de distribuicdo de equipes,

maquinario...Sim. Sim.

92 — O roteiro dos casos no inicio desse programa (Linha Direta) tinha mais dialogo, né?

R — Tinha.

93 — Tinha mais. E foi progressivamente desaparecendo. Por que?

R — Acho que, na época, houve um...N3o sei exatamente...Isso aconteceu mais na cupula. Na

cupula do programa. O que me chegou foi que, em algum nivel, o programa estava sendo visto

como uma coisa...Inadequado assim pela TV Globo...Ou...Ou como se ele estivesse assim meio

trash...Ou que os atores ndo eram tdo bons para fazer cenas daquele tipo...E...Acho que isso um

pouco. Né? Al, apareceu...

94 — Ndo houve nenhuma preocupag¢do quanto a reconstitui¢do desses didlogos, justamente porque

baseados em fatos reais?

R — A reconstituicdo desses didlogos € muito complicado, ndo é?

95 — E muito complicado reconstituir o que o morto falou, o que a vitima...

R — A gente supunha, né? Eu...Eu...Eu acho que eu ndo acompanhei totalmente essa discussio,

assim..Em que niveis ela se deu: se era porque era trash, se era porque era inadequado

jornalisticamente ou...Né? E ai apareceu, pra gente, um jeito que é esse que a gente faz hoje, que ¢

um jeito sem didlogos, um jeito mais estetizado, com a cidmara mais de longe...Hoje a gente usa

mais primeiro plano (quando a cidmara focaliza varios objetos, a exemplo de plantas, em primeiro

plano, a frente da cena principal) Tinha um conceito aqui que a gente trabalhava que era quase

como um du voyveur. E uma camara que ela estd quase voyeur da cena. Hoje se atenuou. Hoje é

meio misturado. Eu recorro a isso muitas vezes. De botar a cAmara muito distante. Essa coisa de ter

primeiro plano faz com que vocé pareca uma pessoa que esta ali olhando de longe. Isso apareceu

pra gente enquanto uma certa estética.
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96 — O primeiro plano é o que mesmo?

R — O primeiro plano ¢ como se fosse assim: Se eu vou filmar vocé...E...Vamos dizer assim...Eu

tenho uma pessoa conversando ali...E como se a cAmara estivesse entre as pessoas, coisas...
97 — Uma planta...
R — Coisas num primeiro plano...Isso pode acontecer desde um cenério de casa ou na rua. Na rua, a

camara estd atrds de um carro. Eu vejo através dos vidros de um carro uma agdo que esta

acontecendo 1a longe. Entdo, isso a gente sentiu que era uma coisa que funcionava, que dava

uma...Que afastava da coisa dramaturgica. Da dramaturgia da novela, Né?

98 — (Novela) Que é mais centrada no ator, no talento dos atores, na experiéncia dos atores...

R — Isso. Isso. Isso. Os atores pra gente (do Linha Direta) sio um pouco cendrio. Eu diria

quase...Nao s6, mas eles tém um papel meio de cendrio. (Com a voz mais baixinha e sorrindo)

Engracado isso, mas ai ¢ fogo.

99 — Entdo...Eu agradecgo...

R — Esta certo. Pra mim, também ¢é bom falar.

100 — S6 mais uma coisinha que eu me esqueci de falar e ndo sei porque ndo estd aqui no meu

roteiro! Vocé acha que a audiéncia realiza uma espécie de catarse?

R — Como assim?

101 — Com a prisdo dos foragidos, com a captura dos foragidos. De ser parceiro na denuncia.

Vocé acha que ha um alivio de tensdo?

R — Vou lhe dar um exemplo...

102 — A catarse mesmo, aquela coisa cldssica aristotélica, de alivio de tensdo?
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R — Deixa eu te falar uma coisa. Uma experiéncia que eu tive com o programa dque eu fiquei

imaginando se isso acontece com outras pessoas...Eu louvei assim...Fu vi um programa que nio fui

eu que fiz, que era sobre um cara daqui do Rio de Janeiro, que morava em Botafogo. Eu quando eu

vi no ar o programa chamando aquele cara, assim: “Fulano de tal fez merda. Estamos a procura

dele pra ele pagar pelo que ele fez”. Aquilo ali me deu um conforto. Assim. Me deu uma sensacio

que a televisdo, de uma certa forma, estava ajudando a criar um campo de legalidade. Ou de...De

legalidade mesmo. Assim. O cara pagou! Esse cara aqui pisou na bola. Ele tem que pagar pelo que

ele fez. Entendeu? Isso me deu uma sensacio boa. Fu senti que isso era uma coisa boa de gerar pra

sociedade.

103 — Vocé se sentiu compensado, né?

R —Isso. E eu fiquei imaginando se a catarse podia ser...Nao sei se foi exatamente isso que vocé me

perguntou...Uma catarse de...De dizer assim: Puxa! Estd acontecendo alguma coisa, assim! Uma

esperanca que as leis sejam cumpridas, né? Pra mim, me deu essa sensacao. Isso é recente. Eu faco

esse programa ha dois anos e tal e, pela primeira vez, me deu essa sensacdo. Nao acho que isso

resolva, que seja a solucdo...Nada disso. Mas eu acho que isso é gerador de um campo. De um

campo que eu acho que é o da legalidade. Por ai. O cara fez. Pagou. Tudo bem, vocé vai discutir

dque tem crimes muito mais graves, crimes de colarinho branco, nhen nhen nhen . Mas, em algum

nivel, eu achei que gerava uma coisa assim. O cara pisou na bola. “Ei, todo mundo, pessoal, oh,

esse cara aqui pisou na bola. Fez merda”.

104 — Vocé falou ai de crimes de colarinho branco. Esses crimes de colarinho branco que sdo
altamente sofisticados, altamente rebuscados, em termos de trama, estratégia...Ndo seria, também,

bom enredo (para o Linha Direta)?

R — A gente j4 fez também. A gente ja fez. Sdo programas que a gente tem uma certa dificuldade

porque sdo menos atraentes em termos de narrativa.

105 — Para o grande publico.

R — E. A coisa da historia. O envolvimento emocional. Sdo crimes de tramas, de dinheiro e tal que

a gente acha que eles ndo sdo...E dificil de...
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106 — Pra esse formato que visa mais o segmento popular, né?

R — E. Que visa 0 popular e mesmo...mesmo...mesmo...Pra qualquer publico! E dificil de contar

essas historias. Elas sdo muito de tramas assim, né? A gente ja fez. A gente fez um caso de um cara

no Acarau que a gente pedia...Acarau foi um caso politico...A gente pedia...Assim...O programa...

Em vez de apresentar um cara que estava foragido, que a gente precisa pegar porque ele podia

trazer provas, o0 programa quase pedia para quebrar a imunidade parlamentar de deputado. Assim.

Quase chegava nisso. A gente passou por isso aqui. Agora, a gente ndo estd muito nesse caminho.

Neé? Porque a gente sabe que sdo casos dificeis de contar. Sabe? Sdo casos que talvez se contem em

dois minutos. Sabe? Num jornal vocé conta. Mas ja teve. Ndo € um ndo. Tem varios. Tem varios

€asos assim.

107 — Luis Felipe, muito obrigada. Viu?

R — Njo...

108 - Valeu mesmo! (rindo)

R — Legal!
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Entrevista com o diretor de simulacdo do L.D. Edson Erdmann

Data: novembro de 2001

1 — Qual o critério mais importante que vocé adota ao dirigir os casos do Linha Direta? Em que

aspecto vocé fica mais atento?

R — Eu fico atento ao conjunto da obra. Conjunto de obras. Eu acho que eu consigo fazer com que o
telespectador fique mais envolvido com a histéria no momento em que eu tenha os atores
parecidos, que eu tenho a cenografia parecida, eu tenho a locagdo parecida, os objetos de arte
parecidos e depois de montar isso tudo em edi¢do eu vou me preocupar muito com o audio disso, o
texto disso, a musica envolvendo, a locu¢do contando essa historia...Entdo, na verdade, é o
conjunto de obras. Nao tenho uma coisa especifica que eu me preocupo muito ndo. Na verdade, eu
me preocupo com tudo, para que tudo fique muito parecido mesmo. Eu acho o que quanto mais a
realidade e a ficcdo forem parecidas, a simulagdo quase fazer parte da realidade, ela entra mais, ela

envolve mais e conseqiientemente, a gente tem um envolvimento, um sucesso maior.

2 — O trabalho (de direcao) da margem a uma concepgao estética autoral?

R — O trabalho...Na verdade, o seguinte...Vamos imaginar a seguinte situacdo: Nenhum de nds
estava 1a quando aconteceu alguma coisa. Certo? Existe uma pesquisa, exige uma pericia que diz
que a situagdo do caso tal aconteceu daquela maneira. Mas ninguém estava 14 pra contar, a nao ser
as pessoas envolvidas que, depois, talvez, num depoimento a policia tenham contado como ¢é. O
que acontece? A gente, baseado nisso ai, baseado em todas essas pesquisas e nessas historias todas,
a gente faz com que a gente sabe o que foi delatado, o que foi descoberto, o que foi dito. Agora, por
exemplo, se o assassino pegou uma faca, levantou e olhou e respirou antes de matar a pessoa, isso €
uma coisa que ndo estd escrito em algum lugar ndo. Ainda que ele mesmo tenha dito que tenha

feito. Entendeu? Se isso tu chamas de uma autoria, existe. Agora, uma autoria de...

3 — (Autoria) Do ponto de vista formal, né? A concepgao estética, né? Vocé acha que ¢ possivel ter
uma autoria, uma singularidade de cada diretor com cada um desses casos? O mesmo caso dirigido

por voce ou pelo Felipe ou pelo Fred ou pelo Paulo teria resultado diferente?
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R — Ah! Eu acho que..Eu acho que teria uma cara diferente. Eu acho. Pelo seguinte:
Inevitavelmente, minha cabega nao ¢ igual a tua. E a nossa escola disso ¢ diferente. Nao ¢? Cada
um tem sua maneira de ver o caso. Mas o caso estd dentro de um molde que ¢ o programa. Eu acho
que essas pequenas diferencas ¢ que fazem o sucesso dele. Justamente isso. O telespectador nunca
v€ a mesma historia contada duas vezes daquela maneira. Mas ele sabe como a historia vai se
desenrolar. Isso eu acho que ¢ uma coisa um pouco autoral sim. Mas o autoral significa ndo

deturpar em absolutamente nada a histéria real.

4 - A pergunta foi feita no sentido do aspecto estético formal de cada um dos diretores na maneira

de dirigir...

R — Na maneira, talvez, de contar a histéria. Cada um tem a sua maneira. Eu particularmente...

5 — A luz que vocé quer...

R — Sem duvida.

6 — O enquadramento que vocé deseja...Tudo isso. Faz parte das escolhas formais, né?

R — Sem duvida. Sem duvida. Eu acho que isso...

7 — Uma escolha por um carrinho ou uma grua...

R — Tecnicamente e a maneira de contar a histéria, cada um tem a sua. Cada um conta para que ela
tenha um resultado igual. Agora, é aquela coisa: a gente consegue o resultado nessas quatro faces
(sdo quatro diretores) justamente por terem quatro faces. Na verdade, no final das contas, uma
grande face que ¢ a do diretor-geral, que ¢ o que d4 a linha a isso tudo.

8 — Que faces sdo essas que vocé falou?

R — As faces sdo essas: de preferir uma grua a um carrinho, preferir passar a camara por tras de um

objeto do que passar pela frente...Sdo pequenos detalhes que fazem essa diferenca. A diferenca,

volto a dizer, ndo ¢ questao de pior ou melhor. E diferenga mesmo.
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9 — Entdo, uma vez no set ha margem para criatividade, solu¢des improvisadas, acréscimos ou

redugdes no roteiro aprovado como definitivo?

R — Se ha margem a isso? Televisdo, em geral, ha. Televisdo ¢ isso. Porque a televisao ¢ o seguinte:
¢ um nimero muito grande de pessoas envolvidas; é um trabalho em grupo, ndo existe um trabalho
tinico, de uma pessoa s6. Ndo existe isso. Ndo adianta. E preciso de um cara que segure o cabo pra
fazer o lago porque sendo ndo vai rolar. Eu preciso da pessoa que faca uma boa maquiagem, senio
ndo vai rolar. Eu posso ser o responsavel, como diretor, dizer como eu quero. Se todo mundo, na
hora, ndo fizer, ndo vai acontecer. Voltando a sua pergunta...Por ser um trabalho que envolve muita
gente, a possibilidade dessas coisas andarem...Elas andam com um...O passo é grande. E muita
gente envolvida nisso. Conseqiientemente, a possibilidade de mudar ou ter que resolver de uma
outra maneira porque uma de todas essas areas teve um passo maior, um passo menor, uma maneira
de resolver assim, uma maneira de resolver assado vai fazer com que, volta e meia se tenha uma
pequena mudancga. A arvore que eu cheguei 14 um dia estava assim, no outro dia, o sol mexeu ela
pro lado, estd diferente. Eu tenho que enquadrar, fazer ... A grande idéia ndo some. Mas os

pequenos ajustes sdo normais em televisao.

10 - Como aquele (caso) que eu acompanhei 1a que vocé dirigiu, o Caso Primos, tem uma equipe ao

todo de umas 120, 130 pessoas...

R — Eu ndo parei pra calcular. Mas é muita gente, entre figuragio...E bastante gente.

11 — E muita gente. A aprovagéo do elenco passa por sua aprovagio prévia?

R — Sim.

12 — Em geral, a qualidade do elenco escalado satisfaz as suas necessidades ou exigéncias como

diretor?
R — Sim.
13 — Ja aconteceu algum equivoco na escalacdo do elenco? Algum ator que ndo tenha

correspondido as expectativas, que nao tenha atuado com a necessaria eficiéncia ou que tenha

comprometido o resultado da diregao?
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R — Nao. Por um motivo. Como os casos sdo contados de maneiras diferentes, tem mil maneiras de
se fazer isso. Eu ndo estou aqui, em nenhum momento dizendo que o ator nao fez. Estou dizendo
que tem mil maneiras de fazer isso. Quer dizer, eu vou no meu plano A, que ¢ mostrar o ator
levando um tiro e caindo pra trads, enfim como a historia real foi. Digamos que ndo estd
acontecendo isso, por n motivos, seja 1a qual motivo foi, eu posso contar da mesma maneira vendo
o revolver dando o tiro e a mao caindo no chao. Eu ndo deixei de contar que ele levou o tiro. Todos
os telespectadores entenderam. Quer dizer ndo tem...Tem mil maneiras desde que a gente tenha o

suporte, a técnica e a responsabilidade de saber fazer de maneira que satisfaga.

14 — Voce ja respondeu a minha proxima pergunta: Quando um problema deste ¢ constatado ja no

set, qual o procedimento, qual a solu¢ao?

R — E. Exatamente. Por um motivo do programa da a chance de...Como é que eu vou dizer? O
Programa, a forma dele ¢ contar essa historia, talvez, nesse caso, seja dessa maneira...Nesse caso
seja essa pequena diferenga e tal. Essas diferencas sdo um pouco mais dificeis em um programa que
tenha uma histdria para ser contada em longo tempo, por exemplo, uma novela. Né? Entdo, (no
Linha Direta) por ser uma historia mais curta e eu poder contar ela nao tdo...¢...Nao tdo...€...Como a
novela conta...Digamos assim, pra eu ndo empregar a palavra errada...Eu tenho maneira de contar
diferente. Essas maneiras me ddo a possibilidade de mudar. Mas mudar ndo significa mudar a

historia. Mudar de contar aquele pequeno detalhe, aquela pequena diferenga.

15 — Ao receber o roteiro, vocé costuma acrescentar comentarios, fazer observacoes, indicar

alguma coisa que lhe pareceu relevante?

R — Sem duavida. Sem davida nenhuma.

16 — E ainda tem esse roteiro definitivo que € o roteiro comentado pelo diretor. Nao é?

R — Sem duavida. Exatamente isso.

17 — A estrutura oferecida pela producdo satisfaz, em geral, as necessidades? A estrutura

material...Enfim, a estrutura operacional?
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R — Na verdade, o seguinte: Nos temos varias realidades. A realidade brasileira, a realidade
América Latina, a realidade mundo, a realidade Porto Alegre, onde eu nasci, que sdao diferentes.
Dentro da realidade em que nds vivemos sim, com certeza. Se eu estivesse eu Hollywood e a
proposta fosse outra...E a proposta fosse outra, porque, talvez, a mesma proposta em Hollywood,
estaria funcionando tdo bem quanto estd funcionando aqui. Mas, se a proposta 1a fosse outra, a
realidade seria diferente. Entdo, na verdade, eu ndo estou falando nem da parte financeira, estou
falando de realidade. Nossa realidade técnica, de estrutura de figurino, de cenografia, de arte, de
pessoal, ela satisfaz o programa. E eu acho que satisfazer significa audiéncia no ar, o gosto que as

pessoas tém por ver o programa no ar.

18 — O resultado estético tem importancia destacada no programa?

R — Sem duvida. Tem.

19 — Ou o objetivo de prestagdo de servico a que o programa se propde se sobrepde sobre a

estética?

R — Nio, 6bvio que primeiro o que o programa se propde. E uma coisa ligada a outra. Acho que
ndo € uma coisa ou outra. Acho que ¢ uma coisa e outra. Esteticamente nos temos de contar uma
coisa...uma situagdo que ¢ violenta. Entdo, quer dizer, a maneira de contar isso esteticamente talvez
amenize um pouco essa realidade. E o propoésito da realidade ¢ esse. Entdo, conseqiientemente, &

uma coisa e outra.

20 — Mas vocés perseguem uma qualidade estética também. Né? Além de ter essa proposta

filosofica, de conceito de prestacdo de servigo, a qualidade estética também ¢ perseguida...

R — Sem duvida. Sem duvida. A prestacdo de servigo estd acima de tudo. Ou seja, o programa tem
uma fungdo. Pra ele, teremos uma qualidade estética. Estética que eu falo ndo ¢ s6 na simulagdo
ndo. E na captacio da entrevista dos entrevistados, é a maneira que o apresentador disse tal frase, é
a musica que entra em tal lugar, ¢ a luz que foi feita em tal lugar. E a maneira de contar. E o
conjunto de obras. Esteticamente, ¢ isso que eu estou falando. Agora, tudo isso s6 funciona pelo

propoésito que o programa tem. Se o programa ndo atingir o prop6sito, nada disso adianta.
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21 — Qual a sua avaliacao do resultado estético atingido pelo programa de maneira geral? A sua

avaliagdo, a sua opiniao?

R — Eu gosto muito. Eu gosto muito porque, na verdade, a gente cria e a0 mesmo tempo, a gente
cria, ndo digo eu, a equipe inteira do Linha Direta cria essa maneira estética de contar. E eu sou da
seguinte maneira. Eu acho que ¢ o seguinte: Estamos fazendo televisdo. Estamos fazendo um bom
programa de televisdo. Estamos fazendo um programa que da resultado em televisdo. Sucesso de
publico, sucesso de audiéncia e principalmente sucesso de sua proposta que ¢ capturar pessoas
fugitivas que, depois, a lei julga o que é. Entdo, eu acho que nesse aspecto eu estou extremamente
satisfeito. Nos estamos num lugar top de fazer isso. E a emissora, a emissora nos dé, eu digo, a TV

Globo da condigdes que o programa seja feito dessa maneira. Dessa maneira, ele atinge resultados.

22 — Vocé teria sugestoes a dar em termos de condic¢des, de estrutura para favorecer o trabalho da

direcao? Voceé teria alguma sugestdo a mais a dar?

R — Digamos o seguinte: A gente sempre tem uma realidade. E essa realidade ¢ a realidade. Ou
seja: Olha, vais trabalhar nessa realidade. Satisfaz trabalhar nessa realidade ou ndo? Cabe a mim
trabalhar na realidade. Digamos assim: A gente sempre quer a mais em qualquer situacao na nossa
vida. A gente sempre quer mais. Eu gostaria de ter o valor de um filme hollywoodiano de um
policial para fazer um caso de 18 minutos. Seria maravilhoso! Mas a realidade ¢ outra e o proposito
¢ outro. Como eu falei antes. O proposito ¢ outro. Conseqiientemente, dentro da nossa realidade, eu
acho que a gente consegue resolver as coisas muito bem. A gente consegue resolver muito bem por
um motivo: a pessoas que fazem este programa elas se envolvem, por incrivel que pareca. Tu
acompanhaste isso e tu viste isto. Entdo, aquela historia do funcionario ptblico que vem aqui pra
bater cartdo e vai embora pode existir sim, claro que sim. Eu ndo conheco a cabeca de todo mundo.
Agora, como o envolvimento pessoal, as pessoas gostam de fazer isso. Isso ndo ¢ pericia. E sério

mesmo. Eu acho que tu contaste esse tipo de coisa.

23 — (Concordando) Ham, ham.

R — Como a gente se envolve no programa, tem uma hora que o que se quer fazer € tdo importante
que a gente procura realizar ele da melhor maneira possivel. E conseqiientemente, a gente consegue
o resultado melhor. As coisas estdo satisfeitas daquela maneira? Estdo. Todo mundo quer o

melhor? Claro que sim. Mas estdo muito bem satisfeitas e muito bem resolvidas.
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24 — Ha quanto tempo vocé dirige episodios do Linha Direta?

R — Eu entrei em 31 de agosto do ano passado, de 2000. 31 de agosto ou primeiro de agosto. Uma

coisa assim.

25 — E hé quanto tempo vocé ¢ diretor?

R — Depende do que tu contas isso? Dentro de televisao? Fora de televisao?

26 — De tudo. De TV, de cinema, de teatro...

R — Ah! Quando eu tinha 5 anos de idade, eu entrei num grupo que eu cantava, dancava, tocava e
tal, que era de crianga e ai a coredgrafa disse assim: “Chega pra 14”. Ai, eu disse assim (imitando
voz de crianga): “Eu acho melhor chegar pra c4”. (Divertindo-se) Isso eu j& estava dirigindo. J&

conseguia fazer isso com 6 anos.

27 — Ja comecou la.

R - Comecet 14.

28 - Mas eu falo, profissionalmente.

R — Profissionalmente. (Continuando a rir)

29 — (Rindo também) Voc¢ ja fazia coreografia aos 5 anos...

R — E. Nao era nem coreografia...Era a maneira de se posicionar no palco. Funcionaria melhor, no
meu ponto de vista. Mais tarde, ela deu o brago a torcer. E uma grande amiga até hoje , de muitos e
muitos anos. Profissionalmente, eu comecei a trabalhar ainda no colégio, quando eu tinha uma
produtora de video e que eu gravava casamentos ¢ documentarios que dao umas horas de voo, né?
Isso nos idos de 19 e chan chan (Nao revela nem a pau referéncias de datas, muito menos de
nascimento). Ai, ¢ o seguinte: L4 atrds, quando eu comecei a fazer isso ja estava dirigindo. Quando
eu entrei na Faculdade, eu profissionalizei um pouco mais a produtora, que, na época, eu comecava

a gravar uma série de coisas.
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30 — Vocé estudou cinema?

R — Eu sou formado, graduado em Jornalismo.

31 — (Surpresa) Sua formagao € em jornalismo Erdmann? Ah! Nao Sabia!

R — E. Em Jornalismo. Mas o Jornalismo, na PUC do Rio Grande do Sul, ele tem uma outra
conotacdo. Ele ¢ um pouco Radio e TV. Um pouco ndo, bastante Radio e TV. Na PUC de Porto
Alegre. Entdao, acaba se fazendo, se tendo uma formacao oficialmente de Jornalismo, mas em
paralelo de umas, de varias coisas. Por exemplo, na faculdade fiz cinema, fiz TV, fiz tudo. E,
depois de formado, de ter evoluido mais, eu voltei, dei aula. Dei dez anos de aula! Neste formato.
Quer dizer que eu ainda ensinava, na Escola de Jornalismo, Televisdo e Cinema, programas de

televisdo. E, ai, enfim, ia tudo de roldao.

32 — E teatro? Vocé chegou a dirigir teatro?

R — Pecas de teatro especificamente nao. Eu dirigi teatro, mas assim uma peca que tivesse em

cartaz ndo. Dirigi muito espetaculo, no Sul e aqui e antes de vim pra cé (Rio de Janeiro).

33 — Vocé tem uma experiéncia grande com eventos, com mega shows. Nao ¢? Fale um pouquinho

sobre 1ss0.

R — E. Na verdade, eu vim pra TV Globo convidado para fazer este tipo de coisa que é o que eu ja
fazia na Idéias TV, que é a Globo no Sul. Durante 10, 12, 15 anos 1a. A estrutura era menor € 0s
eventos eram grandes, tdo grandes quanto agora. Eram outras propor¢des financeiras. Mas o
exercicio da criatividade era muito maior porque financeiramente eu tinha muito menos do que eu
teria hoje. Conseqiientemente, eu tinha que fazer um grande evento como menos dinheiro e,
conseqlientemente, a criatividade tem que chegar ao ponto de eu conseguir envolver uma platéia ou
telespectador, seja ele em um programa de TV ou um grande evento e tal. Entdo, funcionando dessa
maneira e dando super audiéncias e grandes resultados, a TV Globo me convidou para vim pra ca,
pra poder fazer eventos e coisas assim, aqui. Que foi muito legal. Gostei muito de fazer este tipo de

coisa e com tempo de evolugdo...
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34 — Quais os espetaculos, os mega shows que voce esteve a frente aqui na Globo?

R — Os Amigos, aquele programa Amigos (Com as duplas sertanejas de sucesso); o Carnaval, que ¢
uma grande transmissdo. Tudo isso com o Luis Augusto Ergei (?), que é o grande diretor de
eventos ¢ grandes espetaculos aqui, na TV Globo. O Carnaval, Amigos...Programas como o
Megatom, implantado o Megatom no tempo do humoristico que também ainda era um grande
evento, era uma grande producdo. Crianca Esperanga, alguns eventos...

35 — Vocé ainda dirige o Crianga Esperanc¢a?

R — Nao, esse ano (2001) ndo. Sai do nucleo que fazia isso (para ir para o Linha Direta). Mas, eu
fiz também o Roberto Carlos e Pavarotti, ainda na (TV) Idéias, no Sul, que foi um grande evento de
encontro, né? O homem da paz no mundo e o rei. Entdo, os dois juntos num grande evento. O José
Carreras, que € o outro tenor que esteve 14, também, no Sul. Foi um grande evento e tal. E algumas
coisas assim como (a cobertura global do) Rock’n Rio, o Planeta Atlantida, que ¢ o Rock’n Rio 14
do Sul. E assim vai indo...E tem coisa pra caramba ai. Sdo 15 anos fazendo uma série de coisas.
Rodeio! Ja dirigi rodeio. Imagina, uma arena enorme e tal. Parece que as pessoas...

36 — (Dirigiu cobertura) Pra Globo?

R — Nao, pra Globo, nio.

37 — O evento 14 mesmo...

R — O evento mesmo.

38 — Mas ndo retransmitido pela TV?

R — Todos esses sdo televisao e evento.

39 — No caso do rodeio foi s6 o evento?

R — S¢6 foi o evento. Acabou entrando no ar na televisdo. Mas ndo um programa sobre aquele

evento. Mas sdo eventos grandes! O envolvimento com o publico. Aonde eu linko...O que eu faco
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agora. E que eu gosto de trabalhar com a emogdo. A palavra se chama emogdo. Se eu conseguir que
o telespectador ou o publico se envolva e se esqueca que tem um cheque segunda-feira , se ele se
envolver durante uma hora, duas horas, o tempo que eu estive fazendo isso e ele entrar nisso, se
emocionar com isso, chorar, ficar com raiva, seja qual for o tipo de emog¢ao que eu conseguir passar
pra ele, quiser passar pra ele e conseguir passar pra ele, esta ai meu resultado, esta ai a minha

satisfacao pessoal, profissional. E isso.

40 — Tem algum tipo de midia que vocé prefere dirigir?

R — Televisao. Televisao. Naturalmente que cinema, se a gente chamar de midia, ¢ uma coisa que ¢
muito interessante. A propria Internet ¢ uma outra midia que tu consegues chegar a outro tipo de
publico, mas tu ndo sabes a reagdo do publico. Sente, mas ndo sabe na mesma hora. Porque ¢ uma

coisa que ndo tem horario. E assim vai indo. Tem uma série de coisas. Mas a televisao...

41 — Vocé tem alguma experiéncia com a Internet?

R — E. Eu me envolvi logo que surgiu Internet, como consultor artistico de uma série de coisas,
sites, para que tivesse uma cara bacana. Mas isso continuava batendo quase como televisao, né?
Transformar Internet em televisdo €, pra mim, um caminho meio légico que daqui a pouquinho vai
bater. E uma coisa que tu tem o acesso, talvez, no meu ponto de vista, o acesso a um programa de
televisdo a hora que tu quiser dentro daquele veiculo. Enfim, tem tanta coisa ai que foge um pouco
desse nosso assunto, Linha Direta, mas que sdo assuntos interessantes, que interferem, que
interferem até na propria maneira de criagdo, de dirigir, de fazer e tal. O historico de cada um ¢
sempre 0 que a gente acaba passando para o telespectador. O que eu tenho, o que eu aprendo, o que
eu ensino, principalmente, o que eu aprendo no dia a dia, eu acabo fazendo para que as pessoas se

envolvam no que eu quero contar.

42 — Voce ja falou um pouco disso...Sua formagao como diretor ndo ¢ exclusivamente pratica como

vocé ja me disse. Vocé estudou na PUC de Porto Alegre, né?

R —Isso. Me formei 1. Dei aula 14. Pés-graduei 14.

43 — Sua pods ¢ em Comunicagdo, também?
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R — Também.

44 — Quando foi que voce se pos-graduou? Em que década? (J4 que ele ndo gosta de revelar datas)

R — Nao me lembro. Sério. Nao me lembro porque ndo parei. Mas foi no inicio de 90, por ai...

45 — Existe um fator que seja determinante para o sucesso do produto Linha Direta na sua opinido?

R — A participagdo do publico. A participagdo do publico ¢ fundamental para o sucesso do
programa. Se o publico ndo participasse, s6 visse, a gente ndo tinha o resultado de ter as pessoas
(denunciando)...Enfim, o resultado, o propésito do programa! O propdsito do programa ¢ denunciar

alguém que esteja foragido. E se ndo tivesse participagdao do publico, ndo tinha sucesso.

46 — A participacao do publico ¢ medida através de pesquisa de opinido, de audiéncia?

R — Tem. Tem uma medi¢ao de audiéncia, sim.

47 — Essa pesquisa ¢ balizadora para o trabalho da direcdo? Vocés (diretores de simulagdo) tém

acesso a ela para...?

R — Temos. Temos. Temos. Mas, na verdade, ndo é bem isso. Ndo € s isso. Isso € extremamente
importante. Mas a gente tem que, além disso, sentir o que funciona em televisdao. Para o propdsito

que ¢ o do programa. E isso tem uma série de maneiras de se conhecer.

48 — De se afertir...

R — E. De se aferir mesmo. Uma conversa com um taxista...Estou dando um exemplo pessoal,
meu...Até as nossas audiéncias. Até a maneira como eu sei que eu entro num lugar que as pessoas
estdo vendo o programa e ninguém sabe que eu fiz o programa. Eu comego a observar se elas ficam
com raiva, se elas mexem na mio, se elas ficam envolvidas... E como pesquisa. Uma série de
coisas. Quer dizer: cada um faz a sua maneira de descobrir como pode contribuir cada vez mais
com o programa. Tem as maneiras técnicas e as maneiras pessoais. Claro que eu ndo vou tirar um
gesto, uma grande mudanga minha, porque eu conversei com o taxista e o taxista ndo gostou. E um
entre milhdes de telespectadores. Mas cabe a mim saber aprender com ele e tirar proveito. Nem que

seja 0,00001. N¢é?
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49 — E ja teve alguma conclusao dessas pesquisas técnicas, de discussao de grupo — que ja foi me
dito que houve aqui uma discussdo de grupo, numa ocasido, com o objetivo mesmo de checar a
recep¢do do Linha Direta. E, a partir desses resultados, de que maneira isso alterou ou teve alguma

influéncia no trabalho da direg¢do?

R — Nao...Eu acho que quando tem pesquisa tem uma nova...Uma nova maneira de se encarar o
programa. Porque os resultados vém de um grupo. E conseqiientemente, ¢ um grupo que opina. E
representativo. Que opina. Quer dizer: o diretor geral d4 uma cara pra isso e a gente segue essa

cara.

50 — Vocé teria um exemplo, assim, pra me dar?

R — Nao. Nao tenho exemplo pra dar...Pelo seguinte: quando eu entrei no programa, houveram (sic)
algumas pesquisas e essas pesquisas determinaram uma linha. Houveram (sic) outras pesquisas,
certo? Mas, como a gente procura isso...Parece um papo bobo, mas ¢ um papo real...Como a gente
procura isso quase que diariamente ou quase que semanalmente, as mudancas ou o mantimento de
boas idéias vao indo, e vao indo..E a gente vai sentindo isso na propria audiéncia.
Consegqiientemente, a gente (diz): “Opa, isso talvez ndo funcione. Da proxima vez, quem sabe,
talvez a gente muda aqui.” Ou: “Opa, isso funciona muito bem”. Dentro dos limites éticos que o
programa se propde a fazer. Ninguém vai abusar de fazer coisas para se ganhar audiéncia, quando,
na verdade, o propdsito € acertar...O objetivo que o programa tem. E ¢é o resultado que tem

acontecido.

51 — E a audiéncia demanda mais ou menos aderéncia de apelos emocionais ao programa Linha

Direta?

52 — A propria audiéncia pode ter determinado, num determinado momento, que o programa tenha

mais apelos ou menos apelos emocionais?
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R — Eu acho que isso o diretor geral pode responder com mais prioridade porque € uma decisao que
se toma de cupula. Entendeu? Agora, eu acho que ha uma coisa ai que se chama bom senso e o
bom senso rege caso a caso. E o caso a caso significa que, antes de tudo, existe um assunto
chamado ética. Entdo, ndo se foge da ética para conseguir outras coisas. Isto ¢ certo. Nao se foge da

¢tica para se conseguir outros assuntos.

53 — E. Eu ia perguntar de que maneira essa demanda da audiéncia chega ao programa e até ao

diretor...Isso € absorvido nessa escala ai, nessa trajetoria...

R — Tem um momento ai que tem que ser pensado. Por exemplo: a audiéncia de uma novela ¢ uma
coisa que aquela historia ndo acabou naquele momento. Ela pode funcionar com pequenas
mudangas ali ou l4. A audiéncia num programa que a histéria comega e acaba no proprio programa,
naquela histéria, aquela audiéncia foi para aquele momento. E um caso especifico. Estudo de caso.
Conseqlientemente, tem que haver — o que eu te falei antes - a sensibilidade de saber interpretar

isso para situagdes futuras. E isso € uma coisa que ndo se tem tecnicamente...

54 — Mas vocés t€ém um formato, um padrio estético, um padrao daquele formato, de qualquer
jeito. E que esse padrao se repete no proximo (programa), mesmo que o caso seja completamente
diferente. E os conteudos sdo sempre violentos, impactantes...Quase sempre, pelo menos. Né?
Entdo, ¢ isso: da para saber como a audiéncia esta recebendo. Minha pergunta é: Como ela (a

audiéncia) ajuda a construgdo do programa? Entendeu?

R — Entendi. Vocé esta dizendo o seguinte, para entender, claramente, sua pergunta: A audiéncia

ajuda o programa a tomar uma linha.

55 —Isso!

R — Sim! A resposta ¢ sim. Agora se vocé me pergunta: Como? Depende do caso. Mas esse caso
especifico depende de como foi a audiéncia. E ai tem uma coisa assim — eu volto a te dizer — a
audiéncia ndo ¢ a determinadora da linha do programa a 100%. Ela funciona para balizar como o
programa estd indo. Simplesmente isso. Vai da sensibilidade — 6, vou te dizer isto — Vai da
sensibilidade de interpretar a audiéncia. Porque a audiéncia ndo ¢ s6 um numero. O que ¢ que a
concorréncia estd mostrando naquele outro dia, o que € que teve 14, que momento esta se passando

da vida, o que ¢ que o publico estd vendo e tal, o que € que o publico quer ver. O assunto comega a
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tomar uma noc¢ao de que a audiéncia ¢ que rege o programa. Nao ¢ isso. Em nenhum momento
estou te dizendo isso. Estou te dizendo que a audiéncia serve como uma coisa, um nimero que vai
da sensibilidade de quem faz o programa interpretd-lo para poder resolver melhor as coisas. E

acredito que, com certeza, os nimeros estdo provando que funciona muito bem.

56 — Ha alguma orientagdo para amenizar cenas de violéncia?

R — A orientagdo ¢ essa também. Vou aproveitar da palavra da resposta anterior. Vai do bom senso

de como contar isso. E o0 bom senso ¢ cada caso. E caso a caso.

57 — Eu mesma assisti uma reunido em que o diretor Abirached orientava para ndo botar o revolver

na boca da personagem. “Nao quero revolver na boca. E muito violento”.

R — Perfeito.

58 — Que outros cuidados, critérios sdo adotados com intencdo de suavizar a violéncia? H4 uma

lista de proibigdes, recomendagdes?

R —Nao. Nao ha. H4 uma conversa do bom senso. A gente sabe o que ¢ violento. A gente sabe ndo.
A gente sente o que ¢ violento. E o sistema de gravagdes significa que pode se mexer depois disso.
Porque, digamos que eu tenho 10% na hora que eu gravei que eu sei como vai ficar. Na hora que eu
editei, eu tenho mais 30 (%). Na hora que eu sonorizei eu posso passar para mais 30(%). Estou lhe

dando niimeros completamente fora da realidade. (Um lado da fita acabou virei para o outro lado)

59 — Pronto? (Se ele estava a postos para continuar)

R — Na hora de gravar eu sei, eu posso sentir como a cena vai ficar no resultado final. E...eu ainda
tenho vérios artificios: eu tenho a edi¢do. Pode mudar ou acentuar. Tenho a musica que pode mudar
ou acentuar. Tenho o texto que pode mudar ou acentuar. Eu tenho o conjunto da obra, do programa
inteiro, do caso inteiro que pode mudar ou acentuar. Entdo, o que ¢ que eu estou querendo dizer
com isso? Que vai da sensibilidade. De a gente sentir o que pode funcionar ou ndo. Digamos que
antes de ir ao ar, ainda existe um critério de dizer: “Bom, isso aqui ndo funciona muito bem, vamos
tirar, vamos cortar, vamos fazer assim, vamos fazer assado”. Tem mil maneiras de amenizar.

Amenizar significa o bom senso, a nossa sensibilidade. Por exemplo...Vou da um exemplo de outro
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programa, de outra emissora. Que ndo é... E s6 uma maneira de eu contar. E um exemplo. O
Ratinho esté 14 e que acha que o rapaz gordo 14 vestido de mulher atras dele, o ando, pode funcionar
e d4 um bom motivo de risada. E o bom senso dele que diz aquilo. Entendeste? E pode funcionar! E
pode funcionar! Entdo, eu ndo estou criticando. Estou dando um exemplo. O bom senso dele ¢ que
diz isso. Se ele achasse que nao, ele tiraria um. Ou tiraria outro. Depende. O que rege essa forma de
ndo contar...— agora voltando a nosso assunto — O que rege a nossa forma de contar ou ndo contar a
violéncia ¢ o nosso bom senso. E 0 nosso bom senso ndo ¢ decidido numa sé...Digamos que ele
bate o martelo numa sé cabeca. Mas digamos que ele passeia por uma série de cabecas. E isso vai
peneirando ou vai suavizando ou vai colocando para ser contado assim ou assado. Desde o
roteirista até o roteirista final, até ir a produgao, até o diretor, até a edicao, até a sonorizacao, até¢ o
diretor geral...Quer dizer: Tem uma série de fatores que passam que podem e vao tomando linha

para esse tipo de assunto.

60 — O caso que vocé dirigiu, vocé vai montar, vocé vai pra finalizagao...

R —Vou, vou. Pra edicao.

61 — Vocé que faz os cortes...

R —Isso. Isso.

62 — Geralmente ¢ o mesmo diretor, mas acontece, as vezes, nao ser...

R — Sempre ¢ o mesmo diretor que corta.

63 — Sempre?

R — Quem finaliza ele (o caso) ¢ o editor. Tem um editor que finaliza ele (o caso). O diretor (do
caso) edita aquela simulagdo. Depois de editar aquela simulagdo, ele monta o programa. Depois de
montado o programa, o diretor geral d4 uma olhada. Concorda, ndo concorda, mexe aqui, mexe
acold. Ai tem um outro editor que mexe e monta tudo isso. Depois de tudo isso vai para a

sonorizagdo o diretor volta para sonorizar o que ja passou por esse processo.

64 — O diretor...
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R — O diretor do caso. Eu.

65 — Vocé da uma ultima (revisao)...

R — Ai eu mexo no dudio. Ai o audio ¢ que vai contar isso tudo. Entendeu? Agora, depois que eu
montei passa pela cabeca do diretor geral que vao aprovar, vai mexer, vai fazer, gosta disso, ndo

gosta daquilo. E a cabeca dele.

66 — A estrutura dramatica de cada caso ¢ recortada, entremeada de narragdes, daquelas cabecas
pontuadas pelo apresentador Domingos Meirelles. Na dramaturgia, a figura do narrador vem sendo
usada desde as tragédias antigas, através de comentarios de acdo, julgamentos feitos pelo coro; no
teatro brechtiano também, como recurso do distanciamento critico, dentre outros géneros e estilos

dramaticos...

R — (telefone toca insistentemente) Sim.

67 — Vocé localiza a influéncia de outros géneros dramaticos nesta composi¢ao adotada pelo Linha

Direta?

R — Eu acho que o Linha Direta tem uma linguagem que pega todo, todo...O que a histéria ja nos
contou. O publico gosta. E aplaude desde as pecas até as coisas absurdas que a gente via na
Antigiiidade. Enfim, ndo interessa! Tem uma maneira de agradar. Agradar no bom sentido. Tem
uma maneira de contar ao publico, ao telespectador, no nosso caso, uma historia. Eu acho que a
gente procura em historias diferentes contar...Por exemplo, esse Caso Meédico, existia uma
linguagem pra ele. Porque esse caso pedia isso. Dentro do formato do programa. Eu acho que a
historia, toda a historia do teatro antigo, do teatro japonés, do teatro gestual, do teatro...Nao
interessa...Do Cinema, principalmente do cinema, dos dias de hoje, ele tem uma influéncia grande.
Eu ndo vou te citar ai nenhum momento da histéria, de que alguma coisa contribui porque eu,
particularmente, isso € uma posi¢do minha, pessoal, eu sei que eu vou fazer um caso, que ¢ esse
assunto Médico. Entdo, eu vou estudar pra esse caso, pra esse tipo de caso. Entdo, eu vou...Minhas
referéncias buscam invés da leitura, até¢ uns filmes que envolvem nisso, até seriados de televisdo,
até, quem sabe, enfim, uma propria visita a um hospital. Cada um descobre a sua maneira de

enriquecer os casos para que a gente tenha um resultado final, que depois o diretor geral da a linha.
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Entdo, eu ndo procuro assim comparar alguma coisa da historia pra isso. Porque a historia esta
sendo relatada aqui, pelo drama humano que esta sendo exposto. Mas, dentro dos limites do bom

S€nso.

68 — E...se vocé identifica influéncia de outros géneros dramaticos tipo soup opera, folhetim...ou

outros...

R — (Voz baixinha) Eu acho que tem todos. Eu estou sendo sincero. Eu acho que tem todos. Se eu
der exemplos de outros tipos de coisas que podem ser montadas, eu acho que cada momentinho
diferente, eles estdo todos ai. Por um motivo: Esses géneros sdo um espelho da vida real. Mas, eles
sio uma ficgdo, na verdade. Esse nosso programa é um espelho da vida real. E uma ficgdo da
vida...E muito mais real do que...E uma novela real. Conseqiientemente, ele pode pegar todos os
géneros e colocar ai. Pequenos detalhes, pequenos momentos. Vai ter um momento em que a
pessoa tem um grande drama e entra num folhetim. Tem um outro momento em que ela tem uma
coisa mais jovial que entra em outro género. Enfim...Digamos assim: Esse programa, no meu ponto
de vista, ¢ a novela mais real da televisdo brasileira. Entdo, ele seria aceito por esses outros

géneros. Eu acho que tem momentos separados para todos eles. Nao todos num so6.

69 — Eu acho que vocé ja respondeu isso, mas eu vou perguntar outra vez: Como vocé se sente
transitando nesse dominio do Linha Direta que adota em seu formato um didlogo radical entre
jornalismo — portanto noticia, fato real — e a dramaturgia — recurso ficcional, nas simulag¢des dos

crimes? Vocé€, como jornalista...

R — Mas eu ndo entendi...Quer dizer que ele adota uma linguagem radical?

70 — E. Ele radicaliza nesse didlogo. Essa simbiose da utilizagio da dramaturgia para o relato

jornalistico. Né? Eu falo “radicaliza”, sem nenhum contexto (pejorativo)...
R — Nao, eu estou querendo entender “o radical” para lhe responder com tranqiiilidade...
71 — Porque o programa € o Unico que eu tenha conhecimento no Brasil que utiliza os recursos do

drama de maneira preponderante no seu formato...Utiliza as simulagdes em grande parte do

formato dele, para o relato jornalistico. Entdo, essa pergunta...
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R — Vocé quer dizer de tempo?

72 — Nao s6 de tempo, mas de toda a linguagem que ele adotou. Ele radicaliza porque ele aproveita
ao maximo, no sentido de que ele foi o que mais aproveitou os recursos do drama para o relato
jornalistico.

R — Eu acho o contrario. O relato jornalistico nos dita o que tu t& chamando de drama.

73 — Drama como género, nao como estilo.

R — Perfeito, perfeito. Na verdade, essa pergunta ¢ tdo aberta que a gente tem tantas maneiras de

responder ela que eu queria assim uma linha...

74 — Deixa eu dizer novamente. Eu acho que o jornalismo convencional vem usando os recursos do

drama ha algum tempo, com reconstitui¢des até computadorizadas, numa época.

R — Jornalismo convencional?

75 — Sim, O Jornal da Globo, o Jornal Nacional...Quando iam noticiar um crime, eles faziam

pequenas reconstituigdes...

R - Ok. Ok.

76 — Numa época chegaram a fazer computadorizadas, com figuras...

R - Ok.

77 — Entdo, esse Linha Direta radicalizou nessa linha...

R — Vamos fazer assim: Vamos tirar essa palavra “radicalizou”.

78 — E a palavra “radicalizou” que esta lhe impressionando.

R — Nao, ndo, ndo. Vamos tirar (“radicalizou”). Assim: Ele aproveitou esses recursos ao maximo.
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79 — Isso! E nesse sentido. E ai, eu te perguntei isso: Como vocé se sente? Inclusive, como

jornalista? Porque eu ndo sabia que vocé era jornalista...

R — Sou. Sou jornalista.

80 — Eu pensei que vocé era mais da area de arte. Né? Que vocé era mais da area de arte que do

jornalismo.

R — Seguinte: a minha area...Eu sou jornalista formado. Agora, digamos que eu aproveito desse
momento jornalistico, de jornalista formado, para ter a minha posicao critica como jornalista. Mas,
ao mesmo tempo, ndo quer dizer que eu seja mais da area de jornalismo por ser jornalista formado.

Minha area artistica, ela ¢ tdo grande ou muito mais que o proprio jornalismo.

81 — Oh Edson, aproveitando...Eu também vou perguntar aos outros diretores de gravacao...Eles

sdo também jornalistas? O Paulo? O Fred Mayrink? O Felipe?

R — Ah, ndo sei. Ai vocé€ tem que confirmar.

82 — Porque isso ¢ uma informagdo inteiramente nova pra mim. E uma coisa interessante. Né? E

muito importante. E um dado muito importante. Sim, entdo, ficou assim...

R — Vocé quer saber como ¢ que eu me sinto num programa que aproveita a0 maximo essa

simbiose?

83 — Isso!

R — Eu me sinto...Como é que eu vou te dizer? Util. Eu me sinto criativo. Eu me sinto contribuidor
de um propdsito. Eu acho que ¢ o seguinte: Volto a te dizer, tem coisas que a gente fala que
parecem bobas, que parecem piegas, mas ndo sao. Pra mim, ndo sdo. Se eu tenho como colaborar
de alguma maneira e que a minha arte colabore de alguma maneira, a minha sensibilidade, a minha
maneira de poder contar as coisas, de colaborar de alguma maneira, eu me sinto muito util nisso.
Quer dizer: eu adoro, acho muito legal estar dentro de um processo em que, além de eu entreter, eu

ajudo ao proposito. Nao digo a solucionar. O propdsito nao ¢ a solugdao. O proposito € outro o do
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programa. Mas eu sinto, além de colaborar, de ser util, eu me sinto no processo de criativo de

captacao disso tudo. Enfim, funciona muito bem.

84 — Eu ja lhe fiz essa pergunta de uma maneira informal, uma vez, mas agora eu vou repetir...

R — Para gravar.

85 — (Rindo) Para gravar. Vocé considera, voc€ acha que a experiéncia altamente desenvolvida pela
emissora Globo na area de teledramaturgia, que assegura uma posi¢do hegemonica do género
telenovela no mundo, favorece de alguma maneira o desempenho, o amadurecimento da

dramaturgia do Linha Direta?

R — Sem duvida. Claro. Por um motivo: Como se tem referéncia, em casa, de alguém que faz
ginastica e outro ndo faz, no minimo, entdo, tem alguém bem pertinho para comparar que tu ta
atrasado. Porque o outro estd fazendo gindstica. No bom sentido. Estou te fazendo uma comparacao
boba. Nos estamos dentro de uma casa que € talvez a primeira no mundo em vender — a primeira no
mundo, assim, primeira no mundo ndo a fazer — mas talvez o nimero de novelas que a Rede Globo
exporta, pelo seu padrao de qualidade, para o mundo e o mundo aceita e compra seja uma coisa

talvez...Claro, tem outras emissoras que fazem esse tipo de coisa...

86 — Tem uma posi¢do hegemonica com o género telenovela.

R — E. Quer dizer: nés temos um exemplo, dentro da prépria casa, de como fazer isso e,
conseqlientemente, o programa se aproveita muito bem disso. E contribui, também, para que aquilo
seja feito daquela maneira. Entdo, fica um bolo s6. Tem mil maneiras de contar as historias.

87 — Em termos de ter profissionais mais experientes, mais amadurecidos...

R — Nao chamo de profissionais mais experientes. Chamo da seguinte situacao:

88- Know-how.

R- Know-how. A casa tem um know-how muito bom, neste aspecto. Muito bom. E,

conseqlientemente, nos fazemos parte desse know-how.
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89 — A casa também, de alguma maneira, formou profissionais, porque experimentou eles. N¢é?

R — Sem duvida. Sem divida. Mas eu ndo digo que o programa fosse um experimento. O programa
¢ simplesmente um resultado do que se faz, também, em dramaturgia. E um programa, como
falaste, que pega a area de jornalismo na sua esséncia, como pega dramaturgia na sua esséncia. E
faz uma simbiose muito bem feita. No meu ponto de vista faz uma simbiose muito bem feita. O
sucesso do programa se deve a isso. Simbiose. E, conseqiientemente, faz-se muito bem, porque os
profissionais s30 0s mesmos.

90 — Oh Erdmann, geralmente os roteiros nao incluem didlogos, né?

R - Nao. Eles incluem. Poucas coisas.

91 - O proprio roteiro ja vem com didlogos?

R — Mais ou menos.

92 — Tem algumas indicagdes, né?

R —Isso.

93 — No inicio do programa tinha mais didlogo entre as personagens. N¢?

R — Sim.

94 — Por que evoluiu para essa coisa de ndo usar muito didlogo? Se reduziu...

R — Tu respondeste a situagdo. Foi uma situacdo que evolui e até este momento continua este
envolvimento. Agora, o locutor ¢ um cara imparcial. A voz ¢ imparcial. Entdo, ele conta aquilo
com a imparcialidade que o jornalismo se propde. Conseqiientemente, a pequena dramaturgia
daquele pedaco ¢ contada por alguém que ¢ imparcial. E faz que o telespectador tire suas

conclusdes. O didlogo ¢ uma coisa mais...Nao que ele seja mais tendencioso. Ele ndo ¢ mais

tendencioso. Duas pessoas, ou dois atores ou trés situagdes diferentes que puxam o assado para sua
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brasa. No bom sentido. O locutor, nao. O locutor ¢ imparcial. Conseqiientemente, ele deixa o

programa imparcial. Ele conta como foi. E as pessoas. E as pessoas tiram as conclusoes.

95 — Agora, veja bem. Eu ndo sei...Eu acho que eu nao li direito esses roteiros (riso amarelo) e eu

acho que vi algum didlogo no préprio roteiro...

R — Indicagao.

96 — Indicacdo. N¢é? Eu que eu dizer assim: Algumas falas aparecem no resultado final (no
programa exibido) e que nas gravagdes os diretores faziam algumas indica¢des de fala e que os
atores faziam pequenas variagdes, no calor da acdo. Em vez de dizer: “Nao, aqui”. Dizia: “Nao,
ca”. Pequenas variagdes. Ai eu te pergunto: Essa liberdade ¢ permitida a criagdo, nesse momento?

Esta ¢ uma liberdade permitida a criacao?

R — Mas eu acho que o programa ¢ extremamente liberal a criagdo. O programa ndo tem nenhuma
restrigdo a criacdo. O programa tem a palavra chamada “bom senso”. Nao existe censura. Existe o
bom senso. Entdo, isso ¢ claro, no sentido do bom senso. Se aquela simulagdo me disse que eu
posso fazer isso, vai do meu bom senso, naquele momento, fazer este tipo de coisa. Tem uma série

de recursos que vem ap0s este momento pra amenizar o elevar este tipo de importancia.

97 — Vocé tinha falado ai que a voz da narragdo era imparcial e a parte da simulagdo, ao meu ver, ¢
género dramatico. E género drama e os apelos que faz a audiéncia, a qualquer um que veja, trabalha
mais no nivel do emocional.

R —Isso € tu que esté dizendo.

98 —Nao? Vocé nao concorda com isso?

R — Nao sei. Eu... Eu nunca....(pausa) Eu nunca... paro pra ter uma nocao de...

99 — Vocé ndo concorda que os recursos de dramaturgia ndo nos falam mais a emog¢ao, de maneira

geral?
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R — Nio. Ndo. Eu acho que o programa inteiro fala. E sério mesmo. O apresentador indica o que
acontece. As pessoas, em seus depoimentos, sao extremamente emocionais. E elas sdo tdo fortes
quanto uma simulagao.

100 — As pessoas (os depoentes) sdo envolvidas com a situacdo... Tém que ser parciais.

R — Claro.

101 — Erdmann, vocé tem que idade, Erdmann (rindo)?

R — Eu tenho xaxaxaxa (nao revela).

102 — Diga, Erdmann...

R — Vocé ndo vai saber.

103 — (Rindo) Vocé esconde €?

R — Nem a revista Caras consegue, se botar no meu lado. E um enigma. (Risos gerais)

104 — (encerrando a entrevista) Oh Erdmann. Muito obrigada!

R — Eu € que agradeco.
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Entrevista com o diretor geral do programa Linha Direta Milton Abirached
Data: 30 de novembro de 2001 — Sexta-feira, as 16 horas, no Modulo Branco, Projac, Central
Globo de Producao (CGP), Estrada dos Bandeirantes, Rio de Janeiro (RJ).

1- A TV Globo realiza pesquisas de audiéncia para checar o produto Linha Direta, ndo é isso?

R — Pesquisa de audiéncia ndo ¢ exatamente uma iniciativa da TV Globo...E uma coisa habitual

com todos os programa...E uma audiéncia que é automética...A Globo tem contrato com o Ibope. A

Globo ndo precisa tomar uma iniciativa de fazer uma pesquisa de audiéncia. Ela vive disso. E

natural, a todo dia, a todo minuto. Eu tenho o Ibope aqui no meu computador. E uma coisa que

funciona.

2 — E essas pesquisas mais qualitativas?

R — Nao, ndo. Nao estou falando de pesquisas qualitativas. Estou falando de...

3 — De numeérica, de Ibope.

R — Qualidade nao ¢ o Ibope.

4—E, eu sei. Quero saber das qualitativas?

R — Dos grupos de discusséo...E isso que vocé quer saber.

5 —Isso. Group discussion.

R — Group discussion. Isso ndo tem nada a ver com Ibope. Sdo grupos que vocé reune algumas

pessoas, dependendo de que vetor vocé quer abordar, ou € grupo social ou ¢ grupo de idade. Vocé

retne essas pessoas num lugar € mostra o programa e elas discutem. Vocé fica atras de um vidro.

Vocé, o interessado pelo programa, a TV Globo, eu, o diretor (do programa). N6s fizemos uma vez

s0, com o Linha Direta, em S3o Paulo. E com grupo de gente da classe A e classe B. Classe A no

Brasil ¢ uma coisa muito baixa. Mesmo classe A, eu pensei que fossem pessoas ricas. Nao ¢ assim.
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Sao pessoas que nem chegam a ser...Na realidade, nao foi classe A. Foi classe B e classe C que a

gente fez. Consideradas pelo mercado publicitario. E ai, vocé vé o que eles acham do programa. E

essa pesquisa ndo tem nada a ver com o Ibope.

6 — Eu sei. Eu sei. E diferente. E o que as pesquisas revelaram? Essa, em particular?

R — Essa, em particular. No primeiro ano do programa...Acho que passando para o segundo,

talvez...Revelaram que as pessoas gostam muito do programa...Que elas...Deixa eu ver se me

lembro...Que elas gostam quando a pessoa é presa. Sentem que o programa ¢ um bom canal em que

elas sdo ouvidas. E na conclusdo, no relatorio final fica claro que as pessoas se sentem ouvidas pelo

programa, porque elas se sentem, de algeuma forma, sem canal na sociedade, para expressar alguma

coisa, para participar dessa sociedade, para a ajudar que essa sociedade seja melhor. E elas véem no

Linha Direta um canal pra isso. Pra tentar diminuir o qué aflige elas, que sdo pessoas violentas ou

enfim...Que mais? Elas gostam...

7 — Da interatividade.

R — Elas gostam disso. Mas elas gostam de se sentir participantes. Mais do que vocé dizer no

Fantdastico ou no Casseta qual € a cor do soutien de ndo sei quem, que sdo pesquisas de brincadeira

ou até coisas mais sérias...Vocé acha que o clone? Isso ndo muda a sociedade. Entendeu? O Linha

Direta muda e tem um resultado. A questdo pra eles do resultado é que é importante. Porque eles

véem as pessoas presas. Entendeu? As pessoas com quem eles ndo querem conviver na sociedade,

soltas, pessoas que mataram, que estupraram. Enfim. Deixa eu ver...Tem mais outros dados. Eles

gostam muito de ver simulacoes. Eles ficam impressionados como a gente faz as coisas iguais as

que eram, quando aparece jornalismo e a foto da pessoa € igual a cara da pessoa, a gente faz igual,

essa magica de realidade que tem no Linha Direta € o que impressiona. Com toda magica,

impressiona. Quer dizer: Eu uso muito este termo aqui dentro — mdgica de realidade — porque

magica € realmente de ilusdo. A gente faz uma magica de realidade, que é imitar. Tentar

imitar. Ter a pretensio de imitar a realidade. Entendeu? Isso ¢ fruto dessa integracdo de

jornalismo com dramaturgia. Eu acho que é basicamente isso. As pessoas da classe B, da chamada

classe B que fizeram parte desse grupo, - porque a gente fez separada classe B e classe C - em

principio nio diziam que viam o programa, nas primeiras abordagens, nos primeiros minutos do

debate ou ndo diziam se gostavam. Mas., no segundo minuto ja sabiam tudo. Entendeu? Isso é:

Véem, mas, de alguma forma, escondem que véem. Mas, logo depois, ndo esconderam mais nada.
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Entdo, elas sdo mais reticentes nas palavras de elogio. Mas, no final, vocé conclui que, nas duas

classes, as pessoas gostam muito do programa.

8 — E essas pesquisas funcionam como balizadoras?

R - Sim.

9 — Com fung¢do de orientar a linha editorial do programa?

R — N3o. Ndo vamos acreditar...Essa pesquisa aconteceu uma vez. O Linha Direta esta no terceiro

ano. Entdo, eu ndo estou o tempo todo influenciado por essas pesquisas. Mas, de aleuma forma,

essa pesquisa confirmou o que a gente ja estava fazendo. Assim, ela deu uma seguranca pra gente

que a gente estava no caminho certo. Eu ndo sei de que forma reagiria se dissessem: “Ah, n6s nao

gostamos. E tem que mudar tudo e nao sei o qué”. Talvez, eu mudasse. Eu ndo posso dizer assim. E

uma hipotese. Ndo aconteceu. A pesquisa meramente confirmou o meu prazer assim de ver que a

gente estd fazendo o que o povo gosta, né? Mesmo...Essa linha que a gente tinha adotado. Nao

precisel mudar nada. E impressionante como as pessoas indicaram o caminho que a gente ja estava

seguindo mesmo. Mas, eu acho que se tivesse sido diferente eu teria mudado algumas coisas. A

gente ndo pode, em tevé aberta, contrariar o publico. Eu acho que na tevé a cabo, vocé tem uma

opcao: o cara estd pagando pra ter o canal que ele quer, as coisas que ele quer ver...A tevé aberta é

uma tevé que vocé faz pro publico mesmo. Vocé ndo pode contrariar ele. Tem que...Eu acho,

assim...Eu trabalhei um tempo em jornal...Trabalhei no Globo, um tempao, n’A Folha e tal. Todos

os jornais...Eu acho assim que jornal tem sim...Eu acho que ele precisa de 10% de coisas que o

publico nfo quer, que o publico ndo sabe que quer, no minimo. Mas ele precisa agradar o gosto do

publico. Mas tem alguma coisa gque ele tem uma funcdo de ensinar, de levar as coisas que ele (o

publico) ndo quer... Mas, na verdade, acho que é mais perfeito (colocar) as coisas que ele ndo sabe

que quer e que talvez goste depois. Fu tenho uma ilusdo que mesmo na tevé aberta, a televisdo

devia ter alguma coisa assim. Vocé vai e vocé diz pro publico: “Olhe isso aqui. Serd que vocé nao

gosta?” A gente pode fazer isso na televisdo. Também tem algumas coisas que sdo muito estranhas,

que pareceu muito estranhas que caiu no gosto do publico. Eram estranhas especialmente na TV

Globo. Mas o que eu acho que o publico da TV Globo também mudou. Eu acho que depois do

Plano Real, a televisdo mudou muito. A gente ndo tem mais...A gente tinha uma classe C e uma

classe D. que ndo tinham televisdo e que comprou televisdo. As pessoas da classe C e da classe D

comecaram a fazer nimero na contagem do Ibope. Essas pessoas tinham um gosto que ndo estava




264

sendo ouvido pela televisdo, antes. Elas, também, nem tinham televisdo. Com o Plano Real, com a

facilidade de crédito, com tudo, essas pessoas foram incluidas numa economia de consumo. E elas

comecaram a fazer parte desse numero. Entdo., essa televisdo tem que ouvir essas pessoas. Em

principio, parecia estranho que a TV Globo fizesse um programa como o Linha Direta. Mas a TV

Globo também ndo quer desprezar essa classe. Entendeu? Nao € s6 o0 SBT ou a Record que podem

fazer programas pra eles. Entendeu? Entdo, parecia um programa que ndo era muito a cara da TV

Globo. E. no comeco, ele tinha tudo pra ser um programa parecido com o SBT, ndo desmerecendo

nada. Mas enfim. Eu tentei, neste terceiro ano, d4 uma cara de TV Globo pra ele. Eu acho que a

gente conseguiu uma sintese entre a TV Globo e esse tipo de programa, que € um programa popular

mesmo. Mas é completamente balizado por preceitos éticos e tal, os mesmos do jornalismo da

Central Globo de Jornalismo.

10 — E a audiéncia demanda mais ou menos aderéncia de apelos emocionais ao programa? E

possivel notar isso?

R — Quando o programa tende pra isso, eu corto. Ndo gosto de apelar pra nada. Assim...N3o sei se

vocé viu alguma reunido que a gente estava...Quando o negdcio comeca a ficar pesado, eu digo:

“N3do, vamos tirar”’. Eu acho que apelacao...

11 — Mas, veja bem: com a caracteristica (desse programa)...Qualquer programa faz algum apelo

a emogdo. Qualquer que seja.

R — Vocé esta falando de emocgao ou de violéncia?

12 — Eu estou falando de apelos emocionais.

R — Ah, de apelos emocionais. Olha so: eu ndo faco isso pra ter audiéncia. Eu faco porque eu gosto.

E 0 meu gosto. Entendeu? O meu gosto como diretor, eu acho que o programa nao pode ser frio. Eu

estranho um pouco que essa pergunta seja...Varias pessoas jd me perguntaram isso. Entendeu?

E...Até meus amigos me perguntam: “Ah, aquela apelacio 14. Nio sei o qué. As pessoas chorando e

tal”. Eu ndo consigo entender porque as pessoas querem o programa frio. Ndo consigo entender

muito bem. Se vocé vai ao cinema, vocé vé, por exemplo, o Titanic, vocé chora, as pessoas choram.

Por que ninguém acusa outros filmes disso? A gente estd falando de coisas muito sérias da vida

humana, que sdo as pessoas perderem seus entes queridos. Como € que eu ndo vou mostrar aleuém
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chorando? Ficaria uma histéria capenga. Todas essas historias sdo muito tristes. Eu ndo posso

deixar, sonegar essa informacdo da emocdo ao publico. Eu estaria censurando uma realidade. Quer

dizer: as pessoas morreram e as outras choram. Por isso eu ndo encaro desse jeito. Eu ndo tenho a

menor vontade de tirar, de censurar isso.

13 — Mas o drama... Veja bem, estou falando de drama como género, ndo como estilo. Estou
falando do drama, que pode ser tragédia, que pode ser comédia... Enquanto género é intrinseco
que ele recorre a apelos emocionais. Que ele tenha alto poder de persuadir, de conduzir para esse
ou aquele (caminho), de vocé simpatizar de vocé empatizar, de levar a empatia, de fazer com que o
publico deseje esse ou aquele desfecho. Ja é proprio do drama o apelo emocional. Um drama que
ndo emociona ndo tem valor nenhum. Eu acho que, no meu ponto de vista, ao optar por este

formato se esta trabalhando com emogao.

R - Mas o que eu estou querendo responder ¢ uma outra coisa. Sim. O que eu estou querendo

responder...

14 — Talvez, eu ndo tenha perguntado de uma maneira clara...

R — Vocé perguntou. Eu entendo sua pergunta. O que eu ndo entendo ¢ a critica que as pessoas

fazem a isso. Quando o programa..Tém alguns programas um pouco frios que a gente faz...

Porque...S6 porque ndo tinha a emocdo da realidade. Na verdade, eu vou falar uma coisa muito

pretensiosa. Mas assim: A gente tenta ser a realidade. A gente tenta retratar o que a gente apura. E

quando a gente apura uma pessoa chorando, quando a gente grava essa entrevista...Ninguém faz

ninguém chorar. As pessoas vio falando e se emocionam. Entdo, simplesmente, bota ali, no

programa. Tém programas em que as pessoas...

15 — Até tentam ndo chorar. Até se trabalham para ndo chorar. Mas chega na hora e choram.

R — E verdade. Mas tém outros até piores, neste sentido de frieza. Tem gente que ndo chora porque

o cara fol morto numa circunstincia esquisita, talvez ele era um bandido e morreu, € a0 mesmo

tempo foi assassinado. Nao sei...Eu estou dando um exemplo ruim. Mas enfim. Tem gente que ja

morreu hd muito tempo, que as pessoas ja esfriaram em relacdo a isso. E os programas...Eu, eu nio

acho o programa incompleto por causa disso. Simplesmente ndo aconteceu. E. Respondendo

melhor: a gente ndo estd apimentando nada, nem botando acucar em nada. A gente sO esta fazendo
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0 que a gente apurou. A gente sO esta sendo igual a realidade. Ndo chorou, a gente ndo mostra. Na

maioria das vezes € muito triste o que a gente conta. Ndo posso deixar de dar a informacdo de que a

filha da vitima se emociona muito quando lembra do pai, quando sonha com ele durante a noite. Eu

ndo posso sonegar esta informacao. Entdo, esse momento do programa é emocional porque ele quer

ser a realidade. So isso. Entendeu? Nio € porque a gente esta manipulando nada.

16 — Nao existem tipos de circunstancias em que a audiéncia se interessa mais?

R — Nunca vi a audiéncia subir na hora do choro do programa. E a gente acompanha, na emissora,

as vezes...O Ibope sai minuto a minuto...Vocé vai vendo...Na hora que as pessoas choram, ndo

necessariamente, o Ibope sobe. As vezes, cai. As vezes, cai até. Entdo. a gente ndo faz isso pra ter

mais audiéncia. A gente faz porque a gente quer ser a realidade. Mas a gente ndo pode tirar essa

informacao. Entendeu? Ele sobe ou desce. Na verdade, eu ndo sei até hoje porque o Ibope sobe ou

desce no nosso programa. Em que momentos isso acontece. Eu ndo sei. Tem horas que sdo cenas

de acdo maravilhosas, que a gente faz que sdo fantasticas e tal. E ndo sobe. As vezes, com outras

cenas fraquinhas, assim sem nada, sem nenhuma producdo, sobe (o Ibope). E uma magica que nido

da pra saber o que é que é. Se a gente soubesse, estava tudo, a TV Globo, o SBT, estava tudo, todo

mundo se dando muito bem. Entendeu? Porque a gente saberia porque. Esse porqué eu queria

saber. Muito. (risos)

17 — O ser humano é meio que insondavel né?

R —E. E. E eu acho assim: as criticas de jornal pra qualquer coisa, ndo sd pra nosso programa nao,

acham que é muito facil fazer televisdo...Eu que trabalhei em jornal, acho que fazer jornal é um

brinquedo muito mais facil. Eu ja trabalhei em todos. Assim. Entdo, hoje, eu sei como ¢é facil

chegar, sentar ali e criticar. E muito simples essa critica de que nds botamos gente chorando pra

subir Ibope. O Ibope ndo sobe com gente chorando. As vezes sobe. as vezes, ndo. Ndo € por isso

que ele sobe. Entdo, ndo é mecéanica a vida de fazer televisdo. Nio é assim tdo mecdnica. Tao

simples. Entendeu? (risos de triunfo).

18 — (concordando) Ndo acho que seja simples. Qual a faixa de audiéncia que o Linha Direta

atinge?
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R — O Linha Direta...Ele oscila de acordo com as circunstincias do ano, de acordo com as

circunstancias da concorréncia...O Ratinho, a gente enfrenta...Normalmente, (a gente enfrenta) o

Ratinho e o Show do Milhdo. Mas ele melhora muito o Ibope dele quando a novela das oito estd no

final. A gente vem logo depois. Lacos de Familia ou Porto dos Milagres que entregavam o Ibope

pra gente 1a em cima. Entdo, assim: O Linha Direta da de 40, que foi o maximo de ele ja deu, até o

mais baixo que ele ja deu foi 28. Ele fica...40, ele deu uma vez. Eu diria pra vocé que o mais

simples que ele ja deu foi de 38 a 17, na concorréncia. Foi 0 maximo. 38 a 16 foi um niimero bom

que a gente deu porque um programa que acaba 11 e pouco da noite. E o pior Ibope que ele ja teve

foi 28 a 21 (para a concorréncia). Isso foi uma vez também.

19 — Agora, vocé falou que dependendo do ano...Que significa isso?

R - Dependendo do ano, assim. Se as pessoas estdo de férias...Eu acho que ele baixa um pouco no

verdao. No verdo, todo mundo sai mais de casa. Digamos assim, vocé tem que considerar varias

coisas. Quando é um feriado...Nosso Ibope é medido em Sdo Paulo. Ndo pode esquecer disso. Sdo

Paulo que é o mercado. Sdo Paulo é que conta. Sdo Paulo tem 80% do mercado publicitario. Entdo,

o resto do pais ndo conta muito. Entendeu? Nem o Rio

conta muito. Digamos assim, quase uma caricatura, mas uma andlise importante: Nosso publico

tem mais dinheiro pra viajar. No feriado, o publico do SBT fica mais em casa. Entdo, ficando em

casa, d4 mais Ibope para o SBT. Entio, no feriado, eu sempre tremo um pouco. Eu nunca tremi de

medo, assim. Eu sempre tento igualar nosso nivel. Porque, neste tempo, a gente sequer empatou. A

gente sempre ganhou deles, nestes trés anos que a gente estd no ar. Entdo, eu acho

que...Atualmente, a gente esta...O Clone esta... Nao se pode dizer que estd no meio...E uma novela
que estd pegando. Tem esse negdcio da Casa dos Artistas ai. Nao sei se as pessoas vao enjoar ou
ndo. Mas ele da um reflexo. Nao com a gente. Porque pega 14 novela e tal. Mas, as pessoas estdo

vendo e tal. Entdo, a gente esta numa fase ndo muito boa que a gente esta nuns 30...29...

20 — Atualmente?

R — E. 29..30...E o SBT esta 14 pros 20...19...18. E a gente deu 29. Que é uma margem boa, mas

ndo é...Pra quem ja deu 38. né? A gente vai e volta. Had pouco tempo a gente deu 30. Entendeu?

Aconteceu algumas vezes, com uns picos de 43, sabe? A média, no horario que o programa fica no

ar.
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21 — Qual é o perfil do espectador do programa?

R — Olha, eu achei que era a classe...O mercado tem faixas...Essa classificacdo de classes ¢ uma

classificacdo publicitaria, ndo ¢? Ela pode ter alguma sociologia no meio, mas uma sociologia

voltada pra publicidade. Entendeu?

22 — Pro consumo.

R — Pro consumo. E eu achei que era uma classe D, C. Mas, ndo é. Mostraram pra gente que todo

mundo vé o programa. Entendeu?

23—Da A a (classe) E?

R — E. Da A a E. Existe classe E? (risos)

24 — Acho que ja foi incluida (a classificacdo).

R — Que historia ¢ essa pra televisao? Mas enfim. Eu ndo saberia te dizer assim...Essa pesquisa nao

mostra muito pra gente qual ¢ o perfil ndo...Eu fiquei surpreso...Ah! Mostra, sim...Algumas

coisas...Perai...Eu me lembro...Eu fiquei surpreso como tem mulher nela. Eu achei que era um

programa muito de homem. Mas tem muita mulher. As mulheres que véem adoram o

programa...Eu acho que tem muito adolescente...

25 — Tem muito adolescente?

R — Tem muito adolescente...Crianga nao tem...Os pais ndo deixam as criangas ver. Eu acho. Isso

ndo ¢ a pesquisa. Pela minha experiéncia aqui. Amigos...Perfil social...Nesse grupo de discussdo

tinha de tudo. Tinham costureiras...Tinha um detetive, tinha um detetive particular...Tinham

pessoas que faziam doce pra fora, assim...Tinham donas-de-casa...Tinha um professor...

26 — Professor universitario?
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R — E. Professor universitario...Uma...Vou me lembrar...Perai...Tinha muitas donas-de-casa...Tinha

um aposentado...Tinha um dentista...Era isso um pouco. Eram dois grupos de 10 pessoas cada um.

Nessa faixa assim. Pessoas autdbnomas...

27 — Era um perfil bastante heterogéneo, ndo é?

R — Bastante heterogéneo. Essa resposta ndo te ajuda muito porque...Ndo da pra dizer. E muito

variavel. Tanta gente. O publico mesclado da TV Globo...E muito aberto este leque.

28 — Qual é o conceito basico que pauta a concepgdo do programa Linha Direta?

R — Servico. Acho que a coisa principal do Linha Direta é ajudar, ajudar as pessoas...Dar um

instrumento pra sociedade civil...Ajudar...A gente ndo quer ser policia. Nem de longe. Nos somos

jornalistas, diretores, atores...As pessoas estdo contribuindo para, de alguma forma, facilitar o

cumprimento da Justica. Quer dizer: a gente nao estd inventando nada. A gente estd reproduzindo

na televisdo esse conceito do Disque Dentincia, que ja existe, que € um instrumento da sociedade

civil. E é uma coisa que tem no mundo todo. Na Inglaterra tem. Nos Estados Unidos tem. Dial

Watch (?). E uma formula que ji existe. E um programa que ndo é novo. A gente nio estd

inventando nada...E esses programas sdao muito...Na Italia...S30 muito bem recebidos fora do

Brasil...Também. O conceito, além de servico, eu diria que...Fazer...Ainda estou no jornalismo.

Entendeu? Depois, eu vou abordar o programa (como um todo)...Jornalismo ético...Assim...A gente

tem muita vergonha de ultrapassar uma linha. Eu. realmente, ndo acho que a gente ultrapassou

nunca. Ultrapassou uma linha de bom gosto ou de ofensa as pessoas. O programa tem...Foi mais

dificil, no comeco, fazer este programa e combinar isso com principios. Entendeu? A pessoa que

me inspirou esse tempo todo, que me...Que sempre me guiou nisso ai foi Jodo Carlos de Andrade,

que era diretor da Central Globo de Jornalismo a quem eu devo tudo da minha...(parece que ia

dizer: vida)...carreira e tal. E ele sempre foi uma pessoa muito ética, muito rigida, muita austera em

relacdo a isso. E muita dura na cobranca. Se...No comeco do programa, eu estava botando o pé

aqui, as vezes me escapa uma coisa ou outra, ele vinha com uma cobranca... “Ndo pode. Isso é

antiético. A cara da mie. por exemplo, de uma menina que foi estuprada ndo pode aparecer porque

essa menina fica marcada pelo resto da vida”. Sdo minimos detalhes e maximos detalhes que a

gente ndo pode comprometer a vida das pessoas. Entendeu? Por nada. E a gente ndo estd...Na

questio da simulacdo, eu ndo acho que a gente possa abusar além do que aconteceu. Entendeu? A

gente faz exatamente o que aconteceu. Mas ndo acho que a gente deve abrir mio, também., de uma
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carpintaria dramaturgica. Entendeu? Isso significa que essa coisa que a gente estd mostrando tem

que ter um andamento interessante. Por exemplo, eu...eu...eu...Tudo que a gente vé em cinema, a

gente usa. Fu uso muito (Alfred) Hitchcock. Fu uso muito Scorcese. Uso muito Paul Schoreader.

Uso...Varios diretores. Outro dia tinha um caso de um cara que estuprou uma menina, morava nas
redondezas e tal. Ele nunca encontrava com ela. Via ela de longe. Um dia, ele encontrou num sinal

de transito. Eu lembrei na hora de Hitchcock. A gente fez a cena igual. Ele atravessando um

cruzamento e ai ele encontra...Ela vé ele passando. A primeira vez. O enquadramento, a

decupagem, tudo igual. Entdo, tem coisas de cinema no Linha Direta..A gente ndo tem a

experiéncia do cinema, que € uma coisa que guia essa integracdo com o jornalismo. O cinema vai

ao encontro do jornalismo. A gente consegue fazer uma quimica que, talvez, as vezes as pessoas

ndo percebem muito como € elaborada, neste caso, a juncdo disso, sem que um afete, nem abarque

0 outro. Entendeu? E uma linha muito ténue esse de encontro de cinema com jornalismo. E menos

até do que de televisdo e jornalismo. Vai muito com uma cidmara na mio. Com uma. E cinema. E

filme policial. A inspiracdo estética € de filme policial. Filme noir. Filme Americano. Filme de

acdo. Até filme de amor que acaba em tragédia, as vezes. A gente tem uma preocupacdo de fazer,

de ndo chatear as pessoas. Isso ¢: o cinema ndo altera a realidade. Mas a gente torna...A gente tem a

pretensdo de querer contar bem essa realidade. E contar de uma forma interessante. Que seja boa de

ver. Com os instrumentos do show business. Com os instrumentos que a gente tem na mao. O fato

de uma ndo afetar a outra significa que eu estou dizendo pra vocé que a gente ndo altera os rumos

da Justica. A gente nido quer que o show nuble os caminhos de uma coisa séria que esta

acontecendo com as pessoas. As pessoas estdo sendo julgadas ainda, as vezes. Mas, o que a gente

esta mostrando ¢ publico. A gente ndo estd inventando sequer a nossa apuragdo jornalistica. Quem

quiser pode ter acesso ao que a gente estd mostrando. Entdo. a questdo de que estamos afetando o

mundo da Justica...E mentira. E uma falsa questio. A gente estd afetando o rumo da Justica? Nio.

Isso é publico. Esses documentos, os anais da Justica, os autos do processo, esta tudo 14. Isso ja pré-

existe. O que a gente esta fazendo € tratar isso de uma forma dramatirgica. Entendeu?

29 — E o historico e a fun¢do da imprensa sempre foi investigar.

R — Sempre foi em qualquer (lugar)...

30 — No Brasil, a imprensa tem ajudado muito a se expor crimes de colarinho branco, de colarinho

puido. Enfim...Se vocés fazem do colarinho puido, se faz também o de colarinho branco.
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R — Mas todos os casos que o jornal mostra estao na Justica. As pessoas estao (sendo acusadas)...

31 — Com certeza. Agora, tem uma coisa: No site da Globo na Internet, o programa (Linha Direta)

esta na grade de programas de entretenimento e ndao na de jornalismo. Por que isso?

R — Isso é uma bobagem. Eu acho assim uma...Ndo tem onde botar. Entendeu? No jornalismo,

porque ndo ¢ um telejornal de noticias. Entendeu?

32 — Mas vocé acha que é um programa de jornalismo ou de entretenimento?

R — Eu acho que é de jornalismo.

33 — De jornalismo.

R — Acho, de jornalismo. Essa questdo sempre ficou oscilando de um lado pra outro, assim, aqui.

Sabe porque é entretenimento? E s6 porque...E uma questio burocratica da empresa. Entendeu?

Que eu acho até que deveria ser revista. E que o jornalismo sfo programas ligados a Central Globo

de Jornalismo. Entendeu? E entretenimento é quem estd na CGP (Central Globo de Producio). E s6

uma questio que € interna e que fica externa de uma forma ...D4 um ruido. eu acho. Eu acho que se

devia mudar. Mas ai cria uma questdo burocratica dentro da empresa, que é meio insandvel. As

vezes, as coisas tém que andar um pouco devagar. Eu acho que é jornalismo. Esta errado ser

entretenimento.

34 — Mas vocé ndo acha que ja existe um caminho do jornalismo...Eu ouvi ha pouco tempo alguém

falar em “jornalismo de entretenimento”. Assim...Ndo como se fosse jornalismo de Caderno B ndo.

R — Eu sei o qué ¢ que €.

35 - Uma tendéncia do jornalismo de espetacularizar o cotidiano...

R — Isso chama-se infotainment. Um nome inglés e americano. Isso € uma coisa que ja acontece nos
Estados Unidos e na Inglaterra. No mundo todo, alids. Que sdo programas jornalisticos (acabou a

fita eu virei o lado. Um trecho da fala dele ficou perdido). Eu acho que a gente j4 se encaixa em

infotainment. E acho sem nenhuma vergonha. Ndo tenho nenhuma vergonha desse nome
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infotainment. Acho que é um caminho irreversivel das coisas, do jeito...Fu. eu abriria mao desse

termo “‘espetacularizacdo da violéncia”, como uma coisa pejorativa, “espetacularizacdo do

jornalismo”, como uma coisa pejorativa. Entendeu? Ndo vejo muito problema ético nisso.

Entendeu? Como as pessoas véem. Eu diria que depende das pessoas. Se elas sdo éticas, elas fazem

bom jornalismo. Sabe? Independente de vocé ter uma, uma dramatizacdo do que vocé estd

querendo contar. Eu acho que, na verdade, o que se chama de espetacularizacdo é o jornalismo...E,

por exemplo, digamos, a simulacdo do Linha Direta, ela ajuda no jornalismo. Ela ndo esta...E o que

eu acabei de falar pra vocé. Ela torna a histdria mais clara.

36 — E atraente.

R — Atraente. E assim: Dificilmente, a historia seria bem contada sé6 com documentos e entrevistas.

Ela se torna muito mais clara se a gente mostra como o crime aconteceu.

37 — E é um recurso...

R — E como se o programa...Se o programa nao for de crimes...O programa de infortainement, que
¢ isso que vocé estd falando...Eu estou te dando um exemplo, porque ja existe. Se for um outro

caso...Sei la...Contar uma historia...Até...

38 — Como é que se escreve isso, ai? Escreve ai pra mim...

[IPh)

R — (escrevendo e soletrando) Infotainment. Acho que tem um “e” aqui. Informacéo e

entretenimento. Entdo, na verdade, entretenimento ¢ porque as pessoas véem como um programa

normal. Até quem ndo gosta de ver telejornal assiste como um programa de show, digamos. Mas,

sO que ele esta recebendo informacdo com aquilo.Entendeu? Entdo, é uma mistura mesmo dessas

coisas. Eu acho que a gente aqui faz isso. Podemos fazer outros programas. Temos outros projetos

também um pouco nessa linha de...de...Eu ndo sei até que ponto...A gente apresenta projetos. Tem

idéias toda hora. E, juntando informa¢do mesmo com uma coisa de programa de nao telejornal. De
show. De... Enfim, nada que ndo me faga encostar a cabega no travesseiro ¢ dormir tranqiiilamente,

com a minha consciéncia.

39 — Nos vivemos numa sociedade do espetdculo!
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40 — Ja diz Jean Baudrillard. Ha quanto tempo que ele ja diz isso?! Nos vivemos numa sociedade

espetacularizada, em todos os sentidos.

R — Mas, ele diz criticando. Nao ¢? (rindo)

41 — E. Baudrillard, Jean Baudrillard é pessimista com tudo. Maffesoli ja diz a mesma coisa que

ele de uma maneira otimista. Ja acha que ha uma solidariedade nova com isso...

R — Que isso cria uma sintese...

42 — Nao é? Sdo dois contempordneos que véem de maneira: um, otimista e outro, pessimista.

R — E. Eu sempre sou mais como Maffesoli. (rindo)

43 — Né? Eu sou mais como Maffesoli, também. (rindo)

R — E acho assim...Na verdade, eu vejo isso. Eu vejo o entretenimento...A parte do entretenimento

ajudando a informacdo. Nio vejo prejudicando, nem empobrecendo. Entendeu? Eu acho que ela (a

simulacdo) enriquece pictoricamente...Eu acho que ela enriquece mostrando...

44 — Bom, é...Eu acho eu a gente ja falou bastante de algumas coisas que eu ia tratar aqui...

R — E préatica de entrevistador que ¢ entrevistado. Eu ja sei o qué vocé vai perguntar...(rindo, risos

gerais).

45 — O didlogo entre jornalismo e dramaturgia ja vem acontecendo ja ha algum tempo, pelos
noticiosos convencionais. Reconstituicoes...Pequenas reconstitui¢oes de crime, as vezes até
computadorizadas, né? E o Linha Direta intensificou este didlogo com a utilizagdo preponderante
dos recursos do drama em seu formato. Olha ai...(o qué eu ia perguntar). O senhor vé que ha uma
tendéncia do jornalismo televiso neste sentido de aprofundar a sintese entre essas duas

linguagens?
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R — E isso que eu estava falando...

46 — E o0 que a gente estava falando até agora... E o senhor acha que existe um futuro promissor

para o jornalismo que espetaculariza o cotidiano? Acho que isso também nos ja falamos...

R — Eu acho que sim. Mas eu ndo usaria essa palavra de forma pejorativa: Espetacularizar.

47 — Eu também ndo. Eu também ndo estou usando (de forma pejorativa)...(risos gerais). Daniel
Filho conta em seu livro O Circo Eletronico que ajudou a construir o programa (Linha Direta),
demarcando suas diretrizes bdsicas, a partir de uma pesquisa que detectava um segmento de

audiéncia que estava disponivel em casa e ndo estava ligando a televisdo.

R — Ham, ham (concordando).

48 — Ele escreveu que, em 98, ndo havia, na TV Globo, nenhum programa popular com carater de

utilidade publica.

R — Ham, ham (concordando).

49 — E foi pegar um programa antigo, feito em 90, também chamado Linha Direta.

R — Ham, ham (concordando).

50 — Inspirado, por sua vez, num documentario chamado The Thin Blue Line. Ai, no texto (dele, de
Daniel Filho) fica claro que a prestagdo de servi¢o, o tipo de prestagdo de servico era uma
conseqiiéncia e oportunidade da necessidade de venda do produto, visando uma faixa de publico
ndo contemplada. Ai, eu queria que o senhor avaliasse pra mim, a extensdo, a importancia e

relevancia da prestagdo de servigo que o programa (Linha Direta) realiza...

R — O. Tem trés coisas, eu acho, ai. Na verdade, deixo eu explicar um pouco...E verdade isso que o
Daniel, na época, propos...Ele queria... Propds ao Evandro, do jornalismo, a criagdo de um
programa...Eu até participei dessa elaboragdo...Do brainstorm...Assim. A gente conversou com

varias pessoas...Comecaram a dar idéias sobre o qué que a gente podia fazer. Eu acho que a gente

acabou chegando naturalmente numa coisa meio parecida com que era o Linha Direta antigo. Sem
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pensar no Linha Direta. E era verdade. Quer dizer: Ai, o Daniel tinha um formato. Ele tinha na

cabeca um filme chamado The Thin Blue Line, que a gente adotou esse formato 14 pelo meio do

programa. Mas, aos poucos o programa foi tomando um outro, tomando uma forma dele mesmo.

Né? Entdo...E...Na verdade, eu ndo sabia disso ai. Mas, tudo isso ai faz sentido. Eu ndo sabia que

tinha uma demanda de pessoas que ndo eram atendidas, que ndo ligavam a televisdo. Ndo sabia

nada disso. Sabia que tinha de fazer um programa...E, enfim, com utilidade publica. Né? Com

servico. A importancia disso, que é, na verdade, a pergunta que vocé quer saber.

51 — E, a extensdo disso...

R — A extensdo é imensa. A extensdo ¢ assim...Ela é possivelmente maior do que era na primeira

versdo do Linha Direta. E ela é surpreendente pra todos nods, assim. Ela é o fator de sucesso do

programa. Eu ndo saberia te dizer em nimeros, agora. Em numero absoluto, o que a gente esta de
presos. Posso até consultar o Flavio (eu entendi “o site”), pra ele te dizer quanto esta esse numero
atualmente...

52 — Mas esta sempre atualizando (no site do Linha Direta, da Globo).

R — Esta sempre atualizando. No site vocé pode ver. Mas, assim: Até o programa pegar...Acho que

os primeiros...Nao sei...Os primeiros dois, trés...Serd que ndo vai dar certo?Ai, o programa nio

ajudava a prender ninguém...No terceiro..Acho que no segundo programa ainda ndo tinha

(ninguém preso)...De repente, comecou, pegou de uma forma surpreendente. Ele é o motivo...Além

da audiéncia que ele tem, € 0 outro motivo desse programa esta no ar até hoje é essa sensacdo de

estar sendo util. Né?

53 — Entre os (programas) de jornalismo, ele ocupa o terceiro lugar (em audiéncia, na Globo).

Né? Entre os de jornalismo na Globo, na emissora?

R — De audiéncia?

54 — Em audiéncia.
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R — Nao sei. Nao sei como ¢ que estd agora. A coisa varia muito. Teve uma época ...A revista

Epoca, inclusive, deu uma matéria. Uma época em que o Linha Direta chegou a ser o terceiro

programa em indice de audiéncia da TV Globo.

55 — Exato (eu vi a matéria). Ndo so em relagdo aos de jornalismo...

R — Mas nio era s6 os de jornalismo. Da TV Globo toda, do Brasil todo.

56 — Sim.

R — Ele ficou um tempo, s6 depois do Jornal Nacional e da novela das oito. Sdo os carros-chefes da

TV Globo.

57 — Essa informagdo eu também peguei na (revista) Epoca.

R — E, mais a pergunta que vocé me fez foi sobre o jornalismo.

58 — Foi sobre o jornalismo, porque eu peguei essa informa¢do aqui (na producao do programa,

durante a pesquisa de campo, alguém teria falado).

R — Essa informagdo eu ndo sei te dar agora. Vocé tem que ver como os Ibopes estio...

59 — Acho que foi o Gustavo (Vieira) que me disse que ele (o Linha Direta) emparelhava um pouco
com o Globo Reporter... Jornal Nacional (primeiro), depois o Fantdstico (e em terceiro, pau a pau,

Linha Direta com o Globo Reporter)...

R — Ele, atualmente, o Globo Repdrter estd um pouco na frente. A gente fica 14 emparelhado. As

vezes empata. As vezes fica maior. O Globo Reporter tem uma historia maior que a da gente. Eu

nio sei exatamente. Mas, vocé pode comparar com os dados que se tem ai. Mas, as vezes, sim.

Talvez. Ndo vou (afirmar)...Eu gosto de ser assim muito certo, assim com numero. Gustavo deve

ter visto.

60 — Eu ndao me lembro se foi Gustavo quem me disse. Eu ja falei com muita gente...Nem sei quem

sdo as fontes...(risos gerais)
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R — Entdo, tem dois sucessos. A sensacdo que a gente tem aqui na TV Globo é que o programa tem

um sucesso de Ibope. Mas ele tem um outro sucesso pra usufruir. O outro sucesso que faz a gente

se sentir gratificado, estd fazendo, é que ele faz a gente ser util. Né? A TV Globo presta uma

utilidade. Entdo, essa extensdo...A extensdo numérica € tio grande que da essa sensacdo pra todo

mundo. Entendeu? E deixa ele continuar. Vocé vé..E a extensdo ndo numérica ¢ quando os

reporteres daqui saem pra fazer uma matéria numa cidadezinha no fim do mundo e é recebido com
festa. Entendeu? Quer dizer: eu acho que ¢ uma faca de dois gumes...Mas, a0 mesmo tempo, € o

reflexo da €Spfranca que as pessoas depositam no programa. Eu recuso toda pecha de querer ser o

Salvador da Patria, do programa querer salvar tudo, querer ser “um braco”. como o cara falou, acho

que da UFF. parece, “um braco da TV Globo na Justica, a TV Globo exercendo a Justica”. Sei 1a.

Enfim. Ridiculo! A gente nunca quis ser nada. A gente s6 quer ser jornalistas facilitando a vida das

pessoas, ajudando, dando acesso para as pessoas denunciarem o qué as aflige. Quando as

pessoas...Quando um reporter daqui sai, vai pro Interior, pro Ceara e ¢ recebido com uma festa...Eu
digo assim: “Calma. Ndo vamos nos envolver”. Na verdade, eu quero que todo mundo seja muito
frio, aqui. A gente ndo pode aceitar nenhuma facilidade, de nenhum politico que venha querer
pagar jantar. A gente tem que recusar isso. A gente recusa tudo. E festa é uma resposta, as vezes,
muito emotiva, muito emocional e muito sincera, de um povo de uma cidade que quer ver seu
problema resolvido. Mas, a0 mesmo tempo, nem com isso a gente pode se envolver. Eu acho assim

que a gente tem que agradecer...Ser agradecido a essas pessoas. Mas, a gente ndo pode se imbuir

dessa missdo de Salvador da Pétria. Isso ndo é funcdo de jornalista. Nossa funcdo ¢ retratar as

coisas. A gente ndo quer ser mais nada que isso. Nao queremos ser mais do que jornalistas. Mas

tem mais coisas aqui neste programa: Tem diretores, tem atores...Eu agora estou numa funcdo de

duas coisas: Sou jornalista, mas estou fazendo direcdo. Entdo, estou fazendo as duas coisas. Sei 14

se sou jornalistas ainda (risos fortes).

61 — O senhor conhece esse documentario...

R — O senhor, ndo.

62 — Vocé. Vocé conhece esse The Thin Blue Line?

R — Eu vi. Nado tem nada a ver com o Linha Direta.
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63 — Ndo? Ele ndo utiliza simula¢do?

R — Fle usa simulacdo...Ndo, este formato ele tem. Mas. hoje, o formato estético dele ndo tem nada

a ver com o Linha Direta. Na verdade, ele tem planos muito fechados. A simulacdo dele quase que

nio acontece. Entendeu? Na verdade, aparecem mais mios. Ele é mais grafico do que qualquer

outra coisa. Ele ndo tem assim uma pessoa numa sala fazendo...Sei la...Andando na rua...Ndo existe

plano aberto.

64 — E a tematica é a mesma (do Linha Direta)?

R — A tematica é a mesma. Na verdade, ele ndo é um programa. Ele é um filme de longa metragem.

E por isso, ele se da o luxo de ser um pouco hermético. Entendeu? A gente ndo podia botar na tevé

aberta exatamente aquele formato, porque as pessoas iam desligar a televisdo. A gente criou, a

gente adaptou isso ao Linha Direta durante um tempo e o Linha Direta foi crescendo e ganhando

sua cara depois. Mas, assim: esse filme ¢ cheio de coisas assim: uma mao que abre, joga uma

caneta...

65 - Mas é um documentario de um caso real...

R — De um caso real.

66 — E de um caso unico?

R — E um unico. E uma histéria de um filme que passou no cinema. O Daniel achou...Ele ndo fez

sucesso ndo. Acho que ndo passou aqui, no Brasil, ndo. Ele é bonito. Entendeu? Eu gostei do filme.

Era uma coisa um pouco chique demais assim, pra prender atencdo desse povo todo que a gente

tem que prender a aten¢do. Entendeu? Eu ndo acho que... Ele funcionaria muito bem para uma TV

a cabo. Entendeu? Se a gente seguisse a risca esse modelo. Ele ndo é facil de acompanhar.

Entendeu? E um filme um pouco dificil por isso. Ele ndo tem cenas. Ndo tem picos. Tem assim: um

telefone...um cara anda em dire¢do de um carro, de um farol...Tem um contra-luz...Ele nao ¢

muito...E bonito assim pra meu gosto. Mas, acho...

67 — Se encontra em locadora?
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R — Pode tentar...Nao sei. Pode tentar. Mas, olhe: isso é o passado do programa...Que durou um

bom tempo. Isso € uma coisa importante do Daniel (Filho)...Dele partir de um rumo assim...Mas,

eu, com o tempo, eu comecel a achar que o programa teria que ser acrescentado de planos mais

abertos. Entendeu? Mas seria interessante vocé conseguir ver. Mas ndo sei onde vocé pode
conseguir ndo. Daniel tinha uma copia. Passou numa tevé a cabo, ele gravou. Na verdade, foi isso.
Ele ndo pegou em locadora, nem comprou.

68 — Sempre, eu tenho visto nas entrevista que vocés ddao pra imprensa...Acho que essa foi de Luis
Erlanger...Que faz questdio de ressalvar que ndo faz “reconstitui¢do” de crime e por isso usa a
expressdo “simulacdo”. Que diferenca teria isso?

R — Ele falou isso mesmo?

69 — Eu acho que sim.

R - A diferenca bésica foi uma diferenga do Evandro que ele determinou isso. Reconstituicdo ¢é

reconstituicio da policia. Entendeu? E a reconstituicio que a policia faz pra efeito legal. E quando

a gente mostra a reconstituicio da policia, que se foi gravada em VT, a gente bota

“Reconstituicio”. Simulacdo é a que a gente faz. E uma questdo funcional. Entendeu? E

exatamente por todas aquelas coisas que eu estou lhe falando...Porque a gente usa cinema...A gente

ndo abre mao dos instrumentos da dramaturgia. Sem que isso interfira na realidade jornalistica. A

gente quer contar a histéria melhor, com esses instrumentos de carpintaria dramaturgica e tal.

70 — A reconstitui¢do seria uma coisa mais (da) técnica (criminal)...

R — O preso vem aqui, algemado. E fala assim: “Ai eu vim aqui € vem uma pessoa ¢ fala...” Nao ¢
dramaturgia. E assim: “Eu abaixei, vim aqui...” J& estd com outra roupa. Estd com a roupa que esta

vestindo na hora...Pra efeito policial. Isso ¢ uma reconstituicdo. “Ai, eu andei até aqui...Ai vem

alguém com a faca assim e faz”. Nao machuca...A gente faz como se fosse verdade. Reconstituicao

¢ isso. Simulacdo € o que a gente faz. Entendeu?

71 — Certo. Eu queria entender, de maneira mais especifica, qual era a justificativa de fazer

questdo de ressalvar que isso ndo era uma reconstitui¢do e sim uma simula¢do.
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R —Isso deve ter sido uma edi¢ao de um jornal pra dizer que a gente turva a realidade.

72 — Ndo. Ndo era. Era a defesa do Luis Erlanger justamente dizendo porque ndo usava a

expressdo reconstitui¢do e sim simulagao.

R — Eu me lembro disso. Eu me lembro dessa bobagem. Mas, enfim. Essa bobagem... Essa coisa ¢
assim: o jornalista que editou transformou o qué ele falou, que ¢ sério, numa bobagem. Entendeu?
Porque ele ressaltou essa frase. Ele falou dentro de um contexto...Em que isso ndo tem importancia
nenhuma. Isso s6 ¢ um termo. Entendeu? E o que o cara queria naquela matéria maldita do cara 14

que fez uma tese...Nao sei que...Da Folha de S3o Paulo? O editor da revista da Folha sé queria

dizer que a gente estava inventando realidade. E por isso tinha essa diferenciacdo entre simulacdo

ou ndo. O Erlanger respondeu certo. Entendeu? Mas tem um pouco mais que isso, que eu acho que

ele deve ter falado, que foi cortado. E o qué eu estou lhe dizendo: Reconstitui¢do é reconstituicdo

da policia. A gente ndo vai contar uma histéria com os personagens reais. Entendeu? Com as

pEessoas...

73 — Mas o que vocé esta falando ai ndo esta contradizendo em nada o Luis Erlanger...Eu acho

que vocé esta confirmando a mesma (argumentacao)...

R — (exaltado) Sim. Mas, o que eu estou querendo dizer € o seguinte: O tom que era...O jeito de

editar. O jeito de editar a entrevista parecia que, que...Simulacio é quando é mentira. A grosso

modo, a caricatura...O que o subtexto daquela edicdo queria dizer...Eu ja editei jornal. Eu sei como

faz aquilo. Queria dizer assim: a gente usa o termo “‘simulacdo” porque a gente quer ter liberdade

para interferir na realidade. E “reconstituicdo” a gente ndo usa porque seria...Enfim...O Erlanger

falou uma frase solta que aquilo ali deu um destaque que eles devem ter tirado, porque o que eu

estou falando concorda com o que Erlanger diz. Entendeu? E ai, eles deixaram sé aquela resposta

que reforca a tese deles. De que a gente...

74 — Ah. Isso é claro. Mas eu achei que foi uma defesa correta dele (do Erlanger).

R — Foi. Mas deve ter faltado alguma coisa que eles ndo devem ter botado. Entendeu?
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75 — Ham, ham. Como é feita a seleg¢do de casos que vdo virar pauta? Que critérios sdo adotados
para a escolha? Que tipos de crimes interessam mais? Enfim, o qué faz uma historia ser escolhida

e outra preterida?

R — (Ele pede agua por telefone) — Gilda, pede pra o Julio trazer 4gua pra mim e pra moga que esta

me entrevistando.

76 — Que aspectos contribuem para uma historia merecer uma cobertura do Linha Direta?

R — Primeiro, ¢ assim: a importancia do caso...Digamos assim: Esse caso precisa ser resolvido.

Entendeu? A gente recebe uma histéria e ¢ um caso sério, digamos. Todos sdo importantes, na

verdade. Acho que.. Mas, assim: Pelo lado do interesse do publico, ele pesa um pouco também

nessa escolha. O qué a gente acha que seja do interesse do publico. Eu, por exemplo, ndo faria a

reconstituicdo, a simulacdo...N3o apresentaria um caso de um assalto. Digamos. Entdo, uma pessoa

sai de casa e é assaltada. Fu ndo tenho o qué contar nessa historia porque ndo tem nenhum

envolvimento da vitima com o criminoso. Entendeu? N&o tem o qué contar antes (de

acontecimentos anteriores ao crime). A ndo ser..Ndo tem o qué contar da historia deles,

anterior...Porque eles ndo tém envolvimento. Eles ndo se conhecem. Entdo, ndo tem histoéria pra

contar quando € s6 um assalto. Entdo, precisa ter um envolvimento da vitima...Normalmente, sdo

historias em que implicam um plano que o cara fez...Vocé tem que ter um faro pra escolher essas

histérias porque vocé tem que ver se tem o0 que contar no meio...Se ndo é sé uma historia que tem o

crime. A histéria de um assalto, meramente um assalto tem o crime € ndo tem o qué contar antes.

Entdo, isso conta um pouco. Assim...Se vocé tem uma possibilidade de dramaturgia...Se vocé tem o

qué contar...O interesse da histéria mesmo...E. a gente tem muito caso...Numericamente, tem muito

caso passional que chega aqui. Teve uma época que chegavam muitos casos de evangélicos

picaretas. Supostos evangélicos. Ndo, realmente, evangélicos. Deu uma diminuida boa, assim.

77 — Deu uma diminuida como? Nessa demanda...

R — Porque chega muito. Né? A gente vai atras de muita coisa, mas muita histéria chega

naturalmente. Entdo, eu estou falando do que chega. Do que chega a maioria ¢ caso passional...As

pessoas matam muito por amor, por sexo, por ciime. Né? E impressionante. E vinha chegando

muito dessas historias de falsos pastores. Entendeu?
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78 — Mas existem temas preferenciais?

R — Nao. A gente ndo prefere nenhum tema. O que eu estou te dizendo ¢ a demanda que tem. E

tinha um tempo, também, que chegava muita coisa da pessoa que matava pra ter o seguro da outra.

Entendeu? Muita gente matava...A mulher...O marido...Sei 14 quem...Um parente...E pegava o

dinheiro do seguro. Entendeu? Quando a gente comeca a perceber que esta muito repetitivo, ai,

sim, eu dou uma...Ai, eu mando a demanda as favas e forco a barra para ter um outro tipo de

historia. Entendeu? Pra da uma variada, sendo fica muito repetitivo. E. por exemplo: Casos

passionais. A gente nunca vai deixar de ter porque tem muito, muito, muito. E ai, eu tenho

que escolher, atualmente, pelo que ele tem de diferencial...O qué tem de especifico numa

historia e outra. Deixa eu ver...Por exemplo: Gustavo (Vieira) acabou de me vender uma pauta de

um caso passional que era uma coisa diferente...Um cara mais velho...Um cara que se aproveitou de

uma mulher mais velha e ai a irm3d dela comecou a d4 em cima do cara e teve um caso com ela...E

comecou a manter um caso com as duas...A outra pegou e, ai, eles mataram essa mulher, a prépria

irma, inclusive. Isso € uma historia que tem uma histéria pra se contar. Entendeu? E... Tem muitos

casos homossexuais que a gente conta..De mulher, menos. Mas de homem a gente conta

(muito)...Teve um que foi preso, numa histéria que vai ao ar hoje, que foi ao ar ontem...Aqui, no

Rio. Né? Um cara que contraiu Aids e passou...Teria passado para uma menina...Ela fazia

programas com homens e tal. Entio, sdo casos passionais. Ndo deixa de ser caso passional. Ele

acabou matando a menina.

79 — Vocés também fizeram um caso de um amigo meu, la em Salvador, um ator amigo meu,

Moreno.

R — Que era ator?

80 — Sim..

R — Do grupo (Companhia Baiana de) Patifaria.

81 — E. Fez teatro comigo.

R - Ficou bom aquilo. Vocé viu o programa?
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82 —Vi.

R — Ficou bonito. Nao ficou?

83 — Ficou (bem feito).

R — Gostei daquele.

84 — (Mudando de assunto) Pois, entdo...

R — Nao sei se eu respondi...E um pouco assim: a gente atende a demanda; a gente leva em conta o

interesse jornalistico e tal; Mas assim: tem que ter uma histéria... Tem que se pensar como contar a

histéria...Se a historia da pra contar. Tém histérias que ndo da pra contar. Entendeu?

85 — Dessas historias que chegam que percentual, mais ou menos, seria aproveitavel? Uma

nocdo...

R — Isso, o Gustavo pode te responder melhor. Ndo sei. Porque quando chega aqui, ja filtrou

tudo...Fle vem me vender o que ele ja filtrou pra mim. Entendeu?

86 — Sei...

R — Eu ndo tenho idéia do que é jogado fora.

87 — Ham, ham. Era isso que eu ia perguntar. Em média, quantos casos sdo sugeridos pelo

publico? Mas, acho que isso ele (Gustavo Vieira) ja me falou também.

R — Ham, ham.

88 — Bom. Entdo, aqui, é so pra constatar mesmo: De posse da pauta, o reporter faz uma pré-
producgdo, contatos preliminares com fontes, vistas em processos...Uma vez em campo com a
equipe e equipamentos técnicos de tevé, o reporter faz a apuragdo in locum, entrevistando
envolvidos, testemunhas, vitimas (se for possivel), parentes, amigos, vizinhos...Tomando

depoimentos...E prepara um copido em VT e elabora um relatorio escrito.
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R —Isso.

89 — Nao é isso?

R —Isso.

90 - Ai, entdo, ¢ so pra confirmar...Checar com vocé: Ai, em seguida, hd uma reunido para

exibi¢do desse copido e apreciagdo do relatorio (escrito) do jornalismo. Ndo é?

R — Hum, hum. (concordando).

91 — Ai, eu queria saber quem é que participa dessa reunido, dessa exibi¢do do copido...

R — Acho que alguém se confundiu ai. Nao tem reunido pra ver o copido. Depois que fica pronto, o

Gustavo (Vieira) vé, o Flavio (Aratjo) vé. Quer dizer: os coordenadores de jornalismo assistem ao

material e 1éem o relatorio.

92 — F o roteirista, ndo?

R — Ai, o Gustavo faz um relatorio dele. Do que ele acha importante ficar € o que ele ndo acha

importante no material que ele tem. Ele manda pro roteirista junto com o copido, junto com o

relatorio do reporter.

93 — Sim.

R — Al que o roteirista vé tudo e conta a historia baseado nesse material, inclusive nas sugestdes do

Gustavo. Quer dizer: a coordenacdo do jornalismo, dando sugestoes pro roteiro...Do que é mais

importante...Aonde deve-se pesar mais, aonde ndo...Aonde vocé deve explorar mais...A historia

deve explorar mais. O que deve se esquecer, que ndo estd muito bom...E um pouco assim...Baseado

na avalia¢do de qualidade da coisa jornalistica. E ai, depois disso...Vocé€ quer que eu continue o

processo?

94 — (Eu aceno que sim)
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R - Depois disso...O roteiro pronto...Ele chega nas mios do Marcel (Souto Maior) e do George

(Moura), que sdo os coordenadores de roteiro, € eles reescrevem ou ndo. Normalmente, eles

reescrevem porgue falta uma coisa ou outra. Depois que eles dido esse tratamento de texto final pra

o roteiro que chega, ndés fazemos uma reunido de producdo, que ai participam...Participa a

producdo...Que é aquela que vocé viu que é todo mundo, de todas as areas: maquiagem, efeitos

especiais, dublé, cenografia.. Tudo mundo participa € a gente vai, na verdade, ter um tipo de

retorno...Ah, antes disso, eu leio o roteiro. Faco a minha reunido separada com o diretor de

concepcao do caso.

95 — Antes da reunido (de pré-produgdo)?

R — Antes dessa reunido. Eu sento com o diretor (da simulacdo), antes dele fazer os pedidos ai,

descer (para o andar de baixo, onde funciona a producdo e ocorre a reunido de pré-producio)...Eu

tenho uma reunido de uma hora com ele e digo pra ele como eu quero que esse caso seja. Eu leio o

roteiro e digo assim: “Essa cena aqui tem que ter uma grua...A gente tem que descer, porque essa

pessoa estd numa multiddo...Tem que parecer...Tem que fazer uma cena 14 de cima em que ela ndo

apareca e vocé€ vai achar ela.” Entendeu? Esse tipo de coisas...Que equipamento a gente vai

manusear. “Olha. essa menina, cuidado”. “Esse rapaz, que € homossexual, ndo vamos exagerar nos

trejeitos dele, que ele ndo era assim. Entdo vamos d4 um tom assim...Nio vamos transformar essa

pessoa numa megera. Ela é assassina, mas ndo vamos caricaturar demais”. Eu dou o tom que tem

que ter os atores. Eu dou o tom de como eu quero que seja filmado tudo. Cenario, as vezes, eu dou

palpite. Falo como é que eu quero. Até musica, eu peco para o diretor musical como eu quero que

seja sonorizado. Depois disso, a gente desce e vai pra reunidao de producdo, onde...Essa equipe foi

de concepcdo (a anterior). E essa agora é de contabilidade, de dinheiro. A gente vai saber se tudo

esta dentro do orcado para o programa. Depois da reunido de producdo, isso € contabilizado. Ai tem

uma conta. Todos os pedidos: a grua, a maquiagem, o cenario que a gente quer...Tudo isso...Se

cabe dentro do orcamento. Normalmente, a gente tem feito j4 no molde, no formato. Sendo, ai,

depois, eles discutem comigo 0 qué € que a gente quer que corte, 0 qué € que tem que se ajustar.

Né? A producdo esta la pra fazer conta e pra providenciar o qué a gente quer. Entdo. € isso. Depois

disso, o diretor faz...Vocé acompanhou. Nao é? A gravacio?

96 — Sim.
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R — O diretor faz tudo. Fle monta o copido. A parte de dramaturgia é dele.

97 — Mas, nesse momento, ele (o diretor da simulagdo) ja inclui a parte do jornalismo?

R — Niao. O diretor s6 monta a parte dele (da simulacdo). E depois, ele acompanha. Tem dois

editores la na ilha, que vocé ainda vai ver. O diretor, as vezes, acompanha. A partir de agora, no

ano que vem, eles ndo vao nem mais acompanhar, porque ndo vai ter mais tempo...A gente vai ter

que ter menos um diretor (Até aquele momento, eram quatro diretores de simulacdo: Edson

Erdmman, Frederico Mayrink, Luis Fellipe S4 e Paulo Buffara. Mas, Paulo Buffara estava em

processo de sair). Entdo, o tempo deles vai diminuir um pouco. Entdo. eles ndo vao ter tempo disso.

Entdo, o editor € que monta, com o roteiro na mdo, o jornalismo com a parte toda de dramaturgia

que foi gravada. Depois de pronto, ele manda aqui pra eu ver o qué eu quero que corte. Eu faco um

relatério pra ficar como eu quero. (acabou a fita, eu troquei por outra) Depois que eu vejo assim a

edicdo montada, eu dou minha aprovacao...O programa vai ao ar...Seja o que Deus quiser!

98 — Naquela reunido sua com o diretor...Nesse momento, ele ja leu o roteiro, jd fez seus

comentarios...

R — J4. Ja leu. Essa reunido ndo € so pra dizer o qué eu quero. E pra saber como ele vai encarar o

caso. Que idéias de concepcao ele tem pra aquilo. Que tom ele vai dar. Enfim. Eu falo: “N3io, faz

assim. Eu quero assim. Que é que vocé acha?” Uma conversa assim sobre o jeito de gravar esse

programa, essa historia, como a gente vai contar. O roteiro esta rubricado. Estd indicando algumas

coisas.A gente pode (mudar). Nessa hora, a gente diz: “Ndo. Ndo quero essa rubrica aqui. Nao

quero que essa mulher fique carregando um balde. E melhor que ela bote uma lata d’4gua na

cabeca. Mostra mais o sofrimento dela. Tem mais a ver com que o relatorio diz”. Assim: “Essa

cena fica melhor se for ao ar livre”. Entendeu? Sdo coisas assim. Desse jeito.

99 — Eu acho que isso aqui a gente ja falou. Estou, agora, com umas perguntas um pouquinho
repetitivas jd...Porque vocé ja falou bastante. Nao é? (Risos gerais) Que tipos de recomendagdo

vocé da? Que critérios, que cuidados o reporter deve ter na apuragdo?

R - Assim: eu acho que eles ja funcionam muito bem. Na verdade, quem dé as recomendacdes do

cotidiano mesmo € o Gustavo. Eu, as vezes, dou uma orientacio...Essas orientacoes que eu lhe falei

sobre que a gente nao pode se envolver...Eu dou orientacdo mais conceitual. Entendeu? A gente
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tem que se manter muito frio e tal. Esse programa quando comecou, a gente achava que ia ter muita

ameaca. Né? Mas ndo aconteceu nunca.

100 — Nao? Ninguém ameagado ndao?

R — Nunca aconteceu. E impressionante. Vou até bater na madeira (bate na madeira eu rio). Nunca

aconteceu com ninguém. E até na Inglaterra, a apresentadora foi assassinada. Nao sei se vocé sabe.

Mas aqui ndo aconteceu nunca. Teria muita recomendacio se acontecesse. Afora isso...

101 — Teria o qué?

R —Teria muita recomendacdo, se houvesse inseguranca. Mas ndo acontece. Questio de seguranca

para o reporter se manter esperto, né? E a gente teria um outro tipo de approach em relacio a essa

apuracdo. Teria que andar com seguranca. Mas nunca aconteceu, entdo a gente ndo tem. Na questdo

ética...

102 — Nem mesmo o Domingos (Meirelles), né? Domingos me falou que leva a vida normal...

R — Normal...

103 — E que nunca sofreu ameaga...

R — Ainda bem! Na questio ética, eu acho que a gente ndo pode...Isso, eu acho que hoje isso

funciona muito bem...Mas, eu acho que ja teve uns momentos que a gente deu umas escorregadas.

A gente ndo pode fazer entrevista parecendo que a gente € delegado. Eu acho que a gente ndo pode

encostar as pessoas na parede. Como se fosse um inquérito. Muita covardia, vocé espezinhar, ainda

que seja um criminoso brutal. A pessoa estd algemada. Esses programas policiais que ficam la

espezinhando a pessoa que estd algemada, ¢ uma covardia. Vocé ndo estd algemada. Vocé esta

numa posicdo superior. Vocé€ ndo pode fazer isso com a pessoa, ainda que seja um criminoso cruel.

Eu acho que mais do que isso, assim...E uma postura antiética vocé€ espezinhar de alguém que esta

algemado. Covardia. Entdo, ndo acho que a entrevista tem que ser violenta. Ndo tem que chamar

ninguém de mentiroso. Vocé tem que mostrar os fatos. Tudo que tem nesse programa ...Como trata

de coisas muito radicais, a gente ndo pode agravar a coisa natural dele de ser violento. Tudo com

serenidade. Entdo, a recomendacdo que eu faco € para que as entrevistas com 0s presos ndo sejam
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inquéritos policiais. Deixa o delegado fazer isso. A gente ndo é policia. A gente € jornalista.

E...Questdoes assim de recomendacdo...Digamos...Olha s6. Vou te dar um exemplo bom. Essa
histéria que Gustavo me vendeu agora ¢ um pai de familia... E uma outra histéria... Um pai de
familia exemplar que tinha uma filha e tal. Depois, comecou a ficar estranho...Comecar a ficar
meio ausente em casa. E de repente, ele anunciou para a mulher que ia se separar porque estava
apaixonado por um homem. Dai, ele comecou a namorar esse cara, a morar com esse cara ¢ tal. A
historia comeca a ficar interessante assim, a partir dai. A histéria do pai amantissimo vocé nao tem

muito o qué contar. Se vocé comegar a fazer muito cliché...Eu ndo agiiento, assim, a simulacdo em

que tem o cara tomando café com a mulher...Simulacdo de cotidiano é tudo o que a gente ndo pode

ser. As vezes, a gente €. Porque assim: “Oi, querida”. Tomando caf¢... “O dia esta bonito. Vou sair

pra trabalhar”. Isso pode ser qualquer um. Pode acontecer essa historia. Entdo, eu recomendei, no

caso, ao jornalismo, para apurar muito bem a vida de pai exemplar. No sentido de trazer situacdes

menos clichés. Ndo quero que o pai exemplar seja retratado tomando café e alisando a cabeca da

filha. Digamos que ele tenha uma situacdo em que ele tirou a filha que ia ser atropelada pelo

caminhdo e ele...Esses tipos de coisas especificas e que criam um diferencial foi que eu

recomendel, nesse caso, ao jornalismo ir fundo aonde ele ndo iria naturalmente. Porque a parte

interessante da histéria é quando comeca o envolvimento dele com o garoto de programa, o

namorado dele. Al ele se envolve com o garoto de programa e acontece um assassinato. Essa € a

parte mais interessante do nosso programa. Mas. eu quero que apure melhor a outra.

104 — Pra fazer o contraste...

R — Pra fazer o contraste e pra ndo ficar um cliché atrds do outro. Entendeu? Essa foi uma

recomendacdo especifica que eu fiz. De outras assim pontuais, eu ndo me lembro muito. Nisso, 0

Gustavo pode te ajudar mais. Alids, ele ja lhe deu entrevista a vocé.

105 - J4, ja.

R - Sobre recomendagoes especificas ¢ a dele mesmo.

106 — Os jornalistas aqui (a maioria), os reporteres vieram do jornalismo impresso, né? Inclusive,

vocé, que é o diretor geral, né?
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R — E. Mas eu ja estava no Jornal Nacional, antes. Trés anos que eu ja estava na (TV) Globo ja. Eu
fui editor do Jornal Hoje...Fui do Jornal Nacional, o editor executivo. E antes eu estava n” O
Globo (jornal impresso), n’4 Folha...Foi editor do Segundo Caderno. Criei o caderno Ela, o Rio

Show, n’ O Globo...

107 — Eu fui editora do caderno Ela do jornal Bahia Hoje. Nos compravamos o suplemento ld e a

gente tinha uma produgdo local...As capas eu fazia la, locais...Aproveitavamos algumas matérias

R — Ah, ¢? Do Ela, d’O Globo daqui? Vocés publicavam 14?

108 — Do Ela, do Bahia Hoje. Eu fui editora durante trés anos e meio. Do Ela e do Folhateen. Eu

editava os dois suplementos. Eu tinha uma produgdo local.

R — Que época foi isso?

109 - Foi entre 93 e 96.

R — Ah, entdo. Eu estava n’O Globo.

110 — Eu editava o Ela d’O Globo. Era minha, a edi¢do la no Bahia Hoje.

R — Eu sai do Globo em 95, 94.

111 — Eu aproveitava algumas matérias...Que o jornal comprava, né? Os dois suplementos, tanto

d’A Folha, quanto d’O Globo. Mas, eu tinha uma produgao local também. Editava semanalmente.

R — Ah, legal. O Ela, eu editei. E o Rio Show, também.

112 — Ah, é? Eu gosto muito do caderno Ela. Era uma produgdo muito boa. A Mara Caballero.

R — Ela saiu e voltou de novo. Esté 14 fechando o caderno de Fim de Semana, agora.

113 — E vocé esta no Linha Direta desde o inicio...



290

R — Nao exatamente. Na verdade, eu estava, no final, na Rede Globo, no Jornal Nacional. E ai, a
Marluce, o Evandro e tal falaram que tinha esse programa novo que ja estava acontecendo. Nao
estava no ar ainda. Acho que ja tinham gravado uns trés casos. Tinham uns trés programas prontos,
quatro. Sei l4. Nao, era mais que isso. Tinha uma frente de uns seis programas, talvez. Mas, quando
eu cheguei ja existia. Eu cheguei e ja tinha uma coisa funcionando aqui, com um diretor geral e eu
vim pra coordenar a parte de jornalismo. E um cargo que nio existe agora. Que era acima do cargo
de Gustavo. Que era o editor-chefe de jornalismo, que era eu. Ja tinha um coordenador de
jornalismo, no lugar do Gustavo. Mas isso acabou...Sei 14...Eu ndo sei o qué aconteceu...O

programa foi indo de uma forma que o Evandro ndo estava aprovando muito bem os programas que

estavam prontos...Ela achava que tinha esses problemas assim de ética e tal. que a gente ndo queria

que tivesse. Ai, o programa foi ao ar...A gente consertou as coisas que tinha...Eu estava aqui um

pouco pra da uma balizada em termos éticos, assim. E fazer o jornalismo funcionar nos moldes que

funciona a Central Globo de Jornalismo. Na verdade, o Evandro me mandou pra cd pra isso. E ai,

eu acho que...em dois meses, do programa no ar, eles me chamaram pra ser diretor. Ai, me

convidaram. F ai, eu ndo sabia fazer...Eu ndo era uma pessoa ligada a artes cénicas. Mas eu fiz...Fui

editor do Segundo Caderno, durante seis anos.

114 — Do Segundo Caderno do JB (Jornal do Brasil)?

R — D’O Globo. Entao, na verdade, a cara que eu dei para o Segundo Caderno d° O Globo era

assim...Ficou uma coisa mais vibrante em termos de cultura e tal. Muito de cinema. Aquela coisa

que eu sempre quis. Na verdade, eu queria muito mais fazer cinema, antes de entrar na faculdade,

que fazer jornalismo. Entdo, aqui, virou uma sintese do que eu sempre quis fazer que era cinema,

com 0 que eu ja sabia fazer que era jornalismo. Ai, contei com este gosto...A0 mesmo tempo, eu

fazia critica de cinema, n’O Globo, direto. Aqueles bonequinhos e tal. Eu chefiava aqueles

bonequinhos todos (rindo)... Eu tinha conhecimento de cinema teodrico. De ver cinema, que sempre

foi minha paixdo.

115 — Mas sua formag¢do académica é de jornalismo?

R — E de jornalismo. E. E de jornalismo. Nao fui fazer cinema porque era muito dificil fazer cinema

no Brasil...

116 — Complicado.
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R — Mas eu cheguei a me inscrever na America Films pra fazer...Chegou na hora nao tinha
dinheiro. A1, ndo fui. Eu ia 14 pra Hollywood pra fazer cursos. Mas, enfim...Isso ndo tem interesse

nenhum. O qué eu estou querendo dizer pra vocé € que eu estou aqui, um pouco, por causa disso. O

Evandro sempre soube desse meu perfil...E eu fui fazer jornalismo muito tempo e no final o que foi

mais importante e proficuo na minha carreira de jornalismo de jornal (impresso) foi a coisa ligada a

cultura, ao cinema, a caderno cultural e tal. E eu era pra ele a pessoa mais indicada porque eu

estava no meio mesmo. No jornalismo, um cara do caderno cultural, o pessoal da geral acha que

ndo é muito jornalista. E mais um literato, € mais ndo sei que... Enfim, é mais um artista. Eu estava,

aqui, no meio. E aqui (no Projac), eles me achavam jornalista demais. Porque aqui, todo mundo é

mais artista. Enfim. por eu estar no meio que eu acho que este programa é um pouco o meu perfil.

Assim: eu consigo nio ceder nem a um lado., nem a outro. E fica no meio mesmo, entre

jornalismo e a dramaturgia. No comeco, a pessoa...Tinha um diretor 6timo aqui que era o (foi

prometido omitir o nome). Mas que era uma pessoa nada ligada ao jornalismo. Entendeu? E,
fatalmente essas coisas...(falando baixinho) Nao sei se eu posso contar essas coisas ndo. Estou

falando do outro de saiu...
117 — Ta certo. Entdo este pedago eu tiro. (Foi omitido o nome do profissional, como prometido)
R — E, ¢. Estou fazendo comentarios sobre uma pessoa que ja saiu. Nao foi muito...Foi um pouco

turbulenta a saida dele. Entdo, nesse caso...No caso dele, a coisa pendia um pouco pra o outro lado.

O jornalismo acabava tendo um pouco menos importancia. E. antes que o programa fosse ao ar, a

gente foi reparando essas arestas. O equilibrio existe um pouco por causa...Acho que foi uma boa

escolha...Nao por minhas qualidades...Mas. pelo meu perfil mesmo, de interesse.

4

118 — E eu percebi que varios (profissionais aqui) tém (esse perfil). Que é roteirista, mas é
jornalista (O caso do George Moura, supervisor de texto). O diretor (de simulagdo) que também é
jornalista, como o (Edson) Erdmman. Que tem uma formagdo de jornalista, né?

R — Tem uma formacao de jornalista.

119 — Eu achei isso bastante curioso.
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R — Mas o Edson veio pra cd, a gente sem saber que era jornalista. Foi uma coisa da CGP (Central

Globo de Producdo) mesmo. O George (Moura), o Marcel (Souto Maior, também supervisor de

texto), por exemplo...E um cargo novo que nfo existia. Sdo jornalistas fazendo texto final de

dramaturgia. Né? A integracdo desse programa...E um programa integrado. E uma coisa muito

dificil de fazer: integrar jornalismo e dramaturgia. As pessoas meio que véem jornalismo de um

jeito. O jornalismo também acha que todo mundo é pé na lua. Mas. aqui ndo. Aqui aconteceu uma

integracdo legal.

120 — S0 pra finalizar, deixa eu te perguntar uma coisa: Eu assisti aquela reunido de pré-produgdo
que vocé recomendava que ndo queria revolver na boca. Que outros critérios? Existe uma lista de
proibicoes, de recomendagoes...Coisas que vocé definitivamente ndo aceita...Coisas pra amenizar

a violéncia?

R — As pessoas j4 sabem que eu nio quero que mostre...Sei 14...Uma paulada na cabeca...E tudo na

hora, assim...Tem coisas que vocé precisa mostrar...Até porque teve uma época no programa que a

gente ficou muito santinho. A gente ndo mostrava nada. E ai...Ndo era s6 a audiéncia que caia. Isso

era o menos importante. O que caia era o numero de ligacGes (telefonicas). Vocé tem que criar,

neste programa, uma certa catarse. Entendeu? Vocé tem que indignar as pessoas. Quer dizer: ndo é

uma obrigacdo. A historia ja ¢ indignante, digamos. Como toda historia que a gente conta. Mas,

vocé tem que mostrar, no minimo, com 40% das cores dela. Porque, se vocé sonegar todas as

informacdes sobre violéncia, vocé ndo cria na pessoa que estd vendo o programa a vontade de

denunciar. Entendeu? Isso foi uma experiéncia. E uma coisa empirica mesmo do programa. O

numero de ligacdes caia muito, quando o programa ficou asséptico. Ele ficou limpo. Parecia o céu.

121 — Que periodo foi esse? Mais ou menos...

R — Olha, nao vou saber te dizer...Mas, era uma coisa que beirava o absurdo. Porque a pessoa dava

um tiro e nio saia sangue nenhum. Entendeu? A gente ndo queria mostrar nada, nada, nada. Eu ndo

sei te dizer...Talvez...

122 — Mas isso ndo funcionou, ndo é? Essa assepsia?

R — Nao funcionou. A assepsia ndo funcionou. E pesar demais também ndo funciona, também. Esse

programa era mais pesado no comeco. Eu fui cortando. Fui tirando e, hoje, eu continuo cortando. A
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linha ténue do meio estd na minha cabeca. Eu ndo posso dizer que eu tenho uma regra. FEu ndo vou

te dizer aqui...Eu ndo vou nem lembrar um decéalogo sobre as coisas. Porque € um filho, na hora. Eu

olho assim e digo: “Isso ndo pode”. Ai, imediatamente eu me coloco como um telespectador, me

coloco como minha tia que estd em Taubaté vendo o programa, como minha avé — Nem tenho mais

avd — Meu avo, vendo esse programa. Eu me coloco como eles. E um piloto automadtico que eu

tenho para ndo ver o programa como diretor. Fu vejo o copido como se (eu) fosse publico. Entdo:

“Da vontade de trocar de canal. Estd muito pesado”. Entdo, ndo da. Coisas que sdo repugnantes...A

recomendacdo do Evandro é assim: Vocé ndo pode colocar coisas que sdo repugnantes pra todo

mundo. As coisas obviamente repugnantes a gente ndo pode mostrar. Ainda que a historia seja

assim. A gente diz. A gente ndo mostra. Entendeu? A gente pode dizer que aconteceu isso. Até o

jeito de dizer eu estou diminuindo. Até assim: Outro dia o cara cortou a cabeca da mulher. Em vez

de usar a palavra “decepar”, eu prefiro dizer “cortou”. Ainda que seja forte, “decepada” é muito

forte. Eu mando tirar decepada. Pode ser mais preciso, mas eu prefiro ndo. Tinha...Como € que era?

“Fulaninha foi ferida no pescoco com uma faca”. Eu falei: Nao precisa dessa informacao. Outras
informagdes como: “Acharam o corpo dois dias depois. O corpo ja estava em estado de

decomposicdo”. Nao precisa disso. “Acharam dois dias depois”. Estd bom. Vocé ndo precisa dar

essas informagdes desagradaveis pras pessoas. Isso ¢ o qué eu estou me lembrando agora. Mas isso

¢ toda hora. O jornalismo (a equipe) chega, eu ja vou...No roteiro mesmo...As pessoas ja sabem de

algumas coisas...Outras, elas deixam eu ver se pode. Ai, eu tenho cortado muito.

123 — Aquela historia que passou ontem...Do caso do pai que estupra a filha...Me indignou

bastante...Me chocou de uma forma...

R — E. Escaparam duas coisas ali que eu ndo queria. Eu nio quero que diga, por exemplo: “O pai

estuprou a filha”. Prefiro que diga “violentou” ou que diga “atacou”. E ali tem duas coisas que

€scaparam.

124 — E no caso do depoimento da garota?

R — A garota ndo estava aparecendo, né?

125 — A garota ndo apareceu?

R - E airma.
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126 — Ah. E a irmd. Né? Eu, de fato, ndo assisti com muita aten¢do, ndo. Eu estava bastante

cansada. E eu, de vez em quando, passava pela sala e dava umas olhadas...

R — A garota iamais apareceria. A garota apareceu no escuro.

127 — A irmd é maior de idade, ndo é?

R — E maior de idade. E maior de idade. Ela apareceu...

128 — Eu até estranhei...Porque eu vi como vocés tém cuidado. Entendeu?...E como eu estava

olhando assim en passant ...

R — Ela sb aparece no escuro com a voz distorcida.Entendeu? E tudo assim...Voz distorcida...No

€SCuro.

129 — A garota mesmo...Ela ndo aparece...

R — Ela d4 entrevista, mas no escuro € com voz distorcida.

130 — Hum, hum. Esta certo.

R — Estd bom? Respondi tudo? (gargalha)

131 — (encerrando a entrevista) Milton, muito obrigada. Desculpa ter tomado tanto seu tempo.

R — Nao. Que ¢ isso?

132 — Valeu mesmo. Perai... eu tenho uma lembrancinha aqui da Bahia ...Que eu estou dando a

todos os meus entrevistados...

R — Ah que bom!

133 — E um negécio de geladeira. Aquele imd de geladeira.
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R — Ah, que legal!

134 — E um Saci.

R — Ah! Que bonitinho! Adoro ima de geladeira. (risos gerais)
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Entrevista com o reporter Fabio Lau do programa Linha Direta
Reporter do Caso Médico
Data: 23 de novembro de 2001

1 - Como a pauta chega até vocé?

R — De forma geral ou neste caso especifico (Caso Médico)?

2 — De forma geral.

R — Viarias maneiras. Tem casos que vocé...Até pela rotina de casos que vocé faz, vocé faz contatos
com as pessoas, algumas autoridades, juizes, promotores, delegados e jornalistas. E as pessoas,
como o passar do tempo, te ligam: “Tem um caso aqui, que tem o perfil do programa, vou te passar
alguma coisa, pra vocé dd uma avaliada e tal”. As pessoas mandam este material, mandam
denuncias, dentincias que vao pra o Ministério Publico e esse negdcio todo. E a gente avalia, pede
mais material, quando ¢ o caso que a gente vé que tem o perfil do programa e submete esta
pauta...Isso ai, em relacdo ao tramite normal. Uma outra forma ¢ dos jornais, do dia a dia, vocé vé
um caso ou outro, que o caso de... Por exemplo, que ¢ um caso que aconteceu ha dois anos, e
recentemente foi decretada a prisdo preventiva do acusado. E um caso com o perfil que se encaixa

no programa.

3 — Mas ele ja preso? Ele se encaixa?

R — Nao. Nao estéd preso. Estava respondendo em liberdade. Teve a prisao preventiva decretada e
esta foragido. E ai ele resolveu, a partir da decretagdo da prisdo, ele fugiu. Hoje ele ¢ um foragido.
E um caso que eu vou fazer agora. E tem os casos que vém via produgdo de jornalismo, que sdo as
pessoas que denunciam, ligam pra central de atendimento da produgdo do programa, e denunciam
casos de familias, de parentes, de familiares, de amigos, de conhecidos. E as situagdes, que também
pela avaliacdo, tém o perfil do programa, submete isso, manda isso pra cd e a gente d4 um
encaminhamento, submete as autoridades...Entdo, tem varias formas da historia chegar as maos do

reporter.
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4 — De posse da pauta... Tem uma pré-producao (de jornalismo) que ¢ feita por uma equipe, nao €
1sso? E porque eu ja conversei com algumas pessoas, entdo, tem alguma coisa que eu ja estou

sabendo...

R — Quando ela nao vem do produtor de jornalismo, vocé faz, o reporter vai fazer. Agora, quando
vocé recebe a pauta feita pelo produtor de jornalismo, chega aquele material, vocé liga para as
pessoas e diz: “Olhe, eu sou fulano de tal, reporter do Linha Direta, a gente vai fazer o programa
com vocés.Vocés estdo dispostos a falar? Vocés tém, ai, este material? Coisa e tal? Estas pessoas
aqui sdo localizaveis? A ex-namorada? A viuva? A sogra? Os primos? A testemunha?” Quer dizer:
a gente vai d4a uma amarrada. “Entdo tudo bem. Entdo ¢ o seguinte: Estou chegando ai na segunda-
feira, as 14 horas, entdo, a gente pretende comecar as entrevistas, as 16 horas, na sua casa. Tudo
bem?”- “Ok, ok. Tudo bem”. A gente comega a fazer os contatos, mais ou menos estabelece nossa
rotina ali, estabelece nossa rotina. E dai a gente comeca.

5 - Quanto tempo, desde 0 momento que vocé€ recebe a pauta até quando vocé apresenta o copido e

o relatorio do jornalismo? Quanto, geralmente, vocé consome de tempo, neste trabalho?

R — Em média, a gente recebe a pauta, viaja no dia seguinte. Quer dizer com a pauta ja pronta. A
producdo de jornalismo leva seis dias a sete dias, uma semana, vai por ai. Ai, vocé retorna, faz o
copido em um ou dois dias. Quer dizer: Ja sdo nove dias. Mais um ou dois dias pra vocé fazer o
relatorio. S3o 11 dias. Ai, vocé encaminha..Em 12 dias, vocé finaliza isso, toda a parte de

jornalistica é concluida.

6 — Vocé tem alguma pressao de tempo pra realizar esse trabalho?

R — Tenho. Temos um tempo pré-estabelecido. Temos um cronograma de utilizacdo da ilha (de
edicao), por exemplo. Entdo, vocé estd fazendo na ilha, vocé tem de liberar aquela ilha, em dois
dias pra outra pessoa. Entdo, por exemplo, eu chego na terca-feira e vou comecar a utilizar a ilha
até quinta-feira. A ilha estd a minha disposi¢ao até quinta. Porque na quinta-feira est4 indo pra 14 o
Armede, o ... Entdo, a gente tem um prazo pra concluir o material, que € elastico até de certa forma,
em funcdo disso: tem uma rotina de pessoas que vao esta se revezando naquela ilha e tal. A mesma
coisa acontece com os computadores. Nos temos quatro computadores a disposi¢do dos reporteres e
sdo sete reporteres. Se o cara demora muito de entregar...Vocé termina de fazer o copido e vocé fica
ali esperando...D4 pra fazer em casa, no computador de Marcel (Souto Maior, um dos dois

supervisores de texto, que assim como Goerge Moura tem sua sala exclusiva, com computador).
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Quer dizer: ndo ¢ exatamente pressdao. Tem um prazo. Nao me lembro de nenhum caso das pessoas

se sentirem assim pressionadas...

7 — O que de essencial deve ter nestas duas pecas: copido e relatorio (do jornalismo)?

R — Primeiro, elas te que ter afinidade, ndao ¢? O que vocé narra no relatdrio, a historia narrada,
escrita, tem que ter um respaldo no copido. Se eu digo que a pessoas, a mae acusa o fulano por isso,
esses e esses indicios, isso tem que estd em declaracdo dela no copido. Tem que ter uma afinidade.
Entendeu? Quer dizer: € logico que vai ter alguma coisa que vai estar sendo dita no relatério e nao
vai ter no copido, porque foi uma informacdo dita em off. Mas que era importante porque, na
verdade, vai dar um encaminhamento aonde vocé quer chegar. Vocé tem uma declaragdo meio
solta aqui outra meio solta aqui. E, no meio, vocé sabe porque. Porque as pessoas estdo com
medo...Porque a testemunha principal ndo quis falar igual ao que tinha falado na Justica...Quer
dizer...Entdo, vocé tem um encaminhamento. E importante ter uma afinidade entre os dois
trabalhos, os dois processos, tanto o copido que ¢ a edicdo de imagem (também do jornalismo),

quanto o relatorio que € a parte do jornalismo.

8 — Quanto ao contetido, o que vocé acha que € imprescindivel ter nessas duas pecas?

R — Tem que ter muita informag¢do, massa de informacdo. E imprescindivel que haja massa de

informagao.

9 — E as fontes preferenciais e imprescindiveis?

R — Sao aquelas que vao dar encaminhamento a histéria. Quer dizer: Seja o promotor de justiga
(encarregado do caso), que geralmente ¢ o guia da historia que vai lhe narrar a histéria do inicio ao
fim. Ou seja uma testemunha principal que fale melhor que o promotor, que a figura dela seja mais
relevante que o promotor de justica e os parentes proximos, a mae, um pai, um irmao, a viuva. Sao
as pessoas que sentem a perda de um ente e tal. Essas pessoas sdo importantes. Porque, na verdade,
a partir do que elas passam, muitas vezes, como emog¢ao ¢ que a gente prejulga ¢ que vai estimular
as pessoas...Digamos: eu tenho um vizinho, que me parece uma pessoa muito bacana, que eu estou
vendo ali que ele fez isso, isso e isso. Embora, eu ja até soubesse que ele tenha feito, po, ele fez
uma bobagem, morava em Sao Paulo, fez uma merda 14, na vida da namorada, achou que esta legal

aqui, entdo, estou ali convivendo com ele. No momento que eu vejo, no programa, o qué que ele
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causou sentimentalmente aquelas pessoas, certamente, isso dd um estimulo maior, d4 uma coragem
maior, vai causar uma indignacao tal, que eu digo: P6! O cara ¢ bacana, mas foi uma tremenda
sacanagem, foi uma tremenda covardia que ele fez, entdo, ndo vou ficar calado. Na verdade, eu
acho que isso acontece. Eu estou dando um exemplo, falando em tese. Mas isso acontece. Todo dia.
Talvez, o cara ndo ligue imediatamente. Mas dai a trés, quatro semanas, quando o cara esfriar, o
cara pensar. O cara vai ligar. Entdo, esses depoimentos das pessoas proximas, da familia, das
pessoas que sofreram, viveram o trauma da perda ¢ fundamental por isso ¢ o momento que vai
fazer o divisor de aguas. E o cara diz: “Eu sou amigo dele sim. Mas espera ai, ndo da pra ficar

calado”. E ele vai reagir. Ele vai denunciar.

10 — Quem participa dessa reunido pra exibi¢do deste copido e apreciagdo do relatdrio? Vocé

participa, como reporter?

R — Nio, ndo. Na verdade, ndo é bem feito uma reunido. E uma avaliagio. O Gustavo (Vieira) que
¢ o coordenador de pds-jornalismo, alias, de pré-jornalismo, ele sempre avalia o copido, d4 uma
olhada no copido...Ele liga para o roteirista e diz: “Tem uma cena assim, uma fala de uma pessoa
aqui, que ¢ muito legal, ¢ muito importante pra isso, isso ¢ isso. Entdo, a gente tem isso. E também
tem o Flavio (Araujo) que ¢ o coordenador de pds-jornalismo, que cuida da coisa mais
encaminhada, também tem esse toque. Nao ¢ bem uma reunido. Existe uma conversa¢do ao longo
da produg¢do do roteiro, com o reporter, com o coordenador, com o proprio roteirista. Existe uma
troca permanente entre...No meu caso, ¢ assim. Com 0s outros reporteres nao sei como €. Mas eu
estou sempre em contato com o roteirista. Eu fico muito preocupado com o que vai acontecer com

o meu trabalho. Eu gosto de olhar e identificar: Nao. E o meu trabalho, mesmo.

11 — E enquanto vocé estd em campo, fazendo uma cobertura, uma reportagem, vocé tem

orienta¢dao do coordenador?

R — Na medida da necessidade, que a gente tenha necessidade, alguma dtvida, sim. A gente liga e
diz: “Tem uma testemunha aqui que ¢ fantastica, que ¢ fundamental, mas ela ndo quer falar de jeito
nenhum, s6 fala com 4audio, ndo quer nem sombra. E ruim pra tevé vocé mostrar s6 o audio, sem
figura. Mas é a maneira. £ a Unica maneira. E o maximo que vocé conseguiu. Entdo eu vou
submeter: “E o seguinte, a pessoa esta aqui, ndo tem jeito, ela ndo quer mostrar nem o dedo da

unha. Entendeu? Agora, ela topa falar. Ela grava. Vamos fazer?” — Ah, entdo, ndo vale a pena. Vé
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outra pessoa. Ou entdo: Nao, vai assim mesmo, estd valendo. Como ja fez. Entdao tudo bem. Nao

adianta chegar aqui s6 com isso e hahaha. Entendeu?

12 — J4 aconteceu de vocé ter que refazer algum material?

R —Nao
13 — Nao?
R —Nao

14 — Do ponto de vista técnico?

R — J& aconteceu do ponto de vista técnico, mas deu pra consertar. Um problema num &udio, a
gente levou pra uma ilha e tal com um som solution e acabou resolvendo. Mas pra regravar?! Ja
aconteceu até de regravar, nao aqui, mas 14, no local, a gente ter que refazer trés vezes. Problemas

com som ambiente...

15 — Depois que voceé passa o relatorio para o roteirista, vocé bate bola com ele, né?

R — Permanentemente.

16 — E ai voce sente que vocé defende, como jornalista, o fato a noticia, diante do roteirista que vai
trabalhar com os recursos da fic¢do? Porque a simulacdo vai trabalhar com recursos da

dramaturgia, da ficcdo. Vocé sente que ha essa defesa?

R — Tem essa defesa. Quando eu fago o meu relatorio, ja estd implicito isso e quando eu fago o

copido também. Eu priorizo muito o material que eu acho que tem consisténcia jornalistica.

17 — Qual a histdria que ¢ ideal? Que historia que tem que conteudos? Que perfil tem essa historia

que se encaixa com o perfil do programa?
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R — A historia bem contada. Eu parto desse principio. Se ela é bem contada, ela ¢ muito boa. E um
triunfo. Seja que historia for, seja de que area for. No campo pessoal, a boa histéria € aquela que,

de certa forma, ela abrevia, um pouco, o sentimento de todo mundo.

18 — Que abrevia o qué?

R — Que abrevia, um pouco, os sentimentos de todo mundo. As necessidades, os anseios. Nao sei se
no crime passional, a gente teria isso, embora vocé tem ai uma gama de mulheres que sofram a
opressdao masculina e tal. Quando a gente entra no campo mais social, mais politico, eu acho mais
interessante. A gente ja apresentou isso algumas vezes até com sucesso. Teve um retorno muito
grande. Porque, na verdade, esse governo, em Ultima andlise, ¢ a origem de uma série de mazelas

sociais que a gente vive, nao é?

19 — Crimes passionais...Vocé esta falando de crimes passionais?

R — Nao, os crimes que t€ém uma abrangéncia mais social. Crimes politicos, crimes de mando que
tem muito no Nordeste, do pistoleiro que é contratado pelo cara, que ndo apareceria nunca, porque
tem alguém que executa pra ele aquele crime. Todo mundo sabe que foi ele. Mas ninguém chega a
ele porque tem o pistoleiro que morre, mas ndo fala. Essa regra da pistolagem no Nordeste. O cara
morre, mas ndo fala, ndo diz quem foi o mandante. Quer dizer, isso protege muito o cara. Quando a
gente consegue quebrar esse bloqueio, eu acho muito bom. Porque, na verdade, vocé esta mexendo
com um processo historico que estd tdo cristalizando, que dad tanta garantia pras pessoas da
impunidade. Que na verdade ndo ¢ assim que a coisa... A gente mostra que ndo pode ser assim, que
ndo vai ficar assim, permanentemente. Entdo ai eu acho que ¢ o desafio que a gente tem que da
muito prazer, muita satisfacdo de fazer e poder tocar nessas feridas. O crime passional ¢
importante, também. E interessante também porque toca num ponto mais pessoal. Na questdo da
mulher, da mulher que sofre também, que vem sofrendo ha anos. Mas este ¢ mais falado. As
pessoas tém coragem de falar. Que ele (o crime passional) causa indignacdo na mae, no pai, no
perder a pessoa, na questdo intima. Mas, quando a coisa ¢ mais social, vocé estd, na verdade,

atendendo a mais pessoas. Entendeu?

20 — Que cuidados o reporter tem que ter na hora da apuragao?
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R — Todos. Todos. A gente vai estar fazendo um programa em rede nacional, expondo uma pessoa,
se a gente cometer um erro, uma falha, uma injustica, por mais que essa pessoa entre com a¢ao na
Justica pra uma indenizagdo, isso ndo vai reparar. Entdo, o cuidado ¢ tudo. Entdo, quando a gente
parte para o caso, parte para a historia, a gente tem que estar muito convencido, muito convencido,
de que ¢ aquilo mesmo. Ja aconteceu, ndo comigo, mas com um outro reporter dele chegar e dizer:
“Olhe ai, vamos devagar, ndo ¢ bem assim nao. Estou achando que essa historia ai tem muita coisa.
Nao estd muito claro, ndo estd muito...Essas provas aqui ndo estdo muito claras. Houve

espancamento, houve tortura.” A gente sabe que assim todo mundo confessa o que nao fez...

21 — Quem que alerta isso?

R — O proprio reporter, inclusive numa conversa com o promotor de justica. Ele detectou. Mas,
espera ai, as provas que ele (o promotor) apresentou sao muito frageis. “Tem um laudo aqui que diz
que as pessoas foram espancadas. Fora a confissdo, que mais o senhor tem?”” Nao tem nada. Entao,
espera ai, entdo, nao da.

22 — Fora a confissio...

R — Fora a confissdo dos pistoleiros, nesse caso especifico, que foram torturados, ndo havia mais

nada que acusasse aquela pessoa, que garantisse a prisao...

23 — Entdo, era um envolvimento (o da tortura) que tinha falhas legais (no processo, no inquérito)?

R — Exatamente. Entdo, ndo da. “A historia ¢ essa, essa e essa. Nao me convenceu. Nao estou

seguro”. Entdo, para.

24 — Aborta a pauta...

R —Isso. Abortou e para por ai.

25 —Que armadilhas o repérter tem que evitar na apuragao?
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R — Acho que ¢ pessoal. Principalmente, a empolgacdo. Evitar qualquer apelo extra-assunto
qualquer assunto extra-pauta. De se envolver. Ou de ndo querer derrubar a pauta quando for o caso
e: “Nao, vou levar assim mesmo. Tem um mandato de prisdo, o promotor esta dizendo que foi...”
26 — E o reporter tem a tendéncia de defender a pauta...

R — Tem. Pois ¢é. “Nao da. Fica chato. Fez a viagem, vai voltar”. A principal armadilha ¢ essa.
Agora, tem os outros também. Em relagdo a pegar um caso, vocé vai, vai, entra numa historia, ndo
¢ bem assim, vocé€ apura, o cara na verdade tinha outros problemas, o cara tinha tantos inimigos
que, de repente ...Entdo, o cara tem que ter muito cuidado.

27 — De manipulagdo, também, das partes, nao ¢?

R — E. Pode acontecer. Mas, nio é tdo facil.

28 — Eles nao tentam manipular? As partes ndo tentam?

R — Tentam. Quantos advogados...

29 — Principalmente, os advogados.

R — Os advogados. Sao pessoas mais experientes. Dependendo do caso, quando ¢ gente de poder
aquisitivo mais alto, tem muito bons advogados. Entdo, aquela causa, ndo sé pelos honorarios, mas
pelo sucesso que ela pode representar para ele profissionalmente. Principalmente, quando ele vai
defender um cliente que vai ser alvo de um programa, como o Linha Direta. Quer dizer, o trabalho
dele vai ter uma repercussao nacional. Entdo, se a pessoa também se deixar envolver por aquele
jogo de palavras dos advogados, pelo gabinete bonito...

30 — A tentativa de cooptacdo por parte de politicos...Tudo isso, o reporter € alvo, ndo €?

R — Esté sujeito. Com certeza. Autoridades...

31 — Vocé foi quem me sugeriu esta pergunta aqui: Ha contradi¢do entre a natureza da noticia, fato

real, substrato do jornalismo, e da simulagdo, que ¢ um recurso ficcional?
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R — Existe a contradi¢do, sim. Existe, eu acho, se nao tiver muito cuidado. Se nao tiver muito
cuidado, se ndo tomar muito cuidado, vocé pode transformar o azul em amarelo, o vermelho no
preto e acabou. Entendeu? Acho que hoje, o estagio de maturidade que o programa alcangou hoje, o
risco ¢ menor. Acho que tanto o pessoal de dramaturgia, quanto o de jornalismo ja excederam
muito, ja se transaram bastante, ja se entrelagaram o suficiente pra hoje a gente conseguir caminhar
mais um ao lado do outro. Entendeu? Acho que hoje o risco ¢ menor. Mas que tem, ¢ sempre o
obvio, né? Sempre. Eu fago o relatério no campo jornalistico. Eu sempre penso...Embora eu nio
pense sd, ndo fago s6 o lead, sublead...Eu uso a técnica jornalistica até para participar do trabalho
deles (do pessoal da dramaturgia). Mas, embora tenha isso (a histéria com) comecgo, meio e fim, ele
¢ extremamente jornalistico. Com palpites, com indica¢des, com observagdes pessoais...Mas, ele ¢
estritamente jornalistico. Jamais eu vou entrar no esquema do achismo, porque ai vai complicar
tudo, porque ai vai entrar no achismo do outro que ja ndo tem essa preocupagdo que eu sempre

tenho, profissional. E ai vou deixar a coisa...

32 — A objetividade e a imparcialidade sdo sempre observadas?

R — Sempre. Sempre. Até mesmo por isso. E um risco, ndo é? Se, em jornal, isso ja acontece, de
repente, uma virgula trocada, um corte de uma palavra torna um texto confuso. Imagina, quando
vocé ja lida com a fantasia. Quer dizer, aquilo que se fala de jornalismo de cascata, se o cara ja
tiver tendéncia, vai ser um prato cheio. O cara jogar: “Nao, isso aqui ¢ fantasia, ¢ dramaturgia”.
Mas ndo é. Eu acho que o desafio esta ai. E vocé fazer, transformar em dramaturgia uma coisa que
¢ real. Como sdo os textos, as historias de Nélson Rodrigues, né? Que ¢ um trabalho em cima da

realidade. Embora, no caso dele, ndo fosse, necessariamente, realidade.

33 — Ele foi reporter de policia um tempao. Cronista policial.

R — E. Exatamente.

34 — Quando os foragidos ainda ndo foram julgados, ainda ndo tém uma sentenga judicial

pronunciada, o fato de aparecerem em tal exposicdo no programa ndo redunda em pré-julgamento

condenatorio do acusado?
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R — Olha s6, o qué acontece ¢ o seguinte: Quando a pessoa continua foragida, o processo fica
suspenso. Aquele crime jamais vai ser solucionado, jamais vai se ter a certeza se aquela pessoa foi
ou ndo responsavel por aquele crime enquanto ela estiver foragida. Ou seja, nunca vai ser feita
justica. Seja ela culpada ou ndo. O que ¢ que a gente espera, no caso da pessoa ndo for julgada
ainda? Que ela responda, ja que ela ¢ o alvo do processo, da agdo. Tivesse o Linha Direta aqui ou
nao, sendo ela localizada, ela iria a julgamento. Que ela va a julgamento para que se faca justica.
Na verdade, estd se tentando o favor para as pessoas que ndo viram justica, seus parentes, seus
amigos...E a sociedade, que ndo viu justica ainda. O que a gente estd fazendo nesse caso ¢ ajudando
a justica a funcionar. Ou seja, localizando aquela pessoa que esta foragida, e que € suspeito, que ¢é
acusado de um crime, a justi¢a vai poder se pronunciar sobre a culpabilidade dela ou ndo. A gente
ndo estd fazendo um pré-julgamento. Pré-julgamento ¢ muito...E, na verdade, o trabalho que ¢
levantado, a apuracdo que ¢ feita ¢ em cima daquilo que a justica ja considerou suficiente, dano
suficiente. Entdo, o que a gente estd fazendo ¢ com que este processo moroso da justica, que se da
inclusive porque a pessoa esta foragida, que ele ande, que ele caminhe. E até pra desobstruir a

propria justiga, o tramite.

35 — J& aconteceu algum caso de algum desses que foi denunciado, ter sido julgado e absolvido?

R — Eu desconheco. Se ja houve, eu desconheco.

36 — Quando vocés fazem essa escolha por uma pauta, vocés pegam o maximo de indicios e provas
que assegurem que houve um crime, um delito e que...(a pessoa acusada realmente tem enormes

chances de ser a culpada)?

R — E. Com certeza. A gente vai quando realmente sabe que existem testemunhas, até confissio do
réu. Um caso que a gente fez recentemente, o réu tinha confessado. Ele pode até chegar depois e
falar: “Nao fui eu”. Mas ja existem todos os indicios ali. Ele j& falou. J4 feita até reconstitui¢do (do
crime). Eu digo, (reconstitui¢cdo) oficial, da justi¢a, com a pericia e tal. Nao tem mais o que falar.
Esta foragido porque...Inclusive, foi o que fez ele fugir (ter confessado). E o caso dele (o caso

recentemente feito).

37 — Ha quanto tempo vocé trabalha aqui no Linha Direta?

R — Trabalho desde 99. Sou o mais antigo reporter aqui.
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38 — Ah é? Praticamente desde o inicio?

R — Desde antes de fundar.

39 — Quer dizer que vocé esta desde a estréia do programa?

R — Desde 11 de fevereiro, o programa estreou 28 de maio. Eu participei da primeira reunido para

bolar o perfil do programa.

40 — Sua formagao académica € de jornalista?

R — De jornalista.

41 — Vocé trabalhou no jornalismo impresso, ndo ¢?

R — Exatamente.

42 — Que orgios?

R — Trabalhei no Globo, JB (Jornal do Brasil), O Dia, em duas ocasioes, Ultima Hora...

43 — Em editoria de policia?

R — Também. Trabalhei em esportes. Trabalhei...varias editorias.

44 — Geral? Cidade?

R — Geral, também.

45 — E ha quanto tempo vocé € jornalista?

R — Desde 86. Sao 15 anos.
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46 — Em que funcao? Reporter sempre?

R — Nio. Fui chefe de reportagem, editor-assistente. No (jornal) Ultima Hora eu fui editor-

assistente. Em O Dia, fui chefe de reportagem. Tinha sido sub-editor também, uma época.

47 — Vou lhe pedir um esforco de vocé€ se lembrar do Caso Médico. A escolha de vocé como
reporter para fazer este caso teve algum motivo especial, alguma habilidade particular sua que

determinou que essa pauta fosse sua?

R — Nao. Acredito que ndo. Eu estava sem pauta minha, propria. Esta foi aprovada. Submetida 1a.

Foi aprovada. E me deram a pauta.

48 — Qual foi sua providéncia inicial?

R — Nesse caso, eu, depois de ler a pauta, ndo conhecia nada da pauta, ndo participei da reunido
porque tinha viajado. Eu li a pauta e achei por bem comegar a historia pelo pai. Porque, embora a
historia tenha se passado em Teresopolis, o pai dele, o pai do Fabio, meu xara, morava em Sao José
dos Campos, em Sao Paulo. Na verdade, eu tentei buscar, antes de entrar na historia em si que
gerou a morte, do crime em si, eu primeiro queria buscar, através do pai, qual ¢ o perfil dele (do
estudante de medicina assassinado), o historico do Fabio. Quem era o Fabio? Sabia que a mae tinha
se separado do pai, muito precocemente. Como foi essa vivéncia dele, como foi o dia a dia dele,
como tinha sido ele na escola (a fita terminou, virei o lado). A gente foi primeiro buscar a origem
do Fébio para poder saber porque ele entrou naquela historia que era uma historia confusa, né? Ele
tinha uma namorada e abandonou essa namorada, que era uma pessoa do mesmo padrdo de vida
dele, da mesma faixa etaria dele, e foi se envolver com uma pessoa mais velha, que estava se
separando ja, era casada oficialmente, mae de quatro filhos...Quer dizer: uma coisa que foge aos

padrdes.
49 — E que tinha um nivel intelectual inferior ao dele, né?
R — Era um pouco inferior ao dele. Nao era uma coisa muito gritante, ndo, mas era inferior ao dele.

Ela ndo tinha nivel superior. Entdo, a gente foi atras de descobrir porque uma pessoa mais jovem se

uniria com uma mulher mais velha...
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50 — Entdo, neste caso, a sua primeira providéncia nado foi ter acesso e ler o processo?

R — Nao. Ja tinha lido isso. Ja tinha visto isso. Ja& tinha lido o processo. Ja tinha lido a pauta. A

pauta ja vem com todos os elementos.

51 — Entdo, as primeiras providéncias foram entrar em contato com as fontes, marcar entrevistas e

ouvir as fontes?

R — E ouvir as fontes.

51 — Entdo, quais as fontes que vocé ouviu? Vocé falou o pai de Fébio...

R — O pai, a promotora de justi¢a, ouvi os dois delegados...Porque o caso ocorreu num plantdo de
fim de semana, entdo, tinha um delegado que era uma espécie de centralizador de algumas
delegacias. A gente ouviu. E, depois, a delegada que ¢ a titular que encaminhou, presidiu o
inquérito. Isso, no campo oficial. Depois, ouvi as personagens. Ouvi em off. A Fabiana, a tal
namorada abandonada. A Adriana. Alguns amigos que dividiram residéncia com ele. Um grande
amigo que ele tinha 14 que era um senhor de bastante idade, que era amigo dele. Algumas
pessoas...Amigos da escola, a gente conseguiu ir na faculdade. Reuniu todo mundo. E os
advogados das pessoas (das partes), os parentes.

E até (quis) ouvi os parentes do acusado, que ¢ o Afif, que ndo quiseram falar e passaram para o
advogado da familia. O advogado falou em nome da familia. Neste caso, o advogado de defesa

falou.

52 — Vocé aproveitou alguma coisa desse depoimento do advogado dele?

R — Est4, inclusive, no copido e no roteiro.

53 - No seu relatdrio, vocé escreveu textualmente uma fala de um radio amador para o estudante de
medicina Féabio: “Fébio, estou sobrevoando Paris. Como faco para aterissar?” Fala que eu observei

foi mantida na simulagdao. Como vocé reconstituiu essa e outras falas?

R — Na verdade, essas falas eu fago de memoria.
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54 — Faz o que?

R — De memodria. Esse texto ai foi de memoria. Quando eu trabalhei em jornal...Nao héa tempo para
anotar palavra por palavra. A gente tem esse exercicio de memoria. A gente reforca isso e eu
guardo isso, tenho facilidade de memorizar frases. E logica que a frase pode ndo estar literalmente,

mas, na verdade, eu sei que o roteirista...

55 — Vocé ndo gravou o depoimento dela (Fabiana, a namorada abandonada, que deve ter contado

1SS0)...

R- Nao gravei.

56 - Mas parece que foi ela (Fabiana) que passou essa informagao...

R — Nao, ndo, ndo. Foi o pai do Fabio que me falou. Ele estava com o pai no dia. Que o Fabio fez
isso. Uma vez, ele (o pai) estava conversando com ele (Fabio), ele (Fabio) estava no computador e
a pessoa diz “Eu estou sobrevoando Paris. Como faco para aterrissar?” (Fabio da as coordenadas
para o colega para aterrissar no simulador de v6o). Foi uma fala do Fabio. Mas, as indicag¢des de

fala que eu dou, que eu sei que ndo vai ser usada integralmente, a televisdo, vai usar integral.

57 — Que a televisdo vai usar?

R — Usar integralmente. Usar o que foi gravado. Na entrevista, o pai (de Fabio) falou isso. Eles tém
o material todo compilado. O pessoal redige toda a entrevista (a partir) do copido. Ele (o roteirista)
vai poder consultar, a partir de minha indicacdo, o oficial que estd na embaixo, a frase literal que
esta 1a embaixo, que ¢ o que o roteirista recebe. Entdo, ele vai ver qual € o momento em que o cara
vai falar isso.

58 — Porque essa vocé gravou com o pai (de Fabio)...

R - Gravei. Eu tinha a referéncia. A referéncia € o copido.

59 — Olhe, eu percebi, também, se ndo me engano, que tem alguns detalhes, como as brigas entre

Afif e Adriana sobre o gerenciamento da loja e do dinheiro que ele queria para abrir uma nova loja
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de carros, quantia que ela nao colocava a disposi¢ao, nao foram retratados na simulacdao. Se ndo me
falha a memoria também, foi gravada uma cena de briga no bar, mas o conteudo do
desentendimento ndo foi exatamente este. De acordo com seu relatorio, o sucesso de Adriana, como
gerente, que tinha saneado as contas, antes deficitarias, das lojas era a explicacdo para ele (Afif) se
sentir diminuido diante do talento da esposa e por isso a humilhava. Este ndo seria um conteudo
relevante para a compreensdo da violéncia que, neste caso, incluia a violéncia moral sofrida pela

mulher, na sua avalia¢ao?

R — E. E relevante com certeza. E relevante, sim. Mas ndo estd presente no relatério? (Mas eu

falava ndo do relatorio e sim j& da simulacao e nao percebi a confusao feita na pergunta dele).

60 — Se ndo me engano...Porque eu estava muito excitada na hora: eles gravando, eu fazendo fotos,
que foram todas veladas, foi uma tragédia pra mim...Isso ai eu s6 vou poder ver (com certeza),
quando eu ver o programa, quando eu gravar o programa, quando o programa pronto for exibido

(em rede nacional)...

R — Se ndo me engano estd no roteiro sim. Eu acho que na cabega do lead diz isso. Que o fato dela
ter se saido muito bem nas lojas, que isso gerava um ciume, uma inveja no proprio Afif, em cima

de uma fala da Adriana.

61 — Ah, ta. E porque eu ndo li direito o roteiro, estou falando do que vi na cena (na gravagio no

estadio). Porque muitos conteudos se resolvem com a narra¢ao, com a apresentacao, nao ¢ isso?

R — Exato.

62 — Alguns fatos levantados pela reportagem que ndo se apresentem como relevantes sao

eliminados da historia?

R — As vezes. O assunto pode até ndio ser muito relevante, assunto pouco tratado pela pessoa, até
entra, nao ¢ que vai ser desprezado. Porque pode ser um fato curioso. Por exemplo, este caso que
voce citou da aterrissagem em Paris. Quer dizer, ndo ¢ relevante, porque ndo deu nenhum novo
encaminhamento a histéria. Mas ¢ relevante para (compor) a personalidade dele (do Fabio), para

definir um pouco para o telespectador quem era o Féabio, para mostrar que ele tinha essa
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curiosidade. “Eu voltei a aterrissar em Paris, se vocé€ quiser aterrissar, vocé faz isso, 1sso € 15s0”.

Nao ¢ relevante para a historia, mas ¢ curioso, chaga a ter até um pouco de comicidade...

63 — Que favorece na parte da dramaturgia...Para compor o perfil do personagem...

R — O enredo...

64 — De dar densidade ao personagem, ndo ¢?

R —Isso.

65 — O reporter ¢ chamado a opinar sobre a relevancia de um dado, fato ou contetido da reportagem
que se pretende eliminar? (tempo) Porque tem critérios para eliminagdo de um dado, ndo é?
Inclusive me foi dito que custos (eram fatores) que entravam na avaliagdao. O reporter que foi la
fazer a cobertura ¢ chamado a opinar sobre algo que se queira eliminar, que se pretenda eliminar?

Por qualquer que seja o motivo? Opinar sobre a relevancia daquele fato... Vocé ja foi consultado?

R — Nao me lembro de nenhum fato relevante que tenha sido eliminado.

66 — Nao. Eu ndo perguntei se um fato ¢ relevante e foi eliminado. Eu pergunto se vocé foi

consultado sobre a relevancia de algum dado?

R — J& aconteceu. “Vocé acha que isso aqui ¢ importante mesmo? Por que vocé acha que isso aqui
deve entrar?”. J4, ja. Ja aconteceu. Nao me lembro do oposto, de alguma coisa que eu achasse
muito relevante e tenha sido cortado. E como este roteiro volta pra mim, porque eu sempre recebo.
Quando estou viajando, eu sempre recebo o roteiro, via fax, no hotel onde eu estiver. Entdo, eu
sempre tenho o roteiro. Eu leio o roteiro e ligo para o George (Moura) ou o Marcel (Souto Maior),
ou para o proprio roteirista, ou para o Flavio (Araujo). Das ultimas vezes, eu falo mais com o
Flavio. “Olha, Flavio, ndo tem isso e ¢ importante por isso, isso ¢ isso”. E entra. Entdo, tem esse
negdcio. Quando eu digo que € importante o contato entre o reporter e o roteirista durante a feitura
do roteiro, ¢ para que esses fatos relevantes, vocé passar: “Olha, isso € relevante por isso, isso €
iss0”. O cara: —Ah! Se vocé adquirir distanciamento e deixar para ver o programa no ar, a chance
do que eu achar importante nio entrar ¢ enorme. Pra mim, a minha histéria é como se fosse filho. E

filho. Eu goste de entregar prontinho na estagdo de trem para alguém cuidar, mas eu quero que
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cinco anos depois, quando ele voltar, ele venha me conhecer. Eu quero a formagdo dele certinha.
Entendeu? Se ele voltar e ndo me reconhecer, entdo, ¢ que eu errei no meu trabalho. E a mesma
coisa: Se eu entrego na estacdo para o roteirista, pode ter certeza que eu vou ligar pra ele e ele vai

me ligar. Eu provoco essa troca. Eu ndo quero me surpreender: “Que histéria € essa?!”

67 — O que leva um fato ser excluido da histdria, além da pouca relevancia dele? Custos que
acarretam a reprodug¢do cénica de algum aspecto que ndo seja relevante? O que pode determinar um
corte? A clareza da historia, por ter muitos personagens, por ter muita confusdo de informagao?

Alguma informaga@o que se resolva na narragdo sem necessidade de encena-la?

R —Isso tudo. Uma coisa que a gente até aprendeu com o dia a dia, com o caminhar do programa ¢
que, quando a gente faz um caso que envolve muitas pessoas, muitos nomes, vai confundir o

telespectador.

68 — Isso acontece até com telenovela.

R — Até num livro. Quem ¢ esse cara? O qué que acontece? Um crime de mando no Nordeste. O
cara que ¢ o mandante, que € o coronel tem seu grupo armado. Mas esse grupo armado nem sempre
entra em operagdo. Ele tem seus bragos, tem seus tentdculos. Entdo, as vezes, esse cara aqui entra
em contato com o fulaninho aqui pra contratar alguém pra matar esse cara aqui. Entdo, esse cara
chama cinco pessoas pra matar este cara aqui. Depois, esse cara aqui, chama outro cara pra matar
outro cara nao sei aonde. Depois que voc€ consegue investigar tudo, traz esses nomes todos para a
historia, e ai, vocé€ vai reunir quase 50 pessoas, se vocé citar 12, vocé ja confundiu todo mundo,
ninguém entende mais nada. Entdo, na verdade, isso pode até, de certa forma, atrapalhar o que seria
a apuracao ideal, a justica completa, porque vocé ndo vai estd botando a fotografia de todo mundo.
Mas vocé vai conseguir pegar, a partir desse aqui, que € o mandante, que ¢ o alvo, desmontar essa

quadrilha e, a partir dai, fica mais facil chegar até os outros. E uma elei¢do, na verdade.
69 — Fica incompreensivel para o publico (com muitos personagens).
R — E inviavel. Vai ficar uma coisa chata. Ninguém vai entender nada. Nao vai ter o resultado

esperado que ¢ localizar, que ¢ mostrar quem ¢ realmente o grande personagem da historia e fica

uma coisa em vao, inutil. Entdo, é melhor vocé eliminar (personagens) e fazer a historia centrada.
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Foi isso, isso e isso, por causa dessa pessoa, por causa dessas pessoas. Mas, abreviar a0 maximo ao

maximo. A tela é pequena.

70 — Tem alguma coisa que vocé se lembre que eu ndo tenha tocado e vocé ache interessante,

importante falar?

R — Nao sei...Eu acho ¢ que o programa, embora ja esteja em seu terceiro ano, ele esta ainda
engatinhando no processo...Ele vai amadurecer, ele vai crescer. Comete-se um erro aqui ou ali.
Evita-se muito erro, hoje, até mesmo com as experiéncias anteriores. Mas, com certeza, com 0
passar do tempo... Até com o crescimento profissional dos jornalistas... E uma equipe madura. A
maioria tem pelo menos 10 anos de profissdo. Acho que a tendéncia é diminuir os erros e acertar
cada vez mais. E, ao mesmo tempo, estar criando, acrescentando ingredientes novos para ele ficar
melhor a vista de quem esté assistindo, Acho que isso ¢ um processo que vem acontecendo. Acho
que ele estd muito novo. Esta muito novo. Acho que dava ainda pra fazer isso, aquilo. D4 pra

mudar um pouco. Estd muito novo. Eu acho isso.

71 — E que tipos de erros vocés ja detectaram e que tentam, hoje, evitar?

R — Alguns erros... Assim, quando a gente fazia casos que ndo tinham a figura do... que eram
crimes sem solugdo. Nao existe a figura do procurado. A gente dizia, vamos fazer (a historia de)
um crime, digamos, (caso) Ana Lidia. E aquela coisa, tinha suspeito, mas (trecho inaudivel) De
vocé contar uma historia que vocé nao vai poder chegar a lugar nenhum. Existe o risco de vocé

colocar meros suspeitos, que ndo foram nem denunciados como...

72 — Crimes que ndo tem pistas...

R — Pois é. A gente tentou isso, algumas vezes. O caso especial ¢ um exemplo. Foi o segundo
programa do dia da estréia. Comegou com um caso que era o de Ana Carolina que tinha foragidos e

outro do caso PC, que ndo tinha foragidos. Ficou um negocio meio perdido... e ai? Tudo bem.

73 — O caso PC foi estréia, né?
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R - Foi o programa de estréia, o segundo (caso) da estréia. O primeiro foi da Ana Carolina. Um
crime que aconteceu aqui no Rio, que na época teve muita repercussao...Teve um empresario

assassinado por traficantes. Os caras agora estao presos.

74 — (No caso PC) Nao tinha pistas...

R — Nao tinha. Vocé conta uma histéria. E agora? E dai? Nao. Nada.

75 — E um caso que ndo anda. Esse caso do PC ficou sem solucio...

R — Um caso que a gente insistiu, que a gente pensou em fazer, uma época, foi o caso da Daniela
Perez. Mas as pessoas ja estavam condenadas e estavam a beira de sair da prisdo. Era um caso de
repercussdo. Talvez chamasse a atengdo. Mas, foi reavaliado pela producgdo e ndo, ndo tem porqué
de fazer este caso. Pensou-se que fosse uma nova narrativa, uma nova linguagem. (trecho

inaudivel)

76 — Nesse momento, agora, que se estd discutindo...Acho que ele até ndo conseguiu...De ser
retirado, de limpar a ficha dele. Nao seria um momento oportuno? Ou seria uma espécie de tomar

partido?

R — E isso que vocé falou. O caso esta resolvido pela Justica. O cara esta condenado. Mudou. Era

crime hediondo. Nio é.

77 — Mas ndo seria o caso também de discutir esse codigo penal brasileiro, que a sociedade se
queixa que ele ¢ muito condescendente, flexivel com os criminosos sem antecedentes (que sdo
beneficiados com penas leves e outros atenuantes)...Uma série de coisas que revoltam o senso

comum, a opinido publica?

R — Seria. Mas para o Globo Reporter, para o Fantastico. Nao para a gente (do Linha Direta). A
gente ja estaria entrando numa area que seria deles. A gente até discute um pouco isso. Porque, na
verdade, ali, ela trata a violéncia doméstica do homem contra a esposa, como se fosse do homem
que brigou com um cidaddo num bar. Muitas pessoas pensam assim. Quer dizer: a mulher que ¢
mantida pelo homem, que depende do homem pra viver, que ndo trabalha...Entdo se ela faz uma

queixa contra esse homem, contra esse marido, como vai ser o dia seguinte dela, o dia a dia dela?
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Nao ¢ a mesma coisa do cara que recebe um soco num bar, vai pra casa, bota um curativo e vao se
bater ou ndo. Entdo a chance dessa mulher levar, até o Gltimo momento, essa queixa, essa agao
penal contra o marido ¢ nenhuma. Rarissimas mulheres levam pra frente. Quer dizer: a lei ¢ errada
neste aspecto. Com certeza. Deveria ter um peso diferente. A mulher deveria ter um tipo de
protecdo, pra intimidar este homem mesmo. “Tem uma ag¢do ai. Eu ndo vou tirar, ndo”. Mas como
ela vai fazer isso se ela depende dele? Quer dizer: entdo, a gente acaba, intrinsecamente, colocando
isso, dentro do nosso trabalho. Mas tem que ser uma coisa mais sutil porque ndo ¢ um trabalho
como se faz, ndo ¢ aquela coisa como se conduz uma histéria, uma proposta, uma tese. A gente

mostra uma realidade. Entfo, fica mais explicito esse tipo de trabalho. E isso.

78 - Oh, Fabio. Muito obrigada, viu?

R — Espero ter ajudado.

79 — Ajudou sim. Espere que eu vou lhe dar uma lembrancinha (um ima de geladeira com motivos

da Bahia).
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Entrevista com o reporter Marcelo Movschowitz do nucleo de Jornalismo do Linha Direta
Reporter do Caso Rio Negrinho
Data : 23 de novembro de 2001

1 — Seu nome mesmo é Marcelo...?

R — Marcelo Movschowitz.

2 - Parece que tem um dos seus roteiros que eu olhei... Qual foi? (A rigor, ele conduziu e assina a

reportagem que deu origem ao roteiro).

R — Rio Negrinho.

3 — Rio Negrinho! O tultimo que eu peguei, exatamente!

R — Este foi um caso que a gente nem costuma trabalhar, porque a gente sempre busca casos com
uma relagdo, uma histéria entre a vitima e o criminoso, né? Nesse caso, Rio Negrinho, foi um dia
de flria, assim. O cara ndo tinha passagem nenhuma, na vida dele, de violéncia, de policia, de nada.
Um dia da uma loucura na cabecga dele...Entdo, ele ndo tinha uma relag¢do...Mas, a acio nos levou a
fazer esse caso. Também, depois de dois anos € meio a gente trabalhando (fazendo este programa),
a gente busca, sempre, coisas novas. A gente busca, sempre, novidades, né? O que ¢ que eu estava

falando?

4 — Vocé estava falando de sua experiéncia...

R — Eu, no inicio do programa, sempre acreditava naquele ditado que diz: Cao que ladra nao
morde, né? E, hoje, ja ndo. Hoje, eu ja tomo, assim, mais cuidado quando recebo uma ameagca,
quando...Eu acho sempre assim: uma coisa comum, nos casos que a gente faz, a gente sempre vé
que a coisa esta mostrando, claramente, como que vai acontecer e as pessoas que estdo vivendo
aquilo ndo percebem. Os sinais estdo ali. Vai acontecer. E as pessoas sempre acham que ndo ou

entdo fazem vista grossa, ndo dao tanta importancia a uma determinada situacdo...
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5 — Mas voce esta falando sobre ameacas que voc€, como repérter nesse programa, tem recebido...

R — E. Nio.

6 — Ja aconteceu isso?

R — Ja aconteceu...

7 — De ameacas?

R — Ja aconteceu duas vezes, de matérias que eu fiz no Rio. Entendeu? Nao foram ameagas,
propriamente ditas, foram sinais. Exatamente. Entendeu? Ja aconteceu de eu receber telefonemas,

mensagens que eram uma forma de tentar, ndo sei, de parar seu trabalho, né?

8 — Telefonemas?

R — E. Mas, isso nao foi adiante, né? A gente acabou fazendo o trabalho normalmente. Nao teve
nenhuma conseqiiéncia. Foi estranho porque as duas vezes que isso aconteceu foram matérias aqui

no Rio.

9 — Que tipos de cuidados vocé tem? (um tempo) Exatamente, porque vocé falou assim que, agora,

vocé tem mais cuidados...Que tipos de cuidados vocé tem?

R — Eu acho assim que a gente, qualquer pessoa, tem que ter determinados cuidados, né? Na vida,
né? Eu acho que as pessoas acabam se deixando muito... Achando muito que as coisas nio
acontecem. Acho que o programa tem esse lado social que eu acho importante, que vocé vé como
as coisas acabam acontecendo, né? Entdo, por exemplo, se vocé se envolve...que acontece muito,
crime passional...A pessoa se envolve com uma pessoa que ela ndo conhece bem, né? A gente esta
cansado de saber que isso € perigoso. Mas as pessoas continuam fazendo isso. O programa mostra
como que isso, como que ¢ o mecanismo. Quer dizer: Tudo comega bem...Essa ¢ que ¢ a mesma
historia que se repete...Tudo comeca bem. Depois, comegam alguns problemas. A situacdo se

agrava e culmina no assassinato.
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10 — E vocé acha que isso € uma espécie de alerta, para que as pessoas, quando as coisas comegam

a degringolar, elas tentarem evitar?

R — Eu acho que a gente tem que esta sempre atento aos sinais da vida, em todos os sentidos. Né? A

vida sempre nos da sinais. E a gente tem de saber interpretar. Tem que estar atento pra isso.

11 — Mas que cuidados, para sua seguranga pessoal, vocé toma, como jornalista (reporter) do Linha
Direta, que, claro, tem um nivel de risco?

R — Olha, eu acho assim...Eu, como reporter, ja me arrisquei muito. Acho que a profissao em si ja é
de risco, né? No Linha Direta, eu ndo faco, ndo tenho nenhum tipo de procedimento de seguranga
pelo fato de eu ser reporter do Linha Direta, ndo. Até porque, eu acho, que a gente corre risco
quando a gente cria uma relagdo pessoal com o foragido, que ndo é o meu caso. O meu caso ¢
contar uma historia. E contar uma historia que ja foi investigada pela policia, pela justi¢a. Porque a
gente trabalha em cima de processos. Nao ¢ verdade? Entdo, eu ndo tenho uma relagdo pessoal com
o foragido. Entdo, eu acho que isso diminui minha margem de risco. Mas, muitas vezes, durante as
viagens, em locais que a gente vai, que a gente, realmente, ndo tem nenhum tipo de seguranga, né?
A gente joga pra Deus, né? Eu ja fui pra lugares...Por exemplo, eu ja fiz uma matéria que era no
Poligono da Maconha, Pernambuco. Af, eu, quando cheguei na cidade, que ¢ uma cidade cheia de
bandidos, cheia de traficantes etc etc. Eu fui fazer o caso Salgueiro. Eu fui fazer o caso de um cabo
PM que matou o padre, porque o padre ndo quis realizar um segundo casamento dele, na igreja.
Entdo, ele matou o padre. Ora, quando eu cheguei na cidade, cidade pequena tudo mundo
imediatamente sabe que o Linha Direta estd chegando na cidade. Foi que eu fiz pela minha
seguran¢a? Eu, imediatamente, alardeei o que nos estdvamos fazendo ali. O que nos levou ali.
Porque sendo, todo mundo ia ficar especulando: “Que histéria? E atrds de mim? Atrds de mim?
Atras de mim? Atras de mim?” Porque 1a tem tanto bandido que eu me senti mais seguro quando a
cidade inteira sabia que nds estdvamos ali para fazer o caso do cabo PM que matou o padre. Que
ndo era atrds de traficante. Que ndo era o caso do traficante, do bandido...Que era aquele caso,
especificamente. Entdo, aquilo me deu mais seguranga. Porém,, quando nos fomos voltar para
pegar o avido em Petrolina, a gente sabia que a estrada que a gente ia ter que pegar, eram quatro
horas de viagem, a gente ia sair de madrugada, quatro horas da manha, era muito perigosa. Entdo,
eu pedi, a gente teve o apoio da Policia Rodoviaria Federal, e fomos escoltados, neste trajeto todo.

Entdo, a gente saiu 4 horas da manha de Salgueiro, com o carro, na viatura da Policia Rodoviaria
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Federal, rodamos, nao sei, 100 km, no meio da estrada ja tinha uma outra viatura, né? E assim por

diante até chegar. Entdo, sdo essas as medidas de seguranca que a gente toma, né?

12 — Como ¢ que a pauta chega até vocé?

R — A pauta vem das centenas de solicitagdes que o programa recebe por més. Ai tem uma primeira
equipe de triagem e, depois, vai para a producdo de reportagem. Entdo, a produ¢do faz uma
apuracao bem profunda, bem aprofundada disso. Redige a pauta e essa pauta ¢ vendida na reunido,
né? Aprovada, pela coordenagdo do jornalismo, pela dire¢do do programa, ela, entdo, ¢
encaminhada para o repoérter. E, a partir dai, entdo, o produtor de reportagem ja sai da historia.
Quer dizer: fica tudo sobre responsabilidade do reporter. E diferente do jornalismo diario, aonde
vocé tem, o tempo todo, a relacdio com a redagdo, com apoio daquela producdo ali, daquele
produtor da pauta, que todo problema que o reporter tenha, ele geralmente se reporta e tem aquela
base ali. No nosso caso, ndo. A partir do momento que o reporter pega a pauta, ele assume a
responsabilidade sobre aquilo. Entdo, por exemplo, se eu for viajar...Eu peguei uma pauta e vou
viajar, eu tenho, pra minha propria tranqiiilidade, pra minha propria seguranca, de checar tudo que
me foi passado naquela pauta. Eu ndo pego aquela pauta e vou, cegamente, trabalhar em cima
daquilo que esta ali. Eu ligo pra todo mundo. Eu confirmo tudo. Pra poder fazer o deslocamento.
Porque o deslocamento nosso ¢ caro, dificil, pesado, a gente carrega muito equipamento, ndo ¢? A
gente viaja pra muito longe, porque a gente...A nossa politica aqui ¢ que ndo haja fronteiras para
que a gente consiga uma boa historia. Entdo, aonde quer que seja. Eu ja fiquei em lugares, assim,
que...por, exemplo, ja fiquei numa cidade, no norte de Minas Gerais, que nao tinha lugar pra gente
comer. Nado tinha restaurante, ndo tinha pousada, ndo tinha nada. A gente ficava em situacao,
realmente, dificil. Porque, a gente trabalha assim, a gente ndo tem que ter fronteira nenhuma atras

de uma boa historia, pra ter uma boa historia.

13 — Qual ¢ a formagdo dessa equipe. Quem € que vai nessa equipe?

R — Bom, nessa equipe, inicialmente, quando nés comegamos, nos tinhamos: o repérter, o produtor
que nao ¢ jornalista, nao ¢ produtor de reportagem, ¢ produtor vindo da CGP, da Central Globo de
Producao, ou seja, um produtor de novela, o cara que lida com a operacdo de gravagdo da novela,
ele da o suporte para que essa operagio funcione. Entdo, esse produtor veio trabalhar com a gente.E
uma fungdo operacional que, depois, acabou evoluindo para um apoio jornalistico, também. Mas,

no inicio, nao era. Quer dizer: ela evoluiu pra isso. E ai variou muito de acordo com cada produtor,
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quem tinha mais interesse, quem tinha mais vontade, capacidade, mais tino para aquilo, uns sim,
outros ndo. Mas, acabou evoluindo neste sentido. Entdo, o reporter, o produtor, o cinegrafista, o
operador de video, o operador de dudio e o caboman.

14 — O cinegrafista é o cameraman.

R — E o cameraman. E. Entdo, no inicio, era assim.

15 — Uma equipe de quantas pessoas?

R - Reporter, produtor, cinegrafista, operador de video, operador de audio, caboman. Seis pessoas

viajando.

16 — Caboman ¢é o que chamam, em cinema, de maquinista, né?

R — Cabomam, neste caso, ¢ o cara que ajudava a montar equipamento, montar uma luz, montar
uma camara, fio, tudo. Porque, com isso, a gente tinha quase 400 quilos de equipamento que vocé
tinha que carregar. Uma coisa nesta historia e que nds acabamos perdendo o caboman, por
questdes, sempre, relacionados a custos operacionais. E, agora, recentemente, houve uma nova
mudanga, que a nossa equipe, entdo, passou para aquelas trés pessoas: um reporter, o cinegrafista e
o auxiliar, que ¢ a equipe basica de jornalismo, que a gente chama de UPJ, aqui na Globo.

17 — Esse auxiliar absorve a funcao de produtor?

R — Nao.

18 — E o reporter que absorveu a fungdo de produtor?

R — E. Exatamente.

19 — Essa ¢ uma orientacdo mais recente.

R —Isso € uma coisa bem recente.



321

20 — De quanto tempo pra ca?

R — De...um més pra cd, menos de um més pra ca. Entdo, ¢ uma experiéncia nova pra gente. Porque
a gente sempre buscou o seguinte: O Linha Direta € a unido de duas centrais, que, até entdo, nunca
se uniram. Que era a CGJ — Central Globo de Jornalismo — ¢ a CGP — Central Globo de Produgao -,
que ¢ o Projac. Quando houve essa fusdo entre jornalismo e produgdo, a idéia era que noés
tivéssemos um programa jornalistico, que a nossa parte de reportagem tivesse a qualidade de
novela. Entdo, pra isso a gente precisa ter um equipamento diferente, mais sofisticado, a gente
precisa ter uma operagdo de audio, porque no jornalismo do dia a dia vocé tem um microfone
ligado a camara e acabou. Né? No nosso caso, ndo. Toda nossa captagao de dudio passa por uma
mesa, por uma equalizacdo, a gente busca a imagem da melhor qualidade possivel, em termos de
luz, de textura, de plano. Entendeu? E um trabalho mais sofisticado, mais demorado, mais dificil de
ser realizado. Por que? Porque vocé busca fazer jornalismo com qualidade de novela. Mas, s6 que
na novela, quando vocé grava uma novela, vocé grava num estadio preparado pra isso. E no nosso
caso, a gente grava onde quer que seja. Entdo, por exemplo, eu vou fazer uma entrevista num local
aberto, eu preciso ter qualidade de dudio. Mas, ¢ o vento? E os sons externos? Eu preciso ter uma
luz boa. Mas, se o sol ndo estd me proporcionando uma luz boa? Entendeu? Esse é o nosso desafio:

¢ vencer as adversidades e buscar a melhor qualidade possivel.

21 —E j& ocorreu de vocé precisar refazer?

R — Olha, ocorre de vocé precisar refazer, por questdes técnicas, nao €? Vocé, por exemplo, depois
que faz uma gravacao, vocé revisa esse material e ai, ja aconteceu da gente identificar problemas de
audio, problemas de video e ter que refazer. Isso ¢ muito raro. A gente luta ao maximo pra evitar
que isso aconteca. Porque, no Linha Direta, vocé estd mexendo muito com as emogoes das pessoas.
E ¢ dificil. Veja bem: uma pessoa que tem uma tragédia na familia, vive um drama familiar, de
repente, chega uma equipe do Rio de Janeiro, que a pessoa ndo conhece, nunca viu, nunca me viu,
ndo sabe quem eu sou, enche de equipamento ali e busca a alma daquilo ali. Entendeu? Entdo, ¢
complicado, ndo é? Entdo, ¢ complicado, ndo é? Entdo, vocé ter que refazer o problema técnico,

voceé estd correndo o risco de perder aquela emogao ali que vocé teve inicialmente.

22 — E por problemas técnicos da investiga¢do, ja ocorreu? Por exemplo, alguma apuracido que
vocé fez que teve alguma falha e que o chefe de reportagem mandou vocé refazer? Ou buscar um

ou outro aspecto que vocé nao tinha atinado...
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R — Nao. No meu caso, nao e acredito que, com os outros repérteres, também nao. Pelo seguinte:
porque antes da gente sair do Rio pra fazer uma matéria, isso ja foi muito trabalhado, ja foi muito
estudado, muito discutido. E, durante a matéria, e ai cada reporter deve ter o seu método. Mas, no
meu caso, eu costumo, tipo dois dias antes de eu voltar e enquanto tiver tempo habil, e ja tendo o
material gravado, no final da matéria, mas, com tempo habil, entdo, eu faco um balangco com a
chefia aqui no Rio. A situagdo ¢ essa. Se confirma, se ndo confirma. O qué ¢ que deu a mais.

Quando a gente sai com uma pauta daqui, o minimo...

23 — (Confirma) Com Gustavo (Vieira)...

R — E. Com Gustavo Vieira e Flavio Araijo. O minimo que a gente quer ¢ fazer além daquilo.
Entdo, geralmente, a gente traz mais que o previsto. Nunca menos. Nunca menos. Mas, ¢ claro que

ha problemas operacionais, acontecem imprevistos. Mas tudo ¢ contornavel.

24 — A pauta ¢ decidida em ultima instancia...Com o Milton Abirached, né? Ele que d4 a aprovacao

final, né?

R-E.

25 — Agora me diga: Quanto tempo vocé leva fazendo a matéria desde o momento em que vocé

pega a pauta pela primeira vez até ela estar pronta, depois do trabalho de apuragdo em campo?

R — Até eu apresentar o trabalho final?

26 — Exato.

R — Digamos assim: eu recebo a pauta hoje; em média, eu tenho um dia para fazer este trabalho,

que eu lhe falei de confirmagdo, da apuragdo minha, ja sou responsavel pela pauta.

27 A pauta que ja passou por uma pré-apuragdo (pela equipe de jornalistas produtores de pauta).

R — Que ja foi apurada, que ja € uma pauta, uma pauta concreta, na minha mao. A partir daquele

momento, ja ¢ minha responsabilidade. Entdo, eu tenho que confirmar aquilo tudo.Ai, eu viajo. Em
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média, eu gasto uma semana, oito dias, no maximo, 10 dias, estourando 10 dias, em campo. Ai,
volto. Qual ¢ o procedimento? Ora, eu trago 12, 14 fitas gravadas. Cada fita tem meia hora, entdo
tem seis, sete horas de material bruto. Entdo, vou pra ilha de edi¢do. Entdo, eu transformo esse
material bruto, essas sete horas de material bruto, em uma hora e meia. Isso a gente chama de
copido. Quer dizer: eu fago uma limpeza geral, uma lapidacao, neste material bruto e isso se chama
copido. Feito o copido, a gente pssas para o relatorio. O que € o relatério? O relatério tem uma
primeira parte que ¢ padrdo, que ¢ uma espécie de indice, uma espécie de referéncia, onde qualquer
pessoa que pegar o relatdrio as primeiras e principais informacdes elas ja estdo ali naquele
cabegario, vamos dizer assim. Entdo, isso ¢ padronizado. Depois, a gente conta a histdria. Ai, cada
repérter tem sua maneira de contar. Cada um tem seu estilo. Ai ¢ livre. Entdo, o que eu vou fazer?
Contar aquela historia. Entdo, ndo ¢ um texto de televisdo, de matéria de TV. Também, ndo ¢ um
texto de jornal. Também nio é um texto de radio. E um texto livre. Isso eu acho interessante que é
uma maneira...Por exemplo, eu sempre trabalhei em televisao e sempre fiquei restrito aquele texto
padrao, off de reporter de TV. E agora ndo. Eu tenho mais liberdade de ampliar isso, de exercitar

mais isso.

28 — Vocé ndo teve experiéncia no jornalismo impresso?

R — Nao. Eu trabalhei uma semana num jornal, mas pela linha, eu nunca mais voltei. (risos gerais).

Eu trabalhei em radio, gostei muito. E em televisdo. Eu sou mais cria de televisdo, mesmo.

29 — Mas em editoria policial, sempre?

R — Nao.

30 — Geral?

R — Geral (noticiario de cidade). O que eu nunca gostei foi esporte. E também nunca fui um
aficionado por matéria policial, ndo. Mas, sempre tive um perfil investigativo. Sempre gostei de me
aprofundar, ndo ¢? O que num VT normal de televisao vocé ndo tem muito tempo pra isso. Entao,
pra mim, isso foi bom. Entdo, voltando ao relatdrio...Feito o relatorio, que inclui esse cabegalho
mais toda a historia. Depois, a gente ainda faz um resumo controlado das fitas usadas, nimero de

fita, time cold (?7), uma espécie de decupagem.
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31— 0O que ¢ time code?

R — Time code ¢ o seguinte: as camaras, o equipamento que nds usamos, que sdo betamax,
betacan, que sdo da Sony, esse equipamento tem um time code, que ¢ o seguinte: em qualquer
equipamento que vocé colocar aquela fita...Vou fazer uma comparagdo com o videocassete. Vocé
bota a fita no videocassete, entdo vocé vai marcar ali, voc€ pode resetar e dizer assim, bom, aquela

imagem esta a 30 minutos do meu zero. O time code consegue ler, em qualquer equipamento, em

qualquer local aquela marcagdo que vocé faz.

32 — Quanto cada depoimento gastou em termos de segundos?

R — Time code ¢ por defini¢do assim: eu gravo na fita, entdo, estou zerando meu time code. Do zero
ao 10. Este time code de zero a 10...Este ponto zero e este ponto 10 serdo ponto zero e ponto 10, em
time code, em qualquer equipamento ou camara que eu colocar esta fita.

33 — Ah t4. Nao significa minutos e segundos...

R — Nao. Significa minutos e segundos. S6 que ele tem uma capacidade de leitura especifica
daquela fita. Se eu coloco uma fita de VHS no videocassete, eu tenho que zerar e calcular tudo
novamente. O time code imediatamente ja 1€.

34 — Mas a medida dele ¢ minuto e segundo?

R — E minuto, segundo e fragdo de segundo. Sio os pens. (?) Entio, ele tem uma coisa muito certa.

Pra decupar ¢ o ideal. E depois disso vai pro roteirista.

35 — Me diga uma coisa: mas, tem uma sessdo, uma reunido, uma sessao de exibi¢ao deste copido e

aprecia¢do desse relatorio do jornalista, ndo &7

R — Tem.

36 — Vocé esta sempre nesta reuniao?

R — Nao. Depois que eu encaminho este material para o roteirista...
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37 — Vocé passa direto para o roteirista? Nao passa pela coordenagao?

R — Passo direto para o roteirista. Depois, a outra equipe de produgdo vai ter acesso a esse material.
S6 depois que o roteiro sair. Por que? Ai, eu passei o material pro roteirista, a gente troca
figurinhas. Dependendo do caso, dependendo da situacao, se precisar a gente conversa e tal. Saiu o
primeiro roteiro, o primeiro roteiro ficou pronto, onde eu estiver, no Brasil, eu recebo por fax pra
gente d4 uma conferida. Feitas as modificagcdes, geralmente tem umas pequenas coisas que sao
modificadas. Entdo, a nossa equipe aqui, o George, o Marcel, o Flavio, o Gustavo...Sdo feitas as
alteragdes necessdrias, sai o texto definitivo. Com esse roteiro, vai pintar uma reunido com o

pessoal da producdo e do jornalismo. Produg¢do: cendrio, figurino, dire¢do, simulacgdo...

30 — Eu participei de uma dessas reunides de pré-producdo, de preparagdo das gravagdes das

simulagdes.

R — Onde o pessoal do jornalismo sempre estd presente para tirar qualquer davida. Nem sempre o

reporter. Porque o reporter, muitas vezes, ja estd viajando e ndo pode vim pra esta reunido.

31 — Entdo, a coordenador (de jornalismo) substitui (o reporter).

R — Exatamente. Na verdade, o contato direto com a matéria, com o caso, praticamente, termina,
quando eu entrego para o roteirista. Porque dai pra frente, eu acompanho de longe, posso
acompanhar de longe. Vocé perguntou quanto tempo, né¢? Quanto tempo leva. Vamos calcular: uma
semana pra gravar, uma semana pra editar (copido) e escrever o relatdrio...Quinze dias, em média,

pra reportagem, relatdrio, finalizagdo (copido).

32 - Que critérios/cuidados sdo os mais observados pelo reporter na apuracao?

R — Bom. Geralmente, a gente tem que ter o respaldo juridico pra tudo que a gente coloca na
televisao. (Entra uma mocga na copa, onde a gente estd fazendo a entrevista e diz: - Uma fita que
voce estava querendo, Barra Grande, Bahia, Baia de Camamu...Ele agradece e continua) Entdo, a
gente tem que tomar muito cuidado pra somente colocar o que estd ja no processo. Porque, se a
gente foge disso, a gente esta especulando. Entendeu? As vezes, vocé tem uma informacao nova,

que foge do processo, isso € muito estudado antes de colocar no ar. A gente ndo deixa de colocar, a
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gente nao omite nenhum tipo de informagdo. Mas, a gente tem esta preocupacdo de estar
respaldado no processo. Entdo, se a gente tem duas versdes a gente coloca: tem a versao da justica
e tem essa versdo.Entendeu? Mas, a gente trabalha, sempre, com este respaldo juridico. Tanto que o
programa antes de ser exibido, ele passa pelo corpo juridico da Rede Globo, que vai avaliar desse
ponto de vista, juridico. Se a gente estd indo longe demais, se a gente estd cometendo algum erro,
se nos estamos correndo algum risco. Porque € um programa de rede nacional, ¢ um programa que

lida com justica. A gente tem que esta respaldado.

33 — Em que momento ele passa por este departamento juridico?

R — Quando ele esta pronto. Quando ele esté finalizado.

33 — O programa todo, com os dois casos...

R — Finalizado. Como se eu fosse exibir. Entdo, ele apresentado pros advogados a tempo de se...

34 — Que olham também os processos, né?

R — Eles ndo tém necessidade de um aprofundamento maior no processo. A necessidade deles ¢
assistir ao programa como ele serd exibido. E ver se, dentro daquele contexto, tem alguma coisa
esquisita. E dependendo da situagdo, entdo, vamos consultar o processo...Enfim, buscar as

respostas.

35 — E ja ocorreu alguma vez deles ndo recomendarem alguma exibi¢ao do programa?

R — Nao. A exibi¢do, ndo. Mas ja ocorreu de haver algum tipo de modifica¢do, né? Enfim...E a
gente tem, também, uma preocupacdo de preservar as pessoas. As vezes, as pessoas se expdem
demais. As vezes, as pessoas se expdem demais. As vezes, ela coloca, ela faz acusacdes que as

deixam passiveis de levar um processo. A gente procura ndo colocar isso no ar...
36 — Os depoentes?
R — E, os entrevistados. Entdo, a gente tem uma preocupagdo em ndo prejudicar as pessoas que

estdo nos dando entrevista. A gente nunca faz isso. E a gente tem uma orientagdo aqui, muita clara

e firme do Milton, que ¢ o diretor geral do programa, de fazer um trabalho ético. Entdo, se eu digo
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pra meu entrevistado: “Eu ndo vou te identificar”. Pode ter certeza que ele ndo serd identificado.
Entdo, a gente ndo usa artificios, como eu me identificar, por exemplo: “Sou do Globo Rural,
vamos fazer uma entrevista aqui”. Enganar. Nao. A pessoa estd me dando entrevista, mas ela esta
consciente que estd dando uma entrevista para o programa Linha Direta. Sempre. Entdo, a gente
tem uma preocupagdo muito grande de ndo prejudicar as pessoas, de ndo passar de um limite,
vamos dizer assim, que a gente tenha, de invasdo. De invasdo. E fazer um trabalho mais limpo
possivel. As pessoas, as vezes, nem acreditam, né? Mas, a orientacdo que a gente tem ¢ essa e ¢

assim que a gente trabalha.

37 — Agora, venha ca, Marcelo. Quando vocé disse assim que vocé€s se atém ao processo...Nao ¢
facultada a vocés a liberdade de investigarem e produzirem novas coisas, de descobrirem novas

informacgoes?

R — Foi o que eu lhe disse desde o inicio. Quando a gente sai daqui a gente quer o além disso.
Porque o que jé& estd ali...Agora, a preocupacdo ¢ exatamente essa. Eu sempre estar ligado ao
processo. Porque sendo...Quando a gente vai fazer uma histéria dessas, quantas histoérias paralelas
surgem?! Quantas duvidas? Quantas informagdes? Quantas? Milhares. Se vocé ndo souber filtrar
isso dai, vocé fica maluco. Porque vocé vai contar uma historia, sempre ha milhares de
ramificagdes e vocé tem um tempo pra contar aquela histéria para um publico do Brasil inteiro, que
vai ter, ai, 18 minutos pra entender aquilo. E um trabalho de traducio, de traduzir. A gente tem que

traduzir aquilo ali. Porque, sempre, ¢ muito maior. A gente filtra, traduz aquilo.

38 — Que outros tipos de armadilha o reporter tem que evitar no trabalho de apuragao?

R — O reporter tem que evitar o envolvimento...No caso de seqiiestro, chama-se sindrome de
Estocolmo, né? O seqiiestrado se envolver com... Entdo, a gente tem que evitar o envolvimento. A
gente tem que evitar uma visdo passional, no caso. Vocé tem que manter um distanciamento. Pra
que? Muitas vezes voce esta convivendo, ali, com uma familia, durante uma semana, vocé acaba se
envolvendo, afetivamente. Sem diivida nenhuma. E isso é perigoso. Porque a familia sempre coloca
a vitima, o morto... E sempre um santo.

Entendeu? Sempre um santo. A familia tem sempre uma visdo, naturalmente, muito parcial e

particular. E a gente tem que filtrar isso. Entdo, isso ¢ um risco...

39 — Eles sempre colocam como um bonzinho, um martir da situacao...
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R — E. E a gente tem sempre que tomar cuidado com isso. A gente tem sempre que tomar cuidado
com as relagdes politicas, principalmente. Porque a gente ¢ sempre procurado. Dependendo da
cidade. Geralmente, sdo cidades pequenas, né? Entdo, o prefeito quer jantar contigo... Entdo, esse
tipo de coisa ¢ melhor fugir.

40 — (Irénica, maliciosa) Tentar uma cooptagao...

R — Nao. Isso ¢ muito raro. Geralmente ¢ assim: as pessoas querem estar perto, tirar fotos, saber

como ¢ que €. E os politicos adoram, nao ¢?

41 — Manipular também...

R — E. Os politicos adoram. Vocé tem que tomar muito cuidado com isso. Exatamente de ndo se

deixar manipular. Nem pela familia, nem por autoridades. Ninguém. Entendeu?

42 — (finalizando a entrevista) Beleza. Vocé ja falou que nao trabalhou com jornalismo impresso,

ndo €? S6 aqui na televisdo. Eu acho que nds pegamos tudo.(risos). Muito obrigada, viu?

R — Nada.
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Entrevista com o apresentador do programa Linha Direta Domingos Meirelles

Data: novembro de 2001

1 — Eu notei que ha procedimentos, normas de seguranga em relacao a equipe. Né? Por conta do
formato, do enfoque do programa que trata de crimes. O senhor € a pessoa da equipe que estd em

alta exposicao, toda semana, no video. O senhor ja recebeu alguma ameaca?

R — Nao, ndo, ndo. Eu tenho uma vida normal. Porque eu trabalhei muito tempo no Rio de Janeiro.
Alids, quase toda a minha vida profissional foi vivida aqui no Rio de Janeiro. E eu tenho algumas
teses em relacdo a essa questdo. Quando vocé mente. Né? Quando vocé inventa alguma coisa sobre
um determinado acusado. Né? Vamos dizer assim: um bandido. Um criminoso. Vamos dizer assim,
que ¢ mais abrangente. Entdo, se vocé acrescenta alguma coisa, ai, € que fica complicado. Mas se
voce diz exatamente o que ele ¢, tudo bem. Porque ele tem consciéncia do tipo de papel que ele
representa, no universo do qual, talvez, ele ndo vé a gente como representante. Entendeu? Eu tive
varios exemplos disso ao longo de minha vida profissional. Ent3o, se o sujeito ¢ traficante e se vocé
diz que ele ¢ traficante, tudo bem. Ele ¢ traficante. Ele sabe que ele ¢ traficante. Tem até orgulho
disso. Né? Por exemplo: Se vocé acusa um estelionatdrio de ser assaltante, ele vai se sentir
profundamente ofendido. Ele ndo vai te perdoar isso pelo resto da vida. Porque o estelionatario, ele
se considera um criminoso muito inteligente. Né? E tem quase como prazer mérbido em passar as
pessoas (pra tras)...em lesar a boa fé das pessoas, em enganar as pessoas. Entdo, confundi-lo com
um bandido comum, um desqualificado intelectualmente, um Z¢é-ninguém que precisa de uma arma
pra da um golpe, isso ¢ a pior das ofensas. Entdo, essa ¢ uma regra basica. Nao ¢? Se vocé ndo
exagera, se vocé€ nao inventa, ndo had muito que temer. Porque eles sabem exatamente os crimes
pelos quais eles, de uma certa forma, estdo sendo procurados. Eu me lembro de um caso...Eu
trabalhava numa outra emissora...E eu tinha comprado uma carreta roubada na Bolivia e precisa
trazé-la de volta pro Brasil. O meu plano foi um pouco ingénuo...E eu ja tinha comprado a carreta
em Santa Cruz de La Sierra e eu precisa trazé-la e a minha primeira alternativa e inica mostrou-se
inviavel. Eu procurei o consulado brasileiro...Expliquei...Abri o jogo. Eu disse: Olha, eu comprei
uma carreta, ela estd aqui, preciso tira-la daqui. O consul, vice-consul, enfim, um funcionario que
levou, entdo, um brasileiro. E ele vinha me dizendo, pelo caminho: “Olha, ele ¢ bandido. Ele mora
aqui. Mas ¢ uma pessoa muito conceituada. Tem um bom transito com as autoridades bolivianas. E,

certamente, ele vai te ajudar até porque ¢ um pedido do proprio consulado. Entdo, eu entrei, e
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quando eu cheguei perto, eu ja percebi o tipo de negocio dele. Ele trabalhava com carros...Essas
caminhonetes importadas.N¢? Pajero. Né? Ele era especializado em Pajero. E ele me recebeu muito
bem...Me explicou tudo. E eu notei, num momento, em que eu olhei pra porta, que alguns membros
da equipe estavam muito nervosos. Porque aquela equipe...Apesar de eu estar em outra emissora,
muitos tinham trabalhado comigo no Globo Reporter, durante alguns anos. Eu os levei pra este
outro trabalho, que era meu trabalho de estréia nessa emissora. E, bom. O sujeito me explicou tudo
que eu devia fazer e quando eu retorno... “Vocé deu uma porrada nesse cara no ultimo Globo
Reporter”. Eu disse: “Eu? Como?” “Mas, ¢ claro. Como ¢ que...?” Enfim, em sintese. Eles tinham
uma fita. Eu fui ver no Hotel. Eu tinha realmente dado um pau naquele sujeito. Ele era acusado de
homicidio, formacdo de quadrilha, contrabando de soja, contrabando de armas e receptagao de

veiculos roubados. E ¢ exatamente o que ele faz.

2 — Que colegao, em?

R - Uma colecdo de crimes. Né? Mas eu ndo acrescentei nada além do que ele ja sabe. Entdo, ele
sabia, o tempo todo, quem eu era. Mas, num primeiro momento, eu ndo me lembrei dele e ele me
tratou (bem)...Nao pelo fato de eu estar ao lado de um funcionario do consulado. Mas, ele me
ajudou em outras coisas que nao eram...Ele me levou, inclusive, a gravar coisas que eu nunca tinha
gravado. Ele foi gentil comigo. Porque eu fui correto com ele. Quando eu fiz uma matéria sobre
roubos de caminhdes, eu apresentei uma ficha...Eu disse: “Esse cavalheiro estd sendo procurado
por esses crimes”. Eu ndo acrescentei, nem disse: “Olhe. Ele é um terrivel bandido. Ele ¢ um
facinora”. Nao. Ele estd sendo procurado por isso, isso, isso. Entdo, quando vocé respeita essa regra
basica de ndo acrescentar...Por isso eu procuro...Eu ndo tenho raiva...Quando eu conto uma historia,
eu ndo tenho raiva do assassino. Nem demonstro um 6dio pessoal por ele. Até por uma questio,
uma visdo minha mesmo. Né? Eu acho que também o assassino ¢ uma vitima. Eu até ja te falei
rapidinho num outro dia. Ele sabe que ¢ um assassino. Foi ele quem cometeu o crime. Entdo, ndo
ha muito que (temer)... E claro que eu tenho que ter alguns cuidados...Mas, ndo que seja nada que

me leve a paranoia...A trocar fechaduras...A andar cercado de cadeados. Nao. Isso ndo.

3 — Entdo, o senhor adota algumas medidas de seguranga...

R — Nao, ndo. Na verdade, eu vou a todos os lugares que uma pessoa vai. Nao fico olhando para os

lados...Nao fico...
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4 — Isso ndo reflete na sua vida social...

R — Nao, ndo muda a minha vida. Agora, como eu tenho habitos regrados, eu sou uma pessoa que

ndo ando me enfiando ai...Entendeu? Eu tenho uma vida comum. De qualquer jornalista...

5 — De qualquer pessoa que mora numa cidade violenta, como o Rio de Janeiro, né?

R — Como o Rio de Janeiro.

6 — Vocé me falou no dia em que fomos apresentados que hd um diferencial, uma maneira
diferenciada de como um senhor apresenta e a maneira como seu antecessor apresentava. Qual ¢

essa diferenca basica?

R — E. Na verdade, até dizer isso é...Pode parecer um pouco deselegante. O meu companheiro, ele
tinha um pouco...Vamos dizer assim...Ele se preocupava muito com o bandido. Né? Ele gostava
muito de fazer entrevistas com os presos. Né? Eu, praticamente, ndo fago entrevistas com os presos.

Entao, é...

7 — Com os foragidos (capturados)?

R — Com os foragidos depois de presos. E ele tinha realmente uma certa...Como eu vou dizer
isso...Tinha, como dizem os argentinos, uma certa gana. Né? Eu apenas conto uma historia. Porque
eu acho que nessas “tragédias gregas”. Que tém alguns elementos classicos do teatro grego. Né? E
um pouco dificil até separar quem é...Porque todos sdo vitimas. Nao sei se vocé esta entendendo.
Até o proprio...Por que o assassino ¢ uma vitima? Também? Porque ele ¢ vitima dos valores da
sociedade em que ele vive. Que sao comunidades, muitas vezes, pobres. Né? Extremamente
conservadoras. E com um codigo de valores morais extremamente conservador. Coisas assim do
género: a honra tem que ser lavada com sangue. E o ritual da purificagdo pelo sangue. Né? Entio,
eu entendo...N3o ¢ que eu entenda...Mas, existem casos, assassinatos, em que, realmente, o
assassino ¢, antes de tudo, um demente. Ele ¢ um doente, um psicopata. Pra isso nao precisa ter
nenhuma iniciagdo psiquidtrica ou psicanalista pra que vocé chegue, rapidamente, a este
diagnéstico. E uma pessoa gravemente enferma. Né? Na medida em que eu tenho essas leituras
muito claras pra mim, eu ndo tenho que ficar com muita raiva ou com muito 6dio daquilo...Eu

conto a historia s6. “Olha, s6 foi isso”. Até porque eu seria incapaz até de entender...Entender no
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sentido de compreender as motivacdes subjacentes que teriam empurrado aquela pessoa a cometer

aqueles atos de loucura momentanea.

8 — Entdo, o senhor atribui a violéncia a um contexto mais social...

R — Claro. Claro. Muitas vezes, o verdadeiro responsavel por aquele crime ndo aprece no programa.
Entendeu? Alids, eles nunca aparecem no programa. Vocé tem sempre um coadjuvante que assume
o papel principal. Mas, se a gente for procurar quem ¢, realmente, o verdadeiro criminoso, ele ndo

aprece no programa. As vezes, ele estd em Brasilia.

9 — (risada minha) A mudanga de apresentador, portanto a mudanca de estilo de apresentacdo do
programa atendeu a alguma orientacdo, a alguma mudanca nova na linha editorial do programa? A

linha editorial exigia uma reorientagdo?

R — Ninguém nunca me deu nenhuma orienta¢do, dizendo “faga assim”. Acho que eles j4 me
conheciam...Trabalhei onze anos no Globo Repdrter...Acho que as pessoas ja sabiam a maneira
como eu pensava politicamente...Eu nunca recebi uma orientagdo da direcdo, nem do Milton
(Abirached), nem do proprio Evandro, que foi a pessoa, também, com quem eu conversei, que era o
diretor de jornalismo (da CGJ, da Central Globo de Jornalismo), dizendo: “Olhe, passe a ter esse
tipo de postura, diga isto, ndo aquilo”. Nunca ninguém...Eu apenas recebi a noticia que iria
substituir o Marcelo (Rezende). Nao entraram em consideragdes sobre as razoes. Eu, até por
questoes de elegancia com meu companheiro de trabalho, também nao perguntei. E comecei a fazer

0 programa com o meu tom, com a minha visao de mundo.

10 — E qual ¢ o tom ideal do apresentador do Linha Direta?

R — Eu acho que ¢ mais ou menos o tom que eu tenho tentado imprimir ao programa. Manter uma
certa isencdo diante dos fatos. Contar uma histéria. Sem manifestar...Vamos dizer assim...Um 6dio
preconcebido em relacdo a este ou aquele personagem da tragédia que estd sendo, de uma certa
forma, exibida pelo programa. Nao ¢? E eu acho que ¢ o tom que eu me mantenho. Eu conto uma

historia. E o telespectador julga, avalia...E a Justica cumpre, depois, o seu papel. Né?

11 — Qual o conceito basico que pauta a concepgao do programa Linha Direta?
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R — O programa tem um compromisso de...Vamos dizer assim...Localizar foragidos. Criminosos
que ja foram condenados ou que sobre eles ja existe uma ordem de prisao determinada pela
Justica...E o objetivo € localizar esses foragidos a fim de que eles sejam submetidos a julgamento.

Em principio, € este o objetivo: localizar criminosos que estdo sendo procurados pela Justiga.

12 — E dada uma énfase a prestacdo de servigo...

R — Sim, estd embutido um...Talvez o sucesso dele se explique, exatamente por esta funcdo social
que o programa exerce. Né? Na medida em que ele ajuda a localizar foragidos que o aparelho
judicial, ou judiciario, ndo consegue localizar. O programa oferece este tipo de contribuicdo. E uma

parceria com o grande publico, com a sociedade brasileira. N¢é?

13 — E...Exato. Ele propde uma parceria com o publico...Abre canais para o publico ndo s6 sugerir
pautas, como também para denunciar foragidos reconhecidos pelo Brasil inteiro...Ele propde uma

parceria. O programa...

R — Eu acho que, talvez, um dos sucessos...Uma das razdes do programa... E que num pais que se
caracteriza pela impunidade em quase todos os niveis, né? Talvez um...Para que vocé saiba, um dos
momentos de mais...de pico de audiéncia ¢ quando ocorre uma prisdo. E quando o cidaddo comum,
em sua oOtica pessoal, ele vé que foi feita justica. Aquele criminoso que era procurado, esse foi pra
cadeia. Talvez, nem todos que ele gostaria que fossem pra cadeia tenham tido o mesmo destino.
Mas, pelo menos, aqueles foram para a cadeia. Entao, € como se a sociedade tivesse... E...Nao ¢ um
sentimento de vinganca, ndo. E...

14 — Realizando uma catarse, por exemplo?

R — Pode ser quase que uma catarse. Eu ndo diria ainda uma catarse. A catarse ¢ uma outra...

15 — Purificagdo, expiagdo, alivio de tensdao também, né?

R —Nao. E de ver que aquele criminoso... “Este ndo escapou”. Embora uma parte deles...

16 — E porque este sentimento de impunidade...
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R - E muito grande neste pais.

17 - E muito grande neste pais. E causa muita indignagio na opinido publica.

R — E ¢ este sentimento de indignacdo...Quer dizer...Ele diz: “Bom, esse sujeito eu conhego que ele
mora aqui na esquina...” Ele tem como avisar ao programa...Tem toda uma estrutura que acolhe a
dentncia dele. E afim que a prisdo seja efetuada. Entdo tem muito dessa coisa...Esse sentimento de
indignagdo encontra um canal...Vamos dizer assim...Que lhe permite escoar esse sentimento de
revolta e de ver que as coisas ndo funcionam...Pelo menos este ai vai pra cadeia...Esse ai... Né? As

vezes, até um criminoso menor! Existem crimes muito maiores que continuam impunes.

18 — Daniel Filho conta em seu livro Circo Eletronico que ajudou a construir o programa, dando as
diretrizes basicas, a partir de uma pesquisa que detectava um segmento de audiéncia que estava
disponivel em casa e nao estava ligando a televisao. Ele escreveu que, em 1998, ndo havia, na TV
Globo, nenhum programa popular com carater de utilidade ptblica. E que foi pegar um programa
antigo, que havia feito em 1990, chamado Linha Direta, inspirado, baseado, por sua vez, num
documentario chamado The Thin Blue Line. No texto, fica claro que o tipo de prestagdo de servigo,
que a escolha de um programa de prestacdo de servigo ¢ conseqiiéncia de uma oportunidade de
venda do produto a uma faixa de publico ndo contemplada. Ai, eu pergunto ao senhor qual ¢ a

extensao, a importancia e a relevancia da prestacdo de servico no programa Linha Direta?

R — Por esses motivos que eu, de uma certa forma, acabei de expor, né? Ele cumpre uma fungao
social. Ele preenche uma lacuna. Ele permite ao cidaddo comum...Vamos dizer assim...a...a...ndo ¢
que seja a satisfagdo...Mas, o sentimento de que alguma coisa foi feita pra que mais um crime nao
ficasse sem castigo. Essa relacdo de crime e castigo € muito interessante na cabega do cidadio.
Entdo, ele acha que deve ser punido. Que todo crime deve ser punido. O crime de colarinho branco
nesse pais ¢...Ja4 Anisio de Carvalho, o professor de formagdo anarquista, professor da Escola de
Policia do Rio de Janeiro, ele ja dizia que o Brasil era o pais da impunidade. Ele disse isso, mais ou
menos, em 1912. Né? Onde se podia cometer toda sorte de crimes, desde que fossem planejados,

que eles dificilmente iriam a julgamento. E um cléssico o trabalho que ele fez, em 1912.

19 — O senhor conhece esse documentario The Thin Blue Line?

R — Nao. Njo.



335

20 — E o senhor tem conhecimento qual ¢ a origem dele? Porque eu queria ter essa informagao pra

mim mesma, pra ver se eu corro atras dele.

R — Pelo visto ¢ um programa da BBC de Londres. Pelas caracteristicas...Eles ndo disseram se era

americano ou inglés?

21 — Nao.

R — Deve ser da BBC de Londres.

22 — O Linha Direta é¢ um programa de jornalismo?

R — Ele ¢ um casamento entre a dramaturgia e o jornalismo. Ele ¢ um programa hibrido, né? Ele se
baseia em fatos reais, que sdo contados de uma forma...Vamos dizer assim...Dramatizadas. Ha
uma...Vamos dizer assim...Uma representagdo cénica de histérias que estdo contidas nos autos do
inquérito ou no processo. Entdo, pra que ndo ficasse um programa sé o promotor falando, s6 as

vitimas, se dramatiza aquela histéria. Se diz: “Olha, foi mais ou menos assim”.

23 — Pra dar uma dinamica...

R — Pra dar uma dindmica e tornar o programa um pouco mais agil, dentro da estrutura da grade

que exige esse tipo de tratamento.

24 — Curiosamente, no site da Globo, o programa estd na grade de programas de entretenimento. O

senhor sabe por que isso? Por que ndo esta entre os noticiosos?

R — E. Porque na verdade ele ndo ¢ um noticioso. Nio é? Ele ndo s6 tem o rosto, como a estrutura
muito diferenciada dos outros programas, né? Acho que ¢ o Unico programa da casa em que duas
centrais (CGP E CGJ) se juntam para produzir um produto hibrido. Vocé tem a producao que
trabalha com outros elementos e o jornalismo com sua postura classica, né? Entdo, sdo duas
centrais que se juntam...Aquilo, por exemplo, que vocé ja deve ter assistido, a “leitura de caso”, que

¢ como ¢ eles chamam...Isso ndo existe (no jornalismo)...Isso é uma coisa tipica de teatro. Chamada
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“leitura”, na peca. A peca ¢ lida, discutida antes da montagem da sua propria...Dos ensaios, nao ¢?

E feita uma leitura. Entfo, 14 em baixo, agora, eles estdo fazendo uma leitura...

25 —E. Uma reunido de pré-produgio.

R — Seria uma reunido de pré-producao. Mas ¢ um procedimento tipico do teatro essa preocupacao
com a...E agora, muita gente pergunta: E o programa erra? Dificilmente eles erram. Eu digo isso
pela quantidade de corregdes que eu fago nos textos que eu leio. As vezes, eu sou obrigado a repetir
falas, porque o (departamento) juridico (da TV Globo) acha que eles ndo reproduzem, talvez com
exatiddo, a denuincia da promotoria ou a sentenga. Entendeu?

26 — Nao, nao entendi. O senhor tem que gravar outra vez a cabega?

R — Eu regravo outra vez a cabeca, o qué mostra a preocupag¢ao muito grande da casa...Nao ¢ que

eu tenha cometido nenhum erro de concordancia...

27 — Nao isso ai eu entendi perfeitamente...Porque eu sei que hd um momento que vai pro setor

juridico...

R — Ele 1€ e diz: “Olhe, ha uma diferenca entre esse tipo de palavra, esse tipo de conceito e o que

esta aqui”. Entdo, eu sou obrigado a...

28 — E uma orientacao juridica...Pra evitar problemas.

R — Isso mostra como o programa ¢ cuidado. H4 uma preocupac¢io muito grande em que ele fique o

mais proximo possivel dos autos. Entendeu? Do que ¢ narrado nos autos. Entdo...

29 — O setor juridico também 1€ os processos?

R — Claro. Por que eles fazem isso?

30 — Pra comparar. E porque o repérter que eu fiz essa pergunta me disse que nao.

R — Nao, ndo. O juridico também 1€ os processos e...
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31 — Dos acusados foragidos.

R — Uma coisa: discute-se muito sobre furto e roubo. O furto ¢ sem uso de arma de fogo ou sem
violéncia. Nao ¢? O roubo ocorre mediante violéncia ou emprego de arma, pode ser de fogo, arma
branca. Entdo: “Foi roubado”. Nao. “Foi furtado”. Entdo, ha uma preocupagao assim muito grande
com expressdes, com referéncias. Quer dizer, ¢ um programa que, embora muita gente até nao
saiba, ele ¢ extremamente...Como que se diz...Monitorado ndo s6 pelo Milton (Abirached), diretor
do programa, como também pelo departamento juridico. Vocé vé pelo reporter que fez a historia,
né? Ele ¢ muito controlado para que ele procure expressar realmente o tipo de ocorréncia que

consta dos autos do processo.

32 — Eu vou voltar s6 um pouquinho em relagdo a essa coisa aqui: Porque no site da Globo tem que

¢ um programa de entretenimento. O senhor acha mesmo que ¢ um programa de entretenimento?

R — E um conceito, ndo ¢? Porque a televisdo é um veiculo de entretenimento. Pelo menos num
pais como o Brasil, ela ¢ vista como um instrumento de...Quando eu acho que ela deveria ser até
um instrumento de desenvolvimento social, de desenvolvimento da cultura. Mas ai é uma coisa um
pouco mais complicada. Entdo, h4 uma conceituacdo de que ¢ um programa de entretenimento.

Mas também poderia ser um programa jornalistico.

33 — Eu ja ouvi falar mais recentemente numa categoria que seria o jornalismo de entretenimento...

R — Pode ser jornalismo de entretenimento.

34 -...Como uma tendéncia contemporanea. N¢&?

R — E...Essas defini¢des eu ndo me preocupo muito. Por exemplo, eu escrevi um livro sobre a
Coluna Prestes, que ele, curiosamente, deu origem a varias dissertagdes de mestrado e de pds-
graduacao e até de doutorado, tentando discutir que tipo de livro ele €. Se ¢ um livro de
reportagem? Se ¢ uma reportagem histérica? Se ¢ um romance historico? Se ¢ uma...Se ¢ um livro
mesmo de historia? Porque eu usei uma técnica nova de...(autocriticando-se) Nao ¢ uma técnica
nova...Eu desenvolvi uma técnica que me pareceu mais sedutora do ponto de vista de despertar o

interesse do (leitor)...Entdo, eu ndo me preocupo com que os professores de letra (estudam)...Mas,
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pra eles, eles se viram diante de uma situagdo inusitada. Mas o que ¢ isso? Como classifica-lo? E
ficcao? Eu digo ndo. Nao ¢ fic¢do. Eu usei técnicas romanescas pra descrever um fato real. Eu
construir cenarios, figurinos, mobiliario...Atos e costumes dos anos 20. Mas eu nao estou fazendo
literatura (ops). E uma pesquisa histérica. Mas ela (a pesquisadora) diz: E que vocé coloca no
presente...Tudo bem. Todo mundo sempre colocou no passado. Mas eu escrevi no presente porque

eu tenho elementos para descrever no presente.

35 — Esse ¢ um recurso classico do jornalismo. Vocé escreve: Acontece domingo. Vocé ndo coloca

“Acontecera domingo”.

R — Entdo, esses conceitos que ndo me parecem grandes nao...Nao muda muito as coisas...

36 — Esse dialogo entre jornalismo e dramaturgia vem ocorrendo ha algum tempo pelos noticiosos
convencionais. Quando eles noticiam crimes j& se costumava usar reconstituicdes com atores nao
identificados, sem closes, e até computadorizados. Nao é? E o programa Linha Direta avanga neste
sentido deste didlogo mais intensivo entre a reportagem viva e a dramaturgia. Nao ¢ isso? Entdo, ¢
isso que eu queria perguntar: Se o senhor acha que ha uma tendéncia do jornalismo contemporaneo

por esse caminho, no sentido de aprofundar esse didlogo entre essas duas linguagens?

R — O programa nao chega a inovar. Vocé tem alguns programas americanos. Na Discovery, por
exemplo, o Doctors Detetiv, Os Detetives Médicos, onde casos sdo reconstituidos de uma forma
dramaturgica. Vocé tem reconstituicdes com a participacao de atores. Sao atores, sdo policiais.

37 — Sao casos...

R — S3o casos verdadeiros.

38 — (Casos) Médicos?

R — Sim. Nao. Eu digo as vitimas, as testemunhas, as vezes, que viram, sao atores. Agora, oS
peritos, os detetives, o policial responsavel pela investigagdo...Esses sdo policiais, como também no

programa (Linha Direta), verdadeiros (reais).

39 — E o enfoque ¢ sobre eventos criminais, também?
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R — Eventos, episddios...Sao crimes, né? E a maneira como a policia descobriu esses crimes. Entao,

esse recurso da dramaturgia ndo chega a ser uma coisa Unica do Linha Direta.

40 — E. Mas no Brasil, (o Linha Direta) é pioneiro, nio é?

R — No Brasil, sim. O Doctors Detetiv, O Detetive Médico, eles usam muito...E o proprio 60
Minutos, que ¢ um programa eminentemente jornalistico. Ele também se utiliza da dramaturgia,
como um recurso narrativo. E um programa de grandes reportagens. Ele também se utiliza dessa

técnica.

41 - Qual ¢ a emissora?

R — E...Me parece que 60 Minutos...Eu ndo sei. Talvez seja GNT. Salvo engano. E um produto
classico americano, um programa que, talvez, seja o pai do jornalismo, assim, da tevé americana.
Nao ¢é? Talvez um dos mais ativos. Mas, ele se utiliza também de recursos dessa natureza. Quer

dizer: com a participacdo de atores para contar uma determinada histodria, seja ela policial ou ndo.

42 — O senhor acha que existe um futuro promissor para o jornalismo que espetaculariza o

cotidiano? Esse formato?

R — Eu acho que, as vezes, ocorrem alguns exageros. O qué, também, ¢ normal. O qué se entende,

né? Mas...

43 — A gente vive na sociedade do espetaculo, como diz Guy Debord.

R — Eu acho que os jornalistas com uma formagdo cldssica ou aqueles que véem do jornalismo
impresso, esses resistem um pouco mais a essa formula que, de uma certa forma, ja perpassa todas

as emissoras de TV. Né?

44 — Interessante ¢ que eu tenho percebido em alguns textos (jornalisticos) escritos, impressos, um

pouco essa coisa de tentar reproduzir didlogos...(dramatizagdo dialogica)
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R — Nao, s6 pra que vocé tenha uma idéia...Nos anos 20, a cobertura jornalistica, ela tinha... Ela era
extremamente...Vamos dizer assim...Visual. Porque as redagdes eram freqiientadas por intelectuais,

por escritores. Por Monteiro Lobato, Viriato Correia, Coelho Neto...

45 — Nélson Rodrigues, bem mais tarde.

R — Nélson Rodrigues, também. Em 20, ele tinha 14 anos e trabalhava com o pai dele, no jornal
chamado A Manha. Entdo, esses jornais, eles eram..O relato do fato era extremamente
cinematografico. Eles descreviam os didlogos. Jornais assim muito vivos do ponto de vista de
reproduzir, com o maximo de fidelidade, o que tinha acontecido. A maneira como o presidente
estava vestido, as pessoas que o cumprimentam € a maneira como o cumprimentam. Hoje,
Fernando Henrique pode inaugurar ai qualquer coisa que ninguém diz como ¢ que uma pessoa se
aproximou dele, se pediu um autografo ou se disse alguma coisa. Né? Porque eles consideram isso
de menor relevancia. Sao aquelas clédssicas 60 linhas ou 30 linhas, que tiram o molho, que tiram
toda a..Porque quando vocé descreve toda essa ambientagcdo...Eu trabalho muito com
ambientacdo...Estou escrevendo um livro sobre 30 (Anos 30). Ele é pura ambientagdo. Eu comeco
com uma opera de Verdi, Otelo, em que Washington Luis ndo aparece. Entdo, eu tive de criar

toda...Como era uma 6pera? Como eram as Operas dos anos 20?

46 — Qual ¢ o tema de seu trabalho?

R — E um livro sobre a Revolucdo de 30.

47 — Ah...Um livro sobre a Revolugao de 30.

R — Eu comego com uma opera de Verdi, Otelo, no Teatro Phenix. Eu consegui a planta baixa do
teatro. Li muito sobre Otelo. Freqiientei muito o teatro para ver o movimento das cortinas. Se elas
caiam sobre a boca de cena, se elas corriam. Ai, vocé vai dizer: Entdo, vocé esta fazendo um livro
de ficgdo? Nio. E historia. Mesmo a quem tenha algum interesse que ndo seja, especificamente,
sobre a Revolucao de 30, vai aprender muito sobre teatro ou sobre o teatro anarquista, que era um

tipo de teatro social, que se fazia muito naquela época. Entdo...

48 — E sobre o tormento de Otelo, a davida dele...
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R — E de Desdémona, o sofrimento dela, a agonia. Quer dizer: eu utilizo recursos...E eles dizem
muitas frases...A cobertura da estréia da peca ¢ muito rica de detalhes...Porque Washington Luis
ndo comparece a essa pega, a essa estréia. Ele era baritono e um estudiosos de Verdi. O qué causa

um certo mal-estar a sua exceléncia ndo comparecer a uma peca de seu autor preferido.

49 — J& tem nome (o livro)?

R — Nao, estou com trés alternativas, mas ainda ndo defini. Mas é uma continuacdo da Coluna

Prestes.

50 — E o langamento ja tem previsdo?

R — Ele deve sair no final do ano que vem (final de 2002). Essa questdo dessa linguagem
teatral...As pessoas falando...Isso era muito comum nos anos 20. Era porque a redacgdo (dos jornais)

tinha esse tipo de profissional.

51 — Agora essa fungdo de descricdo, de narracdo de ambiente, a televisdo assimilou com o tipo de

mensagens iconico-visuais...

R — E da natureza do veiculo. Ela mostra. Ela é o olho. Ela mostra.

52 — A gente tendeu também a ficar mais enxuto, o jornalismo impresso.

R — E um grande erro e alguns jornais ja estdo voltando atrds. Como é o caso do Estaddo (O Estado
de Sdo Paulo). Houve uma reunido...Acho que foi no ano passado...Do conselho editorial e eles
perceberam que tinham cometido alguns erros, com este chamado “poder de sintese”. Até porque o
jornal, ele ¢ considerado uma fonte primaria...A historiografia considera a informa¢do do
jornalismo impresso com a mesma credibilidade, com a mesma fé do documento publico. Entdo, se
vocé enxuga o fato, ele fica pobre no seu conteudo, na sua esséncia, na sua propria dimensao.
Entdo, os textos do Estaddo voltaram a ser um pouco mais...Vamos dizer assim...Um pouco mais
largos, um pouco mais...Como sempre foram. Né? Enquanto que 4 Folha (A Folha de Sdo Paulo)
mantém o texto um pouco mais compacto. Eu acho que eles também vao perceber que isso ¢ um
erro. Porque vocé pode...A televisdo ndo tem cheiro...Vocé€ pode, com um texto habilidoso, fazer

um relato de um fato, de um episoddio, como uma camera de tevé (com muitos detalhes) e seu relato
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ser melhor do que o da camara que gravou. Eu tive essa experiéncia...Eu trabalhei muito tempo, 22
anos, em jornal...Eu competia com as emissoras de tevé. E o que eu escrevia, eu garanto a voc€, em
muitos casos, eram mais interessantes do que o que as pessoas assistiram a noite na televisdo.
Porque eu tinha os perfumes. Eu tinha os cheiros. E a televisdo ndo tinha tempo de se preocupar
com essas...Eu tinha o sapato furado do presidente da Republica, do ministro. A meia rasgada...Eu
tinha elementos cénicos que eu incorporava ao texto ¢ dava a eles uma significacdo simbolica.
Entendeu? Entdo, alguns textos...Eu me lembro bem de alguns textos. Eles foram muito melhores

que as matérias que eu gravei na tevé. Entendeu?

53 — O senhor ja reune quanto tempo de profissao, agora?

R — Eu tenho 36 anos de profissao.

54 — Quais os principais 6rgaos de imprensa que o senhor trabalhou durante esse tempo?

R — Eu sempre fui um profissional de muita sorte. Porque eu comecei num jornal que foi
fundamental para formac¢do de meu carater, como pessoa e como cidaddo. Foi a Ultima Hora, do
Rio de Janeiro. A Ultima Hora, em 1965, ela reuniu o que havia de melhor na imprensa brasileira e
eu tive o privilégio de ter como companheiro de redagdo Nélson Rodrigues, vocé citou ai ainda hé
pouco. Foi meu vizinho de mesa. Né? Aguinaldo Silva, que ¢ um novelista da TV Globo.
Figuras...O proprio Jodo Saldanha, que anos depois seria o técnico da sele¢do brasileira. E figuras
admiraveis, como Arceliano de Castro, um intelectual ai extremamente conhecido. O Miranda
Jordao, que foi...Mauricio Azevedo, que foi um dos melhores redatores com quem eu...Talvez um
dos melhores oradores com quem eu ja trabalhei. Porque havia uma militancia politica, também,
naquela redagdo. Aquela redacdo merecia, inclusive, um filme. Né? Pra que vocé tenha uma idéia.
Quando circulava pela redagdo de que A Ultima Hora, que era o unico jornal que resistia a ditadura
militar recém-instaurada, estaria negociando algum tipo de acordo com o governo militar, a redagao
parava. Como se param as fabricas. As maquinas ficavam sendo colocadas de pé. De protesto.
Levantavam-se as maquinas. E eu ouvia sempre uma voz no fundo da redagdo: “Amanha nio tem
jornal”. Até que descesse alguém da direcdo para explicar que ndo, nao. Essa ¢ uma cena
impensavel nos dias de hoje. Né? Entdo, eu tive esse privilégio. Essa foi a minha formag¢do. A velha
A Ultima Hora da Praga da Bandeira. D’A Ultima Hora em fui pra Editora Abril... Trabalhei em
Claudia, Quatro Rodas, Realidade...Trabalhei no Jornal da Tarde, também num grande momento do

jornal. Fiquei dois anos no Globo e fiquei os ultimos dez anos na sucursal (do) Rio, do Jornal
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Estado de Sao Paulo, onde a TV Globo me convidou para fazer tevé, o que foi pra mim, na época,

motivo de surpresa, porque eu nao...Porque nao fazia parte dos meus planos televisao.

55 — E o senhor esta na televisio a...

R — Estou desde...Estou ha 16 anos.

56 — No Linha Direta, o senhor entrou em...

R — Eu entrei, salvo engano, em agosto do ano passado (2000). Praticamente um ano e meio. Um

pouco menos que um ano € meio.

57 — Além de gravar as cabecas...Porque aquele modus operandi o senhor se baseia no

teleprompter. N&?

R — Teleprompter.

58 — O senhor, naturalmente, tem o texto antes...Ou o senhor pega na hora (de gravar)?

R — Eu recebo o texto. Faco as corregdes que eu acho que devo fazer, até por questdes de
pronuncia...Ou, as vezes, encurto algumas frases. Mas, eu s6 leio uma vez em casa. Eu diria que
praticamente sou apresentado ao texto na hora que leio. Por que isso? Eu ndo quero representar. Eu
ndo sou um ator. Entdo, eu quero ter a medida da emog¢do ou do impacto da revelagdo na hora da
leitura. Eu até sou um péssimo ator. Eu ndo sou um ator. Eu sou um jornalista. Eu quero ler e,
naquele momento em que eu leio, eu traduzo um tipo de sentimento que ¢ verdadeiro. Eu nao faco
teatro. Entendeu? Até porque eu nao decoro. E ndo tenho gestos...Nao. Eu nao decoro. Eu leio e eu

transmito. Por isso, €, pra mim, muito desgastante a grava¢do. Eu fico muito tenso.

59 — Mais ou menos quanto tempo consome uma gravacdo (das cabecas)? Geralmente, vocés

gravam duas cabecas, de dois casos diferentes, né?

R — Nos comegamos 2 horas e vamos até 8h30. Sdo 6 horas e meia. Agora, quando surgem

pequenos problemas técnicos, cenas de mais peso...(pode consumir mais tempo)



344

60 — E uma vez por semana. N¢?

R — Uma vez por semana. E. Agora, eu ndo decoro. Porque eu acho que ndo ¢ esse (o caminho
certo). Eu tenho que contar uma historia e com um tipo de emog¢ao que aquele fato foi capaz de me

transmitir. E ao mesmo tempo sem manifestar...Como se diz...Vamos dizer assim...

61 — Uma emocao contida...

R — Nao, ndo, ndo...Seria uma emog¢ao contida, mas ndo para induzir o espectador a tomar essa ou
aquela posicdo. Eu, eu, eu... E como se eu tivesse junto com ele sendo apresentado (aquela
historia)...Aquela historia esta sendo levada ao meu conhecimento e ao cidaddo comum, em casa,

ao mesmo tempo.

62 — Depois que o senhor grava as cabegas, 0o senhor tem mais algum momento em que o senhor

tem contato com o...

R — Tenho. As vezes, eu refago alguns offs. Vejo fragmentos do programa. Né? Na edi¢do. Mas,

cu...

63 — O senhor freqiienta a sessao de edi¢ao final?

R — As vezes, sim. A partir de sonorizagdo. Pra corrigir alguns offs. Ajustar algumas cenas que nio
ficaram muito...Ou que nao ficaram muito claras ou ficaram um pouco longas demais. Entdo, ¢
preciso encurti-las e eu vou na sonorizacdo que ¢ onde ¢ feito esse trabalho final do tempo do

programa.

64 — Esse antagonismo aparente entre dramaturgia e jornalismo, o senhor considera que ja foi

superado?

R — Eu acho que, pelo programa, sim. Eu acho que esse programa...Eu vejo esse programa como
um grande laboratorio na televisdo brasileira. Eu acho que ai sdo feitas algumas experiéncias muito
sutis, que o grande publico ndo percebe. Nao ¢? E eu acho que esse programa, ele...Ele ¢ um
programa que esta sendo permanentemente testado. E muito interessante. O publico ndo tem muito

J4

essa nogdo. Cada programa ¢ um programa novo. Tentam-se féormulas novas, recursos novos,
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experiéncias novas. O publico ndo percebe isso. SO realmente quem estd dentro do programa ¢

que...Sao coisas muito sutis. Eu até costumo dizer...

65 — Como, por exemplo?

R — Sao recursos cénicos, ndo ¢? Uso de gruas, uso da sonorizacao, carrinho...Recursos mais da
dramaturgia do que...As vezes, até mesmo de texto. Até mesmo de estrutura de texto. Entdo, ¢ um
programa que estd em permanente processo de renovagdo, embora isso ndo...O cidaddo comum nao
perceba essas...Eu digo isso porque eu converso muito com os diretores...Estou sempre
conversando com eles, dando sempre sugestoes. Eles sdo muito assim gentis...Concordam...Acham
que ¢ uma idéia interessante, experimentam e eu vejo no ar, as vezes, as idéias que eu dei. Eles
testam, né? Entdo, ¢ um programa que estd em permanente processo de renovacdo, embora ele

tenha um formato, né? Sao coisas muito sutis.

66 — O senhor acha que essa grande experiéncia que a emissora, a TV Globo, tem com a
teledramaturgia e que ocupa uma posi¢do hegemodnica, ndo sO nacionalmente, mas
internacionalmente, com o produto novela, telenovela que ¢ um produto muito valorizado, tem
favorecido o trabalho de vocés aqui em alguma medida com o Linha Direta, que usa uma boa parte,

uma parte preponderante do programa com dramaturgia?

R — O programa j& ¢ uma escola. Ele virou uma escola. Eu diria que alguns diretores devem estar
aprendendo alternativas e solu¢des que o programa criou e desenvolveu. Eu acho que o programa, ¢
claro, se utiliza de alguma infra-estrutura, dos recursos técnicos que sdo oferecidos a novela. Né?
Mas ele criou uma linguagem propria. Entendeu? Ele tem uma dindmica propria, também, que foi
criada pelos seus diretores e pelas pessoas que passaram por aqui, por outros diretores que nao
estdo mais no programa. Entdo, ele desenvolveu, hoje, uma linguagem...Foi capaz de criar...Vamos
dizer assim...Principalmente, a dinimica, que é um dos principais tragos do programa. E um
programa que ndo tem...Ndo existe meio termo: ou as pessoas gostam dele ou ndo gostam dele. E
acho que algumas acusagdes que sdo feitas ao programa, por exemplo, de que ele é violento é...E
porque ele lida com tragédias do cotidiano. Eu sempre que fago palestras, eu digo que um filme de
Swazenegar ¢ dez mil vezes mais violento. Sdo miolos que se despedacam...S3o pessoas que sao
estripadas por uma faca. Enfim, por uma lan¢a ou por uma rajada de metralhadora. Enfim...As
viceras ficam expostas. Né? E as pessoas continuam jantando e...E por que? Porque aquilo ¢ ficgdo.

Porque nao ¢€...Como dizia meu filho: “Pai, ¢ tudo mentira”. E mentirinha. E fita, como se dizia
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antigamente. Porque a realidade ¢ muito dificil de ser absorvida. E essa realidade tragica, de onde
se reproduzem verdadeiros classicos do teatro grego, nao €? Isso ¢ uma coisa insuportavel. Entao,
as pessoas...Porque a novela trata isso de uma forma um pouco etérea, um pouco...O programa nao.
O programa ¢ um pouco contundente nas suas..Vamos dizer...propostas. O programa nao
esta’preocupado em atenuar. Ele diz: “Ele matou e matou assim”. As vezes, pode se contar isso de

uma outra forma...Nao se glamouriza o crime. O crime nao ¢ glamourizado.

67 — (Nao ha criacdo de) Uma bela coreografia para (retratar) um crime...

R — Um crime...Ai, esse compromisso ja ¢ do jornalismo. De ndo glamourizar um crime. Um crime
¢ um crime. Agora, eu acho que ele incomoda exatamente por isso. Porque ele lida com questdes
do cotidiano, em que boa parte da sociedade brasileira se recusa a olhar. O programa tem essa coisa
de colocar vocé diante do mundo em que vocé vive ou do tipo de sociedade que nods ajudamos a

construir.

68 — E. Mas o programa tem uma grande audiéncia. Né? Esta entre os trés (mais assistidos de

jornalismo da Globo)...

R — E. Pelo menos nunca perdeu para a concorréncia. E o inico que nunca perdeu. E tem uma
trajetoria...Eu acho que esse programa daqui a dois meses vai ser um pouco mais diferente do que o

programa que vai ao ar amanha. Essas reunides eu acho fantasticas.

69 — O senhor acha que ha uma ambigdo de tornar ele (o programa) tdo importante e hegemodnico

quanto a telenovela ¢?

R — Nao. O jornalismo ndo tem...O jornalista, por formac¢do, nao tem esse tipo de...Ele gosta de
contar uma boa historia. Nao ¢? Todo jornalista ¢ assim. Eu tinha um amigo que dizia que ele era
capaz de vender a alma por uma boa histéria. Carlos Rangel, que foi um belo repdrter. Entdo, esse

compromisso de contar uma boa historia, eu acho que ele ja se da por satisfeito.

70 — Que aspectos contribuem para que uma historia meregca uma cobertura do Linha Direta?

R — Primeiro, ¢ o apelo da familia. E, segundo, a propria natureza do caso. Tém alguns casos que

sao complicados de serem dramatizados. Né? Por sua complexidade, pela...Complexidade
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essa...Pela natureza...Vamos dizer assim...Psicologica de seus principais personagens. As vezes, o
crime ¢ uma coisa muito...Que ndo fica muito claro porque que se matou. Entdo...Deve ser dificil
para o telespectador entender. Entdo, sdo coisas assim que ndo afloram com muita clareza no
andamento do inquérito e do processo. Entdo, um caso como esse ¢ dificil de ser dramatizado.
Exige, também, que a historia seja uma historia clara. Que vocé tenha as intengdes bem definidas
ou a chamada motivagdo do crime bem definida, para que ele possa...Porque vocé estd contando

uma historia para um universo muito heterogéneo.

71 — Qual ¢ o perfil do espectador do Linha Direta?

R — E muito heterogéneo. Nao ¢€...Ao contrdrio que muita gente supde, ele ¢ visto por todas as

classes sociais.

72 — Por todos os niveis educacionais? Niveis de instrugao?

R — Também. Também. Muitas pessoas dizem: “Ah, este programa eu ndo vejo”. As vezes, a

pessoa esta mentindo.

73 — Meus filhos ficam impressionados porque eu assisto com freqiiéncia...(rindo)

R — E. Tem pessoas...Isso me faz lembrar uma época...Tem um livro de um amigo meu, que é um
livro até brilhante...O projetista grafico que projetou o livro disse assim: “Quase ninguém leu o
livro dele”. Porra! Mas vendeu que nem Coca-Cola. Ele disse: “Eu cometi um erro. Eu nao fiz as
entrelinhas. As pessoas gostam de andar com o livro debaixo do brago pra dizer que leram, que tém
informagao etc e tal. Mas eu cometi um dos maiores erros da minha vida”. Entdo, da mesma forma
que algumas pessoas exibem uma coisa que ndo leram, por um motivo qualquer...No caso, segundo
meu amigo, pela dificuldade mesmo de ler porque ¢ um livro muito grosso. Outras 1éem, ou seja,
véem, e dizem que ndo viram para ndo expor...Né?...0u para ndo parecer que tém um gosto de
origem duvidosa ou coisa parecida. Mas, o programa ¢ muito (visto)...Porque a audiéncia ¢ muito
clara. Né? A audiéncia...Ele (o programa) chegou a ter picos de 38 (pontos no Ibope), quando
terminou a novela...Nao sei se foi esse ano (2001) ou no ano passado (2000)...A novela o Porto dos
Milagres...E muita gente. E um publico fantastico para um programa que comeca as 10h20 da
noite, quando boa parte da sociedade brasileira esta dormindo, ndo é? O que me surpreende nele é

justamente o horario. Ele ter 30 pontos as 9 horas da noite, tudo bem (¢ facil). Isso ai ndo
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surpreende. Agora, ele ter uma média de 28, 29, 30, 32 as 11h15, as 11h20...Ja tivemos casos, por
exemplo, que terminaram 11h30. Ai, ¢ que eu acho que ¢ (surpreendente)...Entdo: “Ah, eu ndo vi”.
Muita gente viu. Claro que muita gente viu. Porque nos temos a (medic¢do da) audiéncia. Nos temos
o Ibope que da, mais ou menos, o perfil da...(Na verdade, Ibope ndo da o perfil da audiéncia, s
valores quantitativos) Ja foram feitas pesquisas sobre...Como ¢ que se diz?...As faixas sdcio-
econdmicas que assistem ao programa. (Foi feita apenas uma pesquisa, segundo o diretor-geral

Milton Abirached e o supervisor de textos e roteirista George Moura).

74 — Em entrevistas que sdo dadas pelos responsaveis pelo programa e até pela CGCom (Central
Globo de Comunicagdo), como até pelo senhor Luis Erlanger (diretor da CGCom), que ele sempre
faz questao de dizer que ndo faz “reconstitui¢cdo de crime” e por isso usa a expressao “simulacdo”.

O senhor acha que ha alguma diferenga entre esses dois conceitos?

R — Simulacao e reconstituicao? Quem geralmente faz a reconstituicdo ¢ a Policia. Né? Ela usa a
reconstituicdo como um elemento...Porque eu tenho, ao longo da minha vida profissional, visto
alguns casos em que tem um réu confesso, que, na reconstituicdo, fica provado que ele ndo ¢ o

verdadeiro criminoso, que ele assumiu a culpa de terceiros.

75 — Até por motivos de tortura...

R — Nao, ndo. As vezes, ¢ por deméncia ou até para proteger alguém da familia...Entao ele assume,
mas, na hora da reconstitui¢do, ele ¢ incapaz de descrever a mecanica correta de como o crime
aconteceu...

76 — (Ao mesmo tempo) De como o crime aconteceu.

R — Eu acho que ¢ talvez por isso que a televisdo use a expressdo simulag¢do, que eu acho a mais
correta, embora eu tenha falado vérias vezes em reconstituicdo. Simulagdo ¢ a expressdo mais
adequada até porque reconstituicao € o que a Policia faz.

77 — O senhor ja militou em editoria de policia antes de estar aqui, no Linha Direta?

R — Nao. Eu sempre fui reporter politico. Mas o qué ndo significa que eu também ndo faga policia.

Ou que os reporteres que fazem policia ndo fagam politica. Quando os casos chamados casos
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policiais atingem o seu grau maximo de fic¢do, eles se transformam em casos politicos. Entdo, vocé
vé€, por exemplo, a questdo da luta pela posse pela terra, do ponto de vista policial...A policia vai 14,
tira...Mas ¢ uma questdo...Quando a policia entra em cena, aquilo vira um caso policial. Vai
terminar na delegacia, tem feridos, eles resistem...Na verdade, ¢ politica aquilo. Entdo, depende
muito da maneira como vocé€ vé e como vocé...Depende muito do seu olhar. E depende muito do
reporter. E preciso ter uma sensibilidade extraordinaria para ele vé que ele ndo esta...Que ele ndo é
um mero retratador de circunstancias. Que ele tem que captar um tipo de registro de informagdo até
porque ele estd fazendo historia. Eu sempre digo isso a alunos de Historia. Quando eu ougo as
vezes: “Ah, mas o jornalista...” Hoje, muitos jornalistas estdo escrevendo sobre Historia. Viu? Mas
1sso, também, ¢ o nosso negocio. As pessoas se sentem muito insultadas com isso. Da gente
escrever livros de Historia. Porque o registro do cotidiano ¢ um registro historico. Né? Entao,
quanto maior for a habilidade do reporter de detectar, de sentir o perfume de determinados
episodios e conseguir retratar isso com talento, com competéncia, ele estd fazendo politica, apesar
de estar cobrindo um fato policial. E uma questdo do olhar. Esses conceitos ndo ajudam, as vezes, a
entender...Eles, as vezes, depreciam. Eles sdo...O preconceito ¢ um instrumento muito forte que as
classes dominantes utilizam sobre as outras classes. Por exemplo: “Ah, O Lula é um operario”.
Quer dizer: “Ele ndo tem qualifica¢do para exercer a presidéncia da Republica”. Entendeu? Entao,
¢ mais facil vocé usar uma pecha...Porque a pecha, ela ndo exige uma reflexdo intelectual. E uma

coisa que ¢ sorvida sem grandes elucubracgdes. Entendeu? A pecha ¢ uma coisa que cola.

78 — O senhor, em algum momento, quando foi convidado para o programa Linha Direta,
questionou sua aproximag¢ao para este universo de editoria de policia, que embora sempre rendeu
muitos lucros para os jornais...Quer dizer: ¢ a parte do jornal que, de fato, ¢ forte. Policia. Enfim,
sdo essas editorias que rendem mais lucro, né? Entdo, sair de uma area que tem um status tdo
maior, um prestigio bem maior, como a de politica para policia...O senhor questionou um pouco

isso?

R — Nao...N3o...Eles me ouvem muito. O Gustavo (Vieira) mesmo...Estamos sempre conversando.
E, as vezes, eu dou sugestdo de matérias que ndo sdo matérias sugeridas pelo cidaddo comum...Eles

fazem...Porque, veja...Eu...

79 — Um status de um jornalista de politica e o status de um reporter de policia. O senhor reconhece
que existe uma...Essa pecha do preconceito. Nem que seja uma visdo preconceituosa, existe essa

diferenca. Pelo menos, eu percebo isso nas redacdes. Embora, ¢ uma editoria que ¢ valorizada
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enquanto produto, enquanto o que rende para aquele produto, tem todo um preconceito de que sao

jornalistas (menores)...

R — Veja vocé...Por exemplo: Eu sou mais convidado para falar em turmas de Ciéncias Sociais, de
Letras — ai, sobre técnica, estrutura de texto, como despertar o leitor, como se conta uma historia,
como se esquematiza, como vocé vai contar uma historia, quais os truques...Eu sou mais convidado
pra falar em turmas de Ciéncias Sociais, de Historia, de Letras do que para cursos da area de
Comunicacdo. Uma parte significativa do publico, apesar de eu estar fazendo um
programa...(trecho inaudivel)...Ou porque se lembram da época do Globo Reporter...Eu fiquei 11
anos no Globo Reporter...As pessoas ndo me véem como repérter policial. As vezes, eu vou fazer
palestras e as pessoas ficam confusas e vém falar comigo: “Eu jamais podia pensar que o senhor
pensasse assim, que o senhor poderia ter coloca¢des dessa natureza e tal”. Mas, na verdade, o
publico me vé com outros olhos. Talvez seja porque ja& me conhecem do Globo Reporter, porque

me acompanharam desde o Fantastico...a minha trajetoria no Fantastico...Suponho. N¢?

80 — Desculpe, mas ndo foi exatamente isso que eu perguntei. (A fita acabou e eu perdi um trecho
da entrevista e as palavras exatas que usei par dizer que eu estava a penas perguntando se ele se
questionou ao assumir ir para editoria de policia, que, de fato, sofre o preconceito de ser uma area

menos prestigiada. Peguei outra fita).

R — Nao foi assim motivo de perplexidade ou de surpresa, porque eu também fiz matéria de policia.
Fiz matéria sobre o Cartel de Cali, sobre o Cartel de Medelin, roubos de automoéveis, de caminhdes,

no Paraguai...Essas matérias eu fiz quando estava no Globo Reporter. Entio...

81 — (O Globo Reporter) Que cobria a editoria de policia, também, né?

R — E. Isso ndo me... Ndo me...Eu fiz também sobre outros temas mais...Vamos dizer assim...Mais
proximos. Né? Entdo, ndo chegou a me...Vamos dizer assim... A me causar nenhum tipo de
inquietacdo. Eu converso muito sobre o programa com a dire¢do. Eu estou sempre dizendo: “Olha,
a gente devia fazer assim, evitar isso, fazer aquilo...” Eles sdo extremamente gentis € muito
atenciosos e me ouvem sempre. Entdo, ndo ouve um choque. Quer dizer: A Unica coisa nova pra
mim foi apresentar o programa. Nunca tinha entrada num estidio. Talvez esse tenha sido meu

choque maior. O de entrar num estudio e apresentar um programa.
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82 — De ir a campo nado ¢? No Globo Reporter o senhor sempre apresentava as reportagens (era

repérter, mostrava sua reportagem feita em campo, nao em estudio)...

R — Exatamente. Apresentar ¢ extremamente dificil. E, principalmente, apresentar dentro do
formato do Linha Direta, né? Que é uma camera que estd em permanente (movimento)...Eu nio
estou sentado. Eu tenho que acompanhar os movimentos da cdmara e estar atento, também, as
mudangas das imagens a minha retaguarda, que sdo as imagens do video wall e do plasma, que ¢
aquela menor. Entdo, isso exige toda uma coreografia, que eu te digo que ¢ extremamente dificil de
ser dominada. Até para uma pessoa que venho do jornalismo impresso como eu vim. Quer dizer:
Eu tive que rapidinho dominar toda uma forma de expressao cénica. No sentido...Cénica, porque eu
estou incluido num cenario. Ndo é? E de tentar contar esta historia dentro de um ritmo, dentro de

um...Isso realmente ¢ muito dificil. Pra mim, pelo menos.

83 — E de ter uma dire¢do, né? De ter a figura do diretor...(Enquanto o reporter, ao fazer sua

reportagem ndo tem esse profissional lhe dirigindo cenicamente)

R — Entao, eu diria que essa ¢ a parte mais dificil. O resto do programa nao me causou nenhum tipo
de choque ou de estranheza ou de perplexidade. Até porque essas tragédias eu as conhego e

lamento.

84 — Porque o senhor, como reporter que estava em campo, era o senhor quem estava dirigindo a

sua grande cena da reportagem na televisao, né?

R — Sim, sim.

85 — E ali (na apresentagdo do Linha Direta), o senhor tem a figura de um diretor que dirige

aquelas cabegas, com uma técnica....Que dé indicagdes e tal. Foi uma adaptacdo também, né?

R — Foi uma adaptagdo. Ali (na reportagem) eu conto ao vivo a historia. Nao ¢ muito
diferente...Quer dizer; ¢ bem diferente porque 1a no outro eu fazia de tudo um pouco. Ali, eu tenho
essa tarefa de contar essa histdria. E eu procuro conta-la dentro daquele compromisso que eu lhe
falei: sem 6dios e procurando fornecer elementos ao espectador para que ele entenda aquela
tragédia que eu lamento. Né? Que eu lamento como pessoa, como cidaddo e como jornalista. Né?

Mas que faz parte do tipo de sociedade da qual ndés somos todos cumplices. Entdao, eu tenho uma
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postura o mais equilibrada. Nao tenho 6dios. Nao tenho: “Ah, esse bandido merece” (bate com as
maos em punho). Eu ndo emito conceitos sobre o criminoso. Nem sobre a vitima. Apenas. Eu fago
um papel meio de...meio de narracdo. Eu estou contando uma historia. Eu estou contando uma

historia.

86 — E mais ou menos o papel do coro, na tragédia grega, né?

R — Acho que sim. Que pontuava.

87 — Que fazia comentarios. Mas ele faz julgamentos, também. O coro na tragédia grega faz

julgamentos também. Nao sei se o senhor se lembra...

R — E porque ele representa...Qual era a representacio do coro na tragédia grega? Ele representava
parte da...da...
88 — Do povo.

R — Da platéia, do publico. Ele representava a sociedade. Entdo, eu pontuo. Eu pontuo a narragio.

Entdo, eu ndo sei se atendi as suas expectativas...

89 — Eu estou satisfeita e gostaria de saber se o senhor gostaria de acrescentar mais alguma coisa...

R — Ah...Em principio, eu acho que vocé pegou...Pelo tempo que vocé ficou fazendo o seu trabalho,
eu acho que vocé ja entendeu bem. E dificil. E um programa dificil. Mas acho que vocé viveu a
sinceridade, a preocupacdo que as pessoas t€ém com o programa. A leitura do caso, la

embaixo...Depois tem outras reunides...Eles tém muita...

90 — Muito cuidado.

R — Embora, as vezes, os julgamentos sobre o programa sdo um pouco, as vezes, duros e...Porque
as pessoas desconhecem essa liturgia que existe no sentido de ndo cometer nenhumas injustigas...de
ndo crucificar. Embora digam: “Ah. Como nao crucificam?” Nao. Est4 se contando o que esta nos

autos. Foi assim ou mais ou menos assim.
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91 — Essa pergunta ¢ justamente inspirada nessas criticas...Veja bem: essa exposi¢dao do foragido
que ainda ndo passou por um julgamento, quando ele ainda ndo tem uma condenagao judicial, ndo

seria uma forma de pré-julgamento, de uma pré-sentenca?

R — E. Quando vocé noticia um fato num jornal, vocé ja emitiu um juizo de valor. Por exemplo, o
Bin Laden ¢ a representacao do mal. Pelo menos ¢ o que acha o senhor George Bush. Né? George
Bush que me lembra muito o papa...o papa..em 1012...Papa Urbano II . Ele criou um grande
exército para combater os povos barbaros. Um dos maiores exércitos que ja se criou na Europa para
combater os barbaros, os arabes. Entdo, quando perguntaram a ele o porqué, ele disse: “Porque
Deus quis”. Entdo, o Papa Urbano II, ele era...Ele tinha, inclusive, um canal direto com Deus. Ele
falava em nome de Deus. Entdo, essa ¢ uma questdo muito...Quando vocé apresenta num jornal,
numa revista dessa forma vocé ja induz o leitor, até se ndo ¢ essa a sua preocupagdo, a emitir um
juizo de valor. Vocé tem a sua opinido sobre o Bin Laden, embora n3o o conhega
pessoalmente...Ele sequer foi ouvido...Até agora ninguém ouviu o Bin Laden...Nao se sabe os seus
motivos...Nao se sabe, até agora, se foi realmente ele o responsédvel pela queda...Mas, no caso do
Linha Direta, aquilo estd nos autos. O tipo de acusacdo que pesa sobre aquela pessoa consta dos
autos. Entendeu? O Bin Laden ndo teve a menor sorte. Quer dizer: pessoas viram, contaram,
testemunhas, provas materiais...E o trabalho da investigacao policial foi conduzido naquela diregao.
Eu n3o me lembro se houve casos de absolvi¢do...Mas eu diria que aquelas pessoas estdo sendo
procuradas por aqueles crimes pelos quais elas irdo a julgamento. A unica divida ¢ se vao ser

condenados a 15, 20 ou a 30 anos. Absolvidos dificilmente sdo.

92 — Ha provas e indicios suficientes levantadas pelo jornalismo...

R — E. Sem...Até porque ja existe um mandado de prisio. Nenhum juiz emite um mandado de
prisdao se ele ndo esta convencido da culpabilidade do réu. Entendeu? Nenhum juiz chegaria ao
extremo de determinar um mandado, de expedir um mandado de prisdo se ele ndo estiver
convencido de que aquela pessoa precisa ser detida e ser submetida a um julgamento. No processo,
ha indicios ou provas suficientes de que ele tem um grau de culpabilidade por aqueles crimes dos
quais ele € acusado. Nao sei se voceé estd me entendendo...Quer dizer: Em principio, eu uso uma
expressdo antiga, ele tem algum tipo de culpa no cartério. Evidentemente que o julgamento vai

definir a pena a ser aplicada. Entdo, essa questao...
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93 — O senhor ndo vé..O senhor isenta o programa dessa acusacdo de ja promover o pré-

julgamento, uma pré-condenacao por expor ele, num grau tdo amplo.

R — Tramita no Judiciario... Tramita na Camara Federal uma lei, que ¢ a “lei da mordaga” e que ela
tenta impedir, em determinados casos que ndo tenham sido julgados, que sejam levados ao
conhecimento da sociedade brasileira, a fim de que ndo se enlameie e que ndo se...O que seria
chamado de linchamento moral de provaveis inocentes. Foi mais ou menos o que o chefe de policia
do Washington Luis fez, em 1927, quando comegou-se a denunciar uma série de atos de corrupcao
na Policia do Rio de Janeiro. Ele, pra se defender das acusagdes que caiam sobre forma de cascata
sobre a Chefia de Policia tomou o lado dos acusados, dizendo que era preciso...E baixou uma
portaria proibindo os delegados e os promotores...O chefe de policia tinha poder na época...De
informar a imprensa sobre casos que ainda ndo tinham ido a julgamento. Entdo, na verdade, o que
se queria era impedir ou conter a imprensa de que se fizessem dentncias sobre casos que
contrariavam os interesses politicos do viscunho, no caso, o aparelho policial, a toda sorte de
julgamento. Entdo, eu acho que quando vocé apresenta um fato, ¢ claro que alguém vai emitir um
juizo de valor. Seja um noticiario do Jornal Nacional, do Fantdstico ou até mesmo na novela,

quando uma atriz... E claro que o publico emite o juizo de valor.

94 — Agora, uma das caracteristicas do drama, o drama enquanto género e ndo drama enquanto
estilo, mas enquanto género, que pode ser comédia, que pode ser tragédia...Uma das caracteristicas
do drama ¢ essa mobiliza¢do emotiva...

R — Do publico.

95 — Os apelos emocionais que o drama promove sdo grandes. Né?

R — Ele ¢ concebido exatamente...

96 — Ele ¢ capaz de mobilizar...

R - A sociedade.
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97 - De mobilizar nosso julgamento. De mobilizar nossa simpatia ou antipatia, da gente desejar
aquele ou esse desfecho ou conclusdo...Simpatia por um ou outro personagem...Entdo, a utilizacao

do drama promove...

R — Eu acho que a utilizagdo do drama a que vocé se refere...O programa ndo tem interesse,
realmente, em linchar o...O que ele (o programa) quer ¢ que a pessoa, se tem realmente informagao

sobre aquele foragido, que ela diga onde ele esta.

98 — Porque, de qualquer jeito, ele estd em débito com a sociedade porque é um foragido. Ha uma

denuncia. Ele estd devendo. Tem que responder.

R —Nao ha uma preocupacao de querer julgar. O programa ndo tem essa pretensao, nem nunca teve

de dizer: “Olha, n6s fizemos justica”. Nao. A proposta ¢ localizar essas pessoas.

99 — A imprensa, em nossa historia recente, tem essa fungdo de ajudar a desvelar as coisas. Seja
uma revista semanal que vai falar sobre um crime de colarinho branco, de uma corrupgdo no

governo...

R — E quem € ou assiste ja emite um juizo de valor. Entendeu? J4 tem uma defini¢do sobre fulano
ou beltrano. Nao sei se...Eu realmente falei demais, quase uma hora e pouco. Eu ndo sei se eu lhe

confundi...

100 — Nao!

R — Ou se lhe...lhe...Mas eu lhe falei realmente com o coragdo. Falei o que realmente eu acho,
como sempre falo quando me dirijo as pessoas. Eu acho que...Eu procurei ser franco e lhe
ajudar...Sei que ¢ um trabalho dificil esse que vocé tem pela frente. Até porque eu acabei de fazer
uma apresentacdo de uma monografia de conclusdo de curso de uma menina que eu nao conheco
também. E tem um trabalho fantastico. Um trabalho que ela fez...Uma menina de uma cidadezinha
chamada Vinhedo, no interior de Sdo Paulo... Sobre...E ela fez uma sacada brilhante...Ela ouviu
filhos de presos politicos, que viram os pais serem seqiiestrados, os viram pela ultima vez em

circunstancias dramaticas.

101 — Qual ¢ a area dela?
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R — Comunicagdo. Entdo, ela me mandou a monografia. Umas 40 paginas, né? E eu fiz cinco
laudas de apresentacdo, chamando a atengdo para a importancia, destacando a importancia de
impedir que episddios dessa natureza caissem no esquecimento. Porque aqueles episodios
continuavam muito vivos na lembranga daquelas...Nao mais criancas, mas adultos. Né? Entdo, eu
desenvolvi o trabalho... E sei...E ela me explicou pelo telefone...At¢ me fez um apelo...Disse:
“Olhe, eu levei anos pra fazer isso”. Entdo, eu sei que ¢ uma coisa dificil fazer isso. “Eu gostaria
que o senhor me fizesse uma apresentagdo, até o final do més e tal”. Eu fiquei 14 vendo. E sei

realmente o quanto trabalhoso que deve ser o seu trabalho. Sucesso!

102 — (Cumprimentando) Domingos, muito obrigada por sua generosidade. Viu? Pela sua

generosidade em me ajudar.

R — Nao...Espero...

103 — Deixe eu lhe d4 uma lembrancinha, aqui, da Bahia, pra vocé botar em sua geladeira.

R - Obrigado. Muito obrigado. Entdo, depois...Vocé fica aqui até quando?

104 — Eu fico até 5 de dezembro (de 2001). Ja estou praticamente na reta final.

R — Vocé esta fazendo so este trabalho ou esta fazendo outras coisas?

105 — Nao. Eu s6 estou fazendo este trabalho. Eu estou no Rio s6 pra isso.

R — Esta fazendo um livro, entdo...

106 — Nao...(rindo) De jeito nenhum...Um dos integrantes da banca que examinou meu

anteprojeto...Ele ¢ um alemao, por sinal...Ele ja esta a bastante tempo no Brasil, 14 na Escola de

Teatro...Ele disse que meu anteprojeto era “fascinante” e na hora que foi me dé o resultado, quando

eu fui fazer a prova oral, ele me cobrou que ndo quer s6 uma dissertagdo nao. Que quer...Ele, com

aquele sotaque alemao...
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R — Que vocé disseque esse cadaver como o Nina Ribeiro (ele quis dizer Nina Rodrigues), o

patrono la...

107 — Que gostaria, que vai me cobrar que eu faga um livro. Agora, isso ai ndo se sabe. (rindo)

R — E. Isso ai vocé, inclusive, tem que abrir. Tem que abrir o olhar. Foi o que eu disse aquela
menina. “Vocé tem mais que uma dissertacdo, que uma monografia. Vocé tem um livro e um
documentario. Vocé tem que se organizar. Termine seu curso. Depois vocé me diga, que eu vou lhe
da mais ou menos umas, dicas, como vocé tem que fazer esse seu documentario. Essas pessoas
estdo vivas. Elas vdo morrer. E preciso que haja um tipo de registro que ndo seja apenas so o texto.
Que vocé va aos lugares que os pais foram presos, onde os pais foram condenados, mortos, mostre
os prédios”. Entdo, eu acho, no seu caso, o programa...Um livro. Mas, eu acho que vocé pode

ampliar. A televisdo e o espetaculo. Ou a espetacularizagdo da noticia. Enfim, desenvolver por ai.

108 — Oh, Domingos. Deixa eu dizer uma coisa. Eu perdi todas aquelas fotos que eu fiz. Eu estava

fazendo com uma camera com defeito. Uma camara daquelas automaticas...

R — (mostrando o gravador) Estd gravando!

109 — Deixa eu desligar aqui. (desliguei o aparelho, expliquei pra ele o que houve com as fotos que,

inclusive, tinha feito dele e pedi que aceitasse fazer mais algumas. Ele concordou).



