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RESUMO

A presente pesquisa é vinculada ao Programa désrxdkracdo em Artes Cénicas da UFBA,
vinculada a linha de pesquisa Corpo e(®rformance O objeto de estudo se refere a uma
metodologia de trabalho com o teatro para abordastes de sexo, género e sexualidade em
espacos formais e ndo formais de educacao. Os ttados coletados durante a minha orientacao e
supervisdo na disciplina de Estagio Supervisiondldoo Curso de Licenciatura em Teatro da
Faculdade de Artes do Parana, no primeiro semdst2008. Esta investigacdo também envolve
docentes atuantes na rede estadual e municipaludagio de Curitiba e regides metropolitanas.
Todos estéo interessados em ampliar o seu conh#@oimebre os discursos de saber/poder que
permeiam a construgdo do corpo, discursos estesndetintes nos processos de exclusdo e de
discriminacdo social. Participam desta pesquiganas pessoas integrantes do Grupo Dignidade,
gque em sua maioria buscam alternativas de viveugyénero e sexualidade para além dos limites
estabelecidos pelo sistema de uma heterossexualodaapulsoria e naturalizada. As experiéncias
mantidas com os grupos de estagiarios, profesearelitantes foram relevantes para a producao de
um estudo sistematizado com enfoque nos procesddegtmtificacdo e desidentificacdo dos corpos.
Para o desenvolvimento deste trabalho me utilizopdaquisa participante com abordagem
qualitativa e fundamentada em teorias especificisuladas aos processos cénico-criativos.
Considero o teatro eperformancecomo areas de conhecimento que proporcionamcassigo e a
vivéncia sobre variadas questdes relativas aombgestudo desta investigagdo. Nesta perspectiva,
podem contribuir de uma forma efetiva em procedso&lesnaturalizacdo” dos corpos em diregao
a uma educacéo libertaria que inclua nela o didsttodos a diferenga.

Palavras-Chave:performanceartes cénicas; pedagogia do teatro, género alsgxde.

Vi



ABSTRACT

The present research is associated to the Postt@eagrogram in Scenic Arts of Ufba, under the
research line Body and(ierformance.The subject of the study is a work methodologyngsi
theater to approach matters of sex, gender, andabgxin formal and non-formal education
spaces. The data were collected throughout my tatien and supervision during the Supervised
Internship Il course, a part of the Licentiatesimprheater Course at Faculdade de Arte of Parana,
during the first semester of 2008. This investigatalso involves teachers active in the State and
City schools of Curitiba and its metropolitan arddney are all interested in increasing their
knowledge about discourses of knowledge/power wipetmeate the construction of the body,
discourses which are determinants in the proceskascial discrimination and exclusion. Also
participate in this research some members of thep@&Dignidade, people who in their majority
seek alternatives to live their gender and sexubktyond the limits established by the system of a
compulsory and naturalized heterosexuality. Theeggpces with groups of intern, teachers and
activists were relevant to create a systematizedlystwhich focused on the processes of
identification and de-identification of the bodid® develop this work | use participant research
with a qualitative approach and based on spectiigoties articulated with scenic-creative
processes. | consider theater gnafformanceas areas of knowledge which allow discussion and
experiencing of various matters relative to thisesrch’s study object. In this view, they can
contribute effectively to processes of “denatuedlan” of bodies towards a libertarian education
which includes in itself every person’s right téfelience.

Key-Words: performancescenic arts; theater pedagogy, gender and sgxuali
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1 INTRODUCAO

1.1 APRESENTACAO

Em minha trajetéria como atriz e professora derbea Ensino Basico e Superior de
Educacéo, constatei a importancia dessa arte nacastcacional. Os sujeitos envolvidos
no processo criativo das artes cénicas sejam apoodissionais ou estudantes de variadas
faixas etarias e areas do conhecimento, podem ciareinfinitas e variadas sensacoes,
sentimentos, emocdes, desejos, anseios e necessifadaprendi que o processo dramatico
pode ser um campo fértil de contato, na medida em splicita a disponibilidade de
envolvimento das pessoas consigo e com 0 outrodgusé encontram em um exercicio de
alteridade.

Em diferentes processos de criacdo dos quais ipaitioi possivel perceber que o
teatro pede a presenca total das pessoas que aieippm, sendo que essa presenca
possibilita o processo de integracéo individuabletova. E importante lembrar que essa arte
tem como uma de suas caracteristicas o trabalhetivagl compreendido como o
estabelecimento de parcerias em que todos possesarpesalizar, avaliar e redefinir juntos o
processo. Concordo, portanto, com Anténio N6Ovoad2)]9 quando argumenta sobre a
importancia de estabelecimentos de metas e olgetemuns, da divisdo de tarefas e das
dificuldades no enfrentamento de ideais comunsjtdpias por uma escola — acrescento
uma sociedade — mais justa e menos excludente.

Nesse sentido, o teatro pode representar um veteonuwtlanca social, uma vez que
permite a inter-relacéo entre sujeitos movidos pekejo do encontro em um intercambio de
ideias, mas com uma frequéncia geradora de cop#it® propria diversidade constitutiva das
relacbes sociais. Essa constatacdo teve como bps®@a experiéncia com o teatro que,
gradativamente, ampliou minha percepcdo sobre a@ridnria dessa arte no processo de
debate sobre variadas questdes e valores humamaole$epara a cena.

Especialmente na minha acdo pedagogica mediadagslo, diversas vezes tive a
oportunidade de perceber que a escola € um espadotqr e reprodutor de padrdes sociais
pré-estabelecidos em nosso sistema. Na encenagfal,ted estudante carrega consigo
conceitos estereotipados sobre variadas categoaiges, etnia, classe, género e sexualidade;
estas, inter-relacionadas entre si. Ou seja, untextmestrategicamente estabelecido para a
manutencao de identificacdes compreendidas conwaimse universalizadas frequentemente

sao levadas a cena. Os padrdes de comportameabelesidos pela sociedade patriarcal e
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heteronormativa s&o protagonizados pelas regulag®@ed sociais que interferem,
inevitavelmente, na percepcao individual e coletretacionada as questbes de género,
sexualidade e desejo.

Convivemos com uma seérie de atributos polarizadqgres privilegiam um grupo
social, considerando-se que a saudacgéo da difenemgaquizada nas relagdes entre géneros
também é comum netatus quoreificador da hegemonia heterossexual. Entendo ajue
emprego do masculino no plural para expressar punde sujeitos femininos e masculinos
reforca processos de ocultamento do género femioamuns na ainda insistente lei do
patriarcado. Concordo com Louro (1997), quando tpcer absolutamente natural uma
pessoa se dirigir a uma sala repleta de mulherpsegiando o masculino, plural, no momento
em que vé um homem no grupo. Neste sentido, € suipdivel o exercicio de

desestabilizacdo de mecanismos produzidos pordegaielacoes de desigualdade.

1.2 DELIMITACAO DA PESQUISA

Com o ingresso no Curso de Doutorado, ofertado petgrama de Pos-Graduacgao
em Artes Cénicas da Escola de Teatro e Escola deaDda Universidade Federal da Bahia —
UFBA, busquei integrar a teoria as praticas pedagégmasmeio da pesquisa participante
sistematizada, com uma abordagem qualitativa palaan contribuir com uma educacao
transformadora comprometida com a cidadania. Estaquisa intitulada“Encontro
Marcado”. Um Trabalho Pedagdgico com Performancesaffais para a Discussao das
Sexualidades em Espacos de Educagiia inserida na linha de Pesquisa Corpo e(m)
Performance, e tem como objeto de estudo uma netpdale trabalho com o teatro em para
abordar questbes de sexo, género e sexualidadespatos formais e nao formais de
educacao.

Cabe mencionar que erformance género artistico desenvolvido a partir dos anos
50, envolve um amplo campo conceitual responsasa griacdo de uma nova geracao de
estudiosos que, como afirma Barbara Browning (2@0B), tém interesse no “potencial
politico da performance em combater idéias fixasdeatidade do ‘outro’, seja ele racial,
sexual, étnico ou de classe”.

No inicio desta pesquisa, utilizei concomitanteraartigos e pronomes femininos e
masculinos para me referir aos sujeitos presengsie ntrabalho. Tal medida buscou
desestabilizar e borrar os limites de um discusmdsculino, univoco e hegemaénico. Trata-

se, pois, de uma tentativa de escapar dos limiigsisticos, cuja sintaxe e seméantica séo
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marcadas pela relacdo binaria entre os génerosntéato, ao longo do trabalho, percebi que
0 emprego simultaneo de pronomes e artigos, taw® ce-elas/eles, as/os — comprometiam a
fluidez do texto.

Diante desse impasse, recorri a utilizacdo sonwdeartigos e pronomes femininos,
mesmo quando ambos 0S géneros se encontravam tpeesBm alguns momentos, no
entanto, esse procedimento ndo foi usado por congies algumas especificidades do
conteudo, como, por exemplo, ao falar de docentgs,categoria é historicamente marcada
pela mulher. Ao empregar apenas 0s pronomes earfemininos, excluia a presenca e
pratica de docentes do sexo masculino ainda gqadeargha representado a minoria no Curso
de Extensao refletindo a presenca predominante udaemno professorado. Contexto esse
associado a vocacao natural da mulher ao magigtéyiee pretendo melhor especificar mais
adiante nesta pesquisa. Essas limitacfes deteemina necessidade do emprego usual do
pronome e artigo masculinos, conforme prevéem amam linguisticas. Entendo que essa
escolha em usar o masculino refor¢ca a exclusaoritiatdo feminino, e evidencia a dimensao
de exclusdo a que este género ainda é submetitte, @ros fatores, por um discurso
universal masculino. Tal opcao reforca, portantaeterminismo da propria linguagem no
processo de subordinagéo do feminino.

Ressalto minha indignacdo diante de situa¢fes haniwals e misdginas que, por
diversas vezes, vivenciei no espaco escoldamais aceitei passivamente situacbes de
exclusdo sob qualquer circunstancia, contudo awimiimacoes de género e sexualidade
sempre me afetaram com maior intensidade. Peroehinuitas vezes, em sua acéo docente,
o professor lida com esta tematica pelo viés deepigiio e da promocdo da salude — cuja
idéia predominante estd enraizada em conceitosditaintes e naturalizados — sem uma
discusséo mais aprofundada pelo viés da consthigtimica, social e cultural.

Pergunto-me, entdo: Qual o nosso papel como dacanteprocessos que refletem as
relacdes de poder instaladas nas relacdes soQae® sdo os procedimentos didaticos que
podem resultar numa transformacgéo da atitude dssope em espacos educacionais com
relacdo a sexualidade? Em que medida o teatrgua @resenca na escola, contribui para a
desestabilizacdo dos discursos excludentes? Conmmuress de formacdo de professores

podem contribuir no processo de subversao de uemsshomofdbico e misdgino?

! Ao me referir & homofobia, nesta pesquisa, eéstdmangendo as varias categorias, tais como hiaggx

Iésbicas, travestis, transexuais... que, assim aorhomossexual, também sofrem a opressdo do género
funcéo de rigidos conceitos que negam a instabdidaa fluidez das identidades sexuais.



16

O teatro é um espaco proficuo de discusséo e &eflgportanto, espaco privilegiado
de negociagdo entre sujeitos, cabendo o investamemt politicas publicas e pedagdgicas
comprometidas com uma educacdo democratifevemos lembrar que identidade e

diferenca ndo podem ser compreendidas fora doxdorde relacdes socioculturais.
1.3 ESTRUTURA DO TRABALHO

Movida pelo interesse de encontrar processos atgeatcriativos capazes de
desestabilizar conceitos pautados em oposi¢coeartigzantes geradoras de discriminacao,
de exclusao e, por conseguinte, de evasao esnektg pesquisa lancei o objetivo geral de
investigar, por meio do teatro, os padrfes heteroativos e as suas consequéncias no
processo de construcdo do sujeito em ambientesatvdhaez Com vistas a alcancar tal
objetivo me propus especificamente a:

— Ampliar a compreensdo dos alunos da Faculdadédrtés do Parana (FAP) sobre a
importancia do teatro para trabalhar questdesxie género e sexualidade;

— Formar um grupo de pesquisa com professoresda Rstadual e Municipal de Educacéo
de Curitiba e de sua Regido Metropolitana, paraliamg sua compreensao sobre as relacdes
de poder pautadas no patriarcalismo e na heteratiordade;

— Contribuir para a abordagem do tema desta pesqus professores, ampliando essa
discusséo na sua pratica em sala de aula;

— Analisar a relacdo do aluno do Ensino Béasico aoetodologias de teatro associadas aos
processos de construgao do sujeito;

— Sistematizar elementos de uma metodologia denendo teatro que leve a adotar a
incluséo curricular das dinamicas identificaces esferas da sexualidade.

Para o estudo conceitual da educacéo e da pedatptgatro associado aos processos
de construcao que permeiam a relagcdo sexo/génaralsade, busquei uma fundamentacao
tedrica que expressam a dimensdo histérica e sdicl que permeia a construcado do
sujeito. Na educacéo busquei um didlogo com aumpuesanalisam o espaco da educacéo,
pautado de um discurso eminentemente politico,daimso: Henry Giroux (1988, 1995),
Iraide Marques de Freitas Barreiro e Raimunda ABebran (2006), Paulo Freire(1989,
2004) e Selma Garrido Pimenta (2005). Sobre a pgjiaglo teatro busquei me fundamentar

2 0 apéndice E trata sobre uma abordagem sobrditisgsoptblicas desenvolvidas Bacretaria Municipal de
Educagdo da Cidade de Curitiba; Secretaria de &slad Educacao do Parana e Centro de Referéncia e
Atendimento a Mulher em Situacéo de Violéncia (CRidu).
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naqueles que entendem a Arte, especialmente o taatro area de conhecimento humano no
contexto educacional, portanto, para além de unmra migvidade de recreacdo, tais como:
Augusto Boal (2007, 2008), Flavio Desgranges (200&)rid Dormien Koudela (1998),
Ricardo Japiassu (2001, 2007) e Viola Spolin (1999 reflexbes sobre os estudos da
performance foram fundamentadas, dentre outros em André Lep@€l2), Barbara
Browning (2000), Jorge Glusberg (2007) e Renatoe@d002). Para o aprofundamento da
relacdo do espaco educacional com a tematica sty e sexualidade escolhi aqueles que
pautam 0s seus escritos especialmente no pensamenttichel Foucault, portanto, que
entendem a escola como mais um espaco de coréitdig sujeito, e tal como outras
instituicbes sociais € também produtora e reprodutie padrdes sdcio-culturais. Sao eles:
Guacira Lopes Louro (1999, 2001, 2004, 2008), Toireeu da Silva (2005), dentre outros.
Para melhor aprofundar a reflexdo sobre os estlelgsexo/género e sexualidade e as relacdes
de poder que implicam as representacfes de cagporirao referencial tedrico de Berenice
Bento (2006), Judith Butler (2001, 2003) e Michel€ault (2001, 2004, 2005, 2007). Estes
referenciais balizaram, portanto, a analise sobabjeto de estudo: uma metodologia de
trabalho com o teatro para abordar questfes de gémero e sexualidade em espacos formais
e ndo formais de educacéo.

Assim, este trabalho cientifico foi fundamentadmdmase na teoria critica, por meio
dos estudos feministas, dos estudos gays e léshidageoriajueer constituidos a partir de
uma militdncia e de uma teorizacdo frequentemenseparaveis. Esses campos de
conhecimento parecem, muitas vezes, indissocigweis teoria e politica neles se confundem
e se nutrem. Esta investigagao cientifica se fuedéon também na teoria critica da educacéo
e da pedagogia do Teatro. Ao lidar com a necessidisd contribuir com processos de
inclusédo de sujeitos cuja identificacdo se opdeg@sas normatizantes estabelecidas a género
e sexualidade, este trabalho deparou-se, ineviterge, com a teorigueer Seguindo 0s
caminhos da teorizagdo feminista sobre géreetegpriaqueersustenta ser a identificacéo de
género socialmente construida, assim como as fomped&s quais vivemos a nhossa
sexualidade.

Tomaz Tadeu da Silva (2005b) afirma que esse caequico surgiu nos Estados
Unidos e na Inglaterra, expressando, na linguarigero, uma ambiguidade explorada pelo
movimento queer. Historicamente, essa teoria tem sido utilizada parar referéncia, de
forma depreciativa, as pessoas homossexuais, sdbreto sexo masculino. Significa
também, de forma ndo necessariamente relacionadaa&sconotacdes sexuais: estranho,

esquisito, incomum, fora do normal, excéntrico. @vimento homossexual, numa reacdo a
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histérica conotacdo negativa do termo, recuperawimo uma forma positiva de auto-
identificacdo. Por meio da estranheza, esse mowntem como proposta a contestacédo da

identidade sexual consideragiarmal qual seja, a heterossexualidade.

1.3.1 Encaminhamento metodoldgico

Como encaminhamento metodolégico parti da propaktaenvolver alunos e
professores responsaveis pelo ensino do teatroy vistas a atingir objeto de estudo desta
pesquisa que visa uma metodologia de trabalho cdeatoo em espacos educativos, para
abordar questbes de sexo, género e sexualidade.

Assim, no primeiro semestre do ano letivo de 2088a investigacao cientifica
envolveu uma turma de alunos estagiarios convidguirticipar desta pesquisa na disciplina
de Estégio Supervisionado lll, do Curso de Licemcgaem Teatro da Faculdade de Artes do
Parand, disciplina esta pela qual sou respons@vebnvite foi aceito com unanimidade pela
turma, que se envolveu com interesse em suas @asopesquisas durante o estagio
supervisionado.

Note-se que todos os projetos de ensino elabonaelos alunos estagiarios foram
norteados pelas questbes de identificacdo e deéifickgéio de género e sexualidade do
sujeito, sempre sob minha orientacdo e superviSam base nesses projetos, as regéncias
foram realizadas em variados espacos nado-formaieddeacao, tais como: Centro de
Integracdo do Idoso Séo Vicente de Paula; gruposeaio em espacos formais (aulas
extracurriculares) e ndo formais de educacao; Giedéxtenséo (vinculado a esta pesquisa) e
o Grupo Dignidade

Para a coleta de dados, utilizei desses projetyapastos de relatérios diarios das
regéncias dos alunos estagiarios, muitos deles registros fotograficos e avaliacdo das
alunas participantes do processo de estagio naadsar comunidades. As discussfes e
depoimentos desenvolvidos pelos licenciandos era dal aula durante o processo de
orientacdo foram devidamente gravadas e, postegigentranscritas para analise.

Participaram, ainda, da pesquisa, professores qustram aula de Teatro nas escolas
estaduais e municipais de Curitiba e Regido Metitapa. Esses profissionais desenvolveram
o Curso de Extensdo Género e as Multiplas Sexualgladalizado no primeiro semestre de
2008 na Faculdade de Artes do Parana. Esse cursdefdizado como parte crucial do
processo da pesquisa, e contou, inclusive, cormbaltio pedagogico do Dr. Fernando Passos,

0 qual ministrou uma parte da carga horaria. Aemsc que esse professor também
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contribuiu como palestrante na mesa reddddaminismo e a teoria quee¥ nas discussoes
reflexivas sobre aperformancecom a mesma tematica, realizadas pelos alunogidasha,
sempre com a participacao dos alunos docentes.

O Curso de Extensao Género e as Mdltiplas Sexualgjape contou com o apoio da
FAP, aconteceu entre os dias 10.05.08 a 12.07%€@dizando uma carga de 40 horas/aula.
Para melhor compreenséao, o curso contemplou unga teraria de trinta horas presenciais
nas dependéncias da Faculdade de Artes do Paraa& elez horas desenvolvidas, em suas
salas de aula, pelos vinte e trés professores homosado Ensino Basico, perfazendo um total
de 40 horas/aula. Isso resultou que sete encoatargeceram na FAP, sendo que seis deles
ocorreram antes de sua aplicagdo pratica em slesd®m aula, e um Ultimo depois para o
relato das experiéncias docentes com relacdo am feana que 0 curso nao se encerrasse em
si mesmo, a estratégia pedagogica de nele inctwashde praticas de sala de aula buscou
estender as discussodes lancadas para a acéo eéosedoc

A tematica abordada em sala de aula ao longo deste foi desenvolvida também no
Workshoprealizado entre os dias 11 e 12.06.2008, sob ninbedenacéo e também com o
apoio da FAP, evento este que promoveu a mesadadonfeminismo e a teoria queer”,
mediada por mim e composta pelo Dr. Fernando Passtdemais representantes: Professor
Dr. Paulo Venturelli, da Universidade Federal doaRa — UFPR; diretor de teatro César
Almeida de Curitiba, o qual vem desenvolvendo inmaespetaculos abordando a temética
género e sexualidades e Rafaelly Wiest, atual emadbra do TransGrupo Marcela Prado e
diretora presidente do Grupo Dignidade.

Apés a divulgacdo dGurso de Extensdo Género e as Multiplas Sexualgjadguns
professores nao licenciados em Arte, mas graduedosutras areas de conhecimento —
Biologia, Educacéo Fisica, Estudos Sociais, HiatériPedagogia — me procuraram para
também se inscreverem no curso que, inicialmeiriba tcomo proposta envolver apenas
docentes responséveis pelo teatro na educacaeiAcslicitacdo dos mesmos em funcao do
seu compromisso com a educagao, principalmenteprooessos educacionais que buscam
novas alternativas de interacdes entre as pesassisn, sete professores ndo graduados em
Arte participaram como alunos do Curso de Extensao.

Considerando a importancia dessa tematica na fé@wnagcial de professores, o
Curso de Extensdo também acolheu trés estudamel® a@ursando o quarto ano da

Licenciatura em Teatro da Faculdade de Artes darf@ampara a realizacdo do seu estagio
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obrigatério da disciplina de Estagio Supervisionddd. As aulas praticas do Curso de
Extensao foram, assim, ministradas por esses akstagiarios sob minha supervisao, por ser
eu a responsavel pela disciplina. Este foi, pootamtn estagio obrigatorio diferente daqueles
desenvolvidos pelos demais alunos da licenciatita. foi autorizado em virtude da
importancia que tal estagio poderia representaformaacdo dos alunos cujas aulas foram
acompanhadas/observadas integralmente por mim. e asse contato foi duplamente
pertinente, pois possibilitou a esses estagiarios aontato direto com professores
comprometidos com a formacdo continuada e tambéeregsados na tematica desta
investigacao.

A coleta de dados, utilizada nesta parte da pesgaanstou de questionarios com
perguntas estruturadas e semi-estruturadas e ges/ag audio e video, além de fotografias.
A maioria das informacdes foi colhida durante toddesenrolar do Curso de Extensdo, mas,
com vistas a obter informacdes mais precisas sabreuas experiéncias relativas ao tema,
com o término do curso, voltei a procurar os aluwhmsentes. Recorri aos mesmos, agora, de
forma individual, para realizar entrevistas comgpetas semi-estruturadas. Isso se fez
necessario, porque as falas dos alunos docentesy@tenham sido gravadas durante todo o
curso, muitas vezes, no calor das discussoes, Bepsmham, dificultando o seu perfeito
entendimento e posterior transcricdo. Acrescent® ajumaioria das perguntas contidas no
guestionario (anexo), aplicado no primeiro encortdoon esses docentes, deixou de ser
respondida. O mesmo ndo aconteceu no segundo nmnmgrIndo se pdde constatar uma
maior seguranca entre os participantes, que respamda todas as perguntas elaboradas.

Outra importante experiéncia para o desenvolvimdegta pesquisa se deu por meio
do meu contato com grupos sociais organizados sidptes por pessoas que buscam
contribuir para a construcéo da cidadania de sgjeliscriminados e excluidos em funcéo de
sua identificacdo de género e sexualidade. Maigiganmente, por meio ddlianca
Paranaense da Cidadaniéormada por seis diferentes organizagfes cujetiobjé fortalecer
uma atuagdo conjunta e diversificada capaz de atemom expressao, as necessidades

especificas dos segmentos que fazem parte do MotomeGBTT — lésbicas,gays

® Os alunos estagiérios que cumpriram 30 horastiil@géncia correspondente ao Estagio Supervisionad
proprio Curso de Extensdo Género e as Mdltiplas Sexual&ffiam os seguintes: Mércia, Sandro e Verdnica.
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bissexuais, travestis e transexuais — além de rt@gaios técnicos, politicos e financeiros
entre sfi*

Essas ONG’s permitiram minha participacdo em vadassuas reunides e demais
encontros realizados pelos segmentos especifioms. & devida autorizacdo das pessoas
envolvidas, foi possivel coletar informacfes e dmpatos por meio de entrevistas semi-
estruturadas, importantes para a andlise do obg®studo, que busca uma metodologia de
trabalho com o teatro para abordar questdes de@eénsexualidade em espacos formais e
nao formais de educacao.

Essas informacdes foram selecionadas e fazera gartorpo desta pesquisa. Para
melhor exemplificar, na entrevista com a transexealinina Carla do Amaral constatei a
necessidade premente da implementacdo de poljtilalécas e pedagodgicas de incluséo
social e de reconhecimento da diversidade que veseracesso e a garantia de todos aos

processos educacionais, sem constrangintelm sua fala, |&-se o seguifite:

Com 9 anos passei a ouvir brincadeiras sobre marcdiegas da escola. Os
professores eram omissos. Na sétima série, eu gagoéria estudar no
periodo da tarde. Eu entendia que no periodo da,mmm os adultos, eu
sofreria menos. Embora sendo desrespeitada tambée @ adultos eu
consegui chegar a oitava série, mas reprovei & garestudar. Minha familia
achou por bem sair da pequena cidade onde moraygoarsdo entdo viemos
para Curitiba definitivamente. Nessa época, a &ain mim’ ja estava
‘afloradissima’. Eu voltei a estudar novamentesmsanti que ndo teria
condicdes de fazé-lo se eu assumisse a‘Personageai. Eloje compreendo
que a escola ndo me deu base alguma. A propria @idanvivio com as
pessoas, o trabalho... enfim, foi enfrentando a \gde consegui superar
determinadas coisas... Fiz as minhas escolhasnpre s6. Ouco as pessoas
falarem sobre o amor, inclusive sobre o amor délignPor causa da minha
orientacdo sexual, eu ndo tive nem esse ‘doce adeofamilia. Tudo era
‘muito frio’ em minha casa...(entrevista concecdidajunho de 2008)

Entendo que a profissional da educacédo néo tengagdo de saber o que seus
estudantes serdo no futuro, mas ela poderia investi estratégias desmistificadoras de

conceitos, especialmente comprometidas com progedsocidadania. O depoimento de

4 Anexo a esta pesquisa, encontram-se especificagd@tvas as organizacdes que compderAlianca
Paranaense da Cidadani@om base nas informacdes retiradas da obra: ROMA@n. Uma histéria de
Dignidade... contribuindo para a construcdo da ciddania de lésbhicas, gays, bissexuais, travestis e
transexuais (LGBT). Curitiba: Grupo Dignidade, 2008.

® Entrevista realizada em junho de 2008, para estgquisa de doutorado, com Carla do Amaral, Presidim
“TransGrupo Marcela Prado”, oficializado no ano2®6, em Curitiba e Diretora de Gestdo de Conletion
do” Grupo Dignidade”.

® Nesta pesquisa, serdo respeitados 0os nomes siasafessoas que assim preferem ser chamadaitd de
escolher e adotar o nome social é uma das reidgdés importantes do movimento associado a pojulaga
LGBTT.
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Amaral deixa evidenciado que a orientacéo sexuaetierminados sujeitos pode resultar no

seu afastamento do ambiente escolar, e até mesmgesslora de sua discriminacdo e

exclusao na propria familia. Essa € uma realidedeedseguicédo contra um sujeito que, desde
a sua infancia, € compreendido como aquele queléseiou das normas de boa conduta”,

porque o seu desejo contraria aquele que lhe éstmpBor essa razéo, ele é ferido na sua
dignidade, nos seus direitos humanos.

1.3.2 Etapas da pesquisa

Para a escrita deste trabalho de pesquisa, opaesgmaracao tradicional em capitulos.
O Capitulo | se refere a Introducéo, onde apreseéntermacdes sobre a minha praxis
pedagogica e 0 meu interesse em desenvolver esjaipa. Acrescentei demais elucidacgoes,
tais como, os objetivos langcados, a metodologipgsta e a fundamentacdo tedrica para o
desenvolvimento desta investigacao.

No Capitulo Il — “A Construcdo do Género e da Skdade no Processo Politico e
Cultural”, apresentei uma abordagem sobre o0s pgosede naturalizacdo e normatizacao
instituidos no contexto social no qual estamogidas, este caracterizado por esteredtipos de
comportamento e de papéis sociais. Neste momesgendolvo uma reflexdo sobre a minha
trajetoria de vida marcada por esteredtipos sqciagescentando informacbes sobre
experiéncias relativas a vida académica e profigsionportantes para o meu interesse em
aprofundar a discussao sobre questdes da mulheogsa sociedade.

Ainda, nesse Capitulo, busquei aprofundar a anétibee novos arranjos sociais e 0
papel da escola, no sentido de contribuir com uetiagogia que assuma o carater instavel e
precario das identidades, para investir em penspsajue escapem de enquadramentos de ser
e de viver. Considerando a escola como um espagoodieicdo e reproducao de conceitos,
propus-me a uma analise sobre a questdo da vial&oadtra a mulher também no espaco
escolar e sobre as suas possibilidades de mudacgascentei uma discussao sobre as
situacbes homofbdbicas encontradas com base em braadeamatica e, também, em um
artigo de jornal especifico.

No Capitulo Ill-“Estagio Supervisionado: Contribuicdes de uma PagiagQueer”
com base na coleta de dados, me dediquei a umacgdesceflexiva sobre o processo de
trabalho realizado ao longo do estagio supervisioneom os alunos do quarto ano de
Licenciatura em Teatro da Faculdade de Artes darf@dalNesse momento, busquei estimular

o debate sobre a problematica relativa ao genrsexaalidade. Para melhor compreender
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essa trajetOria considerei a relevancia de esalaeatos sobre os primeiros contatos desses
estudantes diante da perspectiva do seu envolvincento participantes desta pesquisa.

Em seguida me propus a reflexdo sobrpegformance denominadaSou E (.)e
desenvolvida pelo aluno estagiario Luiz Reikdaltip@ante deste trabalho. A abordagem
sobre a sua criacdo cénica foi um momento imp@&tpata pensar a teoria a partir da préatica
sobre o processo de subjetivacdo do individuopetado. Seria como pensar, por exemplo,
sobre as suas condi¢cdes de escapar da emarantadke ngoder que o condiciona a partir das
expectativas normativas de um determinado sistefealdgico. Em sua criacao artistica
Reikdal se apresenta nu, sentado ao lado de um dekd apresenta apenas a sua boca que
ininterruptamente expressa o questionamento de ujeitcs sobre si, sobre o seu préprio
contexto.

Nessa mesma fase da pesquisaquei aprofundar a investigacdo sobre a tematica
desta pesquisa, a partir da analise sobre o pmdessstagio supervisionado, com enfoque
nas questdes de género e sexualidade em variacasidades. Este trabalho foi realizado
pelos licenciandos em Teatro da Faculdade de Add3arana, momento no qual a discussao
sobre o tema transcendeu 0os muros da instituicGnsi@o superior para atingir os demais
espacos nao-formais de educacgéo.

No Capitulo IV - “O Ensino do Teatro e as Narrasivde Género e Sexualidade”
desenvolvi uma analise sobre o teatro-educacatiza#ga nas séries iniciais do Ensino
Béasico, quando almejei problematizar a formacadabentes atuantes nessa etapa académica
e responsaveis pelo teatro na educatambém analisei 0 processo de trabalho desenvolvido
com os alunos docentes participantes @arso de Extensdo Género e as Mdltiplas
SexualidadesNesse momento, pautei-me na coleta de dados gaesenvolvimento da
analise reflexiva do processo de trabalho realizao os mesmos ao longo deste curso.

A primeira etapa se refere ao trabalho desse®sldacentes em atividades cénico-
pedagodgicas com os proprios colegas participardesudso, e a segunda etapa a sua agao
docente em sala de aula. Eles abordaram questdadds no curso com uma de suas turmas
de estudantes do Ensino Basico. Assim sendo, &sipel investigar a relacdo de determinas
criancas e adolescentes com metodologias de edsirieatro aplicadas em sala de aula e
focadas nas questdes de género. Na mesma etapapéssiuisa, me propus a discutir a
desidentificacdo de sexo, género e sexualidaddadinje compreendida como “anomalia”,
mas constitutiva de questionamento no que se refepmeréncia e a estabilizacdo de

identidades.
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Por ultimo, nas Consideracdes Finais, foram aptadas algumas reflexdes que
busquei sistematizar, elaboradas com base na lagimu da teoria com a pratica. Elas
apontam para algumas constatacdes, buscando rasgdassibilidades que podem contribuir
nos processos de mudanca comprometidos com uneladei mais igualitaria e democratica.
Também refleti sobre novas perspectivas, no semtiddar continuidade a investigacdo da
problematica lancada neste estudo académico, painoénte pela caréncia de estudos
sistematizados sobre o assunto. Assim sendo, rourpe das etapas aqui mencionadas
pretendi aprofundar a reflexdo sobre a importadciteatro no processo de ressignificacdo de
conceitos demarcadores dos limites de fronteiraeens sujeitos masculino/feminino,
heterossexual/homossexual e normal/anormal nossdis@spacos e instituicbes sociais, bem
como a discussao desta tematica na formacao ieiciahtinuada de todos aqueles envolvidos
com a educacao.

Tenho conhecimento de que algumas pesquisas suggrem genética desempenha
um papel na constituicdo da sexualidade. A neumo@é por exemplo, aponta para uma
determinacao biologica (genética e hormonal) equee— ainda no Utero — da preferéncia
sexual. Reconheco a importancia desses estudogpaytesn de uma perspectiva tedrica
especifica para atender as demandas de uma sagiedeichdo canais de comunicagdo com
outras perspectivas tedrica, mesmo aquelas situ@dasutros campos de saber. Contudo,
nesta pesquisa, serdo particularmente enfatizadabadagens tedricas sdcioculturais sobre
0 tema, para analisar, por meio do teatro, a pnuditiea da reproducdo do preconceito e da
discriminacdo no cotidiano e nas praticas inst@is, com destaque nos ambientes
educacionais.

Devo esclarecer que as professoras Ana Lucia MatbBiayana Brunetto Carlin dos
Santos, Josilene de Oliveira Fonseca e Sandra déafa Boeing participaram dourso de
Extensdo Género e as Mdltiplas Sexualidadesno alunas-docentes e também como
representantes das Secretarias Estadual e Munidggp&ducacdo do Parana. O professor
André Lucas de Oliveira, que também participou ds@ como aluno-docente, ha muito é
militante em apoio a garantia dos direitos da pagid LGBTT, em especial dos sujeitos
transexuais masculinos que, assim como ele, aio@apermanecem na luta pelo seu efetivo
espaco na sociedade. A aluna Maité Schneider oueggrupo de teatro formado pé&oupo
Dignidade para a realizacdo do processo de estagio de upo garmado por alunos
estagiarios. Mesmo apds a sua cirurgia de read@qusexual, Schneider, que € atriz
profissional, permanece em sua militancia em apomopulacdo LGBTT, trabalho que se

expande no espaco do teatro.
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O aluno estagiario Luiz Reikdal é ator profissiomaaperformancedesenvolvida por
ele, e vinculada a esta pesquisa, foi apresentad@utros espacos publicos apds a sua
primeira encenacao, restrita ao espaco reservafiuem de Extensdo. Assim como alguns
artistas, essperformeraposta na ambiguidade sexual, perturbando por daefrte a plateia
e a sociedade em geral. Na elaboracdo da anabse asugerformancedenominad&ou E
(.) mesenti confortavel para expor o seu nome verdadeimesmo acontecendo quando me
referi ao seu trabalho de estagio realizado na natade especifica, que também envolveu
encenacao aberta ao publico.

As pessoas mencionadas acima, que contribuirarersabeira para o fortalecimento
das discussdes desenvolvidas em sala de aula calentas alunos estagiarios e docentes
participantes do curso, tiveram seus nomes detregisvil utilizados na pesquisa. Todos
atuam de forma expressiva no espaco publico daaedacda arte e da militancia. Os demais
alunos estagiarios, docentes e estudantes, alénfremsentadores d&rupo Dignidade
tiveram seus nomes preservados, aparecendo naiggesqm nomes ficticios. Os registros
fotograficos que mostram criangas e adolescentesatn, ao longo de todo este trabalho, as
suas imagens distorcidas em respeito as disposititas e legais vigentes.

Levantadas tais considerac¢des, dou inicio a eslaltro cuja proposta investigativa
jamais pretendeu sanar todos os aspectos relatigsslimites do discurso do género,
marcados por sua concepc¢do naturalizada, a-hstérienutavel. Por outro lado, pretendo
contribuir para novas concepcoes sobre o assuatbendo aqui o meu entendimento sobre a
fundamental importancia de préaticas educativasreacolares na perspectiva de um saber
mais apurado sobre as constru¢des culturais, Stigag e institucionais geradas no interior
das relacdes de saber-poder-prazer.

Almejo, ainda, que esta pesquisa amplie a compéieahs teatro como um espaco de
mudanca. Compreendo que, na cena, ele é capaamper e ultrapassar as mais rigidas
barreiras que persistem em manter o corpo defirldomapeado pelos processos
disciplinadores e normalizadores. Ora, néo teridid® pensar em teatro como espacgo de
transformacdo sem a convic¢cdo na capacidade dales@atica nos preparar também para as
nossas atuacfes como sujeitos/protagonistas nadadel em que vivemos. A seguir me
propus a sistematizacdo desta pesquisa, por meguaarecorri as artes cénicas para o
aprofundamento das relagGes de género, ainda haeadas pela discriminacdo e excluséo

social.



2 A CONSTRUCAO DO GENERO E DA SEXUALIDADE NO PROCESSO
POLITICO E CULTURAL
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A educacéo sexual ndo ocorre alheia ao tempo #uaaesta atrelada ao contexto da
sociedade e se refere a um dispositivo muito cémcte poder, porque se inscreve em todas
as relagdes humanas. E necessario problematizdisosrsos de verdades sobre sexo que
historicamente se constituiram em torno dos cogpestdo entender o efeito da producéo
dessa verdade sobre o sujeito. Compreender, ponpdxeDe que forma o poder perpassa
toda a rede de relagbes sociais, atravessandoutadsistema de instituicbes sem neles se
localizar? Como essa rede de discursos se tornssivieb historicamente? De que forma
determinados discursos serviram (e servem) de ®UEIIS Processos e instrumentos
utilizados para a manutencdo do controle sobrem, gegénero e a sexualidade?

Diante da perspectiva de responder a tais questiem@s lanco-me neste momento a
uma reflexdo mais aprofundada sobre as relacdgsoder associadas a subjetividade do

sujeitoconstructosocial.

2.1 DE ONDE FALO

Nesse momento elaboro uma exposicdo sobre minteiéxpia profissional e académica
€ 0 meu crescente interesse no sentido de investigss acuradamente as abordagens
binarias homem/mulher, hetero/homo pautados emretagdo hierarquizante. Desta forma,
organizo uma descri¢do reflexiva sobre experiénoasofobicas vivenciadas com as quais
me defrontei. Também, me proponho a analise solomeanparticipacdo nagerformances
elaboradas pel@rupo de Pedagogia e Performangeie contribuiu para a percepcdo da
importancia de uma andlise dos esteredtipos de@éne

Entre os anos de 1998 e 2006, fui simultaneamewfessora no Ensino Basico da
rede publica, atuando no Colégio Estadual do Paman@odalidade do Ensino Médio e na
Faculdade de Artes do PardnZogo no inicio da minha experiéncia como doceot&wdsino
Médio, percebi situagbes de discriminacdo e de usol dirigidas a determinados
adolescentes com interesses ou desejos distintbetdeonormatividade. Principalmente a
partir daguele momento, foi possivel perceber gescala, que supostamente deveria ser um
local propicio a reflexdo em direcdo a uma persgeatemocratica, tal como as demais
instituicdes sociais pautadas em conceitos hegem®niambéem ela representa um local de

ocultamento de identificagdes.

" Naquele periodo, o Colégio Estadual do Parandavtermpenas a modalidade do Ensino Médio. Somente a
partir do ano de 2000, este Colégio passou a ofaatms para alunos do Ensino Fundamental.
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Em minha acdo docente passei a conviver com esesglanbjugados na sua relacdo
com os colegas de escola e também com os profesgaee em sua maioria, manifestavam
desprezo contra aqueles que contrariavam o0s padiéegénero e de sexualidade
estabelecidos na cultura em que estavam inserikBssm, testemunhei inUmeras situacdes
homofébicas no ambiente escolar contra adolescestegriéncia importante para a minha
convicgdo de que a escola, ainda hoje, legitimaroh@tadas identificagées, reprimindo e
marginalizando outras. Assim: a escola esta lomgsed um espaco no qual adolescentes ou
adultos possam assumir o que realmente sentem.

Na maioria das vezes, constatava o meu desprppaadidar, em sala de aula, com
este tema na perspectiva da cidadania e da derneocfat despreparo talvez seja em parte
motivado pela auséncia dessa tematica no meu @eddcenciatura em TeatfoTenho
conhecimento de que essa questdo nao faz parterdouto pedagogico desenvolvido na
grande maioria dos cursos de formacao de professore

Observei que a falta de conhecimento sistematizatice a diversidade de género e
sexualidade acaba por estigmatizar o estudant®/vemdo-o em situacdes misdginas e/ou
homofobicas geradoras de agressdes verbais e neoadés mesmo fisicas; por isso mesmo,
elas seriam causadoras de evasdo escolar, deciokrde exclusédo social. Dai, o carater
premente da informacao e da desmistificacdo deettmsaque tendem a fixar a identidade dos
sujeitos. Para Judith Butler (2003, p. 212), “atipade uma anadlise politica da
heterossexualidade compulsoria, tornou-se necesgaestionar a construcdo do sexo como
binario, como um binario hierarquico”.

Muitas vezes na minha acdo docente recorri desnas Transversaigjue
complementam os conteudos escolares apresentagd@an@metros Curriculares Nacionais,
documento que abrange temas e procedimentos compdosicom a formacéo do aluno néo
s6 para a atuacdo profissional, mas também pargercieio pleno da cidadania. Dessa
maneira, 0s temas transversais — FEtica, Salde, Mwanbiente, Orientacdo Sexual,
Pluralidade Cultural, Trabalho e Consumo — foramtemplados nos projetos de ensino que
desenvolvi e aplicados nas aulas de Teatro no ©oEstadual do PararfaEsses temas

transversais eram parte integrante das minhaslatigs teatrais propostas em sala de aula, e

8 Curso de Licenciatura com Habilitacdo em Artesi@npela Faculdade de Artes do Parana - FAP dalaclu
em 1998.

° Até o momento, o Colégio Estadual do Parana reptasuma minoria das instituicdes publicas da cedi
Curitiba que oportuniza aos estudantes o contatn es quatro linguagens artisticas, com professores
licenciados, cada um deles em uma das quatro éspasificas da Arte: Artes Visuais, Teatro, Musi¢éaanca.
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visavam a discussao reflexiva sobre eles ao longprocesso de criacdo. Eles ligavam-se a
jogos e improvisacoes teatrais realizadas pelaosalsob a minha orientacao.

Contudo, especialmente as questdes relacionadaexapgénero e a sexualidade eram
discutidas de uma forma muito superficial em vietwtt meu pouco conhecimento sobre o
assunto e as especificidades das teorias. O desgorgnto desse conteado também refletiria
a falta de discusséo sobre esse assunto aindale@d tabu nas mais diversas instituicbes
sociais. Acrescento que as concepcoes tedricasmertadas nos Temas Transversais dos
PCN a que eu recorria e que tratam sobre a immatama inclusdo da tematica da
sexualidade no curriculo escolar apontam principaten para a prevencdo da gravidez entre
as adolescentes e das doengas sexualmente tramemisem enfoque mais direcionado para
a AIDS.

E certo que as informacfes apresentadas nos TeraasvErsais precisam ser mais
bem divulgadas e incluidas nas atividades edusatieaqualquer professor. Entretanto, a
abordagem sobre géneros e sexualidade que serijigar, extrapola a prevencao da gravidez
ou a manutencdo da saude, pois requer antes diogaesento sobre os processos
institucionais e discursivos definidores do quéaseroral e/ou imoral, normal e/ou anormal.
Concordando com Guacira Lopes Louro (1997), é gpoegile a horma seja posta em questao,
gue se duvide do dito natural.

Ainda que sem conhecimentos mais apurados sobtema, jamais me senti
confortavel diante de situacées homofobicas e nmadgcontra estudantes. Com efeito, elas
sempre me indignaram. Dentre outros incontaveisnph®s, seleciono aqui dois momentos
fundamentais que motivaram a escolha do objetostiede investigado nesta pesquisa de
doutorado. Trata-se de duas experiéncias expadit@st@ que alargaram a minha viséo sobre
a importancia da adocao de estratégias pedagOogiass responsaveis e conscientes para
alcancar a igualdade de direitos na escola, naonia ordem social existente.

No ano letivo de 1999, em processo da montagem eda poda Nudez Sera
Castigada de Nelson Rodrigues nas aulas curriculares comlw®s adolescentes, resolvi
propor uma discussao sobre questdes relacionadaes@alidades com o objetivo de trabalhar
0s Temas Transversais propostos nos PCN. No awgydistaussdes, os estudantes em sua
maioria adolescentes do sexo masculino, envolveamum enfrentamento agressivo e
homofobico entre si, revelando intimidades sexdassproprias colegas. Buscando retomar a
harmonia do ambiente em sala de aula, procuremnackls, o que so foi possivel com muito
esforco. Insegura e frustrada, eu decidi someenge tal discussdo em aulas de Teatro apés

adquirir um conhecimento mais amplo sobre o assunto
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Uma segunda situacado também ocorrida no Cokegfiadual do Parand foi quando
tive contato com um aluno que se vestia como muthtambém apontava seu desejo por
adolescentes do sexo masculino. Desde o0 seu ingmesscolégio, varios professores
mostravam-se incomodados com a sua presenca, comportamento ndo enquadrado
na l6gica heteronormativa.

Em um determinado dia, alguns docentes — inclumive fomos convocados para uma
reunido pedagogica cuja pauta foi o comportamerdquele aluno. Acrescento que
frequentemente ele se vestia conforme os cédigoyvedtuario feminino, 0 que muito
incomodava toda aquela comunidade escdlitos colegas argumentaram que tal aluno
expunha negativamente a imagem da instituicdo, egachm a sugerir a expulséo dele,
sugestdo esta que néo foi acatada em funcédo dodesa escola sofrer um processo judicial.

Para se compreender o que se passou na referigidaetento reproduzir aqui um

pequeno trecho do dialogo mantido entre algun&dg garticipantes:

— Coordenadora: Precisamos decidir o que faremuosasse

aluno.

— Professor 1:  De fato, embora sendo muiticoritnteligente,

ele pode comprometanagem do Colégio.
— Professor 2: Como foi que ele conseguiu eafyai?

—Professor 3:  Ora, aqui 0s estudantes entrarogueurso.
N&o da para barranspecas

— Coordenadora: N&o podemos expulsa-lo porquensesia

processados. Entéo o que fas€m

— Professor 2: Bem... Ele esta no penultimo aalta pouco para ele

sair. Teremos que agadmipor mais algum tempo

Diante da oportunidade de argumentar sobre a agubicritica e criativa daquele
adolescente, manifestada nas aulas de Teatro, bpeatal indiferenca das pessoas ali
presentes envolvidos naquela atmosfera constijpddaum discurso radicalmente contrario
aos preceitos democraticos.

Enfim, esse aluno concluiu o curso e comparecatada@matura com um vestido de
veludo vermelho, apo0s ter ameacado a direcdo dadielegio de processa-la, diante da

tentativa de impedi-lo que assim se apresentasse.
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Na sociedade ocidental, os cédigos de vestuarials@yminantes na identificacdo e
classificagdo de géneros, como nos anuncia a éjubélica do Deuteronémio: “a mulher
nao devera vestir aquilo que pertence ao homemdesera um homem colocar uma veste de
mulher, pois todos os que o fazem sdo uma abondraxSenhor teu Deus”. (BIBLIA, 1993,
22:5)° E interessante observar que essa exigéncia s&marcialmente nos dias atuais
com relagcdo ao género masculino, ndo ao femincedgas compridas usadas pelas mulheres,
por exemplo, e a transgressdo desse codigo podesespar a dissolucdo das fronteiras ou
mesmo a arbitrariedade das leis e dos costumessocCi

Ainda hoje, o vestuario tem como principal funcamxial o estabelecimento da
visibilidade do género do usuario. De acordo coss®a (2004, p.17), a roupa, mais do que
qualquer outro atributo fisico é o marco-padraogéoero. E um conceito que estabelece a
forma como as pessoas devem vestir-se e em detetasimcasides quais as cores das roupas
a serem utilizadas nas variadas situacoes e furspiéss, sob pena de o sujeito que ndo o
acatar sofrer represalias e até mesmo ser exallsidombiente pela desobediéncia a norma.
Alids, com as novas tecnologias que ja anunciamexo sla crianca antes mesmo do seu
nascimento, as cores rosa ou azul ja o aguardaoaddo com a sua caracteristica anatémica.

Como vimos, aquele aluno ao qual me referi conatuturso enfrentando variadas
reac6es homofbbicas por parte dos professoreqrdpsos colegas e da comunidade escolar
a que ele pertencia. No entendimento da norteaameriMarjorie Garber (1992), o “armario”
dentro do qual gayse esconde e se protege, €é fruto das violen&xvémcdes que o0 mantém
na condicdo de nao direito, de ndo lugar socigkesentando um fator importante na vida
cotidiana desse sujeitd. De fato, em funcdo do panico homossexual, muitgsites
experimentam sua vulnerabilidade as pressfes sadaindas das chantagens homofébicas.

Ao contrario desse aluno que enfrentou variadasa@ies homofobicas e reagiu
dentro de seus direitos como cidaddo, em muitaslifanbrasileiras adolescentes tentam
dissimular os seus desejos sexuais. Com frequé@&sciades e 0s pais, quando percebem,
rejeitam seus filhos ou compartilham a vergonhatese-se como co-responsaveis por esse

fato.

% Um dos cinco primeiros livros do Velho Testameagbuidos a Moisés: Géneseo Exodq o Levitica os
Numerose oDeuteronémio

* Marjorie Garber nasceu com o sexo masculino subnmdetse & cirurgia de readequacdo de sexo. Atutémen
€ diretora do ‘Centro de Estudos Culturais’ da @rsidade de Harvard e vive em Cambridge, nos Estado
Unidos. Ela vem desenvolvendo estudos sobre a&yudstsexualidade e, de acordo com o0 seu entertdingen
bissexualidade tem algo de fundamental a nos ensatae a natureza do erotismo humano. A autorarsug
que, em vez de hetero, homo, pan e bissexualidégiese simplesmente sexualidade. Estas informdodas
encontradas nastes

www2.uol.br/diariodovale/arquivo/2000/dezembro/@fe/fr-lazer5.htm. e
www.athosgls.com.br/noticias_visualiza.php?contcod
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Quando descobrem que um(a) filho(a) € homossepais e mées geralmente
sentem-se transtornados, confusos. Pensam queafallma educacado (falta
ou excesso de atencdo ou carinho, auséncia de asodieiininos ou
masculinos) e imaginam-se desamparados, isoladestrados ou traidos.
(CEPAC, 1999, p.37)

As experiéncias mencionadas ampliaram o meu olifaesssa realidade vivenciada
por determinados sujeitos principalmente no esgmpolar. Neste sentido, tornei-me mais
sensivel as circunstancias de discriminacdo reladims ao género e a sexualidade nas
atividades teatrais em sala de aula com os adokesceGradativamente percebi que em
muitas propostas pedagodgicas mediadas pelo Teatmfeito regulador e disciplinador
emergiam. Percebi que, em geral, elas ficavamitess@o binarismo homem/mulher e aos
comportamentos ditados pela sociedade patriarcal.

Na pesquisa de dissertacao, que realizei no Cerddedtrado em Educacédo e defendi
em 2003, desenvolvi uma pesquisa participante, wrpgpcurei evidenciar a importancia do
Teatro na Educacédo e as contribuicdes das obrssiadé na formacéo de alunos do Ensino
Médio. Aqguele momento foi de grande valia para ah@icompreensdo da necessidade dessa
forma de arte para discutir e problematizar os ndaisrsos aspectos, conflitos e valores
sociais. Por esta razao, diante da oportunidad#esenvolver uma pesquisa académica para
Doutorado em Artes Cénicas, optei por abordar &ssa ainda hoje considerado tabu e que,
muito embora tornem varios individuos alvos de ritisioacdo e de exclusdo, ele ndo é
discutido pela comunidade escolar.

Ao longo do curso desenvolvido no PPGAC-UFBA gradatente percebi a
relevancia de uma pesquisa que transcendesse aimvestigacdo sobre as origens da
opressdo masculina contra o feminino ou sobre asasada homossexualidade. Por essa
razao, o meu olhar se voltou para os modelos aqressgue se constituem na interagédo social
qgue ainda hoje carregam as marcas de dominacawjey do patriarcado e, na maioria das
vezes, uma evidente relacao de subordinacéo eotmatbre o diferente.

No Grupo Pedagogia e Performanceriado pelo Dr. Fernando Passos, desenvolvi
umaperformancea partir das minhas préprias experiéncias. O lnabategrou a turma de
alunos mestrandos e doutorandos e teve como peopesiagdgica o desenvolvimento da
criacdo deperformances Esses trabalhos cénicos foram elaborados com r@sdemas
relacionados as proprias pesquisas e também aesgdmps individuais. A performance
desenvolvida e apresentada ao grupo denomindtnrsentro Marcado Nessa experiéncia
entreguei-me ao desejo de integracdo comigo mesma emulher, em constante busca de

emancipacao e de transformacao.



33

Mais precisamente, numa tarde de sexta-feira dé,200 uma das salas de aula, eu
investi numa peregrinacdo interior que me propoaiotransitar por caminhos até entédo
jamais explorados. Dessa forma, por mei@eldormancefoi possivel experimentar o prazer
de levar para a cena um corpo marcado pelo seucgénenulher — e submetido aos varios
discursos de interpelacdo. Em sua reflexdo soliea@meno da interpelagdo, Ann Pelegrini
(2001) nos lembra que todas as pessoas esta@swge chamados da ideologia dominante.

Essa mesma ideologia interpeladora dos individoasocsujeito estende-se pela rede
institucional, a exemplo da Igreja, escola e faandincaixando as pessoas nas necessidades
do estado liberal e suas estruturas de desigualti@dse sentido, ser um sujeito € se sujeitar
as expectativas de uma estrutura normalizantestiecfes e pré-apontamentos estabelecidos
pelos termos da interacdo social. “Dai o paradexesuleicdo: a ideologia que restringe o
sujeito também faz com que ele ou ela seja” (PELENGR001, p.178).

A mesma autora nos faz pensar sobre a desidegéiicaomo estratégia de resisténcia
de oprimidas que trabalham na e contra a ideolkbgainante. Ela enfatiza a importancia da
performanceela mesma, como um local privilegiado para selelhar os lagos que prendem
0 sujeito a elementos estabelecidos como verdasi#ugd. Concordo com Pelegrini, porque
foi por meio da performance que vislumbrei outras possibilidades de reacédo aos
“chamamentos” constitutivos de minha propria suNipde.

Foi assim: No espaco onde desenvolviperformance havia algumas cadeiras
espalhadas, uma mesa em desordem e uma cameraceBao ndo definia um lugar
especifico, mas se apresentava como significatara pm género que ainda hoje enfrenta
desafios diante de sua efetiva participagdo nadade; portanto, favorecia a superacéo do
nao lugar. Nao me utilizei de maguiagem nem desuecursos cénicos, apenas de roupas

do dia a dia para levar & cena o texto ab&ixo:

O que €é que eu sou? Sou um pensamento. Tenho eno mapro? Tenho?
Mas quem é esse que tem? Quem é que fala por T@nt® um corpo e um
espirito? Ele pode falar por mim? Eu tenho um capon espirito? Eu sou
um eu? E exatamente isto, vocé é um eu’, respomdesmmundo
terrivelmente. E fico horrorizada. (LISPECTOR, 19849

2.0 primeiro contato com esse texto aconteceu nod@nd998, quando eu participei do processo de uma
montagem teatral baseada em fragmentos dos maisdssitextos de Clarice Lispector. Aquele espetémiha,
como proposta, o convite a reflexdo sobre o cot@ida vida de uma mulher. O elenco era formadocpmo
atrizes, representando mulheres inseridas numadsme patriarcal. Ao longo de, mais ou menos,atrint
minutos, cenas simultaneas reproduziam a vida da uea de nds: mulheres. O espetaculo era maraado p
acles repetidas e realizadas, passiva e mecanieamem interrupgfes, estampando o cotidiano degasy
sempre obedientes as fungdes que para eles fotarmiwdas.
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Quanto a sonoplastia, recordo-me apenas das batigéeradas do meu coragdo que
ecoava num corpo trémulo prensado num canto depameae fria em contraste com o calor
do meu corpo que transpirava. Para descrever anidpdo, prefiro recorrer as impressodes da
colega Manon Toscano sobre eg&formance “A imagem com alguns clargguminacéo)
sobre a mesa e o0 azul projetado na parede lembuaeslque, de alguma forma, a agarram.
Uma luz espiritual que vem em seu auxilio como maaeira de oferecer um acolhimehtd

Tal como nos ensina Renato Cohen,

na arte daperformancea relacéo entre os diversos elementos cénicags$ato
objetos, iluminacdo, figurinos, etc.) vai ter umalovizacdo diferente no
teatro. Ao contrario desde, parformancendo vai haver uma hierarquizacéo
tdo grande dos elementos. A cena ndo € necessar@adwator, e este passa a
ser um elemento a mais do espetaculo. (COHEN, 20@5)

Para melhor compreensdao, utilizei-me da iluminagatural, da luz do sol que
penetrava naquele espaco onde enfrentei os efddtasn texto que, muitas vezes, vem a
minha memadria nas mais diversas situacdes ou Isigareito provavelmente em busca de
respostas. Naerformance eu deveria repeti-lo por diversas vezes comvates de dez a
quinze minutos. Ele era, portanto, um fio condutor.

Essaperformancecolocou-me diante de questbes que proporcionanaa mnaior
reflexdo sobre o meu préprio corpo, marcado pdri¢égs, limitagdes e imposicdes até entdo
sentidas por mim como absolutamente naturais e,ig3ar mesmo, jamais questionadas.
Afinal... Quem era eu era além do corpo? Qual ergeo lugar em meio a tudo isso? Como
ser professora, formadora de opinido, antes de@ateuem eu era? O que, de fato, eu era?
Para quem eu era?

Novamente me reporto a Cohen (2002), segundo oatr@abalho dgoerformer é
basicamente um trabalho humanista, visando libedar pessoas de suas amarras
condicionantes, na mesma medida em que, buscaralfo da arte dos lugares comuns
impostos pelos sistemas. Apds alguns minutos idmido trabalho cénico, 0 meu corpo e a
minha voz pareciam ndo querer obedecer-me. Lembrdameceio que tive da exposi¢cdo em
cena das minhas proéprias fraguezas, dos meustosnflas minhas necessidades, dos anseios
e dos desejos. Gradativamente meu corpo comedoarae a minha memaria passou a nao
encontrar as palavras do texto de Clarice Lispecigenas conseguia repetir alguns
fragmentos. De pé, sentia-me bastante incomoddda@®era.

'3 As observacdes de Manon Toscano foram escritaanacde 2006 por ela reite “Grupo de Pedagogia e
Performancé coordenado na UFBA pelo Dr. Fernando Passos.
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Vagarosamente ampliava-se minha percepcdo sobrepmeuo corpo mergulhado
numa atmosfera de angustia e ansiedade. Recordsas mesmos sentimentos - angustia e
ansiedade - que, muitas vezes, na vida cotidianaxperimentei e experimento ainda, nas
mais diversas situacées quer em meio a muitas ggsqaer quando fico inteiramente so.
Tais sentimentos seriam gerados ndo apenas pelostntdesejo de viver a plenitude da
propria vida, mas principalmente por querer conhecalcancar outras possibilidades de
interacdo individual e com 0 meu entorno.

Na performance deixei-me conduzir pelas préprias sensacdes,ueustgsvencilhar-
me do contorno estreito que fora estabelecido pangu corpo. Dessa maneira, lancei-me a
proposta de atingir a fronteira entre arte e vidslumbrando possibilidades de ascender a
Novos espacos de existir.

Até entdo me mantive de pé, busquei, ndo sem Mifide, recitar um texto que
teimava em se desprender da minha memadria. Tambeoz ane escapava e por iSso eu
apenas murmurava alguns fragmentos daquele. Assimapeci por mais de cinco minutos.
Eu expressava-me por meio de uma voz que parecit \ynuito longe ou até mesmo de um
mundo desconhecido.

Apéds dez minutos em cena, me encontrei mergulhadane emaranhado de emocgoes,
sensacoes e confusos pensamentos que, em siniEs®/dm resposta para uma pergunta que
nao se calava: — Afinal, quem eu era?

Quem eu era além deste género marcado pelos path@esiedade? Lembrei-me de
buscar na terra a energia de que precisava, quassei a entregar-me lentamente ao chéao.
No chao havia algumas folhas de jornal que provaeete foram abandonadas ap6s algum
dos trabalhos anteriormente realizados. Ja deiwm@e elas, busquei nas inumeras
informacdes ali contidas o pensamento que me fugira

Cansada, entreguei-me ao siléncio, contraindo-nra palar uma pergunta que
insistentemente buscava respostas. Naguele monsemii.me acolhida pelo ch&o, que dera
abrigo ao meu corpo.
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E==-

Figura 1Performancé&ncontroMarcadoapresentada nérupo de
Pedagogia e Performane® segundo semestre do ano de 2006 nos espagos
da UFBA.

Em minha mente veio entdo a lembranca de um lugdtop para mim o mais seguro
dos esconderijos de minha infancia: o espaco @streés de uma mesa de jantar. Este era
como uma caixa retangular e escura onde eu acradtader me esconder de todas as
ameacas do mundo. Ali me sentia segura. Parecia-eseonderijo ideal para guardar todos
0S meus mistérios, todos 0s segredos do mundosiflj,eu poderia ser, perder-me nos mais
diversos devaneios...

No espaco onde se desenrolaygeormanceaqui descrita, havia também uma mesa
comum de sala de aula. Sob ela, busquei a mesmsaseg que encontrava na infancia.
Contudo, como naquele lugar existia uma camerauwgleevia, revelaria o meu lugar secreto.
Entdo passei a experimentar novos sentimentossag®s. Aquela minha caixa que um dia
me abrigou, transformou-se em um espac¢o com frast@itransponiveis.

Muito hesitante, repetia fragmentos do texto entosia com Cohen (2002) em sua
analise sobre a arte garformance segundo o qual este género artistico ndo obedecea
estrutura aristotélica — comeco, meio e fim —, aatrio do teatro tradicional. Assim,
confusamente eu tentava recuperar para melhor cenhee e reconhecer-me, num mundo
marcado por pessoas submetidas, oprimidas, exs|udatituidas de si.

Pergunto-me: Sera este um espaco propicio a reiagenO espaco que nos impele a

mudancas?
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Quase quinze minutos ap6s ter dado inicipeaformance encostada num canto
gualquer da sala, permaneci por alguns instantesiléntio. Tinha como companheira a dor
do ndo pertencimento, do ndo reconhecimento do owpo: objeto e sujeito que
permaneceram ocultos sob a pele que se dilatoa engugurou novas possibilidades de ser.

Essas possibilidades foram propiciadas pelo exerae superagdo dos limites
propostos pelperformancecuja fronteira entre a vida e a arte nos intexessaujo

[...] corpo individuo e politico se encontra no dugonde nunca se
separaram, nbetweenNa danca de si mesma, com todos os discursos que
a danca possibilita quando se encontra com o teaino a literatura, com a
music):lillidade dos siléncios, do interno trazido xerao. (Angela Ribeiro,
2006

Ao lembrar-me daquela experiéncia constato que tlelaxe comigo fragmentos do meu
mundo interior, este que se complementa na dieatsidla vida em toda a sua amplitude. A
performance arfproporcionou-me o prazer do contato com ac¢des gasutesprovidas de
qualguer compromisso com verdades pré-estabeledidasio espaco dperformanceque
entendi a cena como lugar de risco onde o queocetl &bre uma fenda para o desconhecido
de mim.

Esse exercicio proporcionou-me a reflexdo sobmrrad como fui educada desde a
fase infantil, a lidar com as categorias homem dherucom um padrdo da sexualidade.
Educada que fui dentro dos conceitos em que o cbipldgico e fisico determinava a

sexualidade do sujeito, eu néo tinha a conscié&eigue ao dizer “eu sogay ou ‘eu sou
lésbica’ significa fazer uma declaracdo sobre pemeento, significa assumir uma posi¢ao
especifica em relacdo aos cédigos sociais domisiaft®©OURO, 2001b, p.70)

Lembrei que, ja na minha infancia, aprendera qorilhier tem como principal papel
social a reproducdo. Recordo-me do meu envolvimeowon bonecas, brinquedos
aparentemente ingénuos e inocentes, mas signisagm uma sociedade patriarcal que
reduzia a mulher ao seu sistema reprodutor. Dess&f eu procurava repetir o exemplo de
minha mée, que, tal como a maioria das outras maghée sua geracdo, ndo tinha outras
possibilidades de envolvimento com o0 mundo, seedadr-se integralmente ao marido e aos

filhos.

4 As observacées de Angela Ribeiro expostas nest, feram escritas no ano de 2006 por elait® “Grupo
de PedagogiaBerformancé coordenado na UFBA pelo Dr. Fernando Passos.
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Brincar com essas bonecas ja representava o eéraleicma funcéo social que, mais
tarde, eu haveria de cumprir de forma eficienta pastificar o meu lugar no mundo. Aprendi
a dispensar uma grande parte da minha infancialaa gpelo bem-estar daquelas bonecas, a
partir do jogo-de—faz-de-conta. Nele eu reproduziemundo real da mulher reprodutora.
Entdo, me desenvolvi como crianca, adolescente Bemuaguardando o momento de
exercitar, na vida real, o que me fora designadocasei e tive dois filhos. Acreditei numa
garantida felicidade. Esta experiéncia de vidaifmportante no processo de integracdo
comigo e na relagdo com o outro, pois ela me pom@@du uma maior compreensao sobre o
respeito e a valorizagao das escolhas individudasadiferencas.

Por outro lado, o desenvolvimento parformance arfpossibilitou-me retomar esta
discussédo de uma forma mais aprofundada sobre lemglie se cala, que se submete as
regras sociais. Exatamente porque, na zona deeiramntre arte e vida, geerformanceme
vi sO, desprovida de papéis. Tal exercicio oportsiime a associacdo da pratica as teorias
criticas e sociais com enfoque no processo deifidagiio do sujeito. Expandi a minha
percepcdo sobre a relacdo do corpo com os mecanidmgoder utilizados no contexto
politicossocial, no qual estamos inseridas. Na ,cernaeu corpo transcendeu as fronteiras
restritivas e limitadoras das manifestacdes dojoeseavancou para além do espacgo das
possibilidades em busca de novos codigos de mowimeda acdo, de relagdo com o outro e
com o mundo.

Posso afirmar que as experiéncias aqui mencionfasn fundamentais para o
interesse do desenvolvimento desta pesquisa narf@aacipalmente pela consideracdo de
novas possibilidades de inter-relacdo social. Bta ®z&0, estando disposta a questionar 0s
meus préprios padrées de comportamento e as mionagccdes, envolvi-me nesta pesquisa
cujo objeto de estudo € uma metodologia de trabedino o teatro para abordar questdes de
sexo, género e sexualidade espacos formais e ndo formais de educagémdito que
educar para a diversidade significa educar pespass 0 efetivo reconhecimento das
diferencas comuns entre os individuos, de mododazie um ndmero significativo de

discursos de exclusao

2.2 NATURALIZACAO DE SEXO E GENERO: FORMAS ESPECGAS DE PODER

Em seus estudos de género, Margarida Gandara R2Q@8) desenvolve um percurso
bibliografico relativo a producgfes ligadas ao fesrmo critico e pertinente aos chamados

géneros ndo normativos. A autora destaca os estiedBster Barry que identifica pelo menos
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duas correntes na teoria Iésbica. Primeiramente e@geminismo Iésbico, desenvolvido a
partir da critica ao feminismo classico na décael®@ contestado, em funcdo de produzir
uma esséncia feminina branca e heterossexual,reesmtanto, considerar outras dimensdes
da desigualdade: étnica, identificacdo sexual datese social.

A segunda corrente refere-se ao ensaio de Addrigiuofe através do qual ela propbe
0 conceito de uncontinuumlésbico, termo que extrapola as experiénciasvaftexuais de
uma mulher, para refletir os interesses e as eéxpmas das mulheres. Assim empresta ao
termo uma conotacado politica, ao invés de sexule@qui a reflexdo de Rauen (2008), ao
abordar a economia falogocéntrica, segundo a tjuak Irigaray considera que as relacdes
patrilineares sdo baseadas no desejo homossociala rsexualidade reprimida que se
processa em relacionamentos entre homens e solmeossentre homens, mas legitimados
“por intermédio da troca e da distribuicdo hetezgsal das mulheres”. (BUTLER, 2003,
p.76).

Segundo Lacan, a lei paterna estrutura toda a fis@g#do linguistica,
chamada ‘o Simbdlico’, e assim se torna o princgeganizador universal da
prépria cultura. A lei cria a possibilidade de ulimguagem significativa, e
conseqglentemente de uma experiéncia significatieajante o recalcamento
de impulsos libidinais primérios, inclusive a deg@mcia radical da crianca
em relagéo ao corpo materno. (BUTLER, 2003, 121)

A analise de Butler (2003) esclarece as compleglagdes de proibicdo, producéo e
naturalizacdo na formacdo de identidade de gériRemorrendo a nocdo de Freud de
melancolia — um processo de identificagdo atravéqual 0 ego incorpora atributos de uma
pessoa querida e perdida para minimizar a dor d#ape a autora constroi a identidade de
género como uma classe de melancolia. Para Batj@gibicdo do tabu do incesto do corpo
da mae desencadeia uma identificagdo com o obyjeibiqio, ou seja, gera algo para, em
seguida proibir, numa instauragdo do sentimentmelancolia com o préprio corpo.

Neste sentido, as regulacdes de género ndo saasapas um exemplo das formas de
regulamentacdo de um poder, mas constituem umalicedia de regulacdo especifica que
tem efeitos constitutivos sobre a subjetividade.s@a, as regras que governam a identidade
de género sdo parcialmente estruturadas a partirumk@ matriz que estabelece
simultaneamente uma hierarquia entre masculinonganfeo e uma heterossexualidade
compulséria ja no nivel do simbolico. Entendo olsitito a partir da perspectiva de Butler
(2003), como uma estruturacdo de significacdo lltwniversal, em parte alguma,

plenamente exemplificada no real.
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Nesse sentido, vale o questionamento sobre asbpiusgles de as proibicoes
primdrias contra o incesto produzirem deslocameatsgbstituicdes que ndo se ajustam aos
modelos supostamente normais da identificacdo teixfimal, uma mulher pode encontrar o
residuo fantasmatico de seu pai em outra mulhesubstituir seu desejo pela mée por um
homem, produzindo o entrecruzamento de desejosokséxuais e homossexuais.

Para entender como a naturalizacdo de género/seaocenstrucdao de desejos
inteligiveis sdo estabelecidas a partir da persfecto tabu do incesto, faz-se necessario
pensar no recalque de desejos que fogem de padedesonormativos. Tais desejos séo
relegados, segundo a teoria freudiana, na esfenacdasciente que encontra no superego, a
representacdo dos valores socio-culturais, o Idaisia repressao.

Para Butler (2001), ao questionar a naturalizag@orelacdes reprodutivas e sexuais,
viabilizando a percepcdo de que a sexualidade écamstructo historico e cultural, as
pesquisas mais recentes sobre a sexualidade @ontabbrdagens tradicionais predominantes
nas pesquisas anteriores. Ou seja, denunciam alidade colonialista, fundamentada em
uma rigidez e uma consisténcia das categorias isexfadesnaturalizacdo, portanto, da
identidade de género/sexo € uma atitude politicdedeonstrucdo de formas especificas de
poder que estdo diretamente ligadas as no¢dexudalisade.

Trago para esta reflexdo a histéria de André LuaOliveira que desestabiliza
nogcodes da naturalizacdo do género montado a mirtinorma corpo/sexo/género/desejo.
Desde seu nascimento foi reconhecido como uma mubetudo, desde sua infancia, nao se
identificava como tal. André Lucas, que hoje é @sebr de Filosofia, desconstruiu a sua
identidade naturalizada com base em nogfes, sdbrdiioldgicas, em um processo de
reconstrucdo de sua sexualidade, numa conquigtadgaia subjetividade. Em um de seus
depoimentos, o professor docente André Lucas deei@i que ja vivenciou varias situacoes

de discriminacéo em funcao da sua transexualidadeutina, argumentou o seguinte:

— Fiz faculdade de Fisioterapia e estou cursan@mdiis Sociais porque
sempre fui muito teimoso. As pessoas tinham 6&diojo de mim
simplesmente pelo que eu era, pelo que eu sergipessoas me odiavam
sem me conhecer. Se fosse para me odiar, entameoeliassem por algo
gue eu tivesse feito, mas ndo simplesmente ponge®meQue me odeiem
pelo que eu fiz de fato. (André Lucas)

' O professor André Lucas Oliveira foi participadtegrupo de docentes @urso de Extenséo Género e as
Multiplas Sexualidades.
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Figura 2: Registro fotografico do professor André Lucas dedMa, obtido
durante@urso de Extensdo Género e as Mlltiplas Sexualgladeno de 2008.

De fato, o professor André Lucas vivenciou inureesiauacdes homofobicas desde a
sua infancia: na sua relacao familiar, na escoléoelms os niveis de sua vida académica e até
mesmo nos proprios grupos de militdncia nos qéagdjou. Nesses grupos, muitas vezes, foi
discriminado quando néo teve a sua identificacagéfeero reconhecida por varios grupos
gue o reconheciam como lésbica. Contudo, pessoas Amdré Lucas evidenciam o carater
inventado, cultural e instavel das identificac®s.medida, em que determinadas pessoas ndo
se ajustam as idealizagBes — bases para a repoodag@dormas de género —, tal como este
professor acabam por evidenciar, de uma forma ncoitoreta, a instabilidade e a fluidez das
identificacbes sexuais.

O efeito e o impacto de suas experiéncias sdao nferitee politicos, pois o
deslocamento afeta, ndo apenas as suas proprias, \iths repercute na vida de seus
contemporaneos. O professor André Lucas e demgagosuque também se constroem no
espaco da resisténcia as normas regulatériasafafeissim, ndo s seus proprios destinos,
mas certezas, canones e convengodes culturais” (ID2BO8, p. 24-25). Convivemos com
uma pluralidade de interpretacbes e de construgd@esubjetividade com significados
multiplos, ao contrario do que alguns discursos ajpsntam para afirmar as identidades

monoliticas e coerentes.
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2.3CATEGORIZACAO DE SUJEITOS MARCADOS PELA DIFERENCAIBLOGICA

Nas continuas reiteracdes realizadas mediantepiatagdes em atos das normas de
género, 0s corpos adquirem sua aparéncia de gé&ssunindo-o em uma série de atos que
sdo, constantemente, reforcados na comunidadempar de cadeias performativas. Para
Butler (2001), essa construcdo, ndo apenas ocortenmpo, mas, ela propria, € um processo
temporal que atua através da reiteracdo de noro@vd@p além de qualquer individuo em
particular e estabelecem o palco para a inteligdumle de qualquer agéo ou elocut&o.

Antes de nascer, 0 corpo ja esta inscrito em umpoadiscursivo determinado na e
pela configuracdo ideologica, estruturada por unegler de pressuposicdes sobre
comportamentos, gostos e subjetividades que estrat@asperformancesde género. Em
Berenice Bento (2006) lemos que o corpo € um teatialmente construido, um arquivo da
histéria do processo de producao-reproducdo sepgajanha inteligibilidade por intermédio
da heterossexualidade condicionada e circunscetaspconvencdes historicas. Apds o
nascimento da crianca, os investimentos discurss@osdirecionados para a preparacdo do
corpo, construido sobre proibicdes e afirmacoes.

Ainda partimos de uma nog¢éo de corpo como alvoyaassbre o qual se inscreve um
conjunto de significados culturais, reforcandoééddie uma esséncia naturalmente masculina
ou feminina, inscrita na subjetividade. Atualmemrtgsa separacdo € questionada em algumas
perspectivas tedricas, a exemplo dos estudos derBR003), segundo a qual “ser” um sexo
ou um género € fundamentalmente impossivel. O géher processo por meio do qual se
constréi a coeréncia do sexo. Esta pressupfe uat@ge um desejo heterossexual, o que
implicaria uma revisao epistemoldgica do discusiralizante.

A infancia € o momento em que os enunciados peédivos sdo interiorizados e em
que se produz a estilizacdo dos géneros. Mesmatgaénente a separacao entre meninas e
meninos seja feita de forma menos acentuada, elinoa sendo estimulada nas atividades
escolares, reforcando o que lhes foi ensinado fpeidlia e por outros grupos da sociedade.
As brincadeiras dos grupos de meninas sdo diferatde brincadeiras desenvolvidas nos
grupos de meninos. Durante um longo periodo, eke® ocupavam espacos diferentes no

patio e na sala de aula em funcdo de caractedspicxestabelecidas socialmente, como

' O livro Gender TroublgProblemas de Género], onde Judith Butler consnéi teoria dgerformatividade
(abrangendo a estilizagao do corpo) é consideraddas textos fundadores da teorigeer.
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brincar de boneca: uma expectativa para a categuiler e jogar futebol: uma expectativa
para a categoria homem.

Coloco a seguinte perguntasses conceitos continuam presentes no imaginaso d
criancas dos dias atuais&final, em sua grande maioria, as mées ja atuaespaco publico,
assumindo outras funcbes além das prendas donsesfizaio ser relevante a andlise
descritiva de uma das atividades cénicas orientaelasaluno docente Osvaldo, quando este
lancou em sua acédo pedagdgica com os estudanEssdw Basico uma proposta abordando
0s papéis socidis

O aluno docente esclareceu que seguindo a se#agdo, as criangas levaram para a
sala de aula um brinquedo pessoal. Inicialmentastditincaram com os seus brinquedos
individualmente com o objetivo de descontracaoudaa. Em seguida, elas foram orientadas
pelo mesmo para que trocassem 0s seus brinquetlesgrsendo alertadas que as meninas e

0S meninos poderiam troca-los entre si.

L\. &l/
Figura 03: As criancas em cena compatrtilhando os seus bringusab a

orientacdo do aluno ddeeOsvaldo na Escola Municipal Colénia Augusta
no primeiro semestreado de 2008.

Em sua maioria, 0s meninos trocaram 0s seus buaiogue- carrinhos, bolas, etc. —

entre eles, o mesmo aconteceu, por exemplo, cdrorescas trocadas s6 entre as meninas, o

0 professoOsvaldo participou d€urso de Extensdo Género e as Miiltiplas Sexualijademento no qual
desenvolveu 10 horas/aula néo presenciais em salald com estudantes do Ensino Basico na escdiaaina
como docente.
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que denota uma projecdo do sistema machista: “@Quanchenina e 0 menino entram na
escola, ja foram ensinados pela familia e por sugupos da sociedade quais sdo 0s

brinquedos de menino e quais séo os brinquedosdsa (AUAD, 2003, p.94)

— Apenas um menino pegou a boneca oferecida pordasianeninas. Ele
manteve-se sentado no chdo, segurando a bonecewaido-a, sem, no
entanto, coloca-la nos bracos em um gesto matesnmm anuitas vezes
fazem as meninas. Eu fotografei véarias criancaselagnomento e quando
fui fotografa-lo, imediatamente ele largou a bondgaperguntar-lhe sobre
0 porqué de ter largado o brinquedo, ele responuegue sé estava vendo

e que ndo tinha a intencdo de brincar com uma bop@csaber que € uma
coisa de menina. (Osvaldo)

Por meio da experiéncia pedagogica acima, € pdssiu@ar que o comportamento
dessa crianca evidencia as marcas de um sisteriglidesdor que caracteriza o sistema
patriarcal pautado em discursos biolégicos e refioos definidores de papéis sociais.
Através da socializacdo, a crianca aprende suarauincluindo-se aquilo que diz respeito a
género: o que é masculino e o que € feminino e cesenpadequadamente, feminino ou
masculino. Os padrdes universalizantes que prodweeeproduzem discursos opressores,
controlam a capacidade de o sujeito manifestauas mfinitas possibilidades de interacdo
com o mundoN&o existe nada biologicamente determinante queg¢am@ mulher de, por
exemplo, jogar futebol, mas ha a expectativa sa@atomportamentos adequados para 0s
géneros, um conhecimento produzido sobre a difardag corpos.

A separacdo de meninos e meninas €, entdo, ma@ras,vestimulada pelas
atividades escolares, que dividem grupos de estmgoque propdem
competicBes. Ela também € provocada, por exempl®,bnincadeiras que
ridicularizam um garoto, chamando-o de ‘menininia’,nas perseguicdes de
bandos de meninas por bandos de garotos. (LOURID, p979)

A base da desigualdade n&o estaria na diferen¢églma entre os sexos, mas nos
significados construidos culturalmente sobre esfifwencas. Seria assim: a partir da
diferenca sexual existe um processo de construg@xuectativas sobre o que é ser homem e
o0 que é ser mulher. Nesse contexto as relacfes entyéneros sdo operacionalizadas pelas
instituicbes sociais que produzem constantementposdhomens e corpos-mulheres. As
multiplas instancias sociais, entre elas a eseakxcitam uma pedagogia da sexualidade e do
género por meio de estratégias que reiteram ichddrl e praticas hegemonicas, enquanto

subordinam, negam ou recusam outras praticas téeas. Louro (2001) infere que na
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constituicdo de mulheres e de homens, mesmo que seenpre de forma evidente e
consciente, h4 um investimento continuo dos prépsigieitos na determinacdo de suas

formas de ser e de viver a sua sexualidade e género

A despeito de todas as oscilagbes, contradicoeagdidades que marcam
esse investimento cultural, a sociedade buscapcioi@almente, através de
multiplas estratégias e taticas, ‘fixar’ uma iddatle masculina ou feminina
‘normal’ e duradoura. (LOURO, 2001b, p.26)

Em Butler (2003) encontramos uma abordagem sobfeosia da Interpelacdo, de
Louis Althusser, o qual pressupde a formacéao datidkde por meio da saudacdo do outro.
Segundo o autor, as interpelacbes as quais osidnds estdo sujeitos sdo feitas em
consonancia com a ideologia dominante, cujas mensagubliminares modelam a
subjetividade do individuo interpelado. Desta fornete assume a identidade que foi
projetada sobre si, processo este descrito porugddr como um ato de subjugacdo a
ideologia dominante. Nesta perspectiva, ndo se pedapar da interpelacado porque envolve
uma imposicao ideoldgica que antecede a apari¢cdajdito.

Em funcdo de uma marca biolégica, a sociedadeapedtidemarca desde 0s espacos a
serem ocupados pelos sujeitos até os desejos tpgedEvem expressar:. sempre pelo sexo
oposto. Sem perceber, desde os primeiros mese&dadergagimos a pressdes familiares,
sociais, morais: “Ande assim!”; “Ndo se mexa!”; fdia mao dai!”; “Fique quieto!”; “Faca
alguma coisa!”; “Homem que é homem ndo cHar&radativamente, o corpo se molda as
convencbes que foram social e culturalmente, dstEiias para o género, marcadas pelo
binarismo homem/mulher e determinante também madatas pessoas manifestarem os seus
sentimentos, emocdes e desejos: “Nascer homemsoemaulher, em nossa sociedade, cria
uma identidade em oposicao a do sexo que nao & (@ Sexo oposto), distanciando-se dele e
negando-o0”. (AUAD, 2003, p.57)

Esta € a ordem a ser obedecida no sistema bingsig@&heros produtor e reprodutor
da idéia de que o género reflete o sexo e todastess esferas constitutivas dos sujeitos estao
associadas a naturalizacdo dos corpos. Por odiwp f@esmo o carater aparentemente natural
dos limites e das fronteiras do corpo que tendeféniddo e a coeréncia de uma unidade
organica, pertence a uma cultura especifica.

Constata-se que o condicionamento cultural é bastborte quando se trata da
diferenca de géneros. Para exemplificar: apesacodsprovada capacidade intelectual da
mulher para o exercicio de cargos publicos em todasiveis, a sua ascensao aos postos de
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maior representatividade e de maior poder de mamtta permanece restrita. A presencga da
mulher nesse cenario continua circunscrita, na maagas vezes, as areas da educacao ou da
promocao social, compreendidas como um prolongamdss atividades domésticas ou da
préopria condicdo feminina.

A identificacdo da mulher com a atividade docertge raparentemente natural no
passado foi alvo de discussdes e polémicas. “Rguamsaparecia uma completa insensatez
entregar as mulheres, usualmente despreparadéaiqras de cérebros pouco desenvolvidos
pelo seu desuso a educacéo das criancas”. (LOUBRIJ, p.450) Segundo essa autora, outras
vozes afirmavam que as mulheres tinham por natwera inclinagdo para o trato com as
criangas. Como elas eram as primeiras naturaisaddugs, nada mais adequado do que lhes
confiar a educacao escolar das pequenas.

Sendo a funcdo primordial da mulher a maternidamlemagistério passou a
representar, de certa forma, a extensdao da matemidada aluna vista como uma filha
espiritual. Nesse contexto, a educagédo das menasasscolas era diferenciada de maneira tal
que no curriculo figuravam disciplinas que refoegaveste papel. Também, por muitos anos
nas salas de aula as meninas eram separadas dossrenigiadas pelas professoras, desde
a chegada a escola até a hora de voltarem para casa

O discurso que relacionou as professoras a imagenirabalhadoras déceis e
dedicadas, mais tarde dificultou-lhes a discussiajukstdes relativas a salario, carreira,
condicOes de trabalho, dentre outras. Essa foi acirnanstancia que caracteriza a evidéncia
da divisdo sexual do trabalho com a presenca daemobs estratos inferiores na hierarquia
dos sistemas de poder.

Em seu segundo volume, o Referencial Curricularidtat para a Educacao Infantil
(1998) estabelece que os professores nao reprodoggmadroes estereotipados quanto aos
papéis sociais atribuidos ao homem e a mulher,upprmais do que as caracteristicas
biolégicas, as representacdes sociais de papé&e espregnadas de valores de natureza
cultural. Esse documento alerta para a observacao sensibilidade do professor séo
ingredientes fundamentais para identificar as difeas situacdes e se ter clareza quanto aos
encaminhamentos a serem adotados quando da elaba@s seus planejamentos de ensino a
serem desenvolvidos em sua acdo docente. Acresegptioque 0 conhecimento mais
aprofundado sobre as diferencas ndo surge aut@megite, mas envolve o terreno socio-
politico, histérico e cultural das experiénciasdas pelas pessoas.

A pesquisa representa um importante caminho paeflexdo do professor sobre as

suas praticas pedagdgicas integradas as teoritigepégs ao ensino e a aprendizagem
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emergentes de sua época: “Nao ha ensino sem pespissquisa sem ensino”. (FREIRE,
1999, p. 32

De acordo com Foucault (2004b), o sistema de edocagum espaco politico, capaz
de manter ou de modificar a apropriacdo dos diesym 0s saberes e 0s poderes que eles
trazem consigo. Acrescento: a Escola precisa &atise com as novas necessidades, com as
novas situacdes e reformular as diretrizes de sbjetivos, visando a resultados além das
competéncias cognitivas e intelectuais para atiagnbém o espaco das competéncias morais
e afetivas.

Ha algumas décadas, movimentos e grupos que busceas condicdes sociais e
culturais entre homens e mulheres, vém conquistasds®eus espacos na academia e demais
entidades sociais. Eles vém, portanto, contribuipai@a importantes transformacdes, o que
permite que sujeitos até entdo afastados das niaessals areas de producdo humana
conquistem o seu espaco e ascendam as formas gha@imeao conhecimento. As chamadas
minorias se afirmam e ameagam 0s preceitos impasto® verdades absolutas que dizem
respeito a sexualidade, ao género e a cultura.abl@sn caminho para o desenvolvimento de
uma nova ordem social em direcdo ao desenvolvinagmidentificacdes de género e sexuais
diferenciadas.

O movimento feminista iniciado na década de 1961icoa representando uma forca
social importante para a subversdo de conceitosre&foecam esteredtipos que relegam as
mulheres papéis socialmente considerados inferi@r@smesma forma, “na medida em que
varias identificacdes —gays lésbicasgueers,bissexuais, transexuais, travestis — emergem
publicamente, elas também acabam por evidencidoro® muito concreta, a instabilidade e
a fluidez das identidades sexuais”. (LOURO, 20(@181])

O grande desafio que se apresenta a escola, coefansom uma educagao menos
discriminatoria em relacéo a identificacdo de gémesexual das pessoas, esta principalmente
no entendimento de que uma educacgao para a diadesiédquer a disponibilidade para novos
conhecimentos e novas possibilidades. Ela reqonélném novos olhares sobre um conjunto
de normas e valores sobre 0s quais muitos docpateganecem aderidos como um sistema
normativo.

Existem varios processos de constru¢do de ideagdiim, e 0 reconhecimento da
diferenca dentro da diferenca é fundamental pawgparacdo de generalizagdes que rotulam o
sujeito. Pensando na area da Educacédo, acreditdepae as primeiras etapas da sua vida
académica, as criancas, mais tarde adolescentssgm estudar, discutir, refletir, sobre

questdes de género, classe, ragca/etnia e sexwglicam perspectivas de continuidade destes
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conteudos, em todos os niveis de ensino. Refles@ogeie deve encontrar eco em todas as
instituicbes sociais carentes sobre tais questieaindo-se o ambiente familiar.

2.3.1 Desestabilizacédo de Discursos: Novos Arranjeamiliares

A critica feminista tem exercido um papel de grarelevancia na desmistificacdo da
familia, até recentemente concebida como um maddekl cristdo. A vivéncia familiar era
normatizada a partir de uma estrutura rigida elkdaio@ pelo vinculo de natureza conjugal,
formado por um homem e uma mulher. Este modeloaalmaje tende a ser compreendido
como referéncia de familia e como parametro, darpmotqual as outras formas de vivéncia
familiar sédo definidas como incompletas, desorgatas, ilegitimas.

Com o auxilio dé~oucault (2004a), é possivel compreender que, mesmuropria
Antiguidade grega, quando ndo havia leis nem éticasdenatérias relacionadas ao
homoerotismo e quando as relacdes desse génerovest@® como uma entre as variadas
formas de amizade e de busca do prazer, os amatres l®mens eram objeto de reacdes
negativas. Para exemplificar, a relacdo entre ddigtos homens era motivo de critica ou
ironia para com esses sujeitos que, a semelhascenualaeres, exerciam func@assivano
coito.

Nesse sentido, a reprovagdo nao se dirigia conetagido homoeroética, mas contra o
individuo que, abrindo méo de sua superioridadecuiaa e de sua honra de cidadéo,
“experimentasse o0 prazer a moda passiva e infayie caracterizava as mulheres”.
(VAINFAS, 1997, p.156). Assim, os homossexuais rioriaentificados pelas moralidades
populares enquanto sujeitos desviantes de seui@ragxo e, por esta razao, discriminados
pela populacdo em toda a Europa moderna.

O estigma da sodomia sempre fez parte da moraiclismbrando que foi no
Cristianismo que a palavra “sodomia” passou a @xprientre outros atos, as relacdes
homossexuais, 0s excessos sexuais e 0s coitos anall, portanto, ja distintas das condutas
heterossexuais também envoltas no amplo conjunso pgaversbes que caracterizava a
sexualidade em geral: “Com a palida excecédo dalad@mnire esposos, Unica pratica legitima,
desde que visando a procriagdo, desejos e atomisegtam pecados mais ou menos
abominaveis, quaisquer que fossem os seus protagshi(VAINFAS, 1997, p. 153)

O fato é que o efeito dessa doutrina naturalist@nservadora € a violacdo de direitos
humanos perpetrado pela homofobia em prejuizo descsujeitos e/ou grupos, contra quem

a discriminagcdo ainda hoje dirigida. Trevisan (200@s lembra que, em Salvador, um
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vereador evangélico organizou um centro para geragdo de homossexuais, onde afirmava
que: “Aqui nés ensinamos homem a ser homem”. Eé@geotu como receita uma férrea
disciplina, misturada com leitura biblica e teraptaipacional. O mesmo autor faz um relato
sobre um caso ocorrido no Rio de Janeiro, onde iwctea de pastores criou um centro para
reverter a homossexualidade, com métodos semethaosedos Alcodlicos Andnimos. Nele,
0 paciente passava por varias etapas, batizadasaoras biblicos, até voltar totalmente a
pratica heterossexual.

Importa salientar que as igrejas consideram o cas@ncomo uma unidao de amor
entre homens e mulheres, para toda a vida e cobfetvo de procriar e educar as criangas.
Jeffrey Weeks (2001) nos mostra que historicam&oi@os herdeiros da tradicdo absolutista a
qual supde que as forcas perturbadoras do sexarmpgde controladas apenas por uma
moralidade cristalinamente definida e inscrita emstiiuicdes sociais: 0 casamento, a
heterossexualidade, a vida familiar e a monogamia.

Por outro lado, nos ultimos anos, € possivel percqbe as representacdes e préaticas
sociais relativas a instituicdo familiar vém soffermudancas. A visibilidadgay, Iésbica,
bissexual, travesti e transexual ampliou-se ncoderem que a preocupacao com os direitos
humanos ganhou destaque, especialmente no firmdado XX, quando surgiram, em varios
paises, reivindicacbes de pessoas pelo direitavee iwvremente outra forma de sexualidade
gue nédo a heterossexual-reprodutiva.

Em sua pesquisa sobre as novas familias, Luiz M2005) refere-se a variedade
historica que evidencia as dificuldades de con&truge conceitos gerais e univocos de
familia e de casamento. O autor discute sobre cermigada vez maior dgyse lésbicas que
decidem de variadas formas tornarem publica a siemtacdo sexual, na tentativa de
superacao da discriminacdo: “ndo omitindo de sewsnpes, amigos, vizinhos e colegas de
trabalho, a existéncia de um cénjuge do mesmo sexsuas vidas, numa atitude claramente
politica”. (MELLO, 2005, p.21)

Nesse contexto, as lutas politicas dos homosseroaigie tange ao reconhecimento
de suas relacOes afetivo-sexuais estaveis comm simebrdem familiar, € o resultado de
questionamentos e transformacfes, importantes pardissociacdo do exercicio da
sexualidade das demais esferas do casamento epumluedo. Estas lutas evidenciam a
compreensdo da familia e dos cbnjuges como colssusocioculturais dindmicas e
mutaveis. Concordando com Mello, na transcend&muasdimites das fronteiras, por meio de
suas vivéncias amorosas e sexuais, muitos sujatabam por desafiar os fundamentos

basicos da normatividade social.
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E fato que o reconhecimento social de experiém@asultiplicidade afetivo-sexuais e
de novas modalidades familiares esta efetivamertereando. Contudo, os pressupostos de
universalidade, responsaveis pela prescricdo deinico modelo familiar, matrimonial e
amoroso permanecem na sociedade contemporaneadagror fortes reacdes, geralmente
pautadas em bases religiosas, autodefinidas cofeasteas da familia verdadeira, legitima,
sagrada e natural.

Essas reacdes costumam negar todas as transfosrfais@iicas que vém
apontando para a diversificacdo das representaxzddss praticas sociais
relativas a familia, erigindo como normal universabsoluta um modelo que
corresponde apenas as crencas, expectativas ecigigséde um Unico

agrupamento social especifico. (MELLO, 2005, p.39)

O conceito de familia natural que da visibilidadefan6meno da naturalizacdo da
familia, principal estratégia utilizada pelo pensato religioso no debate sobre questdes de
cidadania e sexualidade, € também uma obra dergg@gthistérica. Nesse sentido, faz-se
necesséria a relativizacdo de conceitos como @ashd,de casamento e de familia para desta
forma ampliar o entendimento do conceito familiadured como uma construcdo social,
politica, histérica e cultural.

E evidente que estamos vivendo em uma época dengaglae conquistamos, por
exemplo, leis que regulamentam a unido de pessoazkedmo sexo que ja sao realidade em
muitos paises. O grande desafio € pensar a atdelmamo um conjunto de movimentos, de
praticas e de saberes que se dispdem a repensdeirie de todos 0s tipos e seus
atravessamentos. Penso que a escola é parte intpatesse processo.

Dai a necessidade do investimento no ensino, deimacritica e potencialmente
transformadora, para que o0s estudantes desenvolvaaportunidade de aprender o0s
conhecimentos e as habilidades necessarias paidaaem uma auténtica democracia.
Acredito que tal educacédo requer dos educadoresendolvimento de formas de andlise, de
oportunidades para a transformacéo das praticataess:

Ver as escolas como esferas publicas democréatigadica considera-las
como lugares dedicados a formas de conferir panleelfe ao social, onde os
estudantes tém a oportunidade de aprender os ¢om@mtas e as habilidades
necessarias para a vida em uma democracia autéMichAREN, 1997,
p.263)
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Este autor nos faz refletir sobre a necessidadeedosadores examinarem como 0
proprio espaco escolar reproduz aqueles aspectaissagesponsaveis pela producdo e
reproducdo das injusticas de género, classe e Aagmocracia, neste caso, comeca na
propria escola, sugerindo, portanto, a necessidadguestionamento dos docentes sobre o
curriculo formal e do curriculo oculto da escoldlma, para o reconhecimento de ideologias
e préticas sociais que operam tanto a favor quesntra os imperativos democraticos. O
guestionamento da naturalizacao da heteronormatieida instituicdo escolar dos dias atuais
permanece um desafio a ser enfrentado, entendend@@nhecimento sistematizado como o
vetor deste empreendimento.

Cabe a consideracdo sobre a importancia do investarem politicas publicas que
possam garantir a troca de informacdes, de exmp@mEnsobre, angustias, incertezas,
inquietacdes entre docentes, na busca de uma adeiditbertaria, onde as pessoas possam
exercer a sua sexualidade sem constrangimentoa ldestpectiva, contrariando as palavras
de Oscar Wilde que mergulhado em seu sofrimentm grghe cometido afirma em sua carta
dirigida ao ex-amante: “Nao quero queixar-me. Asa® sao 0 que sdo e assim perdurarédo
sempre: é esta uma das licdes que agradecemorcatetA(WILDE, 1964, p.79§

Para melhor compreensao, Wilde foi criado vestidoménina até a idade escolar,
como forma de protesto de sua mée contra a natquezado |lhe dera uma filha. No apice de
sua carreira, ele foi acusado pelo Marqués de @beety de praticar o homossexualismo e
de seduzir o seu filho, Lord Alfred Douglas. Em sequéncia, no ano de 1895, apos trés
julgamentos, ele foi declarado culpado e conderadimis anos de prisdo com trabalhos

forcados, sob os rigores do siléncio, entdo olrgatnos presidios britanicos.

2.3.2 Escola como Espaco de Perpetuacao e Reprodud# Poder

Para Foucault (2004b), o poder ndo se localizamnfugar especifico e, em sua rede
sem limites e exercido ao invés de ser possuidaalgoem ou alguma entidade dentro da
sociedadeE o veiculo mais poderoso e difundido do podepetia-se no discurso cientifico,
pelo qual a verdade é incorporada. Por exempldjsturso de educacédo, de informacéao, cuja

producao € controlada por aparelhos politicos, @oisos, sociais, como 0 sistema escolar.

'8 Ap6s sair da prisdo, Oscar Wilde (1856-1900) mads produziu, exceto a “Balada do Carcere de Rgadi
gue publicou como sendo de autoria de C.33, sugrdgsio de presidiario, e a longa carta que diagAlfred
Douglas, narrando seus padecimentos de reclusia gae apareceu sob o titulo dee" Profundis”, sendo
ambas essas pecgas testemunhas de sua desgragedtsida carta foi publicada sob o tituloAd&ragédia de
Minha Vidae publicada pela primeira vez no Brasil em 19&la givilizacdo Brasileira Editora.
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Segundo o mesmo autor (2004), o exercicio do podarsaber e o saber acarreta
efeitos de poder, o qual opera por meio de dissurespecialmente os que pretendem
produzir e veicular a verdade. Assim, ha intedaeetre verdade e poder, saber e poder,
discurso e poder. O autor evidencia o lado da nodamregras, da vigilancia, da punicdo que
reprimem e controlam os individuos que circulamtier entre vasos capilares de poder e
tornam-se pecgas de uma engrenagem que podem gstarssao poder e podem ser capazes
de também exercé-lo. Em sua eficacia, a discigmanaterializa em conceitos, normas e
regras que transitam pela via dos discursos. Esteaciam verdades que se legitimam a
partir da positividade das ciéncias e de sua reptagéo elaborada pelos homens.

Foucault (2007) salienta ainda que, desde o sétlb, a sociedade vive uma fase
de represséo sexual. Com a ascensao da burguesi ee reduziu a funcéo reprodutora, e o
casal procriador passou a ser 0 seu arquétipoonfpartamento que deixa de corresponder a
regra torna-se anormal - é excluido, negado, rdduao siléncio. A disciplina que nao foi
inventada na modernidade, pois ja se fazia pres@gecolégios medievais, encontrou na
escola um terreno fértil para a implementacdo géimada da alfabetizacdo, da localizacéo
espacial em carteiras. Esse espaco recortadosashalgue permite individualizar e encontrar
0 outro, o estranho, o diferente e assim afastilmormal. Afinal, tudo que foge a norma
deve ser corrigido e punido.

A producgdo e a garantia do governo e autogovers@dadutas requerem uma soma
de esforcos, e novamente recorrendo as afirmag€ésutcault (2001): o poder se exerce de
forma microfisica por toda a sociedade, de toddadiss, de forma sutil e altamente eficiente
nos propositos de regulacdo dos modos de seredarazao, ele deve ser analisado como
algo que so funciona em cadeia. Segundo o mesmo, aupoder nunca esta localizado em
um ponto fixo nem nas maos de alguns, pois funotos@ exerce na rede humana constituida
pela sociedade. Com efeito, ele ndo tem um lugaec#fico e por esta razdo ndo pode ser
identificado apenas em espac¢os determinados, corBstado, a Igreja, a familia, etc..
Presente em toda parte, o poder divide, classifijcalifica, ordena e exclui os sujeitos
utilizando-se da incessante vigilancia dos compwetdos como um dos dispositivos
estratégicos.

Em uma sociedade patriarcal e heteronormativa marngar interdicoes, a sexualidade
se torna uma peca utilizavel como instrumento deafie e pode servir de ponto de apoio,
de articulagdo as mais variadas estratégias deotmrdisciplinar para a normalizacdo do
comportamento, das condutas, dos desejos. Conclrdam Foucault (2004a), 0 mundo da

sexualidade é sobrecarregado de interdi¢des: @scas sao proibidas de se masturbarem, os
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adolescentes de fazerem sexo antes do casameraduloss de desejarem desta ou daquela
maneira, com esta ou aquela pessoa. Contudo, edadei ndo obrigou 0 sexo a se calar ou a
esconder-se; ao contrario, ele é incitado a coafesss e a manifestar-se através de multiplas
estratégias em que proliferam discursos que caest@mte nos convidam a enunciar nossa
sexualidade.

As grandes religides monoteistas rejeitam as retagéxuais entre sujeitos do mesmo
sexo. O Islamismo, Judaismo e Cristianismo as derein antinaturais. No Livro do
Levitico, |1é-se 0 seguinte: “se um homem dormir comtro homem, como se fosse uma
mulher, ambos cometerdo uma coisa abominavel. Serdinlos de morte e levardo a sua
culpa”. (BIBLIA, 1993, 20:13). A mesma restricidevpara as mulheres.

Cabe lembrar que na ldade Média a Igreja contaokavida dos colonos e também
dos habitantes da metrépole por meio da configs&@sanismo que se tornou obrigatorio e
periddico apds o Concilio de Latrdo, no ano de 13L&ndo a Igreja passou a devassar e a
ordenar o leito conjugal. Foucault (2004a) arguaepute a confissdo como técnica de poder
cristdo foi determinante para o controle sobreddiga e as formas dos individuos exercerem
a sua sexualidade, cabendo ao pastor a vigilan@acentrole sobre as pessoas. Para o
exercicio de sua funcéo, o pastor deve saber tugficedazem as suas ovelhas, incluindo o
conhecimento sobre 0s seus segredos mais intimos.

Assim, desde a Idade Média, a Igreja investiuessaber sobre o desejo relacionado
nao apenas aos atos sexuais, mas presente em daedmEmnpos do comportamento dos
sujeitos. Para a instituicdo, o desejo represeniavalemento constitutivo do pecado e na
pratica cristd da confissdo, o corpo é objeto destigacdo: “Ele €, em suma, examinado para
sabermos que coisas indecentes se preparam e cezgmo nele”. (FOUCAULT, 2004,
p.32a) Tais procedimentos, de alguma forma, coatmpresentes ndo apenas na Igreja, mas
nas demais instituicdes sociais.

Pensando a escola, mais precisamente nas potitioésulares ou mesmo nas praticas
escolares, as questdes de sexo, género e sexeatidadratadas como temas que devem se
limitar a um campo disciplinar denominadducacaoou orientacdo sexualNesse campo de
acao pedagdgica, a escola busca a regulacédo entiagéio de criancas e adolescentes dentro
dos padrbes considerados normais e naturais. &kedatalidade dos discursos, das politicas
curriculares e das praticas, processa-se uma lizagéo tanto da familia como da
heterossexualidade: “E negada a possibilidade @eogusujeitos possam ter como objeto

amoroso e de desejo alguém de seu proprio sex@URO, 1999, p.135) Ainda segundo a
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autora, muitas propostas e projetos de ensinocglensobre a relacado afetiva e sexual
homossexual, tendo como pressuposto a sua inexstén

E relevante pensar, nesse aspecto, o papel do téstio como um amplo campo de
conhecimento capaz de desconstruir e construiripapéituacdes sociais. Ele solicita a
presenca do sujeito em todas as suas capacidgoless®Exas, para que ele possa manifestar
com eficiéncia os seus pensamentos, sentimentesoedes. Por essa razdo, esta area de
conhecimento na escola pode ser uma pratica pedagéficiente para que os alunos
vivenciem as diferentes formas de expressdo vocebrporal, experimentando também
sentimentos e emocgdes, por vezes, jamais explor&bma papel a ser explorado é uma
promessa do envolvimento em novas situagdes e xtosteetirados do mundo real ou
imaginario, podendo ser elaborados e re-elaboralibsacordo com o interesse e as
necessidades das envolvidas.

Uma proposta pedagdgica que visa a transformagdiwvidual e social precisa
viabilizar a relacdo dialogica ao longo de todoevcprso do ensino-aprendizagem. Cabe
lembrar que o dialogo esta presente em todas aegies teatrais, ainda que o educando se
expresse por meio de um mondlogo ele recorre adogdidanterno. A relacdo dialdgica
indispensavel para a troca de informacdes e deecanbnto entre as pessoas, € uma
caracteristica do Teatro, capaz de estimular asoalem uma envolvente discussdo sobre
diferentes temas e questdes humanas. No procealfgidd, requer-se o experimento da
construcao/desconstrucao das relacbes sociaimpgese vida cotidiana e que se interpdéem
na pratica da vida diaria aos interesses indivglaaioletivos: “Na sala de aula deve haver um
fazer e um refazer das condi¢cdes necessérias paraas educandos seja possivel mostrar
voz e presenca ativas”. (ARAUJO, 2006, p.6)

No processo de encenacéo, muitas vezes, conegitadroes de comportamento pré-
estabelecidos sdo enfatizados no jogo e podem gesamdas e enriquecedoras discussoes
entre todas as envolvidas: alunos/alunos e prafessoos. E possivel afirmar que a agéo do
fazer teatral € uma atitude de intervengdo no aewarética, da politica e da construgdo do
saber. A arte na educacao pode contribuir pardistussao efetiva e responsavel entre os
sujeitos sobre as mais diversas questdes e valuresgnos encontrados no contexto
sociocultural. Nesta perspectiva, as aulas deotgaecisam ser “um espago imaginativo e
reflexivo em que se pensem e se inventem novagdedasociais, dentro e fora da escola”.
(DESGRANGES, 2003, p.79)

Em suas pesquisas Flavio Desgranges nos faz refteire o espectador como protagonista de um teatro
concebido como manifestacao cultural em que a difeeducativa é intrinseca.
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A arte carrega em si 0 carater da compreensaogb@ma do entendimento logico e
racional e, especialmente a linguagem cénica, Ipbtsiuma relacdo intrinseca entre
corpo/mente/emocao. Spolin (1992, p.3) infere: ‘®fgnciar € penetrar no ambiente, é
envolver-se total e organicamente com ele. Issoifig envolvimento em todos os niveis:
intelectual, fisico e intuitivo”. Uma das cenasafeslvidas por alguns dos participantes do
Curso de Extensdo Género e as Mdltiplas Sexualgldaededo como base o sistema teatral de
Augusto Boal e Viola Spolin, pode auxiliar a reflex sobre o tema
normalidade/anormalidade. A criacdo cénica em §odsi realizada por um grupo formado
por quatro professoras, todas se utilizando deifigs e aderecos cénicos disponibilizados no
espaco.

Essa encenacao teve inicio com a entrada de tcéstds em cena, cada qual com um
género indefinido. Elas utilizaram-se de roupasridds, chapéus, plumas e cachecéis, sem
qualquer compromisso com a harmonia entre os figari cores e aderegcos. Enquanto
conversavam, elas caminhavam pelo espaco utilizaadite gestos e movimentos distantes
dos padrdes convencionais. Em funcdo das atitueles,do espectador pode perceber uma
relacdo harmoniosa, principalmente por meio deod@d e gestos amistosos que deixaram
transparecer a afinidade existente entre as megthamo selecionei algumas figuras da cena

mencionada para melhor ilustrar a cena:

Figuras 04 e 05 Em cena as alunas docentes participante€ulso de Extensdo Género e as
Multiplas Sexualidadeso primeiro semestre de 2008.
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Em um determinado momento, uma das docentes seseappa em uma das
extremidades da cena com um género definido consoutiao. Ela usava um figurino muito
comum em nosso cotidiano: calganse camiseta, assim como também caminhava de uma
forma convencional. Esta sua forma de vestir e whanj diferente das demais gerou um
estranhamento no primeiro grupo, que passou aabkeatentamente, aproximando-se dela
com curiosidade, como algo exético. Afinal, estawdiamte de um ser desviante dos padrdes
sociais aceitos pela maioria.

Essaperformancenos propfe um exame minucioso de tipologias camthotes da
percepcdo dos géneros que pressupdem uma corrélagi@oentre caracteristicas, desejos e
orientacdo. Tal unidade é produzida a partir dopataeptivo e determinada pelos atributos
do género construido sob um olhar naturalizadoaara cena, o espectador foi convidado a
guestionar essas tipologias construidas ao se atemam tipos intermediarios que
obscurecem as fronteiras da identificagéo das pes3a@l formag&o, conforme atenta Butler
(2003), condiciona e estrutura a percepcadimdogias. A proposta das alunas
docentes, portanto, rompe com essa continuidade eatacteristicas, desejos e orientacao

guando mistura atributos performativos do géneata sexualidade.

Figura: 06: Em cena as alunas docentes participantéduilso de Extenséo
Género e as Multiplas Sexualidad®s primeiro semestre de 2008.



57

O reflexo dessa ruptura fez com que gradativameste ser dito anormal fosse
sufocado pelas demais personagens que se reunimaoreo do diferente para melhor
observa-lo. Sentindo-se acuada por aqueles oubrp®s; esta personagem desvencilhou-se
abandonando o espaco hostil a sua presenca. Apda eetirada, as trés pessoas em cena
continuaram mantendo os mesmos comportamentodaio #té o seu término. Concordando
com a autora Berenice Bento:

As formas idealizadas dos géneros geram hierargueasiusdo. Os regimes
de verdades estipulam que certos tipos de expregelmcionadas com o
género sdo falsos ou carentes de originalidadeuagg, outros sé&o
verdadeiros e originais, condenando a uma mortevidey exilando em si

Mesmo 0S sujeitos que ndo se ajustam as idealz@ffi¥6, p.94).

A mobilizacdo das categorias de sexo no interiodidourso politico é assombrada
pelas préprias instabilidades que as categoriadupem e integram. Neste sentido, embora os
discursos que mobilizam as categorias de identitlatkam a cultivar identificacdes a servigo
de um objetivo politico, pode ocorrer que a pegsici da desidentificacdo seja igualmente
crucial para a rearticulacéo da contestaciio demimr& possivel perceber que os discursos
sobre a sexualidade estdo se modificando e sepiiwdtido, da mesma forma que outras
respostas e resisténcias, novos tipos de intergesg@@al e politicas sdo inventados, cabendo
aqui a fala de um dos alunos docentes integrant€icso de Extenséo:

Ja tive contato com alunos homossexuais e lésbipasso afirmar que, para
ambos, a convivéncia no ambiente escolar é muitanpticada,
principalmente quando ‘se assumem’. Por isso, pedande sofrerem o
preconceito, alguns estudantes tém receio em asawsui identidade sexual.
Este preconceito é evidenciado por muitos que ltraba na escola,
incluindo-se o corpo docente. Alguns professoresgaim a pensar em
reprovar um aluno que apresente qualquer maniestsexual compreendida
pelos mesmos como anormal. (Felfpe)

Uma das consequéncias mais significativas da sséveatessa l6gica dicotdmica, esta
gue implica uma ideia singular de masculinidade ee feminilidade, se encontra na
possibilidade que se abre para a compreensdousdochs multiplas formas de constituicdo
dos sujeitos, nos variados espacos sociais, ensiakpa organizacdo e no cotidiano escolar.

Acredito que uma pesquisa cientifica que se pauteraa epistemologia interessada

na construcdo de uma escola menos hegemonica,jadeeatribuir para a divulgacédo das

20O aluno docente Felipe foi um dos participante€drso de Extenséo Género e as Mdltiplas Sexualiglade
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terminologias que exprimem a instabilidade das tidades de sujeitos silenciados pelas
normas de género que compdem esse campo tébricompreendo que determinadas
categorizacbes ainda sao necessarias, principamentiuta pelas politicas publicas que
garantam os direitos e a visibilidade de grupos neoessidades especificas e que buscam o
reconhecimento de suas orientacdes sexuais coma qualquer como uma possibilidade
legitima de existéncia.
E preciso compreender, no entanto, o carater caebimstavel, incompleto, il6gico
do processo de construcdo das identificacoes da®g®& tal como nos assinala o depoimento

de Anita, uma das ativistas e frequentadoras desGaipo Marcela Prado:

— Aos 41 anos eu me sinto renascendo, vivendo o aevini antes. Eu
vivia a vida que as pessoas queria que eu vivesseggradar a sociedade.
Hoje estou vivendo o que sou: Marcia. Eu ja udiebge, mas ndo me fez
bem... Eu ndo tenho vontade de cortar o meu p&sk menos por
enquanto eu ndo penso em fazer cirurgia de reagi@oue sexo. Sei que
isso ndo é maluquice minha. Mas ainda penso ersatesilicone, no seio e
no bumbum. Separei-me da minha mulher, e hojedf tenho aquele
conflito, aquela coisa de aperto de mao forte, gawssa. Meu irméo as
vezes aperta a minha mao de uma forma que chegangachucar, tenho a
nitida sensacdo de que os meus dedos vao se queleraate nas minhas
costas... eu acho isto um saco. Eu acho que stargoque eu fosse um
homem. Eu me casei, mas ndo consegui me mantersamento. Também
tive um filho que eu amo e jamais vou deixar dera(@anita)

Isso significa que as relagBes com o corpo assaxiadormas logicas e coerentes de
expressao podem implicar a limitagcdo da mobiliddde nossos desejos. Em toda relacéo
lidamos com papéis, mas eles podem ser questionedtendo essa reflexdo por meio das
palavras de Silva (2005b), segundo o qual a tequeerndo se resume na afirmacao da
identidade homossexual, por mais importante quee@getivo possa ser. Essa teoria nos faz
pensamueer(homossexual, mas também diferente). Para o autegriaqueer‘nos obriga a
considerar o impensavel, o que é proibido pensaryvez de simplesmente considerar o
pensavel, o que é permitido pensar”. (SILVA, 20q1.&07)

Tal visdo da sexualidade e as suas implicacbe®der pportanto, devem fazer parte
integrante da construgdo dos curriculos escolaagntando que o amplo campo tedrico

existente hoje em torno do sexo, género e sexdalidaum terreno pouco explorado no

1 No Curso de Extensdo Género e as Mltiplas Sexualgladambém no processo de estagio supervisionado
recorri ao glossario que compde o “Guia para Eduesi de acordo com a seguinte referéncia: CENTRO
PARANAENSE DE CIDADANIA - CEPAC. REIS, Toni (org@uia para educadores(as): Educando para a
diversidade: como discutir homossexualidade nal@8d@uritiba: Ciranda, 1999, p. 45-47. Documentexana
esta pesquisa.
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ambiente escolar, mesmo em se tratando dos tearsvérsais que integram os Parametros
Curriculares Nacionais. Por esta razdo, muitassyezs conflitos vivenciados pelos sujeitos
considerados desviantes da norma se restringeferagparticulares.

Destaco um importante movimento que tem como nstmelar e garantir medidas
legislativas, administrativas e organizacionaisagpe em todo sistema brasileiro de ensino
seja assegurada a inclusdo do nome social de timedsansexuais nos diarios escolares. Em
uma de suas recentes reportagens, o jornal “GdpePovo”, de maior circulacdo no estado
do Parana, divulgou uma nota na primeira pagina aoseguinte manchete: “Transexual
ganha na Justica o direito a mudar de nome semyigirde sexo.”

Na reportagem, o leitor € informado que o Judizifparanaense tomou uma deciséo
inédita no estado, no sentido de autorizar a maddocnome masculino de uma transexual
feminina, sem que esta tenha realizado a intereemgiica para a readequacéo de sexo. No
corpo da matéria, a advogada da transexual C.AardeC¢Eu convivi com ela e presenciei
situagbes constrangedoras. Teve de abandonar uoggtelo preconceito que sofria (...)"
(Gazeta do Povo, 08/01/2009). (anexo) Na mesman@aga manchete: “Entidades querem

gue escola use 0 nome social”, lemos o seguinte:

O preconceito e o constrangimento sdo algumas dasas que levam
transexuais a abandonarem a escola. Muitos naole@mmpsequer o ensino
fundamental e na fase adulta acabam sem profisshioidd. (Gazeta do
Povo, 08/01/09, p. 8).

Na mesma matéria encontra-se a fala de Keila Simpatual presidente da
Articulacdo Nacional dos Travestis, Transexuaisan3géneros (ANTRA), por meio da qual
ela nos esclarece que: “A evasédo escolar em raz@oegdonceito é uma realidade. Eles ndo

estudam porque ndo querem, mas porque as escidachaeam”. O jornal coloca ainda que:

As associagfes ndo dispdem de estatisticas refsraatuniverso de travestis
e transexuais em fase escolar. Mas, segundo Kéilastimativas indicando

que 90% dos travestis e transexuais estdo na tprpdt, enquanto um

percentual de apenas 3% a 5% estuda. (Gazeta do#8101/09, p. 8)

Nesta perspectiva, € possivel constatar a urgectssidade de politicas publicas em
apoio as pessoas categorizadas e nomeadas comaaldes’ das normas heterossexuais.
Acrescento que pensar em Direitos Humanos em giétuo XXI, onde a violagéo do sujeito

é flagrante, significa refletir sobre os aspecto®8, socioecondmicos, culturais, normativos
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e de relagdo com o poder que se apresentam em caigliano. Significa pensar nas formas
de opressao vivenciadas por segmentos historicanaeisentes do circuito de direitos e sobre
as demandas no campo da diversidade.

A seguir procurarei evidenciar que a violéncia rg mulher se faz presente no
cotidiano escolar e a importancia do Teatro nogese de discussédo sobre as relacdes entre
género e corpo. Pensando o Teatro em seu contelitloqy ainda pretendo desenvolver uma
analise sobre situacbes homofobicas com base mo teamaticoO Beijo no Alsfaltp e

também no artigo de jornal Tarde de Salvador, edigéo do ano de 2606.

2.3.3 A misoginia: vivéncias e politicas pedagoge

O desafio das politicas publicas esta em assogia-lpoliticas pedagogicas contra
qualquer tipo de violéncia, incluindo uma perspectritica que pense na construcdo de uma
visdo pos-colonial das mulheres sobre elas progPas Giroux, (1988) a dominagdo nunca é
tdo completa que o poder possa ser experimentadiasasamente como uma forca negativa,
pois onde ha poder ha também resisténcia. Ao &fampoliticas publicas voltadas para a
violéncia contra a mulher, cabe atentar para ofideda pensar de que forma a propria visdo
da mulher sobre si € um fator determinante paramutencdo desse tipo de violéncia. Cabe
aqui o depoimento de uma das integrantes do Cwrdextensao, através do qual ela aborda

sobre a agressao fisica sofrida, tal como espadiiabaixo:

— Na minha propria histéria de vida sofri a agred$sica por parte do meu
ex-marido, de familia alema e de classe média dHe. era alcodlatra, mas
ndo assumido. Durante um longo tempo eu me sulane#irios tipos de
humilhacdes porque eu era pobre, e também a malbanfio era muito clara.
Meu pai também foi alcodlatra e batia muito em raimhde que teve nove
filhos. Parece que ela engravidava a cada ‘powandu pai. Ele batia em
mim também. Ele tocava gaita e, as vezes chegada tfa noite tirando a
mim e 0s meus irmdos da cama para cantarmos eogekntocava. Com
sono ficava dificil cantar o sono ndo permitia gcentassemos..entdo
apanhavamos. Eu me casei e aprendi a me submitdasas vontades do
meu ex-marido até o momento em que eu levei umea giegle. Eu o
denunciei, momento em que passei por um ‘corpdodedlom um médico
amigo da familia. Eu ndo imaginei que fosse enédntrali, sendo muito
humilhante para mim. Mas eu estava certa de queuéea mais aquilo para
mim. Foi a primeira e Ultima vez que ele me batéNdo queria passar pelas
mesmas situacdes da minha mae. Sai de casaaseienovamente com uma
pessoa que considero um grande companheiro e meifem Artes Cénicas.

%2 JornalA Tarde Salvador, quarta-feira, 30/8/2006. Anexo
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Atualmente eu adoro trabalhar com criangas, talpemue nunca tive
infancia. (Liara}®

Para ilustrar essa questdo podemos pensar sois@egiva de Simone de Beauvoir
(1908-1986) para quem a invisibilidade da mulher processo historico ocidental as
impossibilita de terem orgulho de si mesmas, configdo-se numa violéncia simbolica
contra elas. Outro fator importante destacado peauBoir (1980) € o fato de que nao se
nasce mulher, mas se torna mulher, sendo elasuaca@ssdo olhar culturalmente construido
do género femininoNesta perspectiva considero a importancia de paditorientadas pelo
interesse do questionamento “das universalidadesnifndo a descoberta do outro, da
alteridade, dos excluidos da histdria, entre elespulheres”. (MATOS, 2000, p. 9)

No ambito educacional e especificamente nos Tdrassversais da Lei de Diretrizes
que rege a Educacéo (1998, p.325) esta previstasap da violéncia contra a mulher: “essa
forma de violéncia constitui-se em atentado coattignidade e até a integridade fisica das
mulheres”. Ainda, segundo o mesmo documento, odates meninos, geralmente, possuirem
maior forca fisica do que as meninas, nao devalplitss situacdoes de coercéo, agressao ou
abuso sexual. Acrescento a essa argumentacaoponggpo abaixo, de uma das professoras

integrantes do Curso de Extenséo que relata umsitdagdes ocorridas no ambiente escolar:

— Para evitar as constantes brigas e agressoesebesrfui forcada a separar
0S meninos e as meninas no horario do intervalomésinas ficam sob os

cuidados de um inspetor e 0s meninos sob os cuEdd@lam outro. E muito

comum a agressao fisica dos meninos contra as asertites contam com a
sua forca fisica. (Ester)

Isto revela o quanto as questdes de género penpdsdas os setores da sociedade e
manifestam-se também no cotidiano escolar. Depeladetio seu encaminhamento,
naturalmente, a escola acaba por refor¢car a neghx;aatro, colaborando na producéo e na
reproducao de sistemas discriminatérios. Trago estareflexdo o entendimento de Foucault
(2004b) sobre o sistema de educacéo, como espHgoqpa@apaz de manter ou de modificar
a apropriacdo dos discursos, com 0s saberes elegegajue carregam consigo.

Fica evidente a necessidade da instituicdo esaolastir em novas percepcdes das
relacdes sociais, que promovam a pluralidade gar Ipara a diferenca. Dai a necessidade de

% Liara é formada pelo Curso de Educacdo Artistma ¢labilitagdo em Artes Cénicas da Universidade do
Estado de Santa Catarina (UDESC).
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indagar o que, de fato, queremos para nos e, especite, entre nds professores, questionar
“ndo apenas 0 que ensinamos, mas 0 modo como BmEna que sentidos nossos/as
alunos/as dédo ao que aprendem” (LOURO, 1999, pé&#),busca de novos paradigmas
pautados por atos éticos de liberdade em um procdesgessocializacéo.

Isso me leva a apostar na relevancia dos professdtrapassarem seus papéis de
meros transmissores de informagdo, uma vez quersdiitores culturais, profundamente
implicados nas questdes publicas, como afirma &if2002). Assim, € imprescindivel que as
teorias e praticas educacionais fornecam as coesligécessarias para o questionamento das
injusticas e das relagdes sociais de desigualdamleexercicio de uma pedagogia critica,
norteada pelo respeito aos direitos humanos deafprioritaria no campo dos saberes.

Apesar da afirmacdo de que ndo podemos jamaisastigeologia possa ser
verdadeira, o professor deve revelar como é cddstre legitimada a
subjetividade, através de discursos pedagdgicos enti@agcos e,
eventualmente, desafiar as relacbes imaginariaos|estudantes vivem em
relacdo as condi¢cdes simbdlicas e materiais deesigééncia. (McLAREN,
1977, p.266)

A escola faz parte integrante da sociedade envigeenos, muitas vezes reforcando e
reproduzindo codigos de condutas circunscritas aetne de vigilancia e de controle,
produzindo também o individuo da sociedade dis@pliPor outro lado, sendo a escola um
espaco direcionado a discussdo dos conhecimergawitamente acumulados, o trabalho
sobre as relacOes de género, nesta instituicaosareer como ponto de partida o combate de
relacdes autoritarias e o questionamento dos padideonduta estabelecidos para homens e
mulheres. As diferencas existem e é a partir degfas somos posicionados e nhos
posicionamos; € a partir delas que os diferentepogr fazem-se perceber no mundo, néo
como criaturas oriundas do mundo natural, mas denundo social e cultural.

Se as situacgoes de violéncia relacionadas ao@énentecem na escola, devem ser alvo
de discusséao e reflexdo na comunidade escolar.e8eada reproduz as relacdes de classe,
raca e género existentes em nossa sociedade, tagnbémnterreno cultural que confere poder
ao educando e pode promover sua autotransformaséim, a escola, como espaco dedicado
a formas de fortalecimento pessoal e social, dearecer aos estudantes a oportunidade para
gue desenvolvam capacidades de questionamentstdmaiatual de dominacéo e submisséo,

preparando-os para a luta por esferas publicas aétioas.
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2.3.4 A Estigmatizag&o de Corpos em Manchete

Em seu dinamismo, o teatro proporciona a utilizad@&o variados recursos no
desenvolvimento de uma proposta teatral. As pesen@slvidas nesta acdo pedagodgica
podem se utilizar de textos ja elaborados exissembeimenso repertdrio de obras dramaticas
nacionais ou estrangeiras. Porém, ndo somentios @ elaborados, mas também aqueles
baseados na criacdo coletiva, a partir dos maiergbg recursos — jornais, contos,
fragmentos de texto, historias de vida, composigdgsical, proveérbios, situacdes do
cotidiano, etc. — sdo igualmente importantes patlasenvolvimento da imaginagéo criativa
e para 0 pensamento critico, reflexivo e constouti@s estudantes envolvidas com o processo
cénico.

E importante considerar que, na dramaturgia tamégiio as diversas prescrices e
definicbes sobre o corpo e a sexualidade que nrarsee discutidas no processo de ensino e
aprendizagem pelo teatro. Cabe ressaltar a(dgaijo no Asfaltgpela sua abordagem sobre
0 assunto, um texto ja utilizado na minha docémpiando atuante no Ensino Médio;
portanto, foi trabalhado com adolescentes e visayaoblematizacdo sobre processos de
discriminacéo, de exclusao social pautados natagéo sexual do sujeito.

A pecaO Beijo no Asfaltode Nelson Rodrigues, autor que pertence a galesa d
melhores dramaturgos modernos brasileiros, foiitasem 1960 e tem como tema central a
manipulacdo da midia na vida cotidiana das pes&wa.abordagem da homossexualidade,
esta obra pode ser uma escolha relevante numagt@opedagoégica comprometida com o
desenvolvimento da cidadania. Acredito que o eswdoencenacao deste texto merece ser
compreendida como uma instigante pratica pedag@giase repensar a propria conduta e o
contexto sociocultural no qual estamos inseridda. dierece a pesquisa investigativa, o
levantamento de conceitos e preconceitos morai® @adturas sociais que auxiliam o
guestionamento de praticas associadas aos discatsmgs dos quais a sexualidade é
construida.

A suposta homossexualidade do jovem Arandir, portatp da peca, leva-o a ser,
lentamente, excluido pela sua familia e a ver sda wafetiva, pessoal e profissional
gradativamente ser desmantelada em um process@driigdo que culmina com a sua
morte. Trata-se de mostrar de uma forma contundemi@ntexto social brasileiro marcado
pela discriminacdo e levado as ultimas consequ&nc@mo revela a fala do personagem

Arandir durante o segundo ato:
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Arandir (sem se aproximar e estendendo as duas engpadas) — Coracao,
olha! No emprego e aqui na rua. Eu sei que aquiuaaou ...? Ninguém
acredita em mim. E, hoje, quando eu sai do emprelgeu bem, escuta!
Fiquei andando pela cidade. Tive a impresséo deagleemundo me olhava.
No lotagdo, em todo lugar, eu acho que me recoalmegielo retrato. Eu
saltava de um lotacdo e apanhava outro. A mesnsa.CojRODRIGUES,
1990, p.128)

Este personagem passou a carregar consigo umtineeteilomportamento de conduta
imoral a partir do momento em que beija a boca wkecoohomem e favorece aos que o
rodeiam a oportunidade do massacre: ele feriu dsdpa previamente estabelecidos pela
convencdo social. Para as pessoas que persegaairAhomem que beija outro homem é
pederasta. Como tal estaria contrariando a natergma isso deve ser destruido. Acuado por
todos os lados, incluindo a sua mulher, desconftkdlaua inocéncia, o rapaz foge de casa,
escondendo-se em um hotel do centro do Rio derdanei

No ato seguinte, Arandir é assassinado pelo sdgrdgio, que revela o seu desejo
pelo genro. Esta € uma cena surpreendente nodaaleca. Até entdo, em nenhum outro
momento, 0 sogro Aprigio deixa transparecer os sensmentos. Mantinha-se no armario e
encontrou no crime uma Unica possibilidade de tigéio. Mata-o com dois tiros,
pronunciando pela primeira vez o seu nome, desdasamento de Arandir com sua filha
Selminha: Arandir! Arandir! Arandin” Isto seria uma consequéncia direta da hieraeqpdia
da sexualidade e dstatussuperior arbitrariamente conferido a heterossédadé suposta
como natural em detrimento de outras manifestag@egressdes identitarias compreendidas
como inferiores ou mesmo anormais. De fato,

vivemos em um mundo relacional consideravelmentpobnecido pelas
instituicdes. A sociedade e as instituicbes questiioem sua ossatura
limitaram a possibilidade de relacdes, porque umduauelacional rico seria
extremamente complicado de administrar. Devemosr lutontra esse
empobrecimento do tecido relacional. (FOUCAULT,£200.120a)

Existe uma tendéncia em se acreditar que a populashicagay, bissexual, travesti
e transexual €, biolégica ou psicologicamenteyelifiee daquelas chamadas de heterossexuais
€ por iISSO mesmo 0 seu comportamento € compreemdiddermos mais psicologicos e
biolégicos do que sociais. “Os homossexuais coatin sendo as principais vitimas do
preconceito e da discriminacdo em todos os segmaoimais: dentro de casa, na escola, no
local de trabalho, na rua, nas igrejas, na polimagxército, nos meios de comunicagao”.

(MOTT, 2003, p.197)
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Frequentemente o0s meios de comunicagdo no Bragdampam manchetes
relacionadas a atos desumanos, incluindo agressoéassassinatos contra determinados
sujeitos taxados de anormais, desviantes, des&raeoroticos, pecadores e imorais, dentre
outros atributos que ferem a dignidade e o dirdidocidadao. “Evidentemente ocorreram
nesse ponto progressos notaveis no plano legslginogressos que indicam uma tolerancia
maior, mas ainda ha muito a fazer”. (FOUCAULT, 2003.6)

Assim como Arandir, massacrado em nome da manuwerd@ contornos
demarcadores das fronteiras, muitos adolescentesiiéas de situacbes homofdbicas no
préprio ambiente escolar. Assim, com frequéncias erocuram ocultar os seus desejos, sob
pena de serem excluidas pelos colegas em sala ldeealem casos extremos, serem
convidados a se retirarem da Escola. Em muitasliéambrasileiras, adolescentes tentam
dissimular os seus verdadeiros desejos afetivoageruos pais, quando percebem, rejeitam
seus filhos ou compartilham a vergonha porque s iseco-responsaveis por este fato.

Atualmente, a imagem do assumir-se se confrontalaegente com a imagem do
armario e no entendimento de Eve Sedgwick (1990phamado panico homossexual
masculino é entrelacado por um vasto campo dedateatro das quais a masculinidade se
constréi em um dado momento. Segundo esta autarfodma mais privada, psicologizada
em que muitos homens ocidentais experimentam a/gnarabilidade a pressao social da
chantagem homofébica. Em um dialogo com as disesss® Sedgwick o autor abaixo citado

sustenta ainda o seguinte:

O armario dentro do qualgay se esconde é fruto de todas estas ingeréncias
violentas, que o remetem a uma condi¢do de naiedide ndo-lugar social.
Este armério, portanto, ndo € um distintivo, umeoks, um charme gay.
Mas, para muitos gays, o armario ainda é peca fedtl na vida social; séo
poucos 0s gays que, mesmo sendo corajosos e dpetobBabito ou que
tenham a sorte de serem apoiados em suas respemtiveinidades, podem
viver vidas onde o armario ndo seja mais uma pgasiemmadora. (PASSOS,
2004, p.113)

Essa forma escondida e enrustida de viver a selagiindo hegemonica € fato e esta
presente nas mais diversas instituicbes e espesiggnmo ambiente escolar que, ainda hoje,
representa um dos espacos menos propicio pardgué@rassuma outras possibilidades de
expressar, de viver o seu género, a sua sexualida@eativamente, torna-se visivel a
afirmacédo das identificacdes historicamente sultjagaem nossa sociedade. Contudo, de

acordo com a afirmacéo de Louro (1999), essa lidaloie € exercida com dificuldade.
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Quando as pessoas que se reconhecem no terreamitdiflades e masculinidades de
formas diversas das hegemonicas e assumem estgadmnelas acabam por interromper a
linha de continuidade e de coeréncia que se sugibeah entre corpo, sexualidade e género.
Com efeito, uma acgéo politica por exceléncia, nmas ‘atuais condi¢cdes, um ato que ainda
pode cobrar o alto preco da estigmatizagao”. ( LOUYRO01b, p.31)

Dentre os artigos de jornais e revistas consultada®lecionados ao longo desta
pesquisa, e que tratam sobre os diversos tipb®mefobia e misoginia seleciono um deles
para ampliar a reflexdo sobre o assunto. Comoricripara esta selecao, destaco a Escola
ambiente no qual ocorreu o fato que vou relatasta Eoi uma cena real tdo representativa
dessas questdes quanto o drama vivenciado pelonagesm Arandir, da obr@ Beijo no
Asfalto,de Nelson Rodrigués.

A manchete do artigo de jornal é a seguinte: “Atunacusam colégios de
discriminac&o sexual”. O artigo nos informa sobme estudante do 2no do Ensino Médio,
homossexual assumido, que foi ameacado de sersexgalescola e que, por iSso, procurou a
Direcdo Geral da escola para reclamar de consitremgos sofridos, praticados pelo inspetor
daquela instituicdo diante dos proprios colegasatdo com os relatos do adolescente, na
saida de uma prova, o0 inspetor pegou-o com vi@épelo braco e obrigou-0 a deixar a
escola sob o argumento de ndo ser permitido pecaan@s dependéncias da escola apés a
prova. Tal atitude foi acompanhada de insultosyseg o relato do estudante.

Quando este aluno informou a diretora sobre a sw@ngao de denunciar o
funcionario, esta lhe respondeu que ndo poderier faada, pois o fato de o inspetor ser
preconceituoso era um problema apenas dele e néscdka. A diretora apresentou ao jovem
duas opc¢des: mudar para o turno da noite ou pnooutga escola. De acordo com o artigo
jornalistico, a postura da Direcdo Geral, embonddemobilizado um grupo de professores
gue se posicionaram em favor do jovem discrimin@do,medo, este aluno se transferiu para
outra escola para dar continuidade a sua vida agedé

Movida pelas informagbes obtidas, principalmente, lango desta pesquiséoi
possivel observar que as pessoas perseguidas meggag0es tendem a ndo mais retornar.
Com o intuito de reforcar esta reflexao trago pst® momento o depoimento da transexual

feminina Carla do Amaral colhido no Grupo Dignidade

% Anexo a esta pesquisa se encontra o artigo déin@risaura. Jornal da Tardélunos acusam colégio de
discriminacdo sexuabalvador, agosto de 2008.
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— Conclui a oitava série e parei de estudar. Figume anos afastada da
escola, pois sabia que, para que pudesse reteunderia que me preparar
psicologicamente. Com o apoio de colegas eu vattais uma vez, fiz seis
meses de Supletivo, mas o medo de ser agredidalgugu momento ndo
permitiu que eu continuasse. Fui aprovada pelo €bogle Classe e nédo por
nota. Percebi que ndo aprendera nada naquele nmrignparei para voltar
um dia... Nao voltei mais. (entrevista concedidal&6.2008)

Acrescento que essa realidade pode culminar enegsogleexclusdao mercado de
trabalho. Nos dias atuais as pessoas com a dexegarpcdo encontram dificuldadeara
enfrentar o alto indice de concorréncia para cansegn empregoNeste sentido, pergunto-
me: Quais as oportunidades de um trabalho dignm a@ueles que ndo conseguem concluir
sequer o Ensino Fundamental, tal como acontece rooitos gays, lésbicas, travestis e
transexuais que abandonam a escola antes mesnwndetarem esta fase académica, em
funcado das constantes perseguicdes sofridas?

Por esta razéo, insisto que os professores devampesparados para lidarem de uma
forma consciente e responsavel com situa¢fes hdicak) manifestadas nos mais diversos
ambientes sociais, cabendo especificar 0 espa@aes©u seja, a escola e o professor
compromissado deveriam melhor se organizar nodsexi contribuir para a superacéao de
uma realidade propicia a producdo e reproducaocediguhldades sociais entre as pessoas.
Segundo Koudela e Santana (2006), a escolarizagadtura e a economia, no novo milénio,
passardo a exigir dos educadores brasileiros uragali@cdo sobre as suas proprias
percepcdes rotineiras. Dai a urgente necessidadkntg a construcdo de pontes no mais
amplo sentido do termo, para atingir o outro, €edagogia do Teatro pode contribuir para
esta tarefa. (KOUDELA e SANTANA, 2006, p.74)

Uma compreensao abrangente sobre o teatro, cet@npessibilita aos professores o
efetivo acesso ao dinamismo que esta area de c¢ordrgo oferece. O teatro é terreno fértil
para estimular em sala de aula o questionamentpath$®es tradicionalmente associados ao
sexo, género e sexualidade, além dos discursos cefdidos. Nao se pode esquecer ainda
que estes profissionais enfrentam em seu dia @lizdala de aula, os reflexos de um sistema
social que, persistentemente, atua no sentido deomiaacdo dos sujeitos em toda a sua
manifestacéo.

Entendo que pela Arte, € possivel abrir o acessovas conceitos que desafiam os
fundamentos béasicos da normatividade, rumo a umstrtgdo social modelada por situacfes
concretas. Valendo-me da observacdo de Weeks (280tpn que as distincdes anatdmicas

sejam constatadas no nascimento, os significadtssaassociados sao altamente historicos e
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sociais e, por isso mesmo, passiveis de mudanbasa@aqui a visdo de Bertold Brecht do
teatro como espaco de transformacdo e acdo ppkttaetudo de formacdo de quem faz e
assiste, numa atitude consciente de mudanca doamuedele representa.

A cadeia da historia ndo se estabelece pela sucdsstatos, mas pela sucesséo de
idéias, desejos, sonhos, necessidades. Isso rarsarapcapacidade do sujeito de transformar-
se e transformar o seu meio. Completo ainda comtendimento de que todas as pessoas
possuem a necessidade latente de representartasidam realidade desejada, em oposicéo a
atmosfera cotidiana; esta € capacidade que tossived a sua evolucéo e viabiliza situacfes
gue nao existem, mas que podem vir a existir.

De acordo com o pesquisador francés Bruno Duboft@d2), a arte é sempre
colocada sob suspeita e vigilancia na educacaa,qua capacidade de permitir que sujeitos
imaginativos transgridam o sistema estabelecido diasrsas instituicoes sociais. Neste
sentido, a ilusdo pode nao interferir diretamenotares a realidade; entretanto, na medida em
gue modifica a atitude subjetiva para com a redédandiretamente a modifica.

As atividades draméticas requisitam a utilizacéw desenvolvimento da capacidade
do sujeito de resolver problemas (conflitos) queiitam na ampliacdo da habilidade de fazer
opcbes conscientes, propiciando o0 processo de mensas reflexivos, criticos e
propositivos. Em seu artigo sobre Teatro e Educagf@scola publica, Carmela Soares
(2006) defende que o verdadeiro aprendizado erasetrno campo das relagbes, no
enfrentamento de mundo e de valores diferentesegaciacdo de ideias, no redimensionar
constante de si mesmo e do mundo.

Acrescento que o Teatro concorre para 0s procefsanstituicdo do estudante-
cidadao e, por isso mesmo, amplia a sua capacidadeompreensdo e intervencao na
realidade dentro de uma perspectiva autbnoma e atétiva. Esta arte tem o potencial de
borrar na cena da vida cotidiana determinadasvieinebes que ainda hoje marcam 0s nossos
corpos e confere a eles diferentes lugares sodiostudo, lembro o seguinte: “Como
professor, ndo me € possivel ajudar o educandgerausua ignorancia se nao supero
permanentemente a minha. Nao posso ensinar o qQueeiia(FREIRE, 2004, p. 95) Entendo
que, uma pedagogia comprometida com o conhecingmtaluno € intrinseca a adequada

formacao inicial e continuada.
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2.4 A PEDAGOGIA E O CURRICULO ESCOLAR: ESPACOS DE
MUDANGCA SOCIAL

O professor € um ser do e no mundo e expressa antwracao e influéncias
adquiridas nas relagbes sociais. Para Foucauldé0@ maneira como agimos e reagimos
esta ligada a uma maneira de pensar, naturalmgatiala tradicdo. Os processos politicos e
sociais que organizam a nossa sociedade e quetigeadente, fazem parte do nosso cenario
familiar sdo produtos de determinadas transfornmsdostoricas bem precisas: “Através
dessas diferentes praticas — psicolégicas, médieagenciarias, educativas — formou-se uma
certa idéia, um modelo de humanidade; e essa ideidnhomem tornou-se atualmente
normativa, evidente e € tomada como universal”EAULT, 2004, p.299a)

Assim, o autor convida-nos ao questionamento solbredelo universal do carater
permanente da oposi¢cdo binaria masculino/feminimolaahoje sob o jugo do discurso
patriarcal que diferencia, separa, humilha e s@bpam base em uma marca biolégica. Uma
diferenca que constroi diferencas sociais encoasraihda hoje nos mais diversos espacos,
nas mais diferentes relacdes e instituicdes sociais

Penso que a formacéo inicial e continuada dos gsofes com enfoque nas teorias
criticas possibilita a investigacdo sobre os po§ppadrdes de comportamento, pautados na
relacdo entre conhecimento, autoridade e saberdaAgue as questdes de género e de
sexualidade representem um tabu no espaco escptaresta razdo se encontrem excluidas
do curriculo, é imprescindivel que os cursos den&pdo e a escola fornecam os espacos
necessarios para que a comunidade escolar, emiaspscprofessores — principais
responsaveis pela formacdo de individuos na eseela possam problematizar, com
responsabilidade e consciéncia, esta tematica éandsaaula com os estudantes, pois, a
maioria deles, se encontra em processo de idag#apessoal e sexual.

Uma proposta pedagodgica que vise a aprofundarexdef sobre questbes sociais na
perspectiva da cidadania e da democracia, colocdoem ndo apenas a formacédo dos
educadores, mas a sua prépria condicdo pessoalsigeitos, em direcdo ao estabelecimento
de propostas educacionais comprometidas com asd&gle a negociacao entre as pessoas.
Como fonte de reflexdo e desenvolvimento do pensantitico entre 0s sujeitos, a tematica
sexo, género e sexualidade requer questionamenposieionamentos que ultrapassam o0s
estreitos limites pautados pela sociedade patljagsta, marcada pela forte influéncia dos

padrbes heteronormativos que ditam e restringefiorass de viver, de ser e de sentir.



70

Concordando com Freire (2004), na formagédo permandas professores faz-se
necesséria a reflexdo critica sobre a prética. S8trgiando ampliamos a nossa percepgao
sobre as proprias acdes e sobre as razdes quevaos & agir de uma determinada maneira,
nos tornamos capazes de mudar. Para tanto, € peedsponibilidade para a aceitacdo de
novas proposicoes. Este € um processo de promec@gehuidade a critica sem ocorréncia
automatica, mas presente no desenvolvimento dasidade critica, insatisfeita e indécil em
um permanente movimento social de busca.

A escola e o curriculo parecem espacos idemia oferecer condicbes necessarias
para que os estudantes desenvolvam o exercicithaladidades democréticas da discusséo e
da participacdo, de questionamento dos pressupastosenso comum da vida social”.
(SILVA, 2005a, p.55) Dai a importancia do envolvinteeativo dos docentes nas atividades
de critica e questionamento sobre processos jpaliicculturais implicados na reproducao de
ideologias e nas praticas sociais opressivas eos tosl aspectos da organizagdo escolar e da
vida diaria da sala de aula. Envolvimento este prexisa estar colocando em xeque a
naturalizacéo e a superioridade da heterossexdalida

Seria interessante que a pedagogia, em seu semdidocritico colocasse em pauta a
forma como o poder esta imbricado nos varios pemsepelos quais o conhecimento, a
identidade e a autoridade sdo construidas nodntdg conjuntos particulares de relacdes
sociais. O ponto de partida esta em considerasislantes como atores coletivos em suas
varias caracteristicas, para que possam lhes darativa em suas experiéncias de

aprendizagem como pessoas sociais integradas dextamndistintos e diversos:

E na minha disponibilidade permanente a vida argaeentrego de corpo

inteiro, pensar critico, emocao, curiosidade, despje vou aprendendo a ser
eu mesmo em minha relacdo com o contrario de miquaato mais me dou

a experiéncia de lidar sem medo, sem preconcetu, as diferencas, tanto

melhor me conheco e construo meu perfil. (FREIRIBA2p.134)

Contudo, o reconhecimento das diferencas muitagesvez utilizado para criar
desigualdade; principalmente nas sociedades oeidegtie tendem a transformar o que é
diferente em desigual; entdo, estabelecem umartigsade poder entre os diferentes,
apresentando uns como superiores e outros commnefe Essa € uma logica politica e que
garante a dominacdo — econdmica, social, politicauleural — de uns sobre outros e,
portanto, fere a cidadania plena dos sujeitos.gllegdo de conduta das pessoas também se
inscreve nos discursos do curriculo, que autorizal@sautoriza, legitima ou deslegitima,

inclui ou exclui, nos interpelando, pois, de acombm Silva (1995), nesse processo 0S
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sujeitos sdo produzidos, posicionados ao longo dudtiplos eixos de autoridade,

legitimidade e representacao.

Para muitos estudantes, a escolarizacdo significavigenciar formas
cotidianas de interacdo escolar que sao irrelesgama suas vidas ou sofrer a
dura realidade da discriminacdo e da opressdoyésatrde processos de
classificagdo, de policiamento, de discriminacageeexpulsdo. (GIROUX,
2002, pp.86-87)

Na perspectiva dos Estudos Culturais, os professtgéinem seu terreno politico ao
oferecerem aos estudantes discursos alternatiyavatieas sociais criticas, cujos interesses
estdo em dissonancia com o papel hegemonico déaesamm a sociedade que a mesma
apoia. (GIROUX, 1988) A escola € um espaco queigaezaminhar “de maos-dadas” com
todos os processos que tendem a uma sociedadgusiaise igualitaria. Desta forma, as
definicbes de pedagogia e curriculo precisam teartsr os limites restritos ao dominio de
técnicas e metodologias: “A pedagogia é definidama@ama pratica cultural que deve ser
responsabilizada, ética e politicamente, pelasriast@ue produz, pelas assercdes que faz
sobre as memodrias sociais e pelas imagens do fgueoconsidera legitimas”. (GIROUX,
2002, p.100)

Considero que os curriculos dos cursos de Lictmeiae também das escolas da
Educacao Basica precisam contemplar os estudasxde geénero e sexualidade, com vistas a
contribuir no processo de contestacao de pratisasidinatorias contra os alunos em sala de
aula, na comunidade escolar e na sociedade comodan“Qualquer discriminagdo é imoral
e lutar contra ela € um dever, por mais que senheg@a a forca dos condicionamentos a
enfrentar”. (FREIRE, 2004, p.60) Dai a importand& uma educacdo questionadora dos
modelos opressores, também reflexiva e transgassonsiderando-se que o curriculo
escolar representa um instrumento fundamentalgpgeaiantia de uma educacao libertaria.

A pedagogia e o curriculo precisariam oferecercaslicdes necessarias para que 0s
estudantes desenvolvam capacidades criticas eaqasento sobre as relacdes de poder e 0s
processos de diferenciacdo que produzem a ideptiel@ddiferenca. Concordando com Silva
(2005b), a tolerancia e o respeito para com a siade cultural, ainda que nos reportem a
nobres sentimentos, impedem a compreensao dadddate da diferengca como processo de
producao social que envolve relacdes de poder.i@aosque, para além de tolerar, respeitar

e admitir a diferenca importa desenvolver estraggiedagogicas que expliquem como a
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tolerancia € ativamente produzida, pois, se a sidade bioldgica pode ser um produto
natural, o0 mesmo ndo acontece com a diversidatigralul‘O tempo penetra no corpo, e com
ele todos os controles minuciosos do poder”. (FOUCH 2004, p.129a)

Quando a teoriueer estende a hipdétese da construcdo social para énaonia
sexualidade ela problematiza a identidade sexuaiderada normal: a heterossexualidade
compulséria da sociedade. Para Silva (2005b), assino a teori@gueerde forma mais geral
a pedagogiajueer também tem como proposta estender a sua compoeens@alise da
identidade sexual e da sexualidade para a questBampla do conhecimento. Segundo o
autor, o curriculo tem sido tradicionalmente corepdédo como um terreno proficuo para a
transmissdo de pensamento, onde se aprende oinézi®@ identidade.

A pedagogiaqueer cujo foco estda numa metodologia de andlise e ceemgéo do
conhecimento e das identificacdes sexuais, se foedi@ na radicalizacdo da possibilidade
do livre transito entre as fronteiras da identidade cruzamento das fronteiras. Esta
pedagogia pode contribuir para o desenvolvimentpatsaiqueerque significa questionar,
problematizar, contestar, todas as formas bem-cdagas de conhecimento e de
identidade”. (SILVA, 2005b, p. 107) Assim, a estrama da sexualidade pode ampliar o
nosso olhar para além de uma cultura dominantesrh@gica do conhecimento socialmente
construido: aventurando-se.

A educacao para a cidadania requer a discuss@eflexo sobre questdes sociais que
invadem o cotidiano de cada um e que precisam lsendadas no processo de ensino e
aprendizagem. Cabe aqui a observacdo de Louro ,(J298), quanto a importancia do
reconhecimento de que “as preocupacdes e a vigildam relagdo a sexualidade ndo se
restringem as alunas, nem mesmo apenas aos almagsa todas as pessoas (inclusive
adultos) que convivem na escola”. Os processaksgeminacao em funcao da identidade de
género, e também da identidade sexual sdo fonteswies saberes que perpassam a pesquisa
académica e as lutas dos diferentes movimentoaispdenotando novas possibilidades de
interacdo social. Um dos desafios a formagéo derdes seria a inclusdo de embasamentos
tedrico-metodoldgicos para a incorporacao dessatiesimo espaco escolar.

Penso que a escola é uma instituicdo capaz derantég forma harmoniosa 0s
sujeitos no ambiente social ja existente por me&aeatursos pedagogicos comprometidos
com a capacidade dos alunos de transitarem, ieteégente, do mundo da experiéncia
imediata e espontéanea para o plano das abstragddest, para a reorganizacdo da
experiéncia imediataA realidade social € construida a cada instantespelais diversos

participantes e nos mais diversos contextos. Adaekss instituidas nos diferentes espacos
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sociais podem ser gquestionadas e transformadasoWRar lado, o pensamento critico e
reflexivo ndo acontece ao acaso; ao contrariojgaeer instigado e cultivado, requerendo as
condicOes necessarias para o seu desenvolvimento.

Com a proposta de intensificar a reflexdo sobreatra mediado pela tematica sexo,
género e sexualidade no texto seguinte desenvoima abordagem sobre as acoes
pedagogicas elaboradas no processo de estagiovisigpado realizado com os alunos
estagiarios no primeiro semestre de 2008, tal cearé especificado a seguir. O trabalho
realizado pelos alunos docentes também sera atlwoedseguir, com base em suas atividades
no Curso de Extensao Género e as Mdltiplas Sexualgladeuindo-se a pratica pedagdgica
realizada pelos mesmos em sua a¢éo docente cotaetsts do Ensino Basico.

Assim, procurarei evidenciar os espacos formaifi@ formais de educacdo como
espacos formadores de opinido e cidadania, porgoelacais proficuos a discussdo e
aquisicao de novos conhecimentos. Entendo que wdagpgia que estimule a relagéo
dialégica; o trabalho coletivo e colaborativo eie@ucia com situagdes e emocdes até entdo
jamais experimentadas pelas pessoas contribuiowmegso de descobertas: sobre si mesmo,
sobre o0 outro e sobre a sua realidade.

Com efeito, o teatro na educacdo pode proporciamarambiente adequado as
interacdes pessoais e a pratica da liberdade, dabessaltar a integragédo social que surge na
atuagcdo coletiva que esta arte propicia. Diantesadgeerspectiva, no texto seguinte me
proponho ao fortalecimento da compreensdo sobrgartancia da area teatral na formacao
inicial de professores, especialmente dos licedoiarem teatro. Considero a relevancia da
pedagogia do teatro, em especial quando voltadayrma sociedade capaz de transcender as
fronteiras estabelecidas ao género e ao desejoosfstxual do sujeito.



3 ESTAGIO SUPERVISIONADO EM TEATRO: CONTRIBUICOES DE
UMA PEDAGOGIA CRITICA SOBRE A RELACAO DE GENE RO
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3.1 O TEATRO NA COMUNIDADE: ENCAMINHAMENTO METODOLGGICO

Dada a necessidade do engajamento socioldgico @@cgrde estagio, dei um
encaminhamento diferenciado a disciplina em 20@&té&sentido, me proponho a descricdo
reflexiva sobre o processo de estagio na Comunidadenvolvido pelos estudantes do 42
ano, mais precisamente na disciplina Estagio Siggemado Ill do Curso de Licenciatura em
Teatro da Faculdade de Artes do Parana. Entend@egpecialmente o processo de estagio
pode possibilitar ao licenciando a vivéncia do psso educacional e o conhecimento da
realidade em que ele vai trabalhar, ampliando efapdando as suas reflexbes sobre a
cultura escolar e a formacéo docente.

Dai a importancia deste aluno compreender as radtiguestdes que envolvem as
atividades pertinentes ao estagio supervisionadaemo espacos de aprendizagens de
saberes, com base em uma perspectiva reflexivaestigativa. Uma experiéncia que pode
articular o campo tedrico com as experiéncias datas na comunidade em um processo de
investigacdo cientifica. No trabalho realizado cosnalunos estagiarios participantes desta
pesquisa me propus a uma acdo pedagodgica compdamedim o estabelecimento de
conexdes entre a teoria e a préatica. Desta mame@#aor contribuir para que a percepcao
deste futuro professor sobre a imprescindivel sét@de de superacdo dessa dicotomia.

Assim, em meu primeiro encontro com os alunos &siag em sala de aula, mais
precisamente no primeiro semestre do ano letivigrimei-os sobre meu interesse em
envolvé-los nesta pesquisa de doutorado. O argemdiiizado foi o da importancia da
discusséo reflexiva sobre a teméatica de sexo, génesexualidade que, embora motivo de
exclusdo e discriminacdo social, bem como de eveséalar, ndo é abordada nos cursos de
formacdo inicial de professores.

O convite foi aceito por todos da turma, composia gnze estudantes/estagiarios,
mais precisamente na disciplina de Estagio Supenado lll, ministrada por mim em 2008.
Eles entenderam a relevancia de seus trabalhosilattts ao estagio norteados pela
associacdo do teatro com 0s processos pelos quaidtusa constroi e distingue corpos
femininos e masculino®iante desta perspectiva, simultaneamente, a tulenalunos foi
subdividida em pequenos grupos para darem inicipracesso do estagio supervisionado
obrigatério. A partir de entdo, de acordo com @rieése de cada um dos grupos, foram
selecionadas algumas comunidades. Para a efetivdgasuas regéncia nesses espacos
informais de educacéo, os alunos estagiarios egahz as seguintes etapas: levantamento de

dados gerais sobre a comunidade; observacdo das mihistradas pelo professor ou
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orientador responsavel no caso de a comunidadesguip um grupo constituido e elaboracao
do projeto de ensino a ser aplicado em sala de aula

As praticas pedagogicas realizadas pelos alunagi@sbs nos espacos ndo formais
foram fundamentadas no “Teatro do Oprimido” de AsiguBoal, e no sistema de Viola
Spolin. Todos os projetos de ensino foram norteadas propostas importantes que visam a
estimular e a dinamizar a acédo cénica em diregémvas possibilidades de interagdo social.
As teorias feministas, de génerogeeertambém contribuiram para a fundamentacdo dos
trabalhos realizados pelos participantes aqui noeadios.

Os projetos de ensino elaborados pelos alunosi&@stegprivilegiaram os processos
cénicos construidos coletivamente a partir de tigstdeais, algumas delas baseadas na vida
cotidiana dos proprios participantes. Seguindo @p@sta de Boal, a realizacdo desses
trabalhos dispensou recursos técnicos elaboradow(sala de ensaio, cenarios ou figurinos).
Ele necessitou apenas do repertdrio individual pessoas, muitas vezes recheado de
situagOes de opressao ou exclusédo. No percurse ttabalho me utilizei de artigos de jornais
que tratam sobre a violéncia contra a mulher emlpgdo LGBTT, determinados filmes
sobre 0 assunto, tais com¥XY sob a direcdo de Lucia Puenktinha vida em cor-de-rosa
sob a dire¢do de Alain Berlinéfudo Sobre Minha Madirigido porPedro Almoddvae Ser
Mulher produzido pela Oficina de Video do Projeto Olhed/sob a coordenacdo de Luciano
Coelho.

Penso que o contato com uma proposta teatral céoguenno desenvolvimento do
pensamento critico do sujeito e com base em um othar sobre a prépria realidade € de
suma importancia para mudancas sockos esta razdo, uma acao pedagogica fundamentada
nas propostas sugeridas pelo T.O. pode contrilupracesso de formacao de cidaddos mais
conscientes da sua existéncia individual e sotdglazes de se perceberem e se interrogarem,
porque estimulados a interpretar o mundo e a sinmoes

Do conjunto das técnicas desenvolvidas por Boé§ trelas foram utilizadas pelos
envolvidos nesta pesquiskeatro-Imagengue dispensa o uso da palavFaatro-Jornalque
integra algumas técnicas de transformacao de tgxtoslisticos em cenas teatrais] @atro-
Forum, técnica que, de acordo com as palavras do prdwal, € a mais conhecida e
praticada em todo o mundo. E por meio desta téaniea os espect-atores sdo convidados a
entrar em cena para revelarem os seus pensameese$ys e estratégias. Eles podem ainda
sugerir ao grupo ao qual pertencem alternativasipeis de mudanca.

Tal como ja mencionei anteriormente, esses projdwsnsino fundamentaram-se

também em Viola Spolin. Na grande maioria das ivipeg6es fundamentadas no sistema
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de Spolin foram utilizadas as seguintes proposicQ&sE (acdo no jogo teatral), ONDE
(espaco da acédo no jogo teatral) e QUEM (papéisgamies a partir do jogo teatral). Este
recurso foi de grande valia principalmente nas awigacdes teatrais, porque oferece focos
de atencdo que gradativamente articulam-se entreordiribuindo para a clareza dos
objetivos a serem atingidos.

Sempre envolvidos nas discussdes realizadas sobtematica abordada nesta
pesquisa, esses alunos mantiveram-se interessaaoglaboracdo dos seus projetos
pedagogicos para, em seguida, desenvolverem urga bararia correspondente a 30 horas
de regéncia nas comunidades. Nesse processo fetacmnsados 0s espacos onde atuariam:
Centro de Integragdo do ldoso Séo Vicente de Pédtsdaola de Teatro d&€ompanhia do
Abracéo;Curso de Extensdo Género e as Multiplas Sexualgjapapos de teatro em aulas
extracurriculares ofertadas nd&olégio Estadual do Parand e Escola Municipal Amisi
Teixeira eGrupo Dignidade

Cabe mencionar que a elaboracdo dos projetos depadbservacdo prévia dos
alunos estagiarios realizada nos espacos educeciomde o estagio vai ser desenvolvido.
Gradativamente, foi possivel constatar que o comdesses alunos, ao longo da observacéo
e caracterizagdo das comunidades vinculadas adgiasst viabilizou a aplicagdo dos
conhecimentos desenvolvidos em sala de aula. Kpsai@ncia propiciou a elaboracgéo critica
e contextualizada dos projetos de ensino a sereendelvidos nesses espacgos. No processo
de orientacdo de estagio, a articulacdo do teatroas estudos de género foi dinamizada por
meio de videos, participacdo em eventos sobre atimanescolhida, leitura de textos
dramaticos, de artigos de jornais e revistas, alémternet

Como estratégia pedagoégica procurei também envasses alunos em eventos,
reunides e entrevistas com militantes em apoial&egos da mulher e da populacdo LGBTT,
assim como 0s seus respectivos grupos. Ressaltosilnzggdo especifica desse trabalho,
guando o aluno estagiario Sandro participou denadgureunides realizadas uma vez por
semana peld&rupo Dignidade abordando questdes referentes a identificacdm$senrual.
Para melhor exemplificar, em um dos encontros dd gmbém participei, a homofobia foi
alvo de debate entre os participantes do grupo.ni@nento foi gerador de discussao
posterior em sala de aula com os alunos estagidamguele momento, Sandro compreendeu
que a homofobia pode ser encontrada em todas tascdias e instituicdes sociais, acabando
por atingir o préprio sujeito homossexual num psscede homofobia internalizada. Com

base no observado nessa reunido, ele desenvotegtoabaixo:
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— Muitos relatos foram colocados como sintomas dantfobia internalizada’,
entre eles, o fato do sujeito homossexual tentarsaerepor, social ou
intelectualmente, perante a sociedade, para patiBua orientacdo sexual (sou
gay, mas sou inteligente, sou Iésbica, mas sous@abi, mas sou bonito etc..)
Também na reunido, um homem tentou encontrar exbles fisiologicas ou
“naturais” para as diversidades sexuais. Ou sejgitonrme surpreendeu quando,
um dos participantes, buscou impor para 0 grupgua teoria de que a
‘explicacdo’ para as multiplas sexualidades podegraencontrada na ciéncia ou
na natureza, demonstrando assim, 0 seu desejo abmtear uma explicacdo
‘natural’ para sua orientagdo sexual, sem levac@ma 0s conceitos relacionados
a construcdo sociocultural do sujeito. Acredito,gse a luta pela igualdade
politica entre os géneros encontra barreira quamdsujeito lida com a
discriminacdo e o pré-conceito exterior, serd amdar quando a homofobia for
internalizada. Neste caso, como vencer a opressaiodq ela parte do proprio
oprimido? (Sandro)

As vivéncias e questionamentos do aluno, acima imeado, foram levados para a
sala de aula, culminando na discussao entre posééestagiarios. Ao longo do debate, todos
concordamos sobre a relevancia da tematica abordesta pesquisa nos espacos
educacionais. Consideramos a importancia da int@mda sexualidade no curriculo escolar,
como uma é&rea legitima de conhecimento no procdssformacdo do sujeito desde a
Educacao Infantil. Dessa maneira, a partir da sifencia, a escola possibilitaria uma melhor
relacdo da crianca com as diferencas de géneropsdabus relativos ao corpo, ao prazer, ao
toque, enfim a tudo o que envolve a sexualidadeeeg muitas vezes, ndo é abordada dentro
de casa, no meio familiar e na instituigcéo escolar.

Diante da compreensdao sobre o valor do teatro eotepsos pedagdgicos
comprometidos com mudancas sociais, 0s projetoesti@gio buscaram contemplar os
interesses das comunidades selecionadas. Estagniaateitaram a proposta de um trabalho
vinculado ao tema proposto pelo grupo. Desde adoinda elaboracdo dos projetos foi
necessaria a profunda consciéncia de que estadarglti com pessoas e, por iSSO mesmo,
ndo ha nenhuma possibilidade de contar com certazsslutas: somos todos projetos
inacabados e em processo.

De acordo com os variados contextos, estes trabakaiferenciaram entre si, cada
gual com metodologias especificas. Entretanto,sdaimdamentados nas propostas sugeridas
tanto por Boal como de Spolin, cuja pedagogia donogo e sistema de jogos teatrais
respectivamente foram mescladas nos planos deosndimtendo que o trabalho de Boal

encontra ressonancia com o trabalho desenvolvid® p®fessora norteamericana Viola
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Spolin, segundo a qual todas as pessoas sdo capmztgar no palco. Vale acrescentar o
depoimento dos alunos estagiarios abaixo:

— A arte, quando provocativa e questionadora, agugaiadividade, a
sensibilidade, o pensar sobre as questdes hunmarefietir sobre paradigmas
ja convencionados como verdades absolutas. (L8anero)

— Na&o ha como falar em sexo, género e sexualidadefalar em relacbes
de poder e, onde hé relacbes de poder, ha opeesgoimido. Neste sentido,
as técnicas de Augusto Boal representam uma dasbpidsdes para se
trabalhar este tema por meio do teatro. (Sandro)

As atividades praticas contaram com a minha oéotgara as quais algumas vezes
sugeri adaptacdes para melhor adequacdo as neckEssitmpostas pelo cotidiano das
comunidades envolvidas. O processo investigatisemelvido pelos estagiarios foi alvo de
inimeros questionamentos, o que gerou desafios wdos 0s envolvidos, ndo apenas para
0s proprios estudantes, mas também para mim.igtdisa que a elaboracao dos projetos foi
marcada de incertezas, inquietacdes, possibilidadesdancas.

AplOs a aprovacao desses projetos de ensino — uah det seis trabalhos —
desenvolvidos em grupo, os alunos estagiarios derano as suas regéncias sempre sob a
minha orienta¢do e supervisdo. Estes trabalhodvaram pessoas de variadas faixas etérias:
criancas, adolescentes e adultas. Algumas re-elgies foram feitas para melhor adequar a
acao pedagodgica as novas necessidades, buscaaesivaségias significativas para se atingir
0s objetivos propostos para o desenvolvimentowefeld teatro na educacgéao

As aulas ministradas por esses estudantes forastragias em relatorios diarios que
foram anexados ao corpo do projeto desenvolvidospehesmos. Ao longo de toda a
trajetéria desse trabalho pedagdgico, foi possieébrcar a minha conviccdo sobre a
importancia do estagio, porque possibilita a praioade uma experiéncia comprometida com
a associacdo dos saberes praticos com os sabéresdeA supervisdo e orientacdo desta
etapa académica foram devidamente registradas uvatqs para posterior utilizacdo da
coleta de dados. Para tanto, utilizei-me de depwimseescritos pelos alunos estagiarios,
fotografias, 4udio e video-gravaédo

Ainda que conscientes da importancia do Teatroraogsso de formacgao das pessoas
muitas vezes esses estudantes argumentaram sdesafm a ser enfrentado ainda hoje para

o Teatro ser compreendido menos como uma atividadecreacdo ou mero entretenimento

%> Na condigéo responséavel pela disciplina de Est8gjuervisionado I, exerco a dupla fungéo dergaidora
na sala de aula e de supervisora durante as regétas alunos estagiarios.
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que uma area de conhecimento. Em sua maioria @asin a importancia do teatro na
educagcdo para estimular a dramatizacdo da projmie cotidiana colocando em xeque
determinadas situacfes que merecem ser reavatiaedds o periodo da infancia. De fato, esta
area da Arte, muitas vezes é compreendida nasasscoimo uma atividade de mero
entretenimento, reconhecido apenas pelo seu prdiuhaio— o espetaculo — como Unico
resultado a ser conquistado. Contudo, quando ¥altwi como area de conhecimento capaz
de desencadear processos criativos, criticos exiefls entre os envolvidos, o teatro pode
contribuir para uma educacao questionadora e tressya.

A experiéncia com aqueles estagiarios fortaleceieu entendimento de que o proprio
ambiente educacional pode oferecer informacdes riapes para o encaminhamento dos
projetos pedagogicos a serem realizados. E a aerspa dos fundamentos tedricos, dos
objetivos a serem atingidos, da metodologia a pécaala, suas possibilidades e limites
curriculares, amplia a compreensao desse licenzignbre o trabalho a ser desenvolvido.
Buscando ampliar esta reflexdo nesta etapa da ipasgpuoponho-me a uma reflexdo sobre a
performancedevada para a cena pelo aluno estagiario Luiz RéiRd disciplina de Estagio
Supervisionado Ill, sob a minha orientagdo. Esseatégia pedagogica buscou ampliar a
discussdo sobre a temética aqui abordada, com um®salestagidrios envolvidos nesta
pesquisa.

3.1.1 Debates enPerformance

No primeiro semestre do ano letivo de 2008, oriavdealunos estagiarios no processo
de criacdo dperformances serem vivenciados durant&\rkshoprealizado na Faculdade
de Artes do Parana e vinculado a esta pesquisaink®imaneira de possibilitar com que as
reflexdes que a tese aborda, mote dos projetosisiaog fossem ampliadas pelos alunos.
Inicialmente, em sua maioria eles consideraram agaftb a ser enfrentado por se tratar de
um tema pouco discutido entre os mesmos, sujedasaglos em um sistema que exclui e
interdita estas reflexdes no dia a dia das pesgoeszado de estimular este processo criativo
foi norteada principalmente para o aprofundameatoeflexédo individual. Também foi um
modo de propor a discussao no coletivo, de provasapidermes, de tocar e ndo so dizer. A
performancefoi mais que uma linguagem artistica como estiatég trabalho para tornar-se
o amplo campo conceitual através do qual nossaitenseria abordada.

A histéria daperformancecomo género artistico revela que ela nasceu noitote

de fronteira e extrapola os limites do palcope&formanceaproxima o cotidiano da cena e a
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cena do cotidiano. Convida a plateia a particigaceha, além de o artista a ser, ao mesmo
tempo, executor e a propria criagdo. Ela ultrapasea linguagem artistica para ser um
campo tedrico que vai questionar de uma formavefetivida social.

A performanceapresentada por Luiz Reikdal sob o titBtm E (.)evou para o espaco
da cena uma gama de questdes discutidos em saalalecom os colegas de turma na
disciplina de Estagio Supervisionado e relacionansema desta pesquisa. Por essa razao,
selecionei este género artistico para ampliar augsio sobre os processos identitarios
abordados nesta investigacdo cientifica. E possifrehar que por meio do seu trabalho
Reikdal corporificou fragmentos da teommeer e de género e assim contribuiu para o
processo de discussdo sobre a tematica entre escelrgas de turma. E acredito poder
possibilitar 0 mesmo nesta etapa do meu trabakwéacico.

Para Butler (2003) os variados atos que cotidianganepetimos, determina a divisdo
binaria dos géneros, meio discursivo/cultural metgia qual se produz a natureza sexuada ou
um sexo natural. O género executa o trabalho dealatcao, através da repeticdo estilizada
de acbes através do tempo. O género funcionagatadforma, como uma ficcado
regularizadora, uma fabricacdo, uma fantasiatinidéi e inscrita na superficie dos corpos: “A
performatividade n&o € um ato isolado, mas umaiggimee um ritual, que realiza seus efeitos
por meio da naturalizacdo no contexto de um captendida, em parte, como uma duracao
temporal mantida culturalmente”. (BUTLER, 2007,5).1

E importante esclarecer que Reikdal desenvolveeucestagio n&rupo Dignidade
onde lidou diretamente com corpos que negam a alaagdo das identidades. Um dos
principais questionamentos levantados empawormancedrata dos limites da desconstrugao
em cena, das categorias que envolvem o seu cogssalorma, esfgerformerproporcionou
a todas as pessoas ali presentes, a encenacacalirerdas multiplas identificacdes que
compdem um Unico corpo; consequentemente, eleewearas construcdes sociais da
subjetividade.

O Auditorio Antonio Melilloque fica nas dependéncias da Faculdade de Artes do
Parana é formado por um pequeno palco, e por eadaiganizadas em fileiras e colunas para
acomodar um total de cem pessoas. Este foi o egfzacena de Reikdal que teve inicio as
20,30 horas e com duracéo de aproximadamente 1&taminAo entrar naquele espaco as
pessoas ali presentes se depararam com um amitliemitegado apenas pela luz projetada por
uma grande tela do lado esquerdo e acimaattormerque se mantinha sentado em uma
cadeira, em posicao de retrato 3/4 frente a pla#¢éaentdo, ele estava sentado e coberto por

um véu branco... Ou pano branco? Qual o sentidwraloco? Por que branco? Algo pode néao
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ser se €e.)? Se é, esta dito branco. Branco é o puro rizotg, é o luto no oriente. Branco é
cor ou é luz? Luiz coberto de Luz? Ao seu lado dawvn video pausado e na tela apenas os
labios do ator erolose-up

Apos alguns instantes, quando todos ja estavaradenem seus lugares, levantou-se
do publico umaerformer aie se dirigiu ao palco. Ela retirou o pano branedrdikdal para
descobrir 0 seu corpo nu. Lentamente, ela solteideo e ligou o aparelho de som quando,
entdo, ouvimos a musica “Moedas de Acucar” de WandUal sonoplastia passou a
acompanhar o trabalho apresentado. Em segumkf@@merretomou o seu lugar na plateia.

Coberto da cabeca aos pés e depois desveladoeiklaRpermaneceu sentado em
uma poltrona, observando-nos. Ao fundo, no vidpenas a projecao da imagem de sua boca
que passou a transmitir um texto permeado de pergun afirmativas. Apenas os labios
carnudos, sensuais, em preto e branco, flutuantaes o sorriso do gato de Alice que, calmo,

pausado e com perguntas e respostas certas dessi, d

7 Quem sou eu? Sou 0 que Vvisto? Sou 0 que querereuyseja? ldentidade.
Diferenca. Ideologia. Discurso. Conceito. Pensamemeligido. Educacao.
Teatro. O meu comportamento determina algo? Algterdena o meu
comportamento? Orientacdo. Homem. Mulher. TranseeQuGay. Binario,
bissexual, pansexual, assexuado. Eu sou hibridso&dusao. Eu sou confuséo.
Ser politico. Ser constructo, sujeito, individudletivo, sociedade, discriminagéo,
desigualdade, intolerancia, insatisfacdo. De tudgauco, de tudo um de pouco,
um tudo de pouco, pouco um de tudo, um pouco de. tddlores. Masculino,
conhecimento, epistemologia, teoria, cultura, k&angratica, européia,
heterossexual, homos, intersexo, multifacetado, tienltural, multi-sem-
vergonha, mutilado. Eu sou apenas eu. Apenas sgpanBivo, inteligente,
engracado, louco, surrealista, sensivel, sem rs&tia,cor, sem raca, sem limite,
sem roupa. Sou e ponto. . (Luiz)

Ininterruptamente aquela boca projetada ao fundsquaa questionar, a interrogar, a
investigar as suas potencialidades do sujeitox@logto na cena. Envolvido na dimensao do
espaco/tempo dperformance Reikdal desnudou o0 seu corpo levado para a cema cim
emblema da sua subjetividade em um processo deregfb individual criativa. Nesse
contexto, 0 corpo e o tempo eram 0S protagonistess ez que neste tipo de representacao,
“cada elemento é manifestamente ativo”. (GLUSBER@®7, p.110)
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Figura 07: Performancede Luiz ReikdaBou E ( . )realizada no auditério da
FAP durante Workshoprealizado entre os dias 11 e 12 de junho do arkDd8.

Quem sou?A primeira pergunta ja propde reflexdo sobre atssi#ria, sua trajetoria,
suas escolhas e decisfes, interpelacdes constgtutossujeito Luiz. Em syserformancegle
utilizou-se de seu aparato corpo/sensibilidade —tén@aprima para agir em um campo de
conflito e de contradicdo. Em sua criagdo, ele @opma ruptura com os padrbes
tradicionais, numa justaposicdo a “ruptura aosgusddo teatro e da danca, que estdo longe
de serem estranhos a artepgaformancé (GLUSBERG, 2007, p. 72)

Muitas pessoas se predispdem a tal questionareatr® quatro paredes, em divas de
psicanalistas; ao contrario desse mo¢o nu, guegefiguestionou a si mesmo, fazendo com
gue aqueles que assistiam a ele se perguntassé@ntaguem seriam. Qualquer um que ja se
fez esta pergunta sabe o quanto ela é paralisafital, quem tem total certeza de si para
responder a esta questao?

Prosseguindo, Reikdal elaborou a seguinte perg@da o que visto? Sou o que
guerem que eu seja?

Questiono-me: Quem é realmente livre? Afinal,apbdomos modeladas no social,
portanto, sujeitos coletivos. “O eu se dilui naunalidade do mundo e o mundo da natureza
sufoca qualquer sinal de identidade”. (RUIZ, 20p%45) O modo de vestir ndo seria
expressao de quem se veste? A roupa, segundo afgtambém uma segunda pele. Cobrindo
0 corpo, ao mesmo tempo ele revela 0 que estalspm@o muito além de carnes e 0ssos e
entdo se descobre uma linguagem. A alma se reestads, o desejo sobre a trama e a

urdidura do tecido aparece.
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Corpo e vestimenta, como extensdo mutua, estabeltipes de relacdes
juntivas que, complexas, podem, de um lado, criza conjuncao entre roupa
e corpo, de outro, disjun¢gdo. Em ambos os casagnpaa roupa € uma
segunda pele, uma segunda midia, uma extensacaest que, recobrindo
a primeira, compdem com ela a aparéncia final deiteu (CASTILHO,
2006, p.89)

Todos os objetos produzidos na histéria humanag egles a indumentaria, sao
construcdes sociais e culturais, cédigos de companto e de conduta. Para Horta (2005),
um codigo pode ser traduzido como um contratoat@eipaz de organizar os elementos de
um dado sistema, de acordo com regras aceitashe@das por todos.

Quem sou eu? Sou 0 que visto? Sou 0 que queremugsiia? Sempre observando-
nos, Reikdal lancou um convite a reflexdo. Assirmmacele, todos estamos submetidos as
regras e as normas sociais. Naquele espaco, oeemevarberou. Como ir contra normas
estabelecidas, reproduzidas e transformadas enadegdnquestionaveis? Como questiona
esseperformerexiste o querer deste ente maior - 0 poder - samere endereco, capaz de
gerar uma pressao invisivel cujo resultado € mwitaes esmagador. O querer do poder &
“indiscutivel”. Sua forca se traduz em muitas agées dos atores sociais contra os “Davis”
qgue propdem lutar com Golias. Tentando respondpredtdo de Reikdal, de fato, o sistema

impde a norma e condiciona. Por outro lado:

A analise dos mecanismos de poder ndo tende aanagte o poder é ao
mesmo tempo anbnimo e sempre vencedor. Trata-secomtrario, de
demarcar as posi¢coes e os modos de agédo de cadss pussibilidades de
resisténcia e de contra-ataque de uns e de o(F@EICAULT, 2001, p.226)

A afirmagdo acima é um convite a reflexdo da itxasobre as diferencas e
desigualdades, porém, segundo o mesmo autor (2643, ofensiva serve de ponto de apoio
a uma contra-ofensiva. Na sequéncia, Reikdal trara série de resultantes destas forcas: a
identidade, a ideologia, o discurso, o conceitopemsamento, a religido, a educacgao, a
performance.

Por meio da cena esperformernos convida a refletir sobre as identidades que na
sdo unificadas ao redor de um ‘eu’ coerente e yeisstle deslocamento, podendo ser
assumidas em diferentes formas e momentos. A igeglque aqui tem o sentido de idéias
gue nao nos pertencem (THOMPSON, 1995), sdo aqgetascebemos e nos sao insufladas

tal como o proximo termo apresentado na cena: @dis; a reverberacdo de uma verdade
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como infere Foucault (1996). Por meio do discuaseerdade € pré-estabelecida e determina
a subjetividade do sujeito condicionado na sua imede pensar e agir.

Ainda mais: a religido e a educacdo vém encadeadas¢ um acaso. Nao se trata
apenas de uma ordenacdo estética das palavrasgenasa proximidade segundo essas
instituicbes: ambas catequizam, domesticam, exigjeaiplina e sé&o intolerantes com os que
ousam discutir o caminho, seja da salvacao, sejaaiodo.

E o Teatro? Reikdal escolheu a Licenciatura emréde&@ que ele quer dizer, ou
melhor, o que diz quando termina a série de paaom teatro tal como se pode ler a seguir?
/7 Quem sou eu? Sou 0 que Vvisto? Sou 0 que querenewgseja? Identidade. Diferenca.
Ideologia. Discurso. Conceito. Pensamento. Relidi@lncacéo. Teatro.

A palavra Teatro teria diferenca ou semelhanca a®palavras que a antecedem? Um
teatro libertario ou autoritario poderia ser uma apestdes que a duvida instala. A
licenciatura € a formacdo do sujeito como educador.sujeito que deve se comprometer
socialmente e em nome deste compromisso deve ragauapraxis Aquele sujeito a quem
Madalena Freire atribui as seguintes palavras:

No processo de educar, o educador faz arte, ciéngditica. Faz politica,

quando alicerca seu fazer pedagogico a favor otracaima classe social
determinada. Faz ciéncia quando estrutura suapsgiagogica, apoiado no
método de investigacao cientifica. Faz arte, porsgiedefronta com o

processo de criagdo, porque valoriza a estéticguagoratica educativa ao
lidar com o imaginario e o inusitado cotidianamente acdo criadora

envolve o estruturar dar forma significativa ao hemimento. Toda acao
criadora consiste em transpor certas possibilidedestes para o campo do
possivel, do real. (FREIRE, 2008, p.63-64)

Educar pela arte do Teatro significa, de certo medoeontrar um modo diferente de
tocar o outro, de possibilitar que este possa amitEzamente na sociedade a favor de si e da
coletividade. Mas Reikal perguntou ainda: O meu pantamento determina algd®ada
ocorre sem que o outro seja tocado por nossa egigaté&Somos sociais, bichos coletivos que
dependem dos pares para existir. Todo comportaméntoma marca. Marcamos e
demarcamos assim como outros bichos que raspams uohaimpregnam de odores
especificos o territério que ocupam. O comportameletermina e € determinado, pois “o
sujeito culturalmente enredado negocia suas ca@iss, mesmo quando estas constituem os
proprios atributos de sua prépria identidade”. (RHR, 2003, p.206)

Em seu texto Reikdal também se referiusao politico, este ser consciente de ser

social. Nessa esteira, o ser educador que investm& pratica transformadora por um novo
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lugar. Este que deve comprometer-se a favor dasjuple, mais tarde, o seguirdo, que
poderdo passar com mais tranquilidade pelos camidbhebravados no presente: “O outro
ndo é alguém posterior a configuracdo da pesso@osque constitui a condicdo de
possibilidade para a sua existéncia. (RUIZ, 20055)

Seria dificil separar a pergunta: Algo determina&u comportamento? das palavras
que ele colocou a seguir: Orientacdo. Homem. Mulhens. Queer. Gay. Binario, bissexual,
pansexual, assexuadoonsciente de ser essa massa multiforme, Reikalabeu o seguinte
discurso: Eu sou hibrido. Eu sou fuslitais que apenas a soma ou a juncéo das parteg ele
compreendeu uma massa que deixa duvi@assou confusdo. Ser politico. Ser constructo,
sujeito, individuo, coletivo, sociedade, discringiéa, desigualdade, intolerancia, insatisfacao.
Reikdal se compreendeu assim: De tudo um pouctydiieum de pouco, um tudo de pouco,
pouco um de tudo, um pouco de tudo.

Uma soma de tantos ingredientes surgiu numa teageedie idéias; parte delas
provenientes das discussdes havidas na disciplieas apresentou, somadas as reflexdes do
seu repertério individualalores. Masculino, conhecimento, epistemologiaride cultura,
branca, pratica, européia, heterossexual, homessexo, multifacetado, multicultural, multi-
sem-vergonha, mutilado.

Ele terminou o seu texto com afirmacgdes: Eu s@nap eu. Apenas sou. Expansivo,
inteligente, engracado, louco, surrealista, sehs$een nada, sem cor, sem raga, sem limite,
sem roupa. Sou e ponto. ... Nessdgormance2 possivel observar a traicdo da subjetividade
gque escapou sob a razdo parecendo dizexstew o que nos distancia do eau Ou seja, no
final do texto Reikdal utiliza-se deticéncias — pontos que na sua transcricdo aparece
vizinhos, proximos e iguais —, e que no diciondridicam interrupcdo do pensamento,
facilmente subentendido como o que néo foi ditan@s pontos em suspensaqesformer
pode nossugerir a critica aos multiplos binarismos, nosfgzensar sobre a variedade e
diversidade das identidades. Neste sentido, o redallho contempla a teor@gueer cujo
procedimento tedrico estd na “desnaturalizacdo” ddtidades. Associada a este
procedimento, a teorigueerenfatiza a multiplicidade dos eixos de diferen&mapelos quais
os individuos séo atravessados, e COmo esses sExasizam e se conectam, a exemplo da
etnia, nacionalidade, sexualidade e classe sodial.final da encenacgéo, performer
novamente levantou-se da platéia e caminhou emédirao palco para desligar o video e o
aparelho de som. Em seguida, cobriu o corpo ded@edom o mesmo pano branco. Retirou-

se daquele espaco, fechando a porta atras de si.
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Segundo Butler (2003), uma pessoa s6 se tornaginl quando o seu género esta
em conformidade com os padrdes normativos queinetef Esses padrdoes pressupdéem uma
experiéncia coerente e uma continuidade entre ggx®ro, pratica sexual e desejo. Ao fazer
as perguntas norteadoras de pagormanceReikdal posiciona-se entre aqueles que em sua
urgéncia de existir fora desses padroes acabaogpmrac em cheque a nocdo de “homem” e
“mulher” como substancias permanentes. No entendonge Cohen (2002), o artista recria
imagens e objetos. Ele ndo se conforma com a aelalid visa, por meio de seu processo de
criacdo penetrar o desconhecido para descobrirvo.@u seja, pela arte ele potencializa
oportunidades criticas de questionar os rigidogdsrgue governam as no¢des culturalmente

inteligiveis de se estar no mundo.

3.1.2 Os alunos estagiarios na cena das regéncias

A seguir me proponho a reflexdo sobre o procesdoatialho realizado pelos alunos
estagiarios nas seguintes comunida@esitro de Integracdo do ldoso Séo Vicente de Paula
Escola de Teatro d&€ompanhia do AbracdoCurso de Extensdo Género e as Mdltiplas
Sexualidadesgrupos de teatro em aulas extracurriculares ofeatdoColégio Estadual do
Parana e Escola Municipal Anisio Teixeira @rupo Dignidade As acBes pedagodgicas
desenvolvidas foram norteadas pelo debate sobmirdis de exclusdo que envolve as
relacdes de género e sexualidade. Diante da cael@gcque 0 estagio é, por exceléncia, um
exercicio de aprendizagem, de investigacdo e bdscalternativas, neste momento me
proponho a analise reflexiva das regéncias desédas| pelos alunos estagiarios. Todos eles
fundamentados nos projetos de ensino previameab®reldos, e norteados por estratégias
pedagogicas cénico-criativas mediadas pela tem&@a, género e sexualidade numa
perspectiva critica. Para o aprofundamento da sksmu sobre este objeto de estudo

estabeleco alguns questionamentos. S&o eles:

— Até que ponto as atividades teatrais possibilitampensar a feminilidade e a
masculinidade de forma diversa das hegemonicas?

— De que forma as pessoas reagem frente a umhaabéhico-pedagdgico na contraméo
de conceitos estabelecidos como naturais e unlizznstes?

— Em que medida a cena possibilita a investigagidwesos proprios padrbes de —

comportamento?
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— Quais os desafios a serem enfrentados pelo pmfede teatro cuja proposta
metodoldgica aponta para a multiplicidade da sédadé, do género e do corpo?

Diante da perspectiva de responder a tais quesiégsroponho neste momento, a
uma analise sobre os trabalhos realizados pelagi&sbs nas comunidades ja especificas

neste texto.

3.1.3. Uma abordagem sobre papéis sociais: EscdmaTeatro

da Companhia do Abracgao

Inicio esta etapa da pesquisa com o processo égi@supervisionado desenvolvido
pelo aluno Ricardo o Unico a desenvolver um trabalom uma turma de estudantes
composta por criancas e pré-adolescentes, todtgagfente interessados na arte tedtral
A sua maioria eles pertencem a uma classe socidian® alta e com um nivel de
escolaridade adequado a sua faixa etaria. Edtallicaaconteceu no curso livre de teatro
ofertado peleEscola de Teatro Companhia do Abragdacal onde o aluno estagiario ja
exercia a funcéo de professor de interpretacamtdst dois ano%.

As propostas de Spolin, assim como as do Teatr@®plomido, especialmente a
modalidade Teatro-Imagem,foram adaptadas a realidade daquelas estudarabsndn
lembrar que “nem sempre as aulas funcionavam comdawia planejado (Ricardo).
Acredito que o ensino-aprendizagem, baseado, fuadi@imente, em processos espontaneos,
portanto, com uma articulagcdo cénica significativaplica no abandono da reproducéo de
esteredtipos que nada tem a ver com “0 moment@sisberta, de experiéncia, de expressao
criativa”. (SPOLIN, 1992, p.4)

E foi com base nesta concepcdo que em sua propedtgogica Ricardo buscou a
promocao do pensamento critico e reflexivo sobg&mero e os seus arquétipos mediado
pelos processos cénico-criativos. Os recursos @griomo figurinos e aderegcos também
foram utilizados para trabalhar esta tematica peiorde jogos e improvisacdes teatrais que
estimulavam, por exemplo, o debate sobre a diuigipapéis, muitas vezes compreendida
como inquestionavel, entre os objetos masculirffesnéninos. Assim, nesta minha pesquisa,

destaco dois momentos referentes ao trabalho Ricsetecéo esta que creio justificada pela

%6 Ricardo desenvolveu o estagio individualmente ancdo de seu interesse em realizar este seu poocess
académico no mesmo espaco onde ja trabalhava carfesgor.

" A Escola de Teatro Companhia do Abrag@bcriada na regido de Curitiba, em 2001, poidiatGuimaraes

e Fabiana Ferreira, atuais coordenadoras destecegpa funciona como uma escola informal e reskrifaea

do teatro. Esta escola oferta aulas de teatrazatude alunos de variadas faixas etarias
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sua pertinéncia porque geradora de debate em &oadacente com aqueles estudantes e
também em sala de aula com a turma de colegaséggiag

Apos a orientacdo de alguns jogos de integracawiduél e coletiva, Ricardo
desenvolveu com sua turma o jogo das profissdegjade esta assim denominada pelo por
ele, e fundamentada na proposta de Spolin. Elerrezcoa estrutura de orientacao
denominada ONDE e O QUE para a realizacdo da é&xquéai criativa dos grupos por meio
dos quais cada um deles exerceu a funcao de agpeetador. Diferentemente da proposta
de Boal, em Spolin a atriz e platéia ndo se comfomdinda que todos os integrantes do
grupo exercam a seu tempo ambas as funcbes: “ARigpld composta de individuos
diferenciados que estédo assistindo a arte dossaferdramaturgos), e é para todos eles que
os atores (e dramaturgos) devem utilizar suas itatidés para criar o mundo magico da
realidade teatral”. (SPOLIN, 1992, p.12) Em sugpsba 0 processo criativo esta no saber
lidar com os momentos de imprevisibilidade sobrgue vai acontecer no jogo num
exercicio potencialmente fértil a capacidade dioviddo lidar com o novo.

Norteado pelo objetivo de estimular o questionamestbre as diferencas entre
homens e mulheres por meio das profissdes estatadeans géneros Ricardo utilizou-se da
seguinte estratégia metodoldgica: cada um dosramégs escreveu em um pedaco de papel
uma determinada profissdo sorteada para ser leévdidadualmente & cena com a utilizacao
exclusiva da expressao corporal; portanto, sentarse da expressao verbal. Interessante
destacar o trabalho de um dos meninos sorteadaqmuofissdo de motorista. Movido pelo
propoésito de estimular a discussao sobre o tents apua encenacdo como motorista de
onibus, Ricardo perguntou a ele sobre qual o géderpapel representado, resultando no
seguinte dialogo:

— Sem duvida trata-se de um personagem masculip@esta é uma
profissdo de homem. (menino/motorista)

— Ent&o as meninas ndo podem ser motoristas? Gem cprpo da
mulher também pode aprender a ser motorista dei$Pi(Ricardo)

— E claro que pode! Nada podera impedir que eursefarista.

Eu tambémgmaprender se eu quiser! (menina)
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Figuras 8, 9 e 100 aluno estagiario Ricardo em sua agdo pedagagi€acola de
Teatro da Companhia do Abracamo primeiro semestre do ano letivo de 2008.

Segundo o aluno estagiario, a aula encerrou coeflexfio sobre os papéis sociais
estabelecidos aos homens e as mulheres com basexoadioldgico. Por exemplo, todos
concluiram que também a mulher pode exercer fungésBitas aos homens em um

processo de apreensdo sobre as construcoes den.g&pés algumas aulas, Ricardo



91

novamente envolveu o grupo em encenacoes criatjuasido relacionou os papeis sociais
determinados aos géneros no sistema patriarcakeNesmento ele buscou levar para a
cena aspectos aparentemente naturais e banaissa figma, poder contribuir para o
processo de desenvolvimento da percepcédo daquéagsas de que tanto a normalidade
quanto a diferenca sdo socio-culturalmente comstsutomo tais. Para melhor compreensao
deste processo, descrevo um dos trabalhos readizaldado nos relatdrios e depoimentos
desse aluno.

Um grupo formado por uma menina e cinco meninpesentou-se em cena
arrumando e limpando a casa. Em certo momentostoslaneninos entregam a menina as
vassouras, espanadores e demais produtos de lingmezales utilizados. Por alguns
momentos, a menina segura todos aqueles matepaigsticos; em seguida, mostra-se

indignada, reclamando da situacéo recebendo dasatgeninos esta resposta:

— Este tipo de trabalho € apenas para mulheres!

Diante do recuo dos meninos, a menina deciderv@ea um pais mais justo e
democratico. Ainda encenando, sozinhos, os memiia®gam entre si, em um processo de
reflexdo sobre os proprios conceitos e padrdes atapartamento. Utilizam-se das
conclusdes tiradas das discussdes realizadas emdsakula. Conscientes da “falha”
cometida, eles decidem procurar a menina na teatdé fazé-la retornar para o grupo.

Por outro lado, com base nos debates suscitadas gmeenacdo que buscou
estimular o questionamento sobre os papéis satetésminados aos homens e as mulheres
e sobre os esteredtipos a eles relacionados, usiandainas integrantes da turma que
participou como espectadora daquela cena surpreem@uno estagiario com a seguinte
afirmacdo: “Limpar a casa faz parte do instinto ndalher”. Algumas de suas colegas
concordaram — sendo contra-argumentadas por olNass relatérios de Ricardo pode-se

encontrar o seguinte depoimento:

— Apéds o término desta aula, fiquei pensando sobwalidade do meu
trabalho, perguntando-me: O meu trabalho ndo vdéeuwnada até agora?
(Ricardo)

O conflito de desse mesmo aluno leva-me a cansgae, muitas vezes, o professor
em formacéo, ao atuar no estagio, colocando encpatlas planejadas, frustra-se quando a

sua regéncia de classe nédo condiz com o que falizddo. A ideia de que o docente ensina e
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a aluna aprende ainda é muito forte. Por esta ramda mudanca de olhar sobre este aspecto
requer uma profunda transformacdo sobre os coscel® docéncia e educacdo. Para
Vasconcelos (2007), € importante a percepcaamd®glocente na sala de aula ndo € o unico
detentor do saber, mas é alguém que estad entr@snilhtretanto, isto ndo autoriza o
educador a ensinar sem o devido conhecimento ddslmos da sua area de atuacao.

Por outro lado, em sua autoavaliacdo relativa anegg em sala de aula vinculada a
afirmacao da aluna: “Limpar a casa faz parte dtintes da mulher”, o aluno estagiario

elaborou o seguinte questionamento:

— Talvez seja assim mesmo, pois determinados cosceitmam
cristalizados no imaginario das pessoas e algumagamgas s6 podem
acontecer aos poucos... o resultado sé vira campd. (Ricardo)

Concordo com o aluno acima mencionado, pois aabvidas funcdes atribuidas a
homens e a mulheres e geradora da desigualdaéesajgitos em nossa sociedade, tem raizes
em normas culturais assimiladas pelo senso comuno cgerdades. Com efeito, muitas
vezes, desde a infancia, os discursos associadoslages de poder que produzem e
reproduzem as relagdes sociais sdo incorporadpsonesso de construcdo do sujeito. Apesar
disso, Ricardo enfrentou o desafio de desestabiizaléia daquelas criancas pautadas em
“verdades Unicas” estabelecidas por um modelo hégem de identidades. Em sua acao
pedagodgica ele apresentou outras possibilidadadenificacdo problematizando o modo
como ela € produzida, assim como os seus efeitwe acexisténcia das pessoas.

O trabalho de Ricardo aqui analisado corresponde@0ahoras/aula referentes ao
estagio. Contudo, apdés o cumprimento de sua etagimica, ele manifestou o seu interesse
em manter a mesma proposta ao longo do ano estimpklos resultados bem sucedidos do
seu trabalho. Ele também considerou a relevancianggliacdo deste conhecimento para
melhor desenvolvé-lo em suas regéncias enquantw adgtagiario e como profissional
vinculado ao Teatro.

Ainda naquele momento, debates relativos a sedaddi foram também estimulados
na relacdo professor/estudantes; mas o0s estudogémkro e 0s papeéis sociais a eles
associados ganharam um maior destaque em suarieaj&evo acrescentar, no entanto, que
em sua abordagem sobre a sexualidade com a turmpartigpantes, Ricardo evidenciou a
influéncia dos padrdes heteronormativos estabelsanh sociedade por meio de atividades
cénicas propostas em sala de aula. Nesses momentestagiario estimulava o debate

fundamentado em concepcdes criticas sobre a sdgadaliem uma perspectiva mais
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politizada sem remeter-se ao determinismo biolggioo discurso ainda presente em muitos

espacos de educacao.

3.1.4 A mulher dos dias atuais e os desafios: Estdllunicipal Anisio Teixeira

Creio ser oportuno trazer para esta discussao smmadonentos referentes ao estagio
da aluna Manoela a qual desenvolveu o seu progkscola Municipal Anisio Teixeirgue
oferta aulas de Teatro extracurriculares & comudeidam geral® Esta aluna estagiaria teve
contato com uma turma de estudantes adultos istetas na arte teatral das quais ressalto um
fragmento da histéria de vida de Cecilia, uma dadigipantes, registrado pela aluna
estagiaria.

Durante um dos debates estimulados por Manoelabasa na histéria de vida dos
integrantes, base para um dos processos cénitivasiaCecilia relatou ao grupo que foi
educada para se casar, ser boa esposa e boa mé®, fbrtanto, impedida pela propria méae
e também pelo pai de frequentar a escola que, deglas, era um espaco que nao lhe dizia
respeito. Concordo com Louro (2001) quando afirm, gnuitas vezes, determinados
comportamentos ou modos de ser parecem ter sidivddos” nas histérias pessoais de
homens e mulheres. Para a efetivacdo dessas mamcasyestimento significativo € posto
em acao: familia, escola, midia, igreja e lei pgréim dessa producao.

ApOs 0 seu casamento, ainda que demonstrasse [ disedesenvolver outras
atividades além da vida domeéstica, o marido de li@eai impedia de buscar outras
alternativas. Despreparada para enfrentar o mermdadombalho, ela manteve-se submissa e
obediente aos desejos do marido durante um londgodoeda relacdo conjugal. Segundo a
estagiaria Manoela, em um determinado momento daedato, um dos colegas de turma
interveio com o argumento de que a violéncia coatnaulher se fazia presente naquela

relacéo.

8 A aluna Manoela desenvolveu o seu estagio indalidante em fungdo do seu interesse de realiza-lo na
propria escola onde atuava como docente contratedagaulas curriculares. Embora convidados, nentheim
seus colegas de turma pode realizar estagio na anescola, em funcdo de horarios e local ndo congist
com suas disponibilidades.
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Figuras 11, 12 e 13A aluna Cecilia em seu processo criativo cénictizaeto naEscola Municipal
Anisio Teixeirano primeiro semestre do ano letivo de 2008 solemt@c&o da aluna estagiaria Manoela.

Ao longo de seu depoimento, Cecilia informou quedgtivamente, passou a
perseguir 0s seus proprios interesses, quandooagiigsrcio, buscou a realizacédo de sonhos e

necessidades. Estando com cinquenta e cinco andadks esta mulher voltou a frequentar a
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escola e a outros cursos, dentre eles, o de Teatnada pelo objetivo de graduar-se como
atrizlPor meio do seu relato foi possivel constatar, miaia vez, que o corpo feminino ainda
hoje encontra, nos diversos espacos sociais, dsspéira se manifestar, tal como nos foi
apresentado pela participante, cujo depoimentonéelbante a histéria de tantas outras
mulheres culturalmente construidas. Muitas delasaab brechas nas estruturas de poder nas
tltimas décadas. Elas conquistaram o direito do,wotacesso ao mercado de trabalho e o
direito ao controle da natalidade, mas as relagbesiguais entre 0s géneros ainda
permanecem.

Essa situagdo pode ser constatada no depoimeriistdda de vida de Cecilia. Por
outro lado, concordo com Colling (2009, p.77) quaafirma que, “apesar da crise por que
passa a escola, ela ainda se apresenta como unpfigi@giado de permanéncias e rupturas,
especialmente quando se trata de questdes cultuids esteira desta argumentacao,
acrescento que o trabalho desenvolvido pela alustagi@ria Manoela revelou a
potencialidade do teatro também nos espacos n&wi®mde educacdo para se introduzir a

problematica de género pelo viés da critica aoeusalismo e ao essencialismo.
3.1.5 Corpos enclausurados: Centro de Integracado ddoso S&o Vicente de Paula

A experiéncia vivenciada pela estagiaria Manoeleoetnta ressonancia no trabalho
realizado pelas alunas estagiarias Edna e Neideegaem para a cena corpos marcados pela
auséncia: corpos em exilio de si. Os seus estdgiasn desenvolvidos n&entro de
Integracdo do Idoso Sdo Vicente de Paltealizado na regido de CuritibaMovidas pelo
interesse de um contato com mulheres submetidagdan as suas fases de vida — infancia,
adolescéncia e adulta —, as leis e normas patisares alunas estagiarias desenvolveram a
sua pesquisa de estagio com mulheres idosas. Maoquehento ampliou-se o contato com
uma realidade que, embora fazendo parte integthnteossa existéncia, é persistentemente
posta a margem de nossas vidas.

9 O Centro de Integracéo do Idoso S&o Vicente de Pilmaugurado em outubro de 1926 na gestéo dioent
governador do Estado, Caetano Munhoz da Rochagamdo a responsabilidade pela administracdo nas ma
da Congregacdo das Irmds Passionistas. No ano @& h®uve uma reestruturacdo populacional nessa
instituicdo, pois o publico masculino residenteasilo foi transferido para outra instituicdo, he@nhecida
como “Recanto do Taruma”. Em seguida, as mulheas, idade inferior a 60 anos, foram levadas pditzap
Yvone Pimentel”, e somente em meados da décad@, desiendimento se restringiu ao publico feminino.
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Figuras 14, 15, 16 e 17As mulheres moradoras @entro de Integracéo do Idoso S&o Vicente de Pauaseu
processo cénico-criativo realizado no primeiro sgreedo ano letivo de 2008 sob a orientacdo dasaslu
estagiarias Edna e Neide.

A grande maioria das mulheres reclusas naquel#uigdb perdeu o contato com uma
vida social além dos muros daquele espaco ondeapecem isoladas, excluidas e marginais.
Segundo informacdes da Assistente Social dessa midade, a Ultima administracéo
negligenciou a importancia da manutencdo dos amquigue continham ndo apenas
documentos pessoais, mas também todo o histérisadedaquelas pessoas culminado com
uma perda irrecuperavel.

Este local chegou a atender mais de 600 asiladascas; adultas e adultos e idosas e
idosos. Nos ultimos anos, presta atendimento apamaslheres idosas; contudo, algumas
daquelas pessoas especialmente as mulheres partésppublico-alvo das a¢gbes do estagio,
encontram-se no local desde a sua infancia culdman seu deslocamento do mundo social.
As atividades realizadas pelas mesmas sempre feBamdeterminadas pelas normas e

regulamentos daquela instituicdo. No periodo em eues também as alunas estagiérias
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tivemos contato com essas mulheres, percebemososjugias se sucedem e a rotina
determinada é sempre a mesma, com horarios e aewmidaterminados, sem liberdade de
escolha.

Fomos também informadas de que a maioria delassepee limitacOes fisicas,
mentais e psicoldgicas: dificuldade de movimentde eaminhar, perda de memdaria, atencao,
compreensao e alto nivel de caréncia afetiva. B® fago no inicio de suas regéncias as
alunas estagiarias observaram que um numero sgivd delas ndo sabia dizer com
seguranca suas idades, principalmente aquelas&oeuttio ali estdo. Muitas perderam nao
apenas a memoria, comum nesta faixa etaria, mastiole do tempo e da importancia sobre a

data de nascimento. Quanto a inter-relacdo s@sallunas estagiérias registraram o seguinte:

— Principalmente nos primeiros dias de nossa réggnaemos notar que,
em sua maioria, elas pouco ou quase nada dialoggmmado isto acontece
0s assuntos séo dispersos. (Edna e Neide)

— Pedimos para cada participante dizer uma patpweaivesse forte relacéo
com a vida de cada uma delas. Em sua maioria edaffastaram palavras
relacionadas ao seu dia a dia. Ap6s um exerciciagdecimento pedimos
para que elas repetissem a mesma palavra mencipetalaolega. (Edna e
Neide)

Ao longo do trabalho, essas alunas utilizaram-semdsica eletrbnica e
também de alguns instrumentos musicais, como ograngara despertar a atencdo daquelas
mulheres, envolvidas em jogos de concentracaaqriantéo de grupo, exercicios de expressao
corporal e expressédo vocal. Nos momentos da minpaergsao sobre o trabalho realizado
pelas mesmas foi possivel perceber, um forte emaelvo daquelas mulheres em seus
exercicios praticos quando mediados pela musicquéles instantes elas desenvolviam as
propostas lancadas movidas por uma ativa partiépagempre com espontaneidade. Cabe

aqui destacar a fala das alunas:

— Desenvolvemos a quarta aula e ja conseguimos groeia diferenca na
participacdo delas em todas as atividades realizallovamente nos
utilizamos da musica em nossa regéncia e, comdtadeu tivemos hoje a
troca de olhares entre elas. O olhar delas denamastum envolvimento
maior nos exercicios: era um olhar presente. Eadivertiram com alguns
exercicios 0 que permitiu um trabalho mais efetism os seus movimentos.
(Edna e Neide)
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— Iniciamos com exercicios que envolvem a peraepigdespaco: caminhar,
alongamento, copiar movimentos, etc. Em seguidédidios o espaco entre
palco e platéia quando foram realizadas atividades sequéncia de
movimentos com musica. Cada uma das participantporeu o espago
definido para o palco com movimentos que foram tidpe pelas demais.
(Edna e Neide)

As alunas estagiarias ja haviam cumprido uma grgadie da sua carga horaria do
estagio e muitas vezes, algumas daquelas mulhérda ae negavam a participar das
atividades teatrais propostas, mantendo-se sentadsistindo. Neste momento, recorro a
argumentacao de Soares (2006), segundo a quabhgawegm entrar no jogo € uma constante
quando convidamos as alunas a participar: “A f@d#tauto-estima e confiangca em si mesmos
€ cicatriz profunda, adquirida a partir de um psscelongo de dependéncia cultural, de falta
de identidade, de liberdade de expresséo e de amoe muitos estdo sujeitos”. (SOARES,
2006, p.103)

Com o objetivo de ampliar o contato daquelas melherom o seu meio socio-
cultural, as estagiarias obtiveram da Assistent@abdaquela comunidade a liberacdo das
mesmas para assistirem o espetadutipecoa convite dé&Escola de Teatro Companhia do
Abracdo®® Esta montagem teatral é parte de uma pesquisaramatlirgia fisica onde o
elenco formado por dois atores — uma atriz e um-atpinvestiga a fragmentacao de parte
do corpo que ganha personalidade por meio do mowane

Assim, durante todo o desenrolar da peca a ima&indo espectador é estimulada
diante de maos recriadas a imagem de um ser in@mo cenario, a pedaopecoutiliza-se
de uma mesa sobre a qual encontram-se pequeno< lzhjstos. Neste ambiente os dois
atores dao vida a duas personagens: duas mulligsssique juntas em uma mesma casa,
compartilham as suas historias de vida. Mesclada @enas de dor e humor, somente nos
altimos momentos da cena o0 espectador é surpreecditt a relacdo afetivo-sexual entre
ambas.

A sexualidade da pessoa idosa, esta também estgada de idéias discriminatérias.
A relacdo sexual tem sido considerada uma ativigedpria, quase monopolio, de pessoas

jovens, com boa saude e fisicamente atraentes enge sbr praticada entre casais de sexos

% Esta atividade foi prevista no processo de elaioralo projeto de ensino das alunasestagiarias & btlieide.
Concedido anualmente aos melhores espetaculoaitedtr Parana, droféu Gralha Azupremiou, em sua 292
edigdo a pecdropecocomo Melhor Espetaculo de 2008. Neste espetaadagrticipou do Festival de Teatro
de Curitiba no ano de 2009. Sobre uma mesa comepeg objetos, uma atriz e um ator utilizam-seuds s
maéos para dar vida a duas personagens: duas nuidesas que moram juntas. A peca mostra a sotidéo
ambas, sempre mesclada a um universo de poesmaieidade, por meio de mdos que andam, dangammibhebe
respiram, riem e choram. A linguagem desenvolvidia pato Criacdo Cénicgpara a peca € parte de uma
pesquisa sobre a fragmentacao de uma parte do goepganha personalidade por meio do movimento.
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opostos. A idéia de que pessoas de idade avatepathém possam manter relacfes sexuais
ndo é culturalmente muito aceita, preferindo-sergne fazer desaparecer do imaginario
coletivo a sexualidade entre essas pessoas. Cannbasdiscussées sobre esta experiéncia

teatral, as estudantes registraram o seguinte:

— A minoria das participantes aceitou o conviteapassistirem o espetéculo,

pois segundo informagdes da Assistente Socialuenmsioria elas n&o tem o

habito de afastarem-se daquele local, por esta rap&nas algumas daquelas
mulheres assistiram a peca “Tropec¢o”. Ao longo sfetaculo evidenciou-se

a dificuldade de foco de atengdo de algumas dekasligtraidas dispersavam-
se. (Edna e Neide)

Entendo que o professor pode explorar a ida amteama experiéncia significativa,
quando posta em discusséo para novas percepcdesagutbpria. A apreciacdo e a andlise de
espetaculos teatrais de qualidade com propostasagamatizacao do conteddo da peca pode
contribuir para o desenvolvimento da fruicao, ajaigio e leitura do espetaculo. Diante desta
perspectiva, mesmo diante das dificuldades peraspids alunas estagiarias tentaram
estimular a discussao sobre a peca assistida,t@ fdesia melhor avaliar os resultados da
proposta lancada. Segundo Edna e Neide foi posgigsteber que a ida ao teatro
proporcionou momentos de prazer as mulheres quiarmre o convite demonstrando
satisfacdo por estarem saindo do restrito espagqguab convivem diariamente. Por outro
lado, quando estimuladas para expressaram as gsgpercepcdes sobre a peca, as aluas

estagiarias registrou o seguinte:

— Nos propusemos a levar essas mulheres ao teatsmansabendo da
dificuldade de atencdo, de concentracdo dddepois que retornamos ao
Centro do Idoso no qual foi reservada uma salagarassas aulas de teatro,
abrimos um espaco para o dialogo sobre a pecan&masonseguimos obter
outros comentarios além desses aqui registradias:l€gal’; ‘Eu gostei’; ‘Foi
bom’, etc. (Edna e Neide)

Dessa experiéncia concluimos - eu e os alunagiagbs — que além da dificuldade de
manter um foco de atencdo, essas mulheres tambésugro um repertorio limitado em
funcdo da sua propria histéria de vida. As promoktacadas no projeto fundamentadas em
Augusto Boal e Viola Spolin deixaram de ser deskmyas nesta comunidade, em fungao das
dificuldades fisicas, e também de memorizacdo eeamiracdo daquelas mulheres. Neste

sentido, exercicios de expressao corporal e algpyss acessiveis as possibilidades das
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mesmas foram orientados pelas estagiarias. Namqotento percebemos que nem sempre 0

teatro pode promover a reflexdo de género.

3.1.6 Mulheres de Atenas no Colégio Estadual do Rara

No trabalho com adolescentes desenvolvido pelasaslestagiarias Carminda e
Francisca ndColégio Estadual do Paran&m aulas extracurriculares de Teatro, mais uma
vez a problematizacdo da situacdo da mulher nadade paterna foi proposta em sala de
aula. ALei Maria da Penhaacrescida de artigos de jornais, revistas éntignet, fizeram
parte dos debates com abordagem sobre a violéanteaca mulher. Todos esses recursos
contribuiram no processo criativo das encenacddsaie estimuladas pelas discussdes em
sala de aula. As alunas estagiarias se utilizéaambém de trechos de pecas dramaticas e da
musica como recursos didaticos, como a composi¢ical “Mulheres de Atenas” de Chico
Buarque de Holanda e da pagalheres de Atenage Augusto Boal.

Ou seja, as diferentes areas da Arte disponihilimaextenso e rico material para se
abordar, por exemplo, o empoderamento da mulhgugatla na sociedade patriarcal. A
propria dramaturgia discute sobre a desigualdade édromens e mulheres na instituicao
familiar, na sociedade em geral, nos diversos gesiala Histéria. Para exemplificar, a peca
As Mulheres de Atend3976) de Augusto Boal, o qual tomou como pontpaitida as pecas
Lisistrata e Assembléia de Mulherede Aristéfanes, com musicas de Chico Buatqu®
autor dedicou a sua obaatodos os movimentos de libertacdo feminina elastas feministas
gue o ajudaram a escrevé-la quer através dos isens ldas suas pesquisas ou através dos
seus relatos sobre as préprias experiéncias deoida mulheres.

Em seu trabalho pedagogico com os estudantes degiGdEstadual do Parana, as
estagiarias estimularam o estudo e o processoadma&cio da peddulheres de Atenapois
de acordo com as mesmas no referido texto dramatipossivel encontrar possibilidades
importantes em propostas pedagdgicas que buscafiegdo e o debate sobre género por

meio do teatro na escola. Nela, o autor privilegioenfoque das experiéncias femininas em

#Mulheres de Atena$az referéncia a aspectos da sociedade ateniemsgerdodo classico e também a
determinados episédios e personagens da mitologgagUma vez casadas, as mulheres permaneciamagcl
em suas novas casas. E importante notar que tal segaplicava com menos rigor as mulheres deeslass
pobres, que ndo tinham escravas e que, portanteriden dar conta dos afazeres domésticos e dasrasmp
Apesar de confinadas, as mulheres tinham uma fubpeéodefinida na sociedade ateniense: deviam assegu
continuacdo da familia, concebendo para o marido,dascendente legitimo, ou seja, um filho homem que
cuidaria de seus pais na velhice e daria contideidaos valores familiares. Assim, o casamento tinha
essencialmente a funcao de prolongar e transmsitiatores e principios da familia e do patrimdimo AUAD,
Daniela.Feminismo: que histéria é essaRio de Janeiro: DP&A, 2003.
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detrimento de seu universo em relacdo com o muraszuino. Boal também trabalhou com
os desejos, prazeres, vontades, aspiracoes dergailhsatisfeitas, em permanente luta pelo
seu espaco e direitos efetivos na organizacéo |s@aaobra selecionei um diadlogo que,
dentre tantos outros discursos desenvolvidos pety,araduz de uma forma muito familiar a

realidade desigual vivenciada entre homens e negher

LISA (IRONICA) — Sou uma mulher que quer ajudar eu spais, nada
mais.

JUIZ — E muito justo: a mulher também pode fazditipa, como n&o? Mas
ndo da mesma maneira como se fosse um homem. @engnhum. O
homem vai ao congresso e faz as leis; vai ao govegxecuta as leis; vai as
cortes e julga os outros homens. E o que faz aerfulRa intimidade do lar,
aconselha o seu marido e tem a missao mais subdidugar os seus filhos
gue serdo esses homens que fardo as leis, queeréixere poder e que
julgardo os demais homens. Mais vinho! (BRAVO DOSMENS). Todos
podem fazer politica, minha querida Lisa, mas cpdd a sua maneira. Muito
se pode fazer no papel humilde de esposa e maear@anuma cancéo de
ninar ao bebé que dorme, esquentando a comidinhasposo cansado,
fazendo carinhos... recebendo os amigos do mando & maior cortesia...
Tudo isso é politica, vocé me entende?

LISA — Perfeitamente.
JUIZ — E, esta de acordo?

LISA — Vai a merda! (BOAL, 1976, p.155)

No trabalho realizado com os alunos do Colégiodtstado Parana, as estagiarias
desenvolveram jogos dramaticos e improvisacOerisdiaseados em Augusto Boal e Viola
Spolin, respectivamente, sempre buscando a refldg8anesmos sobre a relagédo de poder
que envolve a identificacdo dos sujeitos. De acaan Carminda e Francisca, a partir do
trabalho realizado foi possivel perceber que, murzes o sujeito considerado “desviante”
da heteronormatividade leva para a cena um personag marcado pelo esteredtipo.

As questdes sobre o papel da midia para reforgaredos relativos ao género foram
problematizadas no percurso de suas ac¢bes pedagogi@ambém, pelo teatro elas
constataram que, muitas vezes as proprias alurami@ara a cena papéis sociais pré-
estabelecidos a mulher. A escola tem um papelaimedtal na socializacdo e na disciplina
dos corpos, das mentes, dos sentimentos e dos dampotos dos sujeitos que passam por
ela. Na medida em que o0 espaco escolar compreemdgggnero é uma construcdo social,
qgue a sociedade nos ensina o que ela consideralimase o que ela considera feminino,
estamos entrando, definitivamente, no terreno daadio”. (MOTTA, 2008, p.53)
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As estagiarias compreenderam a necessidade delisoussao mais ampla sobre os
aspectos que envolvem padrées de comportamentdesdg cristalizados no imaginario das
pessoas. Desta maneira, as improvisacoes e os gogsticos desenvolvidos pelos alunos
se pautaram dos debates em sala de aula, busemgoescontribuir no processo de novas

percepcdes sobre a temética abordada ao longdatpoesealizado.

3.1.7Redefinicdo de normas no Grupo Dignidade

Cabe mencionar também o estagio realizado por &abei Luiz desenvolvido no
Grupo Dignidadecom a participagdo de pessoas com praticas ideatit diferenciadas.
Importa lembrar que essa ONG tem como principaasade atuacéo a defesa e a promocéao
dos direitos humanos da populacdo LGBTT e a promdedsaude, com énfase na prevencao
das DST/AIDS? Os projetos desses licenciandos em Teatro fosanyolvidos, atendendo
algumas solicitacbes de Igo Martins, entdo diretorGrupo Dignidadeque reforgcou as
perspectivas de Gabriela e Luiz de abordar a heteratividade compulsoria da sociedade
com pessoas que, em sua maioria, enfrentam sitiagdeuladas a homofobia na sua vida
cotidiana. Contudo, nos primeiros dias de aulaparticipantes do grupo manifestaram seu
interesse em desenvolver encenacgfes vinculadasnad@ e sem qualquer vinculo com
guestdes relacionadas ao género e a sexualidasetiitham interesse em levar para a cena
personagens divertidos e de riso garantido.

A proposito, pergunto: O que € o comico sendo iacardos costumes e dos
comportamentos humanos, a representacao das $xezals@

Para Pavis (2005), a comédia tende a representdodaneio social que €
desmascarado, por meio de constantes referéndiams atuais ou de civilizacdo. Desta

forma, o género comico pode contribuir para a ge@e do leitor/espectador que os valores e

% O Ministério da Salde, em parceria com o Consélhoional dos Secretarios de Satde (CONASS) e o
Conselho Nacional de Secretarios Municipais de S4GDNASEMS), oferece as instituicdes que atuam nos
campos da promocédo da saude, dos direitos humdosglireitos sexuais e reprodutivos, o Plano Natide
Enfrentamento da Epidemia de AIDS e DST entrgayse outros homens que fazem sexo com homens (hsh) e
travestis. O Plano expressa 0 compromisso, daesfésas de governo e da sociedade civil, na irtgetdo e
implementacao da politica puablica de prevencédo ed&ole das DST/AIDS, a partir do reconhecimeatgaue
existem ‘vulnerabilidades especificas’ que contimuaontribuindo para que esses grupos estejam mais
suscetiveis a infeccdo, apresentando taxas de |@meia superiores as encontradas na populacdo. geral
formulagdo do Plano em consonancia com as dirsteatabelecidas no Programa “Brasil sem Homofobia”
contou com a colaboracdo e aporte de varios peas;eincluindo pessoas que vivem com HIV/AIDS,
representantes dos movimentos de AIDS egdgs lésbicas, bissexuais, travestis e transexuaisB{IG,
profissionais de salde e gestores. Essas informanmiiem ser encontradas em DININI, Angetall. (org.)
Plano nacional de enfrentamento da epidemia de AID8 das DST entregays hsh e travestis Programa
Nacional de DSD e AIDS. Brasilia: 2007.
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normas sociais ndo passam de convenc¢des humangodem ser substituidas por outras
possibilidades.

Os alunos estagiarios Gabriel e Luiz acataramieitegéio do grupo. Desenvolveram
exercicios de expressao corporal e vocal, jogospeovisacdes teatrais com o envolvimento
de variados temas. O sistema desenvolvido por \@ptain, mais precisamente exercicios de
improvisacao baseados nas nogoes: QUE (acdo nagagal), ONDE (espaco da acdo no
jogo teatral) e QUEM foram utilizados pelos estag& assim como o Teatro Férum de
Augusto Boal foram utilizados na metodologia amlacgor esses estagiarios. As praticas
realizadas com base em jogos e improvisacdes fuardanios em ambos 0s pesquisadores
aqui mencionados foram relevantes para o desenvehtdo de textos dramaticos criados
individual e coletivamente. Interessante notar queruzamento de fronteiras de género e
sexualidade se fez presente nas diferentes varatlédades desenvolvidas pelos mesmos,
tal como é possivel observar a luz do depoimengistrado pelos estagiarios e especificado
abaixo:

Inicialmente eles manifestaram a falta de interessdalar sobre as relacdes
de género e sexualidade, mas em muitos textosezsédica se faz presente.
Interessante que as improvisacdes que tinham cas®, los proprios textos
escritos por eles apresentavam personagens cujagodd comportamento
ndo obedecia as normas de comportamento e os pasibOmis: sem uma
definicdo entre homem e mulher. (Gabriela e Luiz)

De fato, em sua maioria esses personagens refedepnoprias orientacdes sexuais
dos seus criadores. Desta forma, contrariam a ‘alitade” representada pelo par
heterossexual, cabendo exemplificar, o personagamdo textdPego de Assaltoriado pelo
aluno Lauro quando o grupo foi orientado no prozess elaboracdo de textos dramaticos.
Para melhor compreensao, em um ponto de énibug, dila ummiché também conhecido
como garoto de programa foi surpreendido por Cadudgle se aproxima para assaltalo.
Nesse momento, a vitima implora pelo seu celulais @li se encontram todos os niumeros de
telefone dos seus clientes. Na discussdo que s s#gumas das caracteristicas intimas
desses clientes sao reveladas, quando entdo taatsalescobre que o seu companheiro é

também cliente de Alan.

% Anexo: Texto dramaticBego de Assaltdo aluno Lauro e também o artioperigo dos michés e da
homofobia Gazeta do Povo, abril de 2007
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Figura 18: Um dos exercicios de expressao corporal desenwopatbs participantes
do estagio realizado por Gabr&lLuiz realizado nGrupo Dignidadeno primeiro
semestre do ano letivo de 2008.

Alguns daqueles corpos foram construidos, e paempkficar, o de Maité Schneider
hoje uma mulher cujo corpo passou por uma cirwlgiaeadequacédo de sexo. Desta forma,
criando fissuras nas rigidas normas de géfferssim como Schneider, a personagem
Agrado do filmeTudo sobre minha made Pedro Almodévar, discutido em sala de aula com
os alunos estagiarios, expressa de uma forma agmte) a recusa da fixidez e da definicdo
das fronteiras, para assumir a inconstancia, abiistade das identidades. E Sonia Maluf
(2002) quem nos chama a atencdo sobre um momereoiso desta personagem, quando
ela descreve para uma platéia de teatro a suaeg@stde corpo como um veiculo e sentido
da experiéncia. Um corpo cuja autenticidade estpracesso de fabricacdo. Ao dizer que o
gue tem de mais auténtico € o silicone, Agradoreesla que “o auténtico nela é justamente
produto de sua criacdo, da intervencao de seudjed®juma agéncia propria”. (MALUF,
2002). Atitude esta, que eu entendo como transmiesde mecanismos de poder cujas
estruturas se pautam em conceitos naturalizantes, gste corpo aparece e se afirma no
proprio processo de construgdo/fabricacéo.

Pergunto-me, entdo: Estaria a origem deste coopsen processo de corporalidade
construida? Assim sendo, existe uma rota segusaopato classificatorio das pessoas em um

mundo polarizado dos géneros?

% Maité Schneider foi aprovada no vestibular de 2pagx o Curso de Bacharelado em Artes Cénicas com
Habilitagdo em Interpretagdo Teatral ofertado p&iR. Atualmente é uma aluna regularmente matrieutabste
Ccurso.
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Figura 19: Cena apresentada por Maité Schneider e desenaaivighrocesso de
estagio de Gabrigaluiz noGrupo Dignidadeno ano de 2008.

Para Bento (2006), as categorias masculino/femioomo construidas pelas normas
de género, desestabilizando-se, provocam uma rcasdéia de uma identidade de género
fundamentada no corpo. O corpo transexual sugere qunhecimento naturalizado do eu, é
uma realidade que pode mudar, ndo significando netaasegura para posicionar as pessoas.
Por esta razao, “talvez seja aqui que se deva naudargunta de ‘sera um homem/mulher?’
para ‘afinal, o que € um homem e uma mulher? (BEN2OD6, p.108

Por meio do trabalho realizado n@Grupo Dignidade os alunos estagiarios
propiciaram pelo Teatro 0 encontro entre sujeftogs 0s seus integrantes apenas aceitaram o
outro como um legitimo outro. Desta maneira, ésiya$ observar que os estagiarios
interferiram qualitativamente nas inter-relacoe®siabelecidas, envolvendo aquelas pessoas

em experiéncias propicias para o acontecimenta,gpaonhecimento.
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Figuras 20 e 21:Cenas apresentadas pelos participantes do es&@alatiela e Luiz
realizadas n&rupo Dignidadeno primeiro semestre do ano letivo de 2008.

De acordo com os estagiarios os trabalhos realizpetos participantes do grupo
geravam discussdes sobre os temas trabalhadossignoje sempre a troca de informagdes
por meio de uma intensa relacao dialégica entrestasd envolvidos. Concordo com Boal
(2007) quando afirma que o debate, o conflito ddag] a dialética, a argumentacédo e a
contra-argumentacdo, elementos comuns em um pooce8sico-criativo, estimulam,
aguecem, enriguecem, preparam 0sS sujeitos neldvedn® para agir na vida em sociedade,
em processos de mudanca. Gradativamente, o trabaffemvolvido por Gabriela e Luiz foi
um vetor de socializacdo entre as pessoas envsivigguela comunidade. Muitas vezes em

confronto consigo mesmo:
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— Pela primeira vez sinto-me respeitado como aquedeqger aprender teatro
e integrado em um grupo de pessoas. Nestas autaatd® consigo perceber
mudancas importantes em mim. Estou conseguindo ol&r smais,
melhorando até o meu jeito de falar, inclusive ata de aula. Sou professor
de escola publica. (Elias).

Para Boal (2007), ao grupo importa mais a provaras um bom debate do que
chegar a uma boa solugdo: “Na minha opinido, o @ueluz a auto-ativacdo dos ‘espec-
atores’ é o debate, ndo a solucdo que porventwssapser encontrada”. (BOAL, 2007, p.
326). Para isso, é necessaria a conquista do prégpaco, o que requer disponibilidade para
a vivéncia de novas situacdes e despojamento decgat conceitos pré-estabelecidos como
verdades absolutas, muitas vezes, limitadores dasigs capacidades expressivas, pois as
pessoas tém um ritmo proprio e Unico de integracao.

Ao contrario da aluna Gabriela, o aluno Luiz peret@u nha mesma comunidade no
semestre seguinte para dar continuidade a suaipasguculada ao estagid.Dessa forma,
buscou fortalecer os lagcos de confianca que gracudé se estabeleceu no processo de
ensino e aprendizagem pelo teatro.

— Pretendo dar continuidade ao estagio supervisiorealizado no primeiro
semestre de 2008 no Grupo Dignidade, onde encqessioas que dia a dia
envolveram-se com as aulas de teatro. Percebopqueneio desta arte, os
participantes pretendem fazer ouvir 0s seus gritestas vezes abafados...
gritos estes compostos pelos seus medos, angéistieeios (Luiz).

Diante dessa perspectiva, no semestre seguinteaks® estagiario deu sequéncia ao
seu processo de trabalho, momento no qual os iparites do grupo de teatro tiveram a
oportunidade de aprofundar os seus conhecimenbre ssta linguagem artistica, incluindo-
se estéticas até entdo nao discutidas com os mehliaqsele periodo, Luiz orientou 0 grupo
Nno processo cénico-criativo fundamentado nos ctoxeie espaco, interpretacdo e publico,
com enfoque na sua inter-relagéo.

Nesse momento, ele investiu também na participagio integrantes desse grupo
como espectadores em diversas montagens teatralzadas na regiao -curitibana,
experiéncia esta que sempre culminou com debales as percepcdes dos mesmos sobre 0
trabalho artistico apresentado. O trabalho deseilopor Luiz no segundo semestre merece

uma discusséo aprofundada. Contudo, esta pesgquiseoino proposta a investigacao sobre o

% A anélise do trabalho de Gabriela e Luiz se megitnias atividades realizadas no primeiro semesti@no
letivo de 2008.
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estagio supervisionado desenvolvido pelos estuslardeprimeiro semestre de 2008. Nesse
sentido, a pratica pedagdgica realizada por esteoaha segunda fase do estagio ficara
devidamente arquivada, podendo ser alvo de andlisduturas perspectivas de pesquisa
sistematizada sobre a mesma tematica.

Nos ultimos anos, a formacdo dos professores € dé&voamplas discussdes e
guestionamentos, merecendo destaque a funcdo dosiahesmos e as defini¢cdes relativas
aos cursos de graduacédo na area da educacao.

Movida pela compreensdo da capacidade potencialeliro em processos de
contestagéo dos limites da dicotomia masculinofiémi natureza/cultura, buscarei, a seguir,
desenvolver uma abordagem reflexiva sobre o seanginbamento pedagdgico nas séries
iniciais do Ensino Fundamental. Neste momento pdetampliar esta discussédo por meio da
analise e reflexdo sobre os trabalhos realizadlos pdunos docentes ao longo @arso de
Extensdo Género e as Multiplas Sexualidadés trabalho que se estendeu a sua agéo
docente em sala de aula com os estudantes do EBé&aD e importante nesta pesquisa que
busca estratégias cénico-pedagodgicas adequadas ge@issdo de um tema que permanece

afastado das discussdes nos espacos de educacao.



4 O ENSINO DO TEATRO E AS NARRATIVAS DE GENERO E SEXUALIDADE
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4.1 O TEATRO NA EDUCACAO E AS SERIES INICIAIS DO ENNO FUNDAMENTAL

Diante da consideracdo sobre o papel da escola@rgsos de transformacéo social
e a relevancia do teatro no cenario de negociagdies sujeitos, no texto neste momento da
pesquisa pretendo envolver-me no espacgo da disceskdie questdes relativas a formacao
docente, com enfoque no campo do teatro. Assimosdmascarei o aprofundamento da
reflexdo sobre aspectos pedagogicos que de algomme fpodem contribuir ou emperrar o
avanco do teatro nos espacos da educacao.

Ressalto que a licenca oficial para ministrar Aresses niveis da escolaridade é
prerrogativa do pedagogo ou daquele que cursou gistéao superior. Ricardo Japiassu
(2007) nos alerta que os cursos de formacao degzwfes e de pedagogia nao tém oferecido
aos seus estudantes um programa curricular queairclestudo sistematico da dimenséao
educativa do Teatro. Segundo ele, os cursos deaf@ondocente deveriam satisfazer as
necessidades formativas do professor de Teatro uademente para intervir
pedagogicamente na educacao infantil e nas sér@asi$s do ensino fundamental.

O problema se agrava em razéo de as licenciataraeatro ndo chamarem para si a
responsabilidade de formar professores de destad@&eonhecimento para atuarem nesses
niveis primeiros da escolaridade. Segundo a alwtagi@ria Verdnica, a disciplina de
Metodologia da Arte vinculada a grade curriculaisda Curso de Formacao, em nivel médio,
a realizacédo de projetos artisticos ali elaboraldecavam apenas as Artes Visuais. Isto
significa que os contetdos relativos as demaissaleaArte e, notadamente, o Teatro era
descartado desse curso de formacdo. Ainda de acorda seu depoimento, os PCN-Arte
foram contemplados na disciplina, entretanto, sprofandamento em nenhuma das quatro

linguagens da arte.

Mesmo com este preparo, rapido e limitado, o cbhedmlitou-me pelo menos

oficialmente, para ministrar a disciplina de Artesrséries iniciais. Mas, eu
terminei 0 curso consciente de que ndo estava adg®@ara dar aulas sobre
este campo de conhecimento. Por esta razdo, buapgtafiindar os meus

conhecimentos neste curso de licenciatura em Td&eodnica)

Ao pesquisar o processo de selecdo de conteudtizades por um grupo de
professores que atuam na area de arte, especialmariRede Municipal de Blumenau em

Santa Catarina, Carla Carvalho (2003) constatou apiecritérios mais utilizados nesse
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processo sao: a realidade e o gosto dos estudantdsrdisciplinaridade (projetos coletivos),
0s conhecimentos e gostos dos docentes, a ajud&as disciplinas e as homenagens que
acontecem nas escolasPara a autora, “a maneira como as professorasi@ehm o0s
conteudos séo formas de legitimar determinadosregbe que atribui valores e normas a
esses sabere@CARVALHO, 2003, p.104).

A Arte é inseparavel das manifestacfes da vida, gstsente em todas as formas
produtivas das pessoas, refletindo sempre o canteatqual ela se desenvolveu ou se
desenvolve. A producédo artistica ganha sentidonsme-aprendizagem do individuo quando
incorpora os saberes de natureza artistica eagstétintribuindo para o exercicio consciente
da interacdo simbodlica com a realidade. Dai a ithpora de uma proposta educacional
mediada pela Arte que, para além de um proceskasoproporcione ao estudante, “acdes
em reciprocidade, quando a crianca internaliza mshecimentos, vinculando-os as suas
experiéncias de vida pessoal e cultural”. (FERRAEWSARI, 1993, p.55) Por outro lado, a
funcdo utilitarista (datas comemorativas) da Aam, dos critérios utilizados pelo grupo de
professores anteriormente mencionados, contribhai padistanciamento da compreensao do
fendmeno artistico e estético.

Em sua dissertagdo de mestrado, Vasconcellos (2@&/jnostra que, enquanto nao
aprofundarmos nos cursos de formacgéo as quest@esmyuolvem concepcgdes, objetivos e
finalidades da arte na sociedade e na escola, agsngaremos contribuindo para a
perpetuacdo de modelos e de acbes reducionistasstema escolar. O terceiro e ultimo
volume dos Parametros Curriculares Nacionais — P&Referencial Curricular Nacional
para a Educacao Infantil (RCNEI) constitui um comjude referéncias e de orientacdes
pedagogicas oficiais para o desenvolvimento decpsaeducativas na educacdo infantil. Ele
apresenta os fundamentos epistemologicos relatass procedimentos didaticos para a
abordagem dos conteudos disciplinares das areasnthecimento: movimento, musica, artes
visuais, linguagem oral e escrita, natureza e dade e matematica.

Esse documento produzido pelo governo brasilemaliga o importante papel do faz-
de-conta infantii nos processos de desenvolvimemtdtural do sujeito, mas,
“contraditoriamente, descarta a necessidade dallvabsistematicamente a linguagem teatral
como éarea relevante do conhecimento de mundo retes® letramento do educando”.
(JAPIASSU, 2007, p.17) Ainda que se reconhecessepartancia do desenvolvimento da
capacidade estética nessa etapa da educacdo, apevlasica e as Artes Visuais sao

recomendadas como conteudos a serem pedagogicamaaidados com criancas de zero a

% 0 grupo de professores enfocados atua na Redecidahile Blumenau, em Santa Catarina.
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seis anos. Na escola, € comum referir-se as erfenégatrais realizadas pelas crian¢cas como
“teatrinho” ou “pecinha”, sempre no diminutivo, eefncia esta que longe de ser carinhosa,
expressa 0 carater pejorativo de uma arte considensenor sO porque especifica para

criangas:

A concepcgao ‘infantilizada’ que se tem do teatrdofépara criancas’ €
reflexo da propria visdo de infancia estabelecida possas sociedades,
concebendo a crianga como ser incompleto, alguéaregta em vias de, em
estado de aperfeicoamento. O adulto, nesse casmodelo de bom
acabamento e perfeicdo. (DESGRANGES, 2003, p.87)

As intensas transformacdes pelas quais passoutm Teaultimo século e as posi¢cdes
defendidas sobre o teatro e a educacdo em variggspacidentais enfatizam-no como
poderoso instrumento de desenvolvimento pessoaletivo que possibilita uma formacéo
critica na direcdo de uma educacdao libertaria @auta. Este foi um processo que se iniciou
principalmente com o aparecimento das primeiragpgetas pedagogicas para a arte
draméatica. Algumas delas baseadas em pesquisasitdesacomo o0 russo Constantin
Stanislavski, e posteriormente em outros, nortepdis avancgos da Psicologia da Educagéo.

Progressivamente, elaborou-se uma concepcaoveelatiaprendizagem, na qual o
educando € compreendido como um ser em desenvoit@mpara quem se oferece a
possibilidade de amadurecer potencialidades sesginativas, como forma de habilita-lo ao
uso e apreciacdo da linguagem teatral. Entendoaqgiméciacdo de alunos no teatro esta
diretamente associada a formacéo de professoregjgpedo eles que conduzem as praticas
teatrais, independentemente da sua formacéo @atisspecialmente na Educacéo Infantil e
Ensino Fundamental (12 a 42 séries).

Estou convicta de que as licenciaturas em Teawvenddambém oferecer habilitacdo
profissional para esses primeiros niveis da esealgio. Por outro lado, sédo os docentes ndo
habilitados nesta area, os pedagogos atuantessnasees da escolaridade, que atualmente

ministram a disciplina de Arte, incluindo-se Teattencordando com Pupo (2005, p. 3),

a prioridade brasileira nUmero um no campo dag;@ek entre o teatro e a
educacdo, do ponto de vista institucional, é, seimidd, o avanco
significativo da formacdo inicial e permanente dgsofessores e
coordenadores de oficina. (PUPO, 2005, p.3)

A argumentacdo acima nos remete a urgéncia de esailvestimentos em politicas

publicas no sentido de investir na qualitativa fagdo em Teatro para esses professores,
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visando o fortalecimento e a qualificacdo de suzdada nesta area de conhecimento. Em sua
especificidade esta &rea da Arte possui uma metgidok conteldos proprios, e por esta
razao, a sistematizacado e a continuidade deveragmoizar o planejamento de ensino dos
docentes responsaveis por esta area da educacsim Aemo as demais disciplinas que
integram o curriculo ndo podem acontecer ao acas@smo ocorre com o Teatro.

Ressalto 0 meu entendimento sobre o compromisso mmursos pedagdgicos
comprometidos com a capacidade dos alunos de tagersi inteligentemente do mundo da
experiéncia imediata e espontanea para o planalsacoes e, deste, para a reorganizacao
da experiéncia imediata. Nos PCN do Ensino MédRABIL, 1999, p.97), |Ié-se o seguinte:
“O trabalho que a escola realiza, ou deve realiarinsubstituivel na aquisicdo de
competéncias cognitivas complexas, cuja importanera sendo cada vez mais enfatizada:
autonomia intelectual, criatividade, solucdo debfmmas, analise e prospeccao, entre outras”.

Dai a necessidade do desenvolvimento de programé&smiacdo de professores aos
quais eles possam recorrer, lembrando que na féonpipfissional docente, a préxis e a
respectiva reflexdo sobre as aclOes pedagodgicazadss no contexto escolar sdo de
fundamental relevancia. E oportuna a consideragaque as praticas discursivas ndo apenas
reproduzem as relagdes sociais, mas também carmipara a sua transformacéo, pois a
realidade estad sendo construida a cada instarde pehs participantes, nos mais diversos
contextos. Significa que as verdades instituidas diferentes espacos sociais podem ser
questionadas e transformadas. Por outro lado, sapgnto critico e reflexivo ndo acontece
ao acaso; ao contrario, eles precisam ser instggadwoltivados, requerendo certas condicoes,
necessarias para o seu desenvolvimento. O Teatrmemtemente politico, é capaz de
promover espacos para mudancas. Para reforcaiomakepcédo, a seguir desenvolvo uma
analise reflexiva sobre o trabalho pedagogico dedeido com professores atuantes no
Ensino Basico e inseridos r@urso de Extensdo Género e as Multiplas Sexual&lddmn
trabalho que teve inicio nesse mesmo curso solmlangirientacdo, e que se estendeu para a
pratica de sala de aula desses docentes.

4.2 DISCUSSOES, DEBATES E EXPERIENCIAS DE UM ENCTRD

Através do projet®Rede Arte na Escolgue oferta cursos de extenséo para a formacgéo
de professores de Arte no Ensino Basico, tive artopwolade de ministrar €urso de
Extensdo Género e as Mdltiplas Sexualidadespolo da Faculdade de Artes do Parana. O

Pélo FAP representa um importante canal de comgéicaom os professores, mediando
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propostas de interlocugcdo entre o ensino da adal id a realidade das escolas. Ele foi
pioneiro ao incorporar outras linguagens artist@aRede Arte na Escola que, até entéao,
mantinha um corpo de professores especialistas dengen Artes Visuais. O Pélo FAP

passou a ofertar cursos para as demais linguagéescas, convidando outros docentes
interessados na formagao continuada. Essa inigiatilminou com a inclusao do Teatro no

referido Pd6lo, especificamente com a realizacd®e@8, do curso de extensao sobre género
e sexualidade que esta vinculado a esta pesquessa fbrma, ampliou as possibilidades e o

alcance das acdes da Arte na Escola. De acordd.eoiano Buchmanri’

Pela primeira vez, o Pblo FAP oferta a formacadinoada de Teatro que
teve inicio com o Curso de Extensdo Género e agitd Sexualidades, fato
este que se deu principalmente porque, ha algurpotesstd havendo a
participacdo de professores habilitados em outinagudgens artisticas,
inclusive do teatro, que, além de cadastrados da Ree na Escola on-line,
participam das atividades propostas em forma deédgfio continuada e
também vem concorrendo ao Prémio Arte na E¥tdlentrevista concedida
em 25.07.2008)

A divulgacéo do curso nédo se restringiu ao recorstine disponibilizado pela Rede
aos professores cadastrados, mas também por ouios de comunicacéo conrgernete
telefone. Deste modo, o curso alcangou profisstogae ndo estavam diretamente ligados a
Rede Arte na Escola, como docentes atuantes nmd&EMedio das escolas estaduais no
Parana. Os participantes esclareceram, em seusnmd#pos, que até entdo, ndo haviam
desenvolvido qualquer tipo de trabalho em salaulie @®elacionado ao tema proposto nesse
Curso de Extens&o, nem tinham tido oportunidadesd@entar cursos sobre o teffia.

O que se almejou é que os professores envolvidd€nmso de Extenséo, incluindo-se
0 curso “Género e as Mdltiplas Sexualidades”, negtéissem o interesse na continuidade dos
saberes adquiridos, expandindo e divulgando suspufsas, geradas pela praxis pedagdgica.
Concordando com Pimenta & Lima (2004), o desafiesgntado aos docentes, ao longo de

370 professor Luciano Buchmann é o atual Coorden@eoal do Polo Arte na Escola da Faculdade de Aldes
Parana — FAP.
% A nova pagina d&ede Arte na Escal@om seu banco de dados propiciou, inclusive, maistentabilidade
para o Arte na Escola, uma vez que tem demonsgatimcial publicitario e comercial. O CurSdver Arte
Professorespor exemplo, realizado pelo Instituto em Séo ®ands férias de janeiro de 2006, foi anunciado
somente naite e foi suficiente para formar uma turma, atraimidusive professores de Estados longinquos,
como Amazonas e Alagoas. No ano de 2000 o Instittilu o Prémio Arte na Escola Cidad&isando o
reconhecimento, a valorizacdo e a divulgagcao dgeto executados em diferentes contextos do pais po
professoras envolvidas com o ensino da arte.

De acordo com dado obtido por meio da pagina adtrativa o site Arte na Escola,
www.artenaescola.org.br/adm/cadastressitado no dia 20 de mar¢co de 2007, hd um toial 14.148
professoras(es) cadastradas(os).
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toda trajetdria de seu processo formativo, é a&zéasobre os objetivos norteadores de suas
acdes no contexto escolar e no contexto social sadeserem; sobre 0s meios existentes para
realiza-los e sobre os caminhos e procedimentesiarar

Tal argumentacdo me remete a prioridade de pdichicacionais interessadas no
professor fundamentado em teorias voltadas pandtgphtidade da sexualidade, dos géneros
e dos corpos. Afinal, os resultados da pesquisi&yladaPerfil dos Professores Brasileiros:
o que fazem, o que pensam, o que almefdimesco 2004b), “dos professores que
participaram da pesquisa, 59,7% declararam sermisadrel que uma pessoa tenha
experiéncias homossexuais”. (BRASIL, 2006, p.14)dai de acordo com Castro et al (2004),
a discriminagdo contra homossexuais, além de satasente assumida, em particular por
jovens alunos, é valorizada entre eles, “0 que rsugen padrdo de masculinidade por
estereotipos e medo ao estranho proximo, o outre,nfio deve ser confundido consigo”.
(2004, p. 280) Esta é uma realidade que mereceggentae implementacdo nos cursos de
formacao inicial e continua de todas as pessoasspieam a funcédo docente num processo
de mudanca nstatus quo

Neste sentido, n€urso de Extensdo Género e as Mdltiplas Sexualgladsquei
proporcionar aos alunos docentes atividades teataias pautadas nas discussdes/reflexdes
sobre os sentidos que damos a nossos corpos passkilidades sexuais. Assim, descrevo
algumas das estratégias desenvolvidas a partir ridoeipp encontro, buscando uma
articulacédo com processos reflexivos sobre elaslepsimentos dos professores apresentados
ao longo deste texto foram colhidos de questiosarestes elaborados por mim e
apresentados aos docentes no primeiro encontro aomesmos nd&urso de Extenséo
Género e as Mudltiplas Sexualidadesapds o seu término, mais precisamente em ji8hie
de 2008.

Primeiro _encontro Esse momento ocorreu em 10.05.2008, quando arimalos

educadores manifestou um grande interesse emsfatbae suas proprias experiéncias e seus
anseios, relativos aos efeitos e impactos de \alweglicionais que permeiam as relagdes
amorosas e sexuais e, que muitas vezes se mamifesta extrema agressao e violéncia
fisica na escola. Em unanimidade, informaram jarteism trabalhado este assunto em sua
acado docente, principalmente por falta de inforrmaedconhecimento. No questionario
respondido pelos alunos docentes Lurdes e Osv@lgle b seguinte:
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— Eu nunca trabalhei, em minha ac&o docente, estentn por falta de
informacdo. Na minha formacéo académica este tamai$ foi trabalhado.
Eu sei que as barreiras vado sempre existir por questdo de preconceito
dentro da prépria escola, inclusive por parte dodpnns professores.
(Lurdes)

— O problema é vocé defender padrbes que fogemetkjeonsiderados
‘normais’ para a escola, sem o devido preparo. Cdefiater essas questdes
na escola onde até mesmo os professores manifastamdiscriminagéo por
meio de brincadeiras e piadinhas contra os edusamdas vezes, até mesmo
contra os proprios colegas de trabalho? (Osvaldo)

Os depoimentos deixam transparecer que, de fatoprofessores permanecem
inseguros para lidar em sua agao docente, com gaueale identificacdo do sujeito, ainda
hoje restritos a esquemas binarios. Por essa,razéEma conserva-se excluido de suas
discussbes nos espacos escolares, ainda que aelessreconhecam a importancia de um
conhecimento sobre o tema. De acordo com 0s redtiosa, muitos desses profissionais
deixam de cumprir a sua fungéo, no sentido de ibmticom procedimentos desconstrutivos
para reforcar a discriminagcdo contra o estudang egpcapou da norma estabelecida pela
heterossexualidade.

Na sociedade da norma, desde a postura e 0s gest@sijeitos s8o minuciosamente
vigiados e controlados. Cada detalhe descrito petpo € medido e, quando considerado
inadequado, imediatamente é censurado, desartilnta®e recompondo-o em nome de uma
disciplina que fabrica corpos submissos e exem#adorpos doceis. (FOUCAULT, 2004b)
Esses procedimentos disciplinares estdo em todd®oos de controle disseminados na
sociedade da norma que faz de cada individuo um al® a ser descrito, analisado, medido,
comparado, adestrado, corrigido, normalizado, édoluNa escola, esses mecanismos
funcionam, simultaneamente, como estratégias paséano aluno — filas, carteiras, horario
— e demais controles pedagogicos como os testesinamento de habilidades, a avaliacédo
das capacidades. E o investimento sobre o corppdde de uma pedagogia da sexualidade
exercida na escola. Neste sentido, faz-se necassaa reflexdo mais aprofundada sobre o
assunto sob pena de se reforcar e reproduzir éspere na propria acao pedagogica.

Ainda que muitos dos docentes nao tivessem tradb@/lean sua atuacao, as relacdes
de sexo, género e sexualidade, eles relatarant@éasale discriminacdo, exclusédo e violéncia
social — inclusive observadas no espaco escolar em @s quais tiveram contato,
demonstrando repudio contra os fatos narrados. feistama discussdo que proporcionou a

progressiva integracdo do grupo, gerando um espagpicio para o0 debate para além



117

daquelas questbes que envolvem a prevencao cogtevidez e a promoc¢ao da saude. Para
melhor exemplificar especifico a infeccdo pelo HAMDS como nos aponta o tema
Orientacdo Sexual apresentado nos Temas Transveges integram o0s Parametros

Curriculares Nacionais.

Figuras 22 e 23: Grupo de alunos docentes participante€drso de Extenséo
Género e as MultpBexualidadesealizado nos dias 10.05.08 a 12.07.08.

Considero a importancia deste grupo composto p@sgas responsaveis pela
educacao de criancas e adolescentes interessada®laelematizar a heterossexualizacdo da
sociedade, “voltando as suas andlises para asgéasdnistoricas e sociais do seu surgimento
na sociedade ocidental” (LOURO, 2008, p.33) porqampreendem a sua funcdo como
mediadores de mudancas sociais. Em sua maiorian@eestaram o interesse em ampliar o
conhecimento sobre a tematica debatida no curseregsados em repensar 0S proprios
conceitos. Em seus depoimentos os professores Anaas, Liara e Osvaldo esclareceram

que procuraram o Curso de Extensdo com 0s segoinjets/os:
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— Busquei o Curso de Extensdo para ampliar o mbatdesobre a tematica,
por meio da discussdo tedrica e da troca de infgies sobre a praxis
desenvolvida pelos docentes integrantes do Cuksodr¢ Lucas)

— A minha educacéo foi bastante tradicional e niegupadrdes: menino

brinca com menino e menina brinca com menina. &uquero cometer 0s

mesmos erros no dia a dia da sala de aula e @oes$su aqui no curso, para
melhor perceber aquilo que para mim, durante umgddempo da minha vida

foi considerado “normal”. (Liara)

— Espero obter muitas informacdes e, aprender coepassar essas
informacdes aos meus alunos e companheiros ddhoabas escolas onde
atuo. Jamais trabalhei questdes relativas ao générsexualidade por me
sentir inseguro. (Osvaldo)

Os professores de Teatro enfrentam esta tematiceatande aula e na comunidade
escolar sem o devido preparo tal como se pode atanstos depoimentos acima. Por outro
lado, no depoimento da professora Selma, graduadalistoria, foi possivel constatar a

importancia da abordagem deste contetdo no prodessa formacgao docente:

— Na minha infancia cabia a mim o trabalho doméstaoocontrario do que
acontecia com os meus irmaos. Quando eu pedia juicha @ara eles, sempre
era taxada de preguicosa, inclusive pelos meus @ajge contribuiu para o
meu repudio contra os servigos do lar. Na minhawgedo eu tive contato
com uma professora doutora em género que, semprdaafa esta tematica,
transcendendo a ementa da disciplina. Ela tambéssopaa oferecer
disciplinas optativas relacionadas ao género, givershs vezes pude
participar como aluna. Estou certa de que fuuericiada por esta professora
que hoje é a minha orientadora no Mestrado em #ts&n andamento na
Universidade Federal do Paranid — UFPR, onde ddsenvma pesquisa que
busca problematizar os direitos da mulher. Em mismf@&o docente com os
alunos de 12 a 42 séries do Ensino Fundamentalpreeigue tenho
oportunidade, trabalho com a delimitacdo de papéisgénero e outros
conceitos relativos a "normalidad€5Selma)

Assim como a professora acima mencionada, eu &uiguie essas questdes devem ser
trabalhadas nos primeiros anos da vida académicaedlodante, cujas condutas e
comportamentos sao avaliados, julgados e descaigéssle tenra idade, na familia e em outras
instancias, cujos discursos acabam por governalaasgbjetividade: “Rapazes ndo podem
usar cabelos longos, brincos e saltos altos. Gandta podem usar cabelos curtos, calgas ou...
complete com o que vocé quiser”. (PASSOS, 20047)pliante desse convite do autor,
reforco a fala da professora Selma, complementgondas mulheres cabem a vida privada e
os cuidados do lar. Essas imposi¢cOes sao aliceygagla crenca cabal na universalidade e

permanéncia dos papéis dos géneros, conferindalaparéncia de natural.
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Naquele primeiro contato, esses alunos docenesain a oportunidade de vivenciar
algumas atividades praticas ao relacionarem o tmwedado anteriormente. Os professores
foram orientados pelos alunos estagiarios na egglz de um aquecimento corporal, onde o
toque e o olhar foram fundamentais para a execdgdexercicio. Foi possivel observar o
receio inicial entre os integrantes em se tocareogio este que progressivamente foi desfeito
e cedeu lugar & integracdo do grupo. Para melhmpeensdo, esclareco que dentre os
exercicios de aquecimento foi utilizado o exercibgotocar os colegas da seguinte forma:
primeiramente os docentes caminharam pelo esp&gotoa a sua respiracdo e aos seus
préprios corpos em movimento.

Apds esse momento, foram orientados para observaserolegas continuando a
caminhar sob o ritmo da musica até que a mesmatésrompida pelos alunos estagiarios. A
cada interrupcdo da musica, os docentes eram axl@sitfalar seu proprio nome; apertar a
mao daquele mais proximo; abragcar o companheirssienapor diante, podendo acelerar a
caminhada e o movimento de acordo com as instrisrigsidas.

Em seguida, foi utilizado o Teatro-Imagem, buscaemmlver os integrantes do curso
em experiéncias cénico-criativas que possibilitaseedebate reflexivo apos cada uma das
apresentacdes sobre processos de discriminacéee@inda, os docentes foram orientados a
se dividirem em dois grupos e escolherem, cada el@sduma das histérias relatadas no
periodo da manhd, para a sua posterior represersgefias por meio da expressao corporal.
Apoés alguns momentos de troca de idéias, os grupmsaram cenas congeladas onde
pessoas que demonstravam as suas identificacoesde@uas arbitrarias pelas normas
heterormativas eram rejeitadas por outras que wdmixatransparecer a sua homofobia,
expressada por diversas manifestacées corporgsnslicorpos traduziam a sua indignacao e
0 seu total repudio por meio de gestos tensosessigos contra aqueles sujeitos tal como a

ilustracdo das figuras a sequir:
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Figuras 24, 25 e 26Cenas com tema relacionado a homofobia apresentadas
pelos alunos docentes Goirso de Extensao Género e as Multiplas
Sexualidadeslurante o primeiro semestre de 2008.

O grupo formado pelos espectadores comentou sobneenacao apresentada pelos
demais colegas. Em seguida, individualmente passarainterferir na cena congelada,
mudando algumas expressodes e disposicoes ali eepadas. Tal interferéncia culminou com
um quadro cénico mais proximo do mundo idealizatibeas direitos humanos e a cidadania
das pessoas possam prevalecer indiscriminadam&miieos 0s grupos experimentaram o
papel de ator e de espectador, e desta maneiaa) foanipulados e manipuladores. Em uma
das cenas, uma mulher agredia visivelmente um cdsalésbicas; contudo, muitos
comentavam apenas sobre os homens agressoresegahegpem que também uma mulher
exercia a fungcédo de agressora. Em um determinadoemnto alguns deles perceberam essa
situacao, quando o grupo formado pelos espectagassou a interferir também neste caso
especifico. Interessante salientar que muitas yezpgpria mulher oprime a outra em nome

de um comportamento-padréo e, entdo, ela refoteee@ipos que oprimem o feminino.
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Apés a discussdo e as inumeras interferéncias,eaascque inicialmente foram
marcadas pela violéncia fisica e/ou moral, gradaiente se expressavam em imagens que
denotavam uma maior harmonia entre os sujeitoseseptados. Nesta vivéncia, todos
deixaram transparecer sua necessidade de intesferiorma positiva no meio social com
vistas a mudancas nos arranjos das relagbes deogerexuais. Todas as intervencdes foram
geradoras de discussdes entre os envolvidos ema biscsuperacdo de situacdes que
contrariam uma maior igualdade entre os sujeitos.

Naquele momento, a partir do ladico foi possivalebate de forma compartilhada,
sobre determinados aspectos da realidade no enftento das desigualdades,
proporcionando uma valida discussao sobre o asslumemte e apds a sua realizacdo. Esse
envolvimento cénico-criativo demonstrou que o abjéé estudo desta pesquisa, de fato,
requer espacos para discussdes entre os educadorssu processo de formacgéo. Antes do
término das aulas alguns dos participantes refangague o Teatro ndo é trabalhado na
grande maioria das escolas. Também, que muitaagiésstituicbes mantém apenas um
professor de Arte no seu quadro docente que enhdmra se ocupar das quatro linguagens

artisticas. Nas falas dos alunos docentes Alessafiivaldo, encontramos o seguinte:

— Na minha escola apenas eu sou formada em tpaisoas demais que dao
aula de 1% a 42 série sdo pedagogas ou tém o émnagi&ilas ddo o basico,
néo trabalham com o teatro, mas com as Artes \ds(fliessandra)

— Nunca vi teatro na escola onde trabalho. O quis ngjo é trabalho de
pintura, caricaturas de pessoas. Na outra escdka tobalhei também nunca
tive a oportunidade de ver qualquer tipo de trabalbltado para o teatro.
(Osvaldo)

Isto significa que, mesmo quando o teatro sejandedado na escola, com frequéncia
0 entendimento sobre a sua importancia nao ultsapasentretenimento, enfatizando-se o
produto final, sem compromisso com processos dehemmento. A escola ndo é
evidentemente a solucéo para todos os problemasdev& estar a servico das necessidades
emergentes de cada sociedade. O Teatro pode sespago privilegiado para se discutir as
questdes aqui abordadas com vistas a uma re-et@iloode conceitos vinculados a esta
tematica. Importante lembrar que no espaco da cendndividuo vivencia novas
possibilidades de relacdo com o outro e com o menudirecdo ao novo, ao extra cotidiano.

O Teatro convida o sujeito a lidar com novas siieace desta forma é um espaco
permeado de possibilidades para o reconhecimerstonalssas particularidades sensoriais e
expressivas. Acrescento que uma educacdo compdam&im processos de conhecimento
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fundamentados na integracdo corpo/mente/emocéo refaao propostas educacionais
importantes para que as pessoas nelas envolvidpBeama percepcao sobre a prépria
subjetividade, com base nas experiéncias propisiada
Compreendo que o Teatro € em si uma area de comdr@c privilegiada para a

discussao de ideologias porque tem como eixo demtaor cujo Corpo na cena representa
categorias de classe, raca, etnia e género peldesiniato de ser/estar. Isto significa que
qualquer atitude em cena jamais sera arbitraria;igsm, esta area da Arte € um espaco
politico por exceléncia na construcdo das ideaitfies pos-coloniais. Dai a importancia na
formagao muito mais do que professores de teatas, te pensadores que compreendam a
cena como um local importante para a problematwdedonceitos hegemonicos, que muitas

vezes nos mantém como reféns:

— As minhas aulas foram importantes para a transtoiim do
comportamento de uma de minhas alunas que eratmgtasculinizada. Eu
desenvolvi um processo teatral onde ela teve atwpdade de criar e
encenar um papel feminino. Apés este trabalho cdeatwo esta aluna ficou
mais feminina. (Alessandra)

Essa fala evidencia a necessidade de fugirmosrdesidhas de uma visao do teatro
como instrumento de perpetuacdo de categorizagbasds e excludentes. Ao se preocupar
com a masculinizagdo ou com as caracteristicasiieas da aluna, a professora Alessandra
incorreu em um classico engodo dos esteredtipomera de um corpo naturalizado. Lembro
que principalmente nos jogos de improvisacdo, agunfessores deixaram transparecer em
seus discursos determinados estereoétipos sociaigtwais. Muitas vezes, na procura de
solugdes para resolver o conflito emanado no esgageena, o aluno professor recorria ao
senso comum, argumentos que deixavam transpam@oegitos e valores sécio-culturalmente
construidos e estabelecidos como verdade. Coméinecpi esse mesmo material foi gerador
dos debates entre todos os envolvidos. Nos deptsienlhidos no questionario elaborado
para esta pesquisa, as alunas docentes Lurdesna 8bhixo selecionadas agregam outros
aspectos sobre esta problematica:

— Sou professora de Historia e atuo nos niveis?de 42 séries em todas as
disciplinas, menos educacéo fisica e artes. A aswlqual trabalho possui
em seu quadro docente apenas uma professora régpbpglo ensino de
Artes. Sua formacao especifica é Pedagogia. ElaraBalha com o teatro,
mas com Artes Visuais, em geral, orientada pelastd@s de uma grande
escola particular de Curitiba. Em seu trabalho wejita releitura de obras.
(Lurdes)
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— Sou professora de Artes Visuais e, o teatro ndesénvolvido na escola
onde atuo, e, quando trabalhado, ele acontece m@do wlas aulas de
portugués. A danca nem pensar, e neste caso 9@fsdiplina de Arte é de
Artes Visuais, pois mesmo a professora de musicalss@ula de Artes
Visuais. A turma é muito grande e ela ndo consegueoncentracao
necessaria. O teatro € também abordado na padddds (Selma)

Tais argumentacdes me reportam a propria expesiécmino docente, quando foi
possivel perceber que, em funcédo do grande nuneeatudos em sala de aula e da sua carga
horaria limitada e restrita, os professores de Attmntes nas Escolas do Ensino Basico da
Rede Publica optam em desenvolver atividadesia#sstjue ndo exijam o deslocamento dos
estudantes de suas carteiras. De fato, uma estrati@quada, por exemplo, com um espaco
fisico adaptado as atividades praticas de Teatmreuma maior carga horaria para esta area
da arte é importante para um processo de ensirendipagem na escola mais eficaz e
eficiente.

Por outro lado, tal como nos ensina Carmela Sq2f#6), se nos basearmos em um
modelo ideal, com condi¢des ideais de recursoscesp tempo para ensinar teatro dentro da
escola publica, concluiremos que € impossivel dedesr esta atividade na disciplina de
Artes que integra também o Teatro. Segundo a aatprafessor de Teatro precisa trabalhar
com base no campo das possibilidades, o que naificagdefender a estética da pobreza ou
do mal acabado. “Podemos e devemos buscar senmpe¢hor, condicdes melhores, relacdes
melhores, melhores professores, melhores esc@&ARES, 2006, p. 100).

A falta de um espaco adequado nao deve afastaossbiidades do professor
desenvolver em sala de aula atividades cénico pegdas comprometidas com o
conhecimento do estudante. Ainda que para issasegssario afastar as carteiras numa sala
de aula comum, viabilizando um espaco central yanais apropriado para as atividades
teatrais.

As adversidades existem, mas ndo devem ser jasitifis para que o Teatro seja
desprezado enquanto contedado programatico do er@inmiverso cultural dos alunos esta
repleto de experiéncias que viabilizam situacoemi@eacdo entre a pratica escolar e a vida
social dos mesmogfestacoa importancia da implantacdo na escola do teatromatividade
extracurricular, para que os educandos interessg®sam vivenciar os conteudos
especificos desta area de conhecimento que emirssamisimo possibilita a discusséo de os
mais variados temas.

Segundo encontroNeste momento direcionei os trabalhos para ateademma

necessidade que surgiu ja na primeira fase dessestens. Desde o0 primeiro encontro foi



124

possivel perceber que muitos dos participantesodbsciam o significado de algumas das
terminologias especificas, demonstrando o seuesger neste assunto especifico. Buscando
atender essa necessidade lancei mao de um glogeadiezido pela equipe CEPAC e anexo a
esta pesquisa. Desta maneira, procurei desenvalver abordagem sobre determinados
conceitos relacionados as identificacdes de gémseexualidade. Considero que a auséncia de
um acesso a tematica relativa a pluralidade segeed um amplo desconhecimento das
terminologias, que atualmente se configura em ustoweampo teorico.

E importante esclarecer que em sua maioria os tesali presentes, jamais haviam
tido contato com travestis ou transexuais mascsilmofemininos, freqiientemente excluidos
da escola, da sociedade em geral. Até aquele momeenhum deles sabia da presenca de
um transexual masculino como um dos integrantegrdpo. Todavia, diante do interesse
demonstrado por alguns dos professores sobre r@rmiife entre os travestis e os transexuais
para melhor compreender tais categorias, o alunerde André Lucas interferiu na discussao
ali desenvolvida para falar da construcdo do pooporpo, surpreendendo a todos. Naquela
oportunidade ele abordou também sobre as dificekl&mhfrentadas por esses sujeitos com
base na prépria histéria de vida, repleta de difesee variadas formas de discriminacao,

violéncia e excluséo, tal como o depoimento abaixo

— Desde muito pequeno eu ja sofria de depresséo @agpessoas ndo me
entendiam. Eu queria que as pessoas me amassesitadgye eu era. Eu
queria ser amado sem deixar de ser o que eu ecaehdavamos em um
acordo. Uma vez, quando estava na primeira sériecliamado na
coordenacao. Eu era o primeiro aluno da classe funamamado porque fiz
reflexo nos cabelos. Ela me disse que a minha @aidamonstrava que eu de
fato era feminina. Eu nada entendi nada. Coman&sS§le vocé cuida do
cabelo, entdo vocé € menina? Ela perguntou-me g@stava de meninas e
eu respondi que gostava de uma menina. Eu ja estafase dos amores
platbnicos adolescentes. Essa coordenadora nda fakis nada e, me
mandou voltar para a sala. Em seguida, recebi thmatbiinformando que eu
estava em suspensao por trés dias. Eu pensei ga® $9e suspender, mas a
escola avisou a minha avé com quem eu conviviastuado por ela. (André
Lucas)

Tudo isso acontece ao longo da vida de muitos gesgeitos que ultrapassam os
limites estabelecidos pelas normas heterossexuasposicdo sobre os conceitos e
terminologias com base no glossario foi dinamiza@ariquecida com o vid&er Mulher
um documentéario que narra a experiéncia de quaingdxuais e toda a gama dos processos
discriminatorios a que foram submetidas. Creio cahai o depoimento de Edna Iriguti, uma

das participantes do video:
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— Antes da minha cirurgia, eu conheci uma pesaga dia ele me convidou

para ir ao apartamento dele, uma vez que a sudiddimha viajado. Ele me

fez algumas propostas, mas eu nao aceitei. Eu meaa ele contando sobre
a minha condicdo. Ele disse que tudo bem e, maxam novo encontro.

No outro dia, eu voltei ao apartamento, mas eleeséava s6. Havia mais 15
amigos juntos. Nao é dificil imaginar o que acoeteclodas que vivem na
transexualidade ja sabem o que pode aconteceeVieuuma boa surra...fui

para casa, chamei a policia, mas de nada adiaAsgim como aquela

musiquinha “Joga pedra na Geni, ela é boa pra ruspi da pra qualquer
um...”, quando vocé é transexual e denuncia voséngre a errada porque
vocé é boa pra cuspir. ‘Jogam pedra na Geniganjode verdade. (Iriguff)

adl
Figura 27:Imagem de Edna Iriguti obtida do C32r Mulher
Oficina de Video do Projeto Olho Vivo. (CogrHuciano Coelho.
Curitiba: 2007.

Alguns dias apo0s a mostra do filme, Rafaelly Wiestima das transexuais femininas
gue participou do filme&ser Mulher— integrou a mesa redond@ feminismo e a teoria
queer” que contou com a participagdo na platéia dessemsldocentesNo universo da
transexualidade, Wiest evidencia um corpo congirgjde, jA ndo se encontra na posi¢ao
estruturalmente fixada, mas no terreno da expeaénstavel, do devir, como movimento
gue nao se constitui numa simples reproducéo eolidagao da lei “que busca uniformizar a
identidade do género por via da heterossexualidadepulséria”. (BUTLER, 2003, p.57)
Desta forma, antes mesmo da sua fala, Wiest anurcgubjetividade corporificada que se
constréi em um movimento em dire¢cdo a “outro”, dbmindo com a sua propria imagem
para o guestionamento dos limites produzidos ngoadia heterossexualizacado naturalizada

dos corpos.

“0De acordo com informagdes apresentadas, Ednarprg@m 1998, uma clinica recém inaugurada queli@en
transexuais em Curitiba, ainda quando a transedadgi ainda nédo era reconhecida no Brasil. Apésnorda
tratamento, ela realizou a cirurgia, experiéncia fpi a pioneira no Parana. Essas informacgbes pasm
encontradas em “Ser Mulher”. Oficina de Video doj&o Olho Vivo. (Coord.) Luciano Coelho. Curiti2007.
www.projetoolhovivo.com.br
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Figura 2Blesa redond® feminismo e a teoria quee&jue integrou o
Workshoprealizado na FAP em 2008.

Figura 29Exposicao de Rafaelly Wiest sobre questdes ram#vtransexualidade
na abertura da mesamdd® feminismo e a teoria quearalizada em 2008.

Segundo Wiest existe uma ‘linha ténue’ que distngs travestis das transexuais. Ou
seja, em geral a transexual entra em choque coeu Gexo, e por iSso mesmo, recorre a
cirurgia de readequacao, ao contrario da travgst, ndo sente esta mesma necessidade. A
travesti tem sua identidade de género feminindgg@azer em usar roupas e agir socialmente
com modos do género feminino, identificando-se surmsdo o comportamento oposto ao
seu sexo biologico, o que néo significa a negagdsed genital.

Em seu depoimento, ela esclareceu que atualmerggj@tos travestis e transexuais
tém os seus direitos garantidos desde que nao anvaos espacos a eles limitados,
permanecendo, dessa forma, a margem da sociedesige Nentido, ha muito que caminhar,
por exemplo, em matéria de legislacdo, principatmero que diz respeito a questdo da
transexualidade. Na maioria dos paises que concettBramentacdo a pessoas que se

identificam como transexuais, € necessario reabzairurgia de redefinicdo de sexo para
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garantir seu reconhecimento (e sua existénciarteitcomo sujeito cidadado. Por exemplo,

aguele que nasceu com o0 sexo anatdmico mascule® deseja ser mulher, veste-se como
tal, implanta seios de silicone, raspa o pomo-d@adoma hormdnios femininos, mas,

enguanto ndo remove o 0rgao genital, € impedidubtey documentacédo de mulher.

Wiest lembrou que, de acordo conDaclaracdo Universal dos Direitos Humanos
todos nGs somos iguais perante a lei; contudofesmisnimeras exce¢des ao principio dessa
igualdade. Ela encerrou a sua fala, manifestandoap&nas o seu desejo, mas o de todos
aqueles que buscam simplesmente o direito de Seeitd evidenciado também pelo

professor André Lucas Oliveira durante o segundomno no Curso de Extenséao:

— A tolerancia da a idéia de que h& algum grupesoipe, se partirmos do
pressuposto de que ‘diferente ndo significa inferitho cabe a tolerancia ou a
aceitacdo. Precisamos aprender a conviver na tlgdes compreendendo-a em
toda a sua plenitude. A escola deve estar semprelveda na quebra de
paradigmas, mobilizando-se para desconstruir fodeaspressao. (André Lucas)

Concordo com esse docente, pois de fato € necespéia escola — espaco para a
discusséo reflexiva entre as pessoas — possibilifeestionamento sobre a normalizacdo da
conduta entre os sujeitos, em direcdo a um olh&s atanto sobre as relacdes de poder entre
0s géneros. A escola produz e reproduz préticaaisgrautadas nas relagbes patriarcais de
dominacé&o. Por outro lado, este mesmo espaco tamfetate as condicdes necessarias para
a subversdo de situacbes de desigualdade vividas pajeitos em um cruzamento de
fronteiras entre os géneros. Para Freire (2004)p:@ preparo cientifico do professor ou da
professora deve coincidir com sua retiddo éticanta lastima qualquer descompasso entre
aquela e esta”.

Em especial, no que se refere ao ensino-apreraizapbre questbes relativas ao
sexo, género e a sexualidade, mobilizadas por éna de dualismos, requer aos docentes 0
estudo de teorias criticas e sociais que transoeradeisdo essencialista — uma forma de
pensamento que exclui qualquer possibilidade deangadou de criacdo — em direcdo a uma
perspectiva mais ampla sobre a construcdo das ifidepbes em um processo de
ressignificacdo do masculino e do feminino. Lout®97, p.34) nos ensina que “uma das
consequéncias mais significativas da desconstrudgsia oposi¢cdo binaria reside na
possibilidade que se abre para que se compreendamluam as diferentes formas de

masculinidade e feminilidade que se constituematoeinte”. Cabe lembrar que ja no inicio
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do século passado, o sujeito racional, coerenteifecado foi abalado por Sigmund Freud
com as suas pesquisas sobre o inconsciente e psiglaca.

A existéncia de desejos e idéias ignorados pelgitub e sobre os quais ele
ndo tem controle € devastadora para o pensamedcionah vigente: ao
ignorar seus desejos mais profundos, ao se mastapaz de controlar suas
lembrancas, o sujeito se ‘desconhece’ e, portaeiga de ser ‘senhor de si'.
(LOURO, 2008, p. 40)

Mais tarde, Lacan acrescentou a operacao de um,@uitmagem do semelhante, com
o0 qual o sujeito se identifica. Desta forma, o ifnjeasce e cresce sob o olhar do outro,
podendo saber de si apenas através do outro. @ui@aje de ser estavel, l6gico, coerente,
tal como nos anuncia Louro (2008), esse € um suj@iidido, em constante busca da propria
completude.

Ainda no segundo encontro, discutimos sobheGonferéncia Estadual LGB@ue
contou com a participacdo, na platéia, de alguosoal docentes e, também dos alunos
estagiario$’ Naquele momento foi apontada a pouca expressiidadparticipacdo do GT
Educacao, que poderia/deveria ser um dos mais iengges daquele evento, sem menosprezar
a importancia dos demais GT'’s ali presentes. Ox &h espacos que tratam especificamente
de sexo, género, sexualidade, corpo e desejo eauegam estigmas com base no senso
comum, a educacao mereceria um lugar de maiorgiesta

Com base nas discussdes desenvolvidas naquela étapaurso, dentre outras
atividades teatrais, foram desenvolvidas improdsacfundamentadas no sistema de Viola
Spolin, em especial o exercicio em torno das ségalimocdes: QUE (acdo no jogo teatral),
ONDE (espaco da acdo no jogo teatral) e QUEM (gag@iergentes a partir do jogo teatral).
Para a apresentacao foram disponibilizados deztosmara a troca de idéias entre 0os grupos,
todos enfocando a diversidade sexual sem um tertwigmmente elaborado. Para as
encenacdes, cada um dos grupos utilizou-se dasdearfigurinos e aderecos ali disponiveis.
A partir disso, descrevo uma das cenas e, com IBswo contribuir para a reflexdo sobre
questdes relacionadas a normalidade/anormalidade.

O grupo representou uma situagao vivenciada pocasalgay e publicada em um dos
artigos de jornais ali disponiveis pelos alunosgatios. O artigo aborda sobre o primeiro
casamentaay realizado em Curitiba, quando Toni Reis e Daviréfdroficializaram sua

“L A | Conferéncia Estadual do Grupo LGBdconteceu entre os dias 16, 17 e 18 de maio @& 2contou com
a presenca na plateia de alguns alunos estagépiaxessores docentes interessados no evento.
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unido de 14 anos (anexo). Principalmente, com hastala da advogada do casal, Sibele
Hirata, o grupo de alunos professores apresentouc&m uma situagdo marcada pela
discriminacdo. Esta advogada desenvolveu o segdepeimento ao jornal “O Estado do
Parand” de 20.03.2004: “[...] com a declaracao méouestavel, a expectativa maior é que
David consiga o visto permanente para residir resiBrMuitos cartorios ndo aceitam fazer
essa declaracéo, acham que é algo esdrd%ulo”

Norteados por esse artigo de jornal um grupo cotogm® trés alunas docentes levou
para a cena um casal homossexual. Este casal ertroum determinado cartério para a
oficializacdo do relacionamento homo-afetivo ergtes. Contudo, ambos receberam um
tratamento completamente hostil por parte do juie gli estava para oficializar a relacao
estavel de ambos. O casal ndo reagiu ao tratamecgbido restringindo-se a se retirarem
daquele local. Quando aberto o espaco para o dstiate as apresentacdes, alguns docentes
criticaram o comportamento passivo frente a hdsile recebida pelo juiz. Essas alunas
docentes argumentaram que a simples presencandejasle espaco ja continha em si 0 seu
protesto contra a homofobia. Cabe aqui especificd@poimento de uma das integrantes que
em nome do grupo falou sobre a concepcéo de paxéssnofobicos norteadores da cena
apresentada:

Enquanto discutimos chegamos a conclusdo de ques tedtendemos a
homofobia como uma das multiplas situacBes de gdalaa dignidade e

igualdade de oportunidades e de direitos. Pelootgabcuramos expressar a
nossa indignacgédo, agindo na medida em que fomoar&@io e nos retirando

sem falar coisa alguma diante da lamentavel atitladiiz, que imaginamos

ndo deve ser incomum nesta sociedg¢beciana)

Este depoimento me reportou a decisdo inédita manBaquando o Tribunal de
Justica (TJ) determinou que a competéncia pararjagdes sobre unido estavel de pessoas
do mesmo sexo € das varas da Familia. A JustiGdpasassim, a reconhecer 0s casais gays
como entidades familiares, a exemplo do que jarecora unido estavel de casais

heterossexuais. Representado pelo advogado Rodrigo Garcia Antumesoteleiro Luiz

42 Anexo a esta pesquisa encontra-se o artigo qtee dobre a luta enfrentada pelo casal David lanradae
Toni Reis para a oficializacao do relacionamemmdrafetivo entre ambos. Uma trajetéria que padsouma
iniciativa particular para uma causa publica, repnéando hoje uma referéncia de mudanca de umédadsa)
pois a batalha de ambos gerou o projeto de Leill ESte documento legaliza a uni&o civil entre passio
mesmo sexo. Informacdes encontradas no artigo: GROPGNIDADE. Projeto de Lei: Unido civil ou
casamento. In: ROMAO, LiliarlUma histéria de Dignidade... contribuindo para a costrucéo da cidadania
de lésbhicasgays,bissexuais, travestis e transexuais (LGBTCuritiba: Grupo Dignidade, 2008.

“3 InformacBes obtidas por meio da entrevista conleepéelo advogado Rodrigo Garcia Antunes no didel5
julho de 2008.
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Almir Moreira Barreto, de 39 anos, ingressou em&60@m acao de reconhecimento da uniéo
estavel com seu companheiro, ja falecido.

O juiz da 3.2 Vara de Familia, a quem foi distrilaud acdo, determinou a remessa dos
autos ao Juizo Civel por entender que a compet@ace o julgamento da acdo seria das
varas civeis. O juiz da 2.2 Vara Civel, por sug dezlarou que a competéncia era da Vara de
Familia.

De acordo com o advogado acima mencionado se jiolgselo pela Vara Civel, ndo
seria reconhecida a unido afetiva, mas apenas omedade de fato como se fosse uma
empresa e cada parte teria que comprovar quantoibzon para a sociedade. Para ele a
decisao, que saiu no final do ano de 2007 abripprecedente importante, para que 0s casos
semelhantes ao de seu cliente sejam julgados yeeias de Familia.

Por outro lado, “para muitos, a possibilidade datacdo social do casal e da familia
homossexuais ainda é vista com um pavor fobicojdda em preconceitos e resisténcias
fantasmaticas a uma suposta homossexualidade d=dade’. (MELLO, 2005, p 44) Ao
adotar, em 13 de maio de 1996, o “Programa NacidedDireitos Humanos”, o Brasil se
tornou um dos primeiros paises do mundo a cumprie@mendacdo especifica da
“Conferéncia Mundial de Direitos Humanos” (VienaB9, conferindo aos direitos humanos
statusde politica publica

O grande desafio ndo € apenas assumir que as gosie@énero e sexuais se
multiplicaram e, entéo, que é impossivel lidar @as apoiadas em esquemas
binarios; mas também admitir que as fronteiras gémdo constantemente
atravessadas e — 0 que € ainda mais complicadoe-e tpgar social no qual
alguns sujeitos vivem é exatamente a fronteira RO, 2001, p.1)

Dessa forma, caberia aos professores o reconhdadrdergque a sexualidade deve ser
problematizada e ndo encarada somente como didoiatégico (reproducdo). Com efeito, €
necessario admitir e estimular a reflexdo sobreomsteucdo historica das identificacbes
sexuais, de forma a nao continuar reforcando astiddeles sexuais normalizadas
estabelecidas na sociedade.

Por isso, no grupo composto pelos participantes Qloso de Extensdo, o
guestionamento sobre a anormalidade foi desenwolwiat todos os presentes no término da
proposta cénica. Concluimos que o normal se refenma convencgdo social que submete os
sujeitos a um padrdo que passa a ser aceito zadolipela maioria e aqueles que se dirigem

para praticas consideradas inapropriadas para &eeraqy devem ser rejeitados. A cena
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possibilitou também o debate sobre conceitos guéeta a fixar identidades de género e
sexualidade, mas que se desestabilizam diante rdeadode representacdo que nao se
enquadram nas categorias que naturalizam os cappartir de convengdes culturais.
“Consequentemente, € o estranho, o incoerente,eoegta ‘fora’ da lei, que nos da uma
maneira de compreender o mundo inquestionado @garaacao sexual como um mundo
construido, e que certamente poderia ser constdifiel@ntemente”. (BUTLER, 2003, p.161)

Dessa maneira, mais uma vez, por meio do Teates edsnos docentes ampliaram a
sua percepcao sobre a identificacdo de géneraualgdade como construcdo, um processo de
producdo. “Que a identidade é instavel, contraditdragmentada, inconsciente, inacabada.
A identidade esta ligada a estruturas discursivaargtivas”. (SILVA, 2005a, p. 97). Por
outro lado, compreenderam também que a “admiss@aondenova identidade sexual’ ou de
uma nova identidade de género, permanece no imagira grande maioria, cComo uma
alteracéo essencial, capaz de atingir a ‘essédaiaijeito”. (LOURO, 2001, p.13)

Essa realidade dificulta ou até mesmo impede mdimento de muitos professores,
sobre a fluidez e a inconstancia do género e daaidade em um processo de demarcacao e
sustentacdo de fronteiras. Essas fronteiras forstaladas entre, o que € concebido como
natural, universal e normal e as outras formas ulgesvidade, compreendidas como
antinaturais, peculiares e anormais. Nesta pesdpiigzossivel constatar que, muitas vezes
direcionados pelo senso comum, ndo apenas o0s B&sdmas também os proprios docentes
acabam por reforcar uma realidade marcada pelandisacdo do sujeito/aluno em nome da
normalizacdo, da naturalizacdo. Nos depoimentogrhdessores abaixo especificados, |1é-se

0 seguinte:

— Eu ja tive varias experiéncias sem entender ndda.um caso me chamou
a atencdo quando eu era secretéria da escola adadde 1980. A mae de um
dos meninos foi na secretaria para reclamar queuofibo estava sendo
chamado de menininha pelos colegas. De fato, quand®i o menino,
percebi que ele tinha um jeito diferente. Ele euitarncarinhoso e, mais tarde
percebi que ele gostava muito de brincar com asinagn Diante da
reclamac@o da méae, ndo sabiamos o que fazer, goitimhamos qualquer
nogdo sobre o assunto, representando na épocaimgsoblema na escola.
(Lurdes)

— Tenho contato com um colega muito preconceitugsgprocuro falar com
ele sobre a importancia de ser mais aberto, pdigsse opcéo essas pessoas
ndo escolheriam sofrer tudo isso na escola, naltrabe até mesmo no
préprio seio familiar. Mas ndo adianta conversan @e. Entdo, para que o
aluno ndo cresca desta forma, discriminando asogessm funcdo do seu
género e de sua sexualidade, é preciso que a esolda, estimule o debate
sobre este assunto desde os primeiros anos dexsédiEmica do aluno, ou
seja, desde a sua infancia. (Osvaldo)
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— Existem vérios alunos gays e alunas léshicassoala onde trabalho.
Sempre sdo alvo de chacotas, mas, em geral, dases ado resistem por
medo inclusive da agressao fisica. Ja existe utdritis de agresséo verbal e
fisica na escola e, como exemplo, em um determiaado um dos alunos
gays foi agredido por uma turma de colegas. (Ramon)

Acredito que dentre outros espacos institucionias quais participamos, a escola
pode oferecer a crianca e ao adolescente, opoatlgsdimpares de aprendizagem e de
interacbes com o0s seus pares e com professoreseséfiad estd no entendimento dos
professores que as identidades sdo cambiantegstirgis e discursivamente construidas,
para que possam estender esta discussao parago egspsala de aula. Espaco este capaz de
viabilizar a preservacdo ou o questionamento decepp@o fortemente polarizada dos
géneros. Ora, 0s processos historicos que aparentersustentavam a fixacao da identidade
progressivamente desestabilizam-se diante das mbeatificacbes que buscam o seu espaco
no cenario social. Se essas praticas identitareaeageam a atencdo docente, cabe a afirmacao
de que esta tematica precisa incorporar-se tantuméculo das escolas como no preparo do
professorado.

As desigualdades s6 poderdo ser percebidas — estalgitiadas e

subvertidas — na medida em que estivermos atestpsf@ suas formas de
producdo e reproducdo. Isso implica operar com baae proprias

experiéncias pessoais e coletivas, mas tambémsga@mente, operar com
apoio nas analises e construcdes tedricas que estiddo realizadas.
(LOURO, 1999, p.121)

Ainda segundo esta autora, a ignorancia sobre as$smrualidade € seguramente uma
ignorancia sobre a sexualidade, o que implica ar@gcia sobre a heterossexualidade. O que
estd suposto nessa ignorancia € a concepcdo de gezualidade se restringe a esfera
privada; portanto, reduzida as nossas propriascpsasexuais individuais, impedindo que
concebamos a sexualidade como sendo definida npat@social mais amplo, através de
categorias e fronteiras sociais. Ao se concebateatidade heterossexual como norma e
natural, nega-se que toda e qualquer identidade ws@p construcdo social e que esteja
sempre em processo.

Nessa mesma tarde, ainda no segundo encontro, asnarafessoras observou que, a
exemplo de uma das improvisacbes desenvolvidass pedbegas, em uma das cenas
apresentadas no filme “Ser Mulher” as transexugoduzem as formas idealizadas dos
géneros, idealizacdes estas que sdo as bases ppw@uUcido das normas de género. Ela

observou que em algumas dessas cenas, incluinddme tom abordagem sobre a
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transexualidade, a figura feminina permanece oalgpdeterminados papéis sociais definidos
e aceitos socialmente como atos proprios a umaenulh

Para Butler (2003), os atos generificados séo pretados como citacbfes de uma
suposta origem. Dessa maneira, quando se ageeseja deproduzir o homem ou a mulher de
verdade, espera-se que cada ato seja reconhecih® @muele que nos posiciona
legitimamente na ordem de género, colocando emdnamento um conjunto de verdades
que se acredita estarem fundamentadas na natidezfato, as expectativas por parte do
outro estdo intimamente relacionadas as idealizagds géneros: verdades que definem os
comportamentos, 0s desejos e 0s pensamentos apiagppara homens e para mulheres.

Terceiro encontroQ© terceiro encontro com os alunos docentes fonasslo pelas

discussbes sobre a discriminacdo e a violénciaraoat mulher com base em textos
especificos sobre o assunto. Os depoimentos deéseestes deixaram transparecer que
muitos ja tiveram contato com algum tipo de disamagdo contra a mulher, incluindo-se no
ambiente escolar, reforcando a idéia de que aaseptoduz e propaga concepgdes sociais
fundamentadas em referenciais hegemonicos, tal axpeessado nas falas de ambas as

docentes abaixo especificadas encontramos que:

— A discriminacdo, a violéncia é comum na vida diatia de muitas
mulheres. Eu sofri dentro de minha prépria famfligis meu pai era muito
machista. Ao longo da minha infancia o meu espagupge foi o privado,
dentro de casa, ao contrario do que aconteceu comeunis irmaos. Na
minha adolescéncia eu tive uma conversa com minfa que sofria
violéncia moral e psicolégica por parte do meu padis tarde eles se
separaram, quando minha mée voltou a estudar. @aya

— E muito comum a discriminacdo e a violéncia, asiivezes velada, dos
meninos contra as meninas. Ja convivi também cofeggores machistas e
autoritarios que ndo escondem o seu pré-conceitacas professoras e
alunas, muitas vezes desrespeitadas no propriceatat@scolar. (Karin)

— Como mulheres, sempre somos discriminadas. Afexaste um histoérico
de desigualdade entre homens e mulheres que perenaas piadas, nas
brincadeiras muito comuns até mesmo nas escolasa ©oisa que me
incomoda séo justamente os rétulos também instlad@mbiente escolar
e que tendem a fixar o comportamento das pes#aduna ou até mesmo
a professora tem que se comportar de um determijeédp simplesmente
por ser mulher. (Sandra)

Os alunos professores demonstraram um grandesséeesn participar das atividades
tedricas e praticas relacionadas a discriminac@awieléncia contra a mulher, mas quase em

unanimidade, informaram que até entdo jamais havia@balhado este tema com os
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educandos em sala de aula. Em maioria, alegaraeu alespreparo para desenvolver este
assunto em sua pratica pedagogica. Assim comotatebgém compreendo que este tema néo
deveria ficar afastado dos conteddos curriculapess a violéncia que ainda permanece
presente na vida da mulher representa um fendmemnergamente, cometido em variados
espacos sociais e contra as mulheres de variadas &érias.

Segundo Auad (2003), ha um conjunto de ideiasagadam causando a violéncia.
Dentre outras, a mentalidade de que os homens deoptrolar a vida das mulheres. Para
(Louro, 1999, p. 63), “a tarefa mais urgente talse exatamente essa: desconfiar do que &
tomado como natural’. A citacdo me reporta a Herbg&en (1828-1906), dramaturgo
noruegués que no seu tempo chamou a atencdo dmgo@ph funcdo de suas criacdes
artisticas envolverem temas pouco convencionaisoca desigualdade entre o homem e a
mulher. Os problemas sociais sdo os temas de duas.Em especial, o textdasa de
Bonecasescrito em 1897, cuja protagonista da peca, Nepsa e mae, rompe com 0s votos
do casamento ao renunciar ao seu dever inquestibpasa com o marido. Nora percebe que
sempre viveu para satisfazer os desejos e expadalbs outros, primeiro do pai e, apos a
morte dele, do marido e dos filhos, esquecend@aseudas proprias convicgoes e desejos para
se moldar a vontade deles.

Esta personagem deixa de praticar a cega obedi@acianarido e ao resto da
sociedade, abandonando o lar em busca de novgepegvas de vida; de sua emancipacéo,
numa atitude de oposicdo as opressoes instaladescieglade. Quando Nora fechou a porta
de sua casa atras de si, Ibsen lancou-a ao mumdd,887, para denunciar a predominancia
do discurso hegemobnico do patriarcado, que direcicms vozes femininas e,
consequentemente, molda o espaco da mulher no mGatle aqui o depoimento de uma das

professoras relacionado a discriminagao e a vi@éuntra a mulher.

— Diante das chantagens emocionais mantive o nmsanento por quase um
ano apoés a agressao fisica que sofri por partealemarido. Um dia, por
cilimes ele me agrediu fisicamente na frente dossrtrés filhos. Entrei em
depressao e mais tarde pedi para que ele se setolasnossa casa. Ele passou
a morar com o pai, também separado de minha sagfaregdo da violéncia
domeéstica contra ela. Ndo me arrependo da minhisade¢Karin)

Se Foucault nos mostra que onde ha poder tambérasigiéncia, ele igualmente
afirma que o sujeito nunca foi liberto e jamaislibertara, pois sempre havera poder. Os
poderes existentes sdo perpétuos, multiplos, micaero, etc... O que importa é o leque de

multiplicidades, de enfrentamentos, de resisténemra Foucault (2004b), jamais somos



135

aprisionados pelo poder, porque podemos semprefiocavdsua dominacdo em condi¢oes

determinadas e segundo uma estratégia precisaassaaisso, as mulheres podem oferecer
resisténcia aos processos de exploracao-dominagdosapre elas recaem, muitas vezes
culminando em éxitos.

Ainda neste terceiro encontro realizado juntameruten os alunos estagiarios, 0s
estagiarios orientaram os professores para caneimhpelo espaco com uma venda nos olhos
em um exercicio de percepcao sobre o proprio coopespaco. Inicialmente em sua maioria
os professores caminhavam lentamente e movidosreedio de se tocarem mantiveram-se
afastados. Gradativamente, sob a orientacdo dagi@sds eles se aproximaram uns dos
outros se tocando num exercicio de reconhecimentoutto a partir do toque formando um
grupo coeso. A resisténcia em se aproximar do @gitieu espaco para o clima de confianca

gue se instalou naquele momento, processo estgoggeser ilustrado nas figuras abaixo:

Figuras 30 e 31:Alunos docentes em exercicio para o desenvolvimgaigercepcao do
corpo no espaco, sob a orientacéo dogiastss noCurso de Extensdo Género e as
Multiplas Sexualidade® primeiro semestre de 2008.

Apéds essa atividade, varios artigos de jornaisnfioeapalhados nos diversos espacos
da sala pelos trés estagiarios que orientaram ieslagtes praticas desenvolvidas pelos
professores, sempre sob a minha supervisdo. Ledirare os mesmos desenvolveram o seu
projeto de estagio articulando-o Goirso de Extensdo Género e as Multiplas Sexualglade
Assim, naquela etapa do curso, ao som de uma miirsttamental, os professores foram
orientados para caminharem pelo espaco para unr c@itato e reflexdo sobre as noticias

lidas por eles mesmos. A partir de entédo, essesntEx foram convidados a escolher uma
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Gnica noticia, para, em seguida, comporem uma imagarporal relacionada a matéria
selecionada. Espalhados pelo ambiente, cada ungmp®s desenvolveu a sua imagem

observada por todos simultaneamente.

Podemos mesmo afirmar que a primeira palavra dabtdério teatral € o
corpo humano, principal fonte de som e movimentw. iBso, para que se
possa dominar os meios de producéo teatral, depéaraeiramente conhecer
0 proprio corpo, para poder depois tornd-lo magessivo”. (BOAL, 2008,

p.188)

Ainda, segundo 0 mesmo autor, o desenvolvimen@ut®estima, da confianca em si
mesmo, é trajetdria necessaria a qualquer cidadéste sentido, faz-se necessario que
ocupemos primeiramente a nossa casa de origem, npaltzor conhecer nosso espaco,
desfazendo condicionamentos internos e habitosaliloies. Portanto, ampliamos as nossas
possibilidades de falar do nosso préprio espacartér ple nés mesmos sem medo e com
liberdade de expressao.

O trabalho realizado estimulou a discussédo sobmelétiplas possibilidades corporais
para manifestar os nossos sentimentos, emocoesaciers, 0S Nossos desejos momento
importante para o processo de descoberta do valoumicativo e expressivo do corpo.
Estamos acostumados a tudo comunicar por meio arpafato propicio para o nao
desenvolvimento da capacidade de expressao carpdoakbntendimento de Boal (2008),
somente apds conhecer o préprio corpo e ser capbrmi-lo mais expressivo, 0 espectador
estara habilitado para desenvolver formas teataistcitar o conhecimento do proprio corpo
progressivamente pode ajudar a liberar-se da céndie mero espectador e assumir a de ator,
deixando de ser objeto e passando a ser sujeitvandil® de ser testemunha para ser
protagonista da acéo, protagonista de sua projstiaria.

As matérias que tratavam sobre as conquistas daemoéo foram selecionadas por
nenhum dos grupos que privilegiaram aquelas quelabam a violéncia contra este género.
Todavia, a maioria dos relatos pessoais sobre¢Siéisade violéncia sofrida pelas proprias
professoras, e que partiu muitas vezes dos seudasasomente foi revelado apos o término
do Curso de Extensao quando voltei a entrevistathigidualmente.

Assim, entendo que o exercicio proposto em sakutiepossibilitou o enfrentamento
de situacdes especificas do cotidiano potencialzgmocessos de mudanca. De acordo com

Soares (2006), o teatro na educacéo tem como ursaadefuncdes a ampliacdo do dialogo e
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do campo de comunicagéo dos individuos com o mutekenvolvendo o sentido do coletivo
e possibilitando uma maior autenticidade entreugestss.

Quarto EncontroNa quarta etapa do Curso de Extenséo, dei conéidaido trabalho

realizado no encontro anterior, quando novamentalwsos docentes realizaram leitura e

hY

discussédo sobre questbes relativas a identificagdgénero e sexualidade, tema para as
atividades cénicas. Naquele encontro os profes$omras também orientados no processo de
elaboracdo dos projetos de ensino a serem des@®Iva propria acdo docente ao longo
das 10 horas restantes.

Os alunos professores passaram a elaborar os sgetsop de acordo com uma
estrutura padréo oferecida, vinculando-os a d@aqgs de aula a serem realizados com uma
das turmas na escola onde atuavam. Desta maneugiamn levar em sua acao pedagodgica
um conteudo que todos concordaram permanece exaoglcurriculos escolares, tal como o

depoimento do professor abaixo especificado:

— No inicio do ano letivo de 2008, eu percebi gaesstudantes do Ensino
Médio demonstravam uma certa dificuldade em lidamca propria
sexualidade. Como professor de Filosofia, muitaeveeu levava para a sala
de aula, determinados contetidos que deixavam ety valores machistas
e heteronormativos em seus discursos. Por isdgi-ulie a Coordenacao da
escola para avisa-la sobre a possibilidade de woedagem sécio-cultural
sobre o assunto. Primeiramente, ela perguntou-na gusérie a ser
trabalhada, pois sendo no Ensino Médio, ndo carreririsco de ter
reclamagbes por parte dos pais. Ao contrario, sssefono Ensino
Fundamental, ela ndo poderia aprovar esta propestéamente haveria
problemas com os pais. Argumentei que, justamenrigue ndo se fazer este
trabalho com as criangas, os adolescentes demaarstréotal ignorancia
sobre o tema, gerando inclusive muitos conflitdseegles. Ela foi enfatica na
sua argumentacdo e eu acabei desistindo de traledteatema no Ensino
Fundamenta, mas trabalhei a tematica somente nocENgdio. Os alunos
ndo foram muito receptivos... ndo é muito facil cdestruir paradigmas.
Quando tive que fazer um trabalho para o Cursoxdengao, eu optei em
desenvolvé-lo no Ensino Médio, aproveitando asitésnteatrais aprendidas
e também unindo os meus conhecimentos sobre otagsiteorias discutidas
no Curso. (André Lucas)

Ao provocar na sua pratica educativa a discussdwe sdeterminados saberes
socialmente construidos e, principalmente, sobrazao de ser de alguns desses saberes o
professor e os educandos podem juntos constrgstignar e reconstruir conceitos e posturas
culturais que, no curriculo formal, especialmerdegqoe se refere a arte, muitas vezes, estao
ausentes ou periféricos. Como aponta Freire (2@0gipmocéo da ingenuidade para a critica

ndo se desenvolve espontaneamente, ao contragierra disponibilidade para um trabalho
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de construcédo e demolicdo de perspectivas. Ou sgjansamento reflexivo e a capacidade
investigativa precisam ser instigados, cultivadesgrierem condi¢cbes favoraveis para o seu

surgimento:

Este favorecimento deve estar nos cursos de fooriaig@al e continuada de
professores. Isso porque, se quisermos que o0sspooés trabalhem numa
abordagem reflexiva, que desenvolvam o pensamgémejem acdes e
estratégias que levem os alunos a refletirem, ritesirem suas idéias, a
atribuirem significados, a confrontarem opinidescampreenderem suas
acOes e atitudes no contexto de sala de aula edfdea € preciso que a
formagdo dos professores preencha tais quesitos; sgj|e igualmente
competente. (BARREITO & GEBRAN, 2006, p.36)

Diante desta perspectiva, aqueles alunos doceatamdnicio a atividade proposta e,
gradativamente, todos passaram a demonstrar erhgiadiante da perspectiva de
trabalharem o Teatro associado a tematica de gérsarualidade. Cada um deles apresentou
0S seus projetos e planos para os colegas, monmepdotante para a troca de informacgoes e
de duvidas, em um processo de trabalho colaboradfioove uma variedade de propostas, tais
como: abordagem de questdes relativas ao teatgm gnevolvendo o estudo de género; o
envolvimento de mulheres de uma comunidade casgtitellando a Lei Maria da Penha com
propostas teatrais sugeridas por Augusto Boal;nastagcdo dos corpos e 0s seus papéis na
sociedade na sociedade patriarcal e assim porediant

Até mesmo aqueles docentes com formacédo em @urgas, sentiram-se estimulados
na realizacdo desses projetos, ainda que encoatramd certa dificuldade na sua elaboracéo
em funcdo de sua pouca familiaridade com o Te&wo.isso mesmo, eles contaram com a
minha orientacdo e também dos alunos estagiaridsngo dos dias que se sucederam, via
Internet, para posterior apresentacdo aos colegas. Cada dawmaalunos professores
desenvolveu o seu projeto com base no tema génesexealidade, mas todos eles
relacionando conteddos e metodologias diferentie si

Quinto encontroO dia correspondente ao quinto encontro contou &gresenca de

Fernando Passos, oportunidade em que abordou payaipm, questdes pertinentes a

ambiguidade, a multiplicidade e a fluidez das inttes sexuais e de género. Por meio deste
trabalho pedagodgico ele buscou estimular a reflek&oparticipantes sobre novas formas de
pensar a educacéo, a cultura sempre com base esspos cénicos. Ou seja, este professor
reforcou as discussGes mantidas com os alunossporéss, estimulando novos debates sobre

0 assunto, momento este dinamizado também por wicmn abordagem sobre o tema, tais



139

como o filmeXXY e Minha Vida em Cor-de-Rosaob a direcdo de Lucia Puenzo e de Alain
Berliner, respectivamerite

O filme XXY expde questbes ‘colocadas em xeque’ desde o at®3fk a partir da
publicacéo do livrd’roblemas de Génerda fildsofa americana Judith Butler, onde elachus
a reformulacdo do conceito de género, norteadtamente, pelas experiéncias de sujeitos
considerados pela sociedade como abjetos: transeXuermafroditas (ou intersexos) e
transgéneros de modo geral.

O filme XXY traz, como enredo, a questdo da sexualidade, par aaehistoria de
Alex, um(a) jovem intersexual, reclusa com os paisum vilarejo no Uruguai e mantida sob
medicacbes para inibir o surgimento de suas cafstiteas masculinas. Em um determinado
momento do filme, esta personagem manifestou o isEwesse em romper com tais
medicamentos para assumir a identificacdo mascuolacando o espectador em confronto
Ccom processos sociais que tendem a fixar as iceiesd

A mdae de Alex encontrou na cirurgia de readequagdpossivel solugdo para os
problemas gerados, mas o filme surpreende comisagedessa personagem em nao realizar
a cirurgia anunciando ao espectador outras passitdds de ser, pensar e viver 0 seu corpo e
0 seu desejo, para além da restricdo binaria am®, serposta pelo sistema da
heterossexualidade. Com a sua acéo ele/ela atdmiea @&ntre o feminino e masculino e, nos
convida a reflexdo sobre um novo procedimento ¢eémetodolégico que problematize os
processos sociais envolvidos na construcao dasfidagdes. Na medida em que contraria as
normas da inteligibilidade cultural, a persisténeiaa proliferacdo desta “anomalia” a
personagem perturba a ordem natural das pesso@ssxgem 0S seus corpos sexuados.

Tal como nos esclarece Judith Butler (2003), htosdipos de identificacdes em que
0 género ndo decorre do sexo. Da mesma forma,nuatetas praticas do desejo néo
decorrem nem do sexo nem do género, sendo compaasndomo uma falha do
desenvolvimento ou impossibilidades l6gicas. A matultural por meio da qual a identidade
de género adquire aspectos inteligiveis, estabgjeeedeterminados tipos de identificacbes
sejam descartados da sociedade.

Segundo conceitos estabelecidos como verdadeiwiiitiss nas diversas instituicoes
sociais, 0 sexo masculino acontece quando a pé&ssoam pénis e um par de testiculos, e o
feminino, quando h& vagina e ovarios. Nessa peispe@credita-se como desnecessario

4 Minha vida em cor-de-ros®irecéo de Alain Berliner. Producéo: Carole ScdBélgica, 1997. 98 min
XXY. Direcéo de Lucia Puenzo. Producao: Wanda Vigiogentina: 2007. 86 min.
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gualquer questionamento sobre a questdo que ammfm@ma concreta e transparente o sexo
do recém-nascido, o que facilita, sobremaneimafarnacéo tdo esperada do médico aos pais.
Em suas pesquisas sobre as questfes de génerp Batee ao caso de Herculine
Barbin, um hermafrodita do século XIX, que se viuigado a assumir legalmente o sexo
masculino, a vestir-se como homem e a se afastamdainas com quem vivia, inclusive de
sua amante, apds uma confissdo a padres e, poskmnie, a médicos, de que seus desejos se
dirigiam as meninas. Quando dialoga com a introolwd& Michel Foucault na revista dos
hermafroditasHerculine Barbin, being the recently Discovered Mém of a Nineteenth-

century Hermaphrodit€1978), Butler explica que a pessoa de Herculine,

[...] ndo € uma ‘identidade’, mas a impossibiliddéeuma identidade. Embora
ambos os elementos anatdmicos de macho e fémganesiistribuidos nesse
e sobre esse corpo, isso ndo é a verdadeira razscédndalo. As convencdes
linguisticas, que produzem seres com género ifhtelgy encontram um
limite em Herculine precisamente porque ela/elsioca uma convergéncia e

desorganizagcdo das regras que governam O sexo/erof@ndesejo.
(BUTLER, 2007, p.32)

Assim como aconteceu com a personagem Alex, tanmBérauline foi vitima da
cobranca médica, religiosa, juridica e social questiu na idealizagdo da coeréncia entre
anatomia, identidade de género, desejo e pratikrakeem prol da heterossexualidade

normativa, sob pena da sua imagem corporal ficatonoinio do desumanizado e do abjeto.

Criada como uma moca pobre e digna de méritouenmeio quase que
exclusivamente feminino e profundamente religiosterculine Barbin,

apelidada pelos que |he eram proximos de Alexiraa ffinalmente

reconhecida como um ‘verdadeiro” rapaz; obrigadmoaar de sexo legal,
ap6s um processo juridico e uma modificacdo doestado civil, ele foi

incapaz de se adaptar a sua nova identidade e wacsbosuicidando.
(FOUCAULT, 2004, p.86a)

Por esta razdo, Herculine sofreu com a necessidader, de pertencer a um sexo
definido tal como idealizavam seus interlocutoraségoca, os quais Ihe permitiam existir
somente como desviante ou doente. A indefinicAogdagalias aponta para a violéncia dos
discursos que estabelecem, classificam e normatzaitientidades, criando a ilusdo de uma
substancia “mulher” e de uma substéancia “homem3&irAsrequerem-se cirurgias de modo a
refazer o corpo de acordo com a imagem social pegtde a um determinado género. Desta

maneira, preserva-se a dita normalidade que presiisar soberanamente. Afinal, saber se é
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menino ou menina € fundamental para a constituilg&oidentificacdes sociais construidas
por via de uma matriz de normas de género coerentes

O Dr. Fernando Passos utilizou-se também de algoerass do filméMinha Vida em
Cor-de-Rosacomo estratégia pedagogica no debate desenvaleitioos alunos professores.
O drama se refere a uma abordagem sobre a hid#tiadovic — representado por Georges
du Fresne — um menino de sete anos, convicto deatmido no ‘corpo errado’. Isso gerou
comocao entre todos aqueles que o cercavam ao-se&ticomportar-se como menina. O que
Ihe parece normal € compreendido como bizarro ganpessoas daquela comunidade belga
entre as quais esta a familia perplexa e descentanmh saber como proceder diante do
comportamento estranho do filho e da reacao ind@@as vizinhos

Convencido de que, ao crescer vai tornar-se mellsasar-se com o filho do patrédo de
seu pai, Ludovic ndo entende o que se passa aedeue por iISSso mesmo nao esconde os
seus sentimentos e desejos. Quando ele nédo seaawolugar do menino que a familia, a
vizinhanga e a escola espera dele, mas se mant@nmocesso de desidentificacdo, ainda que
de forma inconsciente Ludovic desestabiliza osgssas convencionais de adequacao.

Por outro lado, esse menino sofre variadas sitgagacionadas a discriminacao por
parte da vizinhanga, da familia e da comunidadelasda escola, ele foi convidado a se
retirar por causa de um documento assinado porstadopais dos estudantes daquela
instituicdo. Ainda, de acordo com o diretor da &scbudovic tem atitudes e gostos ‘muito
estranhos’ para permanecer naquele estabelecinimtesta razéo, sugeriu aos pais do aluno
a procurar um especialista para melhor trata-ldisimirbio apresentado.

Esse discurso reforga os efeitos sociais de nazagdo, por conseguinte, de excluséo
em termos de uma educagdo sexual que tem sido pasalgustentar desigualdades criadas
pelo fantasma normativo do sexo. Com base nag;8ggavivenciadas por este personagem o

aluno professor, abaixo especificado, argumenteu qu

A escola é o espaco do debate. A educacado prewisaica para que possa
efetivamente contribuir no processo de mudancaeEigp fazer com que 0s
alunos compreendam o dinamismo desta sociedadeé qligersa, plural,
multipla. As vezes eu ouco um professor argumentaue a escola vai
mudar quando a sociedade mudar. Ora, para mim @aeéco vetor da
mudanca socialAndré Lucas)

Nessa perspectiva, almejou-se que situacbes vadax pelas personagens Alex e
Ludovic criadas nos filmesXXY e Minha Vida em Cor-de-Rosae cotidianamente

experimentadas por muitos sujeitos compreendidosocdesviantes da norma ou mesmo
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abjetos, possam, de forma efetiva, despertar cesge dos alunos professores envolvidos no
Curso de Extensao, para um aprofundamento conérgistemético sobre o estudo de sexo,
género e sexualidade. De acordo com Louro (19293 tanto, é fundamental a operacdo com
categorias analiticas instaveis, a disponibilidpdea movimentar-se em meio a um campo
tedrico em permanente construcao que acolhe eaccitimo parte dessa construcao.

Antes do término da sua aula, o Dr. Fernando Basselicitou aos participantes
sugestdes de estratégias pedagodgicas que possibiitprocesso de rompimento com 0s
binarismos, para que se possa pensar os géneresxudidades e os corpos de uma forma
plural, multipla e cambiante. Dentre as diversagstdes e igualmente importantes seleciono
aqui as apresentadas por trés professoras quedemmsprimordiais para todos que
vislumbram uma mudanca social com a contribuicdesgala. De acordo com as professoras
abaixo:

— Até entdo jamais trabalhei com o tema géneroxeadidade em fungéo do
meu despreparo. Mas sei que a sexualidade estalemesaula, na midia, na
escola, e por esta razéo, é preciso investir nactapdo dos professores para
gue possam trabalhar de forma mais consciente conestudantes. Os
professores precisam buscar informacdes para angsdia conhecimento e
assim trabalhar com os estudantes de variadas $opoa meio da arte.
Ressalto a parceria da familia neste processo dema: um trabalho com
ambas as instituicdes integradas em busca de umarasgjetivo. (Ester)

— E necessario que a escola promova debates s@ssunto e que o estado
invista em politicas publicas, na formacgao contilaude professores, para que
estes possam discutir a questdo em sala de aulma@dorma segura e com
dominio de conhecimento para a efetiva e reflex@sua docéncia. (Josilene)

— O professor precisa buscar o conhecimento sobssunto, pois se ele ndo
ampliar este saber, tratando-o apenas a partir ehisoscomum ele vai
trabalhar,_setrabalhar o tema, como certos e acabados 0s 3épsios
valores, porque incapaz de enxergar outras pddsithds. (Sandra)

O investimento na formacdo de professores € mraritpara o engajamento do
professor no seu processo de educar-se, na peatideana da escola. A percepcdo ampliada
sobre os fatores que produzem conflitos e confeoptecisa estar contemplada no curriculo
escolar. Trago para esta discussdo o entendimenb®ldora Britzman (2001) quando infere
sobre a necessidade de haver uma disposicdo de duatdocentes para desenvolver sua
propria coragem politica numa época em que podesedmuito popular levantar questdes
sobre o cambiante conhecimento da sexualidade.

Em se tratando dos aspectos pertinentes a educagémuada, € relevante a

necessidade de inserir os professores no debateaat@s questdes transculturais, para que
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possam ser reconhecidas como fundamentais parai@sngas nas relagdes socioculturais.
Para Antonio Névoa (1995), os docentes sdo fundmsidnas de um tipo muito particular

pois, a sua acao estad impregnada de uma forteciotetidade politica, em funcdo dos

projetos e das finalidades sociais de que saoquda.

Concordando com a aluna professora Lurdes, de datwstituicdo familiar ndo pode
ficar & margem de uma proposta pedagdgica que temmo cmaior Compromisso o
estabelecimento de principios democraticos, cordoomseu depoimento apresentado na
pagina 176 desta pesquisa. Os comportamentos os gas maes (aceitacdo/negacéao) frente
as orientacfes sexuais dos filhos tém consequénaiaprendizagem, nos relacionamentos,
na formacdo da auto-estima, do carater e, prinoiate, na vivéncia saudavel e responsavel
da sexualidade. No entendimento da equipe CEPA@9]1@ste € um dos papéis da escola e
do professor comprometidos com processos de musiancaais.

Assim sendo, é fundamental a participacdo doseaisies em dindmicas, grupos de
leituras e estudos, montagens teatrais, oficindagimicas, oficinas de teatro que tratam do
processo de socializacdo sexual. Nocdes culturéédmenpecificas de masculinidade e
feminilidade modeladas ao longo da vida, se aptadas em filmes, debates, palestras e
oficinas, pelo viés dos estudos culturais e dagmgla critica sdo algumas das formas que a
escola pode organizar para que esta instituicA@lsac familia, seja convocada para a
discusséo reflexiva sobre este e outros temasiscoiatemporaneos.

Outro depoimento exposto por uma das professoragliecionado aqui porque nos
reporta a atitudes e comportamentos de determirdmi®ntes que, por falta de informacéo e
conhecimento, acabam omitindo-se. A professora iagaanifesta-se ao grupo da seguinte
forma:

— Incomoda-me a falta de compromentimento e deyivatido de alguns
professores frente a discriminacéo, seja ela qual Sei que muitos se
omitem diante de determinadas situagBes homofgbinagas vezes por
medo de serem confundidos com um gay ou uma léshifian por estarem
legislando em causa propria. Mas ndo podemos fizdados. NOs,
professores, temos o compromisso de contribuirnde forma positiva na
sociedade: trabalhamos para lidar com o conhecommenescola. (Dayana).

Muitas vezes, essas discussfes sao suspensas agw exeolar, também porque
persiste a idéia de que se uma pessoa fala, de swogdtico, sobre esses sujeitos, ela se
torna suspeita de ser homossexual. Para reforigaaggimentacao, recorro a Trevisan 2007),
o qual passou a ser acusado de fazer proseliismossexual por sua ativa participacdo no

movimento pelos direitos homossexuais neste pais.
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Por outro lado, o depoimento da professora Daygmasantado acima, gerou um
debate acirrado no grupo de alunos docentes, opjages as vezes acatavam, em outras
discordavam do fato dos professores envolverenmgsmo diante do risco de ndo serem
compreendidos pelos demais colegas de trabalhdéome@smo, em casos mais extremos,
serem dispensados do quadro docente da escolecipBhnente quando se trata de
instituicbes particulares, onde as garantias deregopsdo mais frageis em comparacdo as
escolas publicas. Para Louro (1999), de algum mio@im,saber sobre as comunidades GLBT
parece funcionar como uma espécie de garantia d@e oglestudante ira preferir ser
heterossexual.

Alguns participantes do grupo argumentaram que eterishinadas escolas alguns pais
e maes de alunos e até mesmo a Igreja interfereraboedagem de alguns conteudos,
principalmente quando se trata da educacdo semesiljta aos aspectos biolégicos e a

preservacgao contra doencgas, tal como afirmam asshblocentes Ana e Liara:

— Hé alguns anos, estou envolvida com os projetiasivos a diversidade na
Secretaria da Educacéo e, pelo depoimento dasspovées, percebo nelas
uma dificuldade para trabalha com temas relacianadlo género e a
sexualidade em sala de aula. Primeiramente, emadurda falta de
conhecimento das professoras e, depois, porqudvengoestdes religiosas.
A Secretaria esta trabalhando para minimizar estblgma. Muitas
professoras relatam que ja trabalharam em escolasngo permitem esta
discussdo, sob o argumento de que este assuntosém@o da algada do
professor’. Penso que a escola é laica e, porasi®, ndo tem o direito de
interferir. O estudante ndo pode ser privado diesp@rtante conhecimento
em seu processo de formacédo. (Ana)

— Na escola onde trabalho existe uma forte infliggda Igreja. O pastor e 0
padre interferem no processo educacional, proiboeditms assuntos. A escola
acata, porque ela ndo tem subsidios para arguméstaezes utilizo-me de

alguns filmes, por exemplo, ja levei para a salaula “Café da Manha com

Plutdo”. As vezes a diretora ‘barra’ os filmes demto mostrar aos alunos.
(Liara)

Em funcao da presenca dos multiplos arranjos faresi na sociedade dos dias atuais,
a escola convive com distintas formas de intervend@ familia. Contudo, as falas das
professoras acima selecionadas reforcam que “rEassivel negar que, na maior parte das
vezes, sao as representacbes mais tradicionaisrmereadoras que conseguem falar mais
alto, acompanhadas por outras vozes sociais: de,ndds religides, do parlamento, etc.”
(LOURO, 1999, p.126) Em sua obra Luiz Mott (2008% riaz lembrar que a ideologia de
nossos antepassados foi fortemente influenciada lgeéja Catdlica e ndo é por acaso,
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portanto, que o cardeal do Rio de Janeiro, D. Hoggales, escreveu que a AIDS foi castigo
divino contra os homossexuais.

Da mesma forma, o Papa Bento XVI mantém-se resisteminido entre pessoas do
mesmo sexo em todo o mundo. Ele reforca e justifiseriminacdes, “aumentando o estigma
contra 0s sodomitas, pederastas, uranistas, pesydibertinos, homossexuais, “veados”,
invertidos, desviados, “boiolas”, chibungos, “frasfj bichas etc. etc.” (MOTT, 2003, p.33).
Enfim, o pontifice contribui para que a pratica lossexual e variacbes do erotismo sejam,
ainda, consideradas no imaginario ocidental coma anomalia: doenca, crime e pecado.

Cabe aqui um dos depoimentos do professor Andrad-uc

— A minha presenca fisica ja estimula a discus&n. geral, os alunos
pequenos sd0 mais acessiveis, pois me parece greeanceito ndo esta tao
cristalizado. Entre os adolescentes é mais conggicés piadinhas sao
freqlentes. Uma certa vez, um aluno adolescenteeXpiicito na sua

homofobia, quando passou a me criticar verbalmeggando, por exemplo,
gue uma’ mulher que queira ser homem néo é frutDeles. Ndo mereceria
estar em lugar algum. (André Lugas

Sexto encontroApo6s o encontro com Dr. Fernando Passos no Cursxi@®s&o, no

dia 21.06.2008 nos envolvemos em mais discuss@ee aarelacdo de género e sexualidade.
Naquele momento, os alunos professores levaramgooas projetos em desenvolvimento e

relacionados as 10 horas/aula a serem trabalhadasua acdo docente. Alguns desses
docentes ainda permaneciam com duvidas quanto asmos, dlvidas estas que foram

discutidas em grupo, buscando as devidas soluy@sndo lembrar que todos os projetos

foram fundamentados nos estudos de sexo, génesaialislade articulados ao teatro.

Em sua maioria, esses professores ndo tinham fé@oregpecifica em teatro, ou seja,
apenas duas professoras eram habilitadas nestardistaca. Desta forma, alguns tiveram
contato com jogos e improvisacdes teatrais petagira vez, ao longo do Curso de Extenséo,
ainda que fossem professores de Arte no Ensine@asisponsaveis inclusive pelo ensino do
teatro. Esta é uma realidade que reforca o desprejos professores no que tange ao teatro
na educacdo. Contudo, foi possivel observar quentato com esta area durante nossos
encontros, de formacao continuada, fortaleceu gpoeensdo da importancia de realizar um
maior investimento sobre o teatro em seu procesdorchacdo. Esta argumentacéo pode ser

reforcada com a fala do aluno docente Sidnei alespecificada:
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— A importéncia do Curso de Extensdo para mim cqrafessor, arte-
educador e cidadéo, foi perceber o quanto é féatilathar com o teatro, o
quanto esta arte pode estimular a construcado desoniadade mais critica,
esclarecida e menos discriminatoria. (Sidnei)

Penso que, gradualmente, o contato com o teatre febrecer o estudante a
apropriagdo critica e construtiva de questdes fuedéais relacionadas a realidade
circundante, para melhor compreender seu lugar mwenso, quando em busca da
significacdo da vida. “A alfabetizacdo teatral écessaria porque € uma forma de
comunicacdo muito poderosa e Util nas transfornsmasdeiais”. (BOAL, 1991, p.17) Por
outro lado, o teatro na educacdo ndo pode aconé&cercaso, mas deve ser previsto no
projeto pedagodgico da escola, requerendo do pmfesextracdo dos conteudos especificos
de sua area de atuacéao.

Naquela etapa do curso, cada um deles comentoa selseus projetos, 0s quais ja
apontavam, de forma transparente, os encaminhasmeoiteadores para as propostas de
trabalho a serem realizadas. Estes projetos fohaonda debates e discussdes, contribuindo
de forma efetiva, para novas reflexdes sobre aiit@pca do teatro e as suas contribuicoes
para 0 questionamento do rigido binarismo nas Gekcle género e presentes nos arranjos
escolares. Esses projetos foram apresentados a ¢todo 0 compromisso de serem a mim
submetidos, antes da sua efetivacdo, portanto, teampo habil para possibilitar a minha
avaliacdo gerdl.

Nesse mesmo dia, o grupo de docentes desenvolvidaéna atividades cénicas, com
base em improvisacdes estimuladas por noticiasrdalje pelo texto dramatiohgrestede
Newton Morend®. Essa peca é um convite & reflexdo sobre compentas excessivamente
conservadores e patriarcais de nossa sociedadegualaa relacdo heterossexual ainda
prevalece sobre a relacdo homosseXAigtama se passa no Nordeste e em meio a seca e a
miséria cujo recorte narrativo se concentra enrdlagma determinada relacdo lésbica. A
morte de uma delas traz uma revelacéo surpreengeateuda o curso da histéria. Quando a
mulher fica vilva, os habitantes do lugarejo desmolbdurante os preparativos do enterro “do

marido” Etevaldo que néo se tratava de um homdroptao nos mostra o dialogo abaixo:

“5 Esse processo aconteceu via e-mail, em funcéalade tempo dos docentes pela sua extensa cangaah
de trabalho.

6 A selecdo desta peca se deu em funcdo de serxim derto, elemento facilitador para o estudo e a
representacdo cénica pelos professores na pr@aials aula. O dinamismo e a densidade dramatldgisia
obra configura-se como um recurso pedagdgico iraptatem processos cénico-criativos dispostos asapas
fronteiras, supostamente sélidas, entre mascudimoffino, hetero/homossexual
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— PADRE: Minha filha, vocé dormiu com uma mulher.

— VIUVA: N3o, seu padre, eu dormi com Etevaldmufica gostei. Sabia
gue num devia.

— PADRE: Creio em Deus Pai.

— VIUVA: E por isso que o senhor ta brabo?
— PADRE: Né&o.

— VIUVA: Dormino junto porque ele gostava. Mase efe jurou casamento.
Se o0 senhor quiser, eu me casoele morto mesmo. O vestido ta aqui
guardado.

— PADRE: N&o é ele, mocinha. E ela.
— VIUVA: E Etevaldo! Benza ele, benza.

— PADRE: Nuncal!

A tragédia vivenciada pelas personagens resporsspeta desestabilizacdo da vida
cotidiana dos moradores nordestinos reflete umegtmtque integra os tradicionais arranjos
sociais e politicos as teorias universais consruitb ambito de relacdes de poder: quase
sempre, em termos de oposi¢do, de subordinag@agdo do povo contra o episddio revela o
conservadorismo de um pequeno grupo social cujpodamento ndo se limita ao Agreste;
ao contrario, estende-se nas mais diferentes egi@ilturas. Sem entender a dimenséao de
seus atos e machucada pela perda, a vilva acatha gitima do horror e da intolerancia

daquela comunidade:

— CONTADOR(A): Um grupo velou a madrugada inteian impropérios,
xingamentos, escarnios, maldi¢cdes, pragas. Criararddio. Desenterraram a
pior parte deles. Desenterraram as piores palal@angua. Nem bem a
madrugada se punha, trancaram portas e janelas ada delas.
Envergonhavam-se delas. Queriam apaga-las de srasrias. Cercaram a
casa. Enterravam-nas vivas. (MORENO, 2004. p. 103)

O textoAgrestefoi lido na sua totalidade por um dos grupos dea@d professores que
desenvolveu uma improvisacdo teatral com base na elbaseada no Teatro Forum de
Augusto Boal. Para o cenario, o grugiizou-se de uma pequena mesa disponivel no espag
forrada com um tecido preto representando a mdd@mndonada na sua dor, a vilva,
duplamente discriminada — mulher e Iésbica — maatise ao lado da mesa com um véu
negro sobre a cabeca, manifestando-se timida e ramtada, enquanto dois alunos

professores utilizavam-se de bonecos fantochesapel gle contador da histéria e demais
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personagens criadas na dramatdfgid apresentacdo durou mais ou menos 20 minutos,
envolveu a plateia — formada pelos colegas de cursopor meio do despojamento dos
docentes em cena, cujo carater ludico foi aalespelos fantoches, recurso pedagogico

atraente as pessoas das variadas faixas etarias.

Figura 32Ds alunos docentes preparando-se para a encerapégal
Agreste de Newton Bl noCurso de Extensédo Género e as Multiplas
Sexualidades ano de 2008.

Figura 3Encenacao da peéagrestede Newton Moreno nGurso de
Extensdo Género e as Multiplas Sexualidadesano de 2008.

47 O fantoche é um dos tipos mais comuns e conheddotteritagem. Esse boneco pode ser construido
facilmente e a sua manipulagao é simples. O madpulcontrola 0os seus movimentos com as maos, &ue s
introduzidas no corpo da personagem representad@d® indicador geralmente controla a cabega, dedss
maximo e polegar articulam movimentos dos bragosies.



