exz.srencza de mumermfezs coisas, - fora -do alcance da compreen.sao humana nos

constantemente usamos termos Szmbohcos para representar concertos que ndo podemos
def nir ou compreender Iotalmente Ressalta amda (o] mtngante fato de que "o homem produz

simbolos mconsczentemente e espontaneamente na forma de Sonhos 9, o que reaﬁrma a

analog1a ﬁmcmnal apontada por Freud entre a. arte eo sonho

: De fato, se a cornple}ﬂdade do fazer aI'tIStICO toma problematica a relaf,:ao entre as artes e
as umvermdades isso se de"ve ﬁmdamentalmente a0 fato de que ‘o caréter 31stem1co e
pragmanco das clenclas facllrnente se confunde com a propna estrutura orgamzacxonal das

un1vers1dades

Contrariando a inumerdvel evidéncia da realidade, é enormemente difundida e aceita a
| idéia de que uma fase histérica "mito-poética”, uma era de "pensamento simbdlico", teria
precedido o surgimento da linguagem escrita, e, portanto, o surgimento do- pensamento
"logico", da filosofia e logo da ciéncia. As artes e a religido (interligadas pelo mito)
pertenceriam a esta fase arcaica da histéria. Entenda-se: povos "primitivos" encontrando
explicagBes magicas para o mundo.‘Logo, fase de "pensamento simbolico", quer dizer fase

pré-logica, pré-filosofica e pré-cientifica.

No livro IIT de A Republica de Platdo, o desprezo ostensivo e a ironia socratica em
relagdo aos mitos e lendas da antiga Grécia ja significam uma certa atitude "racionalista" que
gradualmente se impds, até que no século XIX praticamente restringiu o fendmeno artistico a
esfera do entretenimento. Contrastando com essas visdes, que definem as artes como formas
"pré-logicas” (visbes que seduziram muitos filésofos eminentes, como Hegel por exemplo) os
conceitos de "simbolo" e "mito" ocupam atualmente posi¢des fundamentais nas
"humanidades" — da antropologia a lingiiistica, da historia a psicanalise, da semiologia a
pedagogia. Estudos heterogéneos como os de Freud, Jung, Cassirer, Levi-Strauss, Mircea
Eliade, Umberto Eco, Gilberto Freire, Paulo Freire e muitos outros, tém em comum o fato de
atribuirem valor fundamental ao fendmeno artistico enquanto veiculo privilegiado de

processos culturais entre os quais estdo mitos e simbolos.

* FREUD, Sigmund. Relation of the poet to the day-dreaming. New York, Harper, 1965. p. 46.
? JUNG. C. Gustav. O Homem e Seus Simbolos. Rio de Janeiro: Nova Fronteira, 1977. p. 21.
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Fato determinante para a existéncia e difusdo, no século XX, de Cursos de artes em

universidades (ao lado da valorizagdo académica das "humanidades"), ¢ a consolidagdo do

setor cultural, enquanto indistria, comunicagio e fator politico de identidade e cidadania para

0S pOVos.

Integrando a agenda da “modemidade“/demc;cracia, indﬁs{ria!tecnologia, comunicagio
de massa e informatica, a "dimensdo simbolica" ou as chamadas "realidades virtuais" (que
incluem todas as formas de ficgdo) estdo presentes de uma maneira muito mais intensa e
"completa na vida de individuos e povos hoje do que em qualquer dos milhares de anos de pré-
historia.

Mesmo que ignoremos os questionamentos da comunidade académica em geral sobre o

atual sistema semestralizado de créditos/disciplinas, no qual se baseia o ensino tecnicista e
mecanicista das nossas universidades, ndo poderemos todavia desconhecer que esse sistema
esta evidentemente elaborado para a transmissdio de informagdes, ou seja, para ©
desenvolvimento de atividades educacionais que envolvam essencialmente processos
cognitivos. Ndo é necessario ser um especialista na area para perceber a inviabilidade da

postulacdo de processos cognitivos (basicamente transferéncia de informagdo) como

fundamento da formacdo de artistas.

Em suma: ¢ imprescindivel uma formulagéo’ i)edag'égica especifica para o
encaminhamento do desempenho criativo e da capacidade critica em relagdo a linguagem
teatral. Um vasto e complexo leque de componentes heterogéneos, pertinentes ao processo de
criagdo cénica — que inclui, por exemplo, atividade corporal, desempenho emocional
(motivagdes, integracdo grupal etc.), imaginario social (codigos, signos e valores do contexto
socio-cultural), fluéncia expressiva (selegdo e siritese), entre muitos outros fatores — deveriam

estar cuidadosamente articulados em um processo de ensino de teatro.

Vale dizer que o desenvolvimento da criacgio artistica nio pode depender apenas de
"conhecimento" ou informa¢do. A formacio (nio informacio) em artes cénicas esta
fundamentada na experiéncia, na pratica do ato criativo, enquanto elemento central,
indissociado do conhecimento técnico e da capacidade critico-teérica. Somente através
do seqiienciamento de atividades interdisciplinares, organizadas em funcio da
complexidade técnica e com crescentes demandas de autonomia e produtividade criativa,
pode-se desenvolver um processo de ensino/aprendizagem na drea de artes. E, mais que
isso, pode-se coordenar a participacido e avaliar o crescimento do aluno rumo a sua

formacio profissional.

Por um lado, a reforma de 1968 desarticulou as atividades desenvolvidas por centros

universitarios de arte, como a Escola de Teatro da UFBA, por exemplo, e por outro
11
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forgou a qualificagiio académica do pessoal docente. Se com isso houve algum progresso, sem
davida algo de fundamental se perdeu: justamente a busca de paradigmas, metodologia e
terminologia especificas para a area de artes. Efetivamente, a reforma de ensino conformou
-artes e ciéncias ao mesmo modelo curricular, ignorando a especificidade de processos
difgrenciados e desfazendo conquistas importantes. N2o teria sido essa a variavel fundamental
que impediu a continuidade do rico processo cultural iniciado nos anos 50, na Bahia, pelo

+ entdo Reitor Professor Edgard Santos?
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um dos paradlgrnas das polmcas culturaxs contemporaneas 0 mvestlmento T2

entanto resultana em ao nao :

‘mtehgenma e na ousadla O modelo do rettor Edgard Santos n

contasse ele com um extraordmarlo grupo de colaboradores e mals amda, com a enormej_

jcapacmlade de mterag:ao e dedlcag:ao desse grupo

U

0 professor Eros Manms Gonq,alves éo Martzm Gongalves chretor € cnador em 1956
da nossa Escola de Teatro a pnmelra em mvel supenor no Brasﬂ Se ha urn tema que perpassa fl
toda a produg:ao estet.lca e a reﬂexao cultural do seculo XX & o da dlcotorma entre "oﬁclal"

“real" Cultura oficial: valores estabelecndos convenr,:oes somals status quo tendencza pa.ra a‘:
.estagnagao re51stenc1a a mudanc;as centrahzag:ao e umformldade "Real" no caso mgmﬁca os:_
aspectos dmamicos do cot1d1ar10 onde nao emstem valores apnorlsucos e: as coxsas tem um’
sentido novo a cada momento No Bras1I essa dlcotorma pr0jeta outras "Colomzado X
colomzador ou "oprimido x opressor“ Nao podemos esquecer contudo que ex1ste a cultura‘
"oficial” do colomzado d "status quo" do opnmzdo etc. Mas os opnmldos e colomzados-

oficiais nao eram uma forc;,a 51gn1ﬁcat1va naquele entao em. que Martlm cnava uma Esco]a de

Teatro que deixaria marav1lhados os balanos com Stnndberg, Brecht Tchekov ou com a reve-t

lagdo precoce da dramaturgm de Yuklo Mlshima (em traduc@o, de Clance L1spector) ou. amda'
com a encenagio néo- folclonca e rnuxto menos amadora de Ana*lo Suassuna alem cle varlos{
textos de teatro de ‘cordel e outros de autores balanos A Bahla conhema pela pnme1ra vez o-
sentido profundo do termo "cultura teatral" num projeto vmcado pela plurahdadc estetlca ef
pelo alto nivel técnico da performance e da produg:ao Nio apenas o pubhco mas tambem

proﬁssmnals da 1mprensa e da p011t1ca cultural geralmente nao‘ "percebem“ a ﬁm(;ao do d1re~ ‘

tor, que ora € conﬁmdldo com o produtor (no sentldo admmlstranvo) ora com o autor.‘

13
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"Quando a peca é boa, o texto é bom e os atores sdo 6timos; quando € ruim, a culpa ¢ do
diretor", reza o ditado. Pois bem, Martim Gongalves, durante seu periodo de atuagao como
diretor da Escola d'A Barca (Companhia de Teatro) — mesmo que ndo tenha dirigido todos os

espetaculos — conseguiu dar visibilidade ao seu trabalho num momento raro da nossa historia

teatral.

A cultura baiana possui, dentre suas caracteristicas marcantes, uma tendéncia
desagregadora, uma desconfianca da ordem e uma tremenda capacidade destrutiva. Lina Bo
Bardi, Smetak, Glauber e muitissimos outros foram vitimas dessa forga. Martim Gongalves
também foi. Apesar de ter sido alvo de homenagens e prestigiado pela melhor parte da
intelligentzia da época, foi sistematicamente atacado pelos estudantes, pela imprensa (jornais e
TV) e até por intelectuais e professores universitarios. Os ataques estavam baseados
justamente naquilo que com o tempo revelou-se o seu melhor: a divulgagdo dos classicos, da
vanguarda e de textos locais em encenagdes marcantes e significativas, tidas entdo como
"elitistas". Em um episodio conhecido, Martim exigiu que os atores de 4 Opera dos Trés
Vinténs recebessem caché para se apresentarem na televisdo. A busca de exceléncia e
profissionaliza¢do foi o bastante para desencadear uma campanha que resultou em sua saida

definitiva de Salvador.

A teatro na Bahia vive hoje um momento curioso. Mesmo que os espetaculos tenham
adquirido maior visibilidade nos media, ¢ estejam cumprindo "longas" temporadas, ainda
contam com platéias reduzidas, salvo as excegdes. As excegdes t€m se constituido em um tipo
especial de teatro. Ha uma distingdo tedrica entre featrema e representema.'’ Representema,
ou representagdo teatral, é a situagdo espetacular onde ndo ha "dramaturgia": magicos,
cantores, "streap-tease”, vedetes num musical etc. Teatrema € o teatro propriamente dito, com
personagens, trama, conflito, desenvolvimento, etc. Curiosamente, as "excegdes" (4 Bofetada,
Los Catedrasticos, Oficina Condensada, Os Cafajestes e outros) sio espetaculos resolvidos
em nivel de representema, onde os atores se dirigem direta e enfaticamente a platéia. Sera que
o publico ndo consegue compreender (ou ndo aprecia) o fundamento mimético da poesia
dramética? Ou a dramaturgia mais complexa falha na incorporagdo dos valores difundidos
pela contemporaneidade e pela induastria cultural? Essas e outras reflexdes estdo significadas
nas produgdes dos tltimos anos. Encarar esse desafio € o papel do teatro baiano hoje. Nesse
cenario, a Escola de Teatro representa a investigagdo continua e o comprometimento com as

tradicdes da cultura teatral, como na Era Martim Gongalves.

Y GUINSBURG. J. e COELHO NETO, J. T. org. Semiologia do Teatro. Sio Paulo: Perspectiva, 1978. p. 365
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Com mais de 40 anos, tendo produzido aproximadamente 400 espetaculos entre
trabalhos de alunos e montagens profissionais, com um programa de pos-graduagdo (mestrado
e doutorado), consolidando em termos académicos os fundamentos artisticos da linguagem
teatral, projetando a implantagdo de um novo curriculo de graduagdo (para formagdo de atores,
diretores e professores) livre do engessamento imposto pela reforma de 68 ¢ com a sua
Companhia de Teatro em pleno funcionamento, a Escola finalmente se parece com o projeto

de Martim. Por isso, 4 Casa de Eros."

A consolidagdo de uma cultura complexa como a teatral pressupde a convivéncia de
varios projetos (varias "casas") direcionados para publicos diversos, visando seja a renovagio
da linguagem, o resgate das tradi¢Bes ou a profissionalizagdo e o mercado. Assim, no inicio do
terceiro milénio, podemos entio pensar no teatro, esse veiculo milenar de cultura e
sabedoria, habitante da selva — idade-midia virtual, eletrénica ¢ industrial —, significando a
poesia, presente onde houver um ser humano, vivo, como nas cavernas, hd milhares de anos,

entre a luz do fogo e das estrelas.

» CONTEXTUALIZACAO DA MUDANCA CURRICULAR

Nio se pode perder de vista que s6 com a criagdo, nos anos 50. dos institutos de arte na
UFBA praticamente inaugura-se no Brasil uma reflexdo mais profunda e abrangente sobre
paradigmas académicos para o setor. Um estudo patrocinado pelo CNPq em 1981 intitulado
"Avaliagdo e Perspectiva: As Artes" concluiu que a uniformizag@o nacional tinha empobrecido
os curriculos no tocante as suas especificidades regionais e tradicionais. Além disso,
observava-se no geral que a maioria dos cursos era sobre teatro (e ndo de teatro) devido a

"relativamente pequena experiéncia prdtica oferecida”. %

Verdadeiramente, mesmo em escala mundial, a existéncia de institutos universitarios
para a formacdo de profissionais de teatro € um fato extremamente recente. Somente em 1925
surge a Yale School of Drama, o que confere uma inesperada modernidade as nossas Escolas
de Teatro, criadas nos anos 50/60. Observe-se que a pobreza de desempenho apontada pelo
estudo do CNPq refere-se aos anos posteriores a reforma de 68, pbrque nos anos precedentes,
pelo menos na UFBA, verificou-se um periodo extremamente rico e produtivo. O que teria
ocorrido entdo? Pressionados pela reforma de 68, e na auséncia objetiva de paradigmas
académicos e conceitos fundamentais para o ensino superior, os professores de teatro e o

proprio

14 Casa de FEros, titulo de espeticulo com texto de Cleise Mendes e direcdo de José Possi Neto. encenado em
homenagem a Eros Martin Gongalves, nos 40 anos da Escola de Teatro, em 1996.

LITTO, Frederic e MERCADO, Anténio. "Professional Theater Education in Brazil". In: Latin American
Theatre Review. n.27/1. University of Kansas: Center of Latin American Studies, 1993. p.34.
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Conselho Federal de Educagdo absorveram "sincreticamente", como sobredeterminacdo, a
mentalidade dos cursos de ciéncias, ja detentores de varios séculos de tradigdo universitaria.
Havia ainda a circunstincia de que, procedendo assim, estariam preservando os cursos de arte
do perigo da extingdo e garantindo espagos de "resisténcia" cultural. O resultado desse
sincretismo entre o ensino de 4reas diferentes, cuja finalidade imediata era validar
academicamente os cursos de arte, tem como resultado atual a existéncia, em todo o pais, de
curriculos "monstruosos”, com quase uma centena de disciplinas, cujos conteudos dispersos,
pulverizados e desarticulados, artificializam e degradam todo o processo de ensino-
aprendizagem. Processo semelhante de "sincretismo" ocorreu com os escravos no Brasil: para
protegerem e validarem o candomblé, promoveram a divulgagdo de uma duvidosa identidade

entre 0s orixas e os santos catolicos. ..

Tudo indica que a maioria dos académicos brasileiros percebe a necessidade de
avaliacdo e reformula¢do dos curriculos atuais. Essa necessidade tem animado inumeros
debates sobre a indissociabilidade ensino/pesquisa/extensdo e interdisciplinaridade. Para a
nossa Escola de Teatro, mais do que discussdo de principios filoséficos ou obvia necessidade
de atualizag@o, a mudanga curricular, objeto deste projeto, € caso de pertinéncia académica, ou
seja, de definicdo epistemologica e de identidade cultural. Em meio a mais uma crise do
ensino superior no Brasil, e apés completar 48 anos de sua criagdo, a Escola de Teatro
encontra-se em um momento privilegiado de sua historia: seus dois departamentos estdo
comumente entre os dez mais produtivos da UFBA; com mais de 80% de seu pessoal ja pos-
graduado, oferece desde 1997 cursos de Mestrado e Doutorado; o corpo discente cresceu cerca

de 200% nos ultimos anos e sua produgdo extensionista € referéncia nacional na area.

Paradoxalmente, somente apds cerca de 30 anos de trabalho estruturando-se nos termos
da reforma de 1968 a Escola de Teatro alcangou as condigdes para formular um curriculo
efetivamente fundamentado nos processos da criagdo artistica. Um desses fundamentos
elementares € o de que "teatro se aprende na pratica" (fabricando, fit faber). Outro estabelece
que para um artista sO a pratica pode conferir sentido a teoria. Principios simples como esses
sdo, no curriculo, formulados e fundamentados em termos académicos. Se por um lado
estamos nos livrando do tecnicismo e do mecanicismo dos curriculos atuais, por outro
aceitamos o desafio de redefinir os conceitos de ensino, pesquisa e extensdo pela otica das
artes cénicas. Tudo isso reflete a nossa crenga no teatro: esse veiculo milenar de cultura e

sabedoria que seguramente ndo vai se deixar aniquilar, nem mesmo pela Academia.
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4. FUNDAMENTACAO: UMA NOVA PROPOSTA CURRICULAR

“Sabes gramatica?”’, perguntou ao barqueiro o
gramdtico indiano. “Ndo? entdo perdeste metade da tua
vida”.

“Sabes nadar?” perguntou o barqueiro, quando o barco

virou. “Nio? entdo perdeste toda a tua vida™.

Mas o que haveria de melhor do que um gramatico que

soubesse nadar e um barqueiro que soubesse gramatica?

(Umberto ECO)

E desconcertante que a auséncia de bibliografia abordando a questdo do ensino
universitario de teatro ainda persista a esta altura. Publicagdes como O Ensino de Artes nas
Universidades Brasileiras®, resultado de um encontro nacional de docentes promovido pela
Escola de Comunicagdo e Artes, Museu de Arte Contemporédnea e Faculdade de Arquitetura e
Urbanismo da USP, solenemente limitam-se a consideracdes filosoficas, estranhamente (ou
compreensivelmente?) alheias a questdo implicita no delicado relacionamento entre Academia

¢ Artes — a formagdo do profissional.

Outras publicacdes valiosas como a Historia e Formacdo do Ator, de Enio Carvalho',
estdo mais voltados para o relato e a documentagdo historica, preenchendo outros vazios.
Ficamos entdo restritos 4 importante iniciativa da Revista Poiesis, infelizmente interrompida
(tanto a revista quanto a Associagdo Nacional de Professores e Diretores de Teatro
Universitarios, ao que parece) ndo sem antes deixar publicados artigos e depoimentos

abordando temas da maior relevancia, entre os quais justamente a questio curricular.

Num outro nivel, ha ainda os documentos finais de encontros de professores — em geral
pouco objetivos quanto a propostas, mas significativos pelo registro da insatisfagéo quanto a
estrutura e aos resultados do ensino de teatro no Brasil que, tudo indica, sO existe em
universidades publicas". Além disso, s6 os documentos legais de 1968 e do inicio da década
de 70, ainda (!) em vigor. Nao se pode deixar de mencionar que outros cursos, como
Arquitetura, por exemplo, ja modificaram os parametros curriculares determinados pela
reforma de 1968, gragas ao trabalho conseqiiente de seus professores, 0 que evidentemente

ndo € o caso de teatro e, parece, de nenhuma das artes.

PBARBOSA, Ana Mae, FERRARA, Lucrécia e VERNASCHI, Elvira. Org. Sdo Paulo: EDUSP. 1993.
"CARVALHO, Enio. Op. cit.

"BIAO, Armindo Jorge. Comentdrios Sobre Ingresso em Curso Superior de Teatro e Pés-Graduagdo. In.
Poiesis. N. 1. Blumenau: Ass. Nac. de Professores e Diretores de Teatro Universitarios, 1992. p.55.
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As questdes apontadas por esses textos e documentos podem ser sintetizadas em poucos

itens. Vistos no geral os cursos universitarios de teatro caracterizam-se por:
e Alto indice de evasdo;

eUniformizagio, desarticulagio, pulverizagdo e duplicacdo de contetdos (tedricos e

praticos);

eDificuldade para o encaminhamento de questdes éticas como coOmpromisso,

participagdo, pontualidade;

oE, 0 mais grave, dificuldade, se ndo impossibilidade, de desenvolvimento organico e

continuado das habilidades envolvidas no ato criador.

Tudo isso, mais ou menos, de um modo ou outro, esta relacionado com o sistema de

créditos semestrais e matricula por disciplina, da reforma de 1968.

PROPOSTA DE REFORMULACAQ

As solugdes que estamos encaminhando para o novo curriculo da Escola de Teatro da
UFBA comegam pela fixagdo de modulos interdisciplinares semestrais que substituem a

tradicional oferta de disciplinas isoladas na ocasido da matricula.

Cada modulo, de 25 horas semanais, contém todos os conteudos curriculares do
semestre, articulados e seqiienciados. Desse modo, o aluno de Interpretagdo, por exemplo,
trabalhara em um unico turno de cinco horas por dia, cinco dias por semana, durante as
dezessete semanas do semestre, com a mesma turma de colegas (que, alias, permanecera junta
até o final do curso). Os contetdos incluidos em cada modulo, os mesmos da Resolugdo n°
32/74, devem ser ministrados por um grupo de professores que trabalhara integradamente, em
func@o de um projeto académico (contetdos + atividades) elaborado semestralmente para cada

turma e aprovado pelos Departamentos.

Todas as atividades deverdo ser orientadas para o exercicio profissionalizante da criacio

artistica, e até mesmo os componentes curriculares mais tedricos planejardo os seus
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conteados em fungdo daquilo que vier a ser encenado; ou vice-versa umi texto ou uma cena,

podem vir a ser escolhidos em fungio de um determinado aspecto tedrico.

“Fabricando fit faber”: é fazendo que se faz. O teatro so se faz com o publico. Por isso,
tudo o que vier a ser produzido nos seis (Interpretagdo) ou sete (Direcdo e Licenciatura)
semestres dos cursos de Teatro devera ser apresentado ao publico. E ha um incomensuravel
plblico na rede oficial de ensino em outros institutos universitarios, creches, orfanatos, centros
comunitarios em geral, bibliotecas, presidios, bares, igrejas, ruas, pragas etc., imensamente
disponivel para assistir e participar alegremente do processo de aprendizagem de alunos-

atores, alunos-educadores ou alunos-diretores.

Em suma: ao integralizarmos o curso em seis ou sete modulos interdisciplinares
semestrais estaremos intensificando as atividades e otimizando o tempo e atendendo aos
conteidos e & duragdo estabelecidos pelo CFE — Resolugdo 32/74. A duragdo minima

requerida € de 2.145 e a maxima € de 3.456 horas; nosso projeto obedece a esses limites.

Compactando o curriculo, pretendemos reduzir a evasdo e, com a melhor articulagdo
das disciplinas em fungdo de pequenas ou grandes montagens, havera finalmente condi¢do de
uma abordagem adequada da questdes éticas pertinentes a profissdo. Também para as
disciplinas teoricas havera vantagens no sentido de que, trabalhando com a terminalidade dos
projetos, estabelecer-se-a uma vinculagdo criativo-processual com os contetdos estudados. O
curriculo prevé também a elaboragdo, a partir de cursos de Introdugdo a Pesquisa e Pesquisa
Orientada, de projetos e relatérios semestrais em que estejam articuladas as varias questdes
tedricas (estéticas, literarias, historicas, semiologicas etc.) com uma reflexdo sobre aquisi¢@o

de habilidades no exercicio artistico.

Também o fato de reunir o mesmo grupo de alunos durante vinte e cinco horas por
semana (ocupando apenas um turno) significa que o grupo docente pode organizar
adequadamente os horarios do dia ou da semana em funcdo do projeto e, se for o caso, recorrer
a seminarios intensivos, inclusive com a participagdo de especialistas convidados. Com isso
garantimos a recomendada flexibiliza¢do, em bases metodologicas coerentes com os requisitos

da formacio artistica.
5. CONSIDERACOES PRELIMINARES E JUSTIFICATIVA

O curriculo objetiva sobretudo promover atividades que conduzam a autonomia do
futuro profissional: autonomia quanto ao processo de criagdo e composi¢ao artistica, tornando-
o capaz de compreender a especificidade do seu trabalho; autonomia quanto a capacidade de
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reconhecer as rotinas ¢ os fundamentos teéricos para um continuo aperfeicoamento das suas
habilidades; autonomia tedrica quanto a capacidade de coleta, organizagio e fundamentagio
das informagOes requeridas pelo seu desempenho profissional, bem como o exercicio da

consciéncia critica no sentido interdisciplinar, em relagédo ao contexto social e historico.

Naturalmente, cada curso sera estruturado em fungio de "componentes curriculares -
eixo", cuja carga horaria sera superior as demais, e que desenvolvera, na pratica, o processo de
criagdo artistica, funcionando como convergéncia para os outros conteuidos curriculares, sejam
técnicos ou teoricos. Conforme ji descrito anteriormente, o conjunto de componentes
curriculares de cada semestre constitui um "moédulo interdisciplinar” cujo planejamento,
desenvolvimento e avaliagdo ocorrerdo integradamente e em fungdo dos " componentes

curriculares - eixo".

Na habilitagao Interpretagdo Teatral do Bacharelado em Artes-Cénicas por exemplo, as
atividades do componente curricular-eixo /nterpretacdo vdo funcionar como convergéncia
para as atividades técnicas (corpo/voz/caracterizagio) ou para as tedricas, estruturando e
conferindo "sentido artistico" a todos os estudos. Em muitas dessas atividades ndo sé o
professor de Interpretagdo funcionara como diretor para os alunos-atores, mas também os
alunos e professores do curso de Diregdo ou mesmo outros professores ou artistas convidados
dirigirdo seus trabalhos. A equipe (ou pelo menos o professor de Interpretagio) devera variar a
cada modulo interdisciplinar. A avaliagdo sera feita em grupo pelos professores, considerando
o desempenho do aluno em todos os componentes curriculares, resultando em um conceito

global para o médulo.

A estruturagio dos modulos da habilitagdo em Interpretagdo deve possuir um carater
tematico e progressivo, contendo definigdes genéricas para garantir a flexibilidade do
processo. Nao se pode perder de vista de que cada modulo interdisciplinar tera a duragio de
um semestre e devera desenvolver um projeto aprovado previamente por todos os professores
do curso. Mesmo considerando ser a flexibilidade um elemento central para os cursos de teatro

descreveremos, a seguir, os temas dos modulos interdisciplinares.

O Modulo T € composto por jogos dramaticos, atividades de improvisagio e estimulo a
fluéncia expressiva; fundamentos técnicos de corpo/voz/caracterizagio; Estética e Historia do
Teatro e Introdugdo a Pesquisa. As atividades de avaliagdo, abertas ao publico, incluirdo:
recital de poemas, narrativas, anedotas, monologos, cangdes etc. Observe-se que aqui, por ser
o primeiro semestre de Interpretagdo, a terminalidade se da a nivel de "representema" —
situagdo espetacular em que os componentes dramatlrgicos (personagens, trama, evolugdo
dramatica etc.) ndo estdo completamente desenvolvidos, privilegiando com isso 0 jogo e o

relacionamento com a platéia.
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