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de Terda dod Milagred

Tenda dos Milagreé um hino de amor a Babhia [...] Pedro Arcanjo épem
sonagem da primeira fase. Ele € uma mistura deau#®s personalidades
importantes da cidade. Uma delas é o major Cosnteadas, figura lenda-
ria, conhecida como o pai dos analfabetos, que,qamse 100 anos de ida-
de, ainda desfilava de carro aberto nos festej@&adke Julho [...] Quem qui-
ser lidar com o povo, ndo pode chegar huma atgugerior de cineasta ge-
nial. Nada disso. Tem que se chegar que nem uraligtanou um cientista
social, usando a camera como um instrumento dallbr@bassim como o re-
porter usa a caneta e 0 engraxate usa a cerainfc ass eu vou. Eu e meus
companheiros de equipe. O relacionamento vai sémuo para irmao. A
linha, a visdo e a inspiracdo vao ser a mesmarde.Jdera um longo cami-
nho a percorrer. Mas, va l4. Vai ser um filme t&mquanto AMULETO, o
mocinho vai voltar vivo

Nelson Pereira dos Sant¥s

Quem é ateu e viu milagres como eu
Sabe que os deuses sem Deus
N&o cessam de brotar, nem cansam de esperar
E o coracdo que é soberano e que € senhor
N&o cabe na escravidao, ndo cabe no seu néo
N&o cabe em si de tanto sim
E pura danca e sexo e gléria, e paira para alémstizia
Ojuobaia la e via
Ojuobahia
Xangd manda chamar Obatala guia
Mamae Oxum chora lagrimalegria
Pétalas de lemanja lansd-0ia ia
Ojuoba ia l4 e via
Ojuobahia Oba
E no xaréu que brilha a prata luz do céu
E o povo negro entendeu que o grande vencedor
Se ergue além da dor
Tudo chegou sobrevivente num navio
Quem descobriu o Brasil?
Foi o negro que viu a crueldade bem de frente
E ainda produziu milagres de fé no extremo ocidente
Ojuobaia la e via
Ojuobahia
Caetano Velodt

464 Entrevista concedida a Rosane de SOUZénal Ultima Hora Rio de Janeiro, 30/04/75. In: Giselle
GUBERNIKOFF, Vol, II, p. 118.
%% | etra da composicadilagres do Povo
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Ao fazer o retrato do povo como seu proprio moeeld enda dos Milagresadaptado
do romance de Jorge Amado, o seu décimo seguna® tNelson Pereira dos Santos definiu de

que maneira se deu o seu processo de construgiedta de perspectiva popdfar

EscolhiTendaporque h& uma relacdo com a literatura brasitkisaanos 30,
gue apresentava uma visao critica da realidadgndeancomo heroi o povo.
Além disso, Jorge Amado € muito tentador para ersi devido a reper-
cussdo em qualquer mercado e pela forte preseng¢aremas de imagens.
Desde a década de 40, quando a Atlantida flmouRANIOLENTA (a-
daptacdo d@erras do Sem Fijgue Jorge vem influenciando o cinema bra-
sileiro e o carioca em particular — ndo s6 comoramas como intelectual
com idéias circulando no meio do cinema. Alias lamttda é conhecida hoje
como produtora de chanchadas, mas comecou compmrgpectiva. Filmes
como SOMOS TODOS IRMAOS, MOLEQUE TIAO tratam do Ipiema
racial, influenciados pela literatura da épdigandaé um grande depoimento
sobre a cultura brasileira. A historia se passBatda, mas trata da questao
da formacédo da sociedade brasileira, trata dadeshdi de todo pais. O que
ele mostra é uma sociedade gerada pelo povo erngemturais, éticos que
vai ser a sociedade dominante. Na verdade, esgadade j4 é dominante,
mesmo sem ter forgca econdmica e juridica. E o pddduturo. A historia
de Pedro Arcanjo é uma sintese dissd...]

Tendade Jorge Amado transformada kidagre de Nelson Pereira dos Santos € o
confronto entre a cultura popular e a cultura aceck de gabinete, trata-se da historia do
capoeirista, pai-de-santo e escritor afro-descdrdeedro Arcanjo, que encarou 0 conserva-
dorismo da elite branca baiana, encarnada na fdmnaersonagem Nilo Argolo, desmasca-
rando as idéias racistas com uma arma poderoseth@cimento.

Essa histéria romanceada na literatura por Jorgadane transposta cinematografi-
camente por Nelson Pereira dos Santos mantém e doigfinal dos principios revoluciona-
rios idealizadas por aqueles que, privados daddunkr e submetidos a vontade absoluta de um
senhor, procuravam a todo custo romper as barm@grasna politica que na sua esséncia esta-
va calcada no conservadorismo social configuradayemde parte do poder politico domi-

nante.

4% “por cinema de perspectiva popular entenda-se determinada opgdo que impulsiona o artista senaivel
importancia da cultura desenvolvida pela massalpopue ndo anass media a estruturar o seu discurso par-
tindo de dados fornecidos pela maioria. Em outi@avpas, o cinema de perspectiva popular consistean
operacgdo de baixo para cima — dentro da estrutaial®m que vivemos — que exige a violentacaddadlas
criadas de cima para baixo, permitindo inseriristema de signos que é o cinema de valores e mapdofila-
res que, afinal, sdo o que melhor poderéo defipinlra brasileira”. Cf. Ronald F. MONTEIRO. O ema de
perspectiva popular — Brasil Anos Minemais — Revista de Cinema e outras questdesowiadais Rio de
Janeiro, nimero 28, marco e abril de 2001, p. 106.

“°" Entrevista de Nelson Pereira dos Sarifofkuna da Bahia12/13 de outubro de 1975 apub Giselle Guberni-
koff, O cinema brasileiro de Nelson Pereira dos Santosna contribuicdo ao estudo da personalidade artisti
ca. Sdo Paulo, ECA-USP, 1985 (Dissertacéo de Mestradoll, p.124).
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O personagem principal Pedro Arcanjo, o ojuobapgpria representacdo da multi-
plicidade das pessoas de origem africana que rascpos o tragico tempo da escravidao.
Arcanjo tem formacado autodidata, € um intelectunalégeno que se contrapde aos doutores
da Faculdade de Medicina da Bahia, naquela épocdashgrandes centros de estudos do
pais. Arcanjo confrontou o pensamento cientificedpminante na medicina legal, utilizada
como suporte politico da elite branqueadora ra@sthscriminatéria que procurava a todo
custo fortalecer o arquétipo prevalecente da sadedligarca, arcaica e autoritaria. Arcanjo
€ o simbolo opositor a essa forma politica momalipiorque visualiza uma sociedade oposta e
democrética na qual ndo existe a superioridadeacisr Por essa atitude, Arcanjo € “uma
sintese do poder futuro, observando que mesmoesesintia a forga econdémica e juridica, ja
comecou a existir uma sociedade dominante geradappeo, em termos culturais e étni-
cog'o®.

O tempo espacial do filmEenda dos Milagrese compde de varias épocas: a do pas-
sado distanciado que se localiza no inicio do congegséculo XX, precisamente em 1904 e
se prolonga para um segundo espaco do passadmpra@emarcado pelo inicio da Segunda
Guerra Mundial. S&o extensfes espaciais dram&aadimites, nas quais o0 negro ja liberto
do regime escravocrata procurava uma forma de agatra a sociedade configurada pelo
padrdo europeu, Arcanjo é o condutor das idéiastéilias. Era o comeco de um longo en-
frentamento que ainda hoje se alonga com novosettosce outros desdobramentos mais
acirrados que s6 fazem aumentar a ndo coabita¢@onagros e brancos.

O outro periodo do filme € mais presente e se situano de 1975 — no romance a
acao se passa no ano de 1968 - trata-se de umaagédecespontanea do autor cinematografi-
co Nelson ao seu periodo de pesquisa, de filmagedadinalizacdo do filn{&’.

Nessa fase onde se configura a contemporaneid@gande enigma a ser descoberto
€: quem teria sido Pedro Arcanjo? O brasilianistalBmes Dean Livingston apds uma entre-
vista coletiva provoca o interesse da imprensaesolpersonagem histérico. A partir das in-
dagacdes do cientista americano, o personagemoFRasia € instigado a saber quem fora
Arcanjo.

O espaco dramatico do presente no filme expde weiadade que absorveu a mo-
dernidade conservadora na qual a memoria dasdwdas reivindicagdes politicas e sociais do
passado recente dos afro-descendentes ja havia maidsquecimento ou entdo ja haviam

sido diluidas da sua originalidade. Fausto Penaetape escritor na versao literaria, é, tam-

%8 Cf. Jose Tavares de BARROS c6digo e o textdp. Cit., p.88.
490 projeto teve inicio em julho de 1975 e o filmel&ncado oficialmente no Brasil em outubro de7197



224

bém, transformado em cineasta na versao filmicarstroi um filme processando a metalin-
guagem enTenda dos Milagrepara reconstituir a vida do heréi Pedro Arcanjo.

O filme submetido aos critérios de uma analiseié@dnpode ser dividido em quatro
tempos: o primeiro € o0 presente narrativo, no qQueiheasta Fausto Pena processa a monta-
gem do filme que esta fazendo a respeito da hastliFivida de Pedro Arcanjo; o segundo
tempo trata do passado recente, onde se buscabdesgeem foi Pedro Arcanjo, e 0 espaco
dramético € a Bahia dos meados dos anos 1970, qad&@elas declaracbes do americano
James Dean Livingston; o terceiro tempo é o passeie distante que trata da reconstituicao
da vida do jovem Pedro Arcanjo, e o quarto tempgpéssado menos distante que abrange a
maturidade e a morte do personagem Pedro Artdnjo

Os tempos dramaticos foram cenograficamente cowgpost cidade do Salvador,
Bahia, o que obriga ao olhar do espectador sonpemteber a mudanca temporal através dos
figurinos das personagens, pois nunca € possixergdnlo, localiza-lo ou defini-lo através
do espaco urbano, j& que esse espac¢o confundgtseet@mmicamente na visdo de quem ob-
serva o filme, mistura-se o passado e o presem&;roco e a modernidade.

Além disso, esses tempos séo intercalados em arderaronoldgica, rompendo com
a linearidade, e isso provoca uma fragmentacad@mativa. Embora o filme conserve o siste-
ma basico do cinema classico de transparénciaice,imeio e fim, é necessario ressaltar que
Nelson subverte a narragéo classica do cinema ooiov&l com muita sutileza. Assim, na ver-
dade, existe emenda dos Milagresma composicéao filmica circular e fragmentada.

Do ponto de vista da clareza e da organizacao stuidio observam-se sinais preci-
S0S que orientam o espectador no caminho que e filmtrilhando, através de seus planos,
cenas e sequéncias, embora alguns planos resufternros. A l6gica adotada por Nelson
Pereira dos Santos para concatenar os niveis tarsmar filme convoca a participacao critica
do espectador. Com declarada intencionalidade ewando a transcendéncia necessaria em
resposta aos desajustes de producdo, Nelson ngammas debilidades que se manifestam no
filme, principalmente as que surgem no nivel dac&s coisas ndo se apresentam como aca-
badas, ndo séo estaveis, elas surgem, se orgaaizanragmentam forcando o espectador a
procurar a chave de significacdo entre as camaddappstas que sé se revelam como um
todo através da decodificacdo de sua estrufigada dos Milagremobiliza o espectador em
vérias instancias, mas para ser compreendido exagpeeensao da sua totalidade, o que signi-

fica acatar o jogo de armar da sua proposta.

470 Esta proposta de divisdo do roteiro do filffenda dos Milagreem quatro tempos foi elaborada pelo critico
Ronald F. MONTEIRO. Cf. O cinema de perspectivaytpBrasil Anos 70. Op. Cit.
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Na primeira sequéncia do filme, apds o prologastsws as cenas de montagem do
filme narrando como foi a vida de Pedro Arcanj@jaoba — os olhos de Xangd —, nascido
no século XIX, exatamente no ano de 1875 e mortmice dos anos 1940, do século XX,
quando a populacéo exigia a adesdo do Pais a SeGudra Mundial. Arcanjo, em que pese
a sua histérica vida, é na contemporaneidade urodbeecido da maioria dos intelectuais
baianos e brasileiros, mas € louvado e agraciadarpaletentor do prémio Nobel, que quan-
do da sua passagem por Salvador, Bahia insisteoahecer mais de Pedro Arcanjo em seu
solo natal, mobilizando intelectuais e a midia pardescobrimento do personagem. Nesse
sentido, o filme tem muita semelhanca com o livemda dos Milagres-, porém amplia a
complexa linearidade narrativa, pois 0 romanceuera estrutura fracionada ou mesmo que-
brada.

Os niveis temporais expostos no livro estao disimitls da seguinte maneira: ha o re-
lato do poeta Fausto Pena, sempre na primeiraggessgte a descricdo do tempo presente, a
partir da chegado do cientista americano e tentesnpo da rememoracao da vida e da agéo
politica de Pedro Arcanjo. Contudo essa estrutmgobral foi bastante modificada na verséo
cinematografica, além disso, o poeta Fausto Panafarmado em cineasta € uma clara alu-

sdao ao cinema autoral:

Mas, por outro lado, se Nelson Pereira dos Sairtba & intencéo de discu-
tir o processo de fazer cinema no Brasil de 19@i&qe evidente que encon-
trou um elo entre essa proposta e o romance de 2ongdo que Ihe serviu
de base. O que quer se afirmar € que a escolharddTenda dos Mila-
gres” ndo foi casual ou indiferente; pelo contradieu-se o encontro porque
Nelson Pereira dos Santos descobriu situacfenagsns e sobretudo uma
estrutura narrativa que continha potencialment@daano plano literario — o
filme que ele pretendia fazer. Se a luta travadia gecritor Fausto Pena sig-
nificava uma extenséo da historia de Pedro Arcarmje posi¢do contra o co-
lonialismo cultural, esta por sua vez se articalam®m os problemas que
Nelson Pereira dos Santos enfrentava para realiadilme dentro das con-
di¢Bes brasileiras. Assim, ndo é secundaria, magpa e essencial, a trans-
formacdo de Fausto Pena—escritor em Fausto Pesastinno processo de
adaptacao do texto literario para o cinema; emempiéncia, sera insuficien-
te qualquer leitura de TENDA DOS MILAGRES que nétacionar os ele-
mentos da sua a¢io com essa proposta: o filmeoddmfiime ™.

O nuamero de cenas efenda dos Milagreslas sequéncias do tempo presente, nas
quais o personagem Fausto Pena esta editando etemte o filme com o montador Severi-
no Dada, se resumem em apenas cinco apari¢desn,Psaé fundamentais para o entendi-

mento da construcdo do filme. S&o cenas de curac@ln com o proposito de assegurar a

471 Cf. José Tavares de BARROS. Op. Cit., p.132.
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presenca de Fausto Pena no presente narrativindy) & nas agbes dramaticas. Fausto Pena
contracena com o referido montador Severino Datl@mea personagem Ana Mercedes. No-
ta-se a intencdo de Nelson de se distanciar dmlgeto original —-Tendaromance —. Ja o
personagem do montador Severino Dada é uma pessbacida do mundo cinematografico
brasileiro, e ndo faz parte do conjunto de persemaide Jorge Amado, no entanto ndo ha um
distanciamento entre ele e os criados por Amada, wem que se trata de uma figura popular.
Severino Dada é a insercao do autor cinematogrilétson, e nas suas poucas falas questio-
na Fausto Pena sobre as verdades de Pedro Arcdajqual seria o final do filme.

Da mesma maneira, a aparicdo em uma das cenas degsi@&ncias do cineasta, poe-
ta e intelectual Fernando Coni Campos, acompantiadma Mercedes, entregando a Fausto
Pena os escritos de Pedro Arcanjo, € outra liberdaccriacdo de Nelson Pereira dos Santos.
Ainda, existe, em uma das cenas uma citacaofeao cineasta Roberto Faria, na época exer-
cendo a presidéncia da Embrafilme. Essas insed@gersonalidades do mundo cinemato-
gréfico, assim como uma rapida alusdo a Embrafémen cartaz de uma pornochanchada
exposto na sala de montagem fazem parte da esdrdflelson de chamar a atencao para o
cinema brasileiro e situar o seu contexto.

Todas essas licencas poéticas cinematogréaficas feir Nelson dentro do conjunto
criado anteriormente por Jorge Amado &endaoriginal, funcionam com o propdsito de
estabelecer um carater documental ao préprio flieeda Além do mais se verifica que o
personagem Fausto Pena esta a quase todo monfatgosabre a historia que ja aconteceu e
a passar para o espectador informacdes sobre aca@valo relato como um todo. Em outras
falas, Pena trata sobre questdes relacionadas @rodacéo querendo enfatizar junto ao es-
pectador as dificuldades para concretizacdo dcefidna reflexdo critica de Nelson Pereira
dos Santos sobre o processo da producéo cinemfatadréasileira.

Uma das linhas de forca do filme € a constituicAgsente recente, 1975. Existe
uma longa sucessao de episodios provocados peagéwe do cientista americano James D.
Livingston, no meio cultural e social da Bahia. bawp prélogo do filme aparece uma apre-
sentadora de televisdo com uma feicdo meio carieatanciado a presenca e a provocacao
cientifica do Dr. Livingston. Em seguida, ap0s aesas da entrevista, no sagudo do hotel,
temos uma grande disputa por parte de veiculosmericacdo de quem vai dar o “furo jor-
nalistico” sobre quem foi Pedro Arcanjo. FaustoaPértobrado pelos seus chefes, especial-
mente o Dr. Zezinho (diretor do jornal), que amea&@a publicar nenhuma matéria de cunho

cultural em seu jornal até descobrir a verdadestbiia de Arcanjo, e Pena é obrigado a con-



227

correr com Ana Mercedes com quem mantémaffiaire, e ao mesmo tempo vai estabelecer
uma cumplicidade na producéo do filme e da pegaateo sobre Arcanjo.

Para seguir a trajetoria de Pedro Arcanjo, Per@nee@o continuo do jornal, conhe-
cido pela alcunha de Ligeireza que havia afirmalaonhecido pessoalmente o0 mestre Ar-
canjo. Entéo, Ligeireza narra a Fausto Pena comatexeu a morte de Arcanjo dentro de um
bordel. Assistimos erftashbacka primeira morte de Arcanjo, retratada de fornpaksfato-
sa. Serdo sucessivllashbacksgue vao intercalar o presente recente ao passsidotd em
quatro sequéncias-chaves, nelas vemos as ac¢Oestifesadoras do racismo e a vida amoro-
sa do jovem Arcanjo. Da mesma maneira, 0 presemntel@iona ao passado mais recente, no
gual a maturidade de Arcanjo, a continuidade dadssputa com academia, a refrega com a
repressao aos terreiros de candomblé, a refled@ca® a sua segunda morte sdo mostradas.

No tempo presente, além dos citados personagerstoFaana, Ana Mercedes, Ja-
mes D. Livingston, Dr. Zezinho, temos ainda comandestaque as personagens da profes-
sora Edelweiss Calazans e do publicitario Gastém$i Edelwiess no romance é Edelweiss
Vieira, uma artesa, autodidata cheia de boas iGesne completamente por fora da realidade
do mundo que acerca. Na versao cinematografidaaiosformada em uma professora que é a
fusd@o dos trés unicos personagens que levam asséimuperacdo da memoéria de Pedro Ar-
canjo. Edelwiess aparece com destaque conduzipdtesira de Livingston na Faculdade de
Medicina, e é escolhida para ser a curadora dongeimisobre Arcanjo com a participacdo do
publicitario Gastdo Simas, mas este aplica um gelpdorta o evento alegando uma falsa
censura, e conta com apoio nessa falcatrua do &zin@o, agora interessado em um lanca-
mento imobiliario que leva o nome de Pedro Arcanjwa comemoracao do seu centendrio
gue acaba concretizando-se como o retrato ofiei@atro Arcanjo visto pela sociedade bur-
guesa e branca, abafando a sua verdadeira fada agamaginario popular.

Nessas sequéncias Nelson aponta e interliga dexfonaito clara a continuidade dos
elementos conservadores da sociedade brasileirabodgem no passado que se perpetuaram
e reaparecem travestidos no cinismo e no oportupigmocurando fazer um desmonte do
personagem Arcanjo, cristalizando a sua massificegéno produto de consumo.

Para contrapor a verdade sobre o Arcanjo folcléeia Arcanjo politizado, Nelson
habilmente utiliza-se da fragmentacdo da narratimamatografica. Nesse caso, as tensdes
provocadas pelas idéias de Arcanjo rompem o temtogoossibilidades de varias leituras.
Recordemos a cena em que aparece pela primei@jogem Arcanjo no patio da Faculdade,
apos a aula ministrada pelo professor Nilo Arg@le.alunos se esbarram em Pedro Arcanjo,

e este na base da galhofa leva um dos estudantedi@do por este defender a sua pureza
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racial. Esta cena esta localizada, logo depoisda do desentendimento de Fausto Pena — no
tempo presente — num bar, com um professor negmtambém nega as suas origens e diz
impropérios racistas contra Arcanjo. Esta cenausitada porque ao mesmo tempo em que
Pena se digladia com o professor, € assediadomdramossexual. Nesse sentido, o autor
Nelson trabalha com uma complexa situacao, em spadedece um distanciamento de com-
portamento entre Fausto Pena e Pedro Arcanjo.gogisanto Pena reage de forma agressiva
a fala do professor racista, Arcanjo ndo perdesa por causa dos desaforos desferidos pelo
estudante a sua pessoa.

Nelson esta sempre operando com o confronto e coamtwaditorio, e trabalhando
com tempos filmicos distintos uns dos outros. EsBaada op¢éo de fragmentacgéo e circula-
cdo narrativa provoca no espectador uma necessamareensdo do conteudo do filme, e
gera uma diversidade de posicOes politicas a tesgaiverdadeira personalidade de Pedro
Arcanjo. Sobre essa alteracdo da realidade dragiedio critico Ronald F. Monteiro fez a
seguinte observagao sofdrenda dos Milagres

Logo no inicio do filme Fausto examina seu trabahanoviola com o auxi-

liar Dada; sdo mostrados aos espectadtasBesde Arcanjo mogo e velho
(rosto dos atores Jards Macalé e Juarez Paramtter@ados para o papel).
A suposicdo é que aquelas sao as representac@isdess por Fausto para
viverem 0s personagens cuja vida ele pesquisouaidda, indicacbes de
gue em alguns momentos da pesquisa de Fausto Bémwades, na Bahia,

estejam no filme. Entretanto, na concluséo, degoés Fausto sai de cena,
guando é descerrado o retrato de Arcanjo na cona@ordo seu centena-
rio, surge a mesma fisionomia do ator Jards Madaldantasias autorais da
realidade dramaturgica do filme confundem-se ef@desagualquer esforco

de distincad’?

S&o continuas as alteridades da realidade drangtidenda dos MilagresA per-
sonagem Ana Mercedes no filme é bem diferente ttatesada no romance, enquanto na
peca escrita ela representa uma mulher sedutera,dos preconceitos nos jogos amorosos,
além de ser muito manhosa, utilizando-se dos geatbvas em proveito proprio que nao foge
da submisséo, é uma representacao de uma mulkietadécenciosa com volubilidades artis-
ticas. A cinematica Ana Mercedes exerce no filmepapel mais moderno. E uma mulher
independente que, embora mantenha uma relagéo sanmym Fausto Pena, ndo deixa de se

envolver com amores fugazes, e ndo se desvincuReda, provavelmente por provocacao

intelectual, compaixdo ou mesmo do.

472 Cf, Ronald F. MONTEIRO. Op. Cit., p. 114.
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A ligacdo de Ana Mercedes com Fausto Pena é vistauase todo o tempo presente
do filme. Ela participa ativamente da pesquisaedlncanjo e destaca-se na montagem da
peca teatral inacabada. Nas cenas do ensaio teatelvolve com lldasio, uma vez que a
peca desanda, o melhor é uma refrega sexual. Ameelles faz, também, num momento de
idilio amoroso com Fausto, o grande questionamgoniboe a personagem Rosa de Oxala, a-
tribuindo a ela a razéo de ser, o grande amor deoPPacanjo. Rosa se dividia entre Arcanjo
e o seu fraternal amigo Lidio Corrd. Arcanjo ganRRmsa numa disputa musical e corporal,
mas Rosa, tempos depois, preferiu assumir a sagamelcom um burgués branco para dar
seguranca ao seu filho.

A relacdo amorosa entre Ana Mercedes e o ameridaimgston é narrada por dois
pontos de vista: na carta que o cientista escrax@ @ jornal e nos comentérios feitos pela
propria Ana a Fausto Pena no bar. Ana Mercedess aat seu envolvimento com o america-
no, havia surpreendido a todos quando incorporowsamo no terreiro de candomblé — nédo
h& essa cena no romance — € uma invencao do alsmr\Pereira dos Santos. H4& um desen-
contro nas imagens e nas versdes masculina e ferdo encontro entre Ana e Livingston.
Enquanto, ele se recorda da noite de amor e skxdgscreve que apenas havia pousado fo-
tograficamente para satisfazer ao voyeurismo dmgiston. Onde estaria a versédo auténtica?
Seria nas primeiras cenas, nas quais Ana Mercemggsaptar a masculinidade do americano?
Ana Mercedes sobe na cama, se despe e diz: “Qeegewocé é bom mesmo ou é so6 facha-
da”, e enlaca o americano com um colar. O filmedeme qual teria sido a versao verdadei-
ra, deixa a deducéo na cabeca de cada espectador.

A ambiglidade é recorrente elenda dos Milagresassim como as deducdes a res-
peito da construgdo do personagem principal Pedrarjo. Quem melhor conhece o profes-
sor afro-descendente € o proprio povo, que é dasloeatravés do programa de radialista
Franca Teixeira, um personagem folclorico do rgdinalismo sensacionalista baiano, Tei-
xeira afirma ao microfone: “Pedro Arcanjo foi o dai brega da Bahia”, a sua voz ressoa nos
ouvidos dos populares que transitavam nas ruaglgaddr. Ligeireza comentou com a baia-
na de acarajé, que estava escutando o programaadgionde pilha: “Ta todo mundo falando
de velho Arcanjo. Que é que tdo querendo?”.

O espectador vai conhecer Arcanjo gradativamergda momento que o filme em
flashbackreconstrdi a historia do herdi do povo. O jovensakjo € destemido e debochado,
desafia a ordem do chefe de policia e desfila caawbloco afro, e sai ileso junto com os
amigos. De imediato o espectador vai se depararaccambiente habitacional de Arcanjo, a

barraca da comadre Teréncia, a tenda que divideLédim Corré, a amizade com o0 menino
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Damido. Vamos conhecer as mulheres de Arcanjontélesa Kirsi que vai se apaixonar e
engravidar, retornando ao seu pais levando o fithbarriga, a Rosa de Oxala que enciumada
encarna o mito, quebra os preceitos da religidmddscendente para ter uma longa noite de
amor com o jovem Arcanjo e transforma-lo no velhcahjo. Momento de grande transfor-
macao. Rosa e Dorotéia fundem-se na laba, encdeegatransmutar, pela subjugagcédo amo-
rosa, a personalidade de Arcanjo:

Tenda dos Milagres. Lidio e Manoel sugerem a PAdranjo que escreve o

gue sabe sobre a Bahia. [...] Ouve-se um ruide figtventania, a imagem é
clareada por fogos de artificios. Pedro Arcanjamta-se, dirigi-se a porta da
rua. laba desfila por uma ladeira, até chegar @& plar ‘Tenda’: ela é primeiro

Rosa de Oxala, depois Dorotéia. A porta de Tendgupta por Pedro Arcan-

jo. Dorotéia: ‘Cadé Pedro Arcanjo, esse pai d'égurosa: ‘De bode vai virar

capado’. Pedro Arcanjo sobe ao quarto , reza, agituizos, enfrenta primei-

ro Dorotéia, que vira Rosa. E Rosa que Pedro Ascabjaca furiosamente.

Na sala abaixo, Lidio comenta que ‘Pelas minhatasga acabou e comegou
quarenta vezes', referindo-se a tradicdo que anébagoza nunca: Pelo que
vejo, era uma vez o mestre Arcanjo’, diz ManoeémBiro plano da laba Ro-

sa, deitada; ruidos de gotas d’agua caindo. A cefaista-se enquadrando
apenas o teto do quarto. Surge Pedro Arcanjo agtgretado por Juarez

Paraiso. Em off, voz da iaba Rosa: ‘Tu me viroungiulComeu a minha forca
e meu segredo. Tu agora é o c&o solto na BHfia’.

Nessas sequéncias de imagens Nelson Pereira dtss San da verossimilhanca,
guando usa adequadamente a historia de Arcanmweéossimilhanca, quando abre as possi-
bilidades para a imaginacao criativa, ou sejasttardo real & magia cinematografica. Embo-
ra Tenda dos Milagresdo conte com 0s recursos mirabolantes das neeaslogias, o ele-
mento magico suscitado no préprio do cinema deswfegam dessa fabulosa maquina de re-
inventar a realidade se faz presente na densidesi@rhigens coreograficamente compostas
com certa maestria. Podemos apontar essas sohgdesnas das transformacdes das mulhe-
res e na fusdo que resulta no envelhecimento domagem Pedro Arcanjo, em que o jovem
Arcanjo ao levantar a cabeca ap0s a saudacaatedexa apresenta as marcas do tempo.

Na fase da maturidade de Arcanjo € que sdo acw#raslaelacdes politicas contra a
religido afro-descendente. Também, nesse passadoteeda diegese do filme é que alguns
personagens se destacam e ganham evidéncias fawdoea contextualizagdo da histéria,
bem como desvendando os mistérios que ainda restatorno da figura de Pedro Arcanjo,
para isso contribuem as personagens do ja citaafed8or Nilo Argolo e do professor Fraga

Neto. Entre Pedro Arcanjo e Neto se desenrolalogtidmais intenso no sentido da definicdo

473 Cf. Jose Tavares de BARROS. Op. Cit., p.109.
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politica do filme, e consequientemente do posici@rdmdo autor Nelson diante do confronto
politica e religido:

O professor Fraga Neto, um marxista convicto, rimadl encontro com Pedro Ar-
canjo, depois da demissdo de Arcanjo da Faculdadéedlicina, estranhando a sua profunda
relacdo com o candomblé, escuta de Arcanjo queisléps suas intensas leituras, havia ele
se distanciado da visdo ingénua que tinha dass;orsas categoricamente afirmava: “os ori-
xas sdo um bem do povo. E preciso saber conad@afat e vida, amar o povo e, ndo, o dog-
ma. Um dia havera uma cultura brasileira mesticane a ajuda dos orixas”.

Esse breve didlogo extraido do seu contexto, @y dejambito da histéria do filme
serve como uma alusao as posi¢des politicas écastéssumidas pelos cineastas oriundos do
movimento do Cinema Novo, e transparece uma atitacdos compromissos assumidos na
primeira fase do movimento, quando se almejavaodad meio ingénua a transformacao do
pensamento politico brasileiro das camadas populageds a brutal mudanga na estrutura
politica brasileira e seus maléficos efeitos no maroultural, os intelectuais que “falavam
pelo povo”, fizeram uma revisdo dos posicionameptuiicos e estéticos dos seus filmes, e
Nelson se antecipou, ou melhor, retornou com nbeaes, dessa vez sem idéias ortodoxas,
ao cinema que ele préprio ja havia realizado napsimeira fase e que ja foi abordado, o
chamado cinema de perspectiva popular como uma pafd uma sociedade que ansiava pela
liberdade e democracia, como, também, para um cirggra continuava em busca do seu pu-
blico. Nao € efémera a escolha da adaptacabedda dos MilagresNesse sentido, Nelson
apontava para caminhos a seguir em que incorpanavdavelmente o pensamento popular,
e evidentemente, a sua tradigcdo religiosa ndoicatglie perdia o sentido de alienacéo e pas-
sava a ter sintonia com a idéia de transformacasod@dade pela assimilacdo e respeito as
diferencas. Observa-se que € logo apésda,que ja havia sido precedido porAmuleto de
Ogum que Glauber Rocha vai realizar o seu ultimo filnelade da terraicone — manifesto
politico estético que prioriza o0 povo e a sua i&igfro-descendente. Nao restam duvidas de
que o pai Nelson, assim Glaubléro chamava, continuava como uma estrela guia das im
gens do moderno cinema brasileiro.

Em Tenda o conflito étnico religioso politico € um micraiuerso do que presenci-

amos hoje em quase todo o mundo. E claro que ségimens&o bélica dos conflitos atuais.

47 «“Depois de conhecer Nelson Pereira dos Santosreina possibilidade de fazer um filme no Brasiltr&
Patio e Cruz, fui estagiario de Nelson no Rio deeita. Vim da baia para o rio quando ele filmava, Riona
Norte. Durante a montagem de Barravento ele meenfliou e me formou tecnicamente. Se alguém tdle in
éncia na minha vida cinematogréfica e intelecteste foi Nelson”. Glauber ROCHA. Positif, 67. Entsta a
Michel Ciment. In: Glauber ROCHA. Op. Cit., 2004.14.1.
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No filme, os personagens que comungam do verbamepestdo lado a lado do professor
Nilo Argolo, que professa as idéias racistas eeaselalinha o coronel Gomes, representante
da tradicdo conservadora da familia que embranguecgie a todo custo nega a mistura das
etnias tAo comum ao brasileiro. A tropa de choguelite perfila-se o delegado Pedrito Gor-
do, o executor que conduz a acao da repressaod@zsena esse conjunto, o chefe de policia
Fernando Goes, um paradoxo no sistema repressezragpume a sua negritude; a falida con-
dessa francesa conhecida como Zabela, que revetada momento, os tracos afro-
descendentes das familias brancas e dos personagesias e reacionarios; a tia Eufrasia e
sua sobrinha Lu, filha do coronel Gomes, que vatreor matriménio com Tadeu Fonseca,
filho de Pedro Arcanjo, causando um rebolico nacaisa; que se estende até o professor Fra-
ga Neto.

Nesses aparentes e simples embates em tornoglaaeiobretudo no distanciamen-
to entre negros e brancos, enfatizado constantenpetda elite conservadora, Nelson pde em
destaque a religido afro descendente como suporte §0 povo, sobretudo o candomblé en-
quanto fonte de resisténcia do oprimido a repregs&dhe € imposta pelos donos do poder.
Assim, assiste-se a inumeros ataques da policideagdos sagrados, a arbitraria prisdo do
Pai Procopio — protagonizado no filme pelo artéstzai-de-santo conhecido e reconhecido na
Bahia, Luis da Muricoca. Como contraponto necesg#aia professar a defesa da religido
afro-descendente, Pedro Arcanjo ridiculariza oghede Pedrito Gordo, invocando a ancestra-
lidade de um auxiliar do policial, levando- a inpmracédo de um orixa publicamente em meio
a uma acao de repressao ao culto religioso. Oiauxilta-se contra a autoridade e a tropa
policial, guerreiro incorporado defende o povo aets, e expulsa os opressores do terreiro.

Alias, Nelson funde as formas classicas da ficc@lo elocumentario. Compdem o
filme como atores da dramaturgia natural figurgsoextes da camada mais nobre candomblé
da Bahia, por exemplo, Mae Mirinha de Portdo, Ma@mnidinha do Gantois, Mae Ruinho do
Bogum. Nelson investe na busca da veracidade, amm&mpo em que recorre a dramatur-
gia natural ja instituida como um traco do seuntépe filmico, fortalecendo a aceitacao dos
conceitos e do poder originario dos terreiros cdomtalezas do pensamento e das idéias li-
bertarias do povo afro-descendente brasileiro.

N&o é a toa que Nilo Argolo, o representante sirnbdlccional da reacgéo, leva as
ultimas consequéncias as suas idéias reacionar@sidminam com a demissao de Pedro
Arcanjo da funcdo de bedel da Faculdade de Medi€énmaseguida, para 0 aumento do seu
infortanio, € preso e no fim da vida passa a vedddudo para sobreviver. Mas, Arcanjo em

nenhum momento abdica dos seus principios e dasviy@rosas idéias, amparado na sua
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crenca religiosa que so refor¢a os conceitos potitiNelson ainda mostra Pedro Arcanjo na
sua derradeira investida lutando contra a tentatovdéotalitarismo universal provocada pela

ascensdo do nazismo na Alemanha e do fascismaliaa It

Passeata pelas ruas da cidade, a noite. Poputatamfaixas. “As armas e
ao trabalho, brasileiros” — “Guerra as poténciagido”. O Hino Nacional é
tocado pela banda e cantado pelo povo. Pedro Arcamjinha sozinho. De

repente sente-se mal, aperta o coracdo, apoia-gearda-chuva, senta-se
75

no meio-fid”>.

Segue-se o desfecho do filme, o espectador € lea@dempo presente, Fausto Pena
explica ao montador Severino Dada que “o importaree Pedro Arcanjo sempre foi fiel as
suas idéias”, que entdo acrescenta: “Eu ndo pramisonar o filme todo mundo ja viu”. Cor-
te. O Dr. Zezinho abre as comemoracoes elitistasedtenario de Pedro Arcanjo, a professo-
ra Edelweiss aplaude sem muito entusiasmo, feainagem. Um registro da festa 2 de Julho,
desfile comemorativo da data civica da independédaiBahia, faz o contraponto a falta de
espontaneidade e mascaramento constantes da Sacgiéiecior. E esse 0 momento preciso
em que a ficcado transmuda-se em documentario. Rihtes de Salvador encenam o drama
popular que comemora a vitdria, marco de liberddake brasileiros que se insurgiram para
destituir o poder portugués. Caboclos- mesticaxréticos desfilam pelas ruas da historica
Salvador com toda a pujanga da conquista, comaaaaga da nacionalidade fazem-se repre-
sentantes do Pais novo que se organiza, iconegiaegde uma realidade historica construi-
da coletivamente. Viva o povo brasileiro! Fim.

Com o passar do tempo, visto na 6tica dos diagsaliemda dos Milagres pode ser
considerado um filme que aborda uma das questdisspoi@micas da sociedade brasileira: a
miscigenacéo. Ja na época do lancamento do filitieasrcontundentes foram feitas ao filme.
O contetido dos artigos, especialmente os elabopolean Claude Bernardfét enfatizam
que a tese da miscigenacao esteve sempre volfaslarade uma politica que obedecia como
meta a “brancura”’ da sociedade brasileira, e essmgso sO acontecia quando um branco
casava-se ou vivia com uma nhegra, ou guando uno rsggcasava com uma branca, a busca
em ambas as acOes era clarear a “cor do povodirasilDe maneira muito rigorosa, a idéia

da anti-miscigenacdo é a de que se trata de “umaafpacifica de exterminar os negros”.

47> Cf. Jose Tavares de BARROS, op.cit. p.122.

478 Cf. os artigos de Jean Claude BERNARDET: TendaMitagres: a cultura é um fato politico, publicattm
jornal Ultima Hora, S&o Paulo, 08/02/1978; Estamos ficando brandtisna Hora, Sdo Paulo, 14/02/1978;
Tenda dos Milagres: um convite a alienaditima Hora. S&o Paulo, 16/03/1978.
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Assim, o filmeTenda dos Milagreseria uma idéia desmobilizante da luta contracizmzo, e
um convite a inani¢do diante dos conflitos ragistentes no pais.

De acordo com Jean Claude Bernafdebs conflitos registrados no filme s&o solu-
cionados de forma simplista e as acées encaminlgigadéi® da narrativa de uma forma passi-
va com a convicgdo de que com o desenrolar dageisa¢do entre as geracdes de negros e
brancos os conflitos raciais seriam reduzidos. plai&o do critico trata-se de um equivoco,
pois a Bahia, e 0 pais convivem e continuardo givencom um racismo igual aos dos sécu-
los passados. Por outro lado, se observa que esigarde critica tem uma abrangéncia mui-
to mais ampla do que a que se detém exclusivamestelementos apresentados pelo filme,
Bernardet universaliza os conceitos que abarcande@nso do escritor Jorge Amado ao do
cinema de Nelson Pereira dos Santos e acrescergiaananalise os problemas raciais e do
colonialismo cultural que se perpetuaram ao loragahos.

Por outro lado, na defesa do filme, a critica acaga Marsha Kinder diz que é bom
lembrar queTenda dos Milagreg um filme com viés voltado para o humanismo dopss-
sonagem, além das perspectivas de uma political,raoibora o filme discuta, evidentemen-
te, as ideologias das classes sociais e seus tigsgeembates, ele consegue envolver o es-
pectador emocionalmente e até certo ponto podeossrderado um filme divertido com sati-
ras desmistificadoras da estrutura social brasgjl@iois mistura os problemas raciais com po-
litica sexual, analisa 0 comportamento femininoasenlino diante da vitalidade do sexo que
sempre aflorou no pais, e particularmente na Balstg como um espaco propicio a liberda-
de sexual, sem as amarras do puritanismo que cgiaode parte do comportamento cultural
em voga em determinados lugares. Essa forma deortangento tanto esta contida no ro-

mance de Jorge Amado quanto no filme de NelsorirRetes Santd<®

Dos choques ideolégicos, da miscigenac¢éo, do emcdetvalores, da men-
tira e da verdade, do preto e do branco: o fiimdlelson Pereira dos Santos
desdobra-se em elementos contraditérios que temaddespertar o especta-
dor do seu comodismo. [...] este filme deve sdp\per todos e que Arcanjo
€ uma personalidade digna de ser admirada (embarengo inclua menti-
ras, distorcbes e omissdes) [...] (Pedro) Arcafifausto) Pena e (Nelson)
Pereira dos Santos ndo sao puristas e também petadores, ndo somos —
este € o ponto central. O filme celebra a miscigéma as formas mistas
como a melhor solucdo para o racismo, para demaceapara fazer fil-

mes’®.

47" Jean Claude BERNARDET ainda discute sobre a igémldo fimeTenda dos Milagresle Nelson Pereira
dos Santos er@inema Brasileiro Propostas para uma Histéria. Rio de JaneiroePiaara, 1979.

478 Marsha KINDER. Tent of Miracles. Irilm Coment USA, fevereiro/marco de 1978, p.45-50. Apud Jose
Tavares de BARROS. Op. Cit., p. 168.

*91d., Ibid.
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de Utspia

O pensamento que presidiu a primeira fornada dmatla Cinema Novo
nao estava nem no cinema. Estava na grande tragiichensamento brasi-
leiro. Porque n6s somos filhos dos literatos, dwsitres, dos romancistas,
da Semana de Arte moderna, da literatura nordedn@mance dos anos
30. No6s somos filhos dessa gente, que procurociemtizar essa relacao.

Nelson Pereira dos Santts

Essa riqueza cultural € uma heranca enorme ehaaltiisima; ela ndo tem
dono. Ela se perde nas origens dos tempos. A axglicque se pode encon-
trar para ela € mais uma visdo antropoldgica dounoe visdo ideoldgica,
politica. Pelo fato de ser partilhada, ela € irdliglizada. Cada um de nos é
o0 mais lidimo representante dessa heranca, o idaisol herdeiro de tudo
isso, que foi construido e legado no decorrer elopos.

Nelson Pereira dos Santdis

Falar sobre a obra de Nelson Pereira dos Santasa® em acordo a utopia
com a realidade.

Emanuel Cavalcarif?

A tradicdo nutre a cria¢do, a criagao nutre a¢éadimusica de Carlos Cha-
vez e de Heitor Villa-Lobos, arquitetura de Oscamnheyer e de Luis Barra-

gan, pintura de Orozco, Frida Kahlo, Portinari,0cSainema de Emilio Fer-

nandez e Nelson Pereira dos Santos.

Carlos Fuenté®

A Utopia tem a sua definicdo firmada em um compl&xoeno devido a multiplici-

dade de aproximacdes que lhe sdo possiveis, copaitisas, literarias e socioldgicas, sendo

8% Depoimento a Giselle GUBERNIKOFF, em S&o Paul®&/16/79 e 5/2/1980 com a participacéo de Reinaldo
Volpato e Guilherme Lisboa. In: Giselle GUBERNIKQFPp. Cit., p. 334.

“811d. Ibid. p. 340.

82 Depoimento colhido em setembro de 2008.

83 Carlos FUENTESEste é meu cred®&o Paulo: Rocco, 2006. Extraido de trechos dibpiaados emVeja
on-line edicdo 1979 25 de outubro de 2006.
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recorrentemente empregada como uma constante ldadefpolitica em cada tempo e em
cada pais.

Norberto Bobbio ao tratar do conceito de utopia ¢iera que a sua mais célebre de-
finicdo € a de Karl Mannheim (Ideologia e utopi®29), segundo a qual: “a mentalidade uto-
pica pressupfe ndo somente estar em contradicdoacmralidade presente, mas também
romper os liames da ordem preseffte”

Na leitura de Bobbio, feita a partir de Mannheimmentalidade utopica nao traduz
apenas 0 pensamento e muito menos a sua projelgéo feoma da fantasia, ou sonho para
sonhar-se acordado, situacionalmente transcendenteia ideologia que se realiza na acéo
de grupos sociais. Nessa perspectiva, Nelson Bateg Santos traz as nitidas inscricdes de-
finidoras da utopia em seu pensamento e obra,deo@iiferentes formas enfrentou a questao
tomando-a ndo com o sentido de “lugar ideal”, “luigdiz” ou “lugar inexistente”, mas como
um locus de conflagracdo da ordem social.

N&o é desprovida de razdo que em muitos momensbs ttabalho as colocacdes de
Nelson Pereira dos Santos, no que diz respeitaassreferéncias e filiagbes, apontam para a
literatura e para os pensadores que formulararomautia brasilidade.

Quando comeca a operar a sua expressao filmicepeados dos anos 1950, tem fé
na sua imaginacao politica e acredita que o murelban ndo € apenas pensavel, mas possi-
vel. Assim, manifesta a preocupacdo em olhar deere de forma proxima os problemas
brasileiros, direcionando o seu foco para o homeasileiro empenhando-se em conhecer o
pais a partir das novas bases que o desenvolvirkabttschekiano propiciava, voltando-se
para a tradi¢do cultural cumulativa que circunseuey espaco nacional e que era, ela mesma,
campo e laboratorio de invengéo do ideario da @ait#o do ser brasileiro.

Pela proposta deste trabalho ndo se torna excegssaltar que em todo o0 percurso
de Nelson Pereira dos Santos a indagacao “O gee lérasileiro?” procura ser respondida,
seja como militante politico na fase estudantil,qara criou vinculos profundos e permanen-
tes com 0s compromissos sociais, econémicos egogslitlo pais, seja como autor cinemato-
gréfico que procura enquadrar na sua lente o hobmasileiro na sua totalidade revelando os
cadinhos mais recénditos da sua alma.

No contato com a pesquisa sobre a brasilidadeereafédo do seu imaginario critico
na perspectiva revolucionaria dos anos 1960, sagledsua transformacao e insercao institu-

cional a partir dos anos 1970, toma-se com refaé@npassado e isso envolveria refletir com

84 Karl MANNHEIM apud Norberto BOBBIO et aDicionéario de politica Brasilia: Editora da Universidade
de Brasilia, 1986, p.1285.
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mais acuidade sobre o fato de que a utopia ddibeat que se reflete nas artes brasileiras é
esquadrinhada no Modernismo e teve dois temasatelgimportancia na historia intelectual
e cultural brasileira: a identidade nacional etamamia cultural.

A discusséo é extensa e teve seu inicio por veltl8d0, aqui ndo se pretende repas-
sar toda a tradi¢cdo da discusséo, mas pontuadaefeito de contextualizacao.

Para llana Seltzer Goldstein, os estudos de ERwsin, um dos pioneiros da inves-
tigacdo sobre as nacdes, ja em 1822 denunciam wivoeq até entdo recorrente: definir uma
nacao pelo territorio, pela etnia, pela religidopmla lingua, pois as nacdes séo territorios
flutuantes em que podem coexistir varias linguasas etnias e varios credos. Segundo Re-
nan, a nacionalidade continha um lado sentimemtal;principio espiritual” e isso explicaria

sua coesao:

[...] ter sofrido, ter celebrado, ter esperadogumis o que vale mais que
fronteiras. [...] Uma nac¢do € uma grande solidaded constituida pelo sen-

timento de sacrificios que se fizeram e de outtesajnda se esta disposto a

fazer?®®

Benedict Andersofi® em abordagem ja citada neste trabalho, um ségpdls os es-
tudos de Ernest Renan tratou o nacionalismo enp@etiga antropoldgica, afirmando que o
mesmo traz tracos de semelhanca com o parentesa@lgido. Assim como a religido, a
nacdo como uma “comunidade politica imaginadaaterpapel de apaziguar os sofrimentos
humanos.

O historiador inglés Eric Hobsbawf fortalece o pensamento contemporaneo sobre
a questdo ao afirmar que um dos elementos cruwadiacdo e perpetuacdo das nacdes € a
“invencao das tradicbes”, que consiste na aceiteg@@ ou explicita de um conjunto de pra-
ticas reguladas por normas capazes de inculcaregadocomportamentos pela repeticao.

Maria Isaura Pereira de Queirdz observa que aag#io de conceitos definidos no
estrangeiro, geralmente no ambito da civilizacddestal, para exprimir particularidades de
sua realidade, quando ndo sofrem uma adaptacaotpgriira representar essa realidade, teri-

am a tendéncia de se tornarem deslocados, anawséridéias fora do lugaf®®. Essa consi-

“%5 Ernest RENAN apud llana Seltzer GOLDSTEMIBrasil best seller de Jorge Amaditeratura e identidade.
Sao Paulo: Editora Senac Sao Paulo, 2003, p.34.

86 Banedict ANDERSONNac&o0 e consciéncia nacion&ao Paulo: Atica, 1989.

87 Cf. Eric HOBSBAWN.A invencao das tradicdeRio de Janeiro: Paz e Terra, 1984 e Nacdes enmdisimo
desde 1870: programa, mito e realidade. Rio derdafaz e Terra, 1990.

488 A expressao “idéias fora do lugar” foi criada Roberto Schwarz em artigo homénimo, em que tratava
obra de Machado de Assis, escrito no calor do éedrattorno da questdo da identidade nos anos pailica-
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deracdo é feita pela pesquisadora ao tratar daitos de identidade cultural e identidade
nacional, utilizados como sinbnimos no Brasil, camdmente ao que ocorre na Europa. A
sinonimia indica as diferencas de definicdo dogeibos por parte dos pesquisadores brasilei-

ros e europeus.

Para os europeus, a identidade nacional une ertmesividades culturais
que podem ser patriménios culturais muito diveraasnido € essencialmen-
te politica e se faz através de sentimentos coneiiaglesdo e de devotamen-
to a uma sociedade global. Para os brasileiroduas concepcoes, de iden-
tidade cultural e de identidade nacional, se catdum Em sua nagéo, todas
as coletividades étnicas, todos os estratos soeséd® interligados por um
patrimdnio cultural semelhante e este fato comp@aaional — algo que se
exprime de forma concreta, independente de umaiemizacad™.

A colocacio da pesquisadora frente a nossa histimiascente-se o fato de que na
condicao brasileira o nacionalismo traz o emblemaldologi4™ no entanto algumas obser-
vacOes formais sobre o nacionalismo séao pertinenpes aproximacao podem ser aplicadas.
Neste sentido, 0 nacionalismo pressupfe uma repegs® Unica para acontecimentos simul-
tdneos e paralelos e a nacao € vinculada a idgeodeesso. Nesse particular, encontra sime-
tria ao pensamento de Robert Nisbet, para quem:

A idéia de progresso acredita que a humanidadecauado passado — a par-
tir de alguma condicao original de primitivismorlwdie, ou até nulidade —,
continua avangando agora e devera ainda avancArturo que possa ser
prfg\llisto. [...] E inseparavel de um sentido do @mpe flui de forma line-
ar.

Essas formulacdes ajudam a projetar o futuro dacnag utopia progressista. O con-
ceito de identidade nacional ndo sO neutralizaéecids dispersivas e desagregadoras como
efetiva-se como meio de legitimacdo do poder politNesse sentido Renato Ortiz ira afir-

mar:

do na revista Estudos Ceprap, n° 3, do Centro ddigene Planejamento, onde desconstréi o mito idénakh-
dade da cultura brasileira.

8% Maria Isaura Pereira de QUEIROZ. Identidade calfuidentidade nacional no Brasil. Ifiempo Social
Revista de Sociologia da USP, vol. 1, n° 1, 1° stree1989, p. 44.

490 Cf. Marilena CHAUI.Seminarios Colecdo: O nacional e o popular na cultura beaail Sdo0 Paulo: Brasili-
ense, 1983.

491 Robert NISBETHistéria da idéia de progress®rasilia: UNB, 1985, p.17.
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Falar em cultura brasileira é falar em relacdepatker|...] na verdade, a luta
pela definicdo do que seria uma identidade augétiema forma de se limi-
tar as fronteiras de uma politica que procura g@imomo legitim&2

E possivel entender, entdo, que no Brasil a idéldg identidade brasileira é dis-
posta como autodefesa da elite para garantir aegemonia e referéncia na discusséo politi-
ca do futuro do pais. Dessa forma, as teoriastagctgie vigoraram nos centros intelectuais
do pais de 1870 a 1930 partiram de uma perspeatigLéntrica e viam como motivo de in-
viabilidade do progresso fatores como raca e clinlea Moritz Schwarcz, ao distinguir a
“sciencia” que o Pais importa no final dos 1800n&d: “O que aqui se consome sdo modelos
evolucionistas e social-darwinistas originalmendguarizados enquanto justificativas teori-
cas de praticas imperialistas de dominat&o”

Raymundo Nina Rodrigues e Sylvio Romero entre sugmpreenderam grandes es-
forcos para combinar conceitos racistas necesgagi@asa manutencao do poder branco, euro-
céntrico, com a percepcao contraditéria de quei® hmavia sido ocupado pelo outro. Preocu-
pados em definir uma identidade cultural brasijea@se defrontarem com o patrimonio cul-
tural préprio, adquiriam consciéncia da heterogtad® dos tracos culturais existentes no
pais, mas o faziam baseados em modelos de origeapétar A heterogeneidade compreen-
dida nos complexos culturais aborigenes, nos dgemrieuropéia e nos de origem africana
coexistiam, e 0s costumes e préticas aborigengianas eram vistos como obstaculos que
impediam o Brasil de um desenvolvimento tanto caltaomo econdmico, pois essa situagao
também embaracava a eficiéncia econdmica, dificdtiaa conquista da gloria e do esplendor
disponibilizados pela civilizacdo européia.

Nesses estudos, a concepgéao era a de que a identuléural seguia a maneira que
seus realizadores julgavam ser a ocidental: padi@spadrdoes ocidentais de raga e de estabi-
lidade de sua socieddd&chegando ao entendimento de que nossas “criseseglibrios”
provinham das misturas raciais e culturais encdag&ao pais.

A questédo fundamental em discussao, apesar deestutdo apresentar pequenas va-
riantes, era a da coexisténcia de elementos cisltdeaorigem téo diversa sem se destruirem
reciprocamente, de como constituir um conjunto hgéneo, e o que iSso representava para o
progresso tdo necessario ao pais. Esses cierniigtam dificuldade de conceber o entendi-

mento de que um dia a sociedade brasileira, apessuwas diferencas étnicas, culturais e eco-

492 Renato ORTIZA moderna tradicdo brasileitsS80 Paulo: Brasiliense, 1980, p. 8-9.

493 jlia Moritz SCHWARCZ.0O espetaculo das racaS&o Paulo: Companhia das Letras, 1993, p.28.

494 A presenca do racismo nos estudos era forte, enguwe na Europa essas teorias eram atuantesrede Ge
Gobineu, autor do “Ensaio sobre a desigualdadeagas humanas, proclamava a superioridade da ragegh
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noémicas, pudesse vir a constituir um patrimoniducal harmonioso que garantisse a plurali-
dade de seus tracos e, ao darem esse sentidotaojuesderiam sustentar a crenca de que
esse estado de coeréncia seria uma condicdo paya atprocesso civilizatério.

O salto estabelecido no conceito de identidadeentd® de ser superada a nocao de
igualdade e semelhanca pelo seu delineamentoingediferenca sera dado pelos modernis-
tas, que irdo fertilizar o terreno da identidadewemjogo de espelhos que encontrard rebati-

mento em diversas reflexdes como a de Carlos Ragki§randao, para quem:

As identidades sao representacdes inevitavelmeateagias pelo confronto
com o outro [...] ndo apenas o0 produto inevitideebgdosicdo por contraste,
mas o proprio reconhecimento social da diferéfca

Serd ainda Maria Isaura Pereira de Queirdéz a olisgoe essa superagdo comegou
no inicio do século XX, datando essa mudanca nsi@rda Semana de Arte Moderna de S&o
Paulo, em 1922, que promoveu uma reviravolta naseires de ver da intelectualidade na-
cional. Nesse quadro destaca a importancia dendoires que forjaram outra forma de pensar
o problema da identidade nacional — Méario de AnglradDswald de Andrade — intelectuais
gue revigoraram todo o pensamento intelectual Ierasida segunda década do século passa-
do. O ideério conservador avivou, pelo movimenteiso, a inquietacdo dos modernistas
gue reagiram fortemente ao eurocentrismo, prop@ntioca de referéncias até entdo estabe-
lecidas.

Com a Semana de Arte de 1922, a heterogeneidaseupaser considerada referén-
cia obrigatéria do que constituia a identidadeucaltnacional, demonstrando que a originali-
dade e a pujanca da cultura brasileira provinhatajoente da multiplicidade de suas raizes e
de sua capacidade de mistura-las. Essa posicandiddepelos modernistas confrontava-se
radicalmente ao que era proposto anteriormentes gsitudiosos que tomavam a homogenei-
zacao cultural como patamar necessario e Unicparea a construcdo de uma identidade na-
cional.

Os intelectuais modernistas faziam suas apostasteeogeneidade como constituti-
va da identidade. Nas suas composicdes e leitaraste rejeitaram a mimese e dimensiona-
ram o estatuto poético na direcdo de um tempoianiascrito fora da propria modernidade.

Esse elemento inovador de pura inauguracdo é malrigue reinventa o passado como mito

49 Carlos Rodrigues BRANDAOdentidade e etniaConstrucdo da pessoa e resisténcia cultural.PBimo:
Brasiliense, 1986, p.42.
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de criagcéo e origem. Ana Maria de M. Belluzo siateissim o ineditismo da vanguarda mo-
dernista brasileira:

Da mesma forma pode nascer o simbolo no universepasentacéo artis-
tica. Tarsila imagina figuras da memdria da tebswald de Andrade procu-
ra o nome no dicionario tupi-guarani. Chama a figmégica de Tarsila de
Abaporu, “homem que come”. Esta sendo inventadmuitdento Antropo-
fagicd'®.

Recorrente também na reflexdo sobre os elementamgituicio da identidade
considerados pelo modernismo é a filiacdo de Osdmlédndrade ao ideario antropofagico,
propondo um “indianismo” as avessas. Baseada mapafagia ritual dos nossos indios a
antropologia cultural de Oswald de Andrade tinhem@groposta a selecédo apurada em ter-
mos de cultura internacional, a fim de que fosstabmtizada em produtos proprios e origi-
nais e devolvidos ao mundo. Jorge Schwartz fazenddoalango retrospectivo da trajetoria

de Oswald destaca a sua fidelidade a antropofagia:

Concebidos nos anos subsequientes a Semana de Rénapios de sua
maior utopia comecgardo a ser desenvolvidos inigatensob forma de ma-
nifestos: Pau Brasil e Antropofagia. O ideario dass 20 é retomado com
vigor nos anos 40. Em seus textos filoséficos, Gbwa Andrade desenvol-
ve a idéia do barbaro tecnizado que possibilitarigbertacdo do homem
submetido ao jugo do patriarcado capitafiéta

Oswald de Andrade, até o fim de seus dias, penseguiopia da redencdo antropo-
fagica e do retorno ao primitivo como via de libg&to da América. Mario de Andrade assu-
miu a tarefa de contrapor o pensamento eurocéntdomm as nossas elites ao desprezado
passado nacional, reabilitando este pelo viés daptzidade das culturas populares. Desse
modo, fez a revisdo das grandes questdes da éppasse a passo, investiu na caminhada de
“abrasileiramento do Brasil”.

Com a lente aberta numa angula¢cédo panoramica, ermsth rechacou a idealizacao
e 0 recalque do passado nacional adotando cometégg#r estética a inversao dos valores
hierarquicos estabelecidos pelo canone eurocénapmmtando tanto para o resgate da multi-
plicidade étnica e cultural nacional como pararcuio que esta mantém com o pensamento

universal ndo-eurocéntrico.

49 Apna Maria de Moraes BELLUZO. Os surtos modernidtasModernidade Vanguardas artisticas na América
Latina. Sdo Paulo: Memorial/lUNESP, 1990, p. 24.

497 Jorge SCHWARTZVanguardas Latino-Americanas Polémicas, manifestos e textos criticos. SddoPau
lluminuras/EDUSP/FAPESP, 1995, p. 168.
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Ao operar a inversdo dos valores e da hierarquizissulacdo, o modernismo lan-
cou luzes aos objetos culturais periféricos. Oactaal brasileiro, o artista brasileiro, deveria
ocupar a cena, ser protagonista da sua historia.

A década de 1930 assistiu a mudanca efetuada sampento dos intelectuais, for-
muladores e produtores da cultura brasileira, dpam@naram os argumentos da interpreta-
¢céo do primeiro instante do modernismo, de oriéaagtidamente cultural, passando a tri-
Ihar os caminhos de uma politica universalistaceddnesse momento centrada no materia-
lismo histdrico, influenciada pela analise marxiagtibtada para a compreensédo do processo
histérico brasileiro.

Essa analise serd usada tanto para a avaliagdasdado nacional quanto para bus-
car a utopia, que deve acabar com os desequilibc@msdmicos e injusticas sociais no pais e
no mundo. A producao artistica e cultural deixowseleexperiéncia inaugural do multicultu-
ralismo, a servico de uma ruptura e subversaoiagetpassando a vincular-se a critica da
estrutura econdmica da sociedade. A inspiracaddda pelo realismo oriundo dos congres-
sos de literatura soviéticos.

A formulacdo de uma auténtica e vigorosa politica tatasse da identidade brasi-
leira s6 seria possivel nos anos 1930 se estagstivem favor da praxis marxista, através da
dendncia do poder oligarquico que inibia as relagiie classe do pais. A estética de funda-
mento marxista agucava o sentimento do inteleet artista para o espetaculo deploravel
da realidade brasileira e as principais obrasti@dsproduzidas nesse periodo irdo projetar o
pais pela lente do subdesenvolvimento.

Nesse quadro de formulagéo tedrica o pais era ealwa fase urbano-intelectual no

momento seguinte & Revolugéo de 1930, marco histdrie representou um:

[...] movimento de unificagdo cultural, projetanda escala da nacao fatos
gue antes ocorriam no ambito das regides [...] @@largamento de partici-
pacao [...] em diversos setores: instrugdo publick, artistica e literaria, es-
tudos histéricos e sociais, meios de difusdo alliewmo o livro e o radfc®

A revolugdo modernizadora — desencadeada em 183@sformava a face tradicio-
nalmente rural do pais, alterando-lhe ndo apemrass&rutura econdmica, mas também as ins-
tituicbes sociais e politicas. No plano culturabmia uma notavel efervescéncia: assimiladas

as conquistas estéticas renovadoras buscava-seadmcussao da realidade brasileira.

498 Antonio CANDIDO. A revolucéo de 30 e a cultura, Biovos Estudos1® 4, Sdo Paulo: Cebrap, 1984, p. 1.
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O estabelecimento das bases para o florescimenimdecultura “genuinamente na-
cional” que redescobria o Brasil orientava os pssoe culturais deflagrados no periodo, fa-
vorecendo a dinamizacdo que perpassava variaaesfarsociedade brasileira. A ansia de
reinterpretar o passado nacional e inventar ommEsuas possibilidades enquanto nacao apa-
rece com destacada evidéncia na cena literarismeoahdo-se aquilo que Antonio Candido
designou como “pré-consciéncia do subdesenvolvioigigto é, uma percepcao do atraso e
da miséria e que teve como canal mais forte deesgfio o romance. O género literario nor-
malmente voltado para a crénica do social tornoa-sspécie predileta de toda uma geracao.

A esse respeito Alfredo Bosi esclarece:

[...] os abalos que sofreu a vida brasileira emaate 1930 (a crise

cafeeeira, a revolucdo, o acelerado declinio dal®ékte, as fendas nas
estruturas locais) condicionaram novos estilogdiwis marcados pe-

la rudeza, pela captacao direta dos fatos, enfimnup@ retomada do

naturalismo, bastante funcional no plano da naoraigEumento que

ent&o prevalecefd.

Contudo, se a ficcdo se fez presente no periodn,acexuberancia dos talentos de
José Lins do Rego, Erico Verissimo, Jorge Amadaciano Ramos, Rachel de Queirdz,
etc., em seu rastro se disseminou outro génemosaie Este género visava dissecar e refletir
aspectos da realidade brasileira de forma direta, @ mediacdo dos instrumentos ficcionais.
Um numero expressivo de ensaios marca a décadd3fe dendo produzidos por jovens au-
tores que intentavam abordagens renovadoras desnfsdmenos historicos, econémicos,
sociologicos, educacionais, étnicos, etc. E a déaadle avultam obras, tais como Casa-
grande e senzala (1933), de Gilberto Freire; RadpeBrasil (1936), de Sérgio Buarque de
Holanda e Formacao do Brasil contemporaneo (1942 aio Praddunior.

Cabe mencionar ainda que, neste periodo, intelea@gaumiram papéis qualificados
e de poder na construgcdo organica da sociedadeukstido a criacéo e inserindo-se em di-

versas instituicdes. As representacdes profissdaaibém foram institucionalizadas:

Em 1930 foi fundada a Ordem dos Advogados do Brasil 1931 a acade-
mia de Medicina, em 1933 a Ordem de Engenheirogyaitétos. Em 1937
foram ainda criados o Servico Nacional de TeatMT(Se o Instituto Nacio-
nal de Cinema Educativo (Ince), além do Institutacional do Livro
(INL) >

499 Alfredo BOSI.Histéria concisa da literatura brasileiraS40 Paulo: Cultrix, 1985, p. 438.
0 Jlana Seltzer GOLDSTEINO Brasil best seller de Jorge Amaditeratura e identidade. S&o Paulo: Editora
Senac Sao Paulo, 2003, p. 47.
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Dessa forma, ressalta-se que Getulio Vargas engesteve na Presidéncia da Re-
publica (1930-1945), junto a edificacdo do Estastomeilou a atividade intelectual e atraiu a

participacdo de expressiva camada da intelectuldittazendo-a para perto de si:

Carlos Drummond de Andrade no Ministério da edusag&aude, Lucio
Costa, Oscar Niemayer e Candido Portinari projetamdlecorando para o
governo; o critico Augusto Meyer na chefia do st nacional do livro;
Ribeiro Couto e Murilo Mendes no corpo diplomatitdanuel bandeira co-
mo membro consultivo do servigo do patrimdnio Histhe artistico Nacio-
nal (SPHAN), cuja primeira versao fora idealizadaMario de Andrad@".

Ha de se computar os graus de investimentos easpdss intelectuais na bolsa do
Estado brasileiro. A crenca dos intelectuais falatba com a entrada do pais na Segunda
guerra em 1942 e constituia-se um paradoxo combateizi-fascismo e apoiar um regime
autoritario. Ao intelectual cabia, no entanto, al@g¢do permanentemente sobre a atuacao do
governo e 0s movimentos em torno da politica. Eovalima atmosfera nacionalista, o Esta-
do Novo tracou uma estratégia de apropriacdo dertd@p cultural emergente em franco
processo de legitimacéo elegendo simbolos nacionaisdos desse processo e fixando-0s no
imaginario da nacao.

O desenvolvimento dessa discussédo conduz ao ememidi de que a utopia da bra-
silidade e a construcdo da nacionalidade € umtprojgée tem sua inscricdo entre os anos
1930 e 1950, ndo sendo por acaso que € neste @epieda questdo nacional se impde no
esplendor de toda a sua forca. Concepcgdes diferentao as que sedimentavam o ISEB ou
alicercavam o Estado Novo, ocupavam campos diferdos, mas tinham como ponto de
partida a constatacdo de que era necessaria aidagdo de uma realidade que ainda estava
em processo no Brasil. Renato Ortiz reconhece &stado o espaco no interior do qual se
realizaria a integracdo da nacgao e esclarece sgbapel do intelectual na sua relagdo com o
Estado:

Os intelectuais, ao se voltarem para o Estado,psegfortalecé-lo como o
fizeram durante Vargas, seja para criticd-lo, car®dsebianos, o reconhe-
cem como espaco privilegiado por onde passa adguesttural®.

0114, ibid.
%2 Renato ORTIZ. Op. Cit., p. 51.
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O Brasil sai da era Vargas, propositora do desemaehto nacional com base na in-
tervencdo do Estado, e entra nos anos 1960 e @dsianos 1978° em um periodo em que o
florescimento cultural e politico na sociedade ikea pode ser entendido como romantico
revolucionarig®. Essa hipétese é sustentada por Marcelo RidenseenivioEm Busca do

Povo Brasileiro: artistas da revolugéo, do CPC aela TV em que argumenta:

0 romantismo das esquerdas nao era uma simples &oltpassado, mas
também modernizador. Ele buscava no passado elespata construcao
da utopia do futuro. Nao era, pois, um romantismaentido anticapitalista
prisioneiro do passado, gerador de uma utopializéa&l na pratica. Trata-

va-se de romantismo, sim, mas revolucionério. De, feisava-se resgatar
um encantamento da vida, uma comunidade inspirad@gomem do povo,

Cuja esséncia estaria no homem camponés e no medeaelado a trabalhar
nas cidade$’.

Este € o momento, como foi informado anteriormeete,que Nelson inicia o seu
processo de realizacao filmica, encarnando o pap®intico revolucionario sendo acolhido e
acolhendo o Cinema Novo. E chegada & hora de asaumranca dos pensadores, recorren-
temente sublinhados pelo cineasta, que lhe derto ggista e caminho luminoso a seguir. A
absorcgéo, as conexdes e os desdobramentos de fmEls@amento e da experiéncia cultural,
social e politica vivenciada torna-se empreendimaatessario.

A formulacédo evocada pelo intelectual romanticoohesionario postula novas ver-
sOes para as representacoes de brasilidade, ndonmaentido de justificar a ordem social
existente, mas de questiona-la.

O Brasil ndo seria ainda o pais da integracdo @strexcas; - 0 negro Espirito da
Luz, ndo pode gravar seu samba, produz para ocomnpasitor branco que se apropria e lucra
com sua musica; da harmonia e da felicidade do poasileiro, Eldorado, o pais ficticio de
Terra em trans& o éden idealizado pelos conquistadores espaahstugueses; sendo in-
terditado pelo poder do latifundio, em que Sinh&na, Fabiano e seus dois meninos em

sofrido desamparo procuram sinal de vida no salba@o do sertdo nordestino-, mas poderia

°%3 Esse perfodo ja foi tratado em passagens anteriesse trabalho, por isto esta sendo, neste moyadur-
dado com mais brevidade.

%% Marcelo Ridenti faz essa reflexdo a partir da nogd “estrutura de sentimento” formulada por Rayiinon
Williams, para o qual a estrutura do sentimento s&oontrapde a pensamento, mas procura dar abmiaeh-
samento tal como sentido e do sentimento tal coemsgulo: a consciéncia pratica de um tipo presantea
continuidade viva e inter-relacionada”, sendo geoiuma hipétese cultural de relevancia especialarte e a
literatura. Cf. Raymond WILLIAMSMarxismo e literaturaRio de Janeiro: Zahar, 1979, p.134-135.

% Marcelo RIDENTI.Em busca do povo brasileirartistas da revolucdo, do CPC & era da TV. Ridateiro:
Record, 2000, p. 25.
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vir a sé-lo como consequéncia da revolugao porathegie Glauber anunciava em tom de
profecia “o sertdo vai virar mar, € o mar viratget.

O que estava implicito no ideario do intelectualsileiro no inicio dos anos 1960 era
a acao transformadora que levaria a construcaondesociedade com base em novos arran-

jos. Retomando o pensamento de Marcelo Ridentgreasse que:

Valorizava-se acima de tudo a vontade de transigiiojaa acdo para mudar
a Histdria e para construirmmem novocomo propunha Che Guevara, re-
cuperando o jovem Marx. Mas o modelo para ésseem novestava para-
doxalmente, no passado, na idealizacdo de um aatérmmem do povo,
com raizes rurais, do interior, do “corac¢do do Brasipostamente ndo con-
taminado pela modernidade capitafi%a

Procurava-se uma via que garantisse a modernizagdoao implicasse em adesao
ao fetichismo reducionista da mercadoria e do diah&cilitada pela incipiéncia do mercado

consumidor. Renato Ortiz assevera:

A relacdo entre cultura e politica se expressavaocoomplementariedade
nos anos 50 e até meados de 60, porque viviamadimean de utopia politi-
ca no interior de uma sociedade de mercado ind@i&n

A questdo da identidade nacional e politica do plrasileiro estava recolocada,
movimentos anteriormente em ordens distintas, aliaim-se. Procurava-se, simultaneamente,
recuperar as raizes da cultura e romper com o sebdelvimento crénico da sociedade bra-
sileira. Tal opg¢ao encontra amparo no seio da edguéssim a remissao ao passado nao se
separava das utopias de construcéo do futuro tasamb horizonte do socialismo. Naquele
contexto brasileiro levar o povo em conta ndo iogva em criar utopias anticapitalistas de
cunho passadista, mas progressista; resultavaanarap contradicdo de se voltar para o pas-
sado, onde estavam fincadas as raizes populanesaiac para projetar as bases do construto
do futuro de uma revolugdo nacional modernizang ga se consolidar, poderia implodir as
fronteiras opressoras do capitalismo.

Nelson Pereira dos Santos confirmando a vocacéadimear na sua obra a idéia de
uma consciéncia nacional apresenta a nacao a gamrtlementos catalisadores da ampla uto-
pia do seu povo, empenhando-se na missao de estendeializar os sentidos de nacao e de

povo. Para tanto usa de varios recursos em que apgglizacbes permanentes, ja apontados

% Marcelo RIDENTI. Artistas e intelectuais no Brasds-1960. InTempo Social Revista de Sociologia da
USP, v.17, n°1, p. 84.
%" Renato ORTIZ. Op. Cit., p. 164.
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ao tratarmos do cotejamento da sua obra. Essasosqualificam a sua diversidade e fazem
com que a sua narrativa dialogue com o destinoai® gm momentos de realismo cortante,
de pessimismo desconcertante, de ironia apuradalederia poética, de total liberdade, de
experimentacdo e pedagogia necessarias. Suas snagsnvarios tempos do seu exercicio,
procuram revelar um modo de vida apartado do psocds colonizacdo sofrido pela cultura
brasileira e o faz através das suas representag®esencas, 0s habitos e jeitos que compdem
0 mosaico multifacetado da cultura do homem biriasik&io tecidos como fontes irradiadoras
de utopia porque possuem como virtualidade a remoisaodelo que a asfixia. Atento as ana-
lises e mudangas no seio da cultura e da sociditadeeira contemporanea, advindas da e-
mergéncia da industria cultural, que reorientasaludisdo na sua relagdo povo-nacgdo, dando a
nocao outra abrangéncia, Nelson prossegue, comasvém diversos momentos deste traba-
lho, atualizando suas informagfes sobre a sociedeaigleira, formulando pensamentos e
estabelecendo estratégias que imprimem na sudivaraaesséncia do que para ele é perma-
nente: a utopia de um futuro em que o projeto dasiBoficial se substancie no projeto do

Brasil real.
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A vida de um fazedor de filmes é sempre, tambéntiloma.
Helena Salef®

[Ao pensar num filme] eu fico totalmente livre ereyo a vontade. [Para]
fazer um roteiro, vocé tem que imaginar a cenacpaipleto. O ambiente,
guem estard na cena, o que vai acontecer. Tenhdesgeever j4 pensando
na coisa concreta. Penso no tipo de movel. Depgigé&em o didlogo. Mas
na hora de escrever, tenho que ter tudo prontcahaca. Entdo, gosto de
trabalhar na rede, de olhos fechados. A minha espagiem vem me per-
guntar: vem c4, ndo vai trabalhar hoje, ndo? Eigu dnas ja estou traba-
Ihando!
Nelson Pereira dos Santds

Olha, ndo vou negar: tenho uma grande inveja denjude. Gostaria de ter
hoje, por exemplo, 50 anos... Mas estou feliz: fagema, tenho amigos, es-
tou bem casado, ndo fiquei amargo nem ressenticioasoadversidades da
vida. Estou ai. E um privilégio estar vivo. Celebroida todos os dias.

Nelson Pereira dos Santtfs

Isso € indiscutivel. Ninguém pode negar que edsaregdo cotidiana da vida esteve
presente em todos os momentos, até aqui vividessatnente por Nelson Pereira dos Santos.
Sejam naqueles de grande alegria, sejam naquelepiera tristeza e as decepcdes vieram
lembrar-lhe que também fazem parte do jogo, Netsmrbe sempre fazer prevalecer o que
realmente contava naquele instante, o que de &itd & pena preservar, inclusive ao roteiri-
zar e dirigir seus filmes, fazendo com que reféetis invariavel e teimosamente a idéia que
trazia em mente.

Nelson Pereira dos Santos exerce, e sempre exavosn gosta de frisar, com total

liberdade, a sua autonomia autoral. E um dos pocic@sistas que conseguiu manter uma

°% Helena SALEM.Nelson Pereira dos Santos sonho possivel do cinema brasileiro. Rio deeidanNova
Fronteira, 1987. p.13.

9 Depoimento. Disponivel em: <http://ego.globo.coNiTEENtrevista/0,, ENN90-5279,00-NELSON+
PEREIRA+DOS+SANTOS.html>. Acesso em: 08/01/2008.

*1% Depoimento de Nelson Pereira dos Santos a Penl@HROUm cineasta imortal. IRevista Pesquiska-
pesp edicao impressa 122, p. 6, abril 2006.
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coeréncia inatacavel ao longo de toda sua carigirestigando o0 mundo a sua volta. Quem
sabe se ndo foi mergulhando nesse inesgotavel wiahdisponibilizado pela vida que o gos-
to pela celebracéo entranhou-se indelével e defniiente em sua personalidade?

E bem verdade que a formac&o recebida desde aimf@&m um peso nada despre-
zivel na determinacé@o de sua maneira de fazerdil@eensinamento dos valores, sobretudo
éticos, recebido, aliada a uma “liberdade” esté&icansciéncia politica, adquiridas, molda-
ram, assim como o ideal modernista e a literagua,forma de compreender e interpretar o

Brasil.

[...] todos esses autores chamavam atencéo para significa ser brasilei-
ro. Evidentemente, isso nédo foi tudo na minha fgéoantelectual. Eu vivi
a juventude muito esperancgosa, a juventude do p&gey Acabava a guer-
ra, chegava ao fim o fascismo no mundo, terminakZatado Novo no Bra-
sil... Diante desse cenario, o pensamento tinhacesft a presenca dos par-
tidos marxistas apontava um caminho bem luminoEmtdo, aquele era o
momento de se perguntar. Era o momento de tiradaosabeca todas as
davidas que tinhamos. [...] Eu acabei despertassi@ euriosidade pela vida
brasileira>™*

A década de 1920 em que Nelson nasce reacendedmwotmundo, apds as ocor-
réncias traumaticas da primeira Guerra Mundiabratade de construir sobre bases mais soli-
das uma sociedade mais livre, criativa e renovadrandem-se por toda parte as luzes de
novas mentalidades.

No Brasil, a década comeca com o nascimento de QaBal de Melo Neto. Dois
anos depois, em 1922, ocorre a Semana de Arte kamdeém 1928, varios eventos marcarao
a historia cultural do pais: é fundada a Escol8almba Estacdo Primeira de Mangueira; Tar-
sila do Amaral pinta @baporue, junto com Oswald de Andrade e Raul Bopp, lanéoe
vimento Antropofagico; Mario de Andrade publidacunaimaCassiano Ricardo landéar-
tim Cereré e Heitor Villa-Lobos, aChoro n°. 11 para Piano e Orquestra

A 14 de maio nascia Ernesto Che Guevara e no d@de2futubro de 1928 vem ao
mundo Nelson Pereira dos Santos que poderia hojes®mo queria sua mae — Marco Anto-
nio dos Santos.

*!1 Rodrigo FONSECA. Meu Compadre Cinema — sonhosjasies e sucessos de Nelson Pereira dos Santos.
Cadernos Cine Academi® 6: Brasilia, 2005 p. 17/18.
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Prevaleceu a vontade de seu pai que se encantararedilme mudo, cujo
personagem principal era o Almirante Nelson, cépitto marinheiro inglés
gue derrotou a esquadra francesa de Napoleéo datg 12
Os eventos referentes ao modernismo, descritoscbaj fundamentais para a for-
macédo do pensamento cultural do pais fazem, entoetaarecer ter tido grande participacao
popular ou ampla repercussao entre a populacdonmagrdade, estavam restritos a uma
minoria e tinham um alcance muito pouco abrangéiteseu discurso de posse na Academia

Brasileira de Letras, em 2006, Nelson esclarecefass, afirmando que:

Os modernistas, que tanto buscavam assimilar adgem cinematografica,
desconheciam o cinema feito no Brasil ou, antetesprezavam. Mario de
Andrade, cinéfilo, era vitima de escérnio por pdds amigos, porque, avido
de cinema, assistia também aos poucos filmes éirasilque surgiam espo-
radicamente. Por sua vez, os cineastas brasiiempartantes, como Mario
Peixoto e Humberto Mauro, nunca ouviram falar da&@®& de Arte Moder-
na nem do Movimento Modernista. Humberto Mauro,g@@mplo, vivia em
Cataguazes, na mesma cidade onde repercutiu o m&derna obra e na
atuacdo de Rosério Fusco com a revisterde” e, no entanto, encontrava-se
distanciado do movimento, ignorando-o e ignoracostes™,

Os pais** de Nelson, todos os domingos, levavam a famitiirmao Cine Teatro
Colombo, no Bras, onde passavam as tardes em ns&iosaherdis, assistindo aos seriados,
documentarios, comédias e dramas, quase sempreanos: Nelson também estava presen-
te, ainda que no colo da mée.

E o proprio Nelson € quem refor¢ca o quadro queeguisos vislumbrar, ao imagi-
nar aquela familia inteira atravessando a rua gamaprar ingressos no cinema em frente a
alfaiataria de seu Antonio, onde passavam horas\edos na poalha do cinema.

Esse contato precoce e continuo com a sala de;@oofei determinante na vida de
Nelson, que desde cedo passou a compreender atamgarda arte cinematografica, a qual
entraria definitivamente em sua vida.

Durante toda a década de 1930 e inicio da décadl@4fr periodo correspondente a

sua infancia e pré-adolescéncia, a maioria da peggeantidade de filmes nacionais exibi-

*12 Cicero Sandroni em discurso de recepcdo a Nelsazir® dos Santos, quando de sua posse na Academia
Brasileira de Letras em 2007.

13 Além de Humberto Mauro, que n&do teve nenhum emwelrto com o movimento modernista, Nelson faz
referéncia principalmente, ao filniémite de Mario Peixoto, que a imprensa da época insgtiuassociar ao
movimento modernista, mas que estava muito disagadéias que os paulistas, que encabegavanmesse
mento, perseguiam.

*“ A m&e de Nelson, Angelina Binari dos Santos etarahde Cacapava, interior de S&o Paulo, e seigs pa
eram imigrantes italianos da regido de Veneto. Q Axatonio Pereira dos Santos, era alfaiate deigsab e
havia nascido na cidade de Vargem Grande do SolP8élo. Adquiriu, anos depois, algumas ac¢des dap@eo
nhia de Petréleo fundada por Monteiro Lobato e dm@anhia Americana de Filmes, a qual chegou a ileonst
um estudio ao lado do Aeroporto de Congonhas.
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dos, foi produzida pela Cinédia, no Rio de Janema)panhia cinematografica inaugurada em
1930 por Adhemar Gonzagdaabios sem beijode Humberto Mauro, é o primeiro filme pro-
duzido pela Cinédia no ano de sua fundacédo. Trés depois, em 1933, 0 mesmo Humberto
Mauro fariaGanga Brutatambém na Cinédia, que se transformaria num ctaskiccinema
brasileiro. Era muito dificil para os filmes bragibs conseguir atrair publico suficiente para
fazer frente ao mercado dominado e saturado peldupéo americana que, pretendendo e-
xercer ao maximo sua hegemonia e funcionar meregibalmente, havia adotado a estratégia

de impor seus filmes no mundo inteiro:

Em fevereiro de 1911 chegava ao Brasil uma embaigadcapitalistas vin-
da dos Estados Unidos com a missdo de sondar sssnogrcados e verifi-
car suas possibilidades quanto ao emprego de lcapikgonomia dos Esta-
dos Unidos, em expanséo, voltava os olhos avidas gmpaises industrial-
mente pouco desenvolvidos na América Latina —radidional liberalismo

brasileiro receberia os americanos de bragos ab&rto

Essa acdo expansionista refletiu diretamente nendet/imento do nosso cinema -
recém saido do que se convencionou chamar “beleaépm cinema brasileittf” - que viu
suas telas serem majoritariamente ocupadas petutpr@strangeiro, contribuindo para a
marginalizacdo do nosso cinema, que nao consegsiargar seu desenvolvimento. Por volta
de 1920, e nos anos que se seguiram, ha indicipsodeesso. Ocorrem sinais de vitalidade
na producdo do Rio de Janeiro e Sdo Paulo, eclodiadCiclos Regionais, ou “surtos regio-
nais” como prefere Alex Viafly’, nos mais variados pontos do pais. Paulo EmiliesSao-

mes relata esse progresso e o efeito de seu sutgitaedio:

Paulatinamente, esses diversos grupos estabelecgatacatravés de jorna-
listas do Rio e de Sdo Paulo que se interessaorigha fmilitante por nossos
filmes, delineando-se assim, pela primeira vez, gowsciéncia cinemato-
grafica nacional. Um ou outro diretor conseguedtitadr com certa continui-
dade. Ha uma progressao organica de filme par& finrsurgem obras que
atestam um incontestavel dominio da linguagem eesggo estilistica. Em
torno de 1930, nasceram os classicos do cinema iabileiro e houve
uma incursdo valida na vanguarda mais ou menosétieanEra tarde, po-
rém. Quando o nosso cinema mudo alcanca essavagbdinitude, o filme
falado j& esta vitorioso em toda pafte

*15 Carlos Roberto de SOUZMossa Aventura na Tela trajetdria fascinante do cinema brasileiro dengira
filmagem a Central do Brasil. Sdo Paulo: Culturidgoeels associados, 1988, p. 64.

*1® periodo de euforia da producéo cinematograficaogoereu entre 1908 a 1911, basicamente entrelades
do Rio de Janeiro e S&o Paulo.

17 Alex VIANY. Introducdo ao Cinema BrasileirdRio de Janeiro: Alhambra: Embrafilme, 1987.

*18 paulo Emilio Sales GOME®inema trajetéria no subdesenvolvimento. Rio de Jandtaz e Terra, 1980,
p.31.
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A chegada do cinema falado abre um novo processo,l6ngo e penoso reinicio”.
Entre os anos de 1930 e 1940 a producéo se comceniio de Janeiro, onde sao criadas as
condicOes mais favoraveis ao seu de desenvolvimento

Em 1937, pouco antes da Segunda Guerra Mundiadpasser o foco dos interesses
nacionais e da atencédo de todos, a Cinédia aindsegoiu produziSamba da vidaym filme
de Lulu de Barros que alcancou relativo sucesdulldeteria, diferentemente da maioria que,
No maximo, conseguia apenas cobrir as despesastdfiid, com o inicio da Guerra, a Ciné-
dia ndo consegue mais produzir. Praticamente tadaterial, principalmente os rolos de fil-
me virgem e equipamentos usados por ela, que vimgafara, s6 podem agora ser importa-
dos sob severas condi¢cGes e precos elevadissirpesa”Adisso, uma outra empresa cinema-
tografica é aberta no Rio em 1941. Trata-se danAdld, que inaugura sua producédo em 1943
com o longa-metrage® moleque Tidogom roteiro de Alinor Azevedo e dirigido por José
Carlos Burle, baseado na vida de Sebastido Pratar Grande Otelo.

No jornal cariocaA Manha,o poeta Vinicius de Moraes inicia em 1942 um debate
sobre a importancia de se desenvolver um cinemanacao mesmo tempo em que a revista
A Scena Mudaefende a criagdo imediata de um cinema genuirtarbeasileiro.

Tem inicio com a Atlantida, em 1943, as chanchadastipo de filme que iria enfa-
tizar como ponto central de construcdo dos roteaasaricatura social, o humor fécil, a im-
provisacao.

Nelson Pereira dos Santos esclarece sobre a sigdaeahicial com o cinema brasi-

leiro:

Eu néo tinha nenhuma ligagdo com o cinema brasileenhuma ligacéo
histérica. Eu tinha a ver com o cinema como lingmagnuma relacéo cine-
clube, cinemateca, e tinha a ver, num outro plaom a histéria do Brasil.
Mas a histéria do Brasil colocada em termos sogiotis, antropoldgicos,
politicos. Nao era a historia do Brasil de Cartgc). Eu tinha duas escola-
ridades, a do cinema como linguagem e a da nossidage social, numa
perspectiva historicy.

E nesse contexto histdrico/cultural que se deseaw®lpassa da adolescéncia a vida
adulta, Nelson Pereira dos Santos, agora um @néfihtumaz, que assiste ao maximo de

filmes a que tem acesso, com uma paixao que nemnonaditeratura, que adora, consegue

superar.

*19 Depoimento a Gisele GUBERNIKOFF. Sao Paulo, erdd faio de 1979 e 5 de fevereiro de 1980 p. 333.
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Conhece Laurita Sant’Ana, entdo com 15 anos desidagle viria, 5 anos depois, a
ser sua primeira companheira e mée de trés defies Nelson, Ney e Marcia. O quarto
filho, Diogo, nasceria alguns anos depois, em 18@2,ma outra relacdo. Morando em ruas
contiguas, estudando no mesmo Colégio e pegandessmonbonde, era quase inevitavel a
aproximacédo entre Nelson e Laurita, que se tormaaia estreita a medida que descobriam
afinidades e partilhavam interesses. Os olharesdas no bonde logo se transformaram em
namoro e depois em paixao. Laurita era a companheieparavel de todos os momentos; 0s
bons e os ruins. Gostavam de dancar, ouvir musea,0s mesmos livros, conversavam so-
bre tudo, inclusive, é claro, sobre politica. Defele do pai de Nelson, que era magom e anti-
comunista, a mée de Laurita, Ana Andrade, era uiva @ilitante comunista.

O inicio da militancia de Nelson foi decerto intheegado pela proximidade de Lauri-
ta e sua mée, mas principalmente, pela excelentef@o intelectual e cultural que o Colégio
do Estado propiciava - e onde o PC era bastanémtaty e pela popularidade que a esquerda
alcancou no mundo por ter sido, no final da Gugrega chave na vitéria dos soviéticos sobre
0S nazistas e através da herdica resisténciameqsisna Franca e dgzartigiani na Italia -
ao fascismo. Em 1946, Nelson é surpreendido pdiaigp@ixando muros com propaganda
em favor da Constituinte, e € preso. Mais tardaegj&aculdade de Direito, continua a partici-
par de todas as atividades politicas e manifessagbe se espalham por todo o pais, defen-
dendo idéias e principios, como a palavra de ori2metrdleo € nosso” dos comunistas, e a
Campanha pela Paz, esta de carater internaciogaé se levantava contra o recrudescimento
da guerra fria e o perigo latente de uma guerraecedentes, desta vez com armas atémi-
cas. A Faculdade de Direito, situada no Largo deF3ancisco, exercia entre 0s jovens estu-
dantes uma especial atracao por tradicionalmemigsatum espirito libertario que os seduzia.
Para Nelson, o significado de fazer parte daqual@ente ia além desse fato, como ele mes-

mo explica:

O projeto de ingressar na Faculdade continha tamiméanmotivacdo pesso-
al e, por isso, predominante. Desde menino freqiiard Faculdade porque
0 meu padrinho de batismo, José Epaminondas dei@livera o porteiro
das Arcadas e seu filho, Joaquim de Oliveira, béddélasa. Sempre que me
dirigia ao Centro da cidade, passava pelo large&teFrancisco para pedir a
bencéo ao padrinho. De sua sala, bem a entradeédim ppodia enquadrar,
no alto de uma coluna, as placas que homenage@ahopt trés ex-alunos:
Alvares de Azevedo, Fagundes Varela e Castro Abesde entdo, sentia-
me motivado para seguir um caminho na vida quemmesem saber ainda
qual seria, tinha a certeza de que comecarisoblias Arcadas’.

2 Discurso proferido na ocasiéo de sua posse naehtadBrasileira de Letras, 2006.
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Iniciando o jornalismo, que exerceu em paraleltivdadade cinematogréfica e fonte
de receita em momentos em que fazer cinema erampussibilidade, edita uma secéo lite-
raria no jornalzinho comunista da Faculdade e edig@icas de cinema pardioje, que era o

Diario do Partido:

Tinha uma coluna de critica, editada duas ou ®@ss/por semana, que era
mais umreviewdos filmes que qualquer coisa [...] e eu era tdoigague
nao vinguei no cargo. Evidentemente, pelo espliat@época, filme america-
no era algo para se esculhambar. Ai, aparece aiand® um filme brasilei-
ro. Era “Estrela da Manh&”, com fotografia de Rant®s, roteiro de Jorge
Amado e musica de Dorival Caymmi. Lembro que escfegse filme vai
inaugurar uma nova etapa no cinema brasileiro..cufloso € que escrevi
sem ter visto o filme. O que choveu de carta nag&al, depois do meu texto
nao foi brincadeira. [...] Na realidade, filmes apmequele alimentaram de
esperanca a cabeca da minha geracdo. Ja estaebhalm deita pelo neo-
realismo, pelos clubes de cinema, o Cineclube deP&&lo, a experiéncia
da Vera Cruz. Depois escrevi sobre cinema na eefigshdamento, que era
do Partido. Dessa época tenho até vergonha, umguéeu ataquei o pri-
meiro filme da Vera Cruz que vi. Mas nessa époceossas eram mais in-
flamadas. Havia mais ligacéo com a critica. Eld@rada mais a sério. Mais
ainda a opinido dos criticos italianos e franceéekalia possuia algumas
das melhores revistas de cinema do mundo, entjaaas a Cinema Nuovo,
que fazia a cabega da gente. Do lado americanmlerformacéo era o A-
lex Vianny e a leitura do John Howard Lawson. @olidele sobre roteiro
era muito bom! E, é claro, todo mundo tinha debdxcovaco o Eisenstein.
Tinhamos que ler em espanhol, pois ndo havia téadpeara o portugués.
Havia ainda um outro livro pertinente, também derusso, chamado Lev
Kuleshov. Era o “Tratado de la Realizacion Cinemefica”, uma leitura
obrigatérid®.

Casa-se com Laurita em 1949. Para pagar as ceotagga a trabalhar em jornais e
faz seu primeiro contato com o cinema ao realizdocumentario,JJuventudeum 16 mm,
encomendado pelo Partido Comunista. Em 1950 nascpraneiro filho, Nelsinho.

A década de 1940 foi especialmente importante magdgdo e solidificacdo do arca-
bouco intelectual de Nelson. E ele mesmo quem eesate forma sintética os acontecimen-

tos desse periodo:

Foram os dez anos de minha formagé&o, do ginasecaldade de Direito,
uma viagem a Paris, o casamento, servico militawgctubes, Juventude
Comunista, primeiro emprego em jornal, primeirméle primeiro filho, que
nasceu em 1950. Estava impregnado da certeza deBpasil encontraria o
bom caminho para ter uma sociedade mais rica ejosés porque assistia
ao fim da ditadura — ninguém imaginava que podmc@ntecer outra no fu-

*2! Rodrigo FONSECA. Meu Compadre Cinema — sonhosjasies e sucessos de Nelson Pereira dos Santos.
Cadernos Cine Academi® 6: Brasilia, 2005 p. 23/24.
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turo. E, no mundo, acabavam para sempre — diziaesé@ascismo e o nazis-
mo.

[...] No colégio, nossa célula da Juventude Contangue, em homenagem
a Frei Caneca, recebia seu nome, promovia reuméesculturais que poli-

ticas, principalmente de celebracgéo cultural detissdo Brasil — dai o Frei

Caneca ser nosso patrono. Para dizer a verdadessag na Juventude Co-
munista porque, naquele tempo, ser jovem e naocseunista € 0 mesmo
qgue, hoje, ser jovem e nao fumar maconha: coresssco de ser discrimi-

nado. Os pais ndo gostavam, é claro. Tinham mexse j§p sabiam o que ti-

nha acontecido com os comunistas em 3835

Em 1946, um grupo de cinéfilos e cineastas — ergrguais, Almeida Salles, Louri-
val Gomes, Benedito Duarte e Paulo Emilio Sallemy&o— funda um Clube de Cinema em
Séao Paulo, o Cineclube Séo Paulo, para discuter feriticas e desenvolver o pensamento
estético em torno da cinematografia no Brasil. Uhm depois, em 1947, Assis Chateaubriand
inaugura o Museu de Arte de Sao Paulo (MASP). @Qstréhl Francisco Matarazzo Sobrinho
em 1949 funda o Museu de Arte Moderna (MAM) e cdava diretoria do Cineclube Séo
Paulo para assumir o departamento de cinema douMistarazzo faria parte também do
grupo de criacao do Teatro Brasileiro de Coméd&Q)T e participaria ativamente na criacao
da Companhia Cinematografica Vera Cruz, ainda e48.19

Em 1951, Nelson da inicio a sua carreira como gsmhal do cinema, quando Ro-
dolfo Nanni o convida para ser assistente de diregAO Saci,filme que teve locacdo em
Ribeirdo Bonito, interior de S&o Paulo. Apds finatio filme de Nanni, Nelson estd com as
ferramentas necessarias para entrar de vez no nadencloema.

Vai morar — no inicio sem a familia — no Rio deelan para fazeAgulha no pa-
Iheiro, como assistente de direcao de Alex Viany, pocag#io de Rui Santos, o grande cine-
asta do Partido Comunista, que de inicio o havizvidado a trabalhar em Angra dos Reis,
num filme chamad@glaia, que ndo chegou a ser finalizado.

Nelson estava morando em Santa Tereza, no apattageseu amigo Otavio Arau-
jo, onde Laurita, gravida pela segunda vez, virdgularmente de Sao Paulo passar alguns
dias com ele.

Em 1953 finaliza roteiro dRio, 40 grauslLaurita foi para Sao Paulo se preparar pa-
ra o nascimento de Ney, o segundo filho de Nelsaguanto este reunia a equipe que iria
fazerRio, 40 grausEm 1956, Nelson se afasta do Partido Comunistsante todo o periodo
do regime militar sera, entretanto, sempre trataohoo membro ativo - apdés uma viagem que

faz a Tchecoslovaquia, para apreseiRar 40 grausho festival internacional de Karlovy

%22 Entrevista par&studos Avancaddxl (59), 2007.
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Vary, onde o filme recebe o Prémio ao Talento Joue&m seguida o jornal O Estado de Sao
Paulo Ihe concede o Prémio Saci. Conquista tambEnémio Governador do Estado de Séo
Paulo de melhor roteiro e ainda os prémios de metiteiro e direcdo no Festival do Distrito
Federal.

Em 1958,Rio, Zona Norteestreou sem a mesma repercussdo do filme anteasr m
mesmo assim recebeu o prémio de melhor direcaeskovel de Cinema do Distrito Federal.
Em 1964,Vidas Secag exibido em Cannes e recebe o Prix des Cinémas, aiArix Du
Meilleur Film pour la Jeunesse, além do Prix ddfis@ Catholique du Cinéma/idas Secas
esta posicionado como um dos cinco melhores fildaekistéria do cinema brasileiro. O Ci-
nema Novo vivia entdo seu apogeu, e Nelson mantéenrelacao particular com todas as

vertentes do movimento:

Porque ele precede, influencia, participa como ommincipais formulado-
res, ou catalisadores, e ao mesmo tempo passagaoda Cinema Novo.
Ele é e ndo é do movimento. Porque, efetivamen®S M sobretudo ele
mesmo, corre em faixa prépria, desenvolvendo ctamamte uma trajetéria
iniciada anos antes, com uma dinamica interna npaittcular®.

Leon Hirszman comenta a atuagao de Nelson juntplgm:

Ele tinha a tranquilidade e a confianca de resdegmproblemas] na hora.
Isso tudo foi um valor que frutificou na época éaisténcia. Pra mim, o
Nelson significou isso: um mestre, grande mestreimema*

Referindo-se a essa caracteristica, Caca Diegueshiece que:

O Nelson tem uma extraordinaria habilidade polileasomar os pedagos,
juntar pessoas diferentes. Mas vocé nunca ficandabdireito o que ele pen-
sa. Naquela época, ele estava sempre falando em dertodos nés, para
nés mesmos. Como se estivesse traduzindo nosseocaénsamento, as
vezes divergente, contraditorio. Tinha também eesa prética dele, de fa-
zer tudo em funcdo de um determinado objetivo, ndirsento de que era
preciso fundar um cinema moderno no Brasil

Nelson é assim: ao mesmo tempo em que nao abrelag@dlo que acredita ser o
caminho certo das coisas, ele consegue de form@lifa, mas impositiva, impedir que fato-

res externos a sua vontade interfiram no seu ppoaasativo. E € novamente Caca Diegues

2 Helena SALEMNelson Pereira dos Santd® sonho possivel do cinema brasileiro. Op. @il60.
524 :

Id. Ibid., p. 185.
% |bid.



257

quem confirma esse lado “domesticado” da tenacidadmntade férrea presentes na persona-
lidade de Nelson.

Uma coisa é a extrema paciéncia dele. Mas, embai@smo vejam como
uma pessoa candida, acho que o Nelson é tambémalgioléncia terrivel.
Ele controla a violéncia com a paciéncia. Isscsakéta nos filmes dele. Sdo
de uma grande violéncia, subjacente a toda paesiaLimanismo préprio de
sua formacédo. Sempre essa contradicdo. [...] BBimuito, mas nunca con-
segui ter umdntimidade maior com o Nelson. N&o sei se algum de nés
conseguiu, talvez o Barreto. Mas, na minha geragdoinema, aconteceu
uma coisa muito bonita. A gente tinha cineastasepd®as no exterior, o
Glauber adorava o Einsenstein, o Paulo César Saradeossellini, o Wal-
ter Lima Jr. o John Ford. Mas idolo, realmente oelelsor™.

Em 1962, uma nova celebracdo: o nascimento de &gwmeira e Unica filha mu-
Iher, cagula dos seus trés filhos com Laurita. i8lagao com os filhos foi definida pela inten-
sidade afetiva. Ney, seu filho do meio, em depotmene faz a Salem declara:

Os filhos sdo que nem filmes para ele. Tudo quéaglé que tem importan-
cia. E ele sempre foi muito carinhoso pra gentedra presente em qualida-
de, ndo em quantidade. A presenca fisica era ndifitcil, mas tinhamos
passagens inesqueciveis com ele. Em qualidadénprassionante. Por e-
xemplo: Quando a gente era crianga, I em Nitetdg meu irméao juntava-
mMOos 0S amigos, compravamos latas de salsichasos i@om meu pai de bi-
cicleta pra praia de Adao e Eva [...] Ele ia natetecomandando a tropa. A
gente subia, descia a ladeira, chegavamos ladritas as salsichas, ele foi
escoteiro, entdo ia ensinando as coisas. Pra adsnes aventura mesmo,
maravilhosa, excitante [...] estavamos descobrindaundo! No entanto, fé-
rias ele nunca tirou. Acho que ndo. O cinema éanmeale tudo pra ele, ndo
tem outra coisa. [...] lembro de uma vez|...] glgepegou nds trés para brin-
car com o visor que havia la em casa [...] Ele gqmue mostrar pré gente as
diferencas da lente do visor [...] A Mércia subidescia a escada e, a cada
momento, a gente deixava a luz de cima acesa,dsubaixo, iamos alter-
nando a iluminag&o da descida dela, olhando seocgoneuma mesma lente.
Ent&o ele falou: Isso que € cinema. Estdo venddpooe a iluminagéo vo-
cé da o clim”.

Em meio a turbuléncia gerada pela mudanca de eotéda brasileira advinda com o
regime militar e com o seu recrudescimento, Nelsaja para os Estados Unidos onde fica
dois meses, a convite do Departamento de Estadei¢ane, visitando estudios cinematogra-
ficos, escolas de comunicacao, emissoras de tateeisliversas universidades. Aproveita sua
estadia para preparar também uma grande mostriaetoa brasileiro a ser realizada no Mu-
seu de Arte Moderna de Nova lorque no ano seguiimedezembro de 1968 o regime ditato-

%2 |pid., p.187.
27 |bid., p.158-159.
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rial instaura o Al-5, suspendendo os direitos irttligis. Nelson estréiBome de Amocom
Leila Diniz no papel principal e recebe o prémiondelhor diretor no Festival de Brasilia.
Dirige mais um curta-metragem, antes de se autarextin Parati junto com sua equipe, onde
os filmes:Azyllo Muito Louco, Como era gostoso o meu frareésfilme mais interessante
dessa década —Quem é BetaZilme que viria a ser o Ultimo dos trés rodadosRarati em
1972, no mesmo ano em que nasce Diogo, o filhodedopde Nelson.

Como era gostoso o meu franadpremiado no Festival de Cannes, e na volta ao
Brasil em 1973, Nelson comeca a trabalhar em sea pmjeto,O Amuleto de Ogungue
seria laureado em 1978 com o Kikito de melhor filmeeFestival de Gramado, concorrendo
também a Palma de Ouro no Festival de Cannes.

Em julho de 1974, Ney Braga, que era Ministro dadacdo e Cultura, constitui
uma comissdo para reformular os 6rgdos do MEC dgjas atividades cinematograficas e
convida?® Nelson Pereira dos Santos para representar gessés da cinematografia nacio-
nal. Surge assim o Conselho Nacional de Cinemadi@en Caca Diegues esclarece a impor-
tancia da participacdo de Nelson nessa comissgaelgamomento, para o fortalecimento do

cinema brasileiro.

Em 1974, vocé tinha mercado que comecgava a esquerds era totalmente
dominado pelas companhias estrangeiras. EntdoEsfado poderia ter for-
¢ca econbmica e politica para enfrentar as compamstangeiras e tomar
um pedago desse mercado. Porque nenhum de néesishdorca. O Estado
propds a abertura democratica, n0s acreditamostalamos esse projeto.
Deu certo, certissimo. A Embrafilme se transformauprincipal distribuido-
ra da América Latina’.

O Secretario Reis Velloso foi, segundo Nelson, @nsgnagem importante na defesa
do cinema nacional, lutando por financiamentos rargando completa liberdade de criacéo

sem, contudo, subordinar essa criatividade a qaaltpndicao prévia.

A Embrafilme nasceu e se desenvolveu em plenawldadla tinha uma e-
norme capacidade de produzir, pois agregava ofldwas que faziam ci-

nema. Mas entrou em um processo predatorio e acksituida. O projeto
da Embrafilme foi um projeto bem claro: foi um apdinanceiro bolado a
imagem e semelhanca [daquele] da Petrobrés. A Hinfeara uma empre-
sa competitiva dentro do mercado. A Unica coisaal@@ao podia fazer era

28 Os demais membros convidados foram: Manuel Diedue®EC); Antonio Augusto dos Reis Velloso (Se-
cretaria de Planejamento da Presidéncia da Repiibictavio de Faria (Conselho Federal de Cult@&udio
Antonio Fontes Diegues (Departamento de Assuntdi@is) e Leandro Gomes Tocantins (da Embrafilme).
Fonte: Salem, HQ Sonho Possivel do Cinema Brasilejpo304.

2 |pid., p. 305.
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produzir sozinha. Ela tinha que co-produzir, distii, exibir. Toda a lei que
garantia suporte a Embrafilme nos tempos do pretdéeisel lhe atribuia
poder legal de distribuir e também de importarosefiimes. Eu diria que
aquela era uma empresa altamente compétitiva

Em 1975 é criada no Rio de Janeiro a AssociacasilBra de Cineastas (Abraci).
Nelson Pereira dos Santos foi eleito 0 seu prima@iesidente, e Leon Hirszman, que ocupou

o cargo de secretario-geral, atesta a relevandiet®mn nesse processo:

Nelson Pereira dos Santos teve uma participacato importante naquele

momento na luta pela liberdade de expressao, pasamudan¢ca mesmo no
processo cultural e politico do pais, sempre nuis@wvde obter uma nova
correlacdo de forcas. NOs estdvamos dispersos mé&smblelson néo foi sé

o primeiro presidente da Abraci como um participaativissimo em todo o

processo. Politicamente, muito sabio, muito artidal Ele sempre conse-
guiu transacionar bem com a moeda da dificuldadsaEoisa de renascer
sempre, desemaranhar-se de qualquer tipo de ayanmsento, seja politico

ou afetivo. Acho que ele é muito cénscio de s

Entre 1975 e 1978, Nelson esteve envolvido comdaiikes de produtor: primeiro
produzindo um filme de Waldyr OnofrAs aventuras amorosas de um padeew seguida,
em 77,A dama do lotacaae Neville de Almeida. Em 78 fez um documentaricapa TV
Educativa, para terminar a década com a estréiitntmTenda dos Milagreem 1979, com o
gual receberia os Candangos de melhor filme e mdihetor no Festival de Brasilia. Os anos
seguintes, até meados da década de 1990, sa@pratite dedicados a filmes adaptados da
literatura. Mesmo os curtas e médias-metragendaguisdo quase todos baseados em contos
e romances de escritores brasileiros.

Nos ultimos anos tém ocorrido muitas homenagemsapénas a obra - com premia-
¢cOes aos filmes, e que tem acontecido ao long@adaia de Nelson desdo, 40 graus-
mas a pessoa do préprio Nelson Pereira dos Sadoscurta-metragemleu Compadre Zé
Keti, de 2001,& eleito como o melhor do ano; antes disso, em,1d8modrias do Carcere
recebe o prémio de melhor filme no Festival Nov&Cdema Latino Americano de Havaua;
homenageado em 2003, no Festival Internacional alelM| Plata; em 2004, recebe o Troféu
Barroco na Mostra de Tiradentes; depois, os titddéo€idadao do Estado do Rio e de Doutor
Honoris Causgpela Universidade Federal da Bahia (UFBA), quems®a ao de Doutdfo-
noris Causgoela Universidade de Paris X e aos titulos de No®aber concedido pela Uni-
versidade de Brasilia (UNB), Alta Qualificacdo Qiéoa pela Universidade Federal Flumi-

°3% Rodrigo FONSECA. Meu compadre cinema — sonhos,a&fsle sucessos de Nelson Pereira dos Santos. Op.
Cit., p.83.
%3 |pid., p. 307.
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nense (UFF), além de Comendador da Ordem de Ricc8ma Republica Federativa do Bra-
sil e Comendador da Ordem de Ciéncias, LetrasesAla Republica de Portugal; é o primei-
ro cineasta imortalizado como Académico ao setceleembro da Academia Brasileira de
Letras em 2006.

Estou muito feliz de ter sido eleito para a AcadeBrasileira de Letras. [...]
Essa iniciativa da ABL de abrir um espaco paraneroa brasileiro € muito
irrar;_)g)grtante. O cinema é uma forma de arte tdo imptetquanto a literatu-

Nelson sente-se a vontade tanto com o farddao deahguanto com a militancia,
que o leva a comparecer a uma serie de eventastiaal e conferéncias promovidas pela
Academia Brasileira de Letras.

Também é membro de honra do Comité de CineastAsnésica Latina e membro
fundador da Fundacdo do Novo Cinema Latino-amesicda qual participa atualmente como
integrante do seu Conselho Superior.

Em 2007, recebe na Universidade de GuadalajaramipiMayahuel de Prata no 22°

Festival Internacional de Guadalajara, no México.

E uma satisfacdo ser homenageado, € algo muiteiaspara mim, porque
tenho uma relacdo especial com o cinema mexicaapapum seus autores
jovens, representa muito sua cultura e, por i€$o,uma posicdo no merca-
d0533.

E homenageado também no Festival de Cinema dec@ribdado por Robert De Ni-
ro e Jane Rosenthal, em Nova lorque, para ajudarco@eracao da economia do bairro nova-
iorquino apoés os ataques de 11 de setembro de 2001.

E condecorado com@hevalierda Legido de Honra da Franca e recebe o titulo de
ComendadodaOrdre des Arts et des Lettrde Governo Franceés.

Em Cuba, recebe das méos de Fidel Castro a maisadtlecoracdo de Estado para
a Cultura: a Ordem Félix Varelgo Brasil, recebe a Ordem do Cruzeiro do Sul.

Em 2008, Nelson Pereira dos Santos fara oitenta d@ddade, uma boa oportunida-
de para comemorar sua importante contribuicdo ntieliguase sessenta anos, para a produgao

cinematografica mundial. A Federacéo InternaciafelArquivos de Filmes (FIAEY res-

%32 Depoimento a Lucas Salgado. Cinemacafri.com. eft018007.

%33 http://oglobo.globo.com/cultura/mat/2007/03/26/285409.asp

34 Fundada em Paris, em 1938, a FIAF conta, atuatmeam 120 instituicdes ligadas a ela, representand
total de 65 paises. No Brasil, apenas a Cinemdeasileira e o Museu de Arte Moderna do Rio de iJane
(MAM Rio) sao ligados a instituicao.
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ponsavel pela mais alta distingdo conferida a ureasta, neste ano a outorgard a Nelson Pe-
reira dos Santos, escolhendo-o como o diretor mentatografia mais expressiva do mundo
em 2008, por ocasido do Festival de San Sebastian.

Todas as homenagens que se fazem a Nelson, mastreerde filmar séo, portanto,
um pequeno tributo que se paga a quem dedicou igaanteira a construir um cinema sem-

pre socialmente critico, formalmente criativo eessamente belo.
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X da gu%lﬁ@

O filme coloca “um grande ndmero de questfes” mmstante vai e vem en-
tre a vida de Arcanjo, vivida diante de nossos gjlleca reconstituicdo de Ar-
canjo feita pelo poeta. [...] a apropriacéo da enagle Arcanjo pela televiséo,
pela publicidade, pela cultura oficial no seu emraento até transforma-lo
numa peca de promogéao da sociedade de consumaé &elstrutura narrati-
va, afirma que “o filme é armado assim como seateja estivesse na sala de
montagem” e é também “um filme sobre como se faansa no Brasil [...] E 0
espectador ndo estara errado se sair do cinema @opressao de que nossos
filmes terminam e dao certo por uma espécie degkdila

José Carlos AvellaP

Comecar pela colocacéo das questdes em toriter#a dos Milagresum dos pon-
tos altos da argumentacéo desta tese, em queagquaesponder sobre o percurso de Nel-
son Pereira dos Santos através da observacao idees&atdo de sua obra, capaz de atraves-
sar o tempo, evoluir, operar varios transitos esgadesviar do cerne da questao central a qual
se prop0de: a discusséo, valorizacdo da culturacinéma brasileiro; sua vida confundindo-se
com a histdria da cultura do Pais e do seu cineruae-isso € uma provocagdo que deve
permitir, conforme o caminho aqui percorrido, estv@m tracos gerais as linhas que buscam
estabelecer a relacdo entre os filmes, os textoperformance de Nelson Pereira dos Santos
na cena politico-cultural de seu tempo. A idéi@#adnstrar a sua atuacao e a posicao estrate-
gica que ocupa na constituicdo do moderno cinemsiléiro, conformando a figura do artis-
ta-intelectual em didlogo com as questdes naciora@mbito da politica e da cultura especi-
almente pela abordagem de sua relacdo com a Bakeila estudo dos trés filmes que realizou
no EstadoMandacaru VermelhoTenda dos Milagreg Jubiabg tomados como sintese da
sua incursdo como autor cinematografico.

Depois de mapear, tragcar e indagar sobre os aspectwstitutivos da atuacao de

Nelson Pereira dos Santos no cenario cinematogrkfesileiro, procedeu-se a indagacao no

%35 Artigo publicado naJornal do Brasi) em 18/06/77, tendo como titulo Introducdo a umédilsobre o verda-
deiro milagre brasileiro, in Giselle Gubernikofglvll, p. 142.
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gue diz respeito aos principios recorrentes queagearam 0 seu pensamento e obra, expon-
do agora algumas consideracdes acerca da tesggtmargumentacao.

As interpretacdes realizadas nesta tese, os esigdositados, as declaracdes do au-
tor e as demais declaracfes apresentadas pdemseamde ainda que de modo néo-linear,
fragmentado e ndo-homogéneo, o todo que compdmakydas caracteristicas marcantes que
cruzam a vida e a alma de Nelson Pereira dos Santlws seus personagens, situados no
quadro de formacéo do cinema brasileiro. Para dmtanciar algumas consideracdes finais
acerca deste itinerario, € necessario um rapidmsr por estas marcas, insistentemente pre-
sentes nas construcoes de Nelson Pereira dos Sasiaetizados nos trés filmes menciona-
dos.

Até Nelson Pereira dos Santos, nas palavras deb&ld&ocha, “no pais subdesen-
volvido o cinema existente era ilus&8” A idéia do cineasta e idedlogo do cinema brasilei
referia-se a imagem da vida construida atravésradona americano, em analise feita do ci-
nema como possibilidade técnica moderna capaZzfldernciar até mesmo quem nunca tenha
ido ao cinema em toda a vida, pois os reflexosedamentacdo de uma cultura cinematogra-
fica sdo reconhecidos como inerentes a vida coreinpa, atingindo as culturas que néo
resistiram aos estimulos que o cinema provoca gimagio. Dessa forma, o nosso publico,
por motivos tanto econdmicos quanto culturais, farmmma imagem de vida e passou a se
identificar com esta imagem, e reivindicava, enmpira instancia, um filme brasileiro feito
aos moldes da mimese, isto €, do modelo de coastreidinguagem artistica definidos por
padrées que nado lhe eram préprios. Mesmo os fifnesomavam o Pais como tema, o fazi-
am através de abordagens técnicas e artisticagimdaamatriz americana. Qualquer outro
modelo de filme que apresente a trama a partiruti®® principios, expondo outra urdidura
do conflito cinematogréafico, encontra reacdo patepdo espectador, que, desinformado do
seu proprio Pais e de suas formas de representagiaceita a imagem que assiste.

Assim, como propdsito deste trabalho, procurouesaahstrar que Nelson Pereira
dos Santos riscou os primeiros tragos que se iasimara a constituicdo do drama nacional
através de uma forma que contempla a inversao rdpeaiva até entdo seguida, ou seja, de
um cinema que seja constituido pelas motivacogsripsisuscitadas pelas suas experiéncias
sociais, culturais, técnicas e econdémicas.

Apés a realizacdo dRio, 40 Grause Rio, Zona Nortgo croquis que realiza em

Mandacaru Vermelhao que seria posteriormente sua obra de conturadéralcance reco-

%3 Cf. Glauber ROCHARevolucéo do Cinema Navddo Paulo e Naif, 2004, p. 285.
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nhecidos, em que disseca e faz reverberar os aspdggtbarbarie sertaneMidas Secasé
exercicio de oportunidade, desejo de realizac#imeedade. EnMandacaru Vermelhoestéo
presentes elementos que indicam a constituicadgd@sapressupostos delineados nos dois
trabalhos iniciais e que irdo se manter como catesana obra de Nelson Pereira de Santos, a
par do improviso, que também passa a ser incorpaaho um dos seus elementos de domi-
nio. O interesse vivo pela pesquisa, pelo fatoglistico, pela literatura, aliado aos elementos
de fundamentacao, constituem as motivacdes qumferpostas como alicerces da ideacéo
do filme. A ambientacdo do filme, o deslocament@apmasertdo, era o movimento indicado,
naquele momento, para o0 homem jovem e inquietoj@imavia avistado o mar da baia de
Guanabara do alto dos barracos dos morros da cil#a8éo Sebastidao do Rio de Janeiro pela
impossibilidade de destacar a favela na paisagemomtal de S&o Paulo. Sensivel a movi-
mentacdo da renascenca cultural baiana, Nelsoir@dos Santos aporta na Cidade da Bahia
e mais um trago comum € dado que resulta na sueiraale conduzir a producao e se reflete
na sua criagao. Nelson procura seus pares, formpegglialoga com o movimento cultural,
particularmente com o nucleo que se forma em tdmemergente Ciclo Baiano de Cinema.
Esta dado o passo para o rito de passagem queem&iNovo ird promover no cinema brasi-
leiro. Nelson Pereira dos Santos havia deflagradesafio que o cineasta brasileiro ira res-
ponder de como conquistar o publico com formasatigas proprias e 0 seu encontro com 0s
jovens baianos, que tinham em comum a mesma prap@oppromove a sinergia necessaria
para a eclosdo do movimento.

A colaboracédo de Nelson Pereira dos Santos ao neoware o de mostrar 0s cami-
nhos e a pedagogia de um cinema novo que fez @ alecénfrentar a verdade brasileira, ou-
tro termo muito caro as convicgdes de Nelson, @b e conjuga, permanentemente, lado a
lado a outra expressdo que lhe € recorrente: Bderdque num exercicio de significacao e
edicdo de discurso resulta em um terceiro traqai, @gegtacado, correspondendo a sua decla-
racdo de principios fundadores da invengéo de wwa proposta de linguagem cinematogra-
fica. E essa linguagem vem de um acordo que serg®etcom o publico, postulando a revi-
sao das questdes ambientais da cultura brasiesse dialogo precisa estar bem posicionado,
pois vai exigir um duplo esfor¢o. Do cineasta m@aomunicar com o publico com uma lin-
guagem que lhe é nova e do publico de assimilarlaggiagem que apesar de ndo desprezar
0S usos e empregos do cinema, mas o quer comorgtedereflexao critica.

Na busca empreendida de responder ao axioma “Qaerassnés e qual € 0 No0sso
cinema”, Nelson Pereira dos Santos recusou o Smpldo caminho que forcosamente pode-

ria conduzi-lo ao populismo facil e insistiu naciativa que cada vez mais o aproximava a
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enxergar a complexidade do drama do povo. Assimptoo distanciamento necessario a
posturas dogmaticas e rasas, investindo no aprafoedto da questdo. Com liberdade, reagiu
a mudanca de rumo imposta ao cinema brasileirogieiacao politica do pais, experimentou
linguagens e obsessivamente insistiu no formateedelver as fontes populares, interpreta-
las através dos seus filmes e devolvé-las ao povoacsua significacdo. E essa ressignifica-
céo implicava em uma averiguagao de linguagem gssefa mais adequada para dar conta
dos varios niveis em que se processam a comunickcaote. Glauber Rocha, ao falar do
conteudo informativo processado pelo Cinema Novartieulacdo do seu pensamento, quan-
do o cineasta se propde a falar com outro enrexo,autro tipo de imagem, ritmo e poesia,

entende que:

Eles se lancam na perigosa aventura revolucioni@prender enquanto

faz, de colocar, pois, a teoria paralela a praticaseleomportar segundo
uma frase oportuna de Nelson Pereira dos Santasdoi ndo sei que poeta
portugués:

‘N&o sei por onde vou, mas sei que nao vou porli!

Seguindo essa orientacdo, sem saber para ondasa;am a certeza de onde néo ir,
Nelson Pereira dos Santos, atento ao que se pad3@sil e no mundo, ao ambiente que o
cerca, a sociedade e ao cinema, ndo se isola ratsua a condiciona a sua vivéncia atraves
do agenciamento dos varios circuitos em que é mald a interferir. Assim, aciona a sua
sensibilidade para verificar as numerosas relagédsterdependéncia e de subordinacdo de
uma realidade muitas vezes dificil de ser apreanpido intelecto. Essa realidade geralmente
apresenta diversos aspectos e 0 pde constanteememteeque.

E esse corte vertical na sociedade é alimentadopesiquisa anterior feita pelos rei-
terados formuladores do pensamento brasileirogaas Nelson Pereira dos Santos recorre
para reviver a inteligéncia do mito e promover wramaturgia da vida social em que opera a
sua transcendéncia, direcionando o seu olhar peggistro em que reescreve a histéria soci-
al, cultural e politica do Brasil, que ndo o douiwq oficial, mas por um movimento avesso,
gue surge da margem, do que esté fora do discagantonico, que esta em processo, latente,
e que rejeita as supostas verdades totalitarias.

Dessa forma, apos a realizacdoQldmuleto de Ogupem que Nelson Pereira dos
Santos reafirma a complexidade do multiplo serileies — ativo e reflexivo personagem que
toma a cena do cinema de perspectiva popular fadoupelo cineasta —, chega-se, nesse

371d. Ibid., p.133.
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ponto, a um novo trago constitutivo e de clarardgfio no mosaico artistico do cinea3tan-

da dos Milagres Jubiabadéao refor¢co a fecundidade dos investimentos de,terrrativa e
linguagem, calcados na experiéncia popular e emdacmm ela, que o cineasta passa a em-
preender. O espectador a quem esses filmes serdiggconvidado ndo so6 a ver, mas a parti-
cipar desses filmes, tornando-se livre para escativés o discurso de Nelson é democratico,
apoiado na sua verdade; dirige-se as demais vegs@ess fatos possam conter para promo-
ver o sincretismo, as transposicfes e as articegagdie resultam em experiéncias que téao
fortemente lhe mobilizam e que reacendem o sewanedcinema brasileiro, para o qual se
move com 0 mesmo empenho que descortina e reerman@aira paixao, para melhor com-
preender o homem da terra Brasil e dimensiona-loomjunto das nacdes. Para além do na-
cional projeta o ser brasileiro com suas insufidi#&n e qualidades, elementos flutuantes de
um pensamento em evoluc¢ao, conclamado para o eixedei criacdo cinematografica, que se
inicia na estratégia de sua producao, se congttliberdade dialética e se afirma na sua acei-
tacdo pelo publico.

abancado a escrivaninha
em sdo paulo

na minha casa da rua
lopes chaves

de supetdo senti um
fridme por dentro

fiquei trémulo, muito
comovido

com o livro palerma
olhando pra mim

nao vé que me lembrei que la
no norte, meu deus!

muito longe de mim

na escuriddo ativa da noite que caiu
um homem pélido magro de
cabelo escorrendo nos olhos,
depois de fazer uma pele com a
borracha do dia,

faz pouco se deitou, esta
dormindo.

esse homem é brasileiro que
nem eu.

Mario de Andrad&®

°3 Trecho do poema “O descobrimento”, encarte doBE&sileirinho, de Maria Bethania editado pela Biscoito
Fino, em 2003.
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de Zooom

Quem vai escrever um livro sobre Nelson PereiraS#ogos, organizar seus
roteiros segundo a montagem final dos filmes, moatito de cada plano
com dialogo, montar suas entrevistas, artigosabelgcer a cronologia cri-
tica mundial em torno de sua obra?

Os textos dos filmes de Nelson devem ser estudadd$das Secas com fo-
tos de Luiz Carlos Barreto montadas por Nelsonénédma linguagem nova
dada ao pensamento de Graciliano?

Cortemos por aqui.

Aparecerdo muitos livros sobre o cinema novo masoatarei minha versao
sob o titulo déda teatralizacdo poética & Montagem Parabdlyka tinela-
rio Hystoryko da Metafora Dialética a revisao ccdi do Cinema Novo — de
Rio, 40 graus a Tenda dos Mylagres.

Glauber ROCHA¥®

Acho que um artista, quando verdadeiramente taentimserido no seu

tempo e raizes, ultrapassa as fronteiras de seitadbs instrumentos de ex-
pressdo. Torna-se, sim, patriménio de toda a sadged\elson faz cinema-
poderia compor, escrever ou pintar, ndo importasSterdades e sonhos
pertencem a todos nés — e ndo somente aos amantesedna. Entéo, é

pensando em transmitir para qualquer um que andaze\a beleza — isto é,
a arte — que me empenho em contar a histéria dessador de historias.

Um brasileiro, lutador incansavel, que escolheunema para falar do ser
humano, do amor, do Brasil.

[...] Na realidade, para mim a historia esta séaxando. Porque essa histo-
ria ora contada (desse contador de historias) timemo de ser contada. Eu
sempre soube que tinha. Nao para terminar, masrpeica. Para que a gen-

te possa melhor curtir as proximas histérias deleurtir mais as que ele ja

contou. Principalmente (tomara), quem sabe valotigapouco mais, s6 um

pouquinho, esse nosso criador brasileiro, filhnpawo e a ele sempre fiel.

Helena SALEM™*

%39 Cf. Glauber ROCHA. Op. Cit., p.296.
>0 Cf. Helena SALEMNelson Pereira dos Santos sonho possivel do cinema brasileiro. Op. @it.0; p.357.
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No fechamento deste ABC, o Z é destinado ao zodemta mais préxima atinge 0s
textos que o iluminaram.

O livro de Glauber Rocha néo teve tempo de seit@smas nesta tese muitos dos
argumentos desenvolvidos em sua curta e intenghugdio formativa do cinema, composta
por filmes, criticas e textos, sobre 0s mais vasatkmas da composi¢cdo cinematografica,
foram utilizados e deram sustentacdo ajudando alssenvolvimento, através do discerni-
mento e diferenciando o que era qualitativo em dsrde apreciacdo e aprofundamento anali-
tico. Esta posicédo encontra apoio em publicacéoarstmente recente em que o pesquisador
francés Jacques Aumdfitparte da interacdo com a express&o conceitualtdo, é&sto €, ndo
se trata mais de apenas analisar filmes para smteaco pensamento cinematografico, mas
de dialogar com textos e falas dos autores. Desaortse as visdes dos autores cinematogra-
ficos, ndo apenas pelo viés analitico dos seugdilimas, para além deles, em conceitos de
Sua extragao.

Nesses termos, por analogia, pode-se entendeo gquesmo procedimento foi se-
guido no tratamento que se deu ao pensamento fearE Nelson Pereira dos Santos, reco-
nhecido pela comunicacdo que estabeleceu por reegmtrievistas, uma possivel heranca da
sua condi¢éo de jornalista. O certo € que quandeoNéereira dos Santos deu forma escrita
ao seu pensamento cinematogréfico, além dos retgirblicado¥’, o fez por meio de entre-
vistas nos diversos meios de comunicacdo, sendmgitas delas foram editadas, publicadas
em revistas ou transformadas em livros.

A construcao desta tese também foi guiada por toer seprescindivel em que fo-
ram encontrados preciosos sinais de conhecimehbte soobjeto disponibilizado na dedicada
e intensa biografia feita por Helena Salem, enfaate “escavacéo”, motivada pela dimenséo
do artista.

Outro conjunto de informacdes de primeira granderam os trabalhos académicos
desenvolvidos em programas de pds-graduacdo nesrsidades brasileiras e estrangeiras
que consistiram em valiosos repositorios de infgdea que alimentaram este ABC, dando o
mote para esta peleja, que ndo se esgota, e teeteghio de despertar outras poeéticas, que
CcOmo ha poesia popular recorreu ao passado, erasgate de renovacgao, se apropriou, Como

elemento de mediacdo, dos seus intertextos pgetgpto para o futuro.

41 Cf. Jacques AUMONTTeoria dos cineasta$ao Paulo: Papirus, 2004.
%42 Nelson Pereira SANTOgrés vezes Rie Rio, 40 graus; Rio, Zona Norte; O amuleto de OgRin de Ja-
neiro: Rocco, 1999.



