INTRODUCAO

A reflexdo apresentada a seguir corresponde aoraamda de uma pesquisa que
data do meu ingresso na graduagao em Letras: doedtuproducao do escritor Affonso
Romano de Sant’/Anna.

Quanto ao primeiro ano de pesquisa, desenvolvphrta da leitura d€ue pais
é este?do escritor Affonso Romano de Sant’Anna, detivemmos poemas de verve
mais social e politica — um traco mais preponderargue compdem a obra em questéo,
publicada em 1980. Foi analisado, também, o tr@Etvozes presentes na construcao
poética: seja do intelectual frente a um regimeeasgor, jA que o Brasil atravessava o
periodo da ditadura militar, seja do critico, estsaijornalista, ou, ainda, professor
académico. Ali, pude observar as concep¢des tsddicaautor sobre o fazer poético e
sua funcdo em uma sociedade repressora, atravéslidasas visdes de Brasil
configuradas nos seus poemas. A presenca de alglasasuas principais concepcdes
tedricas, portanto, ja se faziam notar na poesia.

As questbes suscitadas neste primeiro projeto @maaorme a outro recorte.
Intitulado “Representacdes culturais éngrande fala do indio Guarahino segundo
ano de pesquisa avancei para algumas reflexdesaaderintelectual e seu papel dentro
do contexto politico brasileiro. Assim, partindesie contexto e tomando comarpus
o textoA grande fala do indio Guararfil977), foi possivel repensar o Brasil, seu povo
e a construcao dos seus simbolos culturais, datdardagem histérica e genealdgica do
indio brasileiro e latino-americano nas tantas ess@ interpretacbes que Affonso
Romano de Sant’Anna faz, na poesia, sobre 0 ssuBPascando essas representacdes,
foi possivel identificar, também, o escritor mdtipgue, naquela narrativa tragica,
coloca em xeque questdes cruciais sobre poesia soaconstrucao e permanéncia.

Foi, contudo, no terceiro ano de pesquisa, qualmlino parecia encaminhar-se
para uma conexdo entre os estudos realizados alguas concepc¢des tedricas de
Affonso Romano de Sant’Anna foram reveladas de mameais latente. No trabalho
desenvolvido a partir da leitura do livro de poermiasado esquerdo do meu peito
(1992), que trouxe como titulo “Affonso Romano dt%Anna: o espaco poético em
expansao”, foi possivel analisar as muitas “ap@ag#ns” a que o autor se refere e que
sao, inclusive, usadas como subtitulo para osutapida obra: as aprendizagens de
amor, morte, poesia, histéria, além das aprendizagarias. Essas “aprendizagens”



revelam um intelectual-observador de questdes smurineas, que dialoga com outros
textos de sua autoria, aprende com outros poetésetado Carlos Drummond de
Andrade, cuja obra foi objeto de pesquisa da ss& de doutoramento. Aprendendo
com o passado, Affonso Romano de Sant’Anna fagx@éls sobre o tempo, a poesia, 0
labor do poeta e os processos de criagdo. O poeaiva ée si mesmo. Recai sobre sua
realizacdo. Na medida em que concretiza a suagydasise presente o tedrico, mas um
tedrico que, enquanto a utiliza para problematpaestdes sobre o fazer literario,
reconstroi-se enquanto sujeito, revela suas faoefae outras.

Era necessério, ainda, atualizar esse tema, adfiobgervar como tais questoes
resistiram — ou foram ressignificadas? — ao longotampo e da escrita do poeta
mineiro. Incorporou-se, assim, através do trabattibulado “Affonso Romano de
Sant’Anna: multiplo escritor, olhares multiplos”egame da obrA cegueira e o saber
(2006), que tinha dupla funcéo: trabalhar com uxtotenais contemporaneo, bem como
transitar por outro género discursivo, a cronicatdse de uma diluicdo de fronteiras
entre géneros. Além disso, Affonso Romano de SamAtraz a baila opinibes a
respeito do que ele chama de “uma nova epistemesquelabora rapidamente”
(SANT’ANNA, 2010), a arte em constante adaptaca@smaco e ao contexto em que
esta sendo produzida.

Depois de perseguir temas e questbes que pudessdbanceer e localizar o
pensamento do autor Affonso Romano de Sant'‘Annserd®lvido na poesia e na
cronica, a pesquisa foi conduzida a uma nova senctapusselecionado passou a ser,
neste Ultimo ano de graduacéo, a ddranigma vazio — impasses entre a arte a critica
publicada em 2008. Se antes o critico se posiceonavterreno poético ou cronistico,
agora ele ndo s6 assume suas concepcOes tedticascdomo também dialoga com
outros campos do saber, como as artes plasticasolddiante, a linguagem dedica todo
um capitulo — ndo estaria toda a obra sempre ttatda linguagem? — e desafia a
critica/os criticos a refletirem sobre as questfiessao ali problematizadas.

Cada um dos estudos, realizados a partir da lelosa textos de Affonso
Romano de Sant’Anna, foi essencial para as reflegie serdo apresentadas a seguir,
que partem para a analise do perfil de um escqtm agora se insere no espacgo
midiatico e que, através dele, faz publicidade deda sua agenda, dos seus
compromissos enquanto escritor, revela-se, prodozuma escrita sobre si. Essa
passagem da via impressa para o espaco publicotetaet sera também foco desse

estudo.



Este trabalho alinha-se, ainda, a tematica do foraje pesquisa em Teoria da
Literatura, Literatura Comparada e Criacdo Literdi© escritor e seus multiplos:
migragdes”, sob a orientacdo da Prof? Dr? Evelimaséd, observando os transitos
discursivos e a multiplicidade de vozes na produgéoescritores que conjugam a
atividade critica a producéo literaria, associadpsatica docente. Essas questdes foram
foco de analise dos trabalhos mencionados e tamab@wessam as reflexdes que seréo
apresentadas a seguir.

Os textos de Affonso Romano de Sant’/Anna estudatiosntdo partiam da sua
producao literaria, seja poesia ou cronica, e,aimth producdo critica. No recorte
selecionado para este estudo, contudo, estabedeceomocorpusprincipal os textos
publicados na internet, sejam no $ag', ligado ao sesite pessoal, otwitter’. Ainda
serdo consideradas as crbnicas frequentemententdzadas, desde o inicio desse
ano (2011), em audio, rsite da Radio Metropole de Salvador, Bahia.

O recorte para essa dissertacao, portanto, foirdimeado a partir do momento
em que essas reflexdes levantaram questionameméosuggiam na medida em que o
escritor passava a se inserir nos ambientes nudgttontemporaneos, sobretudo a
internet. Fazia-se necessario pensar o comportaneentposicionamento desse sujeito
nesses novos suportes, além de refletir sobrecadigrédades dos textos de publicacao
on lineem relagao aos textos de publicacdo impressa.

No cyberespaco, Affonso Romano passou a publigémdejue ndo respeitavam
a uma configuracdo prévia, mas a uma seérie de iexgraiacoes que estavam sendo
desenvolvidas, textos com grande forca simbdél@atot em relacdo a composigéo, a
linguagem e a tipologia textual utilizada, quanto lacdo ao teor, a diversidade de
temas que estavam ali sendo tratados. Textos gment; em si, a configuracdo do
Affonso Romano de Sant’Anna imagem, criacdo. Hawartanto, nuancas que

particularizavam estes textos em relacdo aqueles.

! O blog, de maneira simplificada, & um hospedeiro de blGysseja, o usuéario cria um blog dentro de
um espago que também se chabhag. Escolhe-se day-out que envolve as cores, tipos de fonte,
organizagdo dos elementos que serdo apresentadoa disposicdo no blog que esta sendo criado.
Quanto ao conteudo do que serd publicado, estei@ ek depende dos interesses do blogueiro, tanto
guanto da linguagem que esta sendo utilizada, iguespeito também a essas escolhas.

% Trata-se de uma ferramenta line onde os usuérios criam um perfil e postam mensagartas,
adaptadas ao portugués do Brasil cdunites e que gerou alguns desdobramentos lexicais, comeobm
tuitar. E possivel, ainda, “seguir” outros perfis, ou segiciona-los aos seus “amigos” acompanhando
todos ogostsque estes publicam atravéstitaeling o que esta sendo publicado naquele momento. Cria-
se entdo uma rede, onde os “perfis” criados naalidade se comunicam com outros perfis, que também
possui “seguidores” e assim sucessivamente.



O transito do escritor pelos diferentes meios eodap revela sua
multiplicidade, bem como a forma como este vaisetuindo, escrevendo sobre si. E
possivel, nesse sentido, produzir um discurso gssilpilita ao sujeito sua inser¢do no
espaco publico de uma maneira mais reveladora tdridades, mas que é tambéem
ilusoria, sobretudo em relacdo as questbes qudvemva autoria. AO mesmo tempo,
uma maneira mais expositiva, através de um meio gpssibilita visibilidade e
divulgacdo. Desses limites — entre o que € vigvelque ndo é — trata também este
estudo.

E perceptivel, na analise doorpus selecionado, a necessidade de um
mapeamento e revisdo de alguns conceitos, ndo spep@les que permitem refletir
sobre a producédo de Sant’/Anna, mas também dosigsapeios e suportes utilizados
pelo escritor, desencadeando seus processos decatashtos e constituicdo das
imagens por ele construidas na virtualidade.

Os conceitos que serdo trazidos para essa discugsd@arecem dar conta
plenamente das escritas produzidas, nesse meidAffiorso Romano de Sant’Anna,
considerando o jogo labirintico criado por um dojejue ndo apenas perfaz sua
autobiografia, através de um processo de autofigoraque se reconfigura, mas que
também constroi a imagem de intelectual cibernétige desenvolve com facilidade
essa construcdo a partir do processo criativo. Al&so, trata-se de um suporte que
sofre modificacbes constantes, que interferem eéexbes que sdo desenvolvidas
sobre ele e a producéo que pode ser lida atrales de

Assim, a pesquisa direcionou-se para 0S sequibiss:

No primeiro capitulo, foram desenvolvidas reflex@esrca do comportamento
do sujeito virtual criado por Affonso Romano de tama, observado na composicéo
do corpusselecionado: gite, 0 blog, o twitter e as crénicas de radio. JaA com 70 anos de
idade, dentre os quais boa parte dedicados atlitaraao cenario artistico brasileiro,
importa observar os deslocamentos desse escrit@rowesso de construcdo desses
sujeitos que transitam nos suportes midiaticosid@m vista que tais relacdes com este
ou aquele tema ou area do conhecimento revelanfazem as escritas de si.

No primeiro subitem, “Transitando pelos espacodipodf’, foram analisadas as
passagens de Affonso Romano de Sant’Anna dentesatéa, a partir dela e também o
que a circunda. Sua atuacgéo publica, que coleciargps importantes, como a direcao
da Biblioteca Nacional, € marcada por envolvimertom o meio artistico e pela

promocao de eventos como a EXPOESIA, que visavateggracao e divulgacdo da



poesia e dos poetas brasileiros na década de 3@.tEssito, portanto, reflete na sua

escrita uma preocupacdo em tematizar o cenartienti politico e cultural, além do

didlogo que este estabelecia com outros escrit@resnsagrados pelo canone e ainda
anonimos.

Na sequéncia, a partir de uma leitura intersenadtios suportes utilizados e
mesmo da composicédo do avdwde Sant’Anna, na secéo “Compondo o avatar: opcdes
intersemidticas”, buscou-se verificar em que medida escolhas feitas no
desenvolvimento das paginas disponibilizadas line dizem daquele que fez tais
escolhas, seja em relacdo aos botdesitdaas fotos, videos e entrevistas ali publicadas,
bem como os textos literarios selecionados parardeigratuita na internet, em
guaisquer desses suportes.

Ha, ainda, no item seguinte, “Dialogos entre aeataruma discussao a respeito
do didlogo com outros escritores e profissionais alea: criticos, professores
académicos, escritores, atores, musicos, artistasgves de links, citacdes,
agradecimentos, divulgacdo de eventos, discussaaleterminados temas. Nesse
encadeamento de informacdes, surgem tantas ogtrasse mesclam e terminam por
reconstruir as primeiras, numa rede de contatos ppssibilita uma infinidade de
mentions diferente de um texto impresso que seria, a fimcmais rigido.

No final do primeiro capitulo, na secdo “Fragmentds um sujeito no
cyberespaco”, sédo feitas algumas consideracdespaite desse sujeito: fragmentado e
multiplo, inserido nesse novo ambiente midiaticotaes do cyberespaco, o avatar
criado por Sant’Anna se comporta de forma constanteesperada, mas termina por
revelar aquilo que é considerado, nesse estudavéatrda ideia de presenca, uma
presenca, entretanto, que ultrapassa os sentiosaeevidente a composicao fraturada
e espuria, instavel e sempre movedica desse sujerkcescapa a categorizacoes.

No segundo capitulo, buscou-se mapear os concejtes fundamentam,
teoricamente, esse estudo. Quatro caminhos, d@gdnoram entdo percorridos:

1. A autobiografia como escrita de si, e seus desdudmtns, como a autofiguracao,
desde a critica autobiografica as leituras sobijeitsy como subsidios para
compreender a conformacédo dos textos publicados Affitnso Romano de
Sant’Anna, sobretudo em seite blog, em seu perfil ndwitter, ou mesmo nas

cronicas em audio disponibilizadas na internet.

% A utilizacdo do termo avatar é uma opcdo da algemiatedrica desse estudo. Sera desenvolvido de
maneira mais ampla no primeiro capitulo, intituld@oavatar de Affonso Romano de Sant’/Anna”



2. Os estudos sobre o intelectual, percorrendo umaweavai desde a formacéo do
intelectual classico, que intervinha nas quest@ddiqas, a sua possivel queda de
status, e reconfiguracdo do intelectual que trangéla internet, considerando a
superexposicdo midiatica e a explosdo de repredestde causas prontos a emitir
opinides e explorar conceitos. A hipotese aquisgada pauta-se na idéia de que
Affonso Romano ainda opera, preponderantemente, adir pdos mesmos
posicionamentos do passado, no entanto, com aag#éilo de novos suportes, sua
critica parece refletir sobre essas novas formasxpgesicao midiatica. Além disso,
dada a instantaneidade que este oferece, suaaegardéce se configurar de uma
maneira mais condensada e objetiva, reduzindonbestargumentos utilizados nos
textos de publicacdo impressa. Trata-se, aindaundesujeito que nao produz
respostas, mas especula sua condicdo nesses espagos

3. Os conceitos bakhtinianos de dialogismo e polifoDiacute-se, nesse viés, de que
maneira surgem as vozes dos diferentes personagemsAffonso Romano
representa em cada discurso, em cada texto, enpoatiaublicado, e como essas
vozes — dialdgicas — se entrecruzam de tal mageggassam a constituir um outro
discurso, com multiplos sentidos e passiveis dersas interpretacdes. Frisa-se,
também, a polifonia desses textos, possibilitaatldidlogo. Acrescenta-se, ainda, a
reflexdo suscitada por Affonso Romano de Sant’Aedico, sobre tais conceitos,
na obra intitulad#arddia, Parafrase & Ciapublicada em 1985, onde ele rediscute

a idéia de parodia e parafrase, passando pelogsmde estilizacéo.

Como desdobramento deste, no item 2.3.1 sdo antades reflexdes de alguns
pensadores contemporaneos sobre questdes que diegpeito aos textos
disponibilizados na internet, visto que esses aspgidem ser observados nos textos
de Sant’Anna. Produtiva, entdo, é a leitura de ige&arlo (2011) e outros sobre 0s
textos de publicacaon ling ouhipertextoso que Sarlo vai chamar dacadeamento.

No terceiro capitulo, foi desenvolvido um estudo almostras dos textos
selecionados commrpus pautado nessa reflexao tedrica.

A proposta foi a de delinear o perfil — ou os @i de um escritor que, ha
muito, tem buscado se inserir em campos diverddzando ferramentas inovadoras
para sua época, culminando, enfim, na interneg espaco que, a todo o momento,
passa a ser reinventado pelos seus usuarios, dadavalubilidade, instabilidade e até

mesmo inconstancia de linguagem e ideias.
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Dessa maneira é que, nha primeira secdo, a anatise sobre ite oficial de
Sant’Anna, onde sdo compartilhados com o visitéoites, links para videos das suas
entrevistas ngoutube além de gravacdes em audio de poemas lidos pasatomo
Tonia Carrero e Paulo Autran. Interessa observaroges intersemioticas de
Sant’/Anna na composicao dite bem como a configuracdo do seu perfil (ou perfis)
nesse espagco.

Outro suporte serd examinado na segunda sec#dogooficial do escritor,
anexado ao sesite, construido posteriormente. Um campo fértil pararaiferacao
dessas vozes, cujos tons se comunicam e se matifeanforme seja a decisdo do
escritor, como estratégia, e outras que |he escap@nchando a sua totalidade,
desmembrando suas partes, redesenhando seus osntorn

Na terceira secao, outra ferramenta utilizada terrniet passa a ser o foco de
analise: dwitter. Trata-se de um recurso midiatico utilizado, deadarma geral, como
uma espécie de diario mais veloz e condensado, st a capacidade de posf é de
apenas 140 caracteres. Marcado pelo imediatisnwaitter tem uma caracteristica bem
peculiar: sua configuracdo comporta o didlogo caquebes que o usuario “segue” e
aqueles por quem ele é “seguido”. O perfil criado Affonso Romano de Sant’Anna
em sua pagina nivitter mantém certa coeréncia com os textos publicaddsamp no
site e ainda nos temas das cronicas da Radio Metrdpideo também interessa a essa
pesquisa.

No final deste capitulo, em sua quarta secao, lisars®e expande para os temas
e a linguagem utilizados nas crbnicas disponildizaem &udio nsite da radio
metropole. Sant’/Anna traz temas contemporaneosqdedate tanto na internet quanto
na radio e, mesmo quando se trata dos mesmos tissatidos em outras midias, o seu
alcance em um e outro suporte conclama publicasatitiados e possibilidades de
interagao distintas.

O presente estudo também se posiciona na direc&o qdestionamentos
mencionados no inicio desta introducdo, como umgatiga de compreender — ou
suscitar o debate — sobre a forma como o escuimtemporaneo tem se adaptado aos
mais variados suportes, necessarios dentro do \eEloiexto atual, permeado pelas

recentes tecnologias.

“ A traducdo parpostpode ser mensagem. No entanto a adaptacéo legieabmportugués deu origem
ao verbopostar. Mais amplo, pode ser entendido como enviapost ou seja, enviar uma mensagem,
mas nao apenas uma mensagem, também uma fotmkynmm video, dentre outros recursos.
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A passagem desse intelectual dos moldes classizasopintelectual conectado
as redes sociais e inserido nas tantas possitedagie os suportes tecnoldgicos
oferecem pode fazer com que o escritor seja camgldeanacroénico, se este preferir,
por algum motivo, ndo compartilhar desses espagpgle que rejeita, que se mostra
indiferente as novas formas de comunicagdo — mesm®ocomo no caso de Sant’Anna,
apesar de utilizar esses suportes, este buscaryaresam determinado pensamento
tedrico-critico, cultivando o passado, desafetas ©s criticos contemporanépsnas
fazendo isso através dos meios mais modernos,,caquincipio, parece se apresentar
como um terrivel paradoxo. O suporte € atual, nmsidéias parecem ter sido
preservadas. Uma questdo de coeréncia em relagéo pensamento ou uma atitude
conservadora? Talvez apenas op¢des dentro do gomoagiens criado por Sant’/Anna.

Se isso for, esse comportamento pode também famte pda estratégia do
escritor Affonso Romano de Sant’/Anna em se mardezspaco midiatico, promovendo
um aparente didlogo com seus leitores, marcandopss@do, seu lugar dentro do
cenario critico, artistico e literario contempom@nEssa € uma das hipoteses que serao
aqui levantadas.

Buscar compreender o movimento do intelectual denonem relacdo ao
compartilhamento de dados diante de tamanha pdddiei e exposicdo é, portanto,
observar o quanto as reflexdes teorico-criticas ashelam, como condigdo para sua
existéncia, sempre em discussao e, por isso, seempreonstrucdo, um esforco em
pensar o presente como confluéncia e resultadmdiss tesses questionamentos em
relacdo a um passado ndo muito distante.

Por fim, € preciso assinalar algumas questdes ac#ac padronizacdo das
citacbes de internet utilizadas nesse trabalh@m fa#b de a Associacdo Brasileira de
Normas Técnicas — ABNT - ndo contemplar as reféagndoblog e twitter. Cabem,
nesse caso, alguns esclarecimentos.

1. Para estabelecer as diferencas ehtog e twitter dois aspectos foram

considerados. O blog € uma ferramenta de publicagdine, mas que possui

diversas extensdes e dominios. E preciso que siosgiconecte a principio em
um site que hospede seu endereco, a exemploatdpresse doblogspot Ha
também o caso de usuérios dukam o blog associando-o0 ao ssite pessoal
com dominio proprio. A palavrBlog € na realidade uma reducao weblog,

® Faco uso da expressdo contemporaneo/contempaadeaieferindo-me ao tempo, como sinénimo de
atualidade/dias atuais.
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adaptado do inglés para o portugués. No caswitler, no entanto, trata-se nao
apenas de uma ferramenta, um meio de publicacdexties condensados. O
twitter € um instrumento e uma marca, que alguns classife@amo_microblog
Assim, para diferenciar o meio da marca, a opcagrifte foi italico apenas para
o blog — por se tratar de uma palavra estrangegrd@atico e negrito quando ha
uma referéncia atwitter.
2. As citacoes retiradas dwitter encontram-se no corpo do texto com espaco.
N&o ha possibilidade de recuo devido a uma limitad@ssegosts que nao
chega a quatro linhas. As caracteristicas e a ordem elementos foram
mantidas: “O endereco” @aromanol seguido de daterério do que foi
postado, quando essas informacgdes aparecem.
3. O uso no texto do termo “internet”, nos dicioogarconsultados (HOUAISS
(2007), AG CUNHA (2009), VOLP (2011)), é em itdljomas a sua entrada &
em redondo, ou seja, sem italico e em letra minas€@opmo esse termo sera
constantemente utilizado no texto, preferi utilizégem italico e em mindscula
para tornar a leitura menos cansativa. O mesmositar&o caso da expresssao
“on liné mantive o italico porque sua entrada nos dicimsamencionados
encontra-se em italico.
O texto que se segue é resultado de pesquisasvdbgdas sobre a producéo do
escritor, poeta, professor académico, critico eriticador cultural Affonso Romano de
Sant’Anna, especialmente sobre suas relacdes cespago publico, especificamente a

internet.
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1 O AVATAR DE AFFONSO ROMANO DE SANT’ANNA

As escritas produzidas na internet por Affonso Rummde Sant’Anna, foco
desse estudo, fertilizam a discussdo sobre o suggrimais do que isso, permitem
colocar em perspectiva autor e escrita, leitor ®nwdbjeto e produto. Partindo da ideia
de que, passando da via impressa para a intellgefsaaspectos da producao de
Sant’Anna, bem como do processo de leitura e récedQs seus textos, além da sua
constituicdo autobiografica sofrem algum tipo deeratbdo gerada pelas ferramentas
tecnologicas que lhe sdo disponibilizadas, chega-smalise das relacdes que este
estabelece com a maquina.

Antes, € preciso saber como se deu a passagemnt@rda pelos espacos
publicos e como esse transito, de alguma formagdoduzindo-o para a transmutacao
das letras para os bits numéricos que sdo traduzido cérebro artificial do

computador.

1.1TRANSITANDO PELOS ESPACOS PUBLICOS

A relacdo entre o publico e o privado, uma daspeets/as observadas nesse
estudo, em geral sempre partiu, primeiro, da culaoe do leitor que termina por ser
entronizado, através das estratégias de linguagenas pelo escritor, em um jogo de
pistas sem fim, onde os elementos que fazem panendou outro — publico ou privado
— correspondem a subjetividade dos envolvidos naseesso.

Se a escrita ndo se desprende daquele que esmé@ 0s movimentos que este
realiza no espaco que chamamos de “publico” nantacem apenas no espaco textual,
com aquilo que se publica, de fato. Assim, tase&ja possivel afirmar que aquele que
transita por espacos publicos tanto € o que maajfea escrita, seu envolvimento com
as guestdes que inquietam a sociedade como aquekegdespe de sua vida privada e
torna-a um meio pelo qual suas opinides e sugpadem também ser percebidas.

E claro que nem todos os aspectos da vida privadand ser lidos como pecas
de engrenagem desse processo, até porque nem itendelarlo e, no caso do que é dito

na internet, o avatar criado por aquele que padsanaitar por esse espaco publico
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evidencia, revela e omite fatos, aspectos e cafsiitas que o interessam, restando ao
leitor traduzir a imagem criada por/para esse ser.

As perguntas que parecem entdo introduzir umaxédlegrodutiva sobre a
insercdo no espaco publico — especificamente angtte- seriam: quem Sao esses
escritores que passam a publicar seus textos eraénte que assim revelam as escritas
de si? Qual o propésito de tanta exposi¢do do gwived espaco publico? Como se da
esse transito? Talvez com essas perguntas sejavgigssnsar a trajetoria de Affonso
Romano de Sant'/Anna até a internet, hoje, possemiey um dos espacos publicos
mais explorados pelos segmentos diversos da sdeieda

Em O desemprego do poetfl962), o jovem poeta Affonso Romano de
Sant’Anna j& sublinhava, em um dos seus poemas,jamelgada insatisfacdo com o
lugar ocupado pelo poeta, que ainda preservava ageim de um ser “boémio,
romantico e fora de época” (SANT'ANNA, 1962, p. 3Fra preciso, entdo, se
aproximar do leitor e com ele estabelecer um d@&lega preciso que a poesia fosse
alguma coisa mais ativa e menos simbdlica.

Para Sant’Anna, o que, a principio, era um incOmadorelacdo muito mais a
aspectos da vida do poeta, passou a ser tema dpostiea, e predomina até suas
ltimas publicagbes. Uma poesia que a critica eral gencorda: € subsidiada por um
forte conteudo social, e, preponderantemente, ti@aza metalinglistica, o que fica
ainda mais evidenciado efoesia sobre poesigublicado em 1975.

Desde o inicio, portanto, Sant’/Anna ja relacionpwasia e vida e reivindicava a
forca dos poetas do século XIX, que, segundo elicjpavam de maneira mais ativa
da sociedade e da vida publica do seu pais. E$seesse pela vida publica dizia
respeito ndo apenas aos temas que estavam seadodraa sua escrita, mas também a
um certo engajamento em relacéo as politicas dergoyaos problemas sociais do pais
e a tentativa de produzir um dialogo cultural nzaigplo e democratico.

Isso pode ser observado em sua atuacgédo frentesalvinstituicoes brasileiras
e estrangeiras, como quando foi diretor da Bibtatidacional, por exemplo, bem como
nos diversos eventos artisticos e projetos que @rem e dos quais participou
(EXPOESIA, Poesia Sempre), 0 que ja revelava o qredéd Sant’Anna para uma
participacdo na vida cultural do seu pais, na naedid que a cultura passava a ter uma
relacdo mais estreita com as politicas de govefineta ou indiretamente. Em alguns
desses cargos é possivel perceber como se dejetdritade Affonso Romano de

Sant’Anna pelos espacos publicos.
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Sua gestdo frente a Biblioteca Nacional ficou cada pela modernizacéo
tecnoldgica, entre 1990 e 1996, realizada atragasnd processo de informatizagéo de
consulta ao acervo e programas de leitura, viseomantinha contato com bibliotecas
de todos os estados brasileiros, promovendo aragé&g nacional, além de bibliotecas
estrangeiras, proporcionando eventos de incentilgtira. No mesmo periodo, ainda
foi Presidente do Conselho do Centro Regional paf@mento do Livro na América
Latina e no Caribe, entre 1993 e 1995, e tambémetaei® Geral da Associagdo das
Bibliotecas Nacionais Ibero-Americanas, entre 189996.

Quanto a essas experiéncias frente a organizagdemcentivo a leitura,
Sant’/Anna levava a cabo seu projeto de aliar poesagdo. A leitura, desde entéo,
passava a servir de mote para poemas e, maiseguarte, foi utilizada como metéfora
para suas reflexdes. Nas tantas entrevistas queedem quando na publicacdo Ale
cegueira e o saberlivro de crbnicas publicado em 2007, SantAnnsafra a
necessidade de “ler o mundo”. Em entrevista a Reviee Educacad’resente,

Sant’Anna diz 0 que se deve fazer para enxergar:

N&o é facil. Quem tem olhos veja, diz a Escritér@reciso aprender
a ler o mundo, decompor os sinais, entender odgentiou multiplos
sentidos. De algum modo, a maioria hoje é compastanalfabetos
funcionais”. Nao Iéem. Ao contrério, séo lidos gelrontecimentos,
séo objetos passivos, mas deveriam ser sujeitesadpropria histoéria.
(SANT’ANNA, 2007, p. 7).

Além disso, sua publicacdo mais recenter o mundo(2011), toma como
metéfora a leitura e, desde o langcamento, no fiagunho deste ano, ja foi motivo de
debates sobre como diferentes profissionais e @®anhecimento [éem o mundo,
tomando a leitura no seu sentido mais amplo e piraduUSeja a leitura como foco de
trabalho frente a instituicdes, seja aquela utlizaomo forma de critica da falta de
perspicacia em relacdo aos acontecimentos.

No que diz respeito aos eventos que promoveu érimme destacar dois
trabalhos principais: a EXPOESIA e o langamentoRisvista Poesia SempreA
EXPOESIA aconteceu em 1973 inicialmente no Rioaleeilo, na PUC-RJ, reunindo
cerca de 600 poetas e tinha como proposta inieaizar um balanco sobre a poesia
brasileira. Sucederam a EXPOESIA, ainda, evenigismais com o mesmo proposito:

pensar a poesia brasileira que estava sendo pdadnaguele momento. Tratava-se de
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um evento onde a discussao sobre o literario torumadimensédo publica e ndo mais
fazia parte apenas dos seminarios académicos.

Segundo Sandra de Cassia Araujo Pelegrini, da thidadle Estadual de
Maringa, em estudo realizado sobre as manifestagdesais nos anos 60, a Expoesia,
assim como o “Poemacao”, da mesma epoca, buscaenva dbertura estética e politica,
propiciando um debate sobre poesia que exauriaungsnacadémicos” (PELEGRINI,
2001. p. 54).

No que toca a movimentacdo e atividades que SamdAgxercia no espaco
publico, destaca-se ainda a de professor académeidaportantes universidades no
Brasil e no exterior. Na PUC-RJ, por exemplo, cluegser, entre 1973 e 1976, diretor
do Departamento de Letras e Artes. Affonso RomaaoSdnt’Anna colecionou
amizades no mundo artistico-cultural, no mundo &tacb, além de transitar com certa
facilidade nas Instituicbes publicas. Curioso éanaofue mesmo com tantos cargos e
compromissos, ndo deixava de produzir poesia. Alglas seus livros mais conhecidos
foram, inclusive, publicados na década de 70, quaedencontrava em plena atividade
intelectual e abarrotado de funcfes burocraticas.

Todas essas experiéncias, mais uma vez, serverente gara sua producao
poética, ensaistica e cronistica e, mais recentemens textos formatados para
publicagéoon line. O eixo comum que une esses textos, nos seusrddsrformatos,
linguagem e suportes, talvez seja justamente aétiteas renitentes, que 0s percorrem
desde a sua primeira publicacéo: a funcédo do paetetalinguagem, a critica, a leitura.
E claro que, observando o cotidiano, Sant’Anna tamlextrai poesia e, também no
movimento contrario, diz trazer poesia para o ¢ariol, no sentido de popularizar sua
escrita para o maior numero possivel de leitores.

Em 2009, enfim, o escritor Affonso Romano de Samtié resolve se inserir em
outro espaco publico, que possui configuracdesratifgadas em relacdo ao meio
impresso. Lanca, assim, sem muita divulgacdo, s no endereco eletronico

www.affonsoromano.com.pre cria também um botdo com link para btog:

http://www.affonsoromano.com.br/bloglas publicacbes, podemos contabilizar textos

que condensam as experiéncias vividas pelo poetajsta, professor académico,
ensaista, critico (principalmente dos criticosgmalde jornalista. Alias, talvez seja
através da linguagem predominantemente de crémigardal — um género tao livre —

que Sant’Anna dé o tom dos textos publicados enblegu
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A internet, contudo, tem suas particularidadesy®f@z com o que os textos de
Sant’Anna publicados na via impressa, se foremockmidos ali, nhaquele suporte,
passem a um outro tipo de configuragcéo, que sermetdiscutir nesse estudo. Nao
seria sensato considerar que os textos publicadddog ou nosite no twitter, ou,
ainda, nas cronicas de radim line apenas sofrem mudanca do suporte de leitura.
Através de amostras desses textos, e consideramd@rantes que circundam o
ambiente midiético, € possivel verificar que essaslancas vdo marcar sobremaneira
tanto as feicdes da escrita como do préprio sugditernético que a produz.

Os espacos publicos, através da internet, passarsenconectar de tal forma,
gue é possivel saber onde determinada pessoa @etrengaguele momento, tuitando
ou postando mais uma mensagem em uma de suassomEi@s. Sant’Anna ainda nao
utiliza tal recurso de maneira tao instantanea, énasssivel checar sua agenda, sempre
atualizada, provavelmente por ele mesmo, embdéeg Na conferéncia ele trata de
determinado assunto que depois sera comentadolgpanesmo em uma espécie de
cronica nablog.

Nesse percurso sobre o deslindar de SantAnna pespacos publicos,
considerando os meios de ontem, os suportes degdrojaover debates e registrar sua
opinido, sua critica, enfim, sua presenca e suagaznario artistico, cultural, social e
politico brasileiro constantemente fizeram parte gmwjetos e das escolhas feitas por
Affonso Romano de Sant’/Anna, o que mostra quelasdes entre publico e privado ja

nao sao as mesmas de outrora.

1.2 COMPONDO O AVATAR: OPCOES INTERSEMIOTICAS

A insercao de Affonso Romano de Sant’Anna no espal aponta para uma
tendéncia da maioria dos escritores contemporapebtscos, celebridades e mesmo os
mais anbnimos a uma escrita que nao apenas seicaagi relacdo aos temas tratados
(J& que o sujeito é, via de regra, tema para arjaamwnfiguracdo dos textos), mas
também mudancas estruturais, que passam pela gulestditoria, autopromocao, pelas
mudancas oriundas dos novos suportes, além dotoecepsua possibilidade de

interacdo com aquele que publica o textdine
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Dessa forma, as técnicas de leitura para esse paxézem apontar para uma
direcdo obliqua, que cambaleia entre as definigdemtem e as mudancas geradas por
todos os envolvidos nesse processo: desde a opfstdo texto até sua leitura e
disseminacdo. Nao apenas um, mais diversos avasargem com caracteristicas
diversas e, para esse estudo, € importante obsasveelacbes entre eles, além da
constituicdo do avatar de Affonso Romano de SamaAn

O termo “avatar” remete aos tradicionais mitos smdSegundo Yves Beibeder,
no caso dos mitos hindus, “O essencial gira emotalos grandes deuses Xiva e
Vixenu, os dois doavatareg(“descidas” a terra) deste ultimo — Rama e Krishna da
Grande Deusa, sob seus aspectos temiveis e fassrigiBEIBEDER, 2005, p. 711).
Os estudiosos de mitos, de uma maneira geral, digeexpressao “avatara” que diz
respeito as descidas de Vixenu a terra, a fim tdbelecer a boa ordem do universo.
(ELIADE, 1965). Por ter como caracteristica esskacé® transcendental e essa
possibilidade de ser outro sendo ele mesmo, tatvemnificado de “avatar” tenha
produzido esse efeito de transmutagéo.

O etimdlogo Anténio Geraldo da Cunha (2007), ass@screve o verbete: “>
reencarnacdo de um deus e, especificamente, naifind, reencarnacdo do deus
Vixnu (transformacéo, transfiguracédo)” e acresceot@o provavel data de registro o
ano de 1871. (CUNHA, 1986. p. 49). No dicionarioudiss (2001) é possivel ler:
Avatar (12 acepc¢do): “na crenca hinduista, desédam ser divino a terra, em forma
materializada [particularmente cultuada pelos hénglio Krishna e Rama, avatares do
deus Vixnu; os avatares podem assumir forma hunoana de um animal]”. (22
acepcdo): “processo metamorfico; transformacdo,agdof’. Acrescenta ainda o
seguinte uso: <o avatde um artista>(HOUAISS, 2001. p. 83).

Entre os profissionais de comunicacéo e informaticso da expressao avatar
foi popularizado depois da sua utilizacdo em uno jog computador na década de 80
do ultimo século, como bem observa Renata CrigimaSilva, no texto intitulado
“Apropriacfes do termo avatar na cibercultura” (&, 2010). Assim, passou a ser
entendido como figuras criadas por um usuario —ppgeem ser semelhantes a ele ou
nao, 0 que permite que um sujeito passe por unegsocde personalizacdo no interior
da maquina, visivel através da tela de um comput&lem semelhanca com o avatar
talvez se deva ao fato de representar a transcgadmimagem da pessoa, que passa a

existir através de um corpo virtual.
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Dai desdobram-se outras expressoes, apropriadaxdbulario da computacéo,
tais como “estar conectado”, estan“lin€’, “na linha”, ou, ainda, “fazer parte da rede”.
Os avatares séo, portanto, entendidos na rede eopawsonalizagédo de determinada
identidade que se cria para a insercdo nesse mp@gfem caracteristicas proprias,
desde a imagem, as preferéncias, opinides, deuatrasp conforme decida o usuario
inserir essas informagdes no seu avatar.

A idéia de trabalhar com o avatar de Affonso Romaadant’/Anna baseia-se
na premissa de que nao se trata apenas de cridiguraaque se conecte a rede e que 0
represente naquele espaco. E possivel identifioartentativa, por parte de Sant'/Anna,
em construir a sua imagem que esta em sintoniaampuilo que ele pretende ser, ou
parece ser, caracteristica que poderia vir a setifttada através dos discursos que séao
ali produzidos.

Essa existéncia enquanto maquina foi tema do estledenvolvido pelo
antropodlogo francés David Le Breton, para quem &@pa ndo € mais uma fronteira
identitaria, mas vestigio deixado no espaco”. (L EEBON, 2003, p. 54). Breton ainda
considera que, na infoesfera, “o cibernauta abamdoprisdo do corpo e entra num
mundo de sensacdes digitais, suspenso no universomputador” (LE BRETON,
2003, p. 56). Pode-se entdo partir da idéia deéqueecyberespaco que o outro existe na
interface da comunicagéo, o avatar criado paraspgusr com a imagem daquele que o
criou, a sua semelhanca, mas também ao seu gadtwnth que este o quis criar.

Nesse sentido, o avatar criado por Sant’Anna paeaetp exista na virtualidade
enquanto ser e ndo apenas enquanto citacdo de xisténeia construida pdrytes
revelam a necessidade de ter os seus textos pldgieacomentados instantaneamente,
e se ele passa a existir, por intermédio do setavseu texto passa a possuir uma
autoria, antes perdida e dispersa em um espac@etence a todos e, a0 mesmo
tempo, ndo pertence a ninguém.

A comunicagédo de Sant’Anna com 0 seu avatar acerdaanesma forma que
seu avatar se comunica com 0 escritor que tradittimnte publicou seus textos na via
impressa. O que parece ocorrer, na realidade, éedpansao de fronteiras via criacdo
discursiva, através de uma linguagem outra, tramsfda em incriveis numeros,
viabilizada pela maquina. Ainda sobre essas retagii® avatar criado, daquele que o
cria e dos espagos que estes passam a transitaresneo a existir — Le Breton, para
guem o mundo virtual interfere e gera consequémmanundo real, assinala, irascivel,

que:
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Se 0 homem s0 existe por meio das formas corpqua&so colocam
no mundo, qualquer modificacdo de sua forma implio@a outra
definicdo de sua humanidade. Se as fronteiras dwimosao tracadas
pela carne que o compde, suprimir ou acrescentapa@oentes
modifica a identidade pessoal que € propria ao honee suas
referéncias aos olhos dos outros. (...) Se 0 cofjpoé mais a pessoa,
se ele estd cada vez mais distante de um indiwdduestatuto cada
vez mais indecidivel, se o dualismo ndo se inscrenas na
metafisica, mas decide o concreto da existéncimedna como um
modelo de correntes multiplas da teconociéncia awcillercultura,
entdo toda a antropologia ocidental, e todo o hismanimplicito e
explicito que ela sustentava, sdo postos em quedtBoBRETON,
2003, p. 62).

N&o é pretensdo deste estudo desenvolver ou régm@s sobre o corpo, mas
apenas destacar como a virtualidade permite compwoatar daqueles que, por motivos
dos mais diversos, pretendem marcar a sua exiat@acespaco virtual. O avatar de
Sant’Anna é marcado, portanto, por essa tentaBvex@téncia, de ndo apagamento, do
escritor que o cria, dos textos que ele produzjaaique seja necessario pensar as
diferencas — ou mesmo se existem tais diferengadre os textos publicados linee
os tradicionalmente publicados na via impressa.

Ha, portanto, uma tentativa de Sant’Anna em fapen que sua escrita, bem
COmO Sseus posicionamentos e sua imagem permanegado,sa todo momento,
reavivadas e relembradas pelo publico leitor e wmidbor.

Com o tempo, as perguntas condicionadas quandaz seihscricdo em usite
de relacionamentos, as possibilidades de figurasopstruidas pelos aplicativos, ou
seja, a interacdo cada vez mais aberta e grateitaipm ao consumidor passivo a
impressao de que este passa a gozar de totalddeerdentro das infinitas escolhas
oferecidas pelo universo signico da internet. Desamidor entéo, passa a usuario, que
toma emprestado ou se apropria de uma identidagel&opor ele mesmo, que precisa
ser criada para conquistar seguidores, para cham@ncao dos constantes e eventuais
frequentadores de paginas line.

Com o proposito de divulgar suas idéias, seus ja®je seu pensamento acerca
das questbes mais diversas, sejam politicas auraislt Affonso Romano de Sant’/Anna
nunca se esquivou da fama. Pelo contrario. Ao me&mpo em que produzia sua
escrita, divulgava-a nos meios cientificos e liiesa nos seminarios estudantis, nos

eventos de poesia. Sempre procurou formas de @njuglas as suas atividades
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artisticas, literarias, académicas a vida pessps, por vezes se entremeava na sua
escrita, uma escrita marcada por tragos autobiogsafE perceptivel a busca por uma

coesao tanto no que diz respeito as criticas g@eirgas tematicas trazidas em seus
textos, quanto no que diz respeito a criacdo dgemade si mesmo.

Para solidificar essa imagem, para manter essa@o8snt’Anna executa um
projeto que percebeu na trajetéria literaria dendga escritores, sobretudo o poeta
Carlos Drummond de Andrade, objeto de pesquisaaé¢ese de doutorado, sob o titulo
“Drummond: o gauche no tempo e no espaco”, defendid 1969. Sobre a obra de

Drummond declara, em entrevista a Anazildo Vasdoscem 2001:

Fiz uma andlise minuciosa e uma leitura sistemdatasapoemas de
Drummond, com levantamentos estatisticos das @elawie mais se
repetiam e quantas vezes elas se repetiam. Eubpegue a obra de
Drummond n&do era um supermercado onde o0s criticmenp
identificar com facilidade temas segmentados e blefinidos. A
obra deste poeta possui uma estrutura € uma orgamigdo que
exige interpretacdo global e estruturante(SANT'ANNA, 2001. p.
3). (grifo meu)

Em 2007, na Conferéncia de Abertura da Bienal matgonal da Poesia, em
Brasilia — DF, no discurso em que propos realinarbalanco sobre a poesia brasileira
de ontem e de hoje, e de como participou dos vanmamentos artistico-culturais da
época, além das formas e ideias que estavam sendozpmlas e discutidas nesses
diferentes contextos e épocas, Sant'’Anna faz ufiex& sobre a elaboracdo da sua

escrita e dos seus percursos:

Isto posto, olho estrategicamente para tras e rageocim verso do
Drummond: “Lembro alguns homens que me acompanhavéioje
ndo me acompanham. Inatil chama-los”. Frase cormawvélacdes.
Confirmando que a realizacdo de uma obra é uma cada de
longo curso, decorréncia de um “projeto poético pesante”.
Recordo-me de poetas que ficaram pelo caminhostareen pelas
margens por uma seérie de razdes, devido aos s&€as fpsicologicos,
aos atropelos da existéncia e até mesmo por tedeneliminados ou
ocultados pelos jogos de interesse que nas atéesféroz quanto na
politica e na economia. (SANT’ANNA, 2008, p. 2).

~

Foi, entéo, persistindo na construcdo e manutetedse “projeto” que Affonso
Romano de Sant’Anna se inseriu em mais um espagidtino: a internet. Era preciso,

contudo, confeccionar uma outra imagem de si, uaitaaycom caracteristicas proprias

22



gue possibilitasse uma resposta mais imediataittw,lema proximidade — apesar da
fria distancia que, paradoxalmente, a tela propoeci- com 0s usuarios tao dispares
que transitam pela rede.

Parece entdo necessario delimitar algumas das has¢code forte valor
simbdlico, feitas por Sant’Anna quando este passdizar as ferramentas tecnoldgicas
mais recentes na composi¢cdo do seu avatar. osgd&lentre as artes, entre as
linguagens, e aqueles existentes nos seus praexions.

A escrita produzida na internet diz sobre aquele egcreve porque evidencia
um estilo proprio ao mesmo tempo em que comporia mesclagem de textos e suas
escolhas. Sant’/Anna, em um certo sentido, jA parpever esse tipo de producéo
quando, falando sobre as mudancas porque atravesaa@scrita, citando um ensaio de
1972, intitulado “A antiga relacéo entre a esagitaideologia”, discorre sobre trés tipos
de escrita:

A escrita primeira ou escrita sujeito: onde a palaa propria coisa
da qual ela fala. Uma escrita sagrada, pois é edapao de um
arquétipo celeste.

A escrita segunda ou escrita objeto: aquela queumentaliza e
organiza humanamente a comunidade. Uma escritaraof

J& a escrita terceira, dizia eu naquele ensai@rdgundo sonhavamos
com a internet — ultrapassa o sistema de letrasfdbeto. E o texto
além do livro e da letra, uma certa escrita tegiotd desenvolvida
nos computadores e laboratorios, signos e sinaissnoonfiguradores
de um novo saber para uma idade planetaria. (SANNA, 2007).

Os signos dessa escrita expandem ainda mais adielééxto e da forma como é
feita a sua composicao. Alias, a composicdo doaavaterida nesta secédo passa pelos
processos semidticos da linguagem, onde se fundmimkbs, imagens, sons e uma
série de sinestésicos movimentos que este avabzarano espaco cibernético. Para
pensar a constru¢ao signica mencionada, € pediaentscentar os estudos semiéticos
a partir dos quais é possivel perceber essas tegian

O semiologista John Deely (1995), ao percorrer asiithos historicos e
doutrinarios da semiotica desde Platdo a contempmlade, reforca o alcance dos

estudos desenvolvidos a partir dessa perspectiviadefrisando que:

As ramificagbes inerentemente filoséficas e insmiglinares do
desenvolvimento de uma doutrina unificada dos sigh@m leque
praticamente ilimitado de implicacbes e aplicacdesonstituem
provavelmente a caracteristica mais importante dovimento
semidtico. (DEELY, 1995. p. 18).
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Partindo da nocéo interdisciplinar e sensorial poge ser realizada através da
linguagem, é preciso admitir o papel universal sigaos dentro e entre os campos do
conhecimento, passando por todas as construcdegetices possiveis de serem
visualizadas através do exercicio criativo da laggm.

Para Umberto Eco, no s@uatado Geral de Semi6tiqd980), os signos podem
ser dispostos e redispostos, reordenados de talafodentro de um sistema de
comunicacdo, que passa a realizar-se dentro de niverso de significacbes mais
amplo do que se projetou a principio. Eco oferat®la, no seu manual, uma teoria dos
codigos e uma teoria da producdo signica, em gpénseira pode ser aplicada a
qualquer funcdo signica — dentro do universo veebadbs artificios ndo verbais — e a
segunda pode ser aplicada a unidades minimas $¥ighaunidades maiores (ou
“textos”).

Longe de conduzir uma reflexdo sobre a estruturtbigheacdo dos signos nos
seus diferentes niveis, para pensar a composicagalar (em si mesmo uma estrutura
signica imbuida de relacdes, significacbes e pbeggo eu), a abordagem a que se
pretende chegar diz respeito a relacdo entre aesig as escolhas realizadas para esse
fim.

Lastreando-se na ideia dessa combinacao infinisasggos, a semidtica pode
auxiliar na compreensdo do mundo interativo de ages provocadas pela
comunicacdo agil de linguagens disponiveis na neterDe outra forma: € na
abrangéncia os estudos realizados a partir dodintento da comunicacdo amplificada
pela simbologia que € propria de cada elementosqudispde no cyberespaco que se
pode pensar a criagdo e manutencao da figura g@daffonso Romano de Sant’/Anna
para existir na virtualidade.

A “escrita tecnoldgica” a que Sant'/Anna se referdigponibilizada na rede
através de uma verdadeira conjuncdo de sinais baigere ndo verbais — que
contaminam a visdo do leitor com 0 massivo univeescores, dos sons, e oferecem a
possibilidade de que o leitor pode auxiliar no gecesso constitutivo.

Nesse sentido, a hipercodificacédo, através dasgipbde preencher um campo
gue nao tem regras fixas e precisas, é necessiaagpe se compreenda o discurso
como uma constru¢do mais ou menos unitaria. Sessionavalendo-se de codigos

existentes, a hipercodificacdo permite observar ws@de de outros subcodigos
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remetendo a um sem numero de relagfes (uma vadargecadeamento dos discursos)
possiveis de serem realizadas em um texto. (EC8D. 10 123).

Isso pode ser verificado nos textos de publicagé@dine de Sant'/Anna. Na
composicado do seu avatar, ele se vale de uma cagdmnde recursos signicos, que
formam a figura que este quer construir de si mesmo

No site junto & foto onde se vé um Affonso Romano de’8ana desafiador e
gue garante que é ele guem esta ali, é possiveir i@ conjunto de formas que se
associam a musicalidade dos poemas “cantados” agmeff ou Felipe Radicetti. As
conexdes entre musica e poesia sao estabelecidawdi® que, para que se possa
traduzir e compreender aquela linguagem faz-seseéte penetrar o jogo das relacdes
gue nela se criam.

O mesmo acontece com as entrevistas, disponivesien em video, e onde a
presenca do entrevistado, Affonso Romano de SandApermite a leitura do conjunto
de signos que estdo ali dispostos: além das estevireproduzidas em textos
digitalizados, o som e a imagem realizados atrdegserformatica atuagdo daquele que
profere aquele discurso.

A transmutacdo signica, bem colocada por Julio aPl@m Traducéo
Intersemidtica(1980), diz respeito a uma cadeia sem fim de sigeaso mediado por
outros signos num processo continuo de traducdendida, aqui, como um elemento
necessario para intermediar os pensamentos.

Plaza, que entende o pensamento como traducéapetertodos os limites de
relagbes entre os signos, afirmando que “o pendanpmde existir na mente como
signo em estado de formulacéo, entretanto, paracsdrecido, precisa ser extrojetado
por meio da linguagem”. (PLAZA, 1980. p 40).

Ja que pensamento e linguagem néo se separam,cesigreo € sua mediacao,
este ndo é o objeto, mas algo que o representaa@@sna, seria correto afirmar que os
signos disponibilizados na internet surgem da tagel relagdo com outros signos, o
que, em certa medida, faz com que o sentido deduse sealize através do sentido de
outro signo, em que ambos se complementam.

A equivaléncia entre os signos que surgem na lgguautilizada nos textos de
Sant’Anna publicados na internet, entretanto, dpasa aqueles que a realizam. Nesse
sentido, resta ao leitor realizar a tarefa de es&tabr uma equivaléncia entre eles,

preenchendo os intersticios da linguagem utilizextpiele espaco.
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Uma outra questdo abordada por Julio Plaza podeossiderada nos estudos
sobre a composicdo do avatar de Sant'/Anna na ifiei@esTrata-se da traducdo dos
signos como uma atividade inventiva. Nessa penspedbdo aquele que traduz os
signos presentes e realizados em determinado édmguagem, e que, em um certo
sentido, os I&, ativa e une os elementos dispdgtrfbuidos na sua constituicao.

Tomando como lastro as reflexdes semidticas eno tdancomposicao signica e
sua realizacdo através da linguagem, € possiveldgatar de Sant’/Anna com todas as
suas ricas possibilidades de leitura, considergueo

a) na feitura do ser cibernético que vai represientéd cyberespaco, o escritor

Affonso Romano de Sant’Anna deixa os rastros daast@biografia como um

processo inventivo, tanto daquele que passa agatagle como daquilo que se

fala.

b) o embaralhamento das linguagens utilizadas mapesicdo dos textos

disponibilizados, sobretudo no ssile, permite a traducdo criativa das suas

formas signicas, e sua reorganizacdo de acordo soas relagbes de

equivaléncia, o que é particular dos leitores.

Retomando a “escrita tecnoldgica”, cuja origem, @ombservado por
Sant’/Anna, esta sendo efetuada “nos computadordsberatérios”, esta s6 €
efetivamente possivel de ser realizada atravésij@dcs cibernético que se personaliza

neste espaco. O diadlogo entre esses sujeitos étlms é o tema da proxima secao.

1.3 DIALOGOS ENTRE AVATARES

Proporcionar o dialogo entre seus pares tem sidstantemente o intento do
poeta Affonso Romano de Sant'‘Anna. Nos discursosdymidos na internet,
atravessados por um “encadeamento” de citacOescritoe que publica seus textos
nesse suporte percebe que isolar sua escrita eznraliscursos que falam de si para si
nao condiz com a atraente realidade propiciada ggdaco, atualmente, talvez o Unico
meio através do qual textos circulam com tantacigémle e nos quais o leitor se
permite reordenar e ressignificar.

Sant’/Anna ha muito busca o dialogo com escritoeesuh época e artistas de

uma forma geral. Seja nos movimentos de vanguaedalétada de 70, seja nos
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encontros internacionais de poetas dos quais ipaicmanifestava a necessidade de se
pensar a arte, a poesia, a cultura do seu tempo.

Sente-se, em um certo sentido, um verdadeiro deswa e revelador de
talentos artisticos, na medida em que utiliza aesmos quais dispde para registrar sua
preferéncia por este ou aquele escritor. Nessadedmnexdes entre avatares-artistas,
importa aqui observar com quem Sant’Anna mantém @igdogo e como isso se realiza
no cyberespaco.

Os didlogos com avatares artistas séo realizaddsams os suportes da internet
utilizados por Affonso Romano de Sant’/Anna e acoete em varios niveis, dentre os
guais alguns merecem ser destacados:

a) Através da menc¢do a outros artistas, citandoesaaqueles cuja producao

ele endossa (escritores como Carlos Drummond deadledLedo Ivo, o chileno

Oscar Petrel, musicos como Fagner e Rildo Horizeatcomo Angela Vieira e

Alessandra Colassanti) revelando suas predilegiistiGas e literarias. Desde

0s candbnicos aqueles que estdo surgindo no ceodltiral no Brasil e no

exterior.

b) Através da narracdo das conversas com escrioresa versdo sobre os

debates que com eles realizou, (como na Jornad®adso Fundo onde

participou de uma mesa com a critica Beatriz Sarbalitora Kate Winson em

27/08/2011, por exemplo).

c) Fazendo a divulgacdo de eventos e artistas cmm ¢nantém esse dialogo,

tais como encontros, seminarios, jornadas, acongttos do mundo artistico de

uma forma geral.

Apesar desse dialogo se fazer presente nos ssigpréeserdo analisados nesse
estudo, dlog, talvez por sua possibilidade de intervencéo e patdio mais imediata, €
onde mais se pode perceber essa interacdo. Edegodigarece ser uma forma de
Sant’Anna registrar sua presenca nos eventos, etlosal, e, sobretudo, se posicionar
sobre os assuntos diversos que estdo sendo decpid esses grupos. Com a mesma
facilidade de ontem em penetrar e participar deggegss, Sant’/Anna encontrou uma
forma mais agil e muito mais dinAmica de interagdarticipar das discussoes.

Sant’Anna, é preciso lembrar, faz parte daquile gi¢ mesmo e a maioria dos
seus entrevistadores chamam de uma “linhagemiatisjue passa por nomes de

tradic&o no cenario literario brasileiro. E comypur isso, que em seus textos, ele faca
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mencao a esses escritores, inclusive narrando dipés@a vida e lembrancas de
conversas com eles.

No postintitulado “O curioso caso de Benjamin Button” nBAnna acrescenta
a critica que esta fazendo do filme que acabowssista uma dessas lembrancas com o

escritor Fernando Sabino:

Alids, o caso do Fernando Sabino é exemplar. Timma alma

crescentemente infantil. N&ao sei se ele se leraliagse conto sobre
0 Benjamin Button do Fitzegerald, mas vivia dizempe queria o

seguinte epitéfio: "Aqui jaz Fernando Sabino quscea homem e
morreu menino”. (SANT’ANNA. 02/02/200®l0Q).

Com isso, Sant’Anna nao so realiza interfaces osrseus pares, mas também
mantém viva a memoria daqueles escritores com aqu&wviveu ou teve algum tipo de
contato, leitura ou experiéncia. Os artistas eiteses que ele menciona ndo sédo apenas
brasileiros ou necessariamente escritores quéelenheca, mas de tantos outros com
0S quais ele nem mesmo teve contato pessoal, apemaso com sua literatura.

No caso que se segue, trata-se de um didlogo cesuribor mogcambicano Mia
Couto, mas cujo livro ele também faz uma resenlugieondo deixa de ser um exercicio
de promoc¢do que se torna ainda mais consistentedgua veiculo que se utiliza é o

blog de um escritor consagrado.

Dos textos que circulam por ai sobre Obama, um uhass

interessantes é do romancista mocambicano Mia Coutminando
se seria possivel um Obama realmente fazer carpaliica na

Africa. Que riscos e impossibilidades teria querethr num
continente onde a barbéarie e as ditaduras sucedesp@iacéo e a
escravatura. (SANT'ANNA. 28/01/2008Blog).

E importante também notar que, ao citar texto®uteos escritores, como no
caso de Mia Couto, Sant'‘/Anna alinha o seu pensamamtdesse escritor, baliza sua
critica a partir da opinido deste e estabelece issm um ponto de contato com a as
possibilidades de leitura que Ihe sdo oferecidasasetextos através dos temas ali
discutidos. Nopost mencionado, destaque para a comparacdo do textéiad€outo
com outros textos que Sant’Anna consumiu sobre smmueassunto, 0 que remete a

selecdo que este realiza até realmente citar @ dexoutro escritor.
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Dessa forma, Sant'/Anna seleciona e estabelece gatgocontato entre sua
escrita e sua leitura, uma leitura que envolveptam a produgdo de outros escritores.
Ainda no texto de Mia Couto, é possivel observan@&ant’Anna aproveita as leituras
que esta fazendo sobre determinado acontecimeméoipserir as impressdes desse
escritor, impressdes as quais, dessa forma, elsa&stabelece dialogo, concordando
com suas colocagfes, mas também critica o seuacelsga postura em relacéo as suas
opinides.

Os didlogos entre avatares, nos espacos da intgimEados por Sant’/Anna néao
se dao, apenas, em relacdo a escrita literariaibcacsobre determinado assunto ou
acontecimento. Ao narrar os detalhes de um evealtural do qual participou,
Sant’Anna, além de divulgé-lo, marcar a sua preseclocal, comenta o langamento
de dois dvd’'s de um casal de poetas e chega ainilara consagrado poeta Jorge de

Lima, comparando-o a um deles.

O casal Nauro Machado e Arlete Nogueira da Cruzlsas presencgas
fortes da poesia e da literatura em S&o Luiz. Adam@ram algo
criativo e audacioso. Juntaram num DVD intituladdJRTA
POESIA- dirigido pelo filho Frederico da Cruz Mhaclo. Um filme

em dois. [...] Esses dois filmes de Frederico, mives e pungentes,
ganharam dezenas de prémios em festivais no Brasd exterior.
Nauro é da estirpe de Jorge de Lima elaborandova@s falas da
epopéia/feita apenas de uma idéia/laborada pelo
vento". (SANT’ANNA. 26/01/2009Blog).

Chama a atencéo, no excerto, o registro das arsldec&ant’Anna pelo Brasil
no sentido de prestigiar seus colegas de profids&im, como marcar sua presenca,
como ja foi dito, em eventos artisticos e litergyionde, seguramente, ele aproveita para
divulgar suas ideias e suas ultimas publicacdes.

A rede de citacBes e didlogos é quase que infiSBigaainda for considerada a
teia de encadeamentos em que esses discursostieudim, ela pode despertar no
leitor um sem numero de leituras e percursos @iz por Sant’/Anna, percursos que
passam por suas preferéncias, pela propagandatids publicacdes nas suas vias de
comunicacamn line bem como na possibilidade de interagdo com esgess e seus
discursos. Em algungosts Sant’Anna chega ainda a ser mais efusivo do quean
critica normal, demonstrando sua excitacdo diame e€scritores que surgem na

contemporaneidade quando ressalta o valor quepsieaem.
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O conteudo desses comentarios sugerem, entdo,oaacab de uma peca
importante na imagem que Sant’/Anna perfaz de sambiente midiatico: a de um
escritor solidario com aqueles que surgem, recatmgcdos méritos dos de ontem e
sensivel a producéo que julga ser de fato, umaupémdde “qualidade”.

No postque traz o animado titulo “Gregorio € o cara”,t@ama comenta sobre
o curso ministrado pelo versatil Francisco Gregbiibo, um artista acreano que, como

Sant’Anna, teve sua carreira marcada por uma idowssmo professor na PUC-RJ:

Se ha uma pessoa que, como se diz, "faz a diféfezsza pessoa € o
Francisco Gregodrio Filho. Nesses dias ele estaadandcurso sobre

livros, leitura, contacdo de estéria, imagine pgteem? para 0S
livreiros da Travessa. E na sexta-feira, as 19shosal ravessa Leblon
vai estar para num bate papo aberto com um pubiaior. Se eu for

comecar a enumerar coisas que essa fantastica f@gdez e faz, ia

gastar todo o dia escrevendo. (SANT'ANNA, 27/082@log).

Como ja foi dito, dblog de Affonso Romano de Sant’Anna também € um canal
através do qual ele divulga o didlogo que estabekatto com outras areas como com
outros escritores. E, talvez pelo fato de a not@aiasido copiada (embora sem que fosse
revelado pelo blogueiro o crédito), Sant’Anna fda si em terceira pessoa gost
toma um formato de cartaz ou noticia/promocédo deeuemto em que participara. E
comum, inclusive, a divulgacéo de determinado eveaguido, no dia posterior, de um
outropost onde ele narra as experiéncias que trocou caartistas deste evento.

Dessa forma, € também através das trocas com autisias e da versatilidade
dos seus discursos, que parecem, em geral, teifdsurgaquele momento, que
Sant’Anna vai acrescentando a sua figura os toesogmarcam e a sua escrita, onde
esses dialogos se entremeiam.pdstabaixo, ele fala do seu néo inédito encontro com
Marina Colassanti e a artista poeta Elisa Lucinda:

A Casa Poema — Escola Lucinda de Poesia Vivapromove
gratuitamente o eventdA“Poesia do Encontroém que homenageia
os poetadMarina Colassanti e Affonso Romano de Sant'’AnnaOs
alunos e professores da Casa Poema falardo daameedviarina e
Affonso, depois Elisa Lucinda os convida para umedpapo. Esta € a
guinta edicao do projeto que nasceu de um encdetiglisa Lucinda
e Rubem Alves que culminou num livro chamad® “poesia do
encontro”. Neste evento, a Casa poema ja recebguoetas Erreira
Gullar, Viviane Mosé, Marta Medeiros e Elisa Lucind.
(SANT’ANNA, 24/09/2010.Blog).
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Nota-se, no post mencionado, que além da divuigdodevento “A poesia do
Encontro”, Sant‘/Anna realiza um exercicio de autmapocao através da sua condicéo
de homenageado. Dessa forma, mais do que apendgadium evento, ele divulga um
evento em que sua escrita — e a da sua esposaaMzolassanti — € o tema. Mais do
que isso, Sant’/Anna ainda confere ao evento legitide e importancia ao citar outros
nomes que participaram de edi¢cdes anteriores, ¢mmeira Gullar e Marta Medeiros,
dentre outros. Amplia, assim, a ideia de didlogm @wutros escritores, reforgcando a
imagem que esta criando de si mesmo, de alguénpeartence e preenche espacos ja
consagrados e que compartilha suas experiéncegeatda escrita, das conversas, do
didalogo com interessados que frequentam tais esento

Outro tipo de didlogo que Sant’Anna estabelece osrseus colegas de escrita
da-se através da transcricdo de trechos do texésatdor escolhido. Npostabaixo, o
que se pode perceber é que tal escolha, por \dizegspeito ao fato de o mencionado
escritor compartilhar das mesmas idéias que eledesanvolvendo na sua producéo.
Assim, o avatar de Sant’Anna dialoga com o avatax gompartilha das mesmas
opinides que ele. E se o0 assunto girar em tornang@ das suas polémicas sobre as
artes, por exemplo, esse sera mais um motivo péoenar ao assunto e provar a sua

relevancia em termos de discussao.

Em tempo de "bienal do vazio" é bom transcrever poema de
Thomaz Albornoz Neves, que enfrenta esse temamdigiade uma
forma plena, conforme seu ultimo livro "Exilios"dEMovimento).
Ele nasceu na fronteira com o Uruguai, onde é tidem mas esteve
no Rio fazendo mestrado na PUC-RJ. Pertenceu amipo conselho
editorial da revista "Poesia Sempre", que crieBitdioteca Nacional
nos anos 90, viveu em varias cidades européiaa. \lBgndo num
"exilio" metafisico junto & natureza e os animaieste livro faz parte
este poema. (SANT'ANNA. 10/11/200Blog).

Sant’Anna aproveita, ainda, no mespwst para mencionar passagens da sua
biografia que julga serem relevantes para o que sstdo discutido, a0 menos como
forma de justificar, no caso em questdo, como cmhe escritor citado. Assim, além
de fazer referencia as suas ideias, Sant’Annasasatnportancia dos projetos que criou
frente a Biblioteca Nacional, como a reviftaesia SempreUma forma, talvez, de

mostrar o alcance desses projetos e sua influeaatarreira de outros.
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Leitor agucado e voraz, Sant’Anna revela suas rbstue acrescenta,
invariavelmente, um livro novo ao seu repertériobda maneira “o que estou lendo
agora”, ele compartilha com os leitores sua expei@nao s6 de escrita, mas também
de leitura, o que termina se tornando, para aguplesse dispdem a percorrer esse
caminho, um instigante exercicio de busca por foritina busca tdo inatil quanto a
busca pela origem do texto.

No excerto reproduzido abaixo, Sant’Anna fala uia i®lacdo com o escritor da
obra mencionada, e revela, também, como tem acdragana carreira literaria do

mesmo.

Carlos Byington- psicanalista de formagao junguiape estudou na
Europa, clinicou no Rio e hoje vive em S&o Paulibaade publicar -
PSICOLOGIA SIMBOLICA JUNGUIANA (Ed.Linear B)- um Vro

gue ele, modestamente, considera uma "ousadia'a€'nateitura dos
conceitos dos grandes mestres’, como Freud, Jung e
Neumann.Byington, que foi meu vizinho em Ipanentalje trabalho
acompanho faz tempo, vem formulando uma visdo bessgal das
relacbes entre a psicologia clinica e 0s processoativos.
(SANT’ANNA. 23/03/2009.Blog).

Quando participa de eventos, onde inclusive laega svros, Sant'/Anna tanto
realiza um certo tipo de registro jornalistico de @conteceu, com informacdes sobre
os freqUentadores, sobre o lugar, a comida, comlungaagem bem descritiva, como
também aproveita para comentar sobre o conteudpeacaba de ser publicado. No
trecho dopostreproduzido abaixo, o que se vé é um sujeito quaagdroduz e que usa
0 suporte para marcar 0 seu envolvimento e — atquf@senca nos espacos dedicados a
promocao da cultura. Com isso, sinaliza que é wrntesintelectual/poeta em plena

producéo, e que também narra seus feitos na interne

Em Curitiba, Rogério Pereira (com pinta de Gredeegk) editor do
"Rascunho”, continua passando a limpo a culturacidade (e
nacional). N&o satisfeito de ter esse jornal joeemdependente, que
corre paralelo e complementar aos suplementos dosalfes,
resolveu abrir com a chef Gabriela Ferraz (quase aimz sueca) o
restaurante QUINTANA. Ali reencontrei Claudio Cailto e Susan
Bloom da "Sociedade dos Leitores Tortos", Rodnegt&® que
escreveu uma sofisticada tese sobre meu livro i®sebre poesia”.
Ali, no dia do lancamento de O ENIGMA VAZIO: IMPAES DA
ARTE E DA CRITICA, o enigma podia ser vazio, masaga estava
cheia. (SANT’ANNA, 24/06/2009Blog).
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E possivel perceber, ainda, uma pista sobre ardetjue faz das criticas que
realizam sobre sua producdo. Sant’Anna avalia ndestle Rodney Caetano sobre
Poesia sobre Poesiél975) como “uma sofisticada tese sobre meu liep'dessa
forma, revela sua anuéncia sobre o que foi es&danesmo tempo, divulga as criticas
sobre seus textos e, sendo assim, divulga tamb&eusgextos.

Em alguns casos, ele chega a resenhar livros dagsopublicados por amigos
numa linguagem tao informal como seria caso eserasconversando pessoalmente. O
texto da conversa com o autor da publicacdo mead@#g produzido de uma forma tao

informal quanto a descricéo que ele faz dela.

Meu caro Carlos Felipe Moisés, agora, como dizia pe, vocé deu
um quinau, ou seja, deu uma licdo, arrasou com smsdivro de
poemas NOITE NULA (Naquin Editorial). Primeiro, ewez de
prefacio, vocé transcreveu as cartas que trocou @oescritora e
psicanalista Ana Cecilia Carvalho, sobre trés psempae havia
publicado no SLMG, e ela adorou. [...] (SANT'ANNAZ2/11/2008.
Blog)

As discussdes também sdo muito acirradas e, n@sfega em incita-las,
Sant’/Anna ainda reproduz os entusiasmados ringuesagontecem nos congressos,
feiras e festivais na sua pagina. E claro queata tte uma mao de via Unica, afinal,
para 0s que ndo presenciaram o debate, fica apenibleg de Sant’Anna, a versao por

ele apresentada:

A mesa do Ultimo dia da Jornada Literaria com Albdvianguel
(escritor-historiador), Beatriz Sarlo (ensaistadical), Kate Winson
(editora, ARS e coordenada por Fabiano dos Sargspdnséavel pela
Leitura no MINC), foi a mais quente e a que maisriesse despertou
na platéia que ora aplaudia um, ora outro, em gosopntraria. Na
verdade, todo mundo queria discutir. A mesa estead#iscussao por
mais uma hora. E ndo vai terminar ali. (SANT'ANN27/08/2011.
Blog).

Tal episédio € mencionado mais de uma vez no lsleg, com uma
particularidade: Sant’Anna, além de resumir a sta@ mo evento, reproduz também o
comentario feito por uma das componentes da refem@sa de discussbes, Kate
Winson, sem traduzi-lo. Ndo reproduz, no entantala de Alberto Manguel, com
guem Winson travou um intenso debate. Mais umadaenpromover um dialogo entre

escritores, mesmo que seja pela discordancia.
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De todos os textos analisados, é possivel peragerSant’Anna busca dar
manutencdo a linha de didlogo que estabelece ctnusascritores, artistas, musicistas
e produtores culturais de uma forma geral, de mmpa® dentro daquela légica da
estratégia de se manter dentro do furacao dassdides que circulam nesse universo €,
sem duvida, uma forma de ainda se manter neleidses@contece através dos suportes
da internet, a discussao pode se tornar ainda imaistiva e veloz, considerando o0s
recursos disponibilizados pelo meio.

Affonso Romano de Sant’/Anna ndo se esquiva, ou anelio abre méo de
mencionar leituras e artistas, alimentar os embates circulam no meio, visto que
dessa forma ele mesmo, sua trajetéria e sua progasia também a ser discutida e até
polemizada. De uma forma ou de outra, é importaatesiderar, dentro das reflexdes
que se desenvolvem nesse trabalho, como esse dalidag penetrar as redes
interrelacionando artistas de diferentes areasjas qroducdes atravessam o caminho
discursivo de Sant’Anna.

Por esse viés, a fragmentacdo desse sujeito noesgago, que registra sua
presenca e através dela produz efeitos de sentidgiee em guem acessa as suas
informacdes através dos suportes que ele utilizad gefoco de andlise da proxima

secao.

1.4 FRAGMENTOS DE UM SUJEITO NO CYBERESPACO

Para dar contorno ao avatar criado por Sant’Arara pransitar na internet €
necessario estabelecer alguns pontos de reflex@ pgumitam acompanhar os
movimentos que conduzem Sant’/Anna a criacdo datrsiyés da figura por ele criada
para representé-lo no cyberespaco. Nesse sentidiona como ele transita e como sua
presenca é ali registrada podem conduzir a idei&ratgpnentacdo desse sujeito e a
configuracdo da imagem de si mesmo disponibilizadia Sant’/Anna nessa via de
publicacdoon line

Desse modo, mais pertinente do que pensar em nidade de sentido desse
avatar, parece mais coerente partir da sua fragg@ntIsso porque, para compreender

a constituicado da referida imagem a que Sant’Arstd ee dispondo a criar de si
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mesmo, é preciso refletir sobre a forma como egs@@se comporta, ou mesmo como
ele é formado: dos estilhacos langcados no espbheméiico.

Devido aos novos sistemas de comunicacéo, sobreigueles de transmisséo
cada vez mais instantanea, midias que sdo utiBzada Sant’Anna como blog e o
twitter, por exemplo, o sujeito que se vale desses rexomuo forma de autopromocao
da imagem que cria de si precisa registrar suseepcasde maneira que ela venha a
produzir um sentido.

Os conceitos de presenca e sentido, e mesmo sigdodhzem parte do estudo
desenvolvido por Hans Ulrich Gumbrecht (2010) emotlacdo de presenca’. Essas
reflexdes colocam-nos diante de uma questdao petéinpara se pensar @rpus
selecionado para este trabalho. Gumbrecht, quenassyplicitamente o compromisso
de “lutar contra a tendéncia da cultura contempeaéate abandonar, e até esquecer, a
possibilidade de uma relacdo com o mundo fundadaresenca” (GUMBRECHT,
2010, p. 15), acrescenta que alguns “ ‘efeitos aaigé produzidos hoje pelas
tecnologias de comunicacdo mais avancadas podestaree Uteis no re-despertar do
desejo de presencabiden).

Os “efeitos especiais” a que ele se refere de $atw muitos e, no caso do
material de Sant’Anna que esta sendo aqui analishzloespeito as estratégias por ele
utilizadas para promover a si mesmo, para chansersgdo no espaco midiatico que
mais publicidade requer daquele que se dispddiaatih: a internet. Ao compor seu
avatar, Sant’Anna faz a opcédo por mover 0 seu coipernético que gera sensacoes
fundadas nas relacdes que este estabelece comdn hmuetependente se fora ou dentro
desse espaco.

Assim, torna-se frutifero observar que o desejopasenca, em Sant’Anna,
surge na evidente tentativa de percorrer espages ado explorados e que passam a
ser essenciais na divulgacdo do seu pensamentacensttuicdo da imagem que ele
guer criar de si.

Partindo da proposta do filésofo Hans Ulrich Gurohte fica mais claro
entender os processos em que se dispdem a escstgeito que transita pelo universo
da internet, visto que os mecanismos de criacasadescrita passam pela constituicao
desse sujeito e, mais ainda, marcam a sua exigtéA®m disso, causa efeitos de
sentido e sensaces, proprias da escrita, masatyez tsejam melhor percebidas se

mediadas pela producdo de presenca que, segundasador aleméo, “aponta para
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todos os tipos de eventos e processos nos quaiEiseou se intensifica o impacto dos
objetos “presentes” sobre corpos humanos”. (GUMBREC010. p. 11).

Para além da marcacdo e da pura materialidade ekigstimpressos de
Sant’Anna e dos textasn ling o conceito de “presenca” amplifica a existén@ates
na medida em que permite que o leitor/usuario pereeparticipa do processo criativo
desse escritor. De outro modo: os objetos séo stispale maneira dispersa e pistas séo
lancadas nos textos desse escritor que revelam arsgenca através dos seus tragos
autobiograficos e os torna mais dinamicos a medidaesse leitor/usuario interage e
interfere, portanto cria os textos desse sujeifm Bpenas 0s objetos, mas as sensacoes
que estes causam.

As sensacfes e 0s objetos s6 podem ser entendlidedsados sentidos que |Ihe
atribuimos e, segundo Gumbrecht, “se atribuirmossantido a alguma coisa presente,
isto €, se formarmos uma ideia do que essa coda per em relacdo a n0sS mesmos,
parece que atenuamos inevitavelmente o impact@ @essa sobre 0 NnoSso corpo e 0s
nossos sentidos” (GUMBRECHT, 2010. p 14).

Ora, essa invocacao da presenca para entender aaismos da existéncia
fragmentada do avatar de Sant’Anna no cyberespagdiz com a possibilidade de
identificacdo desse sujeito a partir das relacaes epte estabelece com aqueles que
frequentam suas paginaste, blog, twitter, ou mesmo aqueles que ouvem suas cronicas
no site da radio metrépole. Uma relacéo estabelecidata parinteracdo com aqueles
gue consomem seu texto, fazendo com que estesmpfigue naquele meio.

A reflexao filosofica desenvolvida por Gumbrechtstna-se produtiva para este
estudo visto que se pauta, ainda, na tensao daitesaede presenca e efeitos de sentido,
talvez uma saida para se pensar a transmutaca@spagos percorridos por Sant’Anna,
que passam pela via impressa e pela publicagdme Tal questdo pode ser colocada,
nos estudos desses textos de Sant'’Anna, de outna:fom efeito de presenca ou uma
presenca que, a partir do momento em que é regastia cyberespaco atravées do avatar
que o representa, produz efeitos.

No entanto, € preciso pensar. como se constitai @esenca? E que efeitos essa
presenca produz? Para Gumbrecht, “qualquer fornw@eheinicacdo produz presenca”.
Nos textos de Sant’Anna publicados na internet,omunicagcdo ocorre nos seus
diferentes niveis, através da publicacdo e comentde noticias, através da divulgacao
da sua agenda e da promocdo de eventos com os rquala afinidade, atraves,

sobretudo, do dialogo que mantém com outros avwatdleta-se que essa presenca €
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definidora para sua insercéo no cyberespaco disayrtambém, uma forma de destacar
0 que se publica. A presenca é, portanto, inevitdvenprescindivel na producédo de
sentido e é através do sentido que se pode peraatmerstrucdo do avatar de Affonso
Romano de Sant’Anna.

Gumbrecht, que se mostra disposto a “desafiar aiutstde exclusividade de
que a interpretacédo goza nas humanidades” propéeapaterpretagcao futuros, a saber:
a epifania, a presentificagcdo e a déixis. Ndo stepde aprofundar em tais questdes,
apenas sublinhar os conceitos principais que elerd®lve e, a partir desses conceitos,
refletir sobre a producdo de Sant’Anna na interaet,dos principais objetivos deste
trabalho. H4 que se esclarecer que, ao admitir @sseeito de presenga como uma
possibilidade de reflexdo sobre a forma como setitano avatar de Sant’/Anna no
cyberespaco, é preciso compreender os efeitos sgee @esenca produz. Trata-se
daquilo que Gumbrecht vai chamar de “sensacaogbd, & que, em relacdo aos textos
de Sant’Anna, € o registro, através da sua eseridta imagem que ele cria de si, do
lugar que este passa a ocupatr.

Aqui, ja se torna possivel pensar a oscilagcdo gmgsenca e sentido sugerida
por este pensador. O registro da presenca de Suwat’Aa-se no cyberespaco néo
apenas no momento em que ele configura o seu avatale-se de uma composi¢ao
signica para este fim. Os sentidos que este coasaffibuir a sua imagem sao
fragmentados e talvez impossiveis de serem comgiicklEnna sua totalidade. Isso dada
a sua configuracdo, por se tratar de um ser gaesestpre em constru¢cao e que apenas
representa esse sujeito naquele espaco.

Assim, pensar na presenca de Sant’Anna nesse madméir que o corpo
cibernético é que marca essa presenca, de maneirasgsentidos que ela produz néo
sdo validados e percebidos, apenas, por aquelea@ssam esse mesmo espaco e
registram essa presenca. Os sentidos sao produeflex®, simultaneamente, daquele
que busca produzir essa presenca: Affonso RomaBawtAnna, que esta criando-se e
buscando sua forma de existéncia nesta via.

Por outro lado, a fragmentacdo desse sujeito devargo a forma como seu
avatar € produzido quanto a maneira com a qualtar latribui-lhe um sentido. As
informacgdes séo distribuidas de maneira dispersmbora Sant’/Anna busque oferecer
uma imagem ampla de quem ele deseja ser atravésupastes que utiliza, essa
fragmentacdo se deve ao fato de que sera impogsivatesso ao que ele realmente

pode ser. E preciso unir pecas, concatenar imagemsar informacées — que nem
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sempre podem ser verificadas — participar da geitlor avatar de Sant’/Anna, a fim de
perceber que sua presenca €, em um certo sentdcada pelo efeito que esta produz.
Nos textos de Sant'/Anna essa “producdo de presesgalda, efetivamente,
atraveés da sua insercao no espaco publico nos uhkeipsblicacdon line Além disso,
a comunicacao de avatares com interesses semalleate escolhas de Sant’/Anna na
composicao da sua imagem na internet marcam, tapdéom presenca nesse espaco.
Para entender melhor as rela¢des oriundas do aaant’Anna presente nesse meio,
e preciso refletir, a luz das teorias que se apram destas reflexdes, seus mecanismos

de constituicao.
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2 PENETRANDO AS REDES TEORICAS

N&o ha autor responsavel, em
qualquer area, que nao desenvolva
um pensamento teorico.
(SANT'ANNA, 2011).

Os conceitos de intelectual, autobiografia, autwdgao, bem como a leitura
sobre as relagBes dialdégicas que partem do pensarbakhtiniano observados nos
textos de Affonso Romano de Sant’Anna permitem Uinaroenviesado sobre a sua
producdo. Enviesado porque se trata também de efexdo tedrica que toma como
ponto de partida um escritor que estd, via de regoauzindo teoria nos seus diferentes
discursos, nos mais variados suportes.

A teoria que pode ser identificada nesses textosegmonde tanto a uma
sedimentacdo do pensamento intelectual do eseritura formacao critica e tedrica,
suas escolhas e predilecBes artisticas e liter@eas como a elaboracdo das teorias que
ele mesmo desenvolve a partir do consumo de texitesiores e reflexdes proprias.

O caminho a ser percorrido nesse estudo passanpmripela releitura que
Affonso Romano de Sant’Anna faz das teorias, saboebs estudos desenvolvidos por
Mikhail Bakhtin — e como seu pensamento tedricé @shalgamado a sua producao
ficcional e as narrativas que faz de si nos tedéomternet.

Nesse mesmo Viés, € preciso pensar 0 suporte guiitd que o caracteriza e
por isso outras questdes sdo colocadas em xequgiqs® a passagem do suporte, mas
como, por exemplo, as questdes que envolvem awa@ieede intertextual de citagdes,
também chamada de hipertexto, precisam ser repessaccyberespaco.

Diante disso, é importante destacar, ainda, quesiEionamentos teoricos e as
escolhas artistico-literarias de um autor, inclesjuanto ao lugar onde esse texto esta
sendo publicado/disponibilizado, dizem muito do pensamento e nos colocam diante
da sua escrita com uma reflexdo que pode ser cimfadazpartir dos intersticios da
linguagem, ndo por uma perspectiva essencialist@a)ente, mas confluente e aberta a
leituras. No caso em tela, no espaco onde esta®rtadas as imagens de si criadas

por Sant’Anna na composicao do seu avatar € pdssiasar essas escolhas teoricas.
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Para tanto, faz-se necessario revisar esses amjoinsiderando as discussoes
gue surgem na contemporaneidade e as especifisidhdetextos de Sant'/Anna que
serdo analisados, comportando suas mais variadagasie possibilidades de leituras.
Para uma literatura que se modifica no espaco-tet@ooias que venham a refletir

sobre tais mudancas.

2.1AUTOBIOGRAFIA, AUTOFIGURACAO

Definir literatura € um exercicio teérico constantpie passa pelo texto
produzido bem como por aquele que o produz e cepsacde recepcgdo, além do meio
de publicacdo, das formas de divulgacdo, das diegsque suscita, o mercado
editorial, dentre outros. As definicbes de literatpassam, também, pelas pretensdes de
escritores que langam seus textos com o objetivudeles sejam assim definidos.

A definicdo, contudo, ndo é o Unico problema deegaizacdo dos textos
publicados na internet. Os géneros que deslizanegsas escritas sdo cada vez menos
rigidos e 0 que 0s marca € justamente a fluidezredatdo a essas variantes. Na
realidade, nem mesmo essa busca por se torndarilitelem sido muito frutifera,
considerando a miscelanea de géneros, aproprisggi#ss e linguagens que compdem
um unico texto.

Em geral, nas narrativas blogueiras, bem como adssimoguitespublicados
em perfis, 0 que se pode observar é um culto aqueleescreve esses textos. Por vezes
0 interesse recai muito mais sobre a vida dessgtsujue propriamente sobre temas
eleitos para discussao. O tema é o préprio sujeitescrita.

Esses textos ndo sédo, necessariamente, considétadogs, embora tematizar
a escrita e introduzir o0 sujeito que escreve nespago Nao seja um aspecto novo em
literatura. Essa € uma das vias que percorre esgoe que parte para analise onde tais
aspectos podem ser observados: os textos de pritdiza line de Affonso Romano de
Sant’Anna.

Seria dificil precisar em que momento o foco daataa passou a ser o proprio
sujeito que escreve e como essa passagem resm@ngasaritas difusas que surgem,
com intensidade, no cyberespaco.

A senda tedrica escolhida para que este trabaldlesge caminhar até a escrita

produzida na internet por Sant’Anna partiu das @@ssque circundam o conceito de
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autor e autoria até a autobiografia como escritaideomo autofiguracao, ja que faz
parte deste grande leque de possibilidades depiatagcdo em um texto que ja parece
nascer hibrido, onde o préprio meio de publicacéom tipos e linguagens
heterogéneos, impossibilita qualquer tipo de dgdimirestritiva.

Por esses motivos, a tendéncia da literatura cgugimea em esfoliar os limites
h& muito imprecisos entre ficcdo e realidade, pobdi privado €, em si, um problema
que ndo comporta, a principio, uma unica definig@mdo varias. Ou seja, é preciso
estabelecer pontos de reflexdo tedrica mesmo gses ggrecam ndo dar conta do
corpusanalisado, visto que ndo ha um padrao nem do ntéikado para a publicacédo
desses textos, nem dos préprios textos que estélo geiblicados. A restricdo, assim,
serd em relacdo a analise, considerandarpusespecifico deste trabalhosite, o blog
o twitter e as cronicas de radio publicadas pelo escritaynsth Romano de Sant’Anna.

Para entender os mecanismos que operam, na eactiddiografica, uma
construcdo discursiva, fazendo com que esses panets relagdes entre texto e vida,
€ preciso mapear as questdes que circundam essadeo, observado, com vigor, na
escrita disponibilizada na internet por Sant’/Anna.

A questdo da autoria via Roland Barthes (1987), mreeonizava a morte do
autor, admitindo a existéncia de um autor empigieon autor real, marcava também o
lugar do leitor como aquele onde a multiplicidaderexine. Defendia Barthes que essa
multiplicidade confluia para um espaco ordenadogomrele que 1€ e ndo para o autor
em si.

Barthes, para quem a unidade do texto ndo estaiamarigem, mas no seu
destino, propde descolar o autor da obra no sedidgue o leitor é que passa a ser o
tradutor dos dispositivos tematicos e discursivmgestto. (BARTHES, 1987, p. 50).

Ora, estabelecer esses limites parece ser produtiwentido de que o autor do
texto pode ser identificado como um ente discursndo importando a projecdo em
primeiro plano daquele que estd nas redondezasxtin tPrecisar o autor do texto nao
seria mais necessariamente uma busca, visto geé@acaberia a funcao de identificar
0s pontos de contato do texto e suas possibiliddel@sterpretacdo, ndo da pura analise
com vistas a estabelecer as suas leituras de acordoa biografia daquele que o
escreve.

Dessa discussao advém, por conseguinte, uma éyiassivel entdo colocar em
primeiro plano o ente que esta sendo produzidcsodt@ por esse autor empirico nos

intersticios do texto? Onde exatamente comeca ande termina o outro? Apontar, no
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texto, tracos que identifiqguem aquele que escréegefaria mais parte do foco de uma
andlise, mas revelaria a feicdo dessas formaslhfhgue parece ser predominante nas
producdes que proliferam na internet.

A reflexdo desenvolvida por Roland Barthes ja agntes/a essa tencao,
desprendendo autor de obra, deslocando — o dacswujeador. A autoridade, pois,
concedida ao autor, através dos estudos biografidustoriograficos, é colocada em
xeque. E evidente que tal reflexo foi essencial gae se pensasse o autor a partir dos
seus deslocamentos dentro do texto e foi assimoguestudos sobre a sua biografia
foram atravessando uma fase de declinio na medidgue avancavam as analises
sobre o texto.

Contudo, a andlise pura e simples do texto, apdsagssencial para que o0s
estudos literarios progredissem, também ndo dam#acdas escritas que passavam a
colocar em foco o sujeito que escreve: a androger@sente na maioria dos relatos
blogueiros, por exemplo. A autobiografia que penesses textos traz os tracos das
narrativas de si, mas se funde aos assuntos déyeaee tantos outros temas trazidos
com a pretensao de que sejam discutidos.

E preciso, contudo, pensar a definicdo de autosiderando os abalos sofridos
apos a noticia de sua “morte”. Essa questao foilaangmte discutida por Michel
Foucault, que propés a idéia de autor como umadfunEm “O que € um autor?”
Foucault (1992) afirma que essa funcao, dispensasgaliscursos cientificos, pode ser
observada nos discursos literarios, funcdo queosstitui, segundo ele, como uma
“caracteristica do modo de existéncia, de circulagdde funcionamento de alguns
discursos no interior de uma sociedade” (FOUCAULI92, p. 46).

No caso particular dos discursos literarios, o @gse pensador acrescenta

parece ser util para que tal proposta possa sartiia.

Mas os discursos “literarios” jA ndo podem serbites se ndo forem
dotados da funcado autor: perguntar-se-a a quatguir de poesia ou
de ficcdo de onde é que veio, quem o escreveu,uentata, em que
circunstancias ou a partir de que projeto. O sentigie |he
conferirmos, o estatuto ou o valor que Ihe recoatmaos dependem
da forma como respondermos a estas quedtdss, na sequéncia de
um acidente ou da vontade explicita do autor, um 0 nos chega
andnimo, imediatamente se inicia 0 jogo de encontrab autor.
(FOUCAULT, 1992, p. 49). (grifo meu).
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Essa vontade de identificar uma figura que, poesemetamorfoseia-se e se
camufla é, nesse sentido, uma necessidade quén dente em relacdo ao texto. Os
discursos disseminados na contemporaneidade diegaimdautor que retorna ao texto,
mas na tentativa de indagar sobre si mesmo, n@woleear precisamente apenas no
espaco textual ou fora dele. No excesso de exmmsicénistério que 0 mantém nesse
jogo.

Nos textos de Sant’Anna, 0 que se pode notar éegse excesso de exposicdo
pode funcionar como uma forma de, ocultamente,laedpcer. De outro modo: o
esconder/revelar funciona como uma estratégia guersa evidente no discurso e €
confirmada pela escrita — nos diferentes textodigavsuais, escritos) publicados na
internet. Talvez essa escrita venha atender a emarntla da sociedade atual, cunhada
de individualista e narcisistica, como bem obsev@anor Arfuch (2007), mas a forma
como ela tem sido conduzida constitui-se um desiileitura, na medida em que deixa
o leitor em busca de confirmagdes sobre a veragidadjue se diz a constatagéo de que
se trata de um exercicio da escrita.

Dessa forma, a critica contemporanea nas suas daariasertentes —
autobiografica (com criticos como José Amicola enlog Arfuch), psicanalitica (Maria
Rita Kehl), filoséfica, historiografica, dentre ocag, tem buscado compreender e
identificar tragos na literatura de escritores cddamt’Anna, que usam O texto como
espaco para discussao das formas de construcageitess (aqui os textos escolhidos
sdo aqueles de publicacén ling, e esses sujeitos — via de regra — sdo eles nsesmo
Fazem parte deste vasto conjunto os depoimentadianss, 0s textos confessionais,
dentre outros, e despontam na cena critica a parfiratica de escritores que, cada vez
em maior numero — um sintoma dos nossos temposam a texto para existir, em um
movimento que aparenta, intencionalmente, ser tpkit®, involuntario, quase que
como um efeito. Dentro do texto, tornam-se reais tlo texto, ficcionalizam-se.

Essas formas, contudo, ndo séo recentes, nem nmesmeflexdes que delas
emergem. Evelina Hoisel (2006), no capitulo inéitld “Biografia e autobiografia:
tradicao tedrica”, que compde um estudo sobre a dbrGuimardes Rosa, mapeia o
conceito de autobiografia partindo da leitura dekHBia, que observa a escrita

autobiogréfica desde Platdo até o renascimentguemsegundo Hoisel:

surgem as condi¢cBes historicas efetivas para qiéografia e a
autobiografia possam se afirmar como forma disearsgue se
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constituira pela presenca @o a partir de um duplo e simultdneo
foco: como o0 eu reage ao mundo e como 0 mundo iexgrEia o eu.
(HOISEL, 20086, p. 22).

Essa interrogacgao, portanto, passa a ser cada aiszewidente na medida em
que a presenca deu torna-se um traco preponderante. Talvez a ex@lca@ra isso
possa ser observada através de uma via de maa daacritores usam a escrita para
interrogar sobre si mesmo, ainda que isso sej@ @& maneira a observar via
ficcionalizacdo de si, ou mesmo através dela, deibgres, os quais tiveram tanta
importancia nas reflexdes de Barthes sobre o ausam essas narrativas para perfazer
as mesmas indagacdes. Nos textos de Affonso Rodwu&ant’/Anna constata-se essa
tensao de existéncia: de si (em relagéo e a padioutro.

Considerando esses movimentos, as relacfes emte tator e leitor séo
fundamentais ja que tornam a autobiografia muitésgae um género, mas algo mais
abrangente e com vertentes variadas. Essas reldaéem parte das reflexdes
desenvolvidas pelo pensador francés Philippe Lejedantre as quais importa aqui a
ideia depacto autobiograficg onde o autor realiza um pacto com o leitor ndiderde
que autor, narrador e personagem sdo a mesma &lestmta-se de pactos
referenciais, segundo o qual o discurso ali repioldu pode ser verificado como
veridico. Dai a diferenca para o discurso meramigdi®nal. (LEJEUNE, 2008).

Nem sempre, contudo, os referenciais citados pggube posicionam-se de
modo a fixar os espagos de cada um desses comesreaistitutivos do discurso, e
nem mesmo dos sujeitos que se permitem adentr&4os. pacto nao for plenamente
estabelecido, isso ndo quer dizer que tal discundo seja caracterizado como
autobiogréfico, caso dos textos de Sant’Anna agusicerados.

Para Diana Klinger (2007), que realiza um abrargesgtudo sobre essas
questdes, a autobiografia traz, em seu bojo, assties sobre as formas de escrita de
si. Klinger ainda contrapfe o pensamento de Lejeanede Luiz Costa Lima,

acrescentando que o estudo realizado pelo pensadoés

[...] avanca sobre o problema do autor e propdeegteé um “efeito

de contrato”. [...] Ao ampliar os limites para aléua literatura e
incluir formas midiaticas ou testemunhos de “pessmenuns”, ende

est une autre_ejeune produz um deslocamento da focalizacdo do
género autobiografico para o espago autobiografam, qual o
desenvolvimento da autobiografia moderna € apemasaspecto.
(KLINGER, 2007, p. 42).
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As escritas de si sdo oriundas de processos texmaas quais a presenca do
sujeito e suas experiéncias passam a relacioras-erperiéncias vividas pelo leitor. O
sujeito que escreve aproxima-se do leitor de th&oque este passa a ter uma feigcao,
mesmo que essa ndo coincida com a feicdo real wo ampirico. As feicdes dos
leitores, todavia, no espaco cibernético, sao as vaaiadas e suas intervencdes sdo tdo
constantes que estes passam a participar do pooméssvo daquele.

Nesse sentido, ndo € suficiente falar em escritai,dgendo em escritas de si,
possibilidades através das quais surgem no textordsrnos que delineiam aquele que
escreve. E possivel, entdo, considerar as esdetas como formas de manifestaco,
através da linguagem, do eu, em que o tema € ibosgie escreve, e € dessa forma que
ele se realiza e pensa sobre si através dos poscessstitutivos e mecanismos da
escrita.

Os caminhos difusos que levam a autobiografia pedos por Leonor Arfuch
(2010) conduzem a essa abrangéncia de uso do temmogue menos importa a
diferenca entre estes e mais interessa a “expextie esses geram” (ARFUCH, 2010,
p. 69).

Assim, as escritas de si comportam ndo apenasag&arde géneros e o dialogo
que estabelecem através do processo de criacdu tbxto — seja a autobiografia como
um pacto estabelecido entre autor e leitor, coner g§ejeune, ou a auto-ficcdo como
uma forma de discurso ficcional em que “nome degeagem e do narrador coincidem
com a do autor” (LECARME, 1994 apud KLINGER, 20Q7, 48). Distanciar a
autobiografia da auto-ficcdo ndo sustentaria agodigdes das narrativas blogueiras,
visto que nao se trata de uma narrativa coereatgca, mas de construcdes discursivas
que se desviam de um padréo, variando conformeasmjaltiplicidade de seres que se
apresentam nos textos, sem data para aparecesapagecer na internet.

A autobiografia é, portanto, um das formas de &sci® si, em que 0 sujeito
busca, na escrita, realizar-se, onde ele se igiriousca sua forma de existéncia, e,
sobretudo, onde ele se cria, projetando uma imalgesn mesmo.

Se esse foco sobre o “eu”, como quer Foucault (2@d¢aminha uma escrita de
si para uma formagao de si, autobiografar-se faie pdas tantas possibilidades de
convergéncia desses eus produzidos por SantAnna discursos que Sao

disponibilizadon linepara os seus leitores-usuarios na internet.
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Ora, com o surgimento das formas midiaticas, odes@utobiografico” avanca
para além das fronteiras da escrita e se une asérntde escolhas simbolicas do autor
que vao desde a configuragdo da sua pagina naebfgra a composicado do sie ou
na criacao de urblog até aqueles que serédo “seguidos” pelo seu perfiwitter. Na
abrangéncia desse espaco saltam formas, escaotitaes e caminhos percorridos pelo
escritor que ora se posiciona no texto e extrapslaelacdes que esse possa vir a
estabelecer com o leitor, que ndo mais apenaswahseras tem a oportunidade de
intervir efetivamente e construir, junto com o augonarrativa que ele esta constituindo
sobre si. Nesse caso, € oportuno pensar como auat’Atua nesse espaco tao
abrangente, como ele se realiza através das relag@eestabelece com o seu leitor e
das suas escolhas signicas.

Seja nablog, nosite notwitter, as escritas produzidas na internet por Sant’Anna
parecem apresentar-se em um espaco amplo de caidluwdessas formas e discursos,
um lugar inacabado, mas que passa pelo crivo darsgdor, que professa ali a sua
verdade, que libera a poténcia da escrita comalarria criatura de uma linguagem
inventada, e que também o reinventa.

Para Leonor Arfuch, er® espaco autobiografic005), estamos vivendo uma

época marcada pela espetacularizacéo do sujelioe &30 frisa que:

O avanco da cultura midiatica de fim de séculoeanferum cenario
privilegiado para a afirmacdo desta tendéncia. elgproduz uma
crescente visibilidade doprivado, uma espetacularizacdo da
intimidade e a exploracdo da l6gica da celebridgde, se manifesta
numa énfase tal do autobiogréfico, que é possifiehar que a
televisdo se tornou um substituto ocular do coidaésio eclesiéstico
€ uma versao exibicionista do confessionario psifidco. Assistimos
hoje a uma proliferagdo dwrrativas vivenciais, ao grande sucesso
mercadolégico das memorias, das biografias, dabimgrafias e dos
testemunhos; aos inlmeros registros biograficosnitha, retratos,
perfis, entrevistas, confissdes, talk shows etyesliows; ao surto dos
blogs na internet, a0 auge das autobiografias eictighis |...].
(ARFUCH, 2005, p. 51). (grifo meu).

Toda essa constelacao de “narrativas vivenciaiatlas por Arfuch fazem parte
das jA4 mencionadas escritas de si, que se localmwaTespacos fronteiricos onde as
relagcbes entre autor, discurso e leitor sdo teadms Ora, o0 debate sobre essas
narrativas vivenciais nao tem, sequer, um termoaigue as traduza plenamente. Sao

muitas, tantas quantas sdo as peculiaridades queeipen cada discurso produzido.
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Aqui, contudo, serad admitida a autofiguracdo commopuocesso de autopromocao da
imagem produzida sobre si mesmo e que sera medfiaidh na sequéncia.

As marcas ou rastros deixados pelo escritor noegsacde constru¢ao do texto
sao inumeros e nao se constituem como condicaAcs@ee para que nessas narrativas
0 sujeito apareca de forma evidente e nem mesmelguse transforme em ficgcdo para
constitui-la. A evolugdo dessas narrativas, portaew, permitiu que o sujeito fosse
colocado de tal forma em primeiro plano que o dsTypassa a ndo apenas revelar
essas marcas, passa a nao existir sem que elagapagnquanto elemento de embates,
sdo, portanto, via de regra, 0 motivo para questii® possa ser contada, a noticia
possa ser evidenciada ou a discussdo possa peenangaanto discussao.

Arfuch reconhece, no entanto, que a escrita déigié) como ja foi dito, um
fendbmeno recente, mas uma marca da cultura contémgm (ARFUCH, 2010. p.
140). No capitulo intitulado “A vida como narracapie compde a obra ja mencionada,
ela cita os géneros que levaram a essa valorizdgsioelatos autobiograficos como
uma instancia de onde convergem os textos contém@os, desde as cartas, passando
pelos diarios, até o emaijue afasta o emitente da escrita e traduz o impukchoternet.
(ARFUCH, 2010. p. 149).

Se ao enfatizar o “eu”, na virtualidade, pode-sseokar a maneira como
Sant’Anna transforma-se e transforma também o espac que langa seu texto, é na
internet que ele se expde e se modifica, via albaputro. Trata-se ndo de algo novo,
mas de uma pratica de reinvencdo desses eus, erosgedores ndo se contentam
(apenas) em observar, mas que se colocam na poEiqticipar desse processo.

Para Leonor Arfuch:

A internet conseguiu, assim, popularizar novas idaides das
(velhas) praticas autobiogréficas das pessoas @mgue, sem
necessidade de mediagcdo jornalistica ou cientifimalem agora
expressar livre e publicamente os tons mutantesulgetividade
contemporéanea. (ARFUCH, 2010, p.150).

A exposicdo do autor que ora posiciona seus textesse “espaco
autobiografico” expande a idéia de género atribtadéo ao conceito como ao meio em
que podem ser observadas suas especificidadesgqilissolvem a depender do ponto

de vista da analise.
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Assim, se o interesse pela biografia hoje paretze kgado a idéia de segredo —
ao biografo cabe a tarefa de revelar algo que némnbstrado pela midia ou pelo
préprio biografado — as autobiografias parecem aainghis instigantes por nao
apresentar esse outro mediador da historia dequdaesta sendo narrada. No caso da
autobiografia, o jogo se torna complexo visto gsiescolhas do que deve ser narrado
passam pelo préprio objeto da narrativa e que, lgoms casos, nem € contada por ele
mesmo, autor’

Se essas formas séo consideradas literarias, tos f@xblicados por aqueles que
almejam uma carreira literaria ou escritores quesg@@ a transitar na internet
reivindicam seu lugar — ou mesmo aqueles queremeruiar seu discurso — por
conterem tracos que os caracterizam como tal pedavia do diario, da autobiografia,
(caracteristicas que passam pela configuracaogesdes), ou, ainda, pela linguagem
e contetudo de que fazem uso (a maneira como Sengmanu com outros textos e as
opinides que sao ali postas em destaque).

A construcdo de uma autobiografia pode dar-se dmea® diferenciadas, de
acordo com a escolha dos cédigos que se elegapamaunicacdo com o publico que
visita a pagina pessoal daqguele que escreve. &ewitjue passam a deixar rastros da
sua vida na escrita blogueira, caso de Sant’Anrniamca imagem do escritor que
guerem ser e que solicitam do leitor uma certaémai.

E forte também a relacdo dos textos que aparecemylberespaco com 0s
diarios. Todavia, o segredo, a necessidade de expescrita confidéncias, a narrativa
em primeira pessoa e a frequéncia “diaria” queataraava o diario de ontem néo é
preponderante nos textos mencionados. Mais imgertamanter “atualizada” a pagina
e provar essa atualidade através do dialogo cdaestam aquilo que parece ser mais
instantaneo e veloz na internet: as noticias. Adé&syo, é preciso informar, com certa
frequéncia, o local onde o sujeito esta, onde est@o produzido aquele ultimo
comentario, o que se vé naquele momento, no moreemigue se escreve.

A instantaneidade, produto e caracteristica detsdes, revela o sujeito de
maneira rapida (basta acessar sua pagina queroaunta ja pode imaginar quem ele

pretende ser), mas também demanda um exercicicneadb. E dessa forma que,

® N&o apenas as biografias e as autobiografias rsétipo de literatura consumida com voracidade em
nossos dias. Mesmo o processo de construcdo dgiisesos torna-se material para romances, caso da
conhecida e ja ndo tao recente publicagddapestedo muasico-escritor Chico Buarque. O protagonista é
um ghost writterque fica famoso por uma autobiografia a qual émitcatado para escrever. (BUARQUE,
Chico.BudapesteSao Paulo: Companhia das letras, 2003).
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paulatinamente, Sant’/Anna vai se mostrando nosgexi@o apenas comentando, como
em um diario, seus feitos mais particulares e lsamaas através das suas opinides e
interferéncias nos assuntos mais diversos, vai idraswlo uma possibilidade de
assumir, através do seu ponto de vista, uma postitiea diante desses mesmos
acontecimentos.

A essa altura, é possivel pensar algumas questéexaados aspectos
autobiogréficos presentes e disseminados nos texiesse 1€ na internet — o que vai
auxiliar na compreenséo da producdo de Sant’Arsodibilizada nesse meio.

Se 0 conceito de autobiografia parte da premissquéese trata de um texto
sobre 0 mesmo sujeito que escreve, e feito poraed@ioria seria um aspecto definidor
da presenca desse ente discursivo, seu lugar &aderiser definido. Os suportes
tecnoldgicos, no entanto, mesmo nos textos quenpaee lidos como autobiograficos,
autorizam uma interferéncia que € propria do mi@eendo com que 0s jogos que
envolvem a busca de encontrar o autor percam &8s ja que as pistas conduzem,
por vezes, a um sem numero de outros hipertextitagdes.

Assim, 0 que prevalece € a particular duvida queapguanto a autoria dos
textos produzidos na net, visto que, mesmo quealjger um deles seja atribuido um
anico nome, os recursos de citagd@ntions oslinks, e até mesmo a interferéncia do
préprio leitor no texto sao recursos, além de digms, bastante explorados.

A autoria passa a ter pouca importancia e, a0 mésmEo, passa a ser o grande
trunfo daquele que deseja aparecer através dammgge cria de si naquele espaco. E
ja que se torna cada vez mais dificil determinaigem e a veracidade do que se diz, é
0 caso de reconsiderar a posicdo ocupada por uon qué nem se pode garantir,
realmente existe.

No texto “A autoria vista sob o suporte tecnologid®edro de Souza (2004)
identifica esses problemas e os discute considerands marcas em relacdo ao texto
impresso. Declara, desde o principio, que ndo mietassassinar a figura do autor na

net mas evidenciar seu papel e suas nuancgas. Actasnesse sentido, que:

O que fica no centro dos questionamentos no queaedigeito aos
novos suportes tecnoldgicos € o problema da autSeéga sob o
aspecto punitivo — como no caso de plagios ou @ifusio autorizada
ou indevida de obras — seja sob o aspecto daagtrghaicdo — como
no caso de davidas sobre qguem fez ou escrevehrtal ¢ o foco recai
invariavelmente sobre o autor e sua obra, sobreiamlar e sua
criagdo. (SOUZA, 2004. p. 37).
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O autor produz entdo um texto re-montado, re-coanlnine se ainda assim &
possivel encontrar marcas autobiograficas dessw, dudta-se da velha questdo da
autoria vinculada ao nome (dite do espago em que ele esta sendo disponibilizado)
em que é possivel ler essas marcas. Nesse semtaddor, ao permitir que seu nome
esteja vinculado a determinado endereco, perfamesmo tempo, sua autobiografia, ja
que, dessa forma, também esté vinculando a higtagaele meio a sua propria histéria.

Souza, sobre isso, afirma que:

E preciso levar em conta ndo o conteido do queisala na internet,
mas o estatuto discursivo dite em que se circula. No campo do
saber, por exemplo, os membros de comunidades rsiigasi
legitimamente constituidas sempre sabem onde pdatiemdir seu
pensamento sem perder o vinculo autoral com o gaosap na forma
com que é expresso no cyberespaco. (SOUZA, 2038)p.

A internet, comumente considerada uma “terra dgu@m”, onde tudo pode ser
dito, escrito, publicado, recortado, copiado, témjgual forma, espagos que oferecem
uma certa credibilidade — mais uma vez quando esshbilidade esta associada ao
nome. Se naite de Sant’Anna é possivel ler a nomenclatura “dficiaso certamente
conferira a esse espaco um lugar de autenticidadeetacdo ao que esta sendo
publicado. A autoria, portanto, parece ser impagtano cyberespaco, enquanto mola
propulsora da discussao provavelmente infinda salorggem e a verdade, o que, em se
tratando de um espacgo que se caracteriza justarpentssa disseminacdo e colagem
instantanea de discursos, parece distante dessdvido.

Feitas essas consideragOes sobre a autoria noespbep, parece produtivo
admitir, para o exame da producdo de Sant’Annagefmiddo proposta por José
Amicola (2007) no texto que traz o mesmo titulo: ‘@utobiografia como
autofiguracaf’. Ali ele faz uma retomada do termo autobiografalientando os
momentos da histdria literaria em que seu uso fsfrequente. Toma como ponto de

partida, para sua analise, o emblematico textoaedieu, “Esquema para uma auto-

" O texto de José Amicola utilizado neste trabalhtaéedicdo em espanhol. A traducdo é minha. In:
AMICOLA, José.Autobiografia como autofiguraciorEstratégias discursivas Del yo y cuestiones de
género. Rosario: Beatriz Viterbo Editora: Centrdeltdisciplinario de Investigaciones de Género.
Facultad de Humanidades y Ciéncia de La Educatidiversidad Nacional de La Plata, 2007.
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analise”, em que este ultimo afirma, desde o puiocindo se tratar de uma
autobiografia.

Ao realizar esse percurso, Amicola mostra-se atemtaificuldade de
identificacdo e delimitacdo do género autobiogcakc seus desdobramentos: “Com
efeito, a autobiografia como género “literario” n&® ndo escapa a essa fissura nas
certezas, mas parece encontrar-se no epicentroraldema da representacdo e da
suposta transparéncia da linguagem, que afeta de sem igual a intangibilidade do
sujeito”. (AMICOLA, 2007. p 12).

O objetivo do seu texto, ele mesmo afirma, € “teflecerca dos avatares que
terminam por colocar esses tipos de textos em lpgaiegiado no interesse dos
leitores atuais. (AMICOLA, 2007. p. 14). Na esteita pensadores como Phillipe
Lejeune, Michel Foucault e Mikhail Bakhtin, aléem Beatriz Sarlo e Silvia Moloy,
Amicola pbe-se a estudar casos de escritores coetiniC Rousseau, Goethe e
Sarmiento, percorrendo o sentido publico em diregiprivado, passando, depois, pelo
doméstico, ao estudar escritores como Gertruda,#bkce Toklas e Norah Lange, para
enfim partir no sentido contrario: do privado adlpo, observando a trajetéria de Eva
Perdn e Victoria Ocampo.

Da analise que faz sobfes Confissesle Rousseau, parece proficuo destacar a
autofiguracdo como uma maneira de autobiografaatszyés da reproducdo da imagem
de si, do sentimento da existéncia pessoal commrabsoluto” — o que pode ser
expressamente observado em Rousseau, segundo ir&tkirobpud Amicola, que
marcaria 0 momento mais alto da autofiguracdo. (SDPBINSKI apud AMICOLA,
2007. p. 91).

Lendo Lejeune, afirma que este ndo percebeu a&agiatda “imagem de autor”
(p 27). Critica o trabalho de Lejeune, dizendo gee estudo € reducionista por “ndo
deixar espacgo para o problema da relacdo da idelgtidem para as formas hibridas”.
(p.- 29). O que de mais relevante se pode extraapitofundado estudo realizado por
Amicola para a analise da producédo de Affonso RondanSant’Anna é a autobiografia
como parte de um processo realizado por alguénaspiea a fama, que narra, com foco
na descricdo, sua badalada trajetéria, intensamritia, no caso de Sant’Anna, nos
espacos que dividia com artistas e intelectuaisliftgentes épocas e com o0s quais
compartilhava ideias.

Assim, é possivel definir autofiguragdo como o psso através do qual o autor

cria, perfazendo a sua autobiografia, uma imagesi d@smo, que se constitui a partir
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das escolhas semiologicas que realiza, no sentd®ed autopromover no espaco
publico. Autofigurar-se é, portanto, uma forma degéo e divulgacéo de si mesmo.

No intuito de criar essa imagem que passa a repegse avatar de Sant’/Anna
gue se conecta a maquina, a forma como este passaxpor no meio faz parte de uma
trajetéria artistica e intelectual marcada por aeves de manter seu discurso e
preserva-lo. Se o discurso esta ligado ao autdssewhinado na rede de citacbes que
circula nanet essa imagem j4 nasce fragmentada, visto quedide gdas pecas que
sustentam a figura desse avatar.

Duas questdes, no entanto, serdo levantadas conicadwas para discussao
dos aspectos da autobiografia: a primeira quesioedpeito ao interesse dos leitores,
internautas, usuarios do cyberespaco e avatargsgdasms de relacionamentgitss de
escritores pelo desnudamento extremado da vidacylart daqueles que postam
mensagens, de famosos a andnimos, a depender wEditlo discurso que esta
circulando na rede.

A segunda questdo, por seu turno, parece, a poncier uma resposta a
primeira: porque escritores consagrados e com espaggquistado na via impressa
como Affonso Romano de Sant’Anna inserem-se nesge ambiente de exposican
line? Estaria ele respondendo a uma demanda da emdigica? Apresentando outras
formas de composicao da sua autobiografia?

Por uma ou por outra via, € possivel perceber goigpresentar sua imagem,
autor, e ao participar do processo de composicésadienagem, leitor, ambos passam
por uma relacdo, no minimo, diferente dos padréesstrita impressa, na qual a
autobiografia era apresentada ao leitor como algis atabado, quase que definitivo. E
necessario, sem duavida, rever os lugares ocupadesagdes realizadas por ambos, de
modo que, com tal possibilidade de intervencaoteragdo, a imagem, se ndo traduz
aquilo que realmente €, ao menos pode ser redioretia de maneira mais efetiva via
olhar do outro.

Atento a essas mudancas, Rogério de Souza Se@gi8)(2o texto “Discursos e
suportes literarios informatizados atribuem a aatl@itor novos papéis?”, recentemente
publicado na revista IPOTESI, considera essa [jaatjdo mais ativa do leitor nos
textos como um fator importante nas reflexdes sabfigura autoral no cyberespaco:
“A figura autoral, essencial na literatura ocidéntaportante a ponto de ter seu nome

estampado na capa do livro, agora pode ficar aredoiurter a coparticipacdo de outros,
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andénimos ou néo, a partir do processo de escritda@@tiva permitido pela internet”.
(SERGIO, 2009 p. 38).
Sérgio, contudo, é cauteloso no que diz respeitdatar “novidade” que

normalmente se atribui aquilo que esté relacioredmeio virtual:

Ao mesmo tempo, € preciso considerar que a preskencamputador
nao inaugura tal discussao, apenas a acirra, fazpackcer que a
virtualidade e suas complexidades modificam osregyda autoria e
da leitura de forma definitiva. Mais sensato é pense a virtualidade
nao altera a posi¢cdo da autoria e da leitura exeluente, mas
apenas explicita esse procedimento em outro sugBERGIO, 20009.
p. 41).

Sendo possivel identificar, na escrita produzida ingernet, marcas da
autobiografia de um sujeito que pretende criar umagem de si e que faz isso,
também, através da interferéncia do leitor, parpaedutivo pensar esses textos
inseridos nessas relagbes. As mudancas na compat@céma autobiografia, mesmo
que esta se encontre distribuida, aqui e ali, nbBgagdes diversas que se dispdem nos
meios de producéo e divulgacdo da imagem que dcswjea de si, ndo devem ser
observadas apenas centradas na alteracdo do supsiteque este pode oferecer a
autor e leitor outras vias de producao e recepedexdos.

No caso de Sant’Anna, cujos textos serdo examinadosapitulo seguinte,
pode-se verificar que tais marcas autobiograficmsespondem a autofiguracdo, a
valorizacdo do eu e do narrar-se de maneira a lwbntat sua experiéncia dentro da
vida cultural, artistica, politica do seu pais. edacdo estabelecida com o leitor ndo
apenas ganha espaco, mas folego, desde que seyaitguta nos discursos produzidos
sobre o eu, nos didlogos que interessam ser pdb$icafim de reforcar os ganhos pela

discussao de determinado assunto.

2.2 O INTELECTUAL CIBERNETICO
O intelectual ndo precisa mais ser “pescado” na redndial de computadores.

Ha muitos peixes e quase ndo ha mais agua. Natamdeém, mais cadeados nos
diarios. E se o tempo ndo nos permite a leituratatde mais de uma pagina, eis que
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surge otwitter: micro — textos, estilhacados e lancados no camiahprocura de
seguidores famosos e andnimos que intervenham legupss 6rfdo, sem paternidade,
porque possuidor de tantos pais.

Lancando sua rede literaria na internet, o blaguescritor de hoje pode ser
também aquele escritor-intelectual-critico-poeta afgem. No entanto, € preciso
considerar que, com a transmutacdo de espacosadmpressa para a virtualidade,
esse intelectual passa a assumir outras feic@pse parece refletir na forma na qual ele
se comporta diante dos acontecimentos. Esse intalguode ser definido a partir das
suas tantas possibilidades de atuacéo.

O intelectual nos seus moldes classicos, engajmianarcado pela grande
representatividade que possuia em relacdo aoseprablque afligiam as comunidades
globais. Esse sujeito gozava de certa autonomipieolhe firmava a possibilidade de
intervir em diferentes campos — politicos, econ@siisociais — e ser ativo em relacao a
essas mudancas.

O termo intelectual passou a ser utilizado apdaifamoso “Caso Dreyfus”, em
que o escritor francés Emile Zéla fez circular spinido, em uma espécie de texto-
manifesto, sobre o julgamento do jovem judeu. dkscritor quebrava os limites da sua
atuacdo enquanto escritor e partia para o espdgic@ua fim de suscitar o debate
sobre uma questdo que passava a ser do interesseiddade em geral. De literato,
Emile Zola recebeu a alcunha de intelectual.

Helenice Rodrigues da Silva, no texto “Intelectualtre mitos e realidades”,

esclarece que:

Voltaire, Diderot e os Enciclopedistas constituemgé&nese dos
denominados ‘“intelectuais” que, defendendo valotesversais

(justica, verdade), se organizam como grupo socidinal do século

XIX, no momento do “caso Dreyfus”. Por intelectuai&o, entdo,

designados artistas, professores, escritores,jaupgnsadores que, ja
tendo uma notoriedade, intervém no debate pubkoo,nome de

valores morais e politicos. (SILVA, 2002. p 32).

Depois de Emile Zola, o grande defensor de caushbcps e talvez o mais
agucado intelectual classico do século XX foi odilfo francés Jean Paul Sartre, que ja
no manifesto publicado em “les tempes modernesAx)l8efendia uma agao por parte
dos intelectuais. Sartre viajava pelo mundo defermlgsas e, em tempos de guerra,

denunciando injusticas e desmandes. Ao mesmo teempoque desenvolvia sua
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filosofia existencialista, Sartre, casado com abkam escritora Simone de Beauvoir,
marcava sua atuagao publica, participando de debat®e os assuntos que afligiam a
populagcdo mundial.

O intelectual do século XIX, portanto, era aquale gaia de outras esferas e
cargos de poder, para exercer, de maneira independena funcdo, na medida em que
intelectual passava a ser uma fungéo que se exer@apaco publico. Associada a essa
pratica ativa em relacdo aos assuntos que incorandavsociedade global, as relacdes
entre publico e privado necessitavam entdo serpensadas. A escrita passava a ser
um importante instrumento de conducdo de outramdsy outros olhares, sobre o
assunto que se discutia no momento. A vida dotescerao estava dissociada da sua
producdo e atuacao intelectual, o seu comportanemat@bservado como reflexo ou
como determinante para que sua escrita fossenhegit.

Ja o intelectual do século XX, segundo Silva, pesleas primeiras
caracteristicas como um ser social engajado naddéba 80, com o fim das utopias,
fato responsavel pela sua crise de represente®E& A, 2002. p 38).

A “figura” representativa do intelectual, contudatravessou diferentes
momentos da nossa recente historia, sendo neegsfsar o papel que este ocupou
nos diferentes meios e suportes de propagacaoadeidtias e como sua participacdo
efetiva na vida publica foi essencial para o dedande importantes acontecimentos
historicos nos diferentes paises e continentes, eaas caracteristicas culturais
proprias.

Para as discussfes que se seguirdo nesse estuda;seaomo periodo mais
distante as décadas de 60/70 do século passadedogeaparticipacdo politica de
jornalistas, estudantes e “homens das letras” focial para o embate politico e
ideoldgico que dividia o mundo em dois lados.

O Brasil, que atravessava uma sucessao de regiilitra®s autoritarios, era
também um dos celeiros de produces artisticasegisgiam ao siléncio imposto pelos
militares e € nesse contexto que artistas e edeglamcadémicos e a classe
trabalhadora, buscavam representantes, papel deskagom por uma safra de
intelectuais engajados, empenhados com a necesgigachudancas politicas e sociais
gue passavam, necessariamente, por um regime d#mocr

Nesse contexto, Affonso Romano de Sant’Anna, pear@esenca constante e
ativa no cenario cultural, artistico, politico eisbbrasileiro, marcou sua atuagdo como

intelectual, desde as décadas de 60/70, atravesadescrita, da sua producéo artistico-
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literaria, seja como professor académico, crordstamportantes jornais, presidente e
representante de instituicdes ligadas a esse msabeetudo, como poeta.

Data desse periodo publicagfes capuee pais € este?A grande fala do indio
Guarani dois textos de Affonso Romano de Sant’Anna jadzglos em 2005 e 2006,
respectivamente. Ao examinar a producdo poéticaSdat’Anna pelo viés da
participacdo social ativa do intelectual frentecantexto politico repressor — a ditadura
no Brasil, foi possivel perceber em que medidaesegdta foi utilizada como uma forma
do poeta manifestar o0 seu descontentamento contuac®o vigente. O estudo que
examinou os poemas (rie pais € estga sinalizava para essa condi¢do do intelectual,

acrescentando que:

Frente a um regime repressdpue pais € estefdi escrito quando o
Brasil ainda atravessava o periodo ditatorial)nteléctual Affonso
Romano de Sant’Anna, introduzindo o conectivas ou sejaapesar
de tudo issg transforma a poesia na necessidade quase gliedeita
externar suas idéias e pensamentos. Diz: “Masasigeu trilho. Falo
0 que sinto e sinto muito o que falo” — pois mos@mpre que
calo”.(Que pais € este? 3. ed.). (CAMPQOS, 2003).p.

De igual forma, no longo poema épiBaogrande fala do indio guarang papel
do intelectual também é tema da poética de SandAnmesse aspecto € analisado no
trabalho intitulado “Representacfes culturais engrande fala do indio Guarani”,

desenvolvido em 2006:

Partindo das seguintes pergunt@side leria eu 0s poemas de meu
tempo? Quem escreveria o poema do meu tempo? Goiacel os
poemas de meu tempo? Quando leria eu 0s poemaswdéempo;?0
poeta vai construindo seu texto e estabelecendo cedaia de
guestionamentos, seja de um intelectual que, sokegime ditatorial,
revolta-se com a dificuldade de realizar sua poédsidagando-se
sobre o papel da literatura; seja da necessidadapdeximacdo e
reconciliacdo constante da vida com o poema: sajaretkitura
tematica de antigos personagens historicos, sidosi a margem.
(CAMPOS, 2006. p 4).

Esse intelectual representante de causas e des,ideatudo, passou a ocupar
outros espacos e suportes, e sua importancia @eoada, ainda, por muitos, essencial
para a constituicdo do pensamento contemporaneo.

No texto “Podemos dispensar os intelectuais?”, ustm Santos Silva (2004)

traca a passagem do intelectual do século XIX atéetectual de hoje, cuja existéncia,

56



segundo ele, ainda é necessaria. Segundo Sihanaitao” intelectual sustentava-se
nadiferenca, como voz diferente no espaco publico;imdependéncia,no sentido de
“despolitizar o politico”, trazendo para a ordem dia assuntos que deveriam ser
levados para o debate publico; odtica, conduzindo as questbes ao seu ponto de
problematizac&o. (SILVA, 2004. p 39).

Porém, com a expanséo e diversidade absorvida painopos culturais, aquele
intelectual de ontem precisou se adaptar as n@gsak mercantilistas de consumo.
Além disso, a intervencao que fazia com que fosse figura indispensavel parece ter
sido diluida em um universo de vozes: ha represtagale si mesmos. Sobre isso, Silva
afirma que:

[...] dissolvida a especificidade da sua intervengéo oceano
comunicacional, onde a sua palavra se confundeugaq a de
muitos outros intermediarios culturais, de um modode outro, 0s
intelectuais experimentam enormes dificuldades tmlizar os
termos e o significado de um comportamento nadvigahuma
sociedade que se encontra tdo densamente inforeasignificacbes
guanto carente de distanciamento critico facesa €HdLVA, 2004, p.
44/45).

O texto de Augusto Santos Silva tem ainda o médéo vislumbrar a
possibilidade de insercdo de um novo intelectugliebe que esta alinhado a critica
cultural, relacionando-se com o mundo social, vaémdo a autonomia do campo
cultural: a intervencéo publica, para ele, alémeleessaria, € ainda possivel.

Os textos publicados na internet, contudo, remetenvérios “tipos” de
intelectual. Com a democratizacdo do espaco, assvee levantam e as opinides
pululam, e advém de varios segmentos da socieddtte:necessariamente opinides
criticas, mas, sobretudo, criticas as opinides siage

Além disso, é possivel observar que, com a explos&onarrativas de si, a
construcdo de sujeitos, o intelectual do meio oifiro parece ser aquele que media o
discurso que produz sobre si mesmo. Nessa espst@@esmada que faz nos seasts
através de um perfil publico, em um espaco que Wiqm) o intelectual perfaz o
contorno de uma figuracdo daquele que seria o sguip intermediario, de modo que
ndo basta apenas dizer alguma coisa sobre, é prtecar tal discussao na ordem do
dia.

Para além das causas e dos assuntos tratados pagna, o intelectual que
media o0 seu proéprio discurso é aquele que da aloimportancia aos assuntos que ele
mesmo escolhe e traz para a pauta dos assuntosithitipadoson ling além da critica
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que faz ao seu proprio texto. Nesse jogo de ex@posig intelectual cibernético se
coloca numa posicao instavel, em que motivo, assantritica fazem parte de um
mesmo conjunto discursivo.

Se o tema hoje € opinido e se ela surge por tode, @@ intelectual coube a
funcdo de validar o seu espaco publico, mas tamttigidi-lo com uns milhares de
outros que se sentem igualmente dispostos a emiieu préprio parecer sobre os
problemas que o circunda. Trata-se da consequé@aciam mundo que preza pela
liberdade de expressdo, mas essa liberdade tamb@enfgzer com que as formas de
expressao caiam em um vazio plurissono em que pauoem e muitos querem ser
ouvidos.

Como bem notou a pensadora Géraldine Muhlmann, @rfer@ncia realizada
no ciclo de debates sobre o intelectual, na reitda Universidade Federal da Bahia em
2005, ao discorrer sobre a relacdo deste com aneidiatizou que os meios de difuséo
tradicionais ainda pertencem a classe dominanteHMMWANN, 2005). Os meios de
comunicacdo sempre foram, portanto, uma forma d&ebectual poder exercer sua
funcdo, desde o século XIX até os dias atuais, megue hoje sua atuacdo seja
percebida em outros meios e através de suportes.

No entanto, com o0 advento da internet, se a difdsdoma ideia ou opinido se
tornou algo tdo dindmico e veloz, haja vista aliftaiile de acesso que se tem a rede
mundial, o contrario também pode acontecer. Assinpropagacdo de um pequeno
texto, video, foto etc, pode ser visto por um mablialvez antes inalcancavel, ou,
também, passar despercebido, considerando a akela®c informacdes que, a cada
segundo, sao incluidas na rede. Passa-se, portantoa falsa impressao de que, na
rede, ndo ha classes e estratificacdes. Todos seri@mn iguais.

Sobre essa falsa possibilidade de um mundo cibeon#emocratizante, Beatriz
Sarlo (2011), ao tratar da utilizacdo das redemisopor politicos argentinos, no texto
“O animal politico na web”, acrescenta que, atradésum suporte como twitter,
“tém-se a impressao de ali somos todos iguaisstdduem ajustar-se a norma dos 140
caracteres”. (SARLO, 2011. p 42).

O intelectual ndo é mais a Unica voz a reivindigarlugar nessa avalanche de
producBes discursivas. Através da subjetividadsemte na emissdo de opinides, de
gostos, preferéncias, criticas, ou da narracdond@specto da vida de quem quer que
seja, cria-se um mundo em que, segundo Sarlo, 6&8€ parecem transcor@mo se

todos fossem iguais em uma sociedade comunicativgue a ilusdo de equivaléncia é
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indispensavel para marcar uma diferenca virtuoseetagao aos outros mundos, onde a
desigualdade domina”. (SARLO, 2011. p. 43).

A midia, ou meio pelo qual se divulga determinadudpto, responde hoje por
uma demanda de exploracdo da noticia de maneisaveadmais proxima daquele que a
consome, e o intelectual, antes mediador, ndorméefmais o espaco sacralizado que
ocupava outrora. De outra forma, uma questdo pamadém ser aqui colocada: se é
intelectual, portanto mediador, qual seria ent&orslacdo com a midia?

Dai surge a ideia que o meio internet ndo € acaelgual podemos atribuir a
defesa de uma determinada ideologia, a defesa deonto de vista, ou qualquer tipo
de opinido prévia. A opinido esté inevitavelmeigada aquele que publicapost. Ao
contrario do que aconteceria caso 0 escritor estévevinculando seu texto a uma
publicacdo especifica e toda a carga de valordeatogias que esta representa: 0 caso
de uma revista ou jornal, por exemplo.

Retorna entédo a questdo: sendo um espaco mais ardploocratico, onde autor
e leitor adaptam-se e dialogam continuamente, medragés da virtualidade, aqueles
intelectuais que, no século passado, defendianipms e inspiravam posi¢cdes passam
a pertencer a esse novo espaco atraves de um spoma®figurativo, mas que traz,
consigo, toda a sua representatividade, desbancartdasamente, as relagbes entre
publico e privado, entrelacando, de maneira ainda evidente, o que ele é e 0 que ele
diz.

O intelectual ndo é definido apenas pelas funcdesogupa na sociedade e nem
apenas pelas suas atitudes pessoais. Os conflmtspectos que o constituem dizem
respeito a sua representatividade. Trata-se de inteesecdo entre o publico e o
privado.

Edward Said (2003), nas suas “Conferéncias sobntetectual”, vai tratar da
sua insercdo no mundo publico e de sua inevitélelcdio com o mundo privado:
“Gostaria de expor isso em termos pessoais: corneeatual, apresento minhas
preocupacdes a um publico ou auditoério, mas o gté&eem jogo ndo é apenas o modo
como eu as articulo, mas também o que eu mesmeseqp [...]" (SAID, 2003, p. 26)

Com efeito, ndo se pode considerar o intelectuadocama figura meramente
publica ou puramente privada. Através das suasvarniedes, 0 sujeito representa as
causas que defende e é assim que se posiciorarétite frente aos assuntos que ele

mesmo traz nos seus textos, marcados por essa difiagdo entre os mundos do qual
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faz parte, publico e privado, que termina por ser 30. Said ainda acrescenta, por

consequéncia, que:

[...] Dai o fato de existir essa mistura muito ctioggla entre os
mundos privado e publico, minha propria histérisgus valores,
escritor e posi¢cdes que provém, por um lado, déasiexperiéncias
e, por outro, a maneira como se inserem no mundalsEm que as
pessoas debatem e tomam posicdes sobre a gudibardade e a
justica” (SAID, 2003, p. 26).

Nota-se, a partir dessa reflexdo, que ao intelectalbe percorrer o espaco
publico, mas este ndo consegue se desprender dasirgaréncias, pelo contrario:
transitar pela esfera midiatica de maneira a dmuntripara as discussdes dos diversos
problemas que afligem a sociedade planetaria imphecessariamente, um juizo de
valor e atravessa 0 universo particular dessetsugpie, através de suas opinides,
daquilo que passa, veementemente, a defendecamaiyo toda a caracterizacao de si.

Affonso Romano de Sant’Anna sente-se compelido tarferir no espaco
publico, imprimindo sua opinido critica sobre osigrdiversos assuntos. O intelectual
de ontem é agora o intelectual cibernético, quedaua vida particular em um espaco
que é publico, entremeando sua vida a sua proddgm hé, contudo, um equilibrio.
As opinides sao proprias, podem ou nao ser contpatts por grupos, e se sua vida
pesa mais ou menos que aquilo que ele passa aldefseu posicionamento se torna
secundario, pois o foco recai sobre o que elecwam emblemacomo ele fala e nao
gue ele fala.

O que interessa atualmente, segundo Said, € oedtial como figura
representativa. “Intelectuais sédo individuos cormmagado para a arte de representar, seja
escrevendo, falando, ensinando ou aparecendo enaste”. (SAID, 2003. p. 26), ao

gue conclui:

N&o existe algo como o intelectual privado, poipagir do momento
em gue as palavras sdo escritas e publicadasssagnes no mundo
publico. Tampouco existmentaum intelectual pablico, alguém que
atua como uma figura de proa, porta-voz ou simbelauma causa,
movimento ou posicdo. Ha sempre a inflexdo pessaatensibilidade
de cada individuo, que dao sentido ao que estéosditwlou escrito.
(SAID, 2003, p. 26).

Se nao é possivel a dissociacéo entre aquele guealgue é dito, a posicao do

intelectual cibernético ndo é definida, pois, atgdas narrativas que este perfaz de si
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nas ferramentas de exposigioling visto que ali ndo é possivel distinguir textaday
publico e privado, real e ficcional, ou os recodegextos que deram origem ao ultimo
post. O entrelacamento entre essas instancias é tastpie a existéncia do sujeito
que constitui a escrita produzida nesse espacod® §er observada através das pistas
gue aparecem, nas suas descricdes e no seu pasieisio critico.

Esses discursos sao produzidos em um espaco leagtapto, no entanto, se o
sujeito que ali se apresenta marca a sua escntaessa representatividade a que se
refere Said, o que fazer quando a mediacdo perdefmga, ja que a mesma
oportunidade que o intelectual tem de expresssarpssicionamento tem também
aqguele que sofre os impactos dos problemas pdlitmo sociais da sociedade
contemporéanea? Perde entdo o intelectual sua fulecdeediador?

Para Michel Foucault (2004), o poder permeia “tadaama da sociedade”, e,
por esse motivo, torna-se dificil identificar quampossui. Em didlogo com Gilles
Deleuze, ele discute a relagéo do intelectual cofioranas de poder, considerando suas
instancias reguladoras. Manifestar-se, assim, nadmaé uma caracteristica que
distingue o intelectual inserido numa sociedadavassada por essas formas de poder.

Sobre isso, acrescenta que:

Ora, 0 que os intelectuais descobriram recenten&eqigee as massas
ndo necessitam deles para saber; elas sabem agedsie,
claramente, muito melhor do que eles; e elas ordipgito bem. Mas
existe um sistema de poder que barra, proibe,idavakse discurso e
esse saber. [...] Os proéprios intelectuais fazerte mkeste sistema de
poder, a idéia de que eles sdo agentes da “conici@ndo discurso
também faz parte desse sistema. (FOUCAULT, 20039).

Esse “sistema de poder” a que Foucault se refereespaco midiatico do
intelectual cibernético, ndo parece tdo fechadoehtanto, dele € exigido um esforco
maior: o de promover e autorizar seu proprio dsacu® poder que lhe é conferido nédo
diz respeito mais, apenas, a quem diz ou ao queog rdas passa, também, pela
guantidade de internautas que acessam a sua agimapartilham, criticam, opinam e
guestionam sua opinido. Assim, Affonso Romano dat'Sana, intelectual da
virtualidade, tem a dupla funcéo de publicar texfos sejam uteis, atuais e necessarios,
além de promover ele mesmo o debate — publico resolgue esta sendo posto em

discussao.
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Ao fazer uso da linguagem, esta se constitui tamtmmo sua propria condicao
de existéncia — e dos seus posicionamentos. A ideérepresentar, representa-se, a
fim de validar o seu discurso. No ja citado tefmcault enfatiza o papel do intelectual
afirmando que:

O papel do intelectual ndo é mais o de se colagargfouco na frente
ou um pouco de lado”, para dizer a muda verdadedtss; € antes o
de lutar contra as formas de poder exatamente eledé, a0 mesmo
tempo, o objeto e o instrumento: na ordem do saleetyerdade”, da
“consciéncia”, do discurso. (FOUCAULT, 1972, p..71)

Mais uma vez é possivel verificar as tantas pdifabies e viabilidades dos
discursos produzidos nas ferramentas de exposi¢diatita na internet. E possivel,
seguramente, ao intelectual cibernético, estabeseceatravés desses meios. Ao
promover o debate dos assuntos que estdo na ordetimdele pode suscitar uma
discussdo de propor¢cdoes mundiais a depender daesege despertado nos
frequentadores — assiduos ou eventuais — de sir@pag

O que vai identificar o avatar de Sant’/Anna em meiesse sem numero de
opinides? Dificil precisar. O que parece aconteoer frequéncia é um revezamento de
discursos em que ndo é sO importante, apenas, gissa, 0 que disse ou quem
endossou o0 que foi dito, mas quantos reproduziratarmhiinado acontecimento e a
critica que se fez dele. Quantos, afinal, refletissobre a analise ali exposta e passaram
a produzir novos discursos a partir daquela critica

A condicéo do intelectual, como bem acrescentartitadeRodrigues da Silva,
ou seja, 0 seu papel na sociedade, “deriva de wmtumas histéricas precisas, evolui de
acordo com as proprias mutacdes intelectuais digagli Desse modo, cada época
parece fornecer um modelo especifico de inteleCt(BLVA, 2002. p. 46).

Assim, passando por essas mudancas que tem samaiyg fatores historicos e
sociais, dentre outros, em seus textos, Sant’Acorap intelectual de hoje, adentra os
espacos da internet, estabelece didlogos com otdxies, com noticias que sao
transmitidas naquele mesmo instante e eleva suigaeddmportancia de uma questao
que sera tratada. Termina exercendo, através dedego, uma forma de participacao
ativa na sociedade. A polifonia presente nesse®sex que constitui esse sujeito

cibernético é o foco de andlise do proximo subitem.
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2.3RELACOES DIALOGICAS

Para compreender as formas de exposicdo do intelatidiatico, um sujeito
que surge a partir das escritas de si, da autafiagrda autofiguracdo, € preciso
observar os conceitos que circundam a idéia de cmagfio e as relacdes dialdgicas
gue passam a coexistir nos ambientes publicos. IMkEscle subjetividades e marcado
pelos seus proprios deslocamentos, surgem paracap@esaparecer, mas, de igual
forma, constituem as imagens que o escritor tertnamsmitindo de si.

Antes, € preciso partir da perspectiva bakhtin@maialogismo e polifonia, que
comporta a multiplicidade de vozes que aparecemexto. Nao é possivel falar desses
conceitos em separado, sem pensar em uma unidadedes do pensador russo. Aqui,
no entanto, serdo priorizadas algumas abordagérisa® que interessam as reflexdes
gue estdo sendo trazidas a esse estudo.

Ao desenvolver analises como aquelas apresentguas, exemplo, nos
Problemas da poética de DostoiéysMikhail Bakhtin (2002) perfaz um caminho
tedrico que passa pelo estudo dos seus romansegadsque, segundo ele, o estudo da
obra de Dostoievsky permite afirmar que se trataudte escritor que, de maneira
inovadora, escreve um romance que Bakhtin vai defomo polifénico. Para ele, “A
afirmacao (e ndo afirmacéo) do outro pelo herditénoa das obras de Dostoiévski.
(BAKHTIN, 2002, p. 8).

Das analises realizadas por Bakhtin surgem os ttosaue vao ser utilizados,
de maneira geral, nos estudos das teorias e repme8es literarias e, mais
recentemente, nas analises dos discursos, inserodasstudos da linguagem. Dentre
esses conceitos, importa a concepcao dialogicagiealgem, que se origina na ideia de
romance polifonico e seus desdobramentos: a atida questdo das vozes, a
polifonia, o dialogismo e suas configuracoes.

Expandindo esses conceitos, Bakhtin vai afirmar. e relacdes dialdgicas
sdo um fendbmeno quase universal, que penetra tddgumgem humana e todas as
relacbes e manifestagcbes da vida humana, em swda, d que tem sentido e
importancia” (BAKHTIN, 2002. p. 42).

O diadlogo, contudo, partindo das reflexdes feitas PBakhtin, deve ser
observado conjuntamente ao conceito de polifonistovque a compreensao das

personagens — ou sujeitos — que aparecem no discarserem a multiplicidade de
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entonacdes e aproximacgdes ou diferencas entresasrsids por eles produzidos. Assim
sendo:

A esséncia da polifonia consiste justamente nodatgue as vozes,
aqui, permanecem independentes e, como tais, camise numa
unidade de ordem superior a da homofonia. E senfakade vontade
individual, entdo € precisamente na polifonia quarie a combinacao
de vérias vontades individuais, realiza-se a sd&lgrincipio para
além dos limites de uma vontade. Poder-se-ia @igseim: a vontade
artistica da polifonia é a vontade de combinacamuitas vontades, a
vontade do acontecimento. (BAKHTIN, 2002, p. 48).

Bakhtin toma o termo polifonia emprestado do vo&aiom musical. Quanto ao
termo dialogismo, utiliza-o como metafora para umeerdimento mais amplo, o de
“relacbes dialogicas”. Ambos sdo, contudo, aplisadspecificamente a obra de
Dostoiévski. O que Ihe interessa, de fato, sdcoesa$ que se mantém constantes, a
tensao, portanto, e néo a fixidez das vozes q@eisuno texto.

Dai entdo a importancia de ler a polifonia a patéis relacbes dialdégicas que
podem ser estabelecidas nos textos publicados ejimagapessoais, relacbes que
mantém essa tendéncia perene a uma coisa que migirse completamente, espaco
contumaz para a caracterizacao de um discurs@piuid.

Os discursos produzidos nesses textos caractesegoelas constantes tensdes
entre as linguagens que ali vao configurando dtesque cria e que estéd sendo criado.
Parece entdo coerente acrescentar a exprésgas dialdgicaspara dar conta desses
embates. Ao utilizar o termo “rela¢cbes dialdgic&ikhtin estende o conceito de forma
a contemplar imbricacdes que ocorrem no interiompdiprio texto e dizem do seu
processo criativo. Assim, € através dessas forgasoqsujeito vai se constituindo
discursivamente.

A presenca do didlogo no discurso, contudo, nassppde que haja unidade do
que esta sendo dito ou construido a partir dagdantedes do texto. Antes, as relacdes
sdo de muitos sons — plurissonancias ou multisemaErem que tanto ha convergéncia
como divergéncia.

O linguista Carlos Alberto Faraco (2009), ao desbrer reflexfes pautadas nos

estudos de um grupo que ficou conhecido c@iroulo de Bakhtinacrescenta que:

E dessa imensa diversidade de vozes e de suaSa®kialogicas que
emerge como possivel a singularidade que se agrétixplorando o
espaco infindo da tensdo dialégica das vozes quienposer
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percebidas na construcéo discursiva e/ou textstARACO, 2009, p.
87).

Percebe-se, entdo, que a tensédo oriunda dessasemrdiza a cada momento
uma frequiéncia que se dispde na forma de discués@s: no caso daqueles que fazem
parte da diversidade de escritas de si, um sugifa feicdo criativa denuncia seus
contornos. Ha, todavia, uma singularidade que meada um desses discursos, visto
que, ao escrever sobre si, 0 sujeito busca suéfidagdo dentro do proprio discurso,
deixando para tras os tracos autobiograficos queatam os seus textos.

A perspectiva que Bakhtin apresenta, consideranslopersonagens que
compdem as narrativas de Dostoievski, logo no andétos Problemas da poética de
Dostoievskyinteressa aos estudos sobre o autor, visto quspa analise, ele confere a
essas personagens nao apenas a visdo de objaltscaiso deste autor, mas sujeitos
desse mesmo discurso. (BAKHTIN, 2002, p. 4).

Ora, essa perspectiva pode ser aplicada, de mamaiia ampla, aos textos
publicados na internet através da criacdo de uffil pas redes sociais, de um avatar
que passa a representar um sujeito cibernéticasEiyel notar ali a interlocucéo de
discursos e vozes dos sujeitos que passam poracagso de exposicao e apagamento
constantes no texto, perfazendo, na escrita, aemague 0 escritor quer transmitir
através daquela imagem que cria de si, que terng@fetivamente, comportando
imagens.

Em Problemas da poética de Dostoiévskporta destacar também a relacdo que
Bakhtin estabelece entre vida e linguagem, umadelajue sera cara aos estudos
contemporaneos sobre a escrita de si, seja atilavaéstobiografia, da autofiguracdo, da
construcao de imagens dos sujeitos que surgenpageextual.

Com efeito, as propostas deste pensador vao pdasibi emergéncia de um
sem numero de apropriacfes do seu pensamentodexargio a linguagem e o discurso
nos seus sentidos mais amplos: o “dialogismo” epalifonia” bakhtinianos séo
utilizados por muitos campos de estudo e area®uloecimento. Dai amplia-se a idéia
de intertextualidade e hipertexto, que serdo ohsew nos estudos de amostra do
proximo capitulo.

Beth Brait (2009) lida com essas concepcdes Bakhtin: dialogismo e

polifonia. Ao enfatizar o alcance do pensamento bakhtinielacacrescenta que:
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Esse conjunto de reflexdes sobre o discurso pearétntinuidade da
analise de Dostoievski sob luzes inovadoras paraestgdos da
linguagem em geral e para a compreensdo da ptesarih como
instancia privilegiada para a captacéo e repres@ntdo dialogismo,
da polifonia, da tensdo de vozes que, na fronteiri@e eu/outro,
constituem sujeito e linguagem num universo de realo(BRAIT,

2009, p. 65).

Se é verdade que as forcas dialégicas movem ososuge sua relacdo com a
linguagem, é de igual forma verdadeiro que esseetsb de valores mencionados por
Brait pode ser mais uma marca estratégica dessedi@gursivo que se constréi no
tramite das escritas na internet. E, portantontersecéo entre sujeito e linguagem que
reside a relacdo entre aquele que fala com aquédcglito.

Dessa forma, o emaranhado de discursos produzatoestritas de si dos textos
on line correspondem ao processo de visibilidade que @ petrsegue naguele espaco.
Eu e outro sdo ampliados para uma série de sujgitessurgem na escrita, oriundos
dessa tensao entre texto e vida e das vozes qaenpaa virtualidade.

O didlogo entédo se instaura e ja nao € mais sddfirroar quem € 0 eu ou o
outro, passa-se a considerar a sua multiplicidedea Bakhtin “o didalogo permite
substituir com sua prépria voz a voz de outra ESE@AKHTIN, 2002, p. 214). Nessa
multiplicac@o de entes discursivos, € possiveldgrero da escrita comunguem, leitor e
autor, do mesmo espaco e a relacdo de pertencirpassa a ser tdo ambigua quanto
necessaria.

Uma das formas de dialogismo, que Bakhtin considera “compreensao
estreita, externamente uma das mais Obvias” (BAREAD02, p. 135) é a parddia. Em
Parddia, Parafrase & Cia(1985) Affonso Romano de Sant’Anna revisa algumas
guestdes do pensamento bakhtiniano, estabelecarmhdydo, um outro eixo de
percepcéao para diferenciar parodia e parafrasestilizacao.

Sua proposta € a de criacdo de um modelo maisgera) que, segundo ele,
foge das representacdes binarias de parddia rasib, acrescentando a possibilidade
de diversifica-lo ao incluir as vias da parafrasa@propriacdo. Sua idéia é a de desviar
o “velho enfoque que apenas falava de *“fontes” fliéncias” e “plagios™.
(SANT'ANNA, 2007, p. 81).

Da revisao tedrica que Sant’Anna faz das concep®&akhtin, a atencao recai
sobre dois pontos principais:
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1. O “novo modelo” proposto por ele sugere uma #oda observar oorpusque esta
sendo analisado neste trabalho. Por esse viéslagdes dialdgicas perpassam a escrita
tedrica e permeiam hoje os textos publicanioding sejam eles cronisticos, as criticas
culturais, os testemunhos, disks citados, os textos jornalisticos, dentre outros,
admitindo, como quer Sant’Anna, o recurso da par@dimo uma forma criativa e
interacional do escritor com a linguagem.

2. A partir dessa perspectiva, é possivel abrieque de leituras dos textos que
Sant’/Anna publica em suas paginas na internetymsejasite, blog, twitter, ou nas
cronicas de radidHa uma tentativa, inclusive, de ampliar a obséiwalesses conceitos
em uma gama maior de materiais artisticos, queapénas a literatura. Sant’Anna vai
enfatizar a possibilidade de aplicacdo dessaxefeaos estudos semioldgicos de uma
forma geral. Essa aplicacdo mais abrangente vaiifdlepensar a constituicdo do avatar
de SantAnna e como as relacdes, selecdes, citagbencdes e escolhas vao
corresponder as escolhas simbdlicas feitas por ele.

Saliente-se que nao se trata de aplicar simplesmentmodelo de Sant'/Anna a
producdo de Sant’Anna, mas ficar atento as possieiras dos textos aqui utilizados
como material de analise através do eixo parodistta nocdo de desvio, da
identificacdo das vozes que se confrontam no espeagal.

Essas concepgbes permitem a reflexdo acerca doscrembmentos que a
linguagem utilizada no cyberespgoermite. A prépria internet € uma ferramenta onde
podem ser verificadas essas variacoes de colageoonstituicdo, reafirmacéo,
atualizacdo do que esta posto nos textos.

Parodiar ndo é apenas citar, mas criar, a partiteg®s diversos, outro de
especial significacdo, porque aberto as linguatjpicas desse exercicio. Se ao escritor
cumpre a tarefa de tratar a linguagem no seu sentais proficuo, o de criacdo, os
textos disponibilizados por ele na internet apontaana essa ressignificacdo via
processo criativo.

Ao internauta que adentra aquele espaco de expueQ@E®s, ha ainda a
possibilidade de inserir sua propria voz, o queaerlp a perspectiva dialogica do
discurso para além das fronteiras do texto, fazexwto que esse observador passe a
fazer parte da construgcdo textual e desse exerdasenvolvido pelo sujeito que o
pratica.

Assim, é nesse terreno instavel que a escrita sHus abalos no espaco

midiatico mais pretensamente aberto a essas exgurgdes: a internet. E através de
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ferramentas como blog e otwitter que autor e leitor bambeiam entre ser um e ser
outro, na tentativa de indagacdo sobre si atrasgsele que |€, que escreve e que se
inscreve no texto. E, também, por meio da impreskfiseu posicionamento critico
pelos caminhos autobiograficos da escrita de sbguatelectual em rede cria fraturas na
mesmice do cotidiano, ainda que essas impress@ssrpadespercebidas, perdidas que

ficam na propagacéo de vozes tipicas desse meio.

2.3.1 Intertextualidade, hipertexto, encadeamento

Para compreender a tensdo dialdégica, bem como lagdee que sao
estabelecidas entre os elementos que perfazemxtss tde Affonso Romano de
Sant’/Anna publicados na internet, é importante franeas redes textuais que,
entrelacadas, dao origem a um emaranhado quasefugdével de citacdes e onde a
nocdo de autoria passa a ser ressignificada, @up@tde consideravelmente o seu grau
de importancia.

Nesse sentido, e a fim de adentrar os caminhoesges textos oferecem, trés
conceitos podem suprir esse estudo e proporcimrarak de se pensar as tantas e
possiveis relacdoes que podem ser examinadas tastmecanismos de producédo de um
texto como nas possibilidades de dialogos oferegi@to suporte que esta sendo posto
em analise: 0s conceitos itertextualidade, hipertexto e encadeamento

A ordem em que eles estdo aqui dispostos ndo énsagda. Apesar de tais
conceitos possuirem suas peculiaridades, parecewais@cdo de um mesmo tema: as
possibilidades dialégicas de um texto. E se notosede publicacdo impressa tais
recursos sao utilizados a exaustédo, naqueles gupusdicadoson line a sobreposicao
de textos outros torna-se ainda mais produtivabilizada, inclusive, pelo proprio
leitor, que se apropria e interfere no texto denBoimediata.

O conceito de intertextualidade, que emerge dastaéas relacdes dialdgicas
presentes nos textos que, possuindo tantas varasncam-se através das muitas vias
possiveis que ele comporta e sdo delineadas atobsprocessos constitutivos da
linguagem, diz respeito a reordenacdo da esciigeetermina por constituir um novo
texto.

A intertextualidade, um conceito bastante difundids teorias literarias e um

recurso de igual forma explorado nas producdestiaes, pode ser entendida, de
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maneira bastante resumida, como 0 processo atdavgsal textos sdo sobrepostos a
outros textos em um exercicio através do qual emesseceptor mantém certo dialogo.
Esse didlogo se da no momento em que o leitor gaps@erceber no texto de

determinado emissor o entrecruzamento de menc@esr@s textos, seja de maneira
direta ou indireta. Assim, a comunicacdo entre yhade receptor efetiva-se no

momento em que este Ultimo percebe e rastreiaex@orcom outros textos.

Através desse recurso criativo, um novo texto élymimlo e as muitas camadas
nas quais ele se desenvolve afastam os textos qampdem, cada vez mais, do seu
ponto de origem, ndo permitindo sua identificacao.

Na literatura brasileira do século passado, Engaaa (2002) chama a atencéo
para a superacéo, por parte dos autores brasjleisoshamada dependéncia cultural.
Assim, a producéo artistica produzida aqui serfasnlltado de antropofagismos. Por
tudo isso, ndo seria a literatura comparada debgdaoatravés do exame de uma
producdo em relacdo a outra, hierarquizando-a, umagprocesso fluido e criativo de
apropriacdo de textos para producdo de outros.efsdes dariam-se de maneira
horizontal, e ndo vertical (SOUZA, 2002).

Essa também foi uma vertente do estudo desenvopedim proprio Affonso
Romano de Sant'’Anna enParddia, parafrase & Cia (1985) para quem a
intertextualidade pode ser observada através décawedo desvio, uma caracteristica

bem prépria e comum da literatura:

De uma maneira ampla pode-se dizer que as lingeagéo
formuladas em espacos diversos em espacos diveleuso do
cotidiano. Pois bem. A literatura tem a sem-ceriim@® se apropriar
dessas linguagens todas. E, ao se apropriar delsim espagco novo
a partir do qual elas podem ser relidas. Relidamff@estica ou
parodisticamente. Mas, em qualquer dos casos, selmgrera um
desvio. Desvio minimo ou desvio total, sempre hawetal desvio.
(SANT’ANNA, 1985. p.66).

O desvio levanta a questdo da origem incerta désses. E dessa duvida e da
identificacdo dos contatos que sdo estabelecidwsardros textos que se alimenta o
leitor, que se vé como participante de um jogo roaisnenos intenso, a depender, é
claro, da for¢a do desvio utilizada pelo emissdo eepertorio que dispde o receptor.

Uma outra via de analise para os textos produzidositernet diz respeito ao

conceito de hipertexto. O termo hipertexto, nornaadta utilizado no meio cibernético,
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nas linguagens de comunicacao e sistemas de cagépuganformacao em rede, traduz
a idéia de uma conexdo ampla entre textos. Ass{HIRER) texto seria aquele no qual
fosse perceptivel a gama de textos anterioresagamfapropriados para ressignificacao
e construgdo de outro texto.

Talvez essa mesma afirmacédo possa ser dita defourtra, através de exemplos
que podem ser visualizados na rede. Um hipertexiaracterizado pelas citagbes que
faz a outros textos, por vezes disponibilizadosoeitnos enderecos eletrbnicos e que
sao invocados a participar do texto que ora estdoseonstruido. Ndo apenas aqueles
textos podem estabelecer com aquele que esta peodiazido uma relacéo intrinseca
de pertencimento. Leitores, passados agora a émdle autores, podem também
participar de uma escrita colaborativa, proporai@engelos recursos oferecidos na
internet.

Isaias Latuf Mucci (2009), no texto “Para uma riedo hipertexto”, atribui ao
leitor um papel essencial, o de investigador eiqypainte ativo desse processo:
“Navegando entre diferentes “lexias”, o leitor, nado autor, participa de uma
experiéncia coletiva, nas redes ilimitadas da kggun”. (MUCCI, 2009. p 18).

Mais uma vez, e de maneira mais contundente, éygbperceber que a questao
da autoria estd em xeque, descolando, de manedraeviee, 0s espacos destinados a
autor e leitor. Sobre isso, € importante reflailire as questdes levantadas por Rogério
de Souza Sérgio Ferreira (2009), no texto ja citado

Nesse estudo, Ferreira discute a figura autorabaam sujeito que, para adaptar
sua escrita a0s novos suportes, precisa entena@vas linguagens e estar sensivel as
inUmeras possibilidades oferecidas por esse tipesddta: “Com a incorporacdo de
sons e imagens aos textos, em uma rede de né#gades, certamente a escrita
hipertextual requer habilidades adicionais de seusres” (FERREIRA, 2009). Essas
habilidades é que vao conduzir o leitor na buscaip@ literatura que o agrade, na qual
ele pode acabar se desviando do que realmenterigogta consultar, ler, ou da
informacé&o que gostaria de compartilhar.

Assim, € nesse sentido que, acrescenta Ferreimytar deixa de gozar da
autoridade reinvindicada outrora, e passa a perqué seu texto sofra a intervencao do
outro, chamando para o espaco de construcéo dist@guele que em geral apenas a
observava de maneira conclusa: o receptor. Ssboeacrescenta que:
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O autor, portanto, ao estruturar seu document@avidja e estabelece
ligacbes com outros documentos que possam comtrimatia o
entendimento de seu ponto de vista ou servir combdografia
sugerida sobre o assunto abordado.[...] A figutaralj essencial na
literatura ocidental, importante a ponto de ter s@me estampado na
capa do livro, agora pode ficar an6nima ou ter padipacdo de
outros, anénimos ou ndo, a partir do processo cléasolaborativa
permitido pela internet. (FERREIRA, 2009. p. 20).

Ha, contudo, uma diferenca em relacdo ao hipeHexto e o hipertexto no
cyberespagco. Para Ferreira, essa diferenca resideanjente na velocidade,
acrescentando que: “O elemento velocidade fazaatiferenca, a conexao € em tempo
real, imediata, permitindo passar de uma referémrciautra, sendo a conexao
imediatamente disponivel — dependendo do caso ex@&ornsim, mas nao o “contato”
com o(s) sujeito(s) produtor(es), o que s6 ocoxecgcionalmente”. (FERREIRA,
2009. p 22).

O jogo entdo parece acontecer de forma mais disamigeloz, um grande
diferencial da internet como via de divulgacéo daeral que ali € produzido. Mesmo
gue essa conexao ndo seja imediata, 0 universmétim causa, na maioria dos seus
usuarios, a falsa impressao da existéncia de ceatoses apagados pela logica tecno-
capitalista, como o de igualdade, por exemplo. Pode‘ler” qualquer um e todos nos
“léem”, vislumbrados e seduzidos por esse mundsoila onde 0s nossos avatares
representam tudo aquilo que gostariamos de ser.

Na escrita impressa, é possivel realizar, de ignatio, 0s percursos que
conduzem aos caminhos criativos da linguagem aifizpelo produtor de um texto e
suas interfaces. Que diferencas entdo podem sadasmfjuando esse texto passa a ser
veiculado através de outro suporte? Em que imjicatais mudancas? Talvez por ser,
esse suporte, mais maleavel, interativo e, solwetodiltidimensional, o hipertexto
passaria a conduzir o leitor, dispensando uma edecao de leitura mais profunda
(os links sdo evidenciados com cores e podem facilmente levagitor a outros
enderecos, outras imagens e textos) a essas cgneXifela assim, nada garante a
seguranca das informagdes que estao sendo inspost

A agilidade com que esses textos sdo conectadage gpadem levar a uma
saturacao das redes de citacfes sdo, sem duvidagaracteristica bem peculiar desse
tipo de producédo. Os textos, entdo, sofrem porsvalteracbes quanto a delimitacao de
espaco, conteudo e, sobretudo, adaptacdes de demuaafinal, nessa exagerada
composicao signica, tipica da linguagem publi@tétilizada para atrair o consumidor,
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chamar a atencdo para o0 que se quer dizer ou tasiael tem a ver com a reducéo,
com o objetivismo — vide a quantidade de caraclergsda nas redes sociais.

O hipertexto, nesse sentido, em muito contribua @eelerar a leitura, e reforcar
a dindmica que € propria do meio, visto que, coera hcrescenta Mucci (2009), “Com
0 suporte da informética e de novos meios esta idada permite percorrer de forma
ainda mais agil os labirintos da literatura queadhes 0 universo digital contemporaneo”.
(MUCCI, 2009. p 37).

Por fim, pode-se acrescentar, dentro da mesma lighantendimento das
conexdes e relacdes dialdgicas possiveis de sediradas no cyberespaco, o conceito
de “encadeamento”. Utilizado por muitos tedricos @amunicacdes para designar
processos de mencao de outros textos, - inclumdgens, fotos, videos - fazendo com
que esses elementos passem a fazer parte detgs)adncadeamento pressupde, num
certo sentido, a mesma rede de citacdes ja menm@endda, no entanto, que se
considerar certas especificidades considerandoegssrde publicacdo da internet.

A expressao “encadeamento” aparece em um textanrquéblicado pela
escritora argentina Beatriz Sarlo na revista “Sefre ja& mencionado nessa discussao.
O tema do estudo &, na realidadetwitter, no entanto, as reflexdes suscitadas sao
importantes no que diz respeito a forma como asnmdc¢des sobre si sdo publicadas na
internet e como elas surgem através desse prodesaoumulo de escritas geradas e
compartilhadas por outras paginas, enderecos esoecutilizados pelos seus usuarios.

Sarlo diz da democracia demasiada e da falsa &lderd igualdade criadas nesse
espaco, que faz com que o0 usuério se permita \aliecom outros que compartilhem
dos mesmos gostos, opinides. Enfim, é importamte tpie compartilhar. A internet €,
portanto, o espaco da interligacdo, onde as redag@@ aparentemente possiveis, muito
embora ndo sejam sempre realizaveis de fato. Ne=®&lo, 0s usuarios criaseu
espaco dentro de um espaco amplo e que nao defiomtairas.

Para Beatriz Sarlo:

A internet € uma rede, e as redes ndo tém ver@icancadeamento
enlaca a todos, embora a forca desses lacos $&jante e dependa,
no facebook, da quantidade de amigos e, no twiteequantidade de
seguidores. Esses dados quantitativos estabeleossn oudem de

novo tipo que promete [...] uma reforma ou, antesa derrocada das
soélidas hierarquias que estratificam os espacds. fdasse sentido, o
encadeamento também responde a ilusdo de quedsdpge decidem
participar de fato participam. (SARLO, 2011. p 29).
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Parece possivel afirmar que as relacdes dialogaraam-se, na internet, nao
apenas um recurso utilizado por um produtor denteedpecialmente o texto artistico,
ou mesmo uma forma de interacdo entre autor e lpdssibilitada pelo suporte. As
infinitas mentionsnas redes sociais sO traduzem o0 jogo intermindgetainposicao
textual — de encadeamento de informacdes — queteanéh proporciona. Assim,

acrescenta Sarlo, o encadeamento:

E o principio construtivo de uma sintaxe que viacplataformas.
Sem esforco, tudo o que aparece no facebook p@decw no twitter
e vice-versa; tudo que se publica em um blog pedensorporado
por link a qualquer um dos seus entornos; todanpada internet e
todo artigo publicado por jornais e revistas podsn citados. O
carater encadeado da navegacao na internet pdtEsa@arepeticao
das mensagens; € um sonho interrompido e supexdatuds retweets
sdo uma honra: o simbolo do sucesso. (SARLO, 32029)

Sarlo é perspicaz ao notar os melindres que @stédtras de todo esse jogo de
exposicdo a que os usuarios ficam inevitavelmdgtelds e através do qual passam
horas conectados a maquina. Trata-se, entdo, desabmaposicdo de estruturas que
capturam textos, referéncias, citacdes, e que levd@itor a participar ativamente do
processo, decidindo, inclusive, que grau de impertasera conferido a esta ou aquela
publicacao.

Quase tudo pode ser citado, remanejado, recolpcaddado, e ndo ha autores
reclamando, em geral, a autoria daquele texto.d¥dade, ha um mérito muito grande
em ser citado, mesmo que o nome do autor ndo coagteela citacdo. Assim, a hocao
de autoria passa, no minimo, por um estranho maxorde ndo-reivindicagdo, mesmo
porque, enveredando o texto por caminhos tao teokjcseria dificil atribuir-lhe uma
paternidade.

Essa idéia de horizontalidade dos discursos, ntdsedos dialogos que eles
possibilitam realizar através da producdo e relagdtoe textos, pode ser entendida
como parte do processo de vias que sao por elesrpdas, vias que nao interessam e
que praticamente ndo sdo possiveis de identificemstrear na internet, visto que
naquele espaco elas se tornam extremamente esmagg

O encadeamento, no entanto, tal como afirma Be@#ilo, pode ser positivo ou
negativo no tocante a poténcia criativa da lingoaga critica argentina acrescenta
ainda outro aspecto: o encadeamento como uma edsiich marcante da virtualidade

e uma forma de hipertextualidade.
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O perigo do encadeamento de plataformas virtusis se&cansaco dos
visitantes. Mas como ninguém se limita a um percoiwigatorio, a
sintaxe arborescente impede a falta dos consunsidqmtenciais (ja
gue em algum ponto eles vao esbarrar com as mersagema rede
gue inclui, mas ndo impele a visitar, todos osa=anai se tecendo.
Assim, também se enfraquece a ameaga do cansagte dias
mesmas mensagens, porque elas sdo lidas uma &) akm disso,
sdo rapidamente esquecidas. O encadeamento él vatmbém no
sentido de que ndo € obrigatoério, ndo funciona cama série de
notas de rodapé que tanto custa ler como ignorarciéna, antes,
como hipertextualidade livre, muito semelhante egime geral da
internet. A tendéncia é que todos cheguem a unoam saida, mas
isso ndo asfixia ninguém, corroborando a idéia de g rede é o
espaco mais poroso que a humanidade inventou @é (SARLO,
2011.p 31)

O encadeamento pode ser notado também atravésitosros — ou nem tantos
assim — seguidores e comentaristasadtier e blog, respectivamente. A identificacéo, a
curiosidade, ou mesmo algum tipo especifico deresge podem fazer com que
determinado usuario passe a fazer parte do roladeigbs” de outro usuario. A
autoridade e a representatividade do nome prépriange, em geral, a maior quantidade
de seguidores. Seguidores trazem seguidores eeactedpre seu papel de interligar
USUArios.

Seguindo a légica do encadeamento, como sugete, $a possivel a um
desconhecido se tornar conhecido através de urn destobscuridade, mistério, ironia,
simpatia, mau humor, engenho e banalidade, oridad# e lugar-comum”. (SARLO,
2011. p 34).

No caso datwitter, a ferramenta faz com que esse tipo de informéicie
registrado e disponivel em cada perfil. Dessa fognpossivel identificar os mais ou
menos populares, a julgar pela quantidade de se@sidjue cada um possui. No caso
do blog, a ferramenta de quantidade de acessos podegasassa informacdo apenas
para aquele que posta as mensagens. No entantdjsponibilizar a caixa de
comentarios, permite-se que o interessado no assont um eventual e curioso
visitante interfira n@ost ou seja, a mensagem postada e todas as opiaiiiEss que
ali séo feitas, ficam disponiveis para avaliacatedor.

As mudangas aqui mencionadas, geradas pelo supaugo de novo que ele
traz, seja um novo olhar sobre a questado da auttwgpapeis ocupados pelo autor e

pelo leitor, ou mesmo as logicas de sobreposicatextes possibilitam prever uma
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série de outras mudancas, que ja estdo ocorremaotamente ocorrerdo. Sobre isso
assevera Mucci (2009) que: “Formas suplementaresgamtes em suporte eletrénico e
digital implicam em inovagdes na transmissao darmé¢cao e do conhecimento, mas
certamente induzirdo a reformulacdes mais amplasatjupgem a organizacao cultural e
social” (MUCCI, 2009. p 54).

O que talvez tenha assustado, a principio, a madws pesquisadores que
penetram as redes, talvez seja a caracteristica praeminente desse espaco: a
velocidade. Por isso mesmo, dada a velocidade dtettpo informacéo, todo tipo de
conhecimento, enfim, da producdo e consumo de dext@ circulam na internet, é
possivel concordar com Sarlo, quando, no final dtud® jA mencionado, ela
acrescenta: “O descrito anteriormente ndo se rederduturo, mas ao presente”.
(SARLO, 2011. p 32).

Os efeitos podem ser sentidos em varios niveigrdducao de Sant’Anna, que
serd analisada em seguida, importa observar cos@s @audanc¢as repercutem no
conjunto da sua trajetdria e em que medida os gedigponibilizados na rede sofrem
alteracbes e compdem um sujeito que esta coneetadoyberespaco. Esse sera o

principio da discusséo do préximo capitulo.
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3 O AUTOR ESTAON LINE: SUPORTES UTILIZADOS POR AFFONSO
ROMANO DE SANT’ANNA

Expressbes como “estan line€ sdo imbuidas de uma série de significacdes e o
mundo contemporaneo solicita de todos essa demdeside o eventual frequentador de
paginas desites de informacdo até os mais especializados, qua osaspaco como
meio de divulgacédo de sua imagem, de seus textfis),&aomo material de trabalho.

N&o é, no entanto, apenas para atender a essadiemae escritores da via
impressa consagrados como Affonso Romano de Sard'Anscam seu lugar met
Fazer parte desse universo, principalmente quarglotrgta de usuarios que
acompanharam o surgimento de toda a revolucéo lGeggoa provocada a partir da
relacdo do homem com a maquina — ainda causa urizastepresa e pode mudar a
imagem que se tem de determinado sujeito.

Ao aceitar as “condi¢cdes de uso” de um email, amas estabelecidas para a
criacdo de um perfil numa péagina de relacdes s)@ai regras quanto a utilizacao de
um blog, o sujeito passa a ser usuario, consurdigleim produto e também produtor de
informagdes: sobre si, sobre os outros, sobre odmun sua volta. Ao firmar um
contrato com aquela via de interacédo (que é, plamicigo, virtual), o0 sujeito cria o0 seu
avatar. Comunica-se com a maquina e passa a selelsuas pecas.

Tantas recomendacdes prévias sinalizam para urtetivende controle de um
espaco que, cada vez mais, escapa as formas deleoNb momento em que se decide
fazer parte desse universo e ser mais um denseussmilhares de usuarios, a sensacao
de vacuo em mundo tdo vasto precisa ser preenpkida contatos, pelas afinidades,
pelo compartilhamento de informacdes.

Nota-se, com o uso das ferramentas disponiveisagjuegras ndo sao fixas, as
proibicdes, em geral, poucas, e o fiscal da veréaaleroprio leitor.

O uso dessas ferramentas, € possivel dizer, praduzim efeito que nao alterou
apenas as relacdes interpessoais. Para RogereClia®98), que esta sempre pensando
as mudancas causadas pelo suporte, diz que, nodeasternet, “a revolucdo € da
técnica de producéo e de reproducdo de textosml@eta uma revolucdo do suporte da
escrita e das praticas de leitura” (CHARTIER, 19984). Ele vai ainda mais longe ao

sugerir uma mudanca drastica na forma como se geneecultura humana e como se

76



interpreta e se |é um texto. Com uma linguagem amtotquanto profética, acrescenta

que:

As praticas de leitura na rede e o perfil de unoleiada vez mais
imersivo, a idéia e a concretude em si de um tésggmentado,
descentrado e aberto, alardeado e abracado p@stelar leitura e da
literatura, expressam com énfase um estagio supesta mais
avancado na cultura humana, o que talvez seja dicaiivo de que a
tecnologia eletrdnica possa, de fato, abrigar uso rgé€nero literario
exclusivo ao meio digital, e ndo s6 a idéia, masleal do livro

mudara, afinal o meio impresso ndo mais definicganizacéo e a
apresentagdo do conhecimento. Consequentementandsegesse
ponto de vista, 0 suporte revolucionaria as pretiegs do leitor e
alteraria tanto o poder do autor, quanto seu métimloomposicao.
(CHARTIER, 1998. p. 48).

As alteracbes na forma como se enxerga texto, aatoteitor e 0
reposicionamento das suas fungfes sdo reais eeaeontde uma maneira tdo rapida
que se torna dificil inclusive realizar uma anélise abarque todas elas. Nas paginas
pessoais, um dos indicativos dessas alteracfem diggpeito a suposta liberdade de
escrita possibilitada pelo meio.

Como ndo ha um controle direto sobre a utilizagisuporte, o autor se sente a
vontade para a publicacdo gratuita e efémera, atguaais publica faz com que os
leitores percebam a sua presenca naguele espacandigar os diarios pessoais e
webcams, o pesquisador André Lemos (sem data) readesse tipo de liberdade e

suas consequéncias:

A emergéncia das paginas pessoais esta associadwvas
possibilidades que as tecnologias do cyberespagertr de liberacdo
do pdlo da emissdo, diferentemente divass mediague sempre
controlaram as diversas modalidades comunicatists. liberacdo do
emissor (relativa, como toda liberdade, mas ampled relacdo aos
mass media)cria 0 atual excesso de informacdo, mas também
possibilita expressfes livres, multiplas. O excegsvadoxalmente,
permite a pluralizacdo de vozes e, efetivamenteprtato social.
(LEMOS, sem data).

Esse contato social a que Lemos se refere podeergendido como uma
construcdo que é, ao mesmo tempo, social/coletivaligidual. Ndo é a toa que os
diversos websites estdo, de forma sintomética, permanentemente enstragao,

construcao de imagens identitarias, de avatares.
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Depois de vencer essas etapas, de constituir a\sgar, o autor estan line
Affonso Romano de Sant’Anna cria um espseadentro do espaco tdo amorfo que é a
internet. Até penetrar esse espaco, no entantdé’ABaa se mostrou aberto a insercao
em ambientes diversos e sempre buscou ferramemazgssem com gque sua escrita
se tornasse mais acessivel ao grande publico. éhask para entender como essas
relagbes de Sant’Anna com o suporte foram sendabastidas, retomar alguns
momentos da sua trajetéria que ja sinalizavam guagasso acontecesse.

A trajetoria intelectual e artistico-literaria ddfénso Romano de Sant’Anna
permite pensar a sua relagcdo com as midias hagelitSratura foi predominantemente
poética, paralelamente a producgéo cronistica dstitga Seu curriculo inclui também a
funcdo de professor académico da UFRJ e da PU@I&d, de professor convidado e
bolsista de universidades estrangeiras, como a QAYClna Califérnia, Koln
(Alemanha), Aix-en-Provence (Franca). Como jortajidestaque para sua participacao
no Jornal do Brasil, no qual foi substituto de @arDrummond de Andrade e como
critico da Revista Veja, na década de 80 do sqmsdsado. Além disso, destaque para
sua atuacédo como diretor da Biblioteca Nacionaleet®90 e 1996. Assim, 0 suporte
preponderante foi o livro, a revista, o jornaljaimpressa, enfim.

Affonso Romano, no entanto, esteve ligado as iriescde cada época,
passando pelos suportes até aquelas relaciondidgsi@gem e as producgdes artisticas.
A escrita foi sempre uma maneira que 0 autor engorgara dar forma as suas idéias,
sejam politicas, sociais, ou criticas em relaca@réss, a poesia, ou mesmo como
instrumento de reflexdo sobre a propria literatura.

Sua biografia é marcada por didlogos com outrostess, com criticos, com
outras geracOes de poetas inclusive de diverseegasobretudo latino-americanos.
Sant’Anna atravessou varias fases do contextdientis critico brasileiros, de mudanca
de conceitos, de idéias, de ordem politica, cultureovimentos de renovacdo da
linguagem e do pensamento sobre essas questdes.

A poesia de Sant'’Anna foi produzida em momentosgdede agitacdo no
cenario literario e artistico brasileiro. Ele estatento as experimentacdes poéticas das
décadas de 60 e 70, dentre os quais se destacR@ENA — encontro que agregava

poetas novos e consagrados. Na época, o prineipaiso para divulgagdo da poesia era

8 A Expoesia, para acrescentar alguns detalheanfavento que reuniu, no Brasil dos anos 70, aica
600 poetas em um balanco sobre a poesia em noiss@peabecado por Affonso Romano de Sant’Anna,
0 que revela sua feicdo de produtor e agitadour@ahltmesmo em época de repressao oriundo de um
regime ditatorial.
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impresso, mas as vanguardas dos varios segmetigigas ja tinham se ocupado em
redimensionar espacos e desestabilizar conceitos.
Em entrevista a Jorge Sanglard, em 2007, falanblee sua producéo diante dos

movimentos que marcaram as artes naquela époddAidandiz que:

O compromisso é ético e estético. [...] Nos anogu@hdo criamos o
Centro Popular de Cultura por todo o pais e estédgsanovidos pela
revolucdo urbana, fazia-se uma arte engajada. Tudo isto era
participacdo, estava exercendo a questdo do corigg@nNao ha
como fugir, o escritor é um ser histdrico e, quéoeou néo, interage
com seu meio. (SANT'ANNA, 2007, p. 39).

As opcBes por determinadas atitudes e os compantam&&ziam também parte
de toda a conjuntura social da época. Definiam agugprevelavam o pertencimento a
uma ideologia. Em tempos de guerra e regimestéotak, o lirismo se afastava dos
versos no seu sentido puramente romantico pardudar ao engajamento politico, a
preocupagao com os problemas sociais. A interagé@oocmeio, no dizer de Sant’Anna,
era inevitavel para aqueles que assumiam um congsonque partia da sua relacdo
com a escrita e com 0s acontecimentos a sua 8AETANNA, 2007, p. 40).

Para Sant’Anna, contudo, as inovagdes chegam apealos recursos
tecnoldgicos sdo necessarios, desde que utilizamiosua poténcia, a favor da arte. Ja
na sua tese de doutoramento, intituldammond: o gauche no tempo e no espaco
ele utiliza uma maquina para computar dados. Saksarsobre a obra de Drummond
investiga, dentre outras questdes, a recorréncizssdala expressdo TEMPO na poesia
daquele autor. Era 0 seu primeiro contato com umpcdador.

Sobre o0 uso dessa nova tecnologia, escreve o pgee&raz como titulo “O
poeta € um devedor”. "O poeta € uma soma: - sSuaOm@ne o que aciona
seu autocomputador" (SANT’ANNA, 1975, p. 23). Aaglio do homem com a
maquina, bem como a importancia dessa relacaeryéasie mote para sua escrita.

Entrevistado por Luis Sergio dos Santos, em 20€ns8o0 Romano fala do uso

dessa nova ferramenta.

Luis Sérgio dos Santas- Existe para vocé contra-indicacdes ao
computador e, se existe, quais serighi®S - Nao. Mas em geral
comeco meus textos a mao. Achado o caminho vouganaquina.

° A tese de doutorado de Affonso Romano foi postermte publicada em livro. Cf SANT’ANNA,
Affonso Romano deDrummond: o gauche no tem@®io de Janeiro: Record, 1990.
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Mas poesia, como entre 0s japoneses, € um exergiesbual
(também). (SANT’ANNA, 2005. p 22).

A ideia de escrita como um exercicio gestual pafeestendida a partir do
conceito degerformanceAo interagir com a maquina, o poeta ndo apresgrgaas um
textoescrito, visto que seu corpo esta tambi@scrito naquele poema. A publicacdo de
um post pressupbe uma manifestacdo gestual daquele queligiurendo exclui,
portanto, do processo de criacdo, as formas defestagdo da escrita, que dizem
respeito, também, aguele que escreve.

A performance esta presente ndo apenas no gestgcdtor, no exercicio de
producédo de textos, mas também, como quer Amig@aStratobinsk (AMICOLA,
2007), na propria composicao autobiografica dessdss. O texto é performatico na
medida em que revela o comportamento daquele qperda as marcas de si nessa
composicao. Através do ser publico ou privadoyasos da autobiografia presentes em
seus textos fazem com que Sant’Anna assuma unu@etiterformética que néo diz
respeito a ser um ou outro, mas compartimentafizgasespacos, que ora passam a ser
redefinidos.

Transitando com frequéncia e extrema facilidade rodas artistico-literarias,
Affonso Romano é uma figura publica, operando canaskertingde si mesmo. A
performance também est4 ligada, nesse sentid@ atgacdo e as fungdes que exerceu
durante sua vida publica. Desde a década de &ur®também como agitador cultural,
conferencista, e, mais recentemente, através denetf concilia essas atividades nas
suas paginas pessoais.

Na péagina “www.affonsoromano.com.br”, criada oficiante em 2008,
atualmente em funcionamento, que esta centradawnbleg pessoal atualizado quase
que diariamente, Sant’Anna reconhece a importaeierramenta que esta utilizando,
meio pelo qual, além de publicar opinides mais iated sobre os diversos assuntos da
atualidade, como crbnicas do cotidiano, faz expamiacbes, testando o proprio
suporte, estabelecendo com o leitor, através daste, uma relacdo que pode ser,
concomitantemente, de proximidade e didlogo, nmabéan da distancia proporcionada
pela tela do computador.

Essa passagem, contudo, do autor de textos imprpas® 0 autor que cria o0 seu
proprio avatar e invade as redes sociais, posikgena respeito dos assuntos e

problemas do cotidiano, um intelectual cibernétieo,mantém, com seus pares,
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escritores e artistas, além de leitores e antigows, uma relacdo mediada por essas
ferramentas tecnoldgicas, ndo foi apenas uma tratagéo de espaco, ndo foi apenas
uma mudanca de suporte.

Em cada caso, seja rgte no blog, no twitter ou nas cronicas de radio
publicadas naite da Radio Metrépole, Sant’Anna viabiliza sua eaalié uma maneira,
para um publico especifico. Delineia seu perfitargativa constante de imprimir no seu
discurso uma coesao de idéias e pensamentos. Papelctivo, entdo, analisar cada um
desses instrumentos e sua importancia dentro dextorda producao mais recente de

Affonso Romano de Sant’Anna.

3.1 OSITE

A experiéncia de Sant'‘Anna com o computador dateezado trabalho
desenvolvido para sua tese de doutorado sobresCarlonmond de Andrade. Com a
ajuda de uma maquina, na realidade uma incrivelumaqde computar dados,
Sant’Anna realizou um levantamento do uso da pald&empo” na obra de Drummond
buscando conexdes com 0 seu pensamento. A amélisggiosa, deu origem ao livro,
mais de uma vez premiado, “Drummond: 0 gauche mpadee no espaco”, publicado
em 1969.

Sant’/Anna afirma, em entrevista, que era uma indwagara a época. “Os
computadores eram como maquinas de calcular geya®e e tinhamos um
pressentimento que, com aquela geringonga, algwisa @ mudar radicalmente nas
nossas vidas”. (SANT'ANNA, 2010. p 7).

A interacdo de Sant’/Anna com esse aparato do fut@ooficaria restrita a uma
analise de dados. Com o advento da internet, osoges de ontem passaram a perceber
que publicar seus textos na rede seria talvez omaafde alcangcar um ndamero maior
de leitores, uma forma, inclusive, de lidar conpasblemas infindaveis com as editoras
e a dificuldade de publicacéo.

Para os escritores que ja surgiram no cenario ekaasl dispondo de tais
ferramentas, a internet parecia ser uma forma dwiscratica e menos hierarquizante
de divulgacdo do seu material literario, possdnilito, inclusive, um canal de
comunicacdo com seu publico leitor e uma interdeicez mais efetiva com outras

artes.
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A principio, era preciso criar um email, uma coviteculada a um dominio, que
possibilitasse a troca de mensagens imediatasi Bsfim que Sant’/Anna passou a
divulgar o que foi, durante anos, o seu canal d¢ate@ com aqueles que transitavam na

internet,_santanna@novanet.comara os interessados em trocar mensagens com o

escritor.

Em entrevista ndo tao recente, concedida a Francétisé em 1998, do ISNews,
Sant’Anna conta como foi sua relagdo inicial comnternet. Dois trechos dessa
entrevista sdo preciosos para esse estudo. Primeiando ele fala de como percebeu,
no inicio, 0 que seria uma das grandes vantageristelaet no que diz respeito a
publicacdo de livros, a possibilidade que vislumbomm a tecnologia que teve a
oportunidade de implementar quando estava a fam®iblioteca Nacional: maquinas
que imprimiam livros em segundos. Perguntado sgoendo teria atentado para a

utilidade da internet, Affonso Romano de Sant’Aregponde que:

Eu achava que isso era uma coisa para depois.udtéapnteceu essa
coisa fabulosa, imprevisivel. E fantastico. Qualquessoa, de
gualquer lugar do mundo te descobre, te conectie pdquirir seus
livros. Alids, uma das coisas que espero que angtteenha resolver
€ sobre a questédo da distribuigdo de livros.Na.Biblioteca Nacional
eles tém uma maquina que imprime um livro em trésitos. Com
essa tecnologia toda, vocé pode muito bem telefonapassar um
email para a livraria ou até para a editora e faeer pedido. Eles
imprimem o livro que vocé quer e te entregam ema.cas
(SANT'ANNA, 1998).

Essa sensacdo de Sant’Anna parece reproduzir ureacs® geral a época. As
pessoas nao acreditavam no que viam, era uma eira@adalanche de informacdes. O
impacto foi sentido nas diferentes areas, masarertte, a velocidade na transmissao
de dados repercutiu enormemente na maneira cornsarpas a ter acesso as noticias e
nas relacdes sociais. Muitos estudiosos, de divenszas, tém se ocupado do assunto.
Caso da pesquisadora Lidia Oliveira Silva (2000Lg gfirma: “a internet se torna um
espaco antropologico alternativo, visto que diashee uma virtualizagcdo do espaco
publico tradicional, esta apresenta a possibilidddemultiplicacdo das formas de
mediacao, além de aumentar o potencial efetivocdasunicacdes” (SILVA, 2001. p.
52).

As revolugbes geradas por essa versatilidade do, rm&im de modificarem as
relacbes e possibilitarem o surgimento de novosagesp e a interagcdo imediata
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sublinhada por Sant’Anna na impressao de livros Bildlioteca Nacional. Esse
deslumbramento inicial, contudo, n&o ficou aperessas primeiras impressoes.

No inicio da mesma entrevista, importa destacaroceendeu, efetivamente, a
publicacdo do seu primeirgite O entrevistador afirma: “Yamos comecar falando de

internet: vocé tem ursite’, ao que Sant’/Anna responde:

Affonso Romano de SantAnna - Tenho sim. Sempre me
perguntavam se eu tintste Duas empresas haviam se oferecido
para fazé-lo, mas eu, na época, fiquei constrangid®Ndo queria
gue parecesse exibicionismo, ou uma vitrine, ondeu equeria
apenas me venderEu fiquei postergando sobre isso, até que recebi
um email de um leitor meu, do Parana. Um jovem deafos,
chamado Alysson Artuso. O jovem, um dia, entrou adivraria e
encontrou uma antologia de poemas meus. Ele pengaa livreiro:
guem € esse Affonso Romano? Leu e gostou. Entrolcartato
comigo se oferecendo para fazer site sobre a minha obra. E ele fez
um site surpreendente. O garoto colocou cronicas, critipaemas,
fotografias, etc. H4 dias, ele me escreveu dizepeoesta preparando

a traducdo dasite para o inglés.[...] Foi assim que surgiusite
(SANT'ANNA, 1998) (grifo meu).

Essa primeira resisténcia ou constrangimento dend® Romano para criacao

de umsite ndo foi confirmada na formatacdo do seu segundtud site oficial, o ja

mencionado _www.affonsoromano.com.bAli a exposicdo de Sant’Anna foi
efetivamente confirmada como parte integrante dgago de autopromocéo e onde foi
também possivel observar o processo constitutivautiE#figuracdo que pode ser lido na
criacdo da imagem que estava sendo criada sobressno, na producéo da sua escrita
autobiografica.

Na pégina inicial, em que a foto de Affonso Romate Sant'/Anna esta
estampada, ou “home”, estdo dispostos os segubutses: “O escritor”, “fotos”,

“poesia”, “prosa”,

entrevistas”, “blog” e “contdtoO que se pode ler nesses topicos €
uma apresentacdo geral sobre o escritor e sua giodulispostos de maneira a
proporcionar ao leitor navegar pela sua bio-bilvhfig.

O material autobiografico é vastissimo. O primeoatdo, “O escritor”, é
dividido em quatro outros botdes. Em “biografi@.se um texto escrito em 2005 para o
“Jornal das Letras” de Portugal que traz o emblmmatitulo “Autobiografia”
Autobiografia: - o que vi? — 0 que vivi? — ou 0 @serevivi? Autobiografia: reinvencéo
autorizada”. (SANT’ANNA.site).
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No segundo botdo de biografia, Sant'‘Anna disptinh o texto “Por que
escrevo?”, que afirma nao saber precisamente ogdaralo foi publicado. Trata-se de
uma longa descricdo em primeira pessoa sobre #aescsobre sua escrita. Ele tenta
responder a pergunta que foi utilizada como titldomaneira que, a medida que vai
escrevendo, faz uma retrospectiva sobre sua retagams livros, com autores diversos
e como suas inquietacdes revelam, desde a pripeblcacdo, sua preocupagdo em
estar alinhado com os problemas de cada épocauzinod o que ele afirma estar
impregnado do seu tempo e da sua histéria. Falsine, sobre a mudanca de suporte

e suas relacbes com a escrita.

Alguém deve estar pensando quando |é esse tex#tas-em que
paragrafo ele vai falar sobre a escrita e a sodeddormacional em
gue vivemos? — N&o esta a escrita condenada arawedse mundo
audiovisual? — Nao. Ao contrario, cada vez se gecngais e se |é
mais. Para manejar um computador hd que se leridsegente

instrucbes e saber lidar com o comando das pala#asfinal,

escrever ndo é saber comandar as palavras? (SANNAAKIte).

Desse excerto é possivel destacar, inclusivesé\que Sant’Anna diz ter sobre
0 uso da ferramenta. Associa esse uso ao exedzdadscrita e problematiza a questao
da leitura no mundo contemporaneo, povoado por éndsnrecursos audio-visuais que,
a principio, prejudicariam o seu desenvolvimento.

H4, ainda, um botdo dedicado a catalogar e ofeaeckeitor alguma informacao
sobre os livros ja publicados por Sant'/Anna, de21@®m oO desemprego do poeta
até 2008, con® enigma vazioNo ultimo icone, 22 opinides criticas sobre Samia e
sua producdo, passando por Jorge Amado, Renatoei@r@omes, até Antdnio
Candido e Caio Fernando Abreu. Com todas essasna@des, tem-se uma ideia bem
abrangente dos caminhos percorridos por Sant’ Amrmaua carreira artistico-literaria.

O icone fotos traz a vida de Sant’Anna e suaizarem um mosaico colorido de
lembrancas. Ha fotos do escritor em momentos diger€om escritores como José
Saramago e Ligia Fagundes Telles, em um encontumivarsidade de Washington em
1987, em um baile de mascaras com sua esposa Maolasanti, em 2008, ou como 0
atlético poeta com vestes de banho em foto pardgdigdo do seu livr®oesia sobre
poesia em 1975. Dessa forma, Sant’Anna expde-se ainds Deassa forma, reforca a

imagem que ele cria de si.
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No botdo dedicado a poesia, outliogs destinados a leitura dos seus poemas
em 12 idiomas: aleméo, bulgaro, chinés, coreanmnairqués, espanhol, esperanto,
francés, inglés, italiano, latim e lituano. Alénsst, € possivel ainda ouvir sua poesia
lida por Toénia Carrero, Elisa Lucinda, AlessandralaSsanti e o proprio Affonso
Romano, além das poesias musicadas por artistas Eagner e Rildo Hora. Trata-se
de um verdadeiro diadlogo entre as artes, de mage@as linguagens se cruzam de tal
forma que surgem novos objetos artisticos, pernsepdioessas tantas linguagens.

O siteainda € composto por um link para a prosa de San&, onde € possivel
ouvir algumas de suas mais conhecidas crénicas ugho,acomo “A implosédo da
mentira” e “A mulher madura”.

As entrevistas estdo disponiveis em videos (atrdedinks para goutubg, em
material com extensdo em pdf, que pode ser impress@vista®n ling que remetem
a links desites que publicaram entrevistas com ele, além de elni@svistas em audio,
concedidas a Radio Inconfidéncia de Minas Gerais, agosto de 2009 e a FM
Assembleia de Pernambuco, em julho de 2009.

Na secdo contato, um email para que o leitor passacorresponder

eletronicamente com Affonso Romano de Sant’Anndifteando@gmail.comQuanto

aoblog, seréa objeto de reflexdo do préximo subitem.

Em todo esse vasto material registrando a tragesdtistico-literaria de Affonso
Romano de Sant’/Anna o que se pode notar € umdequegiiio de vozes de um sujeito
que se lanca na rede criando uma figura de si meligura essa que se destaca na
“vitrine” a qual Sant’/Anna dizia temer expor suaagem. Ositede Sant’Anna, além de
proporcionar essa visualizagdo mais geral da sodupéo, diz sobre ele e a forma
como ele quer ser visto pelo publico leitor, pedaario dessa ferramenta tecnologica.

No site diferentemente de uma publicacdo impressa, algumalancas podem
ser notadas e estas interferem no que diz resp&$sa escrita que expde aquele que a
produz, mudancas que dizem respeito, inclusiveprand como se conduz essa
exposicao. Algumas sao importantes para reflebreso comportamento de Sant’/Anna
quanto a utilizacdo desses recursos.

1. Avisualizacao rapida e atualizada: Na tela do adagor, € possivel acessar as
informacgdes disponibilizadas por Sant’/Anna e acdilescritas de maneira agil e
seletiva, permitindo, inclusive, que o usudrio eopicole a informacdo que
desejar. Além disso, através da internet, as irdgfi@s sO se tornam obsoletas

guando ndo sdo modificadas prontamente pelo preglandosite que pode
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ser o proprio Sant’Anna, dada a sua facilidade deipulacdo. Os sistemas, em
geral, sédo autoexplicativos.

2. No site, é possivel criar e retirar ferramentas e infoeagque o usuario julgar
conveniente: Osite de Sant'/Anna ja passou por algumas modificacdes,
preservando, essencialmente, duas coisas: a esatreim topicos, a cor
predominante, cinza, e a foto de apresentacao.nbels&lo pela empresa
Tower web’, de grande credibilidade no mercado de solucéetaiigio Rio de
Janeiro, csite de Sant’Anna continua sinalizando, com maior &nfasink que
leva o internauta aolog do escritor, talvez pelo fato de que,blog, Sant’Anna
possa realizar alteracbes sem depender necessateathogprogramador.

3. O sitepode apresentar — como é 0 caso — uma espéatsutaa sobre o que se
propde divulgar naquele espaco. Assim, fica maig fazer a propaganda do
site divulgando apenas o séiok, que pode ser acessado gratuitamente atraves
de qualquer computador conectado a internet. No dasSant’Anna, pode — e
funciona muito bem — como um cartdo de visitas, @pesentacdo de sua

trajetéria e das areas em que atua.

Assim, por essa rapidez na transmissdo de inforesagiela possibilidade de
retirada ou acréscimo de textos, fotos e figurappreser uma espécie de portfolio
daquilo ou de quem esta sendo apresentado na pamirguestao, gite, que possui
uma forma mais rigida que ldog ou o twitter, por exemplo, tem como marca a
exposicao. Nesitede Sant’Anna, a autoexposi¢ao passa pela conjuedoagens que
sdo geradas: na selecdo de fotos, nas cronicaspi@a proprio autor, na possibilidade
de contato através do email divulgadosite.

O site possui, também, uma riqueza de elementos quecashoguestdes que ja
foram mencionadas nesse estudo. A propria apresenta pagina virtual de Affonso
Romano de Sant’/Anna ja revela marcas da constrigagética através do qual ele
perfaz sua autobiografia. Ali sua carreira ences¢radivida como que em atos:
cronicas, fotos, audio-poemas e entrevistas, ongetagonista narra o que pretende
apresentar como sendo ele: sua vida e suas expasén

Deve-se atentar, ainda, para a quantidade de mefaséque séo feitas a textos.
Trata-se de um processo intertextual que, ague ged chamado de hipertexto, em que

10 http://www.towerweb.com.br/
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o0 encadeamento é uma das variantes mais espegéicaesse estudo. Ora, ainda na
apresentacdo, € possivel observar como o autofiéggaconstroi através de um sem
namero de citacdes.

a) Citacoes de textos seu: Toda a estrutursitd@ construida com textos que ja foram
publicados em outros veiculos. Desde o texto desaptacdo (autobiografia) até as
fotos, que dizem respeito aos textos-imagens, dengmos e de situacdes cotidianas da
sua vida.

b) Citacbes de outros enderecos: As entrevistgouniisilizadas nasite sdo remetidas

aosite doyoutubeum gerenciador de videos publicados por seusiosuar

O site de Affonso Romano de Sant'’Anna aponta, portardma muma série de
discursos que estdo sendo montados, como pecasidego que o leitor pde-se a
organizar. Mais pratico do que investigar essegosraisseminados em seus textos, no

endereco_www.affonsoromano.com.l& possivel perceber como Sant’Anna cria a

imagem daquilo que ele imagina ser.

O site porém, como ja foi dito, € uma ferramenta maiates do que o blog.
Por ser mais interativo, este ultimo fornece aodtanse da pagina uma impressao,
oriunda de uma série de fatores que serdo exansnagoque estad interagindo de
maneira mais efetiva com o escritor. Seguindo easgnho, parte-se para a analise do

blog de Sant’Anna.

3.2 O BLOG

Antes de centrar a analise fmog de Affonso Romano de Sant’Anna, é
importante pensar as possibilidades de uso destarfenta, em especial aquelas que
sao por ele exploradas.

O blog como ferramenta tecnoldgica comporta uma sériendsclagens de
géneros, que vao desde o diario até a autoexposigdiatica. Parece paradoxal, a
principio, que essas formas possam compartilhaesnm espaco, ainda que tenham
sofrido consideraveis adaptacdes que dizem respeitoeio, ao proprio suporte.

A jornalista Denise Schittine (2004) percorre omicdos que, em sua leitura,
levaram ao surgimento dog. A ela interessa a passagem do papel para o yidnal

€ 0S tragos que marcaram essas mudangas:
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Com essa pequena mudanga no meio de comunicagiipapd| para
a tela —, o diario deixa de fazer parte da esfdima e se abre para a
esfera publica. E um paradoxo: o escrito que dayeriprincipio,
permanecer fechado para o mundo e para as relexi@emres se abre
para ambos, de uma nova maneira. (SCHITTINE, 20032).

A perspectiva diarista assumida pdilog ndo €, contudo, um traco que o
caracteriza. Apesar de preservar a pratica detezcos fatos, os fragmentos do que
aconteceu, € possivel, mbog, promover a interse¢do entre 0 que seria privado e
discusséo publica sobre determinado assunto. Asitaita entre o real e o ficcional é
transmitida do diario para blog com uma caracteristica propria: o escritor tem a
liberdade de inventar e criar o seu préprio discpara se desprender do compromisso
de verdade com o leitor.

Um fator importante deve ser considerado, no entautando se observabtng
a partir do género diario. Este ndo envolve apesgsormenores ou 0S apontamentos
daquele que escreve, envolve também as pessoasmuae convivem. Sendo assim, a
escrita blogueira evidencia tanto a vida do sujejte surge naquela construgéo
discursiva quanto os outros com 0s quais se relacibla, talvez, ainda mais, a
preocupacao com o que deve ser revelado, tendasggmovenvolvimento de terceiros.

A “versao de si” que é apresentadabimy, todavia, pode revelar multiplas faces
do ser que ali se configura. As versbes oscilamree apresentam alguém mais
interessante, ora mais motivante, ora mais res@r@d mais preocupado com a vida,
ora mais desapegado dos problemas e dificuldadeacms. Elas fazem parte do jogo
estratégico que enfatiza esse ou aquele aspedémemder das impressdes que naquele
momento, em determinado contexto, ele quer causar.

A inconstancia de sentimentos percebidos na eddigigueira, a deformacao
titpica das variacdes do sujeito, tornamlay uma via de construcéo discursiva em que
a constancia das publicacbespaestsé que vao fazer com que ele possa ser percebido,
gue ele venha a existir.

Nesse sentido, o conflito ndo é simplesmente: Odgue escrever? O que devo
ocultar? O que vao pensar de mim?, mas: Como faa@ que alguém continue me
lendo? A questao central passa a ser: Eu possini@er e eu quero que iSso aconteca.
O desdém, entretanto, compde a cena do ardilosdonirtual, onde a visibilidade é

uma forma de validar o que esta sendo dito.
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Nessestrip teasecibernético, o escritor blogueiro desnuda-se aoE@s €, uma
a uma, escolhe a peca de roupa que deve ser aetikadnternauta, resta a expectativa,
e a possibilidade de observar aquela criacdo: ¢@stass dialogam via formagéo
discursiva e dessa forma constituem-se mutuamente.

Mas essa relacdo do que escreve com o que |Iépagcede exposicao virtual, é
uma espécie de abertura ao dialogo que o escet@ntes se permitia e o de hoje,
através da internet, se torna cada vez mais is@es Se antes os jornais reservavam
aos leitores um espaco de didlogo com o cronisgdlitor, o colunista, agora @ogs
oferecem a sessao “comentarios”, uma ferramenta amtbmunicacdo com o escritor
se torna ainda mais célere.

Trata-se de uma possibilidade de intervir pmst além da intervencédo via
colagem de textos. O usuario pode “copiar” e “Cotatink daquelepostse com ele
tiver alguma afinidade, acrescentar um comentaioprp e “publicar” na sua pagina
no twitter, por exemplo.

As midias entdo, se comunicam. O hipertexto é uomstante e tal processo
viabiliza ainda mais a discussaa line Mesmo que ndo haja tempo para comentar o
que foi escrito por alguém, é possivel registrar ‘ppassagem” por aquef@st no
twitter, por exemplo, simplesmente “retuitantfo8 que foi publicado. Assim, um texto
pode ser reproduzido tantas vezes quanto o nuneeioteressados em reproduzi-lo.
Trata-se de um encadeamento de ditos e escritos egaspera 0S espagos e
correspondem a um certo status conferido aqueleequesua escrita reproduzida. A
exposicdo é, portanto, perseguida pelos escritpwesutilizam esse meio, através dos
Seus varios recursos.

Ao considerar a producdo de escritores que trandiémto pela via impressa
quanto pela virtualidade, caso de Affonso Romand&aet'’Anna, algumas perguntas
podem desencadear uma série de questionamentospaitoe dosblogs desses
escritores.

Uma questdo central pode conduzir a outras: O gua Um escritor que ja
utiliza a via impressa a partir para a virtualidade exercicio pode ser duplo: ele
escreve para se lembrar e para ser lembrado. @pef@ifo, ao texto, a possibilidade de

ser um registro, assumindo um compromisso publkcseuas idéias — uma pratica que o

10 “retweets” é uma ferramenta tuitter através da qual é possivel endossar o que fopdit@lgum
outro “perfil” de twitter. Assim, o usuario podeprsblicar o tuite de outro usuario.

89



intelectual conhece muito bem e que ainda proctgsepvar — na tentativa de manter
certa coeréncia de pensamento e defesa de ideias.

Ao mesmo tempo, se ele guarda ali suas opinidpes&ivel, dada a facilidade
da propria ferramenta, rever o que foi publicaétrando, recolocando, refazendo e até
mesmo “acessando” o que de repente sua memorigenaccapaz de guardar. Para isso
serve 0 icone “arquivo”.

Guardar e expor: onde parece haver um descompassoahrealidade, uma
demarcacdo estabelecida por aquele que faz ussugostes de publicacam line O
recurso para restringir o acesso pode ser a senbhanvite que se faz a grupos de
amigos através do email pessoal, mas ha tambéngdestque fazem parte do universo
intratextual e dizem respeito a linguagem utilizadaao repertério do leitor. Para que o
processo de intertextualidade se realize é pregigoemissor e receptor estabelecam
comunicacao sobre o que foi citado.

Desse modo, os grupos de leitores que “frequentdetérminadoblog ou
aqueles que “seguem” determinado perfitwiter passam por um processo de selecao
natural que esta relacionado aos seus interessea mlentificacdo com a linguagem
utilizada naquel@ost

A proximidade entre o blogueiro e aqueles que mléerna-se, a cada novo
texto, mais estreita, mas, diferentemente do quatace nas relacdes presenciais,
chega-se a intimidade de um modo muito mais ackleta que seria normalmente, nao
fosse a tela que os separa. Uma intimidade que sung a identificacdo. Instaura-se,
portanto, uma certa tensao entre o publico e ca@ady entre ser reservado e estar
intimo.

O blogueiro esta a todo momento se perguntandoeoetgl deve/pode/quer
publicar que possa de fato despertar o interesqaetia que passeia pelas densas
florestas da virtualidade a procura de algo quespérte da mesmice. Ndo ha duvida de
que, sendo o0 espaco mais amplo, cabe ao escrigr atseu publico, e nesse jogo
midiatico, as regras néo sao fixas.

Manter a fidelidade do leitor ndo requer necessende 0 destague a um
acontecimento que Ihe pareca atrativo, a0 modadascas, a avidez e perspicacia no
comentario ao ultimo filme lancado relacionado aaureflexdo sobre os males da
sociedade global podem despertar o interesse temantas da mesma forma que a
banal descricdo do que ocorreu no final de semanedandnimo em qualquer parte do

planeta. E como isso acontece? “Um desconhecidmigagra com uma mescla de
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distancia, ironia, autoexposicdo, simpatia e mawmdry engenho e banalidade,
originalidade e lugar-comum”. (SARLO, 2011. p 33).

Além disso, as identidades blogueiras podem sersdoe— a todo momento
questionadas. E comum a apropriagdo do nome demalgielebridade, seja ela
televisiva, artistica, literaria, ou mesmo icones allltura pop de outras épocas na
criacdo de perfis chamados, net, defakes? Para driblar essas producdes de si em
série, a figura publica opta por acrescentar agma a designacao “oficial”.

A expresséao oficial, adicionada a pagina criadayorescritor, por exemplo,
teria o proposito de causar a impressao de queatsadalmente daquele cujo nome
aparece naquele meio. E comum também postar foto mais intima ou de algo que
esteja acontecendo exatamente no momento da postaggue mais uma vez serviria
para garantir o lugar de pessoalidade daquela@agin

A questdo da frequéncia de publicacdo mmsts traz também algumas
caracteristicas que sdo particulares das produgdiesladas nodlogs Ndo ha um
momento certo, uma hora exata ou um dia mais adequera que surja um novo texto.
Uma vez que o escritor esteja conectado ao muntialia demanda por novpssts
tanto surge por parte da necessidade que ele afemde comentar sobre algum
assunto, do leitor que acompanha regularmente aquéjina, quanto do proprio
suporte que requer cuidado e atualizacdo constarigts que seu conteudo pode se
tornar obsoleto.

N&o é também possivel precisar quando aquela varsstra finda, afinal ndo ha
limite de postagens e o que termina mantendo essge\com material pronto para ser
consumido é a frequente sequUéncia dos acontecimehi® momentos em que a
virtualidade parece ter sido abandonada pelo blogu&lo entanto, mesmo esse
afastamento pode se tornar motivo de discussao repdmte explicar a auséncia de
publicagbes pode remeter a imagem que esse spjetiende construir de si enquanto
escritor.

Ao conectar-se ao mundo virtual, ao publicar sey®s$ na internet, portanto, o
escritor faz escolhas que marcam o seu texto enpagicdo da imagem daquele que o
esta produzindo. Essa opc¢éao ja sinalizaria umaadenbu necessidade desse escritor: a

de publicacdo. Se essa escolha se concentra m@cre umblog, duas vertentes

12 Osfakes(fantasmas em inglés) sdo bem comuns na interaato Bao criados por pessoas que mantém

uma admiracao ou afinidade com aquele que esténderde molde para a copia como por aqueles que

pretendem “espionar” o0 espaco publico sem seretosvisma forma de passarem despercebidos através
do anonimato.
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principais sdo delineadas, através das quais tamiéms surgem: dlog como
ferramenta e suas linguagens, como meio, desde a sua camf@ur simbolos, cores,
fotos utilizadas etc, até o seontetda a recorréncia de determinados assuntos, géneros
— ou mesmo a mesclagem entre eles. A versdo guseriboe passa a fazer de si diz
respeito a cada uma dessas escolhas e pode sedalefie a partir da presenca ou
auséncia de algum desses componentes.

A escrita dossites pessoaishlogs twitter, tende a se caracterizar a partir das
tantas possibilidades conceituais as quais saon@uses nos textos performances
produzidas na internet. Se o autor esta a todo mimnse inventando, se recriando,
€sCuso se torna o exercicio de movimentacao ambigtao que ele é e como pretende
ser visto. A definicdo trazida por Luciene Azevéd007) no textdBlogs: a escrita de
si na rede dos texto8 sensivel a essa movimentacdo quando apresesgguante

definicdo pardlogs:

Osblogsséo paginas pessoais nas quais os autores podendesple
experimentacg0es literarias até os mais banais danes sobre o seu
cotidiano. A maneira de um diario intimo, Wog é construido
cronologicamente através da possibilidade diariatdalizacéo e pode
funcionar tanto como um espago disciplinador paraxercicio
literario como um canal de “evasdo de privacida@@ANNETTI,
blog apud AZEVEDO, 2007, p. 44).

Partindo da definicdo de Giannetti citada por Adeyeode-se observar a gama
de possibilidades oferecidas para a leitura dorsecde producdo das escritas de si na
internet: oblog, um objeto que pode ser colocado em perspectweksado a partir de
diversas abordagens tedricas, mas que intere¢satisdo, pelo aspecto da escrita e sua
construcdo. Pelas mobilidades previstas na lingnage

No referido texto, Luciene Azevedo (2007) se pdanalisar oblog de trés
escritores que utilizam esse espaco para se audoidizar, registrando ali uma
experiéncia, uma vivéncia diaria, quase que em deneq.

Alguns pontos podem ser destacados do texto deeflpepara a compreensao
dos mecanismos de funcionamento das pagindisne

1. Novos escritores e outros nem tanto: A todo anerdo surgem novos

escritores navebe é la que publicam seus primeiros textos. Ha saa&sos de

escritores que comecgaram publicando droegs e tiveram seus textos

“garimpados” por editores, que posteriormente sah@en textos ou trechos do
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blog para publicacdo impressa. Ha, contudo, escrit@m@ssagrados que
resolveram, por motivos diversos, penetrar o espatr@l e que passam por um
processo de conhecimento e adaptacdo ao meioc®ubtantos textos éditos
como inéditos — que migraram da via impressa pangberespaco e outros que
foram produzidos para existir naquele ambiente.

2. O assunto/ A linguagem: E praticamente impossigtalogar os assuntos
tratados por escritores dmogs Em geral, é recorrente a opgcéo por uma escrita
poética, jornalistica, que passa por comentaridatds triviais até a resenha de
filmes, livros, eventos literarios.

3. Divulgagdo/ Autopromocdo: E comum observarbtag de perfis daqueles
gue se consideram escritorégks para sites, blogs ou paginas de outros
escritores. Além disso, ele fala também de suatilpgdes, de sua agenda, etc.
4. Personagens: Os mais comuns personagens datvaarblogueiras sdo os
proprios autores.

5. Duracdo: Apesar de reconhecerem se tratar dec@smarcado pela
efemeridade, velocidade e pelo que parece ser rtéesela os blogueiros
escrevem para que eles ou sua literatura, de aldomea, venham a durar.
(AZEVEDO, 2007).

Apesar de Azevedo concentrar sua andlise bhogs o mesmo vale para a
ferramenta virtualwitter, com a ressalva de que se trata de um texto rmaite curto e
que, a principio, revelaria ainda mais esse cadéefemeridade.

Ha uma questdo que também merece ser destacadaullaacdeson line
Trata-se da ideia de texto comperformanceque desliza entre o que pretende se firmar,
resistir ao tempo, tornar-se um canone, com aquieparece ser a superexposi¢cao da
figura de um escritor marcado pelo imediatismo cam@a coisa natural, quase que
como uma coisa que |lhe é prépria. A necessidadesdever, para estes, parece ser
ainda mais incdbmoda. E entdo ali que o escritéazese presentifica no texto.

Nessa esteira, a autobiografia, cujos tracos edemm esse tipo de producéo, é
também um exercicio performatico de projecédo ds sitmbdlicos que dizem daquele
que a produz. Performatica porque enseja a cridgdigura desse sujeito, a elaboracéo
do seu avatar.

Esse ser performatico nas paginas pessoais apakae forma de um escritor

gue nao soO se expde como texto, mas que produz préprio contexto de construcéo
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discursiva. Ao selecionar e configurar o contexe sla escrita, tantente como
ambiente podem ser identificados no discurso como sendte i producgéo textual,
gue passariam a existir para valida-la. Ndo basteeeer, mas revelar os bastidores da
escrita, ter compromissos com editoras, dar erstiasi etc.

A ideia de publicacédo de textos sem mediadoreaadoescritor na posicao de
ser, ele mesmo, o mediador dos seus discursossa@oses discursos que o constroem,
trata-se, como ja foi dito, de um intelectual geeeassita conquistar espagos para que a
sua discussao produza algum efeito.

O blog tomado como objeto para a analise que sera ddsetava seguir é do
escritor Affonso Romano de Sant’/Anna que, ao panets esferas publicas no espaco
das midias eletrbnicas, subverte o espago, poisapasconceber um exercicio de
inovacao do seu processo criativo.

Além de publicar, Sant’/Anna marca essa esfera camt@romocao de si e do
gue esta sendo dito em suas paginas, seja retordasussdes polémicas que colocou
no passado ou através da publicacdo da agendaapdesam escritor que pretende ser
visto como alguém que se encontra em plena atigidddstica, cultural e intelectual.

Se a relacdo de Affonso Romano com as midias &maior parte do tempo,
amistosa, 0 mesmo nao se pode dizer da recepcédtida contemporanea sobre seu
conturbado e polémico posicionamento a respeitalgiens assuntos, o que pode ser
notado nas discussdes que propde a respeito deioetie arte do nosso século em
Desconstruir Ducham(2003), por exempfd.

Importa, contudo, nesse capitulo, analisar o mavimee construcdo dolog
do referido escritor, sobretudo como uma tentalvygermanéncia ndo apenas dos seus
textos, mas da figuracdo que cria de si naquelacesgue pressupde o contrario: a

volubilidade.

13 vale a pena destacar, sem entrar no mérito daistido, o desconforto causado pelo embate entre
Affonso Romano de Sant’Anna e Flora Susseking guasta publicou uma critica na ocasido da morte
do jornalista e critico Wilson Martins no Jornal ¢bo” de 24.04.2010. Em seu blog, Sant’Anna rebat
o0 texto de sua ex-aluna em pwostpublicado na mesma data sob o titulo “Flora Susskeki hidréfoba”:

“Li o artigo de Flora Sussekind no "Prosa e Verd® Globo deste sabado 24.4.2010. Nunca vi tanto
fel, tanto odio sob o pretexto de tratar da criliiesdria. Metralhadora alucinada e giratéria, &iea em
todas as direcdes, inclusive no proprio pé. E cangedor. Flora pensa mal e escreve pior aindmeSe
provocarem, eu mostro. O verdadeiro tema de sea &XVilson Martins. Em sua ira generalizada diz
claramente que é preciso matar mais uma vez WN&ins ”. Irritou-se que, trés criticos, entretros
(Miguel Sanchez, Alcir Pécora, Sergio Rodriguegh#n escrito sobre Wilson, quando de sua morte.
Autoritaria ela quer apagar o nome de Wilson ewteos e fazer a histéria ao seu jeito. Com repques

Ihe podem ser feitos Wilson Martins deixou uma odiflida, instigante, um marco ndo sé na literatura,
mas na cultura brasileira do século XX. N&o é ocsblora e suas pequenas invectivas. Wilson Martin
morto € mais Util e fecundo do que Flora Sussekival' (SANT'ANNA, Blog).
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Sua insercdo no espaco midiatico internet, portap&ssa pelo intuito de
preservar uma imagem ha muito cultivada pelo awtora imagem de vanguardista,
daquele que esta sempre atento as modifica¢cdes gjtmindam, em seus varios niveis.
A publicacdo dos seus primeirpsstsdizem dessa tentativa de fazer com que seus
textos sejam postos em debate, que a discussé® a@boblematica apresentada esteja
na ordem do dia.

Em um dos seus primeirp®sts Sant’Anna reativa as questdes trazidas em um
dos seus mais emblematicos ensdiesconstruir Ducham2003), onde propde uma
revisao critica das artes contemporaneas. Paxg tgnbveita um evento que estava em

curso no museu de Arte Moderna de Sao Paulo.

QUE FAZER DE MARCEL DUCHAMP?

Enviada por Affonso Romano de Sant'Anna as 162809/2008

Ha, pelo menos, duas maneiras de ver essa rettivspde Marcel
Duchamp no Museu de Arte Moderna de Sao Pauloimejna é com
o olhar de 1917. A segunda é com o olhar de 200BNRgo seria ja
hora de fazemos uma revisdo critica da modernaopaeneidade?
Duchamp é peca fundamental neste processo. (SANVA4N2008.
Blog)

Enquanto intelectual que agora se infiltra na atemasvirtual, Affonso Romano
parece compor essa figuracdo que faz de si cansliituo blog de um escritor
vanguardista ndo apenas em termos de utilizaca@speo mencionado, mas em termos
de abordagem critica e formulagdes teoricas.

E ainda possivel perceber a polifonia através ames/ de cada um desses
sujeitos no lugar de embate das relacdes dialdgioggessam, cada um a seu modo,
sua opinido sobre determinado assunto e tambénorapactiham. O escritor em
guestdo apresenta-se como um questionador e corvoewisdo da critica de arte
contemporanea. Esses personagens/sujeitos dialagamaneira que a vida daquele
que se coloca a frente do computador torna-se,éaanparte do arsenal utilizado na
composicao desses sujeitos.

Sobre isso acrescenta Luciene Azevedo:

A exacerbacdo do que pode parecer mero confedsimoalpode
assumir a polifonia de inimeras posi¢cdes de sumittenadas por
uma interioridade selvagem que se desdobra emrnaaysns, papéis.
[...] Assim, ao invés do lugar seguro reservadataraade do autor
como “principio de agrupamento de discurso, comdade e origem
de suas significa¢cdes, como lugar de sua coer§REG&CAULT,
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1971, p. 28), a escrita de si blogueira arma uro ggre a identidade
autora, selego scriptore aperformancefigurada de subjetividades.
[...]- (AZEVEDO, 2007. p. 48/49).

Parece entdo lucido afirmar que, na tentativa ddigurar esses personagens, 0
escritor blogueiro Affonso Romano de Sant’‘Anna desp da sua intimidade
profissional, em um jogo de revelacdes sobre ogssar criativo na medida em que ele
vai sendo constituido. Ndo ha unidade, ha dispeS@o h& concentracdo de um
personagem, hi a comunicacdo polissona. Aliagpenquosicdo compde e é condicdo
de existéncia nesse cenario.

Em outropost Sant’/Anna parece se sentir mais a vontade ddotjogo que ele
mesmo cria. As regras sao por ele estabelecid&s spdrata da forma como quer ser
enxergado, da imagem que sera perpetuada sobre ageaeescreve. O texto publicado

toma entdo uma feicdo mais de diario.

PARIS-DIARIO DE VIAGEM- 1

Enviada por Affonso Romano de Sant’Aras14:55 31/12/2008

Ha 40 anos que viajo ao exterior e sempre me sngeee encanta
gue ndo haja favelas jA ao redor do aeroporto (cemmdParis), que
esteja tudo pronto, ja feito e limpo. [...] Os pemses sairam de férias
por uma semana e 0s turistas ndo sdo tantos qukemntas ruas.
Chove um pouco. Mas pode-se andar com certa tlaafe. Ja
compramos ingresso para “Picasso e seus mestreGraral Palais,
dia primeiro de janeiro. [...] *Compro alguns ligtoEntre eles, a
necessidade de ler, reler esse “Monsieur Teste'Pdel Valery.
Através desse personagem ele faz uma critica bassa do sucesso
a qualquer preco. (SANT'ANNA, 2008l0g).

Ora, o diario, a principio, € um formato utilizag@ra dizer o indizivel
publicamente, aquilo que por algum motivo obscuroprefundamente pessoal
confiamos apenas a nossa escrita. No entantotia gi@amomento em que Sant’Anna
penetra 0 espaco publico, até mesmo suas viagemspra quem |é, o valor de
testemunho, com um tom de aproximacdo com aquelesgreve e uma possibilidade
de acessar ao seu mundo supostamente “real”.

Para o escritor blogueiro o tom confessional cenfas texto uma forma de
realizacdo através da descricdo do seu mundo. &&bo s diario de qualquer viagem
aguele pais, mas a viagem de um intelectual gfim de demarcar seu lugar e validar

sua propria condicdo de existéncia, defende se@ssie sua figuracao.
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Na ultima parte do excerto, sublinhe-se a predildi¢éraria do escritor que esta
simplesmente flanando por uma livraria parisiensengencao que este faz ao livro de
Paul Valery que tematiza, como Sant’Anna faz quedtenfatizar, a busca do sucesso
a qualquer preco. Mas quem estaria em busca dessess?

Aqui cabem algumas reflexdes sobréblugysde escritores ou pretensos.

1 A teorizagao corrente sobre essa ferramentaayjirtblog, observa a movimentacgéo
constante de escritores desconhecidos que busaau ligar ao sol. Claro que esses
escritores dizem néo se importar com publicacaimma. N&o querem ser considerados
excelentes escritores, de maneira geral, mas ¢ansslas paginas e abrem seus emails
todos os dias a espera de um editor que 0s noteéNécaso de Sant’Anna, que, em
geral, ndo tem dificuldade de publicacdo impresga sdo mais de 40 obras, cujos
titulos, traduzidos em outras linguas, constam atdl@go de editoras nacionais e
estrangeiras de grande porte. Ter muitos livro$igadns, no entanto, ndo € garantia de
possuir um grande publico leitor.

2 Boa parte dos textos desses escritores bloguemosua maioria ficcionais, nascem
na internet para s6 depois passarem por uma epaaovia impressa. Sant’Anna, por
sua vez, edita seus proprios textos, ja impresspsblica-os em sua pagina na internet,
numa tentativa de torna-los ainda atuais. Uma pegparte, normalmente textos com
caracteristicas mais de crbnica, noticias ou papdas de eventos sdo apenas
publicados naquele espaco.

Mas, entdo, se ndo ha dificuldade de divulgac@uldicacdo, porque estaria
Affonso Romano de Sant'/Anna penetrando o espagoal® Torna-se, desse modo,
evidente a estratégia do escritor em se autofigdesacralizando-o, tornando-o mais
acessivel aos leitores e aos usuarios — e dialogaomd eles, além da possibilidade de
manter 0s seus textos atuais.

Em um processo de autopromocao — de si, de suas,idéfiguracédo criada do
escritor pelo escritor que media suas propriaexéfls e tracejam o contorno do
intelectual que penetra o espaco publico, aindandoeseja o representante habitual de
causas como antes. Sant‘Anna ndo parece se conoia a posicdo de mero
observador. Insiste na critica. Pragueja contreelaguque utilizam a internet para
reproduzir opinides que ele chama de “absurdaspeReas leituras apressadas dos
acontecimentos da nossa historia.

Estabelece, ainda, o dialogo com reflexdes puldicaem obras anteriores e,

dessa forma, parodia a si mesmo, no sentido decouiere ao seu texto uma outra
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perspectiva, tanto daquele que o escreveu, em @obeaor, quando daquele que ainda
nao leu o texto em questao.

No post“A dialética dos tolos”, publicado em 02/02/2009, aiticar a leitura
sobre o caso do ditador Cesare Battisti que estewvdo veiculada pelo jorn@ Estado
de Séo Paulmma mesma data, o blogueiro faz uma espécie dedceds uma obra
publicada na década de 90, reforcando a imagensctitae profético, que traduz os
acontecimentos de hoje como que para preveniritmsde do que vem no futuro. A
historia entdo parece se encarregar de confirnaar [mevisoes.

Além disso, é possivel observar a forma como et&ias uma postura néo
apenas de interventor nessas questdes como tandbéeprésentante de uma parte da
sua geracao: no entanto, apenas aquela que apreordeaas questdes do seu tempo.

A DIALETICA DOS TOLOS

Enviada por Affonso Romano de Sant’Aras09:4% 02/02/2009
Esse "caso Battisti" esta trazendo a tona idedlaggaddias e neuroses
incuraveis, mostrando que nem todos aprenderam@es Ide histéria
do século 20. Ha um manifesto circulando na integoe pretendendo
justificar o injustificavel e abonar o abominavehta transformar
Battisti em herdi e vitima politica.

Deploravel.

Um século de horrores a direita e a esquerda néimcennada a
alguns contemporaneos. [...]

No livro “O lado esquerdo do meu peitb(1992) reuni numa das
sessodes, 23 poemas sob o titulo "Aprendizagemstidria’. O século
estava acabando, e eu que ja me situava além dmua&mo de
esquerda e direita, dando um balanco na minha iéxp&x
manifestava a esperanca que minha geracao tivessedado algumas
coisas. O primeiro poema ergpitafio para o século XX'gue ja foi
amplamente divulgado. (SANT’ANNA, 200Blog).

Essa necessidade de autopromocao e exposicao ddendaz parte do estudo
desenvolvido por Klinger no tocante as escritasidéara Diana Klinger (2007), os
estudos sobre autobiografia ndo parecem dar cadaindpasses entre 0 narcisimo
midiatico e a crise do sujeito. Parece mais profigpara a autora, estudar esse tipo de
escrita a partir da categoria de autoficcao a fnc@hsiderar esse paradoxo.

Klinger menciona trés fases da escrita autobiogaafia Ameérica Latina, duas
das quais atravessaram a obra de Affonso Romanmin@iro momento da escrita
autobiogréfica esteve atrelado as idéias modesniatassociacdo do eu a formagéo de
uma identidade nacional.

O segundo momento diz respeito as décadas de 00S&8 narrativas em forma

de romance, relatos memorialistas de jovens engmjad luta politica. Isso pode ser
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observado nas crbnicas que Sant'/Anna vai escreveraes ainda, ele vai tornar o
espaco poético um lugar para embates e discussggidas, como testemunha
insatisfeita, representante da sua época, ingtiigfem a censura, com a repressao,
impostas pelo sistema politico vigente. Emborataébam sido escritos em prosa, duas
publicacbes de Sant’Anna podem ser destacadas élessa e através das quais se pode
perceber esse sentimento de luta por ideais detitosd que circulava naquele
momento: 0 emblematico livro de poent@se pais é este(A980) eA grande fala do
indio Guarani(1978). Neste ultimo, o poeta faz perguntas sahrmesmo, sua geracao,

a atemporalidade da sua escrita, suas condicOasliza a escrita como forma de
registro do sentimento comum a época.

No entanto, € no terceiro momento citado por Klingee algumas reflexdes
podem ser pontuadas. Mesmo reconhecendo que tzdo de experiéncia pensa um
sujeito ligado a seu tempo, a escrita contemporfaeace estar associada ao que ela
chama de “narcisismo midiatico contemporaneo”, mais como representante de uma
época, embora inserido nas rela¢des sociais, nEspmde ser verificado um processo
de auto-indagacao, de exaltacdo a si mesmo. (KLRI@BO07, p. 89).

A nossa época, contudo, tem certas peculiaridadesetacdo aos suportes.
Supostamente mais democraticos, certamente maigesgek instantaneos, ferramentas
virtuais como oblog e o twitter apresentam-se como sintomas de uma sociedade
ensimesmada.

Dessa forma, € possivel delinear alguns dos camighe tém sido percorridos
pela escrita contemporanea, que passam pela discassespeito da superexposicao
midiatica, pelas perspectivas que tem assumiddti@ac além do seu processo de
ressignificacdo e autoreflexdo — e de como a tilematem se entrelacado as diversas
areas do conhecimento, as diversas formas disegtstemportando as mais diferentes
feicOes.

Pressupde-se que 0 espacgo proporcione aberturajeongm sempre é
efetivamente o caso. Quando Sant’Anna comecouizanto blog e nele publicar seus
textos, uma caixa de comentéarios estava dispopiaa que o usuario pudesse tecer
seus comentarios e interagir com o escritor.

Essa possibilidade de interacéo so6 ficou disponmiagbdgina por cerca de seis
meses, talvez porque os comentarios fossem esasabyez porque demandassem do

escritor uma resposta personalizada a cada um, detpge exigia tempo e rapidez nas
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respostas. Restava, entdo, ao visitante que pratdiadogar com o escritor, enviar-lhe
um email.

O dialogo passou a ser percebido pelo leitor apgnasdo Sant’Anna o deixava
perceber, indiretamente, nas respostas que conatdies dos seysosts No texto
intitulado “Mundo as avessas”, ele reproduz um Epem homenagem a um pastor que
supostamente teria feito esse pedido a ele: “Postqdi para o pastor Edson Fernandes
de Almeida, da Igreja de Ipanema, que queria rdez poema publicado em "Poesia
Reunida"” vol.2, p.234-235 (Ed L&PM) e no livro "Tlarmentos” (Ed. Rocco) - NOVO
GENESIS/Affonso Romano de Sant'Anna”. (SANT'ANNA3/12/2008.Blog) e
reproduz parte do poema.

Outro recurso foi retirado dolog na mesma época dos “comentarios”: o topico
agenda, em que ficava organizado, com até tréssm@seantecedéncia, 0s seus
compromissos: palestras, concursos, homenagens, etc

A agenda passou a ser divulgada pelo proprio AffdRemano de Sant’Anna
em seublog, e dai duas consideragfes podem ser feitas:

a) Alguns meses estavam completamente preenche&osrdpromissos e outros, nem
tanto. Essa ociosidade ndo é tdo positiva se aeimagie se quer criar € de um escritor
com agenda cheia, muitos eventos, uma atividadiatual intensa.

b) Com a agenda sendo divulgada blog, no twitter, além de publicar e fazer
promocao dos eventos, convocando o publico paticipar dos mesmos, Sant’/Anna
ainda permite ao leitor acompanhar os seus passogyostsonde se |é: “Indo para a
Jornada literaria de Passo Fundo, onde conversabee leitores com os presentes”
(SANT’ANNA, Blog).

Essa abertura, portanto, €, lslog de Sant’Anna, controlada e isso fica evidente
no dialogo que estabelece com os leitoregoosts

Apesar de saber que a autoria perde espaco e &np@tno cyberespaco,
Sant’Anna protege seus textos, denuncia e rejafaa@priacdo indébita de um dos seus
poemas. N@ostintitulado “Verdade Textual”, o blogueiro, em forrda bilhete, pede

socorro aos leitores:

VERDADE TEXTUAL

Enviada por Affonso Romano de Sant’Anna as 2323/10/2008
AMIGOS:

Circula insistentemente na internet e no youtuba uersao pobre e
estropiada do meu poema A IMPLOSAO DA MENTIRA. Ha ano
gue mando desmentidos, mas todos os dias chegars amails com
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o falso texto. Peco que contra ataguem em seus,ldites e toda

forma eletrbnica de comunicacao divulgando estdade textual. Em

tempo: cuidado com os que dizem que a verdade xidi@,ecom 0S

qgue celebram a “morte do autor” e acham que acageasa da méae
Joana. Sao mentiras a serem ex/implodidas.

Grato pela divulgacéo, ars. (SANT'ANNA, 20@80g.).

Uma dendncia de fato? Uma forma de reclamar ariauie um texto? Uma
reflexdo tedrica levantada via imbricacdo de vozas2ima forma obliqua de divulgar
seu proprio texto? A relacdo entre mentira e verdeslabelecida aqui ndo € inocente,
afinal, uma das questbes colocadas em xeque néssEs €, sem davida, o
investigativo exercicio da busca pela verdade, woméade do leitor com a qual o autor
pretende fazer seu jogo.

O blog serve, também, além de espaco para a divulgacdual@genda, das
ultimas publicacdes, para as coisas aparentemeisepnosaicas, como a construcéo de
um prédio novo que ele observa da sua janela cacastecimentos j4 considerados
historicos que se passam ali, no bairro ao ladsedpapartamento no Rio de Janeiro.

Assume a postura de uma testemunha de acontecsrestoricos do seu pais.

SEM TITULO

Enviada por Affonso Romano de Sant'/Anna as 11238/11/2010
Vejam s6. Estou aqui na minha cobertura em Ipangragando, por
telefone, uma cronica semanal para a Radio Metedpal Bahia,
quando helicopteros barulhentos sobrevoam mew textminha
cabeca. E a sonoplastia da violéncia. Cronica empde real.
Correspondente de guerra, ouco uma explosado. Vimrdaver o que
é. Explodiram uma bomba na esquina da Praca Gedsdaio. Vou
ao twitter e boto uma mensagem da guerra, comestheesse em
Waterloo ou Verdun. (SANT'ANNA, 2010. Em 28/11/204€ 11:50).

Sobre isso, é importante observar que o intelectunks aquela figura de proa
gue guiava seus seguidores incultos, incautospalecimento, ao esclarecimento dos
fatos do cotidiano, ndo € mais o Unico a levartar\wz. Vozes surgem de todos o0s
lados, das margens, do centro. Nesse movimento edeentralizacdo 0s grupos
representam a si mesmos, e lancam-se como intetesudas suas proprias causas.

Dessa forma Sant’Anna intervém no espaco, um espae@bserva, mas que o
coloca nas vias imprecisas das tantas vozes quegy@meia composi¢cao dos sujeitos
gue se comunicam no seu texto, através das irffinitacdes que o espaco possibilita.
Ele é criado e existe para validar esse espacoeSuda € voltada ndo mais — apenas —

para um publico leitor especializado, ja que passduar — também — como critico

101



cultural, cronista do cotidiano. O espaco agoraaé miemocratico e acessivel, mas isso
pode fazer com que o texto se perca nesse unigetsts infindaveis.

Ja que qualquer um pode ser representado por sign@s vozes sao tantas que
se torna dificil ouvir alguma coisa. Dai o0 surgiteerde grupos no espaco da
virtualidade, verdadeiras irmandades que companilh “seguem” outros com
pensamentos e interesses semelhantes. Esses gagsas, por vezes, a se amalgamar
a outros grupos, na procura por uma univocidadelifigil o entendimento nessa
confusa torre de babel. A comunicacao é ruidogguigiicada pela exacerbacao de sons.

A partir do momento em que as palavras sao lancadasede, saem do
repertorio privado daquele que as publica. Puledas, aquelas palavras podem sofrer
de sintomas inerentes a essa escrita fragmentdsiadidlogos, as citacdes, as
apropriacdes, as reinvencdes, a parafrase. Autexte passam a fazer parte desse
mundo publicitario contaminado de simbolos.

Os postspublicados séo incrementados com fotos de cap#ésrds que serao
langcados, que estdo sendo reeditados, fotos er@pguece em eventos com sua esposa,
a também escritora Marina Colassanti, entrega @mips, além dos tantdmks com
videos do youtub& que remetem para algumas de suas entrevistasbérawvideos
diversos, que dialogam com a critica a um filmdivwo que esta sendo resenhado.

Ha, ainda, excertos de noticias e observacGesatteaimentos do cotidiano. E
comum, inclusive, a mencdo a um comentario sobredeterminado assunto que
passou a fazer parte das ultimas noticias, comestam tanto quanto proféticos, uma
caracteristica que serve bem ao intelectual cldssias que ele por vezes nega: “Nao
que eu seja um profeta”. (SANT'ANNA, 201Rlog).

Todas essas nuancas configuram as personagensoumpdern o ritualistico
exercicio onde Sant’Anna perfaz as escritas sabmravés dos efeitos que a escrita
permite realizar. Outra questdo que esta no imtdaadiscussao textual e que extrapola
para sua prépria constituicdo no espaco publicorespeito ao mercado de artes, o
mercado editorial.

A internet cria um espaco para publicacdo que, dsnmm forma que é
democratico, € também ilusério. O mercado entadiraom ditando regras dentro ou

fora do espaco midiatico, embora seu poder tentemfaquecido, haja vista a corrida

! Trata-se de uma ferramermta line para publicacéo de videos muito difundida e atilzz atualmente. O
processo de inclusdo de um video é simples. O iostd® uma conta, uma senha, e posta seus videos
que passa a ter um endereco eletrbnico para addasgradacdes de privacidade, tais como: *todos
podem ver, *somente amigos, *convidados. www.yoetcdm.br.
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das editoras em transformar em meio impresso csgige a todo momento esites,
blogs paginas pessoais.

Na critica de Sant’/Anna o0 mercado j& vinha apas@e&omo um grande vildo.
Necessario, mas um vilao. Nas cronicas culturaisidas no livroA cegueira e o saber

(2007), o tema é recorrente. Em “Publicar é teessa”, o cronista diz que:

Nao bastam talento e boas intengbes. Esta é umaacale longo
curso, cheia de obstaculos. E o problema é que c@umento da
populacdo aumentou 0 nimero de autores e dos caoslid artista,
tornando a concorréncia ainda maior. A crise aalgbz se resuma
entdo nesta constatacdo: as instancias mediadofias estdo
conseguindo dar conta de sua tarefa. E a legitimagéda vez mais
fica por conta do mercado, onde a quantidade gepdb a qualidade.
(SANT’ANNA, 2006. p. 61/62)

A crise a que o autor se refere deve ser obsencad#@,ldo, a partir dos seus
antecedentes. As instancias mediadoras, anteasigifechadas, hoje, sdo varias. Com
o advento de outras formas midiaticas, surgematte hovos e tantos escritores, mas
nao necessariamente menos qualificados em tertaciids.

Os autores, a propésito, encarregam-se desse pagelecdo natural fica por
conta do leitor que, se ndo consegue se deciditedida quantidade avassaladora de
escritas e suportes, ao menos o fazem de uma mameis pessoal, talvez menos
induzida ou direcionada.

Dentre os textos postados btpbg, outro merece destaque. Trata-se de uma
leitura feita do filmeRedes sociajsque conta a histdria conturbada do surgimento do

facebook®:

[SEM TiTULQ]

Enviada por Affonso Romano de Sant'/Anna as 15:28/61/2011

Sai do cinema apoOs assistir REDES SOCIAIS e untardeime

perguntou: - “Que achou?” E eu: “- Um horror!”. @anédo referia a
forma do filme de David Fincher, que e magnificancatores

sensacionais, mas ao conteudo, ou seja, 0 queradoague é uma
barra. Ao contrario do que muitos pensam, esteéngixatamente um
filme sobre a internet, € um strip tease da sodiedanericana. [...] E
0 roteiro aponta para uma conotacao freudianaacetfook” nasceu

!> Facebooké marca registrada de usite semelhante a outro mais conhecido no BrasiQrkut O
processo de inclusdo para o uso destas ferramgs@selhante: cria-se um perfil através de umaacont
com login e senha. A partir dai 0 usuario passer alna pagina prépria, em inglés conhecida como
profile, onde ele informa um nome, email, uma profiss@aonécao superior, fotos, videos, etc. Ha
também a possibilidade de adicionar amigos e reasdmevites, o que termina formando uma rede de
identificaces e autopromocéo.
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de uma frustracdo erdtica. [...] Sabem o0 que per@eDbama deve
estar mesmo preparado para dirigir 0 USA, poisstdrevivido em

Harvard, inda mais sendo negro, € sinal que ele salito bem jogar
0 jogo das feras. Ele tem que ser fera. Passeinaraatb mais.

(SANT’ANNA, 2010.Blog).

Ao tecer um comentario sobre uma ferramenta defgnatdo de perfis na
internet, onde as relagcdes sociais sdo virtualgza@ant'’/Anna acrescenta ao seu
discurso a critica cultural que é ambiente comuss@&eneio: ndo é preciso, antes de
elaborar o texto critico, manter um distanciament@onsumir discursos sobre o objeto
em questdo. As opinides sao lancadas na rede quasastantaneamente e, da mesma
forma que gozam de prestigio naquele curto momeatobém s&o ignoradas e/ou
esquecidas com a mesma velocidade.

A escrita blogueira se caracteriza, também, pag pescurso que é anterior ao
processo de escrita, mas que também faz partealelanversa com a leitora sobre o
filme parece ser relevante para a construcdo dotsujue vai ao cinema e que, sim,
possuiu leitoras. O discurso anterior ao texto,fgagarte da construcdo do sujeito que
escreve, participa do seu processo de producao.

A linguagem, de mero instrumento, passa a ser ldgaembates das relacdes
dialégicas. E comum observar na escrita blogueialio ao trivial. Tudo é publicavel,
desde a rotina diaria ao que, curiosamente, serimfessavel publicamente.

O blog passa, entao, a ser uma forma de Sant’Anna sarreRevisando seus
textos, editando-os, através dos processos deetojagmontagem, parddia, etc, vai
calcando o caminho que o conduzird a esse proaisstriacdo de si. A isso se
acrescenta a atualizacdo desses temas, recurs@satla qual vai revisando seu
pensamento, uma forma de trazer a pauta suas idéasegurar que ainda estd em
pleno exercicio criativo, que contribuiu para oramadas discussdes que permeiam a
contemporaneidade.

GOL, TAM, ANTILOPES E LAGARTIXAS

Enviada pors15:01- 12/11/2008

Viajar de avido virou um suplicio. Ndo sé porquenaldito Bush

transformou os aeroportos de todo o mundo em cangms
concentracao, de raiva e humilhacdo, mas porguasceompanhias
aéreas tém gue rever suas relacdes com os infelizates.

Nesses dias em que estou langando em varios pdotgsais O
ENIGMA VAZIO- IMPASSES DA ARTE E DA CRITICA estou
viagjando muito, e metido noutro impasse. E ai o sgra toleravel
num ou noutro v6o ocasional, em viagens constarttama-se
insuportavel.

A TAM tem que tomar uma providéncia. (SANT’ANNA, @®. Blog).
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O caos aéreo instaurado no Brasil nos ultimos énas problema do dia a dia
do brasileiro. E se 0s suportes técnicos ou o Hatesco” dosites das companhias de
vOo no Brasil ndo funcionam a contentdylog pode ser uma ferramenta através da qual
tanto se expde a questdo como um problema quesdevesolvido para o bem estar da
populacdo quanto a insatisfacdo pessoal por teradid do descaso com 0S USUarios
desse servigo.

Constitui-se, oblog de Sant’Anna, também, como um espaco para viabiliz
uma prestacdo de servico a populacdo e, nesselgeatireclamacdo pode ganhar
adeptos no universo virtual, até o ponto de resa@\s@tuacdo-problema, visto que o que
as empresas menos querem nos dias de hoje é upsganala negativa circulando na
rede.

No blog de Affonso Romano de Sant’Anna € possivel percebenbém, a
tentativa de refletir sobre o proprimog do ponto de vista de sua definicdo enquanto
ferramanta de experimentacéo criativa. Atravésadaasodefinicdo € possivel observar
a justificativa do escritor por ter adentrado essgaco, bem como a forma como ele vai

utilizar a linguagem para produzir o que seria liteeatura sobre o tema.

UM BLOG QUE NAO SEJA BLAGUE NEM BREGA

Enviada por as 11:28 - 20/10/2008

UM BLOG QUE NAO SEJA BLAGUE NEM BREGA
BLOG-EM-PROGRESSO

BLOG EXPERIMENTAL

QUE TOMARA A FORMA E CONTEUDO DOS DIAS

*PENSAR A VIDA PENSAR A ARTE PENSAR A VIDA PENSAR
A ARTE PENSAR A VIDA PENSAR A ARTE (SANT'ANNA,
2008.Blog).

Essas idas e vindas do escritor blogueiro refletetantativa de colocar esse
espaco no limite do que esta em processo de aogpdti de uma possibilidade de
propor dialogos e formas de se pensar aquilo quse Ine@ instiga ou lhe incomoda.
Além disso, a necessidade de definicdo realcalessa por se manter na virtualidade
de uma maneira que venha a despertar 0 interesse@onautas que percorrem o
cyberespacgo em busca de propostas que gerem ersbltesas artes e a vida, de forma

a penetrar suas relacdes.
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Vale lembrar que a reflexdo metapoética, metalsigi#, € uma constante no
pensamento do poeta tedrico Affonso Romano de Samd. DesdeD desemprego do
poeta (1962), passando poPoesia sobre Poesid1975), essa € uma discussao
recorrente em sua producdo por via impressa, tgw@zniente da sua vertente mais
tedrica, de um escritor que também transitou peleenso académico como professor
de teoria da literatura.

Muitos escritores revelam também os bastidoresddt& através de uma forma
que foi considerada pelos leitores, durante mutopb, como uma maneira de o
escritor declarar suas verdades, dar pistas sobs®uo processo de criagdo: as
entrevistas. Além disso, aos estudiosos coube wb$#s como variagdo de outros
géneros, mais um dentre as tantas possibilidadesat#a inseridas dentro do “espaco
autobiografico”.

A entrevista é um curioso jogo de revelar/esconutaie se pode expor idéias, e
onde o escritor se posiciona sobre diversos fatasoatecimentos que estdo sendo
debatidos naquele momento. O que dizer, entdo, ldgudiro que divulga sua

entrevista?

ROBERTO DAVILA ENTREVISTA AFFONSO

Enviada por as 22:43 - 20/12/2008
<http://www.tvbrasil.org.br/conexaorobertodavia/

21 de Dezembro de 2008, 20 HORAS, TV BRASIL

Na entrevista ao jornalista Roberto DVAvila, o rigec Affonso
Romano de Sant\'Anna fala sobre seu novo @rBnigma VazioA
publicacdo é fruto de uma longa e profunda pesomisadiversas
areas do conhecimento, abordando o que é a anesgo tempo.
Com este livro, Affonso Romano de Sant\'Anna d&inoacdo a um
trabalho tornado mais visivel cdbescontruir Duchampg A cegueira
e o saberA conversa trata, ainda, da crise econdmica e reflesos
na arte, do comércio da arte, do marketing no rderata arte e,
finalmente, das mudancas que possivelmente ocorrerd
(SANT’ANNA, 2008.Blog).

No postcitado, em que apareceliok para que se ouga na integra a entrevista
concedida por Affonso Romano de Sant’Anna ao eistigor e jornalista em questéao,
0 comentario que se segue, € possivel percebgésittla linguagem, ndo é do escritor,
mas do propriite que esta disponibilizando a entrevista. Nota-sesa maneira, um
exercicio de producdo que esta no espaco resemmadprincipio, a escrita do autor do
blog, mas que pode divulgar uma entrevista concedidaagoele escritor em outro

espaco e que passa, haquele momento, a ser diguigagkblog.
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Outra questéo pertinente refere-se aos transi®percorrem esses textos pelas
midias. A referéncia ndlog diz respeito a um entrevista realizada com Affonso
Romano concedida ao jornalista Roberto D’Avila,cuda primeiro na transmissao
televisiva, cujos trechos foram reproduzidositedo canallv Brasil

Qual a matriz desse texto? A entrevista que se pode na televisdo? Aquela
que foi recortada e publicada site do canal? Ou, ainda, a reinvencéo desse género em
outros espacos, na medida em que a entrevista passacitada ndslogspelo mundo
virtual afora? Trata-se, sem duvida, do ja& mendonancadeamento de citacbes, das
redes horizontais que ligam textos e produzem ndsTsIrsos.

A entrevista € mais uma forma de divulgacdo daimsdéo escritor internético
agora blogueiro que se transporta para a midiadouwtos discursos que perfazem essas
narrativas sobre si mesmo. Ao cruzar os génergsserdina-los pela rede, o discurso se
torna tao pulverizado quanto o que se diz sobrelswdgacdo. Importa a entrevista ou
a citacdo da entrevista? O fato é que tanto umtguarro fazem parte de uma mesma
estratégia de construcdo desse sujeito.

Ainda sobre a necessidade de atualizacédo constamevogostsnoblog como
condicdo de existéncia — e permanéncia das esqitaizidas naquele espaco, a

propria falta de producéo é tema para um novo texto

PAROU? PAROU POR QUE?

Enviada por as 11:33 - 23/01/2009

As duas ou tres leitoras (ou leitores) que tenhstendlog, me
perguntam por que ndo estou postando aqui toddmese respondo:
em parte sdo dificuldades eletronicas aqui em Neénaurgo, mas
deve ser também essa coisa de principio de anomodarra geral.
Mas nédo é sé isso: talvez o “poOs-parto” do Ultinwol “O enigma
vazio”. As mulheres e artistas sabem disto: degai®bra langada,
um certo vazio. Ou espera, reconstru¢do dos tecdosorpo e da
mente. Tenho uns 5 livros engatilhados. Mas naadnioia-los agora.
Estou no intervalo. Por isto, aqui na montanha chmiverde e
agrestemente sem nenhuma preocupacgdo. (SANT ANNZQ9.2
Blog).

Para que seja constituido o escritor, é precisoai@eseja lido, que possua,
portanto, leitores. Ele usa, entdopast para justificar sua auséncia virtual, alegando
estar naquele momento em um lugar que nao oferegaipamento necessario para que
ele possa se conectar a rede. Diz, ainda, da smaa(bublicacdo impressa, e dos

trabalhos vindouros. Dessa forma, falar sobre anemdos de intervalo, a entresafra de

107



seus livros, é também uma forma de pensar solonesno e sua escrita, e de justificar
ao leitor — internauta que ainda é um escritorpyoduz.

A isso acrescenta-se o fato de que ao leitor éipeonparticipar, um leitor que
supostamente cobra explicacfes do escritor solareredlucéo e possivel abandono da
virtualidade. Ao escritor da virtualidade € postium descanso, contanto que ele
explique porque esta afastado do cyberespaco

Assim, oblog criado por Affonso Romano de Sant'’Anna, escritomsagrado,
parece ser mais uma ferramenta utilizada para comnpa imagem perpetuada de si
mesmo. Através dos recursos disponibilizados naisele da possibilidade que o meio
oferece ao leitor-usuario de intervir na composigacimagem desse escritor, vida,
linguagem e recepgdo fazem parte do cenario crnmda que este continue a ser
personagem e criador, de igual maneira. Outro seipilizado por Sant‘/Anna para a

producao de discursos éwatter, que sera analisado na proxima secao.

3.30 TWITTER

Desde que a internet comecou a ser macicamenieadél para publicacéo de
relatos autobiograficos, de noticias, como canadideussdo de assuntos dos mais
diversos, ou, ainda, como forma de interacao @stiseres que transitam por essa via, 0
twitter parece ter sido a ferramenta que reforcou todaasefsicbes com uma
caracteristica bem particular: a reducdo maximajum se quer dizer em termos de
linguagem e sua ampliacdo através dos hipertex¢osaleamentos de citagdes.

O usuério, depois de criar uma contasite do twitter, comeca a treinar sua
criatividade minimalista de encurtar e reduzir tudque pretende dizer, 0 que nao se
constitui como uma tarefa facil nem mesmo parausssg sentem mais a vontade na
utilizacdo dos recursos do universo cibernético.

Na esteira das redes de compartiihamento de infdresae dados e como
prolongamento das escritas produzidas na intertnavés das paginas pessoais, 0
twitter € uma ferramenta que funciona como uma espécigaebloge que traz como
caracteristica bastante particular a publicacamel@sagens curtas e instantaneas, tendo
em vista a limitagdo de caracteres post Alids, como bem notou Beatriz Sarlo (2011)
dai advéem a impresséo de que ali, “todos somossigiwalos devem se ajustar a norma
dos 140 caracteres”. (SARLO, 2011. p).
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Essa sensacdo de igualdade a que Sarlo se refeagcada pela tentativa de
fazer parte de um mundo, que € virtual, e que 8 permite ao usuario ser quem ele
quiser, o que pode ser percebido no estado felemdao preponderante e nas bonitas
fotos publicadas nos perfis dwitter. Além disso, por essa liberdade quanto a
constituicdo da identidade, quanto ao que se demtg a possibilidade de ser visto, de
ser lido, quando o mundo competitivo oferece o amato, a soliddo e a crudelissima
realidade da grande maioria, penetrar esse cangmné que um passaporte para a
felicidade.

Como bem notou Sarlo: “As coisas parecem transcoamo seodos fossem
iguais em uma sociedade comunicativa em que avilds@&quivaléncia é indispensavel
para marcar uma diferenca virtuosa em relagcéo @nssomundos, onde a desigualdade
domina”. (SARLO, 2011. p 30). Sua rotina, seu caid@nm, sua intervencao a upost
pode, notwitter, adquirir relevancia e tomar uma dimenséao talvegossivel se fosse
dita verbalmente. Ao se conectar, ao usuario é ipdartanto ser quanto revelar as
informagcBes que possam convencer aqueles quenvisita pagina de quem ele quer
ser.

Outro recurso marcante doitter € a possibilidade de o usuério trazer para a sua
prépria pagina as mensagens, videos, fdinks postados por outros usuarios. Ha
casos, inclusive, em que h& mais citagbes a otgsdes que publicacdo de novos.
Alids, o mercado da propaganda vislumbrou ali uande aliado: quanto mais o texto
de determinado “perfil” for reproduzido, ou “retdfo”, mais e mais pessoas terdo
conhecimento do que estd sendo publicado. Uma gaopla gratuita e eficiente. A
propaganda, nesse sentido, se estende a escqt@gxetendem utilizar a ferramenta
como forma de divulgacéo da sua escrita e de snimes

Desde que surgiu, twitter, associado a outras ferramentas como o Google
maps®, tem sido também muito utilizado para registradeoraquele usuario esta
naquele exato instante, informacdo que ndo podeedicada sendo pelas proprias
pistas que oferece aquele que publica sua localizd@essa forma, informacdes do tipo
“estou aqui no festival internacional de Paratyd@m ser consideradas veridicas se
outros posts forem publicados com detalhes das palestras qté® esontecendo

naguele momento.

® O Google maps é um programa line em cujo banco de dados constam os mapas da graidda
de cidades ruas e localidades do mundo inteiroirfegens possibilitam, via satélite, identificar os
lugares escolhidos.
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No caso do escritor Affonso Romano de Sant’Anngo ¢perfil” no twitter
torna-se aqui objeto de andlise, trata-se de nmaislel seus transitos: a incursédo pelo
twitter &€ posterior a inscricdo nadog. Dessa maneira, Sant’/Anna utiliza esse recurso
para se manter a par das discussdes culturaisgpotaneas, em um diadlogo constante.
Quer ser notado: pelas outras midias, pelo leiter gra adentra esse espaco, pelo
sujeito comum, que parte em busca de textos qumilamn nessas densas aguas
discursivas.

Paralelamente as experimentacdes de escrita pudioa line em seu blog,
Affonso Romano cria sua conta e comeca a postavés da criacdo de um perfil,
@aromanol, “tuites”, como sao conhecidos aqui resiBrtextos instantaneos, e em
geral publicos, além de compactos — como ja fa, dit possivel digitar apenas 140
caracteres pgpoost. No espaco dedicado a sua propria definicdo poderstEscritor
que vive escrevivendo, vendo e escrevendo, vivanekrrita’ e remete para o endereco
dosite “www.affonsoromano.com.br”. (SANT'ANNAtwitter).

Desde 14 de agosto de 2010, quando aderiu a niaiseesamenta tecnoldgica
de superexposicdo também entendida como uma redd, S£ant’Anna publicou até o
dia 01/12/2010 apenas 124 tuites, dentre os qujgsrastam apenas 65. E “seguido”
por 113 usudrios e “segue” apenas 4. Sao eles: @&, da Biblioteca Nacional, da
qual ja foi presidente; @benitapietro, uma atriafésra/produtora/cultural do Rio de
Janeiro; @fernandofranc, um artista plastieoFortaleza; @calgomes, um jornalista e
publicitario carioca.

Quantos aos perfis que o seguem, h& certa espacid: do publico académico
— estudantes e professores de literatura — atécosjsscritores, artistas de uma forma
geral. A ferramenta, contudo, ndo limita 0 acegsnas aqueles que fazem parte da
rede social de determinado “perfil”. E possivelitais o twitter de qualquer outro
usuario, embora o sistema disponibilize um recatsavés do qual gsostspodem ser
limitados a um determinado seguidor ou a um grugseguidores.

A rede de encadeamentos a qual se referiu Beatnio $terliga os seus
usuarios, 0s textos, hiperdimensiona 0s espacopados que remetem a outros
enderecos, além de funcionar como uma das tanssbpmlades de divulgacédo de
textos publicados em outros espacgos. H4, dessaafarm grande didlogo entre as
ferramentas utilizadas por Sant’Anna.bldg € um grande concentrador de textos e
citacOes e dwitter remete aos textos publicadosbiiog, além de convidar o internauta

a acompanhar a cronica que se pode ouviiteala Radio.
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@aromanohffonso santanna
"O QUE QUEREM OS HOMENS?" LEIA NO BLOG:
www.affonsoromano.com.br/blogSANT'ANNA, 2010. Twitter).

aromanolaffonso santanna
entre em : www.radiometropole.com.br e cliqgue enomentarios"para ouvir o
verdadeiro poema sobre a mentira. (SANT'ANNA, 200Witter).

A popularidade dawitter talvez se deva ao fato de que € muito mais prético
facil transmitir uma mensagem curta e rapida agaadnention(mencao) daquele com
guem o usuario pretende manter contato. Estudiakosarea de engenharia da
computacdo estdo atentos as pesquisas que indicaes@mmento assustador de 700%
no uso dawitter, na medida em que o uso dmail passa por sensivel declinio, o que
mostra mais uma vez que a instantaneidade do suporn dos seus grandes atrativos.

Para Plinio Okamoto (2009), que pauta seus esta®seorias sobre criacbes
digitais, as abordagens sobre essa ferramenta dimspeito a um tipo de
guestionamento comum quando o assunto € internetlegancia. Ao tratar dessas
questbes, Okamoto fala da liberdade proporciona&diatwitter, visto que € possivel
“seqguir’ e deixar de “seguir’ perfis a qualquer mento, basta que o usuario ndo se
identifique com o que esta sendo publicado ou mesmoaquele que publica astes.

Em seu texto, intitulad® twitter é a vitoria da relevancid, Okamoto traz uma
possivel origem dbwitter associada néo a idéia uhécroblog mas a busca por encurtar
mensagens, que j& podia ser notada na preferémcBMS ou torpedd§ transmitidos

através dos aparelhos moveis. Ainda acrescenta que:

A origem do nome “twitter” remete ao som repetitdmpassaro — dai
ele ser o icone do servico — que para a maiorigpessoas soa como
uma série de ruidos que néo faz sentido algum. dtaras passaros,
entretanto, esses sons formam uma conversa inadligi relevante.

Essa metafora ajuda a responder a uma das criti@gsscomuns ao

servico que é a quantidade de informacédo irrelevaggrada. A

pergunta que deve ser feita é: informacdo irrelevarara quem?

(OKAMOTO, 2009).

" Esse texto se encontra disponivel em parte nanette é fruto de um artigo publicado no jornal
Propaganda e Marketingm 12 de maio de 2009.

'8 As operadoras de celular oferecem ja ha algumdemgervico de transmissdo de curtas mensagens
através dos aparelhos utilizados para ligacbefibas. A isso da-se o nome, no Brasil, de sms ou
torpedo.
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E claro que as informacdes geradas por aquelesitijizam esse suporte néo
sdo Uteis para todos os que freqientam aquelasgsagDs assuntos sdo 0S mais
diversos e dizem respeito a uma série de interesgedessa maneira que, através do
conteudo dosuitesque os usuarios vao decidindo a quem devem otsegair”.

Nos textos mencionados, 0 que podemos observasugdibos catalisadores de
discursos, recortes, imagens e sensacdes que pselerantendidas dentro de um
processo de percepcdes: tanto desse sujeito eg@aeda vida, como do leitor que
também intervém nesses textos -twibter, como ndblog, é possivel tecer comentarios
e mencionapostsde outros perfis. Tal recurso foi desativado Ilg@iral tempo ddlog
de Sant’Anna, mas nao é permitido fazer o mesmuvitier.

Essa sensorialidade, comum aos dois aplicativiog) € twitter), observada nos
textos, conduz a leitura desse sujeito cibernétim®eia de um escritor performatico, de
acordo com a leitura feita por criticos como Paumghor (2007), para quem “A
performance realiza, concretiza, faz passar algo equ reconheco, da virtualidade a
atualidade”. (ZUMTHOR, 2007, p. 31). No caso emggéie, é possivel acrescentar que
a performance pode ser identificada na prépriaudiidade, no processo de auto-
figuracao realizado por esse perfil.

A forma como passamos a ver aquele texto, ou, aimdaerfil que naquele
momento leva a cabo o exercicio de producdo deesjador de si e do seu discurso,
nao é mais a mesma quando esta passa pela perfemnrammthor ainda acrescenta
que: “A performance, de qualquer jeito, modifica conhecimento. Ela ndo é
simplesmente um meio de comunicagdo: comunicandop enarca”. (ZUMTHOR,
2007, p. 32).

Isso porque existe, também no texto, a relacdoaoorpo. Podemos perceber a
sua intervencédo ou a sua utilizacdo na escriteerfopnance, segundo Zumthor, se liga
ao corpo e se liga também ao espaco. Nesse seatjkrfii @aromanol, criado por
Sant’Anna, assume posturas, opina, posiciona-gando-se inevitavelmente a ele e
constituindo sua autobiografia.

Enquanto poeta-escritor-blogueiro manifesta-seg Bgu corpo a sua escrita.
Liga sua escrita ao espaco em que esta sendo ptaduUin espaco virtual, um espaco
visual, um espaco, também, sensorial. Enquantéeattel no cyberespaco, torna essa
experiéncia definidora das forgcas e vozes que wemfl no seu texto, e que se

comunicam.
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A perspectiva sensorial de testemunho € tambémgnéssada nos tuites
publicados através do perfil de Sant’Anna. Partiddaegistro de uma situacdo banal,
@aromanol marca sua escrita com um corpo cibeonéilicido em experiéncias que
estdo sendo criadas a partir da experiéncia itteleque vaza das lembrancas
utilizadas para compor aquele perfil. Na ocasiasltowv dobeatlePaul McCartney no

Brasil, posta o seguinte tuite.

@aromanokffonso santanna

vocés estdo indo ver 1 Beatles em SP, 6timo! masuffeem, ndo quero humilhar
ninguém, mas vi 0s 4 em Los Angeles nos anos @c) (SANT'ANNA, 2010.
Twitter. Sem data e horario).

Essa presenca do corpo cibernético foi foco dodestdesenvolvido pelo
antropodlogo francés David Le Breton, no texto fadn, que aborda a tematica do corpo
“supranumerario do espaco cibernético”, atravégud o individuo, ao mesmo tempo
em gue se excede, se perde. (BRETON, 2003, p. 64).

O autor fala ainda do apelo virtual, e de como estemo individuo se liberta
das coerc¢bes da identidade e, por processos denorétae, transforma-se no que quer
OuU no que querem para ele sem temer o “destemalt Assim, para Breton: “O
espaco cibernético é uma ferramenta de multiplzaigisi, uma prétese da existéncia
quando ndo sO o préprio corpo que se transformapeitese de um computador
onipotente”. (BRETON, 2003, p.146).

Para além das questfes que envolvem a identidageldague passa a ocupar
um espaco no mundo virtual, importa observar o8rfemmos de “multiplicacao de si”, o
que, nesse estudo sobre os textos publicamidse por Sant’Anna, tem sido
considerado a partir da configuracdo das vozesiptadtque passam pela constituicdo
desses sujeitos.

Se 0 corpo traz uma perspectiva de expansao eséxtelo texto, isso vai fazer
com que as escritas produzidas pelos perfis vitdai Sant’Anna sobre si mesmo
componham essa estratégia de criacdo em que &averda permanéncia de si e dos
textos parece se colocar como um trago permanente.

Outra marca que merece destaquearpusanalisado € o dialogo. Nao apenas o
didlogo de vozes que aparecem no texto, ja mersagnaesse estudo. Alias, ela pode
ser entendida, também, via processo de apagameatopassa, por vezes, de uma

sugestdo de publico, visto que péstsque ficam desapercebidos na imensiddo de
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textos que circulam na internet. Assimwoitter assume ao mesmo tempo seu papel de
midia social, publica e expositiva, mas que nem psemnefetiva essa exposicao,
tornando-se muito mais um diario secreto, text@stgtminam sendo escritos de si para
Si.

Essa descortinizacdo do ato da escrita e, a0 mEsnpED, essa superexposicao
do processo criativo, conduzem o leitor dos miesdes dotwitter ao instigante senso
de busca pela verdade do que esta sendo dita;gcatnum nesses tipos de suporte.

Ha também um espaco para a metacritica, 0 que @dmmrente nesses meios.
@aromanol problematiza os textos que sdo publicadostra, portanto, que segue
percorrendo outras paginas, observando outrosspeaafialisando textos, ou seja,
posiciona-se no espaco de conjuntura da existéssses “eus”. Através do outro, é
possivel identifica-lo.

Em 10 de outubro e 16 de outubro de 2010, respectuate, publica os

seguintes tuites:

@aromanohffonso santanna
banalidade: twitter virou espaco de repasse deimaSninsanidades. (SANT’ANNA,
Twitter. 10/10/2010.)

aromanolaffonso santanna

Em tempos de twitter indagacdo de Umberto Eco vro/tialogo com Carriere: "O
Holocausto teria sido possivel se a internet essigfl” (SANT'ANNA, Twitter.
16/08/2010.)

E recorrente o discurso sobre si mesmo. Trata-seume artificio de
autopromocéao utilizado como recurso de producatuaéxComo ja foi observado no
blog, esse dialogo é realizado, via de regra, na teatdtvoferecer ao leitor aquilo que
faz parte do seu projeto de pensamento e, além, disailgar seus textos anteriores. E
esse exercicio ndo diz respeito apenas as suadsgudiels. Destaca da vida do escritor

0S seus compromissos literarios profissionais, coastuitesque se seguem:

aromanolaffonso santanna
14 anos depois volto a Biblioteca Nacional, amaakd,6 horas, para relancar e discutir
a edicdo comemorativa de QUE PAIS E ESTE? (SANT A\NNwitter. 31/08/2010.)

aromanolaffonso santanna

HOJE, 29, das 20 a 21 horas na GLOBO NEWS EM PAU4IA de QUE PAIS E
ESTE? e outras questdes... (SANT'ANNRAyitter. 29/09/2010.)
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aromanolaffonso santanna )
continuando o périplo de lancamentos de QUE PAISSHE, dia 7, na CASA DAS
ROSAS/SP ,19.30 conversarei com os leitores sasa @ra. (SANT ANNATwitter.
06/10/2010.)

Seu primeiropost no twitter revela um escritor que conhece o alcatesses
textos, a0 mesmo tempo em que aproveita para, ums vez, divulgar 0s seus

COMPromissos.

@aromanohffonso santanna
Prontoltwitteilresistir quem ha-de? Domingo,1518soras estarei na Bienal de Sao
Paulo falando sobre Clarice... (SANT ANNAwvitter. 14/08/2010).

Nota-se, ainda, o diadlogo entre 0s assuntos traitad® suportes em que utiliza.
Sant’Anna tanto publica o compromissotadgtter como noblog. Como neste ultimo o
espaco para publicacdo é maior, € possivel actasceais textos, imagens, cartazes de
promocao e um link parasite do evento mencionado.

E para que um mistério — uma certa aura — susterg aparicdes publicas, é
preciso causar uma impresséo de desdém, de dedeagoiica importancia a fama. E
guase que imediato observar tal comportamento eoasas ferramentas citadas.

Os textos publicadosnline possuem certas caracteristicas que lhe sdo popria
Trata-se de uncorpusespurio e dificil de ser capturado. Sao instantinkemaorias.
Gotejos. Lampejos. As vezes liricos, bastante ¢d@®)i comumente teoricos,
profundamente autobiograficos. Uma escrita de gi.e€critas de si. Os suportes sédo
muitos, tantas quantas as estratégias para canatiimagem que se pretende divulgar

sobre si.

3.4AS CRONICAS DE RADIO

Como ja foi dito, o transito de Affonso Romano dmt3Anna pelas midias é
intenso, bem como a conversa que se estabele@ @nttiscursos desses meios. Na
senda dos textos publicados na net, Sant’Anna edaese por outra via de criacdo e
promocédo da sua imagem: as cronicas disponibilzadaaudio concomitantemente na

estacdo 101.3 da Radio Metrépole de Salvador, Bahiasite da emissora.
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Assim, surge mais uma variante que interessa analéste estudo, que se ocupa
da producéo de Sant’Anna disponibilizada na interaeveiculacdo de crbnicas em
audio nositee a recepgdo nos dois meios de um mesmo texwpaliradio.

Tanto noblog como notwitter é possivel observar os aspectos que serviram de
conducao tedrica para essa discussao: como Saat’Aomnstitui nesses espacgos sua
imagem figurativa dentro da perspectiva autobioggafcomo se deu a inser¢cdo do
intelectual cibernético que transita por mais esg®rte onde as tensdes entre publico e
privado sao ressignificadas, aléem das relacdes nieeceuzamento de textos que
ultrapassam os limites textuais e permitem umadgé® mais acentuada com o leitor,
gue passa a fazer parte do processo produtivocdgaes

No caso das crbénicas disponibilizadassite da Radio Metrépole esses aspectos
também séo evidenciados, o que chama a atencas,dmajue nos outros meios, € a
linguagem utilizada por Sant’Anna nesse exerciciatico. A linguagem é
caracteristica desse género textual crénica sita@ na radio o locutor a anuncia como
“comentéario” — no entanto, talvez por estudar dfipeo publico que ouvira esses
comentarios, eles ndo sO tematizam os acontecimemads prosaicos como adquirem
uma caracteristica propria de noticia. Além diasazronicas sao inéditas, enquanto que
no blog os textos séo disponibilizados juntamente comfeni@ (Jornais ou trechos de
textos impressos ja publicados pelo escritor). N&cegistro de nenhum texto inédito.

Em geral, eles remetem a outros textos de Sant’fnpablicados, o que reforca
a utilizacdo dos recursos intertextuais, as relacli@ogicas entre os textos. De outro
modo, é possivel afirmar que se trata de mais uaanediatista onde a escrita se liga a
fatos do cotidiano, ja que os textos nascem dexsgdo e a da andlise dos seus
acontecimentos.

Os temas das cronicas estdo ligados aquele queodszju, ja que nelas é
possivel identificar tracos autobiogréaficos queedizrespeito a trajetoria intelectual e
artistica de Affonso Romano de Sant’Anna. No texte se segue, por exemplo, é
possivel notar um sentimento saudosista em relagd@ncerramento das edicdes
impressas do Jornal do Brasil, um sentimento dejarnalista que tem sua carreira

vinculada a esse meio de comunicacao.

Mais uma morte anunciada. Nunca o titulo do romaseeGarcia
Marquez, “cronica de uma morte anunciada”, foidgmpriado a uma
morte progressiva que estamos assistindo: a mordermhal do Brasil.
Segundo os seus proprietarios, no dia primeiro giesta o jornal
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deixard de circular como papel impresso para gsgr @i line Isso
poderia ser apenas uma mudanca de suporte, e guamgue isto seja
fosse verdade. Mas segundo todos os analistas tdac& da
impressa, a coisa parece ser outra: o jornal vemremdo
progressivamente. Funcionarios e antigos colaboeadestdo se
reunindo para lembrar de um tempo em que a imprendas da
internet, era mais épica e romantica. [...] O quavk com a imprensa
do nosso pais? (SANT'ANNA, 07/09/2010. Reprodugé@uadio).

Ao mesmo tempo em que torna latente seu sentintEnfmerda pelo Jornal do
Brasil, Sant’Anna aproveita para refletir sobreapgd e o lugar que a imprensa passou a
ocupar em nosso pais. Como ja foi dito, os temages@rrentes, o que faz com que a
producdo de Sant’Anna, no que diz respeito, sothoeaios assuntos que conduzem as
discussbes por ele promovidas, aquilo que aqui rpodechamar de “causas”
defendidas por um sujeito que quer manter um pagliaoto ao seu pensamento, uma
coesao de idéias, fortalecendo o ja citado “projgdé@tico pensante” que ele diz
desenvolver sobre sua propria obra.

O incentivo a leitura sempre foi uma das suas @gwmieocupacdes, mesmo
antes de ter ocupado o cargo de Diretor da Bildsotéacional. Vez por outra o tema
volta a ser uma fonte rica na producédo de poemas,cddnicas — observando as
discussbes que surgem nos eventos sobre essedsrgaais participa — além de servir
de fio condutor para a producéo do seu ultimo Jikes 0 mundgq2011).

Na cronica a seguir, Sant’/Anna aproveita para nog@ci sua propria relacdo
com a leitura e da conta do trabalho que desenvaleeexercicio das suas atividades

na Biblioteca Nacional.

Os contadores de histéria estdo sendo revalorizaa®grocessos de
incentivo a leitura. E essa técnica, alias, quednéa, utilizavamos na
Biblioteca Nacional quando criamos o PROLER, queliseeminou
por todo o Brasil, inclusive na Bahia, em cidadema vitéria da
conquista e Feira de SantAnna. [...] eu me julgo contador de
histérias. Todo escritor, todo jornalista, € um tador.
SANT’ANNA, 04/08/2010. Crénica em audio).

Ainda sobre os tracos biograficos que percorrens gextos, Sant’Anna, via de
regra, chama para si a responsabilidade de nasraxcontecimentos de sua época,
autointitula-se representante de sua geracao eapakgdes que estdo passeando pelas
paginas de noticias, ou entre uma musica e outrpraigramacdo da radio — que

também é transmitida via internet — esses comestd&oam como que uma volta aos
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fatos do passado, passando pelo crivo critico dpemsador de hoje que vivenciou 0s

acontecimentos histéricos de ontem.

Pois eu sou da geracdo que viu Fidel Castro descenontanhas e
assumir o poder. Na Ameérica Latina olhavamos coperasica 0 que
a ilha estava fazendo ali, nas barbas dos EUA, doasu pouco o

encantamento. O pais baixou para uma ditaduraqieesta. Ha quem
goste. Eu ndo. Estive em Cuba nos anos 80 numsdé&ssmntros

Internacionais que o governo cubano organiza eeovgundo gostei.
[...] Ditadura seja de direita ou de esquerda &ddita. Pertenco ao
time daqueles que com remédio e escola, mas seenddide,

desesperam, fenecem, morrem. (SANT’ANNA, 16/09/200fnica

em &udio).

Além de marcar sua escrita com 0S seus posiciortasjesom 0s rastros do seu
desempenho nas diversas atividades e projetosudis fgz parte, Sant’/Anna se reporta
a outros textos ja publicados que ja problematimasa mesmas questées. O texto de
ontem passa a ter um outro sentido, na medida een &atualizado com os
acontecimentos de hoje e faz pensar que certos tipgproblemas sdo recorrentes e

merecem ser reavaliados.

Falando sobre a mulher iraniana depreciada pubdingenpor seu
marido, “0 que esta acontecendo agora no Ird am®réen muitos
paises. Ha poucos anos ocorreu isso na Nigéria ecasido, fiz um
poema chamado “lapidar uma mulher”. (SANT'ANNA, Q8/#/2011.
Crbnica em audio).

Na cronica € possivel ser um “correspondente” aantlmdque ja foi uma pratica
corrente entre os jornalistas. O meio permite @gdmente, Sant’/Anna transmita, de
qualquer lugar onde esteja, suas impressdes evas em audio, através da internet.
Nesse caso, ndo ha nenhum tipo de mudanca sulastanddo ser o encurtamento de
distancias proporcionado pela velocidade de tragsinide dados pela rede. Na crénica

“Noticias da Colémbia”, Sant’Anna comenta e divusgals compromissos neste pais.

Estou aqui na Colémbia e estando aqui me lembf®ateia Marquez,
gue fa de Jorge amado, certa vez disse que o Brasthaior pais do
Caribe. E como se dissesse que o Caribe comecaon@agsa pela
Bahia e vai até o México. O fato € que é instigantestimulante
voltar a esse pais que, hd mais de 20 anos tesit@da. Devo fazer
conferéncias e leituras de poesia no Instituto iBr&®l6mbia e na
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Casa de Poesia, além de participar de um festitatacional de
poesia no interior do pais la em Pereira. [...]JoAffo Romano de
Sant’Anna, de Bogota, Colédmbia, para a R&dio Metl&p
(SANT’ANNA, 27/08/2010. Crbnica em audio).

Nas cronicas ainda se pode observar o0 mesmo emcaxiade informacoes ja
analisado naite blog e notwitter de Sant’Anna via processo intertextual. Na crénica
gue se segue, partindo da noticia da vitéria edditdo palhaco Tiririca no Rio de
Janeiro, o escritor assume sua faceta de profasadémico e dialoga com um dos seus
estudos publicado ermRarddia, parafrase & Cia(2007), sugerindo, com fina ironia,

como exageramos ao sair da ordem normal das coisas.

O que ha nisso, também, é uma coisa que tem twdo @om aquilo
gue, dentro da universidade, a gente chama de ateda
carnavalizacdo. Que é que é isso? Existe nas gessoa sociedade
uma necessidade de inverter as situagdes. O cgrpavaxemplo, é
um momento de grandes inversfes. Tudo se confundespaco da
permissividade. Toda e qualquer sociedade preasabar de si
mesmas, inverter a si mesma. (SANT'ANNA, 07/10/20C06nica
em audio).

No entremeio de textos — o texto teorico, a crorieatudo isso através de uma
cronica disponibilizada em &udio, ha uma subverdée espacos originalmente
ocupados pelos textos. A linguagem é adaptada,xemmos se aproximam do
prosaico, e o entendimento € facilitado pelos masuutilizados na escrita.

Outro aspecto relevante toma contorno no mateualapta sendo analisado: o
processo de recepcdo desses textos. Quem é oqbiinte dos comentarios de
Sant’Anna na Radio Metrépole? E quanto aos ouvidésses mesmos comentarios no
siteda emissora? O fato de a crbnica ser disponiddizan audio e via internet faz com
gue esse texto se modifique de alguma forma?

Esses questionamentos podem ser postos da sedomba: Sant’Anna
certamente, através de outro meio de comunicagé&mabatingir mais um grupo: o
grupo publico-ouvinte-leitor. As cronicas publicadao site da emissora ficam a
disposicdo do ouvinte, inclusive padawnload,e sdo as mesmas que se ouvem na
programacao ao Vivo sintonizada na radio e tambiéawés de um link paraWwindows
media playerdisponivel ncsite O publico, entretanto, que ouve a radio atravésite

nao é 0 mesmo que a ouve no cd player do carro.oAmb meios atingem um grande
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namero de pessoas, e isso faz com que os text@adiAnna atravessem outras
fronteiras.

Seja no site no blog, no twitter ou através das crénicas em audio
disponibilizadas na internet, Sant'/Anna firma, poscos, seu lugar na rede. Seu avatar,
cada vez mais, toma corpo e 0 cyberespaco passanaas um meio através do qual

sua voz pode ser ouvida.
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CONSIDERACOES FINAIS

A fim de compreender a insercdo de Affonso RomaroSa@ant’Anna no
cyberespaco alguns caminhos foram percorridos:rdarmiteoricos e estudos dos textos
publicados nesse meio. Para tanto, este estude foosicionando na direcéo de teorias
gue possibilitassem tal reflexdo e que, ao mesmpdgefossem dinamicas e abertas as
significacdes tantas propiciadas pela reflexaotéwt®s de Sant’Anna, especificamente
daqueles publicados nesse espaco.

Ora, desde 0 momento em que pensei na possilalidadinalisar esses textos,
pensei que tal insercdo parecia ser motivada jgomnakipo de necessidade, por parte
desse escritor, de continuar publicando seus textosis do que isso: através de uma
midia que alcancasse um tipo de publico ainda mamriado: o0s
internautas/leitores/usuarios. Isso parecia explitdaa das perguntas iniciais deste
trabalho: porque Affonso Romano de Sant'’Anna, urories consagrado na via
impressa passou a transitar na internet, um edaacamplo e que requer um esforco
maior de divulgacao de textos? Tais hipotesesrfa@nfirmadas nessa analise.

Pensei, por outro lado, de que forma a relacaoetpi@stabelecia entre o que
estava sendo publicado no cyberespaco e o disenssimesmado que produzia atraves
destes textos pareciam indicar esta tentativa:eddido e consumido, ainda, pelas
antigas e novas geracfes. Os tracos das “narrativasciais” apontadas por Leonor
Arfuch(2007) estavam ali, em sblog, como uma forma de marcar a sua “presencga” no
cyberespaco.

Pouco a pouco, pareceu-me perceptivel que a meesknintelectual Affonso
Romano de Sant'’Anna, tdo envolvido com questdesaisono passado, queria ser
notada. Ele queria se sentir ainda ligado a essast@ps no presente, como sempre fez:
através da escrita, e 0 espaco que ora adentraaecigpthe fértil para disseminar suas
opinides e questionamentos sobre os problemastabacm. Havia, contudo, algumas
particularidades proprias do meio, e a investigaggontou para uma direcdo que
conduzia esse escritor para um espaco tdo amplerquereciso ndo apenas produzir
um discurso, mas intermedia-lo, e a rede de citagbdialogos que este proporciona
termina sendo uma forma de divulgacdo de si e @osguproduz, o que € perceptivel

nos temas trazidos, em seus textos, para discussao.
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Foi possivel identificar, a partir do estudo de streodosite blog, twitter e das
cronicas da radio metropole na internet, as retaghbalogicas que estavam sendo
estabelecidas nos textos de Sant'‘Anna, que seasakm muitas direcoes: entre seus
proprios textos, entre avatares escritores/artiare os discursos produzidos na
internet por quem consome e cita esses textos gasq@Aaginas.

Aos poucos, com o desenrolar de cada uma dessafgs, pude perceber que é
dessa forma que Sant’Anna pretende ser visto,a@émrdeste aparato tecnolégico que
ele busca ser lembrado: através de uma criacaayvatar, que lhe proporciona, ndo so
na escrita, mas através de recursos disponibilizgeto préprio meio, uma imagem
fragmentada de si mesmo, composta por esse emdoanleafios que a tecem, dos
tracos biograficos que, aqui e ali, sdo lancadosedea através de um processo de
autofiguracéao.

Em seus textos, uma forma de se lidar com as@pgedb cotidiano: mais veloz,
mais real e enganosa ao mesmo tempo e atravésdeleipode se posicionar para seus
leitores: por uma rede infindavel de citacbes eadeamentos discursivos, que,
funcionando efetivamente através da linguagem, anmarca sua presenca no
cyberespaco.

As reflexbes aqui desenvolvidas, contudo, ndoesham nem propdem um
anico olhar ou ponto de vista de andlise para @dygé@o de Sant’Anna na internet.
Alids, pensar os textos de publicagidine é algo que deve ser feito com uma maior
brevidade, haja vista as mudancas que lhe saoigsOfr que se buscou, atraves desse
estudo, foi dar conta de uma nova forma de SanBAsm posicionar e publicar seus
textos e as nuances que esta causou na constidgc&ant’Anna e na sua escrita.
Lanca-se, portanto, um olhar, que pretende refketiotre o papel do suporte na obra
desse escritor e como ele, de igual forma, € asana® pelas modificacbes que este Ihe
traz.

A realizacédo deste trabalho em muito contribuapas reflexdes que eu vinha
desenvolvendo na producéo do escritor Affonso RantenSant’Anna desde 2005, e €
também fruto das analises que ja realizei. Foiquaarmente instigante trabalhar com
questdes tao atuais e que se modificam téo rapideneraves de textos de um escritor
com o qual ja mantinha certa familiaridade de pessguBinto que ainda ha muito a se
pensar sobre as questdes trazidas nesse estudopmsédero também um avanco, para

a minha formacao, ter chegado aos resultados ¢me &sresentando.
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“Fragmentos de um sujeito no cyberespaco” €, asaeis uma possibilidade de
se pensar as escritas produzidas na internet e coegrritor Affonso Romano de
Sant’Anna as produz em um espaco tdo efémero e,veho espaco que se abre para
possibilidades interpretativas das mais variadasfotme seja o interesse do leitor, do
pesquisador, ou do usuario deste espaco.
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