De modo geral, pode-se perceber, na producdo local (soteropolitana), uma
grande mistura de influéncias. O uso da internet, 0 nimero cada vez maior de
publicacGes nacionais sobre o graffiti e mesmo o fato de Salvador ser uma cidade
turistica acaba por fazer com que esses aspectos sejam refletidos nos glifos da cidade.
Desde meados da década de 90, é cada vez mais comum o contato por fotolog, e-mail,
paginas na internet, entre grafiteiros locais e estrangeiros, o que culmina, em muitos
casos, com avisitaa Salvador de muitos writers de fora. Inimeras inscricfes, na cidade,
tém nas assinaturas, 0 nome de algum estrangeiro.

Comum a qualquer outro centro produtor de inscricbes, a auséncia de
grafites produzidos por mulheres tém em Salvador suas peculiaridades. As poucas
representantes encontradas (Ramilla e Kia) ja ndo atuam nas ruas. A primeira alegou
gue sofria pressdes externas (familiares e amigos), mas também afirmou que era muito

bem recebida e respeitada entre os grafiteiros. Ja Kia mudou-se no inicio de 2006 para o

Figura104. Mouraria. Kia.
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CONSIDERACOESFINAIS

A existéncia de um meio de comunicacdo pléastico expressivo, publico, de
alto alcance comunicacional, de poder contestatério e fora dos padrbes e canones
estéticos, traz imediatamente a resposta dos poderes publicos e instituicdes que, num
primeiro momento, tentam reprimi-lo. Caso essa tentativa se mostre ineficaz, o0 caminho
mais comum € a normatizagao através da cooptacdo dessas manifestacfes artisticas. O
discurso inicialmente repressor, repetidamente publicado e exaustivamente inculcado
acaba por moldar a mentalidade da sociedade e, através dessa 6tica, o graffiti de letras
foi banido paraainstanciade “sujeira’ e associado aidéia de vandalismo e invaso.

Atualmente, ao se verificar as possibilidades econémicas relacionadas a
domesticalizagcdo do graffiti, iniciou-se uma campanha regional influenciada por um
movimento ocidental de utilizacdo da estética do graffiti para fins comerciais e sua
aceitacdo. Contanto, é claro, que sgjam observadas as regras ditadas pelos poderes
publicos que reservaram para si o direito de determinar onde, quando e de que maneira
os grafites poderiam ser feitos na cidade. Dessa forma, eles seriam “graffiti” e ndo uma
inscricdo qualquer relacionada a poluicdo visual e seus produtores “milagrosamente”,
apenas por ter o aval institucional, deixaram a condicdo de vandalos para se
transformarem em artistas remunerados. A isso junta-se ainda o acordo técito firmado
entre grafiteiros e prefeitura. O grafiteiro inscrito no projeto Salvador Grafita que for
flagrado atuando em locais ndo predeterminados € imediatamente desligado.

Durante o primeiro ano de existéncia do projeto, pode-se perceber uma
gradual diminuicdo de grafites nas areas nobres da cidade (Barra, Graga, Vitoria,
Ondina, Campo Grande e Canela). Através do projeto, os grafites comegaram a utilizar

suportes provisdrios como tapumes e muros de areas degradadas. Desde meados de
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2005, o projeto incentiva a atuagdo dos grafiteiros em seus proprios bairros
restringindo-os aos suburbios.

O sucesso inicia do projeto pode ser creditado as condicdes educacionais e
socio-econémicas dos jovens grafiteiros. Sem a rea dimensdo do que significa uma
acdo relacionada a contracultura, rebeldia e insubordinacdo através da arte e da
ocupacdo visua do espaco publico, aceitam de bom grado o que lhes é oferecido.
Carteira assinada, salério, equipamento cedido, seguranca com relacdo a repressao
policial e reconhecimento através de participagdes em notici&rio local televisivo,
revistas e jornais transformaram-se num poderoso arsena de convencimento junto aos
jovens.

O projeto Salvador Grafita é responsavel também pelo aumento exponencial
do nuimeros de jovens que se dizem grafiteiros. Isso acaba tendo reflexo no aspecto
plastico das inscri¢des. Como o objetivo da prefeitura é o controle através da cooptacéo,
as letras grafitadas ndo se mostram de grande interesse. Os grafiteiros inscritos no
projeto (a maioria dos writers de Salvador) devem utilizar desenhos figurativos,
enaltecendo aspectos positivos da historia, do folclore e do potencial turistico da cidade.
As letras, quando utilizadas, tém funcédo de legenda e slogan. Para tanto, sdo de grande
legibilidade e em muito se aproximam esteticamente das inscri¢des dos anos 70 e 80.

Dessa forma, os desenhos elaborados de |etras-imagens, inscricdes como as
apresentadas no capitulo V, continuam sendo produzidos por uma minoria restrita que,
estando no projeto, leva a cabo a insubordinacdo caracteristica do graffiti e inscreve na
cidade, em locais ndo permitidos, utilizando o préprio equipamento cedido pela
prefeitura. Os que ndo estdo inseridos no Salvador Grafita (uma parcela bastante

pequena) simplesmente continuam a desenvolver seus desenhos de maneira paralela
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O graffiti € um tipo de escritura que se apropria de espacos ndo concebidos
para tal fim, produzindo, em consequéncia, uma mudanca das funcdes de cidadania
previamente designadas.

Muitos grafites mostram significacfes, nossa realidade social como produto
de construcbes que sdo arbitrérias, ndo respondem a um “reflexo rea”, mas de
articulagdes dentro da trama discursiva. As paredes, por vezes, através de inscricoes,
nos remetem a metacomunicacdo, como no graffiti espanhol “As paredes limpas ndo
dizem nada’.

O recurso de profanar as paredes, as “propriedades’ da urbe, € um simbolo
de negacdo das bases, nas quais nossa sociedade se assenta, se edifica. Dai a questdo da
domesticalizacdo do graffiti soteropolitano levar a0 questionamento sobre o que é
produzido agora, sob a “direcdo” da prefeitura, ser ou ndo graffiti. Ter um 6érgdo (ou
0rgdos) publico delimitando o local a ser grafitado e, em algumas situacOes,
determinando o tema, faz com que algumas caracteristicas definidoras do graffiti sgjam
diluidas. Nd0 ha mais anonimato, pois, tendo remuneracdo e carteira assinada, 0s
grafiteiros que participam do projeto “Salvador Grafita’ sdo facilmente identificados
através de suas fichas de inscricdo. Também ndo ha mais a temida marginalidade.
Grafitando em locais previamente determinados e tendo o status de funcionérios
terceirizados da prefeitura, ndo hd mais o risco da violenta coer¢do policial. A
velocidade e a fugacidade perderam completamente a razédo de ser, dado que, sob
permissao, agora ha o tempo necesséario para a realizacao das inscri¢fes. Restam entdo
apenas as caracteristicas de espontanei dade que, sob qualquer aspecto, em se tratando de
graffiti, sempre se faz presente - € comum durante a feitura do graffiti mesmo depois de
muito estudo em papel e de um projeto prévio, a incorporagdo de novos elementos e

modificacOes, precariedade, que agora pode ser analisada pela falta de dominio da
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técnica ou auséncia de capricho na realizacdo, pois, tendo os equipamentos doados,
(sprays de qualidade reconhecida no mercado, tinta |atex, rolinhos e méscaras), a
precariedade s6 pode ser medida agora segundo critérios plasticos; e, por fim, a
teatralidade que € inerente ao graffiti, pois, o0 ato em s, faz do graffiti uma atitude antes
de se concretizar em obra. Ou melhor, a obra real ndo é apenas o resultado, o muro
inscrito. A obratambém é o acontecimento.

Sdo varias as facetas de insubordinacdo e ruptura que podemos encontrar no
graffiti. O desafio as normas da lingua portuguesa e, principalmente ao paradigma do
desenho da |etra romana € apenas um deles. Os caracteres grafitados reintroduzem o ser
artistico unindo tipografia, caligrafia e liberdade poética num lettering novo,
reconfigurando o alfabeto tradicional. O estilo hibrido da grande maioria dos glifos
reflete a absorcdo de vérios estilos preexistentes, e numa nova antropofogia, aia-se as
condigdes socio-culturais e econdmicas dos atuais grafiteiros. As liberdades estéticas
tomadas por grafiteiros em nome de um resultado plastico atraente ndo é novidade no
ambito do design tipogréfico. O bibliotec4rio inglés Donald F. Mckenzie™ relata que foi
por ele encontrado num livro de Shakespeare (King Lear, impresso em 1608), erros
gramaticais ou supressdes de letras em fungdo de um melhor equilibrio da pagina
Assim, ele exemplifica com um desses achados: a auséncia da letra “h” na palavra
“daughter”, ficando impresso “daugter”.

Dessa forma, o graffiti realiza um movimento de apropriagdo da tradicéo
tipogréfica, reapropriando-se do espaco no qual se insere (casamento entre |etra-cidade).

A domesticalizacdo do graffiti e, consequentemente, de seus produtores,
revela uma faceta cruel e de disfargada dominag&o. Sendo originalmente o graffiti uma

manifestacdo que desloca a letra ou glifo de seu papel de representante de um

8 MCKENZIE, D. F. Making Meaning: “ Printers of the mind” and Other Esseys. Boston, University of
Massachusetts Press, 2002.
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paradigma, logo de uma “ordem” institucionalizada, ao submeté-lo, subjulga-lo e
controla-lo, o que se tem em verdade é mais um mecanismo de supressdo do exercicio
de liberdade, cerceamento criativo.

O projeto Salvador Grafita esvazia o teor subversivo do graffiti,
institucionalizado-o. Do mesmo modo que a arte publica oficial, o graffiti, sob a batuta
dos 6rgados publicos, mantém o ideal de utilidade da arte diante da comunidade. O
projeto é sustentado pelos interesses burgueses de assepsia e propriedade privada,
contrérios as inscrigdes livremente feitas pelas ruas.

Esvaziando o teor subversivo, perde-se a forga politica do ponto de vista
prético, sobrevivendo o pastiche, a superficiaidade do ato, reforcado pela
espetacul arizagao dessa expressao.

A recusa e a negacdo da idéia de beleza e utilidade comuns ao graffiti
desaparecem quase que totalmente no atual cenario baiano. O espago publico entéo,
torna-se, justamente através do graffiti, o local por exceléncia da ocupacdo pelo poder
institucionalizado, uniformizador, repressor da expressdo criativa publica.

Desde Maio de 68, passando pelos movimentos hippie, punk, Hip hop que
se manifestam expressivamente, artisticamente e ideologicamente nas ruas,
desenvolveu-se um tipo de reconquista da cidade, uma retomada da vida publica que foi
sendo paulatinamente negada pelo processo moderno de urbanizagéo do final do século
XIX, institucionalizando manifestacbes espontaneas e indicando 0 que parece ser o
destino “natural” do cidaddo contemporaneo: sua reclusdo doméstica.

A potencialidade do graffiti como livre expressdo esta em reclamar o direito
de uso dos espacgos publicos, numa dimensdo urbana em que se pode estabelecer um
intercAmbio comunitario em termos mais humanizados, podendo-se incluir ai acdes

rituais, teatrais, festivas e ltdicas, sem mediacOes alienantes.
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A rua passariaa ser assim o lugar onde o intercambio imediato faz com que
a disténcia hierérquica entre emissor e receptor se transforme em um jogo de interesse e
responsabilidade mutua pelo didogo espontaneo. As atividades discursivas da rua,
entretanto, Ndo sd0 imunes as estratégias de controle ingtitucional e seu potencia
contestatorio € inconstante, a exemplo do projeto Salvador Grafita.

A fragilidade do graffiti soteropolitano encontra-se em seus agentes
produtores, de modo que, essas inscricdes, ndo estdo isentas da reproducdo ou
perpetuacdo dos padrdes culturais dos model os sociais que, em principio, condenam.

A acdo peformativa dos grafiteiros aproxima-0os de ritos ancestrais
religiosos ou de representac®es cerimoniais ritualisticas, naguilo que Emile Durkheim®
aponta como sendo as representacdes rituais evidenciadoras/reveladoras de elementos
de grande importancia nas religifes. o0 estético e o recreativo. Para Durkheim, essas
cerimonias “ sdo parentes proximas das representacdes draméticas’.

Durkheim indica ainda que “as principais formas artisticas parecem ter sido
originadas na religido e que, durante muito tempo, continuaram mantendo um carater
religioso”.

E possivel que, entre grupos ou tribos, como os grafiteiros, esses
revivalismos tribais correspondam a um efeito de deslocamento do carater religioso. As
pinturas, inscricbes cumpririam, assim, O objetivo de, teatralmente, repor feicOes
designativas de acontecimentos passados. Se ndo ha performatividade, ndo ha graffiti.
Assim, a maneira de fazer € intrinsecamente ligada ao que esta sendo feito. O graffiti
através dos muros da cidade parece cumprir um revigoramento social para quem vive
uma existéncia precéria. Os grafiteiros recorrem, dessa forma, a vinculos integrativos

gue, mesmo de forma incompleta, remetem a um passado idealizado num futuro sem

% DURKHEIM, Emile. Las Formas Elementales de la Vida Religiosa. Madrid: Akal, 1982.
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grandes perspectivas. Jovens desenraizados (da familia, sociedade e etnicamente)
podem sentir essa necessidade de religacdo. Essa teatralidade, essa dramatizacéo,
performatizacéo, surge de uma energia libertadora provocada pela insubordinacdo, pelo
enfrentamento, pelo perigo, que culmina numa relacdo agregadora, carregada de
imaginario.

A letra grafitada em Salvador revela, em seu aspecto pléastico (capitulo V),
um hibridismo que derruba o discurso recorrente de seus produtores em que se afirma o
seu caréter “inovador”. A influéncia de diversos estilos, aliada a estética horizontalizada
e as tentativas de superacdo das limitagBes econbmicas, que transparecem no uso
comedido de sprays, acabam por revelar uma estética propria®> que, como ndo poderia
deixar de ser, também € uma hibridizac8o de restricfes e caracteristicas locais com o
ritmo e a vel ocidade das grandes metrdpoles.

A paisagem contemporanea citadina é impregnada de informagdes textuais
gue competem entre s para atrair a atencdo. Velocidade e excesso de informagdo sdo
componentes da imagem da cidade atual. O estilo fragmentado é visto por aguns
pesquisadores, dentre os quais, Jameson®’, como sendo caracteristico do pés-
modernismo. Nesse discutido periodo, o significado ndo passa de uma dimensdo falsa e
maquiada do significante. Essa quebra com o tempo histérico torna a producéo cultural
contemporanea um conjunto de fragmentos e citagOes heterogéneas que quebram as
cadeias de significagbes, mostrando, entdo, uma espécie de “ esguizofrenia sob a forma
de um amontoado de significantes distintos e ndo relacionados” (JAMESON, 2000, p.

53).

8 O resultado pléstico maisimediato é o uso fregiiente de | etras encaval adas (economia de tinta),
fragmentacdo de elementos textuais e dimensfes médias (entre 1,0m e 5m).

8‘4 JAMESON, Frederic. P6s-Modernismo: A ldgica cultural do capitalismo tardio. Sdo Paulo: Editora
Atica, 2000.
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Mesmo fragmentéria, ruidosa e polémica, a imagem da cidade se revela
também através da poética, do jogo ludico, dos atos de insubordinacdo que refletem o
desgjo daliberdade.

Mesmo aparentemente domesticado através de politicas de dominacdo, o
poder contestatorio inerente ao graffiti esta presente na cidade de Salvador. O nimero
cada vez maior de grafiteiros inscritos no projeto Salvador Grafita que se mostra
insatisfeito com o resultado pléstico e com a sua“ expulsdo” para a periferia, transforma
0 projeto, aos poucos, num “meio de vida’, de onde é possivel obter salario e carteira
assinada. Mas, as paredes voltam a reclamar. Com a mesma lata de spray utilizada para
inscrever tapumes para a prefeitura, Salvador amanheceu, no inicio do més de abril,
com 0 muro recentemente pintado de branco do Hospital das Clinicas (Caneld), tendo a
inscricdo: “ Sadock gosta de pinto, mas ndo do padre Pinto”.

A cidade se mostra como um vasto palco, onde os grafites modificam a
cenografia, confundem a platéia, incitam o0s atores a atuarem numa improvisagao
libertaria, redimensionam o espaco. Como num espetéculo de discurso contestador, os
atores (grafiteiros) deixam mensagens pairando cenografia a fora (cidade) com
contelidos pléasticos (grafites) que promovem multiplas leituras, subvertem a lingua
(letras) e transformam o espectador (transeunte) em decodificador numa simbiose
mégica. O nome do espetaculo, encenado a céu aberto bem poderia ser “ Graffiti: Teatro

Urbano Escritural”.

“O poder que eles tém é o poder que nos Ihes damos” (graffiti na cidade de

Barcelona. 1999).
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