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“(...) Tudo o que se encontra na lingua
demética ai foi vertido pela lingua hierética.
O hierdglifo € araiz necessé&ria do caractere.
Todas as letras foram, em sua origem, signos
e todos os signos foram, primeiramente,
imagens.

A sociedade humana, o mundo, o0 homem
inteiro estdo no afabeto. A maconaria, a
astronomia, a filosofia, todas as ciéncias tém
ai seu ponto de partida, imperceptivel, porém
real; e assim deve ser. O afabeto é uma
fonte...

...assim, primeiramente, a casa do homem e
sua arquitetura; depois o corpo do homem,
sua estrutura e suas deformidades, em
seguidaajustica; amusica; aigreja, a guerra,
a colheita; a geometria; a montanha; a vida
ndémade, a vida enclausurada; a astronomia; o
trabalho e o repouso; o cavalo e a serpente; 0
martelo e a urna gue se gjeitam e se unem e
com os quais se faz 0 sino; as arvores, 0s
rios, os caminhos; enfim, o destino e Deus.
Eis o que contém o afabeto.”

Victor Hugo — Carnets de Voyage



RESUMO

Esta dissertac8o buscou investigar as letras grafitadas na cidade de Salvador de modo
multidisciplinar através do levantamento da técnica (influéncias no aspecto pléstico da
letra), do lugar (cidade como suporte), e da cultura local (contexto politico-social). A
partir de dez grafiteiros e de imagens de suas producbes procura-se dialogar com
pardmetros de legibilidade, insercdo dessa manifestacdo artistica no espaco publico,
ligacdo com atipografia experimental e com a caligafia artistica

Palavras-chave: Graffiti; Arte publica; Tipografia; Cidade — Salvador.

ABSTRACT

This thesis has the aim of investigating as typographic graffiti in the city of Salvador in
a multidisciplinarian way through establishment of the technique (influences in the
plastic aspect of letters), of the place (city as support) and the local culture (socio-
cultural context). In a sample of ten graffiti writers and using the images of their
production , a dialogue is established with parameters of legibility, insertion of this
artistic manifestation in public areas, connections with experimental type design and
with the artistic handwriting.

Keywords. Graffiti; Public art; Type design; City — Salvador.
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INTRODUCAO

A causa da producdo do graffiti sempre se viu envolta numa aura de
mistério, 0 que ndo impediu a diversos autores e pesquisadores tentar explica-la.
Numerosas sdo as tentativas sociol 6gicas, psicoldgicas e de demais teorias de anadlise do
comportamento humano que tentaram explicar o fendbmeno. Este trabalho se propde a
investigar o graffiti a partir de quem os produz, ndo apenas entrevistando grafiteiros e
participando com eles de atividades na cidade, mas tendo também uma visdo
multidisciplinar desse fendmeno artistico através, especialmente, da construcdo de um
objeto: aletragrafitada’.

Um dos principais objetivos que impulsiona o grafiteiro a pintar as paredes
ou outros suportes citadinos é a necessidade, 0 desgjo de se expressar, buscando
reconhecimento, sair do anonimato, deixar uma marca. Mas ndo € apenasisso. A grande
caracteristica do graffiti € seu caréter transgressor. E o prazer humano, percebido desde
crianca, de desobedecer a norma, atuar de forma livre, testar sua potencialidade de sair
do preestabelecido e ir além... transformar sinais, signos, subvertendo-os. Negar o poder
do outro: do pai, da mae, do professor, da autoridade policial, do Estado e da lei. E,
como anuncia um graffiti espanhol: “n&o ha maior prazer que fazer o que ndo se pode
fazer.”

A cidade ndo € sentida, ndo é percebida como sendo nossa e isso acaba por
gerar ainiciativa (muitas vezes intuitiva) de tomé-la, se fazer presente nela. E haaindaa

base de todo 0 movimento impulsionador do ato de grafitar: a competicdo. N&o se trata

! “Letra Grafitada’ seria, para este estudo, a parte textua do graffiti. N&o serdo levados em conta os
desenhos grafitados, mas apenas agueles que sdo compostos de letras, mesmo quando dstituidas de seu
aspecto semantico. De fato, grande parte dos grafites tipograficos perdem leiturabilidade (capacidade de
reconhecimento do conteldo da informagdo) e, em alguns casos, perdem também a legibilidade
(capacidade de identificacdo de cada letra), transformando-se, assim, em imagem apesar de serem
compostos por letras.



de uma atitude puramente narcisista a tentativa constante de ser o “numero um”, de
fazer o melhor graffiti, de deixar sua marca no local mais inacessivel. E, em verdade,
uma atitude que tem suas bases na educacdo capitalista de competicdo, da vida em
funcdo de se atingir um patamar de sucesso. Vocé sendo medido pelo que vocé
faz/produz. E querer ser o lider ou o “vencedor”.

A subversdo através da palavra ou letra sempre foi constante na cultura
escrita. Mas, ao se manifestar nas paredes das cidades, a visibilidade chega a um ponto
excessivo. A interagdo altera a significagdo em funcédo da imagem da letra e gera um
codigo, um sinal que nos lembra vérias experiéncias estéticas, como capitulares goticas,
escrita &rabe, caligramas, poesia concreta, action painting e a escrita chinesa.

O fato de ser 0 encontro dessas duas manifestagdes (pintura/letra) na cidade,
nas ruas, ndo pode, de forma alguma, ser ignorado. Letra, pintura e urbe estdo
intrinsecamente ligadas e fazem parte do mesmo estudo ao se confrontar quanto a
motivagoes e politicas de comunicacéo.

O gesto, o lugar e a ferramenta sdo estudados no presente trabalho a partir
da perspectiva de que a participagdo comporta “tomar a palavra’, mesmo que sgja para
utilizar um novo codigo iconico, ndo-verbal. Foi por isso que me apropriei de uma
definicdo de graffiti de Décio Pignatari como sendo “teatro urbano escritural”. O ato de
escrever, solitério, privado, traz em si mesmo uma distancia na sua relagcéo temporal. O
graffiti j& € um ato publico, assim sua publicidade € imediata. O ato € t&o importante
guanto a mensagem. Grafitar pode ser compreendido como um happening, a escritura
transformada em evento publico e, dessa forma, pode entdo se libertar de suas
obrigagdes com a lingua, com seus morfemas e seméantica para poder livremente ser

uma experiéncia estética, ser imagem.



Focar o estudo através das manifestacOes na cidade de Salvador tem um
significado préatico. Muito foi dito e estudado sobre o graffiti francés, americano e
paulistano (portas de entrada para o0 movimento no Brasil), mas pouco se fala (quando
se fala) da producéo que fica a margem (e aqui ndo esta se fazendo nem juizo de valor
nem hierarquia qualitativa), fora do centro econdmico brasileiro. Mas, o que poderia nos
causar umanocao de periferia, naverdade, se mostra como forca aliada, produtiva.

Letra-imagem, cidade-subversdo, arte-comunicagdo. Este estudo néo
pretende responder a todas as questdes que podem ser levantadas a respeito das letras
grafitadas, mas pretende fazer perguntas e localizar a discussdo na esfera de
manifestactes artisticas inserida num contexto socio-politico.

A principa dificuldade da presente pesquisa €, a0 mesmo tempo, o motor
gue aaimenta: a criagéo do objeto de pesquisa. N&o se trata apenas de um recorte ou de
uma delimitagdo através de uma reducdo ou particularizagdo. N&o se trata, da mesma
forma, de abordar o graffiti através da sua producdo apenas enquanto desenhos ou mera
descrigdo historica. Faz-se necessario, num movimento, numa manifestagdo artistica téo
rica e t&o abundante de referéncias, a realizagdo de uma pesguisa que tente desnudar
objetos dentro do objeto. Os caracteres, as letras, as palavras grafitadas transformam-se,
metamorfoseiam-se em outra coisa, em imagem, em marca, em codigo. A desconstrucao
da palavra, da lingua, subversdo do afabeto. Subversdo presente desde sempre no ato
deinscrever.

Como o objeto € a letra, o caracter, fez-se necessario também recorrer a
definicdes para ajudar na composicdo e no uso de termos especificos na dissertacéo.
Utilizo os termos “grafiteiro”, “escritor” e “writer” como sinénimos do ator, do autor

que pratica as inscricoes.



Também utilizo o termo “letra grafitada’” quando se fizer necessario lembrar
que se trata de um trabalho focado nos caracteres e ndo nos demais desenhos, fruto do
ato de grafitar. Mas também uso o vocabulo “graffiti” para 0 mesmo fim. Graffiti e
inscricdo parietal serdo utilizados também como sinbnimos. Propositadamente, ndo farei
distingbes entre graffiti e pichacdo, uma vez que, para 0 presente trabalho, essas
defini¢bes apenas teriam o papel de serem reducionistas. Entendendo a pichagéo como
uma das producdes imagéticas possiveis do ato de grafitar e abordando-a através de seus
caracteres, palavras, para o presente estudo, uso o termo graffiti de forma abrangente
para identificar essa expressdo pléstica que pode se diferenciar dentro dessa mesma
categoria.

Para definir melhor o estudo tipogréfico, farei uso de defini¢des da Profa.
Priscila Farias®, publicadas no anuério académico de design P&D onde ela apresenta
proposta para uma nomeclatura tipogréfica mais coerente em lingua portuguesa. Sendo
assm, usaremos o termo “letreiramento” para 0 desenvolvimento de letras grafitadas.
Para Priscila Farias:

“... @ necessario levar em consideracdo os diferentes processos disponiveis
para obtencdo destes caracteres ortogréficos e para-ortograficos. Embora
qualquer destes processos possa resultar em uma fontes tipogréfica do ponto
de vista do design de tipos, dentro da esfera do design com tipos é
importante diferenciar a tipografia, enquanto processo mecanico ou
automatizado para a obtencdo de caracteres regulares e repetiveis, da
caligrafia (processo manual para a obtencdo de letras Unicas, a partir de
tracados continuos a méo livre) e do letreiramento (processo manual para a

obtencdo de letras Unicas, a partir de desenhos).

2 Doutora em Comunicagdo e Semiética pela PUC-SP e pesquisadora em tipografia. Desenvolve fontes
nacionais e faz parte de catélogos tipograficos internacionais.
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Neste contexto, utilizaremos preferencialmente o termo caractere para nos
referirmos a cada uma das letras, nimeros e sinais (inclusive espagos) que
compdem uma fonte tipogréfica, ou que fazem parte de um sistema de
escrita. O termos glifo, por sua vez, é a melhor traducdo para o inglés glyph
e, pode ser utilizado como alternativa ao termo caracteres quando desejamos
nos referir a qualquer imagem (letra, nUmero ou simbolo) que faz parte de
umafonte...

...O termo alfabeto é o mais adequado para nos referirmos a um conjunto de
caracteres afabéticos ainda nd implementados como fonte” (FARIAS,

2004, p. 02 e 03)

Sendo assim, farel uso dos termos letreiramento, afabeto e glifo nos
sentidos supra citados.

Da mesma forma, utilizarei o termo legibilidade de Niemeyer®* como “o
atributo de caracteres alfa-numéricos que possibilita que cada um deles sga
identificavel dos outros’ (pag. 72) e “Leiturabilidade como a qualidade que torna
possivel o reconhecimento do contetido dainformag&do em um suporte.” (idem, pag. 74).
Outros termos também da area do design tipogréfico seréo utilizados pontuadamente e
suas defini¢des serdo entdo devidamente apontadas.

Dentro desta perspectiva, faz-se necessario um levantamento historico da
relacdo entre homem e desenvolvimento da arte da escrita ocidental (alfabeto romano),
uma vez que o graffiti aqui abordado é um estilo de inscricdo hibrida (texto-imagem),
tendo como diferencial a pintura elaborada apenas de letras. Essas letras tém, por sua

vez, um padrdo e um design (entendendo a palavra design como sendo projeto) que

® NIEMEYER, LUCY. Tipografia, uma apresentag&o. Rio de Janeiro: 2AB, 2000.
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permite analis&-las e tracar comparagdes com o ato de caligrafar/letreirar (ver definicdo
de letreiramento) e com a historia datipografia.

A presente pesguisa parte de uma investigagéo sobre a relacdo do homem
ocidental com a cidade, notadamente no mundo pdés-Revolucéo Industrial. Trabalho
com a hipétese de que a perda da nocdo de distincdo entre publico e privado, mais o
aumento populacional e o desenvolvimento de uma economia capitalista baseada na
exploracdo sdo causadores de desigual dades profundas. 1sso ocasiona um ser em divida
sobre 0 seu espaco, seu papel social, sobre o bem publico, gerando violéncia e crise,
mas também gerando movimentos de resisténcia, de criatividade como podera ser
analisado rapidamente com os Dadaistas, Surrealistas, o surgimento da contracultura
com o movimento Provos, a Internaciona Situacionista e, mais recentemente, com o
Ac30 Global dos Povos (AGP), Reclaim the Streets e Culture-Jamming®. Assim, se
apontara o graffiti contempordneo como um veiculo adequado para expressar as
ideologias da cultura a qual pertence e se mostrara que esse tipo de manifestacéo trata
de uma arte publica repleta de conceitos, dotada de uma estética propria, politica, que
parte de minorias e tem como principal caracteristica o resgate da cidade, da cidadania,
da nocéo de pertencimento social (dai a necessidade da pesqguisa recorrer a nogoes de
territorio e identidade). Mas também, por todos os motivos citados, € uma manifestacdo
que desperta a atencdo dos 6rgados de controle social.

O presente trabalho procura abordar o graffiti como manifestacdo de arte
urbana que faz parte de um contexto histérico politico-social, analisando sua producdo
na cidade de Salvador

O que justifica esta pesquisa, também, é o fato de que nada foi desenvolvido

até o momento, abordando inscric¢des parietai s soteropolitanas, e ndo foi encontrado por

* Os movimentos s3o definidos nos capitul os da dissertagéo.
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mim, até entdo, nenhuma pesqguisa ou levantamento inteiramente sobre a letra grafitada
em publicagdes nacionais ou ainda sobre a relacéo entre graffiti e letreiramento.

Os métodos utilizados sdo o analitico-sintético, 0 método observacional e o
indutivo-dedutivo, mas dada a énfase no aspecto estético e nas questdes sobre
contemporaneidade, também fiz uso do pensamento de fil 6sof os contemporaneos, como
Michel Foucault e do socidlogo Pierre Bourdieu. Abordagens sobre a cidade e a relagdo
entre publico e privado, assim como cidadania, espaco e territorio foram embasadas por
leituras de Milton Santos, Marc Auge, Pisarra Esteves, Lucrecia Ferrara, Stuart Hall e
Habermas. Sobre a formacao, histéria, povoamento e imagem da cidade de Salvador as
fontes importantes foram os trabalhos do gedgrafo Pedro de Almeida Vasconcelhos e
documentos do Instituto Geogréfico e Histérico da Bahia. Arthur Lara, Roaleno Costa e
Célia Antonacci foram fontes fundamentais para a pesquisar as definicoes e a histéria
do graffiti brasileiro. Hermano Viana e o trabalho desenvolvido pelo trio paulistano
Janaina Rocha, Mirella Domenich e Patricia Casseano foram Uteis para a compreensao
do universo Hip hop. Pesguisadores internacionais também foram utilizados para
elucidacdo de questdes relacionadas as motivagles, a historia e estética de grafites como
Ivana Nicola, Joan Gari, Angel Arranz, Craig Castleman e Sarah Giller. O design
tipogréfico teve em Priscila Farias, Lucy Niemeyer, Robert Bringhurst, Cldudio Rocha e
Bruno Guimardes Martins o suporte necessario. A coleta do material referente ao
graffiti serd complementada pela sua contextualizagdo histérica & luz das teorias
dialética, histérica-socia da arte e sociologia, permitindo, assim, uma melhor
compreensdo do movimento artistico em questdo, sua leitura, sua importancia e
relevancia. Buscarel detalhar empiricamente as condi¢fes e as praticas sociais pelas

quais o graffiti é produzido e consumido em Salvador.
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No Capitulo de abertura, procuro indicar a relagdo entre escrita, poder,
comunicacdo e arte através do levantamento da producdo da escrita e das técnicas
empregadas no mundo ocidental. Procuro também indicar como a técnica empregada
acaba por deixar “rastros’ ou “ruidos’ no aspecto pléastico de sua producdo e, em alguns
casos, ser fator determinante de um estilo.

O capitulo dois diz respeito a articulacdo entre graffiti e comunicagéo
urbana. Sendo o graffiti uma manifestacdo de arte publica e entendendo o espago
publico como o dominio por exceléncia das forcas simbdlicas entre os cidaddos, é
justamente a cidade o lugar onde ocorrem as mediacfes politicas fundamentais que
constituem a sociedade democrética. A cidade como suporte.

Os espacos citadinos serdo discutidos neste capitulo como fruto de causas
econdmicas, politicas e sociais, considerando a cidade como local de trocas (simbdlicas,
mercadorias, socias...).

No terceiro capitulo, procurel inserir alguns pressupostos a respeito do
ressurgimento ou do reaparecimento do graffiti como manifestagdo urbana. Abordo o
graffiti como uma manifestacdo social e politica urbana através da 6tica marxista e
entendo essa manifestacdo como sendo também uma expressdo artistica, tratando a arte
como uma prética sociocultural.

Esse capitulo insere o graffiti como um movimento artistico-socia
intimamente ligado ao lugar, ao espaco no qual esta inserido — a cidade. N&o cabe neste
trabalho uma abordagem mai's aprofundada sobre questes urbanisticas e arquitetonicas,
mas é de vital importancia que se relacione o tema a cidade, como palco de movimentos
sociais e artisticos que participam contundentemente do reaparecimento do graffiti

enquanto movimento artistico-comunicacional contemporaneo.
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O quarto capitulo faz uma aproximacdo do levantamento historico da pesquisa,
contextualizando-o na producéo soteropolitana, na cidade de Salvador e na histéria do
graffiti soteropolitano. No decorrer da pesquisa, percebi a necessidade de um
mapeamento identificando os produtores dessas inscricdes, assm como arelacdo com o
poder publico local.

No quinto e ultimo capitulo, foi feito um levantamento dos estilos de letras
grafitadas encontrados na cidade (através de amostragem), definindo padrées de
inscrigBes, procurando caracteristicas regionalizantes e seus possiveis diferenciais.
Ainda nesse capitulo, tentel articular a relaco entre materiais usados, caligrafia dos
grafiteiros, influéncias e recursos locais com o resultado pléastico das inscricoes.

O Graffiti é produzido por um grupo ou tribo® caracteristico de espagos
urbanos, cujos membros se reconhecem entre s por sua atividade mais ou menos
clandestina no espaco publico. Assim sendo, o graffiti serq analisado inserido nessa
abordagem como indicador de valores que constituem estratégias de distingdo e de uso
do ambiente social através do poder comunicacional, artistico e identitario sob a

problematica do espaco publico contemporaneo.

® |nteressante notar que o termo “tribo” apesar de ser 0 mais amplamente utilizado inclusive no presente
trabalho, pode representar, por s mesmo, um julgamento de valor. Etimologicamente, o termo vem do
grego tribé e significa atrito, resisténcia, relativo a confrontacdo. Ora, pode-se perceber claramente que as
condutas juvenis a0 serem assim designadas estdo em verdade sendo rotuladas antecipadamente de
desalinhadas, confrontativas, exéticas. Seriam entdo um desvio de um comportamento padr&o, esperado e
desgjado. Informagdes adicionais sobre etimologia e condutas juvenis no livro Tribos Urbanas. producdo
artistica e identidades, coordenado por José Machado e LeilaMariada Silva Blass.
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CAPITULOI

1. INSCRICOES, LETRASE TECNICAS

1.1. Escritae Linguagem

Muitos historiadores e pesquisadores, como Pedro Paulo Funari® e Celso
Gitahy’, situam o inicio do ato de grafitar no préprio ato de registrar imagens nas
cavernas da pré-historia. Pretendo focar este estudo nas letras grafitadas. Assim sendo,
meu objeto de estudo de pesguisa sO pode aparecer no processo histdrico com o
desenvolvimento da escrita. Restringindo ainda mais e entendendo o graffiti como
manifestacdo urbana com caracteristicas definidas por anonimato, marginalidade,
espontaneidade, teatralidade, velocidade, precariedade e fugacidade®, temos o inicio do
ato de grafitar na Grécia antiga, que se populariza ainda mais posteriormente, quando
permaneceu sob 0 dominio romano. Raros registros fisicos sobreviveram dada a
efemeridade do ato, mas gracas a fossilizacdo imediata de Pompéia no ano de 79 d.C.,
com a erupcdo do monte Veslvio, ndo apenas utensilios domésticos, mobiliario e
pessoas foram preservadas para pesquisa. Inumeras inscrigdes parietais sobreviveram e
Seus registros demonstram gue, provavelmente, essa era uma pratica comum no Império
e gue era 0 veiculo mais utilizado para exercitar a critica e a insatisfacdo social. Funari

diz que:

® Funari é autor de importantes trabalhos sobre graffiti na cidade de Pompéia, onde através dessas
inscricOes trata o papel da arte popular naformacéo da cultura.

" Para uma introducdo da histéria do graffiti, ver GITAHY, Celso. O que é graffiti. S& Paulo:
Brasiliense, 1999.

8 Armando Silva Tellez desenvolve esses “principios’ em seu livro Graffiti: Uma Ciudad imaginada.
2ed. Bogota, Tercer Mundo editores, 1988, pp. 26-29. Como aponta LARA, Arthur Hunold em sua
dissertacdo de mestrado “ Gréfite, arte urbana em movimento”. Ver bibliografia.
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“...na verdade, os muros das cidades gregas e romanas estavam sempre
repletos de inscrigdes... apenas na cidade de Roma deve ter-se escrito, ao
menos...cem milhdes de intervengdes parietais diversas! Este nimero é tanto
mais significativo se considerarmos que esses grafites ultrapassariam, em

volume, a soma de todos os autores latinos conhecidos’ (FUNARI, 1996,
p.10 e 11).

TOTTe ™ FMcony )

Figura 1. Inscricéo encontrada na “ Casa del Menandro”, casa de veraneio de

uma rica familia romana onde se |€ “ Tottotare itis tota uita?’ ou literamente “vais fazer

toto por toda avida?’. Esse trocadilho sonoro trata na verdade de uma critica a situagéo

de espera do cliente que visita a familia, recorrendo a seus préstimos financeiros. Sua

melhor traducéo provavelmente seria“ o bla-bla-blava demorar muito?’.
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Figura 2. Poema-graffiti pompeiano que se mostra como bom exemplo de
unido de formas e contetidos eruditos e populares numa mesma construcdo estética: “ Se
alguém por ventura notar estes jogos da serpente, que o jovem Sepumio faz com
engenho, entdo reflita: se és freqlientador do teatro ou das corridas de cavalo, entdo tem

contigo sempre, em toda parte, equilibrados os pratos da balanca” Na verdade, essa
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inscricdo trata de uma charada que, no fim, insinua que em relagcéo ao teatro e as
corridas de cavalo em Pompéia, nunca se sabia o resultado final.

O presente trabalho ndo pretende analisar a linguagem verba do graffiti,
mas sua tessitura poética, sua expressividade icOnica e, assim, articular as
peculiaridades do ato de grafitar em seu contexto social.

Ao contrério das pinturas de pincéis de técnica apurada, o graffiti, desde
sempre, denotava preferencialmente o seu cardter comunitério, em que se propunha a
retratar a vida comum, vivenciar o cotidiano. Mas também se confrontava com uma
defasagem entre arelagéo falada e escrita da linguagem.

A escrita pressupde uma abstracdo e nogdo temporal diferente da linguagem
falada. Enquanto o interlocutor fala, seus gestos e suas alteragoes de entonacgéo vocal e
gestual reelaboram, reforcam ou contradizem seu discurso. Ja na escrita, quem escreveu,
normal mente, N&o se encontra presente e a interpretacéo depende em muito do receptor,
seu grau de familiaridade com a lingua, afabetizacdo, contexto socio-cultural. Ao
escrever, amplia-se, entdo, o poder de alcance daquilo que esta escrito, mas pode-se
reduzir a eficacia da compreensao.

Através dessa linha de pensamento se poderia propor entdo gque, no presente
estudo, se aborde a escrita ndo mais como uma reproducdo, imitacdo do seu contetido. O
estigma da representacéo fonética, a relacdo idéia/signo que permanece e gque se espera
encontrar na escrita, pode, através dos glifos no graffiti, finalmente se libertar.

Portanto, neste trabalho, se dar& menos énfase a legibilidade e nenhuma a
leiturabilidade dos glifos ou afabetos grafitados. O fato de se possuir um codigo
conhecido em grande parte das vezes, apenas pelos seus produtores, ndo inviabiliza a
possi bilidade de ser um tipo de escrita, por que, como nos indica Derrida:

“(...) a marca deixada (por uma pessoa e desconhecida para a grande
maioria) por um deles ser4 sempre uma escrita? Sim, na medida em que,
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regulada por um cédigo, sga ele desconhecido e ndo-linglistico, ela
constitui-se, na sua identidade de marca, pela sua iterabilidade, na auséncia
deste ou daquele, portanto, no limite, de qualquer “sujeito” empiricamente
determinado. Isso implica que néo existe cédigo — organon da iterabilidade —
gue sgja estruturalmente secreto. A possibilidade de repetir e, portanto,
identificar as marcas esta implicita em qualquer cédigo, fazendo deste uma
grelha comunicével, transmissivel, decifrével, iterdvel por um terceiro,
depois por qualquer utente possivel em gera. Qualquer escrita deve,
portanto, para ser 0 que €, poder funcionar na auséncia radical de qualquer
destinat&rio empiricamente determinado em geral.” (DERRIDA, 1991, p.
336).

Ao elaborar as letras e agregar a elas ndo apenas seu valor fonético,
semantico, mas valor estético, o que temos, entdo, € um sentido duplo de leitura. A letra
passa a ser uma imagem, um simbolo, portador de mais conceitos, podendo assim, ser
estudado através de leis e pressupostos como Gestalt, semidtica, fenomenologia etc.,
ndo mais através da linguagem apenas, mas pelo contelido imagético das palavras
grafitadas e seu valor histérico, comunicacional e estético.

Portanto, a letra grafitada pode ser uma negacdo em relacdo também a
autoridade do cddigo como sistema de regras linglisticas. Seria a desconstrugdo, a
destruicdo radical do protocolo de codigo. Isto, por sua vez, se somaria a desconstrucéo
ou insubordinagdo do graffiti também com relagdo as normas sociais existentes (esse
ultimo tépico sera melhor abordado no capitulo 2 da presente dissertacao).

Faz-se necessario salientar que nem todo exemplo de letra grafitada pode ser
categorizado como um processo de rebeldia linguistica ou de quebra de normas da
lingua. Muitas inscricfes tém alto poder de leiturabilidade e, nesse caso, também ndo se
invalida a maneira pela qual elas deveréo ser analisadas pelo presente trabalho, uma vez
que a leitura é o processo de decodificacdo dos simbolos afabéticos, asssm como de
imagens. Nesse processo, tornase claro que a percepcdo da palavra, seu
reconhecimento fonético, passa necessariamente por uma percepcao de forma. Antes de

ser lida como palavra, acombinagao de letras alfabéticas é lida como imagem.
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Para um adulto, alfabetizado e lendo uma mensagem em sua lingua materna,
aleiturainicial ndo é sildbica, mas genérica. Inicialmente, percebe-se o contorno gera
da palavra, depois de pequenos grupos de palavras e, finalmente o contorno de frases. E
0 contorno que é capturado ou percebido. O cérebro humano faz conexdes neurais e
busca o significado para aquele contorno especifico. Caso a palavra se pareca em
demasia com outras em sua forma geral ou configuragdo, duas possibilidades se abrem:
ou a leitura volta a acontecer, dessa vez, em velocidade reduzida e agora, sildbica, ou
acontecera um erro de interpretacdo da forma e a frase ficara esvaziada do sentido real.
A forma da palavra e os seus caracteristicos diferenciadores séo condic¢des importantes
para o seu reconheci mento.

Segundo Teberosky, quando ha uma primeira percepcdo de desenho
figurativo em palavras ou silabas, a leitura seméntica-fonética € também primariamente
descartada. Desde tenra infancia (cerca de 4 anos quando a crianga reconhece
individualmente os caracteres), toda referéncia a um desenho figurativo leva a exclusao

do processo tradicional de leitura. Tenta-se, em primeiro lugar, decifrar o desenho.

1.1.2. Materiais e Estilos de Escrita (Influéncia da Técnica)

Diversos autores, como Roger Chartier’, pesquisam como o processo de
leitura altera nossa percepcao e como os diferentes suportes ou tecnologias empregadas
criam ou demandam um novo desenho, estilo tipogréfico. Frutiger™® afirma que

“provavelmente, 0 emprego de varios materiais e técnicas ndo provocou grandes

° Roger Chartier é historiador, orientador de estudos na Ecole des Hautes Etudes en Sciences Sociales -
Paris, especialista em histéria do livro e da leitura. Para aprofundamento do tema: Histoire de la lecture
dansle monde occidental. Seuil, 1997 e Culture écrile et société. Albin Michel, 1997.

10 Adrian Frutiger é tipografo, designer e faz pesquisa sobre formas simbdlicas através de culturas do
mundo.
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alteracGes na forma dos caracteres, porém conferiu aos sinais um novo aspecto e um
novo estilo em todas as épocas’; e “0 uso de diversos instrumentos de escrita em
associacao aos materiais de suporte como o papiro e o pergaminho determinou a estética
de cada escrita’ (FRUTIGER, 1999, p.133 e 134).

Na Mesopotémia, a escrita cuneiforme se desenvolve através de sinais
sulcados ou cunhados no barro e é justamente o barro que determina o desenho singular,
sintético e pictografico dessa escrita. JAem Roma, com as escritas lapidares, era o cinzel
sobre a pedra o materia utilizado. A pedra determinard o aparecimento de uma letra
elegante, sem grandes adornos, desprovidas de volutas ou movimentos organicos e
também fard surgir um importante arremate como uma pauta para servir de guia nessas

inscrigOes: as serifas.

Figura 3. Escrita Cuneiforme. 2900 a.C.
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Figura 4. letralapidar romana. 300 a.C.

Escrever sobre superficies maledvel's, tais como tecidos, papel e folhas e a
utilizacdo de materiais de inscricdo, como bambu, junco e pincel, deixam a
empunhadura mais livre. O movimento da mé&o e do pulso € mais solto e possibilita um
desenho mais organico a exemplo da escrita devanagari™, na india, que tera ligaduras,

sinais externos ao desenho principal daletra e sera prioritariamente caligrafado.

Figura 5. Escrita devanagari. Manuscrito séc. X1X.

" Essa escrita foi desenvolvida utilizando-se prioritariamente folhas de vegetais como suporte.
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