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Les sons existaient avant les mots.
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RESUMO

Esse trabalho tem como objetivo geral investigacoatextualizar o fen6meno da
criacdo musical por parte de pianistas compositdeesidade de Salvador (Ba) na
atualidade. Como obijetivo especifico, visa publ@aseus depoimentos sobre a arte de
tocar e compor musica para piano e os seus pedisgonais e artisticos. Visa ainda
situar o fenbmeno historicamente, ao abordar @streferentes ao piano durante o
século XIX, periodo em que o instrumento alcangoa parte do mundo, incluindo a
cidade de Salvador.

A primeira parte da dissertacdo consiste na caméxacao historica realizada. Esta se
inicia pela cultura pianistica romantica européaige-se a América, ao Brasil e
finalmente a Salvador da mesma época. A segunda @grde o trabalho atual de sete
pianistas compositores da capital baiana.

Palavras-chave Pianista-compositor. Pianista. Compositor. Congdms Criagao.
Execucéo musical.
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ABSTRACT

The main objective of this thesis is to investigatel to situate the creative practice of
pianist-composers in Salvador (BA), Brazil, in ffresent time. As specific objective, it
aims to publish their testimonies concerning thet@mplay and to compose music for
piano, and their professional and artistic careErsther, it also aims to situate the
practice historically, looking at the ways of usitige piano and its related customs
during the XIX century, when the instrument reachkdost all the world, including the

city of Salvador.

The first part of this dissertation consists ofthistorical research, which begins with
the romantic period in Europe, goes to the Americantinent, to Brazil and Salvador
of that time. The second part shows the currenkwbrseven pianist-composers from
the Bahian capital.

Keywords: Pianist-composer. Pianist. Composer. CompositiGneation. Musical
performance.
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1. INTRODUCAO

A arte de se tocar piano na cidade de Salvador Bapdicativos de que
continua a ser uma paixao para muitos, passadasded@00 anos dos seus primordios.
O instrumento que gradativamente tomou conta d® @aiartir do inicio século XIX,
manteve durante todo esse tempo uma “existénciastante na capital baiana — entre
altos e baixos —, revelada pelas atividades cudtugen torno do instrumento. Nos
grandes pianistas que a cidade produziu e prodiszgrandes eventos onde o “gigante
de teclas” foi e é o centro das atencdes, nosade formacdo musical e nos diversos
ambientes culturais onde a musica instrumentallivada, é possivel perceber que
mesmo ndo sendo um simbolo “oficial” da “culturaaba”, o piano e a sua musica

suscitam respeito e admiracao onde quer que estejam

Na busca por fontes que possam expressar aspdci@s da cultura
pianistica em Salvador, essa pesquisa se conceardratividade criadora desenvolvida
por pianistas da capital baiana em suas composigaescais. Em especial, sete
pianistas compositores da cidade de Salvador ena @évidade profissional na area
musical estdo presentes através de seus perfis@admausica, revelando um pouco do
que é feito em torno do instrumento em nossos Bese material, elaborado a partir de
entrevista semi-estruturada, de flmagenpddormancee de partituras de algumas das
musicas interpretadas, constitui a segunda paste ti@balho e perfaz uma amostra da

producédo atual de repertério por parte de pianddasapital baiana.

Como forma de contextualizacao historica e espagiplimeira parte deste
trabalho traca um painel do periodo &ureo do pfarromantismo do século XIX), com
aspectos da sua cultura na Europa, na Américarasil® na capital da Bahia, tendo
sempre como referencial a atividade artistica drigias compositores. Conhecendo as

praticas musicais relativas a musica de piano ermépaca aurea, podemos identificar e



refletir sobre pontos em comum e diferencas entreosso tempo e o passado,
encontrando possiveis tragos evolutivos, situameeaitos, referenciais e codigos do
universo musical pianistico. Por outro lado, coehaan pouco da vida pianistica de
Salvador no passado nos auxilia a compreender rassriggue o instrumento tomou

neste contexto cultural, npermitindo dar significados a sua presenca nosatiiess.



2. PIANOS E PIANISTAS

Algumas coisas ndo mudam com o tempo. A intimidielam pianista com
0 Seu piano atravessa 0s anos, 0s séculos, cormsware parecem eternas. A paixao de
cada um dos pianistas presentes na segunda pateetiddalho pelo seu instrumento é
emocionante. Todos eles possuem em suas casasanmda cauda ou de armario. O
carinho com que o tratam e o zelo pela muasica gmeni sair dele é de encantar e
surpreender a qualquer um. Digo surpreender pargda em volta parece favorecer a
pratica da musica de piano. Quem diria que o in®nio criado pelo italiano
Bartolomeu Cristofori (1655-1731) no inicio do déckVIll e aperfeicoado até o fim
do século seguinte estaria em pleno século XXI esidéncias de uma cidade da
América Latina com uma presenca tdo marcante eignifisado tdo forte... Numa
época de muita tecnologia e musica eletrbnicaectaple pseudosubstitutos para ele,
numa cidade com pouquissimo hébito de se apredcisicenacustica em apresentacdes

publicas, o piano parece exercer um fascinio qge & seu tempo e ao seu espaco.

O fascinio do piano sobre musicos e amantes dacanusio provavelmente
logo em seguida a sua invencdo. Anunciado iniciateneomogravicembalo col piano
e forte(cravo com piano e forte), por ocasido de suanicée, ele se destacava de seus
antecessores (clavicérdio, cravo e suas variagi@msser um instrumento de teclado
capaz de executar intensidades sonoras variadaio (ralém da capacidade do
clavicérdio), de acordo com a forca desprendida petrumentista, e por ter as suas
cordas percutidas por martelos. A despeito da desapio inicial daquele novo
instrumento pelo compositor alemao Johann SebaB@a&h (SADIE, 1980, v. 14, p.
686), os seus filhos Carl Philip Emmanuel e Jol@hninistian e outros compositores que
0 sucederam, como Haydn, Clementi, Mozart e Beetho¥oram cada vez mais

adotando o piano como instrumento de teclado, wénq despontar do século XIX ele



ja reinava absoluto. Era ainda um instrumento cetruiira em madeira, bastante
diferente dos atuais, mas sofreria, no decorreuelagséculo, as suas modificacées

definitivas.

O statusdeste instrumento no século XIX deve-se tantonaadarecimento
de sua estrutura fisica quanto a dedicacdo dos azitopes de mdasica feita
especialmente para ele. Gradativamente o0 piancosérada um instrumento possante,
capaz de alcancar as audiéncias de uma maneira aates conseguida por qualquer
instrumento solista. E 0os seus compositores naterde se empolgaram com o
resultado alcancado pela combinacdo da sua musica & instrumento. E nesse
contexto que se consolida a figura do pianista ntit@ bem como diversos tragos
culturais preservados até os nossos dias, a exemploapresentacdo artistica

denominada recital solo e do vasto repertorio nalipiara o instrumento.

Quando se fala a respeito dos pianistas do séclfoeXsua mdusica, €
comum vir & mente compositores como Chopin, Lisgthumann, Brahms e
Mendelssohn, bem como os precursores Beethoven heib&t e os tardios
Rachmaninoff e Grieg. Eles sdo os grandes autaregpkrtdério romantico praticado
atualmente por estudantes de conservatorios e railades e pelos intérpretes
profissionais. Mas o repertério de musica para @iproduzida naquele periodo vai
muito além, acompanhando a capacidade criativalaeros pianistas atuantes néo s6
na Europa, mas na América e em outras partes daanéntrajetéria do piano e da
cultura que o envolvia naquele tempo foi densédficisate para alcancar os nossos dias

com tragos marcantes, mas também para evoluir@aeu significado atual em um

! Aintroducdo de bracadeiras de metal na estratongiano, no inicio do século XIX, foi crucial pava
desenvolvimento do instrumento que viria a se foan®r nos pianos das salas de concertos dos nossos
dias (SADIE, 1980, v. 14, p. 682-711; DOLGE, 191%269-76). Data de 1869 a patente da armacao
metdlica dos atuais pianos de cauda Steinway (RAHEHR, 1989, p. 186).



instrumento que continua vivo e encantando a suaeim@anum mundo ja bastante

diferente daquele...

A figura mitica do grande pianista romantico € esig para compreensao
da pratica musical do século XIX. Na medida em gu®vo instrumento de teclado
transpunha barreiras de ordem tecnoldgica e gant@der de comunicacao, exigia do
seu “domador” uma crescente habilidade técnicatrqmspusesse os limites antigos da
musica para teclado. Acompanhando as modificagdigsscas que deixavam para tras
o classicismo, havia uma figura herculea carregarmsigo o piano para coloca-lo

num novo patamar.



2.1. O SECULO XIX E SEUS PIANISTAS

Quando Frédéric Chopin (1810-1849), apds deixauaa Polénia natal e
passar oito meses em Viena, chegou em Paris noed831, encontrou uma cidade
repleta de pianistas: “Ndo sei se ha em qualquee gantos pianistas como aqui;
também ndo sei se existe em outro lugar tantopidssie virtuose$” escreveu em
correspondéncia a seu amigo Titus Woyciechowski. Rouco tempo teve a
oportunidade de conhecer Friedrich Kalkbrenner 17&49), quem o deixou bastante

impressionado:

Se Paganini é a propria perfeicdo, Kalkbrenner sua cépia, mas de uma maneira
completamente diferente. E bem dificil descrever sa@me seu toque enfeiticado, a
igualdade imcomparével da sua execucéo e esse idamid se afirma em cada uma de
suas notas. E um gigante caminhando sobre os Msr£zerny, etc. e sobre mim
conseqiientemerite

Entre 1824 e 1831, época da chegada dos jovenstpmmomanticos em
Paris, Kalkbrenner era considerado um dos melhmadsuropa (DUBAL, 1989, 147).
Assim como os de sua geracao (Hummel, Czerny, EiéMeber), ele promovia a sua
arte através da propria musica. Numa época em cp@resentacdo do pianista em
concertos se dava entre solos vocais, musica daradende orquestra, apresentar-se
com obras feitas “sob medida” para as suas hatidsla aptiddes era uma maneira de
ganhar evidéncia e afirmar um trabalho artistioweds pianistas levaram adiante este
modelo, lan¢cando suas carreiras com obras prépriaggrandes turnés, carregando
consigo um repertdrio constituido em grande pastefantasias, parafrases e variacdes

sobre temas de Operas que estavam em voga e pas peosisticas de impacto

2Je ne sais s'il y a nulle part plus de pianisjasci; j'ignore aussi s'il existe ailleurs autade sottes
gens et de virtuoses” (apud SYDOW, 1954, p. 3%9duicdes de minha autoria.

% “Sj Paganini est la perfection méme, Kalbrennéses égal mais d’une toute autre maniére. Il &st b
difficile de décrire sortalme son toucher ensorcelant, I'egalité sans parddleson jeu et cette maitrise
qui s’affirme dans chacune de ses notes. C'estéantgoulant aux pieds |és Herz, 1és Czerny, ¢tmce
par conséquent” (apud SYDOW, 1954, p. 40).



cénico e sonoro. O publico acolhia com fervor csedgenhos desta geracdo inspirada
pelas incriveis performances do violinista italiadizolo Paganini (1782-1840), que

andava por toda a Europa levantando multiddes.

Franz Liszt (1811-1886) foi sem duvida o pianistsélebre de toda uma
era. Nao so pelos seus incriveis dotes como viteosompositor, mas também pelas
suas inovagdes que iriam definir o formato atual uhe recital de piano solo.
Apresentou-se inumeras vezes, “de Lisboa a Saoskret®, de Edimburgo a
Constantinopla” (DUBAL, 1989, p. 167), mas, difdgmmente da maioria, tocava
também a musica de compositores do passado e quorEmeos seus — Chopin,
Schumann, Berlioz, Schubert, Weber, Beethoven, #Eendentre outros -,
estabelecendo o conceito de musica interpretaixacutava as obras de memodria,
outra pratica que o consagrou precursor, ao lad6lde Schumann (1819-1896F
em 1839 deu o primeiro recital publico de pian@<td histéria, em Mildo (DUBAL, p.
166). Quando, em 1847, afastou-se dos palcos, uwleéoda uma estética referente as
apresentacées musicais de pianistas, que virizaagdr os nossos dias. E dele a célebre
expressao ll‘e concert c’est mbi E em suas proprias palavras, o significado dm@i

para si:

Meu piano € para mim o que a fragata € para o h&ir ou o cavalo para o arabe —
mais ainda: ele é minha identidade, minha lingueema, minha vida... Eu lhe confio

todos 0os meus sonhos, minhas felicidades e trste&aas cordas vibram sob minha
emocao, seu teclado ressoa todos 0s meus estadsgides.

O Unico na época capaz de abalar a supremaciasdefhi o pianista suico

Sigismond Thalberg (1812-1871). Estudou com os mes0sos pianistas daquele

4 Aaron Williamon (RINK, 2002, p. 113), revela quemn 1828, Clara Schumann (ainda Clara Wieck),
entdo com apenas nove anos, foi pioneira ao apeessnem publico sem partituras. Pouco tempo depoi
Liszt levava a prética adiante em seus grandiososertos.

®4...] my piano is for me what his frigate is to ailsr, or his horse to an Arab — more indeed: tnig
very self, my mother tongue, my life.... | confiteit all my dreams, my joys and sorrows. Its gsin
tremble under my emotion, its yielding keys resotmédll my moods” (apud DUBAL, 1989, p. 166).



tempo: Hummel, Moscheles e Kalkbrenner. Dono de metanismo de execucgéo
impecavel, ele explorava, assim como Liszt e Chapim pianismo multitexturado. Em
sua musica, especialmente as fantasias de éperaeta impressao de se ouvirem trés
maos tocando simultaneamente. John Ruskin — “o enadto e reverenciado critico de
arte daquele tempo” (DUBAL, 1989, p. 19) — comerdorespeito da interpretacao de

Thalberg do seu op. 72:

Eu nunca vi antes tantas notas em tdo pouco templuitas vezes ouvi gloriosas,
inventivas e nobres sequéncias harménicas, masanumn na minha vida variacdes
como essas. Também nunca fiquei antes tdo pertsudasmaos, invisiveis pela incrivel
velocidade... um poder extraordin&rio

Por ocasidao de um duelo entre o demoniaco LiszgentdemanThalberg,
este ultimo foi considerado como o maior pianistantundo. E o primeiro, como o
anico... Liszt viria a elogiar o setantabiledizendo que “Thalberg pode tocar violino
no piano” (apud DUBAL, 1989, p. 256). Thalberg toqmr toda a Europa e transpés as
barreiras geograficas alcancadas por Liszt, aocdacertos na América a partir de
1855, em cidades como o Rio de Janeiro, Havana \ea Narque, sob incriveis

aclamacodes (SADIE, 1980, p. 723-724, v. 18; LOESSIER4, p. 501).

Muitos outros pianistas se destacaram numa so@eaksgblada pela “febre
do piano”. Nomes como Alkan, Chopin, Heller, HallBlller, Henselt, Herz,
Mendelssohn e Stamaty, além dos ja comentados rgakd Liszt, compunham a
geracdo jovem da década de 1830. Tornaram-se mei@sé como pianistas,
compositores e professores. Numa sociedade avldacpkura da muasica de piano, a
procura pelos servicos destes profissionais pdissuda uma vida financeira

relativamente segura. Chopin se estabeleceu endeyarte como professor. Mesmo

® “| never recognized before so many notes in a gbrewity of moment... | have often heard glourious

and inventive and noble successions of harmonigd, tever in my life heard variations like thatsé, |
had not before been close enough to see your handghe invisible velocity was wonderful to mas.a
human power” (apud DUBAL, 1989, p. 19).



sendo um grande pianista, ndo tinha inclinacao gamsentar-se para grandes platéias,

como revelava ao seu amigo Liszt:

N&o tenho o carater que se precisa para dar coacrtimidam-me os grandes publicos.
Encontro-me afogado pelos seus alentos precipitaolslisado pelos seus olhares
curiosos e mudo diante de seus rostos estranMss. tu, no entanto, és predestinado
para isso, pois, quando ndo ganhas a simpatiaudpuiglico, tens bastante forca para
esmaga-lo!... (apud CUNHA, 1947, p. 337).

Ainda assim, apresentou-se em alguns concertosweremnico recital solo

durante a sua carreira artistica (DUBAL, 1989,03). 2

Nem todos os grandes compositores de piano doos¥tXilse consagraram
grandes “estrelas” como instrumentistas. Assim camm todos os pianistas se
consagraram grandes compositores. Mas provavelmedts até meados daquele
século exerciam a atividade de pianista-composi#t@,maioria esmagadora continuou
exercendo o mesmo papel até o inicio do século RX.conceito de musica
interpretativa introduzido por Liszt e Clara Schammaporém, viria gradativamente a
modificar o perfil dos pianistas ao longo do sécxild. O virtuoso cederia 0 seu lugar
ao intérprete de grandes obras. Os mais célebaesstais da segunda metade daquele
século se consagraram como grandes intérpretesnansendo todos eles também

compositores. A sua musica, porém, ja ndo era ovandhico da sua arte.

Na Ameérica, os primeiros grandes pianistas virtsiosgropeus chegaram
ainda na primeira metade do século XIX . O primalebes foi Leopold De Meyer
(1816-1883), em 1845. Aluno de Czerny, se autodemea “O Pianista Ledo” e
interpretava apenas a sua propria musica. Em fg#8r0 anos antes de Liszt, havia se
apresentado em Constantinopla. Nos Estados Uni@oscerca de sessenta concertos,
indo a cidades distantes para a época, como Sis.L@om sua forca publicitéria e suas
memoraveis apresentacfes ele eletrizava as aumBérfBiUBAL, 1989, p. 180;

LOESSER, 1954, p. 483).



Outro desbravador de platéias longinquas foi oriagst Henri Herz (1803-
1888). Aos vinte anos era o querido dos populaaéses parisienses, eventualmente
ocupando o lugar de Kalkbrenner. Sua habilidade cgi@r pecas simples, mas
brilhantes, bem ao gosto do grande publico passieavido por uma musica acessivel,
geralmented la modede fantasias de Operas, 0 tornou economicament@i® bem
sucedido compositor do mundo na década de 1830n8eddavid Dubal, “As pecas de
Herz foram provavelmente mais frequentes nas nesiae e saldes que as de qualquer

outro compositor do século XIX”

Herz tornou-se também um fabricante de pianos radomchegando a
estabelecer um depdsito na Califérnia (EUA) pargortacdo dos seus produtos.
Chegou aos Estados Unidos em 1846, sem sequer noartm agendado. Apresentou-
se por todo o pais, pelo México e pelas indias @tals (atualmente América Central e
ilhas do Caribe) em concertos memoraveis (incluiapieesentacées com arranjos seus
para quarenta pianistas) até 1851, sempre com sut&Esso, tocando exclusivamente a
prépria musica. Apés o seu retorno a Paris, publ@divro Mes Voyages en Amérique

(LOESSER, 1954, p. 484-486; DUBAL, 1989, p. 123124

Na sequéncia dos idolos vindos da Europa, o miatbEhg desembarcou no
Rio de Janeiro em 1855, dando concertos e residihgor seis meses, antes de seguir
em turné pelo continente americano. O musicologacéfizo Cernicchiaro, em
depoimento sobre a vinda deste grande pianistauaagraStoria della musica nel

Brasile (1926, p. 401), revela que

Um privato entusiasta gli dedicava uma ode di dcedéa ammirazione:
“Um grande artista inspirado

O Thalberg sempre julguei;

"“Herz's pieces were in the parlor on the piandatily more than those of any other composer of the
nineteenth century” (DUBAL, 1989, p. 124).

10



Mas nunca, nunca pensei

Que fosse um genio encantado:
Hoje estou desengannado,

J& descobri-lhe o segredo,

E agora affirmo sem medo,
Pelo que de ouvir acabo

Que ou tem no corpo o diabo

Ou um anjo em cada dedo”.

Nos Estados Unidos se apresentou com muito SucE®SUMErosos
concertos, incluindgerformancesa dois pianos com o célebre pianista americano
Gottschalk, além de ensinar e de organizar produgéedperas do fim de 1856 a 1858

(LOESSER, 1954, p. 510).

A Ameérica parece ter sido uma fronteira a mais gasmistas europeus
exploradores e aventureiros, que viam aqui um espaser desbravado pelos seus
espiritos empreendedores. Seguiam provavelmenttdaadas muitas companhias de
Operas que encontraram na América um campo vasio dlo mercado europeu
saturado. Conforme Edouard Sydow, o proprio Chopimda ndo devidamente

estabelecido em Paris, cogitou a possibilidadeuteac o Atlantico:

Chopin pensou mesmo durante este periodo [primaderd832] em partir para a
América. Diz-se que ele confiaste projeto ao principe Valentin Radzwill, encaddr

ao acaso. Este — a histéria é conhecida — con@lmpin a um sarau oferecido por James
de Rothschild. O jovem compositor obteve um sucgasdhe rendeu celebridade na alta
sociedade e lhe trouxe alunos, pois — fato bemesmdb também — sdo muito mais as
suas licbes do que as suas composi¢cdes geniaiseuggnaravilhosos concertos que o
permitiram vive.

8 “Chopin songea méme pendant cette période & matir 'Amérique. Il fit part, dit-on, de ce projat
prince Valentin Radziwill rencontré fortuitementlGi-ci — I'histoire est connue — emmena Chopima u
soirée donnée par James de Rothschild. Le jeunpasitaur y remporta un succes qui le rendit célébre
dans la haute société et lui amena des éléves, davse bien connue aussi — ce sont ses leconploien
que ses compositions géniales et ses merveillengerts qui permirent a Chopin de vivre” (SYDOW,
1954, p. 70).
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Seria um equivoco, no entanto, imaginar que o Nundo, que ja contava
com pianos e fabricas deste instrumento desde imadlguarto do século XVIII
(LOESSER, 1954, p. 441 e 443), ja ndo tivesse udemusical com caracteristicas e
habitos peculiares antes da chegada de artistan@siros. S6 vamos ter, porém, uma
evidéncia mais clara da cultura pianistica amesatravés da figura de Louis Moreau
Gottschalk (1829-1869), que, assim como 0s célebvespeus, incorporou o ideal

romantico de seu tempo e fez fama por toda a Ewgdypaéricas.

Gottschalk nasceu em New Orleans (EUA) e come¢oua piano aos trés
anos. Em 1842 partiu para Paris, onde estudou calié Bl Stamaty, ambos discipulos
de Kalkbrenner. Em pouco tempo, o jovem impressicadodos, incluindo pianistas
como Kalkbrenner, Thalberg e Chopin, tendo estendltafirmado que o americano
viria a se tornar “rei entre os pianistas” (SADIRS80, v. 7, p. 571; DUBAL, 1989, p.
109). Em 1845 fez o salébutem Paris como pianista e em 1850 ja era um comnaposi
aclamado. Suas pecas, com o sabor da musica dadsgie natal, soavam exoticas e
encantadoras para o publico europeu. A presenga meg cultura musical de New
Orleans se revelava na sonoridade e no ritmo dacendle Gottschalk, e em pouco
tempo as suas composi¢des tornaram-se verdadeéites gela Europa. Em 1848 um
escritor emLa France Musicaleexclamou: “Descobrimos esse compositor crioulo; um
compositor americandon Dieu!® e descreveu sua musica como “selvagem, languida,

indescritivel, sem igual na musica europ¥ia”
Berlioz, que deu grande assisténcia ao americalmropa, escreveu que

Gottschalk € um dos poucos que possui 0s varioseel®s de um pianista completo —
faculdades que o cercam com um prestigio irresistiVhe ddo um poder soberano... Ha
uma graca especial na sua maneira de frasear eelodices e espalhar passagens

° “We have discovered this Creole composer; an Ataericomposerbon Dieu? (apud JACKSON,
1973, pv).

10 «wild, languishing, indescribable, which has nsemblance to any other European Music”. (apud
JACKSON, 1973, pv).
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brilhantes no topo do teclado. O arrojo, o brilh@ eriginalidade da sua execucdo
fascinam e surpreendem imediataménte

E ainda:

Sr. Gottschalk nasceu na América, de onde trouxenénos cantos singulares dos
crioulos e negros; deles fez os temas das suasdeligosas composicdes. Todos na
Europa agora conheceBamboula Le bananier Le Mancenillief La Savanee vinte
outras fantasias engenhosas, nas quais a grafereéndé das melodias tropicais sacia a
nossa agitada e avida paix&o por novidddes

Em 1853, ap0s passar onze anos na Europa, tocantlores pela Franca,
Suica e Espanha sob aclamacdo maxutschalk of Louisianacomo era chamado,
retorna para viver e tocar no continente americAn®.1856 percorre o seu pais, com
breves incursdes ao Canada e Cuba. Entre 18572epkB€orre as Antilhas (Haiti, Sdo
Tomé, Porto Rico, Jamaica, Martinica, GuadalupdyaCe outros locais) e alcanca a
América do Sul (Venezuela, Guianas e Brasil). Déavaos Estados Unidos em 1863,
da recitais pelos Estados Unidos com uma incriegjiféncia, até envolver-se em um
escandalo amoroso com uma adolescente na Calif@mid865. Segue as pressas em
direcdo a América do Sul, dando seguimento a sda aitistica no Panama, Peru,
Chile, Uruguai e Brasil, onde residiu durante o @émo ano de vida (1869) (DUBAL,

1989, p. 109-112; SADIE, 1980, v. 7, p. 570-572).

Gottschalk foi singular como virtuose, como comfmyse como artista

incansavel. Sua vida, uma grande turné pela EumpAméricas, colecionando

1 “Gottschalk is one of the very small number who psssll the different elements of a consummate

pianist — all the faculties which surround him wah irresistible prestige, and give him a sovereign
power... There is an exquisite grace in his mamfiggzhrasing sweet melodies and scattering the light
passages on the top of the keyboard. The boldbe#ifance, and originality of his playing, at once
dazzle and astonish” (apud DUBAL, 1989, p. 109).

12«Mr. Gottschalk was born in América, whence he bemight a host of curious chants from the Creoles
and Negroes; he has made from them the themessofmbst delicious compositions. Everybody in
Europe now know8amboula Le bananier Le Mancenillier La Savangand twenty others ingenious
fantasies in which the nonchalant graces of trdpmealody assuage so agreeably our restless and
insatiable passion for novelty” (apud JACKSON, 197.3).
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admiradores onde quer que passasse. Mais nOmadpiglagier outro pianista de sua
época, ele possibilitou uma difusdo popular darfiglo pianista sem precedentes nas
Américas e provavelmente no mundo. A respeito daesiadia nas Antilhas (1857-

1862) ele relata:

[...] seis anos, durante 0s quais eu vaguei ao am@s®ms céus azuis dos tropicos, me
permitindo indolentemente ser conduzido pela sol@@do um concerto onde quer que
encontrasse um piano, dormindo onde quer que @ meitalcancasse [.%]

E mais adiante:

Quando eu me cansava do mesmo horizonte, cruzayaago de mar e chegava numa
ilha vizinha ou na costa espanhola. Assim visitieessivamente as Antilhas Espanholas,
Inglesas, Francesas, Holandesas, Suecas e Dinasasgas Guianas e o litoral do Para.
Algumas vezes idolo de unpuebld ignorante, para quem tocava algumas das suas
simples baladas, eu parava por cinco, seis ourates entre eles, adiando minha partida
a cada dia, e no final decidia ndo seguir adiantedetido em um povoado onde o piano
era desconhecido, pelos lacos de uma afeicdo apmlaneus dedos nédo tinham nada a
fazer (Oh raras e abencoadas afei¢cdes!), esqumando e vivi apenas para dois grandes
olhos negros, que se encobriam com lagrimas segugreu falava em iniciar mais uma
vez meu curso errante, novamente vivendo como sapasanta, como a flor abre, como
o corrego flui, esquecido do passado, despreocupadm futurd®.

Gottschalk, assim como os idolos europeus que mayassado pelas
Ameéricas, apresentava-se através da sua propriecani@eorge Uton, em sua obra
Musical Memoriegegistra um didlogo seu com o legendario pianmtde este afirma

que

13 41..] six years, during which | have roamed at randemder the blue skies of the tropics, indolently

permitting myself to be carried away by chancejmgjva concert wherever | found a piano, sleeping
wherever the night overtook me [...]" (GOTTSCHALRQO06, p. 39).

4 “When | became tired of the same horizon, | crdsse arm of the sea and landed on a neighboring
island or on the Spanish Main. In this manner lehauccessively visited the Spanish, English, French
Dutch, Swedish, and Danish Antilles, the Guianasl the shores of Para. Sometimes the idol of an
ignorant ‘puebld to whom | have played some of their simple balabhave stopped for five, six, or
eight months among them, putting off my departuoenfday to day, and have at last resolved seriously
to go no farther; or, detained in a village whéve piano was still unknown, by the ties of aneetibn
with which my fingers had nothing to do (O rare dldssed affections!), | forgot the world, and tive
only for two large black eyes, which veiled themssl with tears whenever | spoke of beginning my
vagabond course again, again living as the birgssias the flower opens, as the brook flows, féugef

the past, careless of the future” (GOTTSCHALK, 200640).
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[...] o caro publico ndo quer me ouvir tocar isBedthoven e Mendelssohn]. As pessoas
certamente prefeririam ouvir o md@anjo, Ojos criollos ou Last Hope Ha diversos
pianistas que podem tocar essa musica tdo bem homuie eu, mas nenhum deles
pode tocar a minha misica com a metade do meu ges&r.

A musica de Gottschalk possui virtuosismo, brila@vura e lirismo, tracos
comuns aos grandes idolos de entdo, mas carreghapdades da cultura musical da
sua terra natal e dos lugares onde viveu. O titelsuas pecas deixa claro o seu vinculo
com cada cultura e locdéamboula, Danse de Négres; La Savane, Ballade €réal
Jota aragonesa, Caprice Espagnol; Ojos Criollos,nBa Cubaine, Caprice Brillant;
Souvenir de Porto Rico, Marche de Gibaresgentre muitas outras, a céleande

Fantaisie Triunphale sur ’'Hymne National Brésili€tB69).

A influéncia de Gottschalk estendeu-se por todo ammtinente onde os
habitos culturais musicais caminhavam ao seu tee@osua maneira, com muitos
tracos a parte dos habitos europeus. A sua madeirgompor, com a utilizacdo de
elementos musicais de cada regido onde viveu, s@ndal alguma, encorajou a
expressdo de uma musica “americana” emergentea f@ir outros pianistas e
compositores do continente. Muitos deles foranlusiee, alunos de Gottschalk, como
Ignacio Cervantes (1847-1905), pianista e compositdbano, autor da81l Dancas
Cubanas verdadeiras pérolas da mausica para piano; NicRldg Espadero (1832-
1890), também cubano e autor de muitas pecas d® salional; Tereza Carrefio
(1853-1917), consagrada pianista venezuelana morahite famosa. No Brasil, o
proprio Gottschalk enxergou ressonancias da musicte-americana nas obras do

paulistano Antdnio Carlos Gomes (1836-1896), céletmmpositor de “O Guarani”,

1541...] the dear public does not want to hear neeypt [Beethoven e Mendelssohn]. People would rathe
hear myBanjo, Ojos criollos or Last Hope Besides there are plenty of pianists who can filay music
as well or better than | can, but none of them glay my music half so well as | can” (apud DUBAL,
1989, p.111).
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autor de diversas pecas para piano dos chamadasogéfde saldo” (ABREU,

GUEDES, 1992, p. 49).

O dultimo ano de vida de Gottschalk, no Rio de Jandobi de muita
atividade. Nos seus Ultimos meses, dentre muitassaptacdes, realizou alguns
“concertos gigantescos”, inclusive o que se imiadal pelos 650 integrantes, dentre
musicos de trés orquestras de amadores e uma fdsgmes, de sete bandas militares
da Guarda Nacional, trés do exército, duas da Aamddas da Marinha, duas de
professores e duas particulares, além de maisrdeénstrumentos de percussao e uma
peca de artilharia (CERNICCHIARO, 1926, p. 403)s& acolhimento no Brasil ndo
foi diferente do que havia encontrado pelos oupaises do continente. O Doutor
Antdnio Cardoso Menezes escreveu em “O Radicalidtanbd” (n.19, 3 de setembro de

1869);

Tambem admiramos o génio.

Também nos apressamos a render homenagem ao goanplesitor e pianista, o orgulho
da América.

Luis Gottschalk, uma das mais explendidas maniféswartisticas do novo mundo, elle
que deu a grande republica do norte o direito deim&jar os Thalberg, os Liszt(!) e os
Chopin, € o irmdo do futuro da mocidade brasilgjteg no momento que corre trabalha
por demolir amuralha chinezgosta entre a terra de Santa Cruz e a patria rmlhi
(apud JORNAL DE MUSICA, 1952, p. 01).

A seguir, algumas ilustracOes referentes a apragées do grande pianista

na capital imperial do Brasil, retiradas de pulgd=s da época (apud GOTTSCHALK,

20086, p. 56):
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Figura 1

17



Figura 2
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Figuras 3,4 e 5
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Em recital realizado no dia 24 de dezembro de 1@&fitschalk sentiu-se
mal e foi retirado do palco em plena interpretag@sua peca intituladdorte!!. Veio a

falecer no dia 18 do més seguinte.

A partir da segunda metade do século XIX, um ndpo te pianista
assumiu o papel principal na construgdo da histlirigrande instrumento de teclado: o
intérprete, aguele cuja apresentacdo se dava efamptravés da propria muasica e sim
através de um conjunto de obras-primas musicaiaudierias diversas. Inicialmente
Liszt e Clara Schumann, e mais adiante Bilow, Letsty, Paderewsky, Rubinstein,
Friedman e muitos outros, deram rumos consisteateslsica interpretativa, que
ocuparia definitivamente o cenério das grandess sédaconcerto. A mudanca de um
repertorio de bravura e virtuosismo para um coojuldg obras grandiosas, fosse de
Bach, Beethoven, Chopin, Schumann ou de qualqueo mompositor consagrado,
revelou um novo perfil de pianista ao mundo e feAdton Rubinstein (1829-1894) o
maior simbolo da musica de piano daquele tempdwAdtoesser, em seu livro “Men,

Women and Pianos”, afirma que

Entre 1850 e 1890 Anton Rubinstein gozou de umssuciebriante que rivalizou com o
de Liszt em muitos aspectos; ele ja era um int&pré&io um acrobata, e a maioria das
suas proprias composicdes estavam longe de seibigdesde proezas.

Rubinstein chegou a América em 1872 para uma tdeéstrondoso
sucesso entre os Estados Unidos e Canada. Segoedeek, “Sua execucao possuia
um irresistivel poder e alcance, um zelo pela egd® e comunicacdo como 0s

americanos ainda ndo haviam experimentdddNa sequiéncia de grandes intérpretes

16 “Erom about 1850 to 1890 Anton Rubinstein enjogedntoxicating success that rivaled that of Liszt
in many respects; yet he too was an interpretéram@crobat, and his own compositions were mdatly
from being show stunts” (LOESSER, 1954, p.422).

" “His playing had a compelling power and sweepgal Zor expression and communication, such as
Americans had not yet experienced” (LOESSER, 19%1,5).
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europeus na Ameérica, seguiram-se Bulow (1875) eer@adky (1891) (LOESSER,

1954, p. 532 e 534).

E também na época de Rubinstein que o piano atingeu auge como
instrumento, ja tendo ai estrutura fisica e meeésiimilar aos atuais. A sua qualidade e
poténcia sonora aliadas a técnica e poesia doslggaimmtérpretes permitiram um

resultado musical sem precedentes.

A pratica de recitais de piano solo de musica [m&tativa manteve-se até
0S nossos dias com poucas alteragdes. Do sécul@bélXoje, mais e mais pianistas se
destacaram como intérpretes, e de uma maneiradgiraram de lado ou em segundo
plano a atividade de compositores, que ficou reskrva uma classe especifica
(compositores de musica para piano). Ainda asshandgs exemplos de pianistas-
compositores, como Rachmaninoff (1873-1943), fixehastoria como instrumentistas
e autores de obras-primas. David Dubal considergianista hungaro Erndé von
Dohnanyi (1877-1960) como o ultimo na linhagem piagistas compositores virtuosos
(1989, p. 84). O que nao significa que ndo tenhaixado um legado como
compositores alguns dos mais consagrados pianistégpretes do século XX, a
exemplo de Walter Gieseking (1895-1956), Wilhelmniftdf (1895-1991) e André

Previn (1929).
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2.1.1. O PIANO NO BRASIL DO SECULO XIX

O piano chegou ao Brasil nos primeiros anos doleé¥iX, e ganhou
difusdo a partir das medidas econdmicas tomadasqoete portuguesa no Brasil. A
abertura dos portos as nacdes amigas e tratado=raai®s firmados com a Inglaterra
facilitaram a chegada deste instrumento (em gesalm@rca ingleséBroadwood
(ABREU; GUEDES, 1992, p. 10; FAGERLANDE, 1996, B; YALENCA, 1989). No
artigo “Notas para uma histéria do piano no Brésitulo XIX)”, escrito para Revista
Brasileira de Cultura n. 61970, Carlos Penteado de Resende (apud VALENG39,1
p. 4 e 6) retne depoimentos de viajantes e esuslipse fazem referéncia a presenca

de pianos na Bahia, Pernambuco, Minas Gerais ddRi@neiro, como vemos a seguir.

John Mawe, enViagens ao interior do Brasikao falar da Bahia de 1810,
diz que “o gosto pela musica é generalizado, existpoucas familias que ndo possuam
guitarra e, as mais importantes, pianos fortesF.lde Tollenare, emotas dominicais
tomadas durante uma viagem em Portugal e no Beasill816, 1817 e 1818a noticia
de uma festa a que compareceu em 1817, em Salwadsido na qual “a senhora que
executou ao piano fé-lo com graca verdadeirameatedésa”. Em seDiario de uma
viagem ao Brasjl a inglesa Maria Graham, ao se referir a famipastuguesas
residentes na Bahia em 1821 diz que “em cada ¢asa wm violdo, ou um piano, e
geralmente ambos”. Numa recepgdo a que comparegpstrou que “algumas das
senhoras se ofereceram para tocar piano e o haibe dté depois da meia-noite”. Ao
visitar Pernambuco nesse mesmo ano, Maria Grahaon&au no saldo de uma casa
portuguesa “um belo piano Broadwood”, instrumentgsical visto também por ela na
residéncia do governador Luis Rego. Em anudnciosligagles no Diario de
Pernambucoem datas tdo diversas quanto 30/4/1828, 21/4/18338/1841, pode-se

constatar que era intensa a compra e venda doanmesitos. O naturalista austriaco
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Jodo Emanuel Pohl anotou em sua aliemem no Interior do Brastjue, na Vila Rica
(Minas Gerais) de 1820-1821, em reunides socigigeacompareceu, “um piano, uma
flauta e um mau violino é tudo quanto aqui se emaoem matéria de instrumentos

musicais”.

No Rio de Janeiro, o rei Dom Joao VI, ao se instatacidade, criou na
Corte um ambiente musical propicio com a vinda @mpositor Marcos Portugal, do
mestre da capela real Sigismund Neukomm (pianiseipdilo de Haydn) e com o
acolhimento ao compositor José Mauricio Nunes @arcambiente cultural que seria
preservado pelos seus sucessores D. Pedro | efla@cimento e propagacao do piano
foi de tal ordem que, em 1836, o botanico inglésr@e Gardner, falando do Rio em
Travels in the Interior of Brazildisse: “music is very much cultived and the piartas
now become almost universal”; e Manuel de Araljotd®dlegre, vinte anos depois,

em 1856, jA chamava o Rio de Janeiro de “a cidadeihnos”.

Vincenzo Cernicchiaro, erStoria della musica nel Brasilenos da uma
idéia da vida pianistica no Brasil do século XIdbietudo na capital do Império, ao
enumerar incontaveis pianistas ‘concertistas’ e fomile’, suas apresentacdes,
composicdes, publicacbes e atividades pedagodigaartir da segunda metade daquele
século é que a vida musical em torno do piano aahgr mais for¢ca, mas ja em 1834
um pianista de nome Planel, “valoroso interpretecdacerti di Herz”, era “il primo a

suonare su d’'un pianoforte fabbricato nella capit@ll'imperd (grifo meu). E dentre

tantos outros, destaca a apresentacéo do bragitséoKlier,

giovane di bel talento artistico, assai applaudib pubblico nel suo concerto dato al
teatro S. Pedro de Alcantara (7 giugno 1847), eglisnte programma:

1 — Grande fantasia su motivi di un’aria russa; grande fantasia su diversi motivi
dell’'operaAmbasciatricedi Herz, ed il concerto-stuck di Weber com accagmamento
d’orchestra; il primo a far sentire lo stupendolavdell’autore deFreischiitz

E completa:
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Questo limitato numero di pezzi per um concertouaciato col pomposo titolo di
Grande Accademia di musica vocal e instrumentadn deve far specie al lettore,
giacché, a quei tempi, il concertista doveva foapasnte ricorrere agli elementi vocali o
drammatici, per organizzare il programma a guslopdélico, per conseguire successo
maggiore!.... (CERNICCHIARO, 1926, p. 388-389)

Através de descricdes como esta Cernicchiaro nos € respeito do
repertorio e do formato dos concertos da época, dgleima maneira geral estavam
alinhados ao grande sucesso da musica dramatieh \@a&i a enorme frequéncia de
fantasias e variacfes sobre temas de dperas morgppara piano, em geral de autoria
dos préprios pianistas. Outra pratica bastantaiéetg foram as fantasias sobre o Hino
Nacional Brasileiro e pecas de inspiracdo nacitmsalcomo variacdes sobre modinhas
brasileiras, e titulos sugestivos como “ A Inquiéta, “A Bananeira”, “Souvenir de
Rio de Janeiro” ou “Inspiracdo de ambas as Americaam relacdo aos compositores
universalmente conhecidos, os mais interpretadosdexworrer daquele século, na
descricdo do musicologo italiano, séo inicialmeiéez e Weber, em seguida Thalberg
e Liszt, e mais adiante Gottschalk, Chopin, Mersidia, Beethoven, Bach e

Schumann.

Dentre os pianistas descritos por Cernicchiar@oesfio so brasileiros, mas
também estrangeiros de origens diversas: italiallaaceses, polacos, portugueses,
alemaes, o suico Thalberg e o americano Gottschatlos de passagem pelo Brasil em

turné ou fixando residéncia no novo pais.

A vinda destes dois ultimos a capital do Império de grande impacto.
Primeiro, em 1855, aquele que era, ao lado de,losziaior pianista da época. Depois 0
primeiro pianista americano de fama mundial nadht que, em 1869, chegou ao
Brasil para passar o seu ultimo ano de vida. Thglf® condecorado pelo imperador
com a “Ordem da Rosa” e residiu cerca de seis masdgio de Janeiro. Gottschalk

permaneceu por aproximadamente dez meses, durantguas realizou grandes
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festivais de musica, dentre eles um com 28 pianistaduas grandes orquestras
(CERNICCHIARO, 1926, p. 402) e o ja comentado, canparticipacdo de 650

musicos.

Também esteve de passagem pelo Brasil, em 187fanoés Théodore
Ritter (1841- 1886), discipulo de Liszt, que fobyavelmente um dos responsaveis pelo
redirecionamento do repertério de piano, ao exeasa“‘classicos” Bach, Chopin e
Mendelssohn (realizou em primeira audicdo com aaeno Brasil, dConcerto em

sol menordeste Ultimo), além de pecas tradicionais de Wélelberg e suas.

O pianista portugués Arthur Napoledo (1843-192&jjcado no Brasil em
1866, apresentou-se pela primeira vez na capitahgé@rio quando tinha apenas 14
anos, ocasido em que compds uma polca-mazurcgiea@ intituladaUma primeira
impressdo do BrasilNesta época j4 gozava de uma reputacdo interrsdgielo seu
talento precoce: deu seu primeiro concerto aosauie, € antes de vir a América ja
havia tocado para a rainha Vitéria, da Inglateoragi da Prassia e Napoledo lll, da
Franca. Havia também sido apresentado a Thalbeegz ktom quem fez aulas),
Chopin, Liszt, Mayerbeer, Clara Schumann, Ros$einecke, Tausig, Wieniawsky,
Moscheles, Fischer e Anton Rubinstein. Viria aiadeonhecer Gottschalk, Espadero e
Saint-Saens. Apoés turnés entre a Europa e Améoas,diversas vindas ao Brasil —
ndo so a capital, mas também a Bahia, PernambeeoaMaranhéo e Para —, casa-se
com uma brasileira e fixa residéncia no Rio de idJanfeve notavel importancia
nacional como editor, professor e pianista, aléntalapor obras para piano e para

grupos orquestrais (FRIAS, 1913; MARCONDES, 200G49-550).

A prética de concertos nas ultimas décadas do &M deve-se em
grande parte ao surgimento de instituicbes musitigigidas por muasicos de grande

visibilidade e por amantes da musica. Clubes camnoe de compositores consagrados
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(Mozart, Haydn, Beethoven, Carlos Gomes, Mendefssmuitos outros) espalhados
pelas grandes cidades brasileiras e sociedadeSduecrtos Classicos, de Concertos
Populares, dentre outras) tinham a sua frente naoe® Arthur Napoledo, Luiz e
Alexandre Levy, Alberto Nepomuceno e Leopoldo MgyAZEVEDO, 1956, p. 94-

96).

Os irmaos pianistas Luiz (1861-1935) e AlexandreryL€1864-1892),
ambos “meninos prodigios”, tiveram participacdwatho meio musical do final do
século XIX. Nascidos em Sao Paulo, eram filhos @mdés naturalizado no Brasil
Henrique Levy, clarinetista fundador da Casa Léojg de musica ainda ativa, dirigida
pelo irmao mais velho até 1935. Este fundou (juetéim com o irméo) e dirigiu o
Clube Haydn. A obra musical de Luiz é quase qudusk@mente destinada ao seu
instrumento e € em grande parte baseada no foloe®nal, a exemplo das duas
Rhapsodias Brasileiraglo Tango Burlescogdas Gingdes Sertaneja€ompds também

pecas “de saldo” e em formatos diversos.

Alexandre Levy e o cearense Alberto Nepomuceno41®820) séo figuras
de destaque da ultima década do século XIX. Infiaglos por autores como Brahms,
Schumann, Mendelssohn e Grieg, foram pioneiros exarlas refinadas salas de
concertos uma musica sinfénica nacionalista, canutesa formal derivada do contato
com a musica de compositores europeus, mas caaredadmaterial folclérico
brasileiro. Variagbes sobre um Tema Brasileirde Alexandre Levy, € um marco na
musica orquestral e foi concebida inicialmente p@smo solo, em 1884. O pianista,
qgue entre as suas primeiras composic¢oes (op.2dei@u fantasias sobre motivos do
Guarani e daFosca compds improvisos, variagoes, valsas, estudosades e pecas
avulsas na sua obra para piano. Destaque pafbango Brasileiro, de 1890.

Nepomuceno, destacado pianista no inicio da suaiamusical, deixou uma obra
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para piano que inclui formatos diversos, que vasatmta, da suite e do tema com
variagbes ao noturno, & mazurca e ao batuque. Hiestante conhecida a sua

Galhofeira op. 13 no. 3da sérigQuatro Pecas Liricaggepleta de sabor nacional.

Se na primeira metade do século XIX o piano jaaiattancado boa parte
do pais, na segunda ele conquistou presenca maréaste nos concertos dos teatros
ou nos saraus dos solares urbanos e das casampe. d&a um instrumento que se
prestava ao trabalho de virtuoses, mas tambémasvina utilizacdo domestica, ludica
e festiva. MOnica Leme, em seu artiggpressao Musical no Rio de Janeiro (séc. XIX):

modinhas e lundus para “iaias” e “ioiésafirma que

Ja na década de 1840, comecam a tornar-se tradigéidade certas cole¢cdes de musica,
os chamados “ramalhetes” ou “colecdes” que comgiseém coletadneas, geralmente dos
grandes sucessos da época. Muitas valsas, modiohdss, quadrilhas, etc., além de
arias de 6peras famosas, géneros de consumo imegligt agradavam todas as camadas
sociais, mas principalmente um publico versado dsica, principalmente “sinhazinhas
pianeiras” e amadoras do “bel canto”. [...] A atigdo do piano na segunda metade do
oitocentos, em contextos sociais diversos, dadmleoncerto ao teatro musicado e aos
cafés-cantantes, aumentou a demanda por um reépera@ional, de carater mais ligeiro,
principalmente para o deleite daqueles “pianeiasy’ (LEME, 2005, p. 511).

Luiz Heitor Azevedo, em50 anos de musica no Brasivela que

A predilecdo dos brasileiros, ou melhor, brasifgifelo piano tornou-se proverbial. No
século XIX numerosos editores de musica fizeranufar, no Rio de Janeiro, publicando
as fantasias de concerto e galopes brilhantes qostittiam o repertério em voga
(AZEVEDO, 1956, p. 217).

Cernicchiaro enumera, entre 1851 e 1890, diversmmpositores de
modinhas, lundus e de dancas européias como ailpaadr valsa, cschottische a
polca, além de varios outros ritmos, como a palcall e a habanera de saldo. Grande
parte sdo composi¢cdes para piano. Cita tambémspaancompositores que classifica
como diletantes, dentre eles Alfredo de Escragnbdanay — o escritor conhecido

como Visconde de Taunay — e Brasilio Itiberé daHaun
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O paranaense Brasilio Itiberé da Cunha (1846-1%8)e diversas obras
para piano com titulo em francéblujts orientales, Soirées a Venize, Raphsodies
bresiliennes.), comp6sA Sertaneja, Fantazia Caracteristicaublicada em 1869 —
segundo Vasco Mariz (1994, p. 118), familiaresasiaum a data de criacdo entre 1864 e
1868. Tornou-se célebre a ocasido em que o sey digtbmata por profissao e entre
1873 e 1882 residindo em Roma, reuniu em sua dagg Rubinstein e Sgambatti. Seu
meio social o favoreceu a ponto de permitir o sgueisso no mundo dos mais célebres
artistas daquele tempo. E o ponto culminante dagretinido deu-se quando Liszt
aproximou-se do piano e toc@u Sertanejapara deleite e gloria do anfitrido. Vasco
Mariz (1994, p. 118) escreveu que “Liszt teria @drga gravaA Sertanejaem cilindro

de pianola, segundo me disse Helza Cameu, cujenieipossuido essa preciosidade”.

Carlos Gomes (1836-1896), natural de Campinas (5€8lebre compositor
de 6peras, também deixou um legado para o insttiontn teclado: valsas, galopes,
polcas, schottisches e outros géneros da chamadgsicande saldo”, muitos dos quais
apontavam para um nacionalismo emergente, cQuitombo — quadrilha brasileira
sobre motivos dos negras A cayumbadanca dos negros para pianesta Ultima

datada de 1857.

Os caminhos que 0s géneros musicais oriundos dap&w conhecidos
como “de saldo” trilharam na segunda metade dol®érlX foram de suma
importancia na formagao de géneros considerads#diras. A maneira “nacional” de
se interpretar a valsa, a mazurcachottisch a quadrilha e principalmente a polca, foi
gradativamente se sedimentando como um estilopiat@tivo. MUsicos de grande
habilidade auditiva e cheios de espontaneidadegxagutar aquelas dancas nao se
furtavam em incluir sotaques musicais provindogéeeros de descendéncia africana,

particularmente o lundu, nas festas dancantesmjoeaam. A polca, em particular, era
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um ritmo extremamente propicio a esta fusdo, pewaente pela similaridade de

compasso e andamento entre ela e o lundu. Torrsgaoomuns as nomenclaturas
polca-lundu, polca choro e finalmente o choro, gueialmente designava a maneira
“brasileira” de se executar os géneros da musicsalim e mais adiante se tornou um
género especifico. E o piano néo ficou fora dessaitnalizacdo” da musica, mesmo

sendo um instrumento menos acessivel a populac@eeh(VALENCA, 1989).

A primeira referéncia conhecida ao termo choro gmipo Choro Carioca.
O conjunto, que tinha a frente o flautista Joag#imodnio da Silva Callado Junior
(1848-1880) e era inicialmente composto por unrumsénto solista, dois violdes e um
cavaquinho, animava festas domésticas na capitalngi@rio. E nesse grupo que
Francisca Hedwiges Neves Gonzaga (1847-1935) edreeChiquinha Gonzaga, inicia
sua vida profissional como pianista em residéneiaalées do Rio de Janeiro (DINIZ,

1991, p. 92-96).

O papel de Chiquinha Gonzaga e Ernesto Nazare88{1834) na musica
de piano, ao participar ativamente da “nacionadivagle géneros de saldo importados
da Europa, e ao colocar em linguagem pianisticalsiaa brasileira que animava as
festas cariocas, vai encontrar ressonancias nallw@lle outros pianistas compositores
americanos, como Manuel Saumell (1817-1870) e igndervantes (1847-1905), em
Cuba; Ernesto Elorduy (1853-1912) e Felipe Villaraug1862-1893), no México;
Alberto Williams (1862-1952), na Argentingcott Joplin(1868-1917) nos EUA, além
de muitos outros espalhados pelo continente (BEHBGL979, p. 96-110). Com maior
ou menor proximidade com a musica de danca e enine¢nto de festas, todos eles
tém papel de destaque na musica de piano das Amérjassim como Scott Joplin tem

papel essencial na introducéo do piano emjarm nascentgragtime), os brasileiros
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pioneiros citados estavam introduzindo o piano g@&seros que a mausica brasileira

viria a desenvolver ao longo do século XX, comamlisa e a bossanova.

O piano foi para Chiquinha Gonzaga um meio detifgdio numa sociedade
imperial conservadora, onde uma mulher com fildogyrciada e independente (era seu
caso) nao encontrava perspectivas para uma vida.digozinha, inicialmente dava
aulas do seu instrumento para obter sustento etgrachente se inseria num universo
musical (festas e rodas de choro) que, apesar defom@r a imagem da “mulher
decente”, permitiu a afirmacéo profissional da @@nque se consagraria maestrina e
compositora do teatro musicado brasileiro. Data8% a sua polcatraente composta
em um “choro” na casa do compositor Henrique AledMesquita. Foi publicada pelo
Imperial Estabelecimento de Pianos e Mdusicas, dbuArNapoledo (com quem se
aperfeicoou no piano, a mesma época) e LeopoldoaédigSua obra completa abrange
77 partituras de pecas teatrais, além de cerc8@@ @mposicdes entre valsas, polcas,
tangos, maxixes, lundus, quadrilhas, fados, gayvotazurcas, barcarolas, habaneras,
serenatas e algumas musicas sacras (DINIZ, 199 RGANDES, 2000, p. 339-341;

VASCONCELOS, 1964, p. 32-35).

Ernesto Nazareth foi o célebre fixador do tangsit@®o, género nacional
derivado da polca, do lundu e da habanera, estaaltte origem cubana. O primeiro
tango brasileiro publicado é de autoria de Henrigwes de Mesquita, mas é com
Nazareth que ele ira ser devidamente difundido BHEE, 1977, p. 124;
MARCONDES, 2000, p. 556; VALENCA, 1989, p.10). Aasprimeira composi¢cao
(assim como Atraente de Chiquinha Gonzaga) foi publicada em 1877 pelo

estabelecimento de Arthur Napoledo. Era uma paoliedtl intituladavocé bem sabe

Nazareth gostava de tocar para ser ouvido, e né $&a dancar. Foi

professor, pianista de casas de musica e do cindasacasas de musica, a sua funcéo
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era executar obras para serem vendidas. Naquelgotedssa era a maneira de se
conhecerem novidades musicais, através de piamjg@as casas contratavam para as
demonstracdes. Na sala de espera do cine Odeamawanios espectadores com
interpretac6es de compositores consagrados e cmiisiga de sua autoria (KIEFER,

1977, p. 118-126; MARCONDES, 2000, p. 556; VASCONOS, 1964, p. 36-43).

O pianista polonéarthur Rubinstein (1887-1982), apresentando-se im0 R
de Janeiro em 1918, conheceu-o e ficou maravilf@mo a sua técnica ritmica. O
compositor francés Darius Milhaud, por volta de @,92m artigo sobre compositores

brasileiros do inicio do século XX, escreve:

E de se lamentar que os trabalhos dos composheasieiros desde as obras sinfonicas
ou de musica de camara, dos srs. Nepomuceno e ds¥gasonatas impressionistas do
sr. Guerra ou as obras de orquestra do sr. Vilmeko(um jovem de temperamento
robusto, cheio de ousadias), sejam um reflexo dasedtes fases que se sucederam na
Europa, de Brahms a Debussy, e que o elementonahaido seja expresso de uma
maneira mais viva e mais original. A influénciafdizlore brasileiro, to rico de ritmos e
de uma linha melddica tao particular, se faz rardensentir nas obras dos compositores
cariocas. Quando um tema popular ou o ritmo de dargca € utilizado numa obra
musical, este elemento indigena é deformado parcuetor o vé através das lunetas de
Wagner ou de Saint-Saens, se ele tiver sesserda@natravés das de Debussy, se ndo
tiver mais de trinta. Seria de desejar que os ro§shrasileiros compreendessem a
importancia dos compositores de tangos, de maxitessambas e cateretés, como
Tupinamba e o genial Nazareth. A riqueza ritmidan#asia indefinidamente renovada, a
verve, oentrain, a invengdo melddica de uma imaginacéo prodigipsa,se encontram
em cada obra destes dois mestres, fazem destawgila gléria e 0 mimo da Arte
Brasileira. Nazareth e Tupinamba precederam a m@gseu pais como as duas grandes
estrelas do céu austral (Centauro e Alfa do Cemtaprecedem os cinco diamantes do
Cruzeiro do Sul. (apud KIEFER, 1977, p. 119)

Chiquinha Gonzaga e Ernesto Nazareth se consagraianistas e
compositores precursores hum contexto em que meoitogecavam a explorar o piano
fora dos caminhos tradicionais. Nas primeiras dg&sadb século XX, despontavam
instrumentistas que ndo dominavam bem a leiturgcet@ musical e que tinham como
formacdo a pratica de um repertério ligado as $esés dancas e a cancdo. As
habilidades destes musicos estavam ligadas aodoiyao reflexo, a espontaneidade e

ao “balanco” que géneros como o0 choro, o maxixen(ieque inicialmente designava
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uma dancga e em pouco tempo passou a designar w@rogaaosical) e o samba exigiam
para serem bem executados. Estes instrumentistas nfpitos denominados de
“pianeiros”, pejorativamente ou ndo) foram essesagia solidificacdo da presenca do
piano na musica urbana brasileira (VALENCA, 1989ASCONCELOS, 1964).

Suetdnio Soares Valenca (1989, p. 6) cita algufesd8inhd (José Barbosa da Silva),
Bequinho (Alberto de Sousa), Osvaldo Cardoso deelkesy Bulhdes de Harmonia,

Costinha, Luis Masson, Pestana, Freitas e Pequenino

Os compositores do final do século XIX e inicio sBguinte deixaram um
consistente volume de pecas para piano, instruntgrecatravessaria grande parte do
século XX sob a mesma predilecdo que teve no antémopoldo Miguéz, Francisco
Braga e pianistas como Henriqgue Oswald, Deolinddes;r Barrozo Neto, Glauco
Veldsquez, Luciano Gallet, Fructuoso Vianna e nsuitatros, além dos j& descritos

anteriormente, contribuiram com belas paginas na phnistica brasileira.
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2.2. SALVADOR - PRIMORDIOS DA MUSICA DE PIANO

A presengca do piano na cultura baiana remete arigrdpstéria do
instrumento no Brasil. Como visto em capitulo doteriajantes ja faziam referéncia a

presenca do piano na Bahia de 1810.

N&o hé& publicacbes especificas a respeito da awturtorno da musica de
piano na Bahia novecentista. Fontes diversas, pguédem nos situar com relacdo a
muitos aspectos. Vincenzo Cernicchiaro, no capitodibulado Del pianoforte e dei
pianisti nella virtuosita e nell’ insengnamento 4481889) faz referéncia entusiasmada
a pianistas e professores de piano em diversoslosstarasileiros além do Rio de
Janeiro: Sado Paulo, Rio Grande do Sul, Parana,aB&ernambuco, Ceara, Para e
Amazonas (Manaus). Cita 19 professores na Bahidagp), mais adiante (p. 399) faz
referéncia elogiosa ao pianista Hermenegildo Ligudpianista brasiliano e
giovanissimo, nato in Bahia (?)” e ao seu conceddeatro Lirico [Rio de Janeiro], em
12 de marco de 1865, e entre as paginas 417 eefifhera e elogia nove pianistas

nativos do recéncavo baiano, descritos a seguir.

Godofredo Leao Velloso, “notevole come virtuoso*pedagogo illustre”,
deu concerto no Clube Beethoven em 6 de dezembdB82, “nel quale rivel6 um
talento non comune” ao interpretar Beethoven, SemnmnMassenet e Chopin. “Dotto
nella letteratura pianistica, si distinse col paese sue cure a rivedere le opere
classiche, nelle ricerche di nuovi effetti e nuditeggiature”. Foi professor do Instituto

Nacional de Mdusica.

Luiz da Franca Pereira Reboucas, “nato nella citMdracagipe il 15
agosto 1832, morto nel 1851”, “visse alcun tempRim de Janeiro, e vi diede concerti,
coadiuvato dai piu illustri artisti dall’epoca”. Blicou diversas composi¢fes para piano.

“Merito lodi anche come insegnante della sua arte”.

33



Jodo Amado Coitinho Barata, “eccellente pianistzoriterraneo del
precedente”, “nato il 27 settembre” (1830), “mointo Bahia il 9 novembre 1886".
“Precoce ingegno musicale”, iniciou seus estudostarea natal e conclui com
“felicissimo profitto” no conservatério de Mildonhde permaneceu, inicialmente por
trés anos, e em posterior retorno, com uma pensécedida pela Assembléia
Provincial, por mais dois anos. “Insegnhante comnhuguida pedagogica, dalla sua

scuola uscirono buonissimi alievi”.

Pedro Alves da Silva, “anche riputato eccellentnisita”, “nato nella citta
di Santo Amaro nel 1848” e “morto in Bahia, il 3vembre 1876”, “era dotato d'un
eccezionale talento musicale ed era esecutore piensglancio e di sentimento”.
Conseguiu uma subvencdo da Assembléia Provincral gampletar seus estudos no

Conservatério da Universidade de Stuttgart.

Secondo narra La storia, il suo primo Concerto @datteatro S. Jodo si chiuse con un
espressivo omaggio al giovane pianista. Un illusteglico, Jayne Azedo, in nhome della
corporazione dell’Accademia di Medicina, fregialvpetto dell’aplaudito artista con uma
medaglia d’oro, col distico: ‘Onore al mérito’.

Foi também compositor. Deixou “uma difficile fantasul ‘Guarany’, con

variazioni, eseguita colla mano sinistra”.

Silvio Deolindo Frées, “compositore di stile chigrénato in Bahia il 18
ottobre 1865, ove tuttora gode fama di musicistaiés e Capo Scuola del pianoforte”.

Este sera abordado adiante de maneira mais dadalhad

Maria Elisa Lacerda Valente Muniz de Aragao, “psaaidistinta e brillante,

nata a Bahia il 17 dicembre 1874”. Estudou no cwasério de Lisboa (1881-1891),

ove giunse a meritarsi le piu splendide distinzidRitornata alla patria, prese stabile
dimora nella sua citta nativa, ove destava amnargzin qualita di virtuosa ed anche di
valorosa insegnante; i suoi concerti ivi dati, sauma sequela di trionfi e di meritate
ovazioni.
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Pedro Ursino Ribeiro, “nato in Bahia nel 1864, qyae rinomanza di

pianista insegnante”.

“Alberto Muylaert (Dr.), distinto cultore di musicalirettore d’orchestra,
eccellente accompagnatore al pianoforte, nonchagoem abilissimo, amando l'arte
forse piu della medicina”. Ocupou por anos a cateté piano no Conservatorio de

Musica da Bahia.

Narciso Figueras Filho, “nato in Bahia, di origiggagnuola”. Ainda bem
jovem, seguiu para Madri, em cujo conservatério mletou 0s seus estudos.
Transferiu-se para o Rio de Janeiro, onde foi maestompanhador no Instituto

Nacional de MUsica, atuando também como concegdistamerista.

O musicélogo baiano Guilherme de Mello (1867-193R2jXor da primeira
histéria da musica no BrasiA(musica no Brasil: desde os tempos coloniais até
primeiro decénio da republi¢dl?. edicdo de 1908), faz também referéncia a daiz
Franca Pereira Rebougas, “organista e pianistazafam poeta notavel’(p. 245), a Jodo
Amado Coitinho Barata, considerado pelo historiddi@ntre os professores de piano
da Bahia [...] como o mais notavel de sua época2§6) e aos outros descritos por
Cernicchiaro (excecao feita a Godofredo Leado Velled$edro Alves da Silva) na lista
de 22 professores particulares que “a Bahia padsumeelhor” (p. 278). Ha ainda outras
referéncias em trechos diversos da sua obra. Qiprépilnerme de Mello revela “ser

0 ensino de Piano” a sua “profisséo particular2(fs8).

Entre 1879 e 1895, Carlos Gomes esteve por diveresess na Bahia. A
pianista Hebe Machado Brasil, em sua ofiranUsica na cidade do Salvador: 1549-
1900 expde o programa da ultima apresentacdo aquiadal por Carlos Gomes (p.
107), “o grande Concerto vocal e instrumental”’, qual figuram dentre pecas de

orquestra, vocais e de camera, alguns solos deo:plaan Campanella de Liszt,
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interpretada “pela exma. sra. d. Maria Elisa VaémrtMazurka de Gottschalk, pelo

prof. Filgueiras Filho.

Na mesma obra (p. 133)autora faz referéncia a concertos de piano com a

presenca de grandes instrumentistas estrangends ad século XIX:

Informa-nos Agenor de Almeida que “o grande coigtart Wolf, violinista de
celebridade mundial, realizou dois concertos ndroezdo Jodo, acompanhado pelo Prof.
Amado e pelo Tobias, ambos afamados pianistasygist® sergipano de nascimento.

[..]

“Possuia o Professor Amado [...] um bom numeroigeiglilas de piano, e algumas tao
habilitadas que Ihe foi possivel organizar um cdogeexecutando um grupo delas a
Fantasia Triunfal s6bre o Hino Nacional (de Got#icha 8 pianos, no Teatro S&o Jodo.
Désse grupo fazia parte Tereza da Fonseca, progedi Lisa Diniz.

“Artur e Alfredo Napoledo aqui estiveram duas véMareira de S4a, pianista, também;
Viana da Mota, um dos maiores intérpretes de Begethoex-discipulo de Hans von
Bulow, em companhia do distinto violinista portugldoreira de Sa (irméo do pianista
supra citado), realizaram concertos na Bahia, aoymee sucesso.

[..]

“Todos ésses artistas estiveram em nosso meio d@at€300” assevera Agenor Almeida,
inspirado num artigo de dona Maria Elisa ValenteniMude Aragao, publicado n’'A
TARDE, de 22 de agosto de 1932 (BRASIL, 1969, 3)13

Por informag¢des como estas, pode-se ter uma ié&amo o culto ao piano
alcancou o mundo do século XIX. E a cidade sul-araea, brasileira e capital da
Bahia, encravada na baia de Todos os Santos, wéo fora desta “febre”.
Independente de se considerar a musica de piano coma pratica dominante em
Salvador (Hebe Brasil, na mesma obra a pagina ddiignta das restricbes a musica
recitalista, ao contrario dos conjuntos orqueskgaisrais, tanto no século XIX, quanto
no seu tempo), ndo se pode fechar os olhos paravor@nto que ja no século XIX
(principalmente na segunda metade deste) haviemabmo do instrumento e da sua
musica. Além da mencéo a pianistas, professorssjpdios e concertos nas obras
supracitadas, a publicacdo de obras para pianordpasitores baianos € outro aspecto

que revela a presencga do piano na cultura baiaotespolitana.
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O projetolmpressdo musicaha Bahia, realizado pelo Nucleo de Estudos
Musicais da Bahia (NEMUS), sob coordenacédo do giare etnomusicologo Manuel
Veiga, professor emérito da Escola de Musica dadJE@m levantado e digitalizado
diversas partituras de autoria de compositoresnbai@o periodo que vai de 1850 a
1933, algumas das quais disponibilizadas no sitdp#hvww.nemus.ufba.br/ >.

Segundo Manuel Veiga,

uma imprensa musical ndo seria possivel e sustrgam uma clientela de leitores e
consumidores de musica cujo gosto fosse atendidocdd$o baiano e no periodo em
apreco, isto quase necessariamente resulta emaniesisaldo, além de hinos patriéticos
e pecas de virtuosismo (VEIGA, 2003).

Grande parte das partituras sdo obras para pidmos@iano e voz. Muitas
delas da segunda metade do século XIX, sendo aant@ga do acervo a valsa para
piano “Sempre Viva”, publicada entre 1850 e 18%6cdmpositor natural de Itaparica

Damido Barbosa de Araujo (1778-1856). A seguig@adaesta edicéo:
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Figura 6
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Outro exemplo € o periodic® recreio das jovens pianistapublicado

provavelmente entre 1857 e 1859:

Figura 7
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Ou ainda um outro periodico que traz uma transorigara piano de W.

Kruger da 6pera “Simon Boccanegra” de Verdi:
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O primeiro pianista-compositor (dentre muitas dasshabilidades) baiano
gue teve um destaque significativo em seu estanlgen pais e mesmo fora dele foi
sem duvida Silvio Deolindo Frées (1864-1948). O gapel como compositor é
extremamente representativo para a Bahia e sugihiskniciou os estudos de musica
com sua mae. Aos dez anos escreveu a primeiralpagapnias titulo que depois, por
sugestdo de sua mae, mudou pdresica dos AnjasEm 1882 prestou exames para a
Escola Politécnica do Rio de Janeiro, onde deuiragdade a sua trajetoria musical,
aperfeicoando-se com o maestro Miguel Cardoso. 88 %iajou para Paris (Franca), a
fim de aprimorar os conhecimentos em harmonia,rapahto, composi¢cdo e 06rgao.
Esteve em varios paises e passou um periodo ddéossta Alemanha, em Leipzig e
Karlsruhe. Participou de véarios concertos em Parige obteve o reconhecimento da
critica francesa. Passados dez anos no exteridipuv@ Bahia. Consagrado e
reconhecido na Franca, retornou a Europa para éniea de apresentacdes, a maior
parte delas em Paris (BRASIL, 1976). Em 1946 feitel Fundador da cadeira de

numero 27 da Academia Brasileira de Musica.

Suas composig¢des incluem obras para piano solmidé&a de camara, de
musica vocal (incluindo duas Operas inacabadas)ya grupos orquestrais. Distribuem-

se em 20 numeros de opus, além de diversas puiicayulsas e pecas inéditas.

Frées teve um papel “missionario” de colocar a Bahpar do movimento
musical europeu romantico, e o fez através das cuaposicdes, dos concertos que
organizou e da direcdo cultural que deu ao Institle Masica da Bahia. A pianista
Maria Eliza Valente Moniz de Aragdo, a respeito e concerto empenhado por
professores e alunos do Instituto de Musica dadBabalizado no dia 26 de outubro de

1940, escreveu:
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Uma elite que tinha a sua frente o prof. Fréespseram dia com o movimento artistico
estrangeiro, pelas suas frequentes viagens a Eueagzenhava-se em divulgar o que
havia de mais moderno e também de mais notavet edr classicos. Beethoven,
Schumman, Mendelssohn figuraram nos nossos progrdmantdo, ao lado de Bizet,
Massenet e Saint Saens, cuja Danca Macabra, pmpéxefoi aqui exibida pelo maestro
Frées [...] pouco depois de apresentada em Paftsaptor (apud BRASIL, 1976, p. 32).

A historia de Frdes se confunde, em parte, com épriar historia do
Instituto de Musica da Bahia, segunda escola kiesilde musica (oficial). A
responsabilidade de instituicbes como esta na fgimale pianistas em Salvador é
extremamente grande, principalmente no que dizeiesms tradigcbes pianisticas

universais, como a utilizagdo de métodos, o reper&das praticas pedagogicas.

Hebe Brasil, em sua obra histérica sobre a miasiazapital baiana, escreve
que os primoérdios da educacdo musical oficial nhidaemetem a criagdo de uma
“cadeira de musica”, em 1818, por D. Jodo VI, mditiente ocupada por José Joaquim
de Souza Negrdo até 1832, ano em que faleceu. gimdae ocupou 0 mesmo cargo o
célebre musicista Domingos da Rocha Mussurunga, eme 1849 redigiu uma
“Memoria sobre a criagdo de um Conservatorio deidAliSApOs sucessdes diversas no
ensino oficial de musica, em 1897 o sonho de Musga (a aquela altura ja falecido)
se concretizou na fundagdo do Conservatoério dedd(da Bahia — futuro Instituto de
Musica da Bahia e atual Instituto de Musica da Ersilade Catdlica do Salvador. Foi
inicialmente dirigido por Miguel Térres, em segujatar Remigio Domenecchi e jA em
1898 por Silvio Deolindo Frées, recém chegado deofisu Mesmo declarando-se
eventualmente insatisfeito com o cargo e com a eudaral da sua cidade, assumiu a
direcao da instituicdo por guatro décadas
(<http://www.cultura.salvador.ba.gov.br/sitios-siiviodeolindo.php>). Em  artigo
publicado na edi¢éo do Diario Oficial de 2 de juttl@®1923, revela, acerca do momento

de sua nomeagé&o como diretor:
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E claro que muito pouco avantajosa se me antolagwasicdo de professor de musica,
em comparacdo com uma carta de engenheiro. Tirklaado de prestar exames na
Politécnica e muitissimo feliz para pensar em safiepsor da Escola de Belas Artes, sem
futuro prestigioso, num meio artistico tdo acanhdtidécil ao leitor aceitar que, tendo
vivido no Rio e na Europa, pudesse estabelecer @@mppes entre o prestigio das artes
nos lugares de onde viera e na minha terra naggatl(BRASIL, 1976, p. 34).

Apesar da insatisfacdo de Frées com o meio adisiacsua cidade, o seu
legado musical é muito significativo para a Bal8aas atividades como compositor,
como empreendedor e como educador deixaram mancadadiras nos rumos culturais

e pedagdgicos da musica de piano em Salvador.

O Instituto formou profissionais que mais adiardgasn responsaveis por
outras escolas de musica. A pianista compositohaiza Silvany (discipula de Frées)
fundou em 1933 o seu Curso particular de musicanteecido pelo Governo Estadual.
O maestro Paulo Jatoba fundou no ano seguinte alaEBlormal de Mdasica, futura

Escola de Musica da Bahia.

Nos rumos seguintes que a educacao musical tomBalma, vale ressaltar
a criacao, pelo Reitor Edgar Santos, dos “Semisdrieres de Muasica” (1954), que se
converteram no que hoje é a Escola de Musica daethilade Federal da Bahia.
Diversos pianistas compositores formaram-se nestgade referéncia musical, como
Alda Oliveira, Carlos Lacerda, Carmem Mettig, Gragareira,Maria da Graga Santos
e Paulo Gondim, estes dois ultimos presentes nmdagarte deste trabalho. Junte-se a
esses uma geragcdo mais nova (alguns também nadsegarie deste trabalho) que ja

conclui ou faz estudos na instituig&o.

Paralelo a estas instituicdes, ha uma infinidadesd®las e conservatorios
particulares que integram a historia da educacasicauem Salvador. Hebe Brasil

comenta que
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De 1830 a 1836, existiu na Bahia, & Rua do Bispstyitd da Sé, uma sociedade
denominada Academia de Mdusica, da qual participawmingos Mussurunga e

elementos de projecdo na época. No dia em quedi@lada a Academia, houve concerto
déle, participando professores e amadores, tai® dmFrancisco Antoénio de Aradujo,

flautista; Jodo da Veiga Murici, Damido BarbosaAdaujo, Jodo Honorato Francisco
Regis, Ambrésio Ronzi, José Pereira Reboucas, Maviaeia Rebougcas e Caetano
Dentice. Do programa constou STABAT MATER, de Ros@8RASIL, 1969, p. 126).

Deste tempo aos dias atuais, inUmeros centros dea¢@o musical

contribuiram para o ensino desta arte em Salvador.

Além da sua pratica em centros de formacdo tratiti@ musica de piano
deve muito a forca universal que este instrumenssy. Sua propagacao em diversos
contextos produz uma musica que pode ser apred@adaiitas maneiras. Ao longo dos
anos, ele esteve nos programas de radio e desteveém orquestras dancantes, em
shows de cantores famosos, em grupos de musicanmsital, sendo apreciado em
teatros, clubes, restaurantes, bares, cabarédagsoesidéncias e realizando as mais
variadas funcgdes. Habilidosos e criativos instruimts de todo tipo de formagéo se
revelaram e vém se revelando onde quer que o mEatga presente. Um exemplo
bastante ilustrativo € o pianista Carlos Lacerd#, ca despeito de sua formacao
“tradicional”, celebrizou-se por suas habilidadeslitivas e criativas como grande
pianista “do popular”, tocando “na noite”, na raédma TV soteropolitana, dirigindo

orquestras e deixando um grande legado como cotoposi
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3. A MUSICA DOS PIANISTAS DE SALVADOR - 2008

Esse capitulo redne sete pianistas compositoreSatieador através de
perfis, partituras musicais e filmagem de integogées ao piano. S&o eles: Maria da
Graca Santos, Paulo Gondim, Luizinho Assis, Zitoukdo Marquinho de Carvalho,
Mikael Mutti e Kadija Teles. Apenas uma amostratgemuitos, onde se incluem
também nomes como Alda Oliveira, Alexandre Avildfrédo Moura, Aline Falcéo,
André Magalhdes, Carmen Mettig, Danilo Santanaguash Dantas, Flavio Queiroz,
Graca Ferreira, Jairo Ribeiro, Joberson Macedo,célarGalter, Nilcéia Nogueira,

Paulo Adachi, Radamés Venancio e Yacoce Simoes.

O levantamento de musicos iniciou-se a partir dooetio com pianistas
consagrados no meio musical soteropolitano. Gratagnte outros foram sendo
indicados como compositores pelos primeiros e assioessivamente, num avancgo
exponencidf. A medida que foi se evidenciando a quantidadecerge de pianistas
compositores de Salvador, foi ficando claro nadgageossivel reunir tal volume neste
trabalho, ao menos com o detalhamento merecidoagla caso. Além do que, muitos
possiveis integrantes do conjunto estdo aindaas;uttas atuando a nivel profissional,

amador ou estudantil.

No total, foram abordados 21 pianistas em dois aeopesquisa. Alguns,
apesar de ndo constarem entre os sete, chegaram emtsevistados e a mostrar a
rigueza da sua musica. Com outros s6 foi possitehreem contato recentemente, ja
num momento de concluséo do trabalho. Muitos dadamostraram bastante acessiveis

e interessados na pesquisa.

18 Fabio Appolinario (2006, p. 130), em sua oltetodologia da ciéncia: filosofia e praticas de
pesquisase refere a esse modelo de amostragem com o narteedt neve” ousnowball.
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De formagfes musicais, géneros, idades e exergoifissionais distintos,
0s sete musicos entrevistados e filmados ilustrana wica amostra da producdo
composicional dos pianistas de Salvador. Todossélesesidentes na cidade e musicos
reconhecidos no seu meio profissional. Todos possua piano acustico (de armario
ou de cauda) em suas residéncias. E todos se éiapus participar deste trabalho com

envolvimento e interesse.

Foram realizadas com cada um dos sete pianistapositares conversas
informais, entrevistas semi-estruturadas e filmagdmperformancesmusicais. Estao
publicadas também neste trabalho as partituradgienas das masicas interpretadas

nas filmagens. Os topicos abordados durante asvesitrs foram:

. Historia individual com o piano;

. Historia individual com a criagcdo ao piano;

. Significado de compor;

. Significado de ser pianista;

. Frequiéncia de trabalhos tocando piano solo;

. Como se da o processo de composi¢ao (inspiréar@icatos, metodos,
tempo para compor...);

. Influéncias;

. Volume da obra;

. Composicoes atuais;

. Realizac&o de eventos e publicacdes com o tralaaitoral;

. Perspectivas atuais com o trabalho autoral pamasico, pianista,

compositor e artista.

De uma maneira geral, houve uma resisténcia natnaammaioria dos
musicos abordados (incluindo muitos além dos sete)se considerar pianista ou
compositor. Com freqiéncia atribuiram a si nomeéa@a sugestivas como pianeiro,

pianista de rua, tecladista @xé-musice anti-pianista. Descontando uma possivel
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modéstia, timidez ou mesmo protesto nas declarguéesoais, ha um claro apego ao
conceito que situa o pianista como o concertisteeoitalista que interpreta o repertério
universal de obras dos compositores (sobretudopeus) consagrados a partir do
século XVII. A formacdo musical ndo tradicionalréfale conservatorios, faculdades e
escolas de mausica) de alguns dos entrevistados,cbemy o exercicio profissional

distante das “salas de concerto” s&o algumas g&figativas para a rejeicao ao termo
“pianista”. Ha, sem duvida, uma série de possisigisificados para o termo, mas o que
procurei neste trabalho foi enfocar a atividadeata de pianistas na cidade de
Salvador através de suas composi¢cdes. Naturalmsnféssemos considerar “pianista”
o0 recitalista intérprete do repertério historicetaepesquisa néo iria muito longe. Este
nao é o perfil da maioria aqui em Salvador, espreiate quando nos referimos aos que

compdem.

A resisténcia ao termo “compositor”, por parte dgtos dos entrevistados,
€ também bastante sugestiva. A maioria deles retadeu” para tal, compde por pura
inspiragdo. E mesmo os que trabalham e obtém readwondo (trilhas sonoras,
arranjosjingles..), quando se referem as suas criagcfes artisticpgano, revelam uma
afeicdo especial a elas e claramente as colocamanencategoria a parte. Criam ao
piano movidos pelo fazer artistico, quase semprecateprometido do exercicio
profissional. Nas entrevistas e conversas infornoarg deles declaragdes significativas
como: “Nao me atrevo a dizer que sou compositéaco intuitivamente”, “N&o tenho
intencdo de ser compositor. E uma conseqiiénciago& me chama de compositor, é
uma consequéncia”’, “Minha intencdo € fazer uma calsjue eu goste de tocar”,
“Compor € uma maneira de tornar o instrumento &eelss mim”ou ainda‘Nao é que

eu faca composicao. Eu fagco composicao para ayardepcao”.
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3.1. MARIA DA GRACA SANTOS- MARIA DA GRACA MACHADO SANTOS(1933)

Quem esteve na Faculdade de Musica da Universkedieral da Bahia nas
décadas de oitenta e noventa conhece bem a pnaetspercepcdo musical Maria da
Graca Santos e sua personalidade impar na lutalpdr os ouvidos” dos seus alunos.
Ja aposentada da Universidade, ela continua hdgei@nar em cursos, seminarios,
vivéncias e aulas particulares. Também como fretsuhs atividades didaticas, ela ja
lancou quatro albuns de pec¢as musicais, onde eaowrd obras para piano solo ou em

conjunto.

Maria da Graga é natural de S&o Luis do Maranh&ie miciou estudos de
piano aos seis anos com suas tias Jovina D’Alm@atdos e Maria José Santos. Aos
catorze anos comp0ds sua primeira obra, cancaawgue prazer de ouvir ao chegar em
sua casa para um dos nossos encontros. Uma cagled® fmmantica que, segundo ela

mesma, lembra Schubert.

Em 1956 chegou a Salvador, onde estudou piano emén&rios Livres de
Musica da Bahia sob orientacdo do professor SelaBgnda até 1960. Em seguida,
retornou a sua terra natal, onde lecionou pianBstala de Muasica do Maranhé&o entre
1961 e 1966. No ano seguinte volta definitivameyaiea a capital baiana e em 1970

gradua-se em Licenciatura em Musica pela Univedsid@ederal da Bahia.

Datam de 1967 suas primeiras composi¢fes editadabomMiniaturas—
pecas para piano. Foram elaboradas a partir doalticzs desenvolvidos na disciplina
Composi¢cédo ministrada pelo professor Ernst Widrdena outra “safra” presente na
mesma edicdo data de 1980, época em que cursaea Mestrado em Educacao
Musical na Universidade do Estado da PensilvaniA)ELa estudou Composi¢cao com
os professores Burt Fenner e Trinkley. Com o priondeu continuidade ao trabalho ja

iniciado e que resultaria na edicdoMmiaturas Com o professor Trinkley, iniciou o0
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trabalho didatico de obras para violino e piandylipado em 2002 com o titul®
Violino Magica

O éalbum de pecas para piano sdwinjaturas) foi lancado em 2004, e
consta de composicdes de 1986, 1992, 2000 e 2[@ni das ja mencionadas de 1967 e
1980. No total sdo 68 pequenas pecas, sendo 2%aaaecompleta de Maria da Graca
e 39 versodes oriundas do folclore brasileMaria da Graca ressalta a influéncia do
compositor Béla Barték na elaboracdo de muitasudes pecas, essencialmente das
Miniaturas. Ela revela a descoberta que foi para ela estaditikrokosmos (seis
volumes didaticos de pecas para piano do compohifiogaro) com o professor
Sebastian Benda. O primeiro volume, em especialstitaiu-se verdadeira orientagcéo

em diversos aspectos da sua atuagcdo como compositor

As atividades docentes de Maria da Graca no ewmlsirtbsciplina Percepcgéo

Musical a partir da década de 80 direcionaram grgpatte do seu trabalho como
compositora. A sua busca por exercicios que fasfigm a compreensao dos intervalos
musicais pelos seus alunos resultou @aac¢des de Intervalpslatadas de 1983, mas
somente publicadas em 2007. Da mesma maneira gegtea seu proximo albun,
Percepcéo Musicapublicar novas pecgas concebidas a partir do terteavalos”, mais
atuais e com feicbes bem diferentes daquelas apaeses pelas compostas na década
de oitenta. “Parece até que é outro compositorabeca da gente vai entrando em
outras dimensdes [...]", comenta a respeito dadlifg@ entre 0os dois momenté®o
ouvi-la interpretar as pecas “de intervalos”, esgdeente as mais recentes, confesso ser
irresistivel deixar-se levar pela muasica de umanigia sensivel e inspirada. A
consciéncia dos intervalos utilizados e dos olgetididaticos das pecas da lugar a uma

apreciacdo artistica norteada apenas pela forghuttma do piano de Maria da Graca.
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Pois é. Essas musicas eu faco mais para aula a@epgép. Nao é que eu faca
composicao. Eu faco composicado para aula de p&roefRprque eu quero dar para o
aluno de percepcdo um material mais bonito, o methde melhor nivel. Eu ndo quero
exercicios feios. Eu ndo quero uma coisa assimytesida matematicamente, sem
nenhuma beleza. Eu acho que a beleza do som temexigt&¢ na musica. Seja ela
moderna, seja ela antiga, romantica, sempre terseyee beleza...

As composicdes de Maria da Gracga séo fruto de wrepso bem natural.
Ja ha alguns meses sem compor (desde o segundstreede2007), ela revela que a
inspiracdo chega sem avisar: “N&do me forco a compeixo a inspiragao fluir
naturalmente”. O tempo em que ndo estd compondoosisidera “de maturagédo”. E
revela que quando o fluxo vem, geralmente comppalaeente. Trinta a quarenta
minutos ao piano sao suficientes para os seus Sde@msantes” (maneira como
denomina a agdo de suas maos diante de uma mentaaquinterfere de maneira
consciente) darem “forma” ao que era completameatbstrato. Quando julga

necessario, faz posteriormente ajustes finais apeera “lapidar” a peca.

A pianista e professora publicou ainda, em 2003lbum Cantando a
Natureza conjunto de quinze cangles feitas entre 1967 & Ild@irecionadas ao
aprendizado de musica pelo publico infantil. Toelas tém a natureza como temética e
buscam “prender a atencdo da crianca, atingindeaasensibilidade e sua imaginacao

criadora” como ela afirma no prefacio do album.

COMPOSICOES

Maria da Graca possui diversas composi¢Oes, mdéts nao publicadas.

Abaixo estéo relacionados os albuns ja editados:

SANTOS, Maria da Gra¢® violino magico pecas para violino e piano.
Salvador: 2002.

Miniaturas pecas para piano. Salvador: Edufba, 2004.
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Cancoes de intervaloSalvador: 2007.

Cantando a naturez&alvador: 2007.
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3.2. PAULO GONDIM —FRANCISCO DE PAULA GONDIM(1934)

Professor de piano do Instituto de Mdusica da Usidade Catdélica do
Salvador e aposentado da Escola de Musica da Widede Federal da Bahia, Paulo
Gondim é natural de Fortaleza-Ce, mas ha cinqiarda reside na capital baiana. Sua
vida como pianista profissional se deu sempre nais rariados contextos, de musico
das radios Iracema e PRE-9 em Fortaleza, ao univemwadémico em Salvador, de
solista em concertos com orquestra a interpretde&@uas pecas em festivais de masica.
Choros, valsas, baides, preludios, noturnos, bgjaakudos e can¢des sdo alguns dos

diversos géneros do seu repertério como compositor.

Paulo é membro de uma familia que sempre cultivomisica como
conhecimento, prazer e arte. Ele lembra que “Réstm casa era todo mundo no piano,
gente de flauta, de violino, cantando. Mamée acoilmpaa a primeira vista ou de
ouvido. Ninguém tinha dificuldade...”. Sua mée,ssurands, seus filhos, sua esposa e
muitos outros na familia foram ou sdo musicos. dike, dentre os muitos “Gondins”
musicos, Antdnio Gondim, autor do Hino de Fortalegao grupo vocal “As Trés
Marias”, formado por trés de suas irmas. E faladdacompositores, remete-se a sua
mae Maria de Lourdes e a sua irma Margarida, além groprio. Nestes ultimos anos

ele tem se dedicado a publicacdo e divulgacaoaedwras e as de sua mae e irma.

Gondim conta que sua primeira composicdo surgiwidege assistir ao
filme “A Noite Sonhamos”, sobre a vida de Chopira época com doze anos, voltou
para casa com impressdes da historia e da musi¢iénan e no dia seguinte estava
compondo a sua Valsa n. 1. De |4 para ca, ndo paaisi Sempre compds ao longo
desses anos, e descontando as musicas que esquedahiliza cerca de trinta. Muitas
das feitas ainda em Fortaleza, perdeu por ndostite Tentou atualmente, sem

sucesso, lembrar-se de uma tal “Danca das Borlstleteecutada no final de um ano
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letivo na época de estudante em sua cidade natéhnente com a sua Valsa e 0 seu

Noturno.

Suas composi¢des surgem do contato direto com mstumento, a partir
de improvisacfes consequientes do seu trabalh@:di&i ndo componho para dizer
‘sou compositor’. Componho porque estou improvisardh vontade de fazer alguma
coisa...”. Quando elabora 0 que pode se tornar mmisica, ou parte dela, anota e
procura mostrar para um bom ndmero de pessoas,epéea estar incorrendo em
plagio.

Uma vez, em Fortaleza, eu estava compondo um mopttwdo feliz 14 [...]. Thereza,
minha irma [...], la na cozinha, la fora [...] e micando na sala. Ai cheguei 14, para
almocar, assobiando, todo feliz da vida: ‘Oba! Estzendo uma mdasica bonitinhal’.
Thereza: ‘Ah, Paulo, aquilo que vocé estava tocandoé esta dizendo que € seu?
Aquilo é de Chopin...".

Ele completa:

Minhas musicas eu sei que sdo minhas porque ningugmiz que parece com alguma
coisa. Entdo se disser que parece, eu procuroevparece muito. Se parece muito, eu
mudo. Talvez seja limite... porque... eu toco o gueguero ouvir. E talvez por isso eu
fique limitado a poucas coisas. Se eu compusesseuco pouco mais de raciocinio...

musical [...] a coisa ficaria mais intelectual, masbém nédo sei se ia ficar como eu
gostaria que ficasse.

A respeito do perfil de suas composicoes, revel@act mais para meu
agrado (...). O que eu quero mesmo é fazer coégadas, leves. E meu estilo, me dou
bem fazendo isso...”. Gondim sempre gostou de tddar ouvido”, de musica
“popular’, dejazz e aponta diversos compositores como influentesew trabalho,

especialmente os pianistas:

Eu gosto muito de piano. Quis fazer pecas de pipmoprimeiro eu possa tocar, e as
influéncias que sofri foram de pianistas composgoPor exempldrubeckiandceu fiz
pensando no Brubeck, que me influenciou muito. @rioho, as préprias musicas de
minha mée me influenciaram, as musicas de Ernestandth, s6 que me deu vontade de
fazer um chorinho com um tratamento mais modernm. ez de botar aqueles
acompanhamentos normais, comuns naquela épocastilm gaquela época, eu usei
décimas na mao esquerda, pensando em fazer aucoipauco mais moderna, e ja que
eu ia fazer uma melodia minha eu fiz um pouco maidal, com algumas alteracfes de
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acordes, alguns acordes puxados da bossanova.U¢do f@zer um choro exatamente
igual ao de minha mae ou de Ernesto Nazareth. Acen@sudita sai porque sempre me
falou muito alto. Fago sempre musica puxada pro i piano, nada orquestral. Claro,
influéncia de Chopin tem, Gerschwin, Nazarg#izz[...]. Gosto de usar modalismo no
choro. Bossanova, César Camargo... Faco arranjocdos antigos com a minha
harmonia. Improviso um pouquinho, mas ndo muitoriddllloa ai [enquanto este —
violonista e professor doutor da UFBa — passa, om@nto da entrevista], me influencia.
Gosta de fazer um trabalho no violdo que eu gasfmano

Paulo comecou a fazer aulas de piano aos sete analem da densa
formacado recebida em casa pela mae e pelas irit@sAwrélia Menezes e Orlando
Leite (seu professor de harmonia no Conservatéotierfo Nepomuceno) como seus
grandes mestres em Fortaleza. Este Ultimo, indusvem grande parte responsavel
pela sua vinda a Salvador em 1957, para partidiparSeminarios de Musica dirigidos
pelo professor Hans Joachim Koeullreytberde estudou piano com Sebastian Benda e
Pierre Klose. J& em 1959, ainda estudante, comageuas atividades como docente na
futura Escola de Musica da Universidade FederaBalisia, onde foi responsavel pela
formacdo de inUmeros estudantes até os nossoslmiegrou nesta universidade os
grupos “Madrigal”, “Conjunto Musica Nova”’ e “Bahiansemble”, e atuou com as
Orquestras Sinfénicas da UFBa e da Bahia. E profets piano e de improvisacdo na

Universidade Catdlica do Salvador desde 1975.

Sua atividade artistica o levou a participar dévass, cursos ¢ournéesde
concertos no Brasil, Alemanha, Uruguai, Paraguao® Estados Unidos, onde teve a
oportunidade, em recitais realizados em Albany, Réatz e Woodstock-NY, de estrear
e gravar composi¢coes suas, de sua mae e de syauenéesultaram no langamento do
Cd Family Album(1997). Em 1986 ja havia lancado o Ppulo Gondim, o pianista

em 2007 lancou o Ciuro Prazer

Lancou as partituras “Valsas, Tangos e Choros” {),98a compositora

Maria de Lourdes Gondim, “4 Pecas para piano” (208 Margarida Gondim Beleza,
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e 0s albuns de sua autoria: “3 Pecas para Pia®d7]1“5 Pecas para Piano” (2003) e

“Trajetorias Sonoras” (2006), contendo dez pecasliégrentes estilos.

Paulo Gondim lembra-se que, em 1950, a sua mawdar no Rio de
Janeiro e em Sao Paulo e a familia a ouviu pel® fédhistério da Educagéo. Ela
interpretou apenas suas proprias composicdes. #stioa imitando agora. Fui tocar na
Reitoria [da UFBa, por ocasido do lancamento de @tbum de partituras em 2007] s6
as minhas masicas”. Sua musica € “musica brasilajte, segundo ele mesmo, pode
tocar bem, com todas as influéncias dos estilosagna@ra e executa. Remete-se com
entusiasmo a0 momento em que a pianista Eudéxgades gravou Ernesto Nazareth
e revela como isso repercutiu no seu olhar pelacadwasileira. Em apresentacgdes,
comecou executando obras de sua mae, que forano teod receptividade.
Gradativamente foi incluindo suas obras em exeaupdblicas. “Ja fiz muitos recitais
colocando musicas minhas no meio. Desde que edasstlaqui j& colocava”. “Onde
toquei saiu masica minha”. E enumera diversos $opar onde tocou ao longo da vida.
O falecido pianista compositor Carlos Lacerda, deaadmirador e amigo de Paulo,
gravou algumas de suas obrastudq Fim de Tarde em Amargosdmproviso na Sala
3. Com uma projecao crescente do seu trabalho, Pausehdo provocado a escrever
suas composic¢oes (e arranjos) por solicitacéo ®a® e admiradores que desejavam
toca-las. O pianista José Eduardo Martins, quentenente apresentduacerdeskaem
Séo Paulo e na Europa, revelou como foi solicifamigpianistas que queriam a partitura

da peca para executa-la.
A respeito das suas dezoito obras publicadas, Goafiima:

N&o me preocupo com quantidade porque ndo é mitdracio. O que eu gostar de fazer,
eu faco. N&o tenho nenhuma intencdo de ser coropoBituma conseqiiéncia. Se vocé
me chama de compositor, € uma consequéncia.
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COMPOSICOES

Em trés albuns de partituras publicados, algumassudes pecas estdo

acessiveis:

GONDIM, Paulo.3 pecas para piandsalvador: 1997. Incliuleska
Lacerdeska Fim de tarde em Amargosa

5 pecas para piandSalvador: 2003. IncliNestorling Teca
Improviso na sala 3Noturno n. 2Romance

Trajetdrias sonoras para pian&@alvador: Edicdes Contexto,
2006. IncluiTapioca Puro PrazeyLu driblando o ToeflAvexadaDr.
Minus Preladig, Valsa n. 1Estudo em sol bemafocé vem, vocé vag!
Violeiro.

Paulo possui ainda uma série de composi¢fes ndiwguds, algumas das

quais a seguir:

Brubeckiando
Estudo em Réb
Sonhandp
Alegria de Amar
LAae C4

Foi Assim

Um tempo
Recordacap
Ela.
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Gravacg0des que incluem obras para piano suas exdamilia:

Lp
GONDIM, Paulo (Interpr.)Paulo Gondimo pianistaSalvador: 1986.

Cd’s
GONDIM, Paulo (Interpr.)Paulo Gondimfamily album. Woodstock:

1997.

Puro Prazer. Salvador: 2007.
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3.3. LUIZINHO ASSIS- LUIZ DE ASSIS FILHO(1962)

“Ja T4 Cedo Ainda” é o nome do Cd em processoadeamento pelo
pianista compositor Luizinho Assis. Como sugereistura de advérbios em seu titulo,
€ 0 seu primeiro trabalho autoral gravado (todafaiass), mas que chega depois de
muito tempo planejando registrar e lancar suas osipfes. O Cd relne dez
composic¢des instrumentais (da década de 80 aoemdes) interpretadas por banda —
teclados, baixo, guitarra, percussao e bateriam-e@gentuais convidados e se constitui
um verdadeiro perfil do compositor ao longo dessess. “Minha preocupacéo agora é
pegar todas essas coisas antigas, coletar e fazgrrimeiro registro, que é o meu

primeiro Cd. E isso me impulsionar para que eup#e mais”, afirma ele.

J& hd um bom tempo Luizinho trabalha basicamemtgondo trilha sonora
para publicidade. Um trabalho de criagao sob poededrazos, como ele mesmo diz, e
com uma rotatividade que o obriga a compor “temas®vinhetas” com enorme
frequéncia, de acordo com as solicitagcdes. Nessmygaem algumas vezes melodias e
idéias que vao se incorporar ao seu trabalho tingntal”. Mas a sua atividade
“artistica” como compositor funciona numa tempalatie a parte dos prazos e da
ansiedade. Como ele mesmo diz, “sdo musicas gga@aurem momentos especiais”.
Muitas vezes a primeira parte de uma musica figgeramdo o complemento por
meses... E para falar de inspiracdo, lembra avrpal@o sambista Riachdo que “tem

Deus como s6cio”: “se o sdcio liberar ai...”.

Os seus primeiros contatos com um instrumento dede foi através de
seu pai, pastor da Igreja Batista. Recebeu dele puaeiras orientacdes em um
harmonio de fole. Residia na época em Maceio, taraua familia materna, onde ele

chegou aos seis anos, vindo de Sao Paulo e doeRiankiro, sua cidade natal. Na
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capital alagoana, fez aulas de piano esporadicasatguns professores e comecou a se

apresentar na igreja.

L4, uma professora de piano era a coisa maisgabe? Algumas na igreja, tal... [...] As
primeiras vezes que eu toquei, as primeiras todatasn na igreja. Depois comecei a
estudar um pouco, coisas que eu lia, e um poudéaéca... Mas nunca foi uma coisa
constante, assim. Sempre interrompido, professseemudavam da cidade, iam para
outros lugares... E sempre levei meio assim...

Das primeiras manifestacbes como compositor, aléen algumas
“coisinhas”, como ele diz, criadas na infancia, bearse de um show que montou com
amigos musicos que tocavam fora da igreja (em graeobaile, em bandas de rock,
rock progressivo...). Comp6s em uma semana cinccseaisl musicas, metade do

repertério do show realizado em 1979.

O impulso para a expressdo através da composigicah veio pela
musica de nomes como Hermeto Pascoal e Egbertooisram meados da década de
70. Luizinho aponta o final da década de 80 commomento em que mais compés.
Nessa época residia em Salvador, depois de jastadaslo muasica sacra em um
seminario em Recife. Chegou na capital baiana e&l 18ovido pelo incentivo de
amigos e pelo seu desejo de fazer graduacdo em p@gdo e Regéncia” na
Universidade Federal da Bahia. Apesar de nédo teclemo o curso, lembra-se das
aulas de piano “mais sérias” que fez com Paulo (BoedMarialice Régis, e conta que
abandonou a universidade a medida que foi assumatigmlades profissionais no
mundo da musica. Além de dirigir coros na igreaeaulas de violdo “popular” (suas
primeiras atividades aqui), comecou a tocar piao 8o bar “Bistrdé do Luis”, reduto
intelectual e artistico da época. E com o surgimentdifusdo dos instrumentos de

teclado eletrénicos, passou a tocar com bandasymathando varios cantores.
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Luizinho Assis esteve ao lado da maioria esmagadosagrandes artistas
da chamada “musica baiana” (de “Armandinho, DodOsenar” a Daniela Mercury)
desde os primérdios da década de oitenta, quanedisica de carnaval era “70%
instrumental” segundo ele mesmo. Acompanhou eggaoti da transformacao desta
musica ao longo de mais de vinte anos como tetdadisranjador, produtor e diretor
musical em shows e gravacdes. Suas atividades omimsiro profissional o levaram a
apresentacdes por todo o Brasil, pela Europa & fidtados Unidos. Da mesma forma,
as suas atividades no universo da “mausica instrtatfieforam sempre constantes.
Luizinho integrou os grupos mais conhecidos do remausical baiano ao longo destes
anos, o que o levou a festivais pelo estado e pals. Com muitos deles (Grupo
Garagem, Paulinho Andrade, Servico Despertadogsdik Quartet, dentre outros)

atuou também como compositor, apresentando muigpieasstao gravadas no seu Cd.

Luizinho executou em piano solo boa parte do séo fepertorio autoral
para as filmagens que fizemos. A sua musica @ feiicialmente ao piano,
independente de se conservar nesta forma ou sendixppara uma formacgéo

instrumental de banda. Sobre esse momento de a@w;ege declara:

[...] € uma coisa bem variada... Teve um temaeauguis fazer com a mesma célula
ritmica, acaba passando por varios acordes, rejpesimesma célula. E outro que eu fiz,
chama-se Eucalipso, me veio na cabeca fazer um éemaé bemol. S6 nas teclas
pretas... ai... limitam, vocé fica ali..., meiogindo ali e tal, mas... E as vezes é a prépria
coisa da... as vezes vem pela melodia, vocé ouss,vezes vem pelo dedo. Os dedos
acabam... impulsionando ou melodias ou ritmosNlujtas vezes parte de uma intuicéo,
de uma reacdo das maos com o piano.

Além dos citados Egberto Gismonti e Hermeto Pasadal coloca como

influenciadores do seu trabalho

alguns mestres do jazz, mas as vezes tem infli€ntdaelementos da natureza, de
emocg0es, coisas que ficam, que acabam se tradudémtico da minha linguagem (...) Eu
podia citar um cara que eu me identifico bastgriacipalmente na parte quando eu uso
os teclados eletrénicos: € o Joe Zawinul, que éalegora recentemente. Tem uma coisa
na musica dele que eu gosto muito... Ele mesmudajae a vanguarda e o primitivo se
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encontram. Entdo essa mistura que ele faz, démietrcom coisas tribais, e de buscar a
simplicidade da musica também, de ndo estar sepmeacupado com virtuosismo, a
coisa racional, cerebral, o tempo todo. Se eu fdesr que tinha um idolo, seria Miles
Davis, e a partir de Miles vérios outros que tocacam ele, fizeram parte de grupos que
ele dirigiu e acabaram absorvendo bastante es8aénitias dele e ja traduziram de
outras maneiras interessantes também. Eu citaKaith Jarret, Joe Zawinul, Wayne
Shorter, Herbie Hancock, Chick Corea e varios sutro

O ano de 2007 foi fértil para as atividades de inhia com o seu grupo de
musica instrumental. Participou de festivais, malitemporadas de shows e gravou o
Cd. Pdde cuidar do seu trabalho como ha muitongejalva. Ele, que se autodenomina
“pianeiro”, pela sua formacao “intuitiva” e pelacanstancia de aulas e estudos
tradicionais no instrumento, mostra-se bastanteleit com o rumo de seu trabalho
artistico: “N&o descuidar tanto, manter o trabalnas cuidar dessa coisa, da

composicao, da arte mais propriamente dita, olb@damento do interior”.

COMPOSICOES

Eucalipsq

Samba do Gringo
Balada domingueira
Jéa ta cedo ainda
Slop

Céamera cincp
Morro D. Marta;
For Miles,
Passeio na barra
Prosa da nega
Pyramidal visions
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3.4. ZITO MOURA- DIOGENES FERREIRA DE SENNA FILH(1966)

O inicio da vida musical do pianista Zito Mouracemfunde com o inicio
da sua vida como compositor. Ja na sua primeir@saptacdo publica, aos sete anos,
estreou também como compositor da sua primeira, pddande Buscar meu
Velocipede”, uma cancdo anotada e adaptada pama pelo seu avé materno, José
Moura, enquanto o garotinho cantarolava a musicantencdo de conseguir 0 seu
brinquedo. “Eu toquei essa musica no recital do dionano. [...] Toquei um ‘Leila

Fletcher’ [...] e toquei uma musica minha”, relemborrindo.

Zito Moura vem de uma familia onde a musica serfggram habito e um
elemento essencial na educacdo. Seu avl, pastogédea, era regente de coro e
orquestra, multi-instrumentista (seus instrumemptascipais eram flauta e violoncelo),
professor de musica e compositor (publicou obrasgéneros diversos, que incluem
pecas para piano e violao, can¢des e uma vastaatna para coro). Dirigia a orquestra
da Igreja Batista Independente, que tinha alguns skus treze filhos dentre os
integrantes. Sua mée, Diva Moura, tocava acordgomamo e um pouco de outros
instrumentos (lembra-se de té-la visto algumas syexem um violino e com um
saxofone). Indagado acerca de pianistas na faneléarefere-se ainda com grande
admiracdo aos seus tios Pedro, Neide e Miriam, (@8taa pianista da Igreja Batista

Independente, no bairro do Garcia.

Foi nesse contexto que se deu a educacao mugcaiistica de Zito: entre
as aulas com a sua mae, com professores parteulBetilda Gomes e Helenita
Colavolpe), com professores da Escola de MusicBataa e da Escola de Musica da
Ufba, entre as atividades na igreja e os ensaio$aerilia. Aos quinze anoaito ja
compunha com freqiiéncia ao piano e em grupos négicolDois de Julho, onde

conheceu outros musicos, desenvolveu a praticacalusi o0 gosto por essa arte.
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Paralelo ao seu ingresso na Faculdade de OdoraafiagiUfba, em 1984, comecou a
sua carreira profissional de tecladista, inicialteerom colegas de colégio e logo em
seguida com estrelas da musica baiana da épocaxifmu-se de musicos experientes
nas bandas de Lui Muritiba, Luis Caldas, Cid GuesyreArmandinho e outros, ao
tempo em que foi desenvolvendo o gosto pela musisdumental da época
(principalmente alJazz Rock Aprofundou seu conhecimento na escrita de céras
acordes alterados, iniciou 0s estudos em “imprQé@sg aproximou-se dos
sintetizadores, habituou-se a “tirar” muasicas gdaga“de ouvido” e passou a anotar

suas cada vez mais frequentes composigoes.

Indagado sobre influéncias musicais no seu traballo fala de muitos
artistas da masica instrumental da década de ajt@mquanto mostra a sua vasta
colecdo de Lp’s. Fala de uma infinidade de artistasla Lp € uma histéria especial que
ele conta com gosto, lamentando apenas nao estadoipor problemas na sua vitrola.
Jean Luc Ponty, Jeff Beck, Hermeto Pascoal, Raaleza, Paco de Lucia, Marcus
Miller e os pianistas Claude Bowling, Keith Jarddgrbie Hancock, Oscar Peterson,
Egberto Gismonti, César Camargo Mariano, GeorgeeDdi&kn Hammer, Joe Zawinul e
Chick Corea sdo apenas alguns dos musicos queitaleenfatizando a ligacdo e
admiracdo pelos seis ultimos. Fala também do seto gmela musica erudita e pela
musica popular brasileira, citando uma série distast a medida que vai mostrando

cada disco de vinil, mas confessa que sua grafidéniia é a musicgzzistica

A vida profissional de Zito foi cada vez mais osédmdo da Faculdade de
Odontologia e, durante sua estadia no Rio de &apeair 1988 e 1989pi obrigado a
trancar o curso por dois anos. Esta foi uma épecauta producdo para o compositor,
ja que tinha bastante tempo livre. “Eu s6 tinhasshows de Cid Guerreiro ou estudar.

N&o tinha outra coisa. [...] Entdo foi um periodonbde estudo.” Boa parte do material
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qgue Zito me disponibilizou é desta época. Um camléonsegundo) com vinte e oito
exercicios que tém feic6es ora de um preludioderama canc¢do, de uma valsa ou de
um choro, retrata um pouco da sua belissima mi€iceno sempre teve uma grande
preocupa¢do em anotar por escrito as suas obss) [ uma idéia da vastiddo do seu
trabalho. Com o que tenho em méos (um caderno deci€ios, uma coletanea que
inclui choros, preladios, cangdes, pecas para grgpobras avulsas, um Concertino
para piano e orquestra, duas obras para orqueastna €om piano - e a “Impressdes da
Europa em Duas Oitavas”) mergulho na riqgueza de ttabalho pessoal e vou
conhecendo um pouco das suas fases e das suatergstiaas. Zito compde quase
sempre ao piano, durante os seus estudos, momangoi& eventualmente, motivos e
idéias vém a partir de um exercicio técnico ou ldaioco e vao evoluindo até se definir
como uma peca. Seu método de estudos técnicosrigosfeatualmente € o Oscar
Beringer. Ele me mostra as transformacoes e admsagpe faz em cada exercicio, na
tentativa de aproximé-lo da préatica do seu repertdfransformacdes harménicas,
transposicoes e desdobramentos diversos me fazehea®r a fertilidade das suas

idéias e a sua propenséo a criacao.

A determinada altura, Zito, j& ha4 muito afastado FEaculdade de
Odontologia, resolveu voltar para a Universidadensfatando o seu distanciamento
com este curso (dois anos trancado e mais doisdabado), simplificou as coisas:
transferiu-se para a Faculdade de Musica, ingrdssan curso de Composi¢cdo em
1992. Sorridente, o compositor confessa que porvo®tdiversos, seu ritmo de
composicado ao piano caiu bastante a partir dandho pela queda do tempo livre e
pelo volume de trabalho exigido pelo curso. Depoéda diferenca de enfoques entre o
processo condutor do curso que comecou a frequermtaeu processo criativo pessoal.

Eram fen6bmenos que no maximo caminhavam em paral@loseu constante
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amadurecimento profissional foi também um fator quevocou uma crescente
exigéncia ao compor. Aquele ritmo criativo que con® um caderno de masica por

ano repleto de obras para piano jamais seria 0 mesm

O curso de Composicao nao foi muito menos atrilsulggie o de
Odontologia. Sua atuagdo profissional ndo parowcrdscer no contexto da musica
baiana de carnavdl ritmo dos shows, das viagens pelo pais e dagsumternacionais
anuais comprometeram a frequéncia do seu cursdamuieém foi trancado por dois
anos. S6 o concluiu no ano de 2002. Da Escola dadslda Ufba, Zito guarda com um
carinho especial a lembranca dos professores a® jgjae teve antes e durante a sua
graduacdo em composicao: Maria Angélica Koellreugaulo Gondim e Maria Lia

Hasselmann.
Com relag&o ao ritmo atual da sua producao com@asitor, Zito afirma:

Eu ndo tenho composto muito para piano de um maal,gndo tenho. Porque...
Trabalhando, mais por causa de trabalho. Vocésestpre compondo. Por exemplo, eu
tenho feito muito arranjo. Nao deixa de ser umapmsitdo, né? Nao deixa de ser. Vocé
bota as idéias ali, e isso toma tempo. Entdo, ceipo de piano realmente ja tem um
tempo que eu nao faco.

Sua preocupagdo em escrever suas pe¢as em parétaranesma que tem
em grava-las e em toca-las nos seus shows de miasiaamental. Quer disponibilizar
0 seu material de todas as formas possiveis. @iaao novo foi comprado inclusive
com o intuito de poder gravar sua obra em um padgtico dentro de sua propria casa,
com o tempo livre para aprontar cada peca. Enquadto adquire equipamento
adequado para gravacgao acustica, continua a giegieimente com seu piano elétrico
e 0 seu computador. Boa parte do seu trabalho @sigges instrumentais e vocais,
além de arranjos) estd gravada inclusive na irgepéio de outros musicos. Outro

veiculo de divulgagéo do seu trabalho sdo as apeeges de muasica instrumental que
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faz ao lado de musicos como o saxofonista Lucidalva uo “Moura e Silva”), onde

procura levar ao publico um repertdrio que inclguenas de suas composicoes.

COMPOSICOES

» Para piano:

Coletaneas:

Caderno de exercicios volumecbih 16 exercicios da década de 1980);
Caderno de exercicios volume(@m 28 exercicios do final da década de
1980 e inicio da seguinte);

Caderno de exercicios volumécdm 6 exercicios da década de 1990);
Impressdes da Europa em duas oitayhs pecas compostas entre 2003 e
2005);

Coletaneacom 8 pecas).

Avulsas:

Dois choroganos 90);
Bulldog Dragon(1996);
Despedida de casad®999);
Entrada no process.999);
Carta de amor2000);
Pequena indig2002);

T. Monk(2003);

Casa 8, Casa 9 e Casa (@004);
Day off(2004);

Cerca Lourencq2005);
Pequena india 22006).

» Para orquestra e outras formacgdes:

Fonemas infantig§para coro — 1993);

Migracéo (para orquestra com piano — 1993);

Formas do nu:poema de Jodo Cabral de Melo Neto (para soprano,
clarinete, viola e cello — 1993);

Os estudantefpara orquestra de camera — 1993);

3 pecas para orquestr&endario, Piramides e Colagem e decola@Ed94);
Quarteto de cordagl994);

As trés estacdefodoviaria, Aquidaba e Lapa (para orquestra ddaso—
1996/1997);

Concertino para pian¢1998);

10 Miniaturas para orquestra, coro e solistgseca de formatura do curso
de composicdo — 2000/2001).
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» Cangoes “populares’

Carroca de Batucada Opus (14 cancdes populares em parceria com
Renato Queiroz — 1996).

» Gravacoes:

9 pecas de piano solo e mais 7 de piano e baixaceléGeisan Varne no
baixo) (1985/1986 - gravadas em fita cassete estemzadas digitalmente);
17 pecas de teclado (1987/1988 - gravadas emd#tsete e remasterizadas
digitalmente);

24 musicas instrumentais com formacgfes diversa®9(1990 gravadas em
fita cassete e remasterizadas digitalmente);

Telaviv (instrumental gravada pelo Grupo Heranca no Hdétanca 2 —
1992);

Baidozito (instrumental gravada por Geisan Varne no GbDizarros —
1993);

Gente boa(can¢cdo de Zito Moura e Renato Queiroz gravadaMxmcia
Freire no CDGente boa 1999);

4 cangdes no CPaz(CD Gospel produzido por Paulo Moura, Abel Moura
e Zito Moura — o titulo vem de suas iniciais — 2003

3 musicas no CMoura & Silva (CD instrumental produzido por Zito
Moura e Luciano Silva — 2004-2005);

5 musicas no CDPiri-Piri (CD instrumental produzido por Zito Moura e
Cesario Leony — 2006);

Hino aos 90 anos da Missédo Batista Independé@ieé comemorativo —
2006);

Manga Espada(instrumental gravada por Emerson Taquari no CD
Pandeirando -2007);

11 cangbes no CCarroca de Batucadécancdes em parceria com Renato
Queiroz, parceria esta que ja criou mais de 60gasisEste CD € produzido
pela dupla e esta em fase de finalizacao).

* Arranjos instrumentais (gravacoes e partituras):

Nazaré(Batatinha);

Samba da minha ter@Caymmi);
PastorinhagNoel Rosa);

Amanh&Walter Santos)

Trem das onzgAdoniran Barbosa);
Badinerie(J.S.Bach);

Preladio n°2(G.Gershwin);

Preltdio n°5 do Cravo Bem TempergddS.Bach);
O Guarani(Carlos Gomes);

O canto da cidadéDaniela Mercury).
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3.5. MARQUINHO DE CARVALHO- MARCO ANTONIO SILVA DE CARVALHO (1971)

A notavel habilidade de Marquinho de Carvalho nonusaio do seu
instrumento revela maturidade e muita experiérfaifg de estudos formais e de sua
pesquisa autbnoma no universo da musica “popul@dpaz de executar com extrema
naturalidade combinacdes ritmicas complexas, elstrmm@ seu envolvimento com a
transposicao de ritmos regionais para o piano.né@rpretar, durante nossos encontros,
uma cancdo em ritmo de ijexa de sua autdvierdida3, fica clara a sua paixdo pelo
instrumento e pela cultura local. O seu piano &lavés do frevo, do baido, da chula e
outros géneros baianos e nordestinos, além doegitradicionais da muasica de piano

universal.

Marquinho comegou a compor logo no inicio dos sstados musicais,
influenciado pelo conselho de alguém que lhe hswigerido‘fazer uma masi¢a De 14

para ca, descontando alguns intervalos de mendug#o, ndo parou mais.

Aos sete anos, ganhou do pai — seu grande incdativao seu primeiro
orgéo elétrico, onde comecou a “tirar” melodiasac@ampanhar o assobio daquele que
Marquinho descreve hoje como o grande respons&lelspa iniciagdo no universo da
musica. Aos doze anos comecou a frequientar autasytares de piano, e em seguida,
apos breve passagem pelo curso de musica Spasdsttmar no Instituto de Musica da
Ucsal e depois na Escola de Musica da Ufba. Mahguiiembra-se bem dos professores
Paulo Gondim, Ryoko Katena, Angelina Melo e espeaate Eunice Bahia. Fez aulas
regulares até 18 ou 19 anos, e a partir dai, soradipamente recebeu alguma
orientagdo. Marquinho ndo deixa de lamentar o misianento da maioria dos
professores de piano da musica “popular’. Como sefigp fascinado por ela, procurou

conciliar os estudos tradicionais de musica “ealidibm a sua pesquisa autbnoma do
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universo “popular”. E confessa que nem sempredil fceitar as praticas pedagdgicas

de alguns professores ndo receptivos as suasdgds pessoais.

Sua vida profissional comecou timidamente aos D8.aascolhia com quem tocar, pois
nao tinha necessidade financeira de estar tralddh&® que eu queria mesmo era tocar
musica instrumental”’. Ele tinha consciéncia da c#épgdo que esse universo lhe
renderia para futuramente atuar no mercado, o gieéxava despreocupado com a idéia
de estar atuando profissionalmente antes da hosa2A anos comecou a trabalhar mais
freqientemente com musica. E desta época aos ndesysatuou com um seleto e
extenso grupo de artistas e conjuntos musicais.eNotie expressao nacional e local
(Rosa Maria, Luis Melodia, Elza Soares, Danilo CaynDaniela Mercury, Lazzo,
Clara Ghimel, Noeme Bastos, Clécia Queirdz, Catiana, Saul Barbosa, Raimundo
Sodré, Paulinho Boca de Cantor, Alexandre Ledojdviarde CastraGrupo Garagem,
Mou Brasil, Letieres Leite, Zeca Freitas, Paulonieri Alex Mesquita, Nico
Assumpcéo, Victor Biglione e Arthur Maia s&o apealgins de uma lista que parece
nao ter fim...) nos ddo uma idéia do porte da suacdo profissional, que ja o levou a
tocar nas grandes capitais brasileiras e na Eurfgigaquinho de Carvalho esteve
presente em diversas edi¢cdes do Festival de Mrstaumental da Bahia, foi indicado
varias vezes, por diversahows ao Troféu Caymmi (tendo sido premiado como
instrumentista, arranjador, diretor musical e camegrante de melha@ghowe melhor
banda) e, dentre muitas outras atividades, diegiui2006 o quinteto da Casa da Bossa,
eleita pela revista Veja como a melhor casa dega@ vivo da Bahia.

Na sua pratica profissional atual, compor faz paltecotidiano. Fazer
encomendas de musicas para diversos fins é umgegpiditiria. “Antigamente eu
compunha muito por inspiracao”, revela Marquinhontaito de comparar a atividade

criativa do seu tempo de “amador’” com a atual. 8He¢ vocé me disser assim, ‘eu
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quero dez masicas para ontem’, eu vou, sento e Eagéo vou achar que fica artificial.
Ndo vou achar que a musica vai sair ruim porquevau sentar pra compor”. E
completa: “Eu tenho melodia na cabeca toda hotgeome falta mais é paciéncia de

organiza-las”.

Suas composicdes surgem de varias formas. Idéiagamsivém a mente e
vao se definindo em varias possibilidades. “Me veunita melodia na cabeca de forma
espontanea e natural. A partir dai eu faco alguoisat Ao descrever o processo de
concepcao de diversas pecas, Marquinho deixa @lemaga condutora de suas melodias
e das suas constru¢des ritmicas no seu discursgahus afirma que mesmo no caso
de suas cang¢des com letra, h4 uma riqueza maicomanicacdo musical, mesmo na
parte vocal, do que na comunicacdo pela palavradd3 as minhas muasicas que tém
letra s@o musicas [instrumentais]. Elas ndo deperdieletra para nada. Por mais que a

letra seja bacana”.

As musicas de Marquinho na maioria das vezes sstapnea varias
formagdes instrumentais, mesmo que sejam concepatasuima. Ele pensa que sempre
deve ser capaz inicialmente de realiza-las sozathpiano. Isso exige dele habilidade
para estar realizando ritmos complexos e freqlestigaratipicos entre pianistas, junto a
harmonias sofisticadas e ricos contornos melddiEssa € uma das suas maneiras de se
aprofundar na execucdo do seu instrumento. E ansexesse particular por algumas
manifestagcbes musicais onde o piano ndo costumer fimzursdes resulta numa

linguagem original e local.

Durante nossas conversas, a medida que executa cemagosicoes,
Marquinho as situa no tempo, revelando o que gastkev ouvir e estudar em cada
época, evidenciando influéncias de estilos e coitgges. “Eu sou influenciado por

compositores... Por pianistas também, mas enfim].O piano é uma forma de eu estar
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na masica”, afirma. E cita Bach, Chopin, Egberten®inti, Villa-Lobos, Tom Jobim,
Edu Lobo, Keith Jarret e Bill Evans como suas nesanfluéncias. Sem esquecer
também de Charlie Parker, da musica mineira (Milascimento, Toninho Horta,
Beto Guedes, Tavinho Moura, L6 Borges) e mais teceente de Dorival Caymmi. O
seu compositor predileto é Bach. Chopin é o pianistmpositor que mais admira.
Lembra de algumas pecas dele que estudou, assira damde Ernesto Nazareth.
Revela ter ouvido muito Hermeto Pascoal. E, de umaeira geral, enxerga muita

influéncia da musica brasileira e do jazz em sahatho.

O projeto atual de Marquinho é tocar em quartetpzigtico suas
composicdes e possivelmente grava-las. Para umofptdximo, quer também fazer um

trabalho de piano solo com elas e com obras desatmpositores.

COMPOSICOES

Estudon. 1
Agape

Uma e outra
De Luz
Nereidas
Caracot
Tristezinha
Viagerum
Tempo de flar
Bruxinhg
Nossa bossa
Uma nova canggo
Samba tortp
Aquela sua
Morena
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Marquinho de Carvalho revela possuir também alguroagposicdes ainda

sem titulo.

72



3.6. MIKAEL MUTTI — MIKAEL MUTTI RAMOS (1974)

Aos trés anos Mikael ja tocava por conta préprigiamo da sua avd. Com
essa mesma idade recebeu uma gaita de boca daisddop seis aos nove anos fez
aulas de violao “popular”. Aos sete anos descatwinho como transpor para diversos
tons as sequéncias harmdnicas das musicas queoesspra passava. Com onze anos
comecou a tocar guitarra em uma bandaod& and rolldo bairro e teclado em uma
outra. N&ao parou mais. Fora as aulas de violaanecurto periodo (seis meses)
estudando 6rgdo de pedais, sua formacédo foi toda@ua da sua prépria vivéncia
musical. O piano, encontrava na casa da sua aimhai “de parede”, que, alias,
também era pianista autodidata desde os oito &®astio, Frank Romao, baterista de
jazz, “pensador, ufélogo, escritor, cabeca”, como Mikaesmo diz, colocava-o aos
trés anos para ouvir Coltrane e outros mestreszin O seu pai 0 incentivava dando
instrumentos e o estimulando a penetrar o univdesendsica. E a sua infancia no
suburbio ferroviario da capital baiana, junto adieos de candomblé e muita musica
“de rua”, na “maior Africa fora da Africa” — em suiproprias palavras —, completaram a

formacg&o de um profissional experiente e bem elgeile no seu oficio.

“Nao sou pianista. O caminho musical que apare@unimha frente me
levou a isso. (...) Tenho orgulho de dizer sourmgidui criado na rua, sou musico de
rua mesmo. N&o tem percussionista de rua? Eu smiss de rua”. A medida que
conversamos, Mikael vai contextualizando a presedggiano em sua vida e faz
ressalvas por sua formacgao informal, inclusivespe#o de suas composic¢oes: “Nao me
atrevo a dizer que sou compositor... Faco intuttieate”. Ele ressalta a importancia da
realizacdo de estudos numa instituicdo, mas rexete néo foi possivel fazé-lo: “Fiz

um teste para o basico de piano na escola [Esedlidica da UFBa], mas nao toquei
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uma sonata, toquei Tom Jobim”. N&o foi aprovadonier isso descarta a importancia

de uma boa orientagéo para o aprendizado:

Eu imagino assim: nunca tive professor. Se eugejeseria melhor, né? Um cara para
dizer faca assim, va por aqui... Tive muitos amigges me encaminharam, ja falei... Mas
€ isso. Vou procurando devagarinho aprender sempre.

Dentre os masicos que muito colaboraram na suaafgim Mikael destaca
0s integrantes d8onde Xadrezgrupo de musica instrumental que integrou pay oit

anos, desde 1993.

Eu comecei a tocar muasica instrumental para desemvmeu lado como pianista, porque
eu nunca fui da escola, entdo ndo tinha esse lsglm.a desenvolvido. Entdo eu me
juntei e fiz o grupdBonde Xadrena época. Com Gérson Silva, André Becker, Luciano
Calazans e Jorge Brasil, um quinteto. Baixo, batesdx, teclado e guitarra. [...] Nessa
época doBonde os meninos me ajudaram muito. Luciano Calazansjoou muito,
André Becker tem uma formacdao, teve muita dida@&son... Eu tocar com esses caras
foi 0 que me encaminhou para um lado... Eu poss@aijw que eu peguei na rua com o
que esses caras pegaram na escola. E foi ai atéugdesenvolvi mais esse lado da
composicdo. Mas sempre de uma forma intuitiva me#do tenho técnicas e técnicas.
Gostaria até de me aprimorar mais, mas comeceaagrproduzir discos, tenho esse
estudio aqui, ndo tenho tempo e nem quero pardramiida para me dedicar sé a isso.
N&o posso mais. [...] Faco musica para publicidadenjos para discos, dire¢cdo musical
de Carlinhos Brown, estou conceituando uma banda, m&o paro, gracas a Deus.

Em 1997, Mikael j& tinha algumas can¢des com letess nada instrumental

especificamente.

Dai, quando o grupo [Bonde Xadrez] foi gravar um[€d 2001], cada integrante tinha
gue escolher duas musicas de compositores baiqnegpoderiam ser autorais. Escolhi
Logum Edé&e Gil, e a outra, eu ja tinha algumas coisasndioegostava. Encarei compor
uma para o Cd. Compus um sambinha, muito verdeoeaé parte “a” parte “b”, aquela
coisinha bem dgazz mesmo, uma boa base de improvisagdo. Conseguiocoum
teminha, que € um tema que vai subindo em tergir®.asexemplifica no piano], dai eu
botei o nome deTercas do sambhaA partir dai, eu vi que poderia me dedicar um
pouquinho mais a isso. Mas isso ja foi 2001. E aain@ compor coisas assim que eu ndo
gostava. Compunha, mas descartava depois. Em 2088sk [outro] grupo, foi dai que
eu ja intuitivamente comecei a fazer essas mugizagu te mostrei.

A respeito da concepcédo de suas musicas, ele revela

As masicas instrumentais eu faco sempre ao piasanédsicas com letra, quase nunca...
Faco no violdo. As que faco no piano [com letra] s@uito romanticas, muito melosas,
ndo sei porque... Eu ainda consigo fazer uma mds&aumental no piano mais...
power.. mas com letra sai tudo... meio romantica...
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Mikael descreve como a intuicdo o guia no momemitial de concepcéo,

como as idéias vao chegando no impulso da inspiragéflete:

Eu acho que € um bom processo de composicdo, vmo@car ao acaso e depois
organizar aquele acaso, para poder transformatoaguma obra. Composicdo é para
mim [...] um processo inexplicavel. [...] Daonderwve momento da inspiragdo em si? E
fisico ou é extra fisico? Como €&, vocé ja escutpuil@? E memoria intuitiva? Ou n&o?

Vocé j4 escutou, adaptou e criou uma coisa novapam? Ou vocé realmente criou

alguma coisa nova naguele momento, que veio ndaksedaonde? Eu acredito nisso... O
processo de composicao € inexplicavel...

A vida profissional de Mikael ao longo desses gmarsnitiu que ele tivesse
contato com grandes musicos pelo mundo. Ao ladged@iano, um mural com crachas
de incontaveis festivais em mais de vinte paisesutda dimensédo da sua atividade
itinerante. E na lista infindavel de artistas maimdiente consagrados que conheceu,
com guem dividiu o palco ou desenvolveu projetoscemunto, estdo lendas como o
pianista, compositor e arranjador Bebo Valdés, adedo patriarca entre 0os musicos

cubanos:

Tive a oportunidade de conhecer Bebo Valdés, pa@hdeho Valdés, um velhinho de 87
anos que faz turné até hoje. Ai me sentei para tmra o0 véio, € vocé se sentar com um
cara cascudo, que tem horas de vbo. Pirei tamt®maas enormes, a familia toda tem.
Chucho tem.

Mikael revela como se iniciou como profissional:

Comecei com bandinha, comecei a tocar com bandardaval, despretensiosamente. Eu
sou formado em contabilidade, e no meio do camiaimola ndo sabia que eu era musico.
Quando eu me vi musico, aos 19 anos, eu estavaegundo ano de faculdade. Ai
terminei o curso, s6 para ter o diploma, mas tosa@dmecei a trabalhar na WR. Rangel
foi quem primeiro me deu crédito de arranjadors&ajue eu tive que estudar sozinho
também.

E orgulhoso do seu oficio, reflete:

[...] essa musica de carnaval me levou para osamedtfestivais de musica do planeta.
[...] Existe até assim esse preconceito... Ah, caidie carnaval... Sou sim. Do maior
carnaval do mundo. E tive a capacidade de seritedpalessa forma.
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Indagado acerca de influéncias musicais nas suas,oblikael enumera
alguns dos musicos que admira: Toninho Horta — dnibroso, a forma de tocar
aqueles acordes, terminou influenciando o mundditpn Nascimentd'com aquelas
harmonias, clube da esquina, os mineiros”, Pat &fgthJoe Zawinul — “musica
eletrénica” —, Chick Corea “numa faBesionque eu tive”, Michel Petrucciani, Bebo e
ChuchoValdés e “uma galera [de pianistas] da nova geracBanilo Perez, Roberto

FonsecaGonzalo Rubalcala”. Em especial, faz reverénciais pianistas:

Para mim, musica € Deus e a gente ta aqui em baixwrrida para ver se chega perto.
Para mim, Egberto Gismonti esta tangenciando, m&dalha de ouro. Claro, havera
muitos outros pelo mundo que a gente ndo sabeguweu tenha contato... uma figura
tdo visionaria... pra mim é ele.

E sobre Keith Jarret:

Ele é um que pra mim ta também na corrida, displatatom outros incriveis, aquela
coisa dele entrar em transe... (...) com 3 notasddo mundo chorar, ndo precisa de
malabarismo. E um cara que no meio da musica la\@mipiano, tocando, fica em pé e
chora, ri, conversa, € um lance transcendental...

“E a musica, a arte mais divina que o ser humart®.pointeragir com o
outro. Pra mim, ndo existe outra...”. E com esiajmaque, dentre os muitos afazeres
do cotidiano, Mikael conduz atualmente um projaitosl em formato de grupo de
musica instrumental cantada, com utilizacdo delunstntos de percussdo ndo usuais e
algumas vozes. “Tenho umas cancgdes ja gravadastrédoo seu belo trabalho com o
mesmo animo que executou ao piano a cancao gpefexasido de nascimento do seu
afilhado, intituladaicaro, o menino péassarcE falando da inspiracdo de quando a
concebeu, afirma: “Aquela coisa, composi¢cdo € majigca musica feita pelo piano é
para expressar 0 que... nao precisa nem exprestas palavras. Vocé tem que

expressar dessa forma...”.
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COMPOSICOES

Mikael Mutti possui diversas composicoes com letidentre as
instrumentais ressalta duaglgrbella e Jaboticaba. Durante a entrevista apresentou
também uma peca instrumental dedicada a icarcaf8eado).

fcaro, o menino péassare- “eu fiz pra meu afilhado. Nasceu aquele

pinguinho de gente... Aquele menino que eu estaralo eu imaginei

correndo, pintando (...), voando mesmo...”;

Marbella — “é uma praia no sul da Espanha (...). Um lugaitortranquilo,
muito calmo... Mas que tinha uns ventos repentirasme assustava com

aquilo. Fiz a masica aqui em Salvador quando vdkda, em 2 semanas”;

Jaboticaba— “uma frutinha pequena, mas que tem um poder,sabor

forte...”.
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3.7. KADIJA TELES- RAIMARA KADIJA TELES PINHEIRO(1980)

“Fazer uma musica que eu goste de tocar”. Foiragsie certa vez Kadija
me traduziu o seu ato de compor. Como alguma cimsples, natural, mas cheia de
prazer e significado. Durante 0s n0ssos encontaseersas, ela me apresentou suas
composic¢des, chamando a atencdo para duas emats@ecitornoe Ensaiac Ambas
podem, melhor que as palavras, nos mostrar o migdd do fazer musical para ela. Sua

musica transparece beleza e prazer. Sua execulgiorga naturalidade contagiante.

Kadija iniciou seus estudos de piano aos seis amokhéus (Ba). Sua mae,
Gldria Teles, sempre foi muito ligada a musica ¢itte” no violdo, no piano e canta).
Desde o inicio acompanhava as licbes da filha. @igdo pela musica “popular”

manteve Kadija em constante contato com este waver

Somente em 1991, quando veio a Salvador (aindadeéinitivamente),
Kadija afirma ter comecado a estudar com mais ekigée em moldes mais
tradicionais. Permaneceu por aproximadamente umnancapital sob orientacdo da
pianista Ryoko Katena Veiga. No ano seguinte vofiata Ilhéus, onde continuou as
atividades musicais fazendo aulas e dando recitéid997, ano em que formou-se no
curso técnico do Conservatorio Schubert de Muditagdo ao CBM (Conservatorio
Brasileiro de Mdusica). Dai até 2000, ano em quetprevestibular para o curso de
instrumento (UFBa) em Salvador, deu aulas e trabalm igreja. Concluiu a sua

graduag&o em piano no ano de 2005.

O sonho de compor é antigo para Kadija: “Durantiata minha vida, (...)
eu sempre tive vontade de compor” revela. Ouvir umasica com a qual se
identificasse sempre foi uma verdadeira provocagasentido de impulsiona-la a criar.
A possibilidade de compor algo que contivesse a&gpelder de conquista sobre o

ouvinte (ela prépria, inicialmente) sempre a fasgimrQuando mais recentemente (ja na
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atual estadia na capital baiana) conheceu coleggsalissdo com habito de compor,
gradativamente foi desmistificando este ato, naidaeein que foi criando suas préprias

pecas.

Estas suas obras mais recentes (desde 2005), po&msdo as suas
primeiras criagbes musicais. Entre 1993 e 1994ufazalbum de cancdes romanticas
com letra, que deixou para tras no tempo e apevatarserem em formato e estilo bem
diferente do atual. Sua producdo atual tem muit@racom o contexto musical que
encontrou em Salvador desde sua chegada aqui €bn Rt#entdo, Kadija conhecia e
executava um piano “completo”, isto €, ndo tinhaostume de dividir papéis como
geralmente se faz num trabalho em conjunto comosutnisicos. De uma maneira
geral, costumava suprir a auséncia de outros mstitos nas apresentacdes da igreja
fazendo as fun¢bes de acompanhamento (baixo, hexreotonducao ritmica) e solo
(linha melédica), mesmo quando eventualmente ernjuetincom outro(s) musico(s).
Na capital baiana, atuando como pianista e travanodtato com outros profissionais da
area, pode perceber uma variedade de papéis a pismm se presta de acordo com

géneros e formagdes musicais distintas.

Atualmente Kadija concebe suas musicas para seeadds em formacdes
instrumentais diversas, podendo assim explorar angpicomo solista ou como
integrante de conjuntos. Em suas composi¢céesne&ga elementos de outras masicas
e tracos de outros musicos por quem nutre admiragdmmpartilha “pontos de vista
musicais” semelhantes. Suas composic¢oes, seguacdoesima, sdo frutos de pesquisa e
andlise sobre outros musicos e pe¢as musicaisuada sobre influéncias, fala de
musicas que ouviu, gostou e a forneceram “inforreag@usicais” que podem ser
veiculadas em suas criagfes. “Porque €ssdorng eu adoro essa musica. E foi assim,

como se eu pegasse cada coisa de cada lugar gessereentendeu?” Esta peca, por

79



exemplo, a faz lembrar de um dos Festivais de Mubistrumental da Bahia que
assistiu, especificamente de uma musica de um gruemao lembra exatamente qual.
Apesar da imprecisao quando se refere ao eventoaggistiu, tem consciéncia da
similaridade entre as sensa¢fes que teve assistinmmresentacdo e ouvindo a sua
prépria musica. Outras influéncias @entornocitadas por Kadija sdo a musiBaira
Mar, de Ricardo Silveira (no CHiigh life), e o CdJabutirang do violonista Kiko

Matos.

Um dos compositores que Kadija mais admira é B&cl. influéncia da
musica do mestre aleméo, pensa em conceber umdegpadda” que carregue também
tracos regionais e elementos contemporaneos, sertamegada da marcagdo ritmica

caracteristica do seu trabalho.

O tempo de concepcao das suas musicas é em geratusem. Contorng
por exemplo, ja estava pronta quando se dirigiup@mo. Surgiu num fluxo de
inspiracdo enquanto contemplava a vista propord@ngela avenida litoranea que
emprestou o0 nome a peca. Outras d&asdioe Made in Brasi) foram concebidas em

intervalos de ensaio e gravagao.

Falando de atividades profissionais e arte, Kagijeela que as situacoes
cotidianas de trabalho nem sempre dao o prazeelguencontra compondo a musica
gue gosta de ouvir e de tocar. Sentada em um bamo pido vé as horas passarem. Para
ela, compor é contribuir. E fazer uma musica qeed® prazer e que possa dar prazer
aos outros: “Sao musicas que eu gosto. Eu faconuisica que eu goste de ouvir, que
eu goste de tocar, que eu sinta prazer (...)’ntbémn deixar uma marca sua no mundo
da musica. Assim como ela gosta das influénciasjoe, gosta da sua prépria musica

e acredita que outros podem gostar.
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COMPOSICOES

Contorng
Ensaiq

Made in Brasil.
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4, CONSIDERA(}OES FINAIS

Num primeiro momento de realizacdo deste trabath®,dirigi a alguns
pianistas com o intuito de fazer uma pesquisa coatipa e analitica, a partir do
exercicio de construcdo de “arranjos”. Eu tinha objetivo claro de conhecer e
disponibilizar “linguagens” individuais de profiegiais com pratica neste ramo,
submetendo-os a um exercicio criativo a partir d@ mesmo estimulo musical.
Registrar este resultado seria uma forma de tanassivel um conhecimento local

disperso.

Ao me dirigir a eles, me deparedm uma vasta producdo sob a forma de
composic¢des para piano. Percebi que havia um ®soespera que ndo era fruto de um
exercicio coletivo aplicado. A arte simples e parégrca criadora, 0 gosto pela muasica
e pelo piano estavam a disposi¢do de quem quisesbecer aquela realidade local: a

musica de piano da cidade de Salvador.

Contrariando rétulos culturais que a cidade carregperando desafios e
encantando por vezes como milagre, essa musica expiessar o0 valor que o
instrumento tem para muitos soteropolitanos, apgssiradversidades encontradas aqui
na pratica da mdadsica instrumental e acustica. Aibledes que, alids, jA& eram
encontradas outrora por pianistas baianos ilusBasherme de Mello, em sua referida
obra (primeira edicdo de 1908), dedica o capitilerfodo de degradacdo” a descricao
de mazelas da vida musical no Brasil. Dentre mudaisas, fala do desamparo

encontrado por muUsicos em regresso ao pais ap@oesto exterior:

Pianistas Virtuosos, cantores eximios, violinistdextrados, todos os mais, acostumados
aos elogios de seus mestres e aos aplausos dosossges e amigos, quando voltavam

ao Brasil sentiam-se mal, sem adoradores, e aii®, s8m 0 meio com que pudessem,
diziam éles, entreter relac¢des artisticas (MELL®L 71 p. 260).
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Silvio Deolindo Frées se refere também com decepgatmeio artistico

acanhado” da Bahia, apés ter “vivido no Rio e neopa’ (BRASIL, 1976, p. 34).

Muitas das caréncias histdricas da cultura piaista Bahia conservaram-
se até os nossos dias. Outras mudaram de aparé&ncdia.la para ca, sem duavida
alguma, surgiram novas. O préprio decorrer do sée(X trouxe transformacdes

diversas, como sugere Manoel Veiga:

Enquanto funcéo de entretenimento, o indispengd&rb que dera seus primeiros passos
na Bahia por volta de 1810, com energia suficigmaea alcancar os engenhos do
Recdncavo de canoa, ndo cederia de vez 0s seu®espms eventualmentemecaria a
competir fatalmente com as geladeiras e os autamdweesurto industrial brasileiro pos-
Juscelino, sem sequer caber nos elevadores daggpigee iriam mudando o perfil de
cidades antigas, como Salvador (VEIGA, 2003).

Em 1956, na sua obrd50 anos de musica nBrasil. 1800-1950 Luiz

Heitor Azevedo declarava:

E possivel que a vida moderna, anulando velhostdsafamiliares, tenha contribuido
para diminuir, no Brasil, a popularidade do piasnee, pelo elevado custo e pela caréncia
de espago, ja ndo &, como outrora, um movel olbrigaém todas as salas. E possivel,
também, que as jovens de hoje ndo recebam, de nmdéei generalizada, a instrucao
musical que féra apanagio de suas avés (AZEVEDS6,19. 228).

Dificuldades a parte, ja afirmava o musicologo baiam sua publicacdo de
1908 que “o verdadeiro génio ndo tem precisdo adgdenescolas para se desenvolver”
(MELLO, 1947, p. 238). E cheio de ufanismo e orgulieconhecia a sua cidade como

uma “capital onde [...] os génios voejam como agiadge 0s condores nas altas

montanhas” (MELLO, 1947, p. 248).

As transformacbes impostas pelo tempo, os obstcemhzontrados nas
praticas culturais locais e demais desafios nacedin@m que o piano alcangasse o
nosso tempo exercendo fascinio e perpetuando atbniia Hoje, em 2008, ha mais de
de 200 anos da chegada dos primeiros pianos alcbgiana, a arte de toca-lo continua

viva e expressiva. Uma pratica nem sempre tao mafgamelos costumes e habitos
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culturais, mas muito evidente na intimidade de oussique tém nesse instrumento o

seu lar, a expressao da sua criatividade e dataua a
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ANEXO A

PARTITURAS
(QUATRO DAS MUSICAS INTERPRETADAS NAS PERFORMANCES FILMADAS)

A peca “Contra o Tempo” foi retirada de SANTOS, Mada Graca.

Miniaturas pecas para piano. Salvador: Edufba, 2004;

A peca “Lacerdeska” foi retirada de GONDIM, Pagoecas para piano
Salvador: 1997,

As duas outras pecas aqui presentes (“Manga Esgati@bntorno”) sao

publicacbes avulsas dos préprios compositores;

As demais pecas (“Eucalipso”, “Agape” e “Jaboti¢ilaénda ndo possuem

versao escrita.
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Maria da Graga Santos: Minsiuras

32

Salvador, 2000
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Lacerdeska

“Estudo

(Dedicado ao compadre Carlos A. Lacerda)

Paulo Gondim

1 Movido (agitado) -
A ] Y 1'% -
R e e

¢ g 2 * 3 % Iy * 1 ‘;‘{:;
Piano mf

1 E - o e

| | o
— ge 4o i
r |
7 k| e ¥ L S L
Bem marcado
4 = s ) e
 — e
g
SLETT F T = |l
F (P
4 ﬂ
7 To— —— —
: o
l-___; v »

J b == _’ 1 1 Jﬁs;}ip—
5] J°¥ %3 ’
0 p— TR uulz ﬁu
B C— = 1 > T =
—
b'. L 2 = = r 2
R
=
— = -~
[ s m—

Eh
!

91



I
1
1
T
,@
i =
E—
P

=5 == £ ==
= : =
&
Expressivo - rubato /"'\L\
;5? E o b g | - 22 !;1[’ «
=GE J % ——— =5 B
Q) ~ — | o — |
rall.. mf
17 ~ ‘ I
s ==== Sess=ceo e

P _ b e B3,
; : == e
b= = e =
2 s 1 |dPe, bobae, |
D 5 = T SESE=
& = g =
8 m L’i: | £ be o Sy
E== E = z == =
.—J f = L-- ﬂ
= _Lokphe® 2 @ b : .Jllbg . — =m=rr=m=
S Se=reemssEss= e

Al ¥ . lwii | Y
'_é} ! 25 = .P > == b}:

D) i i [

» .af Za Lothe., | L leze
B e e e T
[ a | 1‘ L 1 | ! br - T i r ‘




29 m : | - .
e ===
o e

T
P
29 . I jbg > o I;Q_E o j 2 o
p v : 'r,i'" 2 P i r
. & b; =£jﬁ
2 P
— 5 e — = —— If 5 ’}_
SR N b_!pﬁ 5 i > B e e o g §F 1
: cres... mf
i * 4 T Jﬁ Lj : E: - T - — !
s EI"“_i:F' = - = i:l—r' .-' jﬁ iL:
» -~ > > " ¥ *
i ﬁTm—ﬁi
fa)
s — = E__ 1 —1 1 %:I# 1.7 — -
.J : b.‘ ; & F
P L B O ?
35 ﬁ » = 5
R e L C— }diﬁ%%_,,j
b —a—a——a =F
» » L 'ry
--‘“_’-‘—‘—_; _—.—_.____-_‘___,.-

93




2 R

41

41
)
.

D.C.

oo o=

if
1=

m
=

sty s | 2 ra

e T |

-

-

5

_—
- P i il §

f
&

il
N &l #
A e
[ N
N
N
L
AR
|
>/

o o——

mnu_%wd

bw
S

(M.E.)

n. b
]l
il
1 P
T—1 ]]
— 8

1o

P

52

94



Manga Espada

Zito Moura
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Contorno

Kadija Teles
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ANEXO B

MEIOS PARA CONTATO COM OS PIANISTAS COMPOSITORES

Maria da Graga Santos
Tel. (71)3248 3674

Paulo Gondim
Tel. (71) 3264 5207

Luizinho Assis
Tel. (71) 8116 4246
luizinho_assis@hotmail.com

Zito Moura
Tel. (71)32489566
zitmoura@hotmail.com

Marquinho de Carvalho
Tel. (71) 9175 7646
marquinhodecarvalho@hotmail.com

Mikael Mutti
mikamutti@superig.com.br
www.myspace.com/mikaelmutti

Kadija Teles
www.myspace.com.br/kadijateles
kadijateles@gmail.com

Tel. (71) 9197 3455



ANEXO C

PERFORMANCES FILMADAS DOS PIANISTAS COMPOSITORES
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