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Epigrafe

Escrevia no espaco.
Hoje grafo no tempo,
na pele, na palma, na pétala
luz do momento.
S60 na davida que separa
o siléncio de quem grita
do escandalo que cala,
no tempo, distancia, praca
gue a pausa, asa, leva
para ir do percal¢co ao espasmo.

Eis a voz, eis o deus, eis a fala,
eis que a luz se acendeu na casa
e nao cabe mais na sala.

Paulo Leminski

Sintonia para pressa e pressagio



Resumo

Esse trabalho é resultado de uma pesquisa oriegtaldeve como objetivo a
realizacdo de uma composicdo musical e um memsahfe ela. A composigéo,
denominaddl ;patacuntum, tem cinco movimentos, cada qual baseado num gé&leer
musica “popular” baiano que tem como caracteristicaical marcante a percussao e
utiliza a Teoria Poés-tonal para controlar o parédmedltura e gerar o material
compositivo.

No memorial constam uma breve contextualizagdo loia, oreferente aos
géneros utilizados em cada movimento, um pequerass@tio ilustrado dos
instrumentos étnicos usados, uma resenha da temdicdo ddntroduction to Post-
Tonal Theoryde Joseph N. Straus, uma analise dos procedimentopositivos da

peca e a sua partitura completa.



Abstract

This work is a result of a guided research whicfecdive was to compose a
musical piece and write a dissertation about ite Thusical composition, named
Typatacuntum, is written in five movements based on genresagutar music from
Bahia-Brazil with the percussion as the main mudeatures, and uses the Post-Tonal
Theory to control pitch and to generate compositnaterial.

The dissertation contains a brief contextualizatidrthe genres used in each
movement, a short illustrated glossary of the ethmstruments, a review of the third
edition of Joseph N. Straus’ book “IntroductionRost-Tonal Theory”, an analysis of

the compositive procedures of the musical compms#ind its full score.

Vi
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Introducao

A composi¢do musical jpatacuntum (Ié-se tumpatacuntum, onomatopéia do
som de um instrumento de percussdo qualquer) daegaa memorial resulta, € uma
peca composta utilizando a Teoria Pds-tonal (TPMaferramenta para a geracao de
material compositivo. Segundo Cope:

Using such complex but often audible groups [ofipitlasses] compositionally
can produce music imbued with a deep level of dmggion and logic.
Combined with intuitive and musical goals, pitchsd set composition and
analysis can provide a valuable resource for coemsds

Em complemento, utiliza os ritmos e instrumentopelEussao tipicamente baianos, de
tradicdo oral e geralmente encontrados nas fesfasigres e cerimonias das religides
afro-brasileiras. Sobre o uso de instrumentos @nica musica sinfGnica, Gomes

declara:

Instrumentos como: tambores e chocalhos de vatidase instrumentos de
cabacgas — o0 shekeré, o berimbau e alguns tiposdeas; de pele — atabaques,
congas, bongds, pandeiros e tambores variadosgetld ou madeira ou ainda
metal e madeira — gongos, tam-tams, claves, kaimhatrumentos de pedra —
litofones; e muitos outros, passaram a fazer paée,sd, da musica sinfénica
do século XX, como também dos diversos tipos dadgéo instrumental. Uma
grande parte deste manancial instrumental foizatlia por uma infinidade de
compositores deste século. SO para citar algurseste3. Cage, D. Milhaud, E.
Varése, C. Chavez, P. Boulez, O. Messiaen, L. B&ioHenze, G. Crumb, M.
Kagel, Villa Lobos, Marlos Nobre, Almeida Prado,\Eidmer, Lindembergue
Cardoso, Jamary Oliveira, e muitos outros.

Como percussionista, musico atuante desse segndenfmercussédo baiana chamada
mais usualmente de “popular” e compositor graduadma escola de musica de
“tradicdo européia”, ansiava por fundir os doisreatos aparentemente distintos da

minha formacao musical num unico trabalho. Essedgprocedimento ndo é novidade

2 Utilizar compositivamente grupos [de classes desjd&o complexos mas geralmente audiveis pode
produzir musica imbuida de um profundo nivel deanizacéo e légica. Combinada com metas intuitivas
e musicais, a composi¢édo e a analise utilizanéjuotos de classes de notas pode fornecer um oecurs
valioso para compositorePavid Cope. Techniques of the Contemporary Compog@tew York:
Schirmer, 1997), 87.

% Wellington Gomes. “Instrumentos étnicos na MuSazdnica”. Ictus03 (2001): 104-105.



e pode ser considerado inclusive parte do petflistco do Grupo de Compositores da
Bahia, como afirma Nogueira:

Movidos por esta consciéncia de responsabilidadendo como filosofia
basica a reciprocidade entre referenciais est¢fiadturais e intelectuais, os
compositores baianos vém desenvolvendo um tralesthque a interacdo entre
as referéncias culturais da sua comunidade e e€nefas estéticas da musica
de concerto ocidental péstonal é elaborada de masineiividual.*

Typatacuntum é uma suite para orquestra sinfénica em cinco mentins. Cada
movimento traz um género da musica baiana que teno caracteristica marcante a
percussao. Por ser uma musica de transmissao,grat eonseguinte, variar muito de
um local para outro, até mesmo de um grupo para ot mesmo local, os ritmos dos
géneros apresentados na composicdo sdo baseadogeréncia propria do autor,
percussionista atuante no cenario local ha apralamante quatorze anos. Assim
sendo temos o ljexa, a Capoeira, 0 Samba, a mésinarcialmente chamada deé
Musice por fim a musica “de santo”.

Todos 0s movimentos sao trabalhados com subcosjaietdrés, quatro, cinco e
seis classes de notas da Classe de Conjuntos @225689A), além da prépria no
altimo. A idéia de trabalhar com 9-12 nos ocorrelamecessidade de aumentar as
possibilidades compositivas de uma escaiabalhada por nés & exaustdo durante a
graduacdo, a fim de dar unidade e personalidaderamlho compositivo ora
desenvolvido, e que depois soubemos se tratarvessiip do conjunto 6-20 (014589)
Sobre ela comenta Straus:

Because of its internal symmetries and redundandhes hexatonic

collection has a limited subset structure. . . .olmnits subsets are some
familiar formations, like the major seventh chotde major or minor

* llza Nogueira. “Escola de Composicéo da Bahiastisracdes estilisticadttus04 (2002): 41.

® A escala em questdo é D6, Ré sustenido, Mi, $obemol, Si.

® Essa escala foi incluida na terceira edigéo do livtroduction to Post-Tonal Theode Joseph Straus
como uma das colecdes referenciais com o nomeldedmhexatbnica. Portanto, de agora em diante, ela
sera assim por nds denominada. As outras coled@ssificadas por ele como referenciais sdo a
diatbnica, a octatbnica e a de tons inteiros.

2



triad, and the augmented triad. As a result, fgassible to write music
that is hexatonic, but nonetheless has a somevatitional feel’

Essa escala foi encontrada por nés através derocedimento empirico, ao transpor
0S segundo, quarto e sexto graus da escala deirtmgs ascendentemente um
semitom. Buscavamos com isso manter os acordesidi& @umentada caracteristicos
da escala de tons inteiros e adicionar as segunelasres e a oportunidade de ter tercas
maiores e menores. Ao entrar no Mestrado descobrgne o conjunto formado pela
juncdo das duas escalas, a de tons inteiros e atOméca, poderia ser bastante
interessante.
Na analise buscamos através de texto descritivemplos e quadros,

demonstrar os processos compositivos utilizadopega. Apesar de serem muitos 0s

exemplos, € melhor que se acompanhe a analise pantitara em maos.

" Devido as suas simetrias e redundancias intemasplecdo hexaténica tem uma estrutura de
subconjuntos limitada. . . . Entre seus subcongiaido algumas formacées familiares, como o acorde
de sétima maior, a triade maior ou menor, e adradnentada. Como resultado, é possivel escrever
musica que seja hexatbnica, mas com um sensoitmaalicJoseph Strauttroduction to Post-Tonal
Theory.(New Jersey: Pearson-Prentice Hall, 2005), 150.

3



Capitulo 1

Contextualizagdo da Obra

Objetivamos com esse capitulo mostrar um panorarm@eéneros, seus ritmos e
instrumentos utilizados na composicdo musiEgdatacuntum. Quando falamos de
percussdo popular na Bahia tratamos de um tipaulfiera cuja transmissao € oral e,
certamente, sujeita a pequenas modificacdes. Aar dbre toques de berimbau,

comenta Biancardi:

Observadora da matéria, ha longos anos, julgm lfmitder afirmar que a
interpretacdo desses toques é muito pessoal, temdi®d tocador a sua
maneira individual e peculiar de executa-ltzgp muito comum, alias,
em toda a percusso espontanea existente na B&Higrifo nosso).

Considerando: 1) a oralidade da transmissdo daguésy dos instrumentos, 2) o
envolvimento do autor nesse processo — por seugg&onista de formacao “popular’ —
e 3) por serem todos os ritmos regionais inclusoobira transcricdes baseadas na
vivéncia do mesmo, 0s ritmos transcritos na petggalmente ou utilizados para a
composicdo de motivos, melodias, acompanhamentés, estdo sujeitos a
inconsisténcias se analisadas comparativamenteuatas transcricées ou relatos.

Creio que podemos considerar como baianos, aléniarmobunte do senso
comum, aqueles géneros, ritmos ou instrumentosisosl em bibliografia que tenha
como objeto de estudo a musica do estado da Bdhidre os quais o livrRaizes
Musicais da Bahiale Emilia Biancardi, que, ja no seu titulo, ndodailvidas sobre
seu conteudo. Nele ha referéncias sobre o ljexzameira, 0 Samba e a musica dos
Orixas, géneros em que se baseiam os primeirondegterceiro e quinto movimentos
da composicao respectivamente. Sobre a musicacildhnos meios comerciais como

Axé Musi¢ poucos estudos foram produzidos a respeito. Egigre A Trama dos

8 Emilia BiancardiRaizes Musicais da BahigSalvador: [s.e.], 2000), 110.



Tambores — A musica afro-pop de Salvddte Goli Guerreiro, que, por ser um estudo

antropolégico, segundo Luedy:

Apesar de todo o interesse despertado pela maswita a autora aborda
seu objeto de estudo, devo dizer, contudo, qudeaxiglois problemas
fundamentais em seu trabalho de pesquisa. O pdrdeles, é&ue falta a
autora maior conhecimento em musica para a discuded aspectos
musicais que envolvem o samba-reggae. . .segundo problema, que
certamente decorre do primeiro, & auséncia de evidéncias musicais
empiricas (em forma de exemplos, no corpo do textdg analises que
pudessem consubstanciar os pontos de vista e $iside autors.

Ainda assim, Luedy completa: “penso que o livrcadejtura obrigatoria para quem
pretenda compreender os desdobramentos ocorrigodlthmos quinze anos no cenario
da musica popular urbana em Salvadbr.”

O livro é dividido em quatro partes nas quais aorautprimeiro recria o
panorama da musica baiana nos anos 80, depoiddewana série de hipoteses sobre a
“criacdo” do samba-reggae, em seguida mostra osefafgue levaram o mesmo a se
tornar um sucesso de mercado e, por fim, faz unorpam dos circuitos, artistas e
outros vetores do carnaval da Bahia atualmente d&um apéndice com informacdes
mais técnicas sobre as bandas de percussao, ggiesjanstrumentos e afinacoes.

Voltando aos géneros inclusos nha composi¢cdo mukjpatacuntum, temos no
primeiro movimento o ljexa. Advindo das ceriménias Candombl, popularizou-se
através dos Afoxés, dentre os quais 0 mais famosoAéoxé Filhos de Gandhy, e
através de cancoes de artistas como Gerdnimo (KudiQentre outras) e Gilberto Gil
(Filhos de Gandhy, entre outras). Por se tratamdsica de Candomblé, os principais

instrumentos sédo os Atabaques e 0 Agogd, além daeté e dos Caxixis.

° Goli GuerreiroA Trama dos Tambores-A Musica Afro-pop de Salvg&do Paulo: Editora 34), 72.
2 Eduardo Luedy. “Um Debate em Torno da Musica Baiaddio-Asia24 (2000), 380.

!1dem, 391

12 Na pagina 315 do livro de Biancardi supracitaddepse encontrar uma lista de nomenclatura dos
toques de Candomblé Queto e Jeje, na qual se podatear o ljexa como o item 3.



O segundo movimento é baseado na Capoeira solua,algntre muitas teorias
a respeito, 0 consenso atual € que foi uma cridedafricanos no Brasil, desenvolvida
por seus descendentes. Nascida como luta de resistd escraviddo, hoje esta
disseminada por todo o mundo. A Capoeira é sulidevidm Regional e Angola, cada
qual com suas particularidades. Para o movimernt@doolhida a Capoeira Angola,
geralmente com andamento mais lento, o que, def@grcomposicdo musical, se
mostrou mais adequado por estar entre dois movasantis rapidos. O movimento
utiliza o “roteiro” de uma roda de capoeira pardinitesuas sec6éd O principal
instrumento utilizado na Capoeira € o Berimbau enngimento foi utilizado além dele
um Pandeiro — considerado por alguns o segundaimshto mais importante — apesar
da “orquestra” da Capoeira Angola ser muito maiagluindo, além de outros
Berimbaus, num total de trés, também as vezes um @andeiro e mais Atabaque,
Agogo e Reco-reco, sendo que podem haver variaggesa formacao de grupo para
grupo, exatamente pelo carater oral de sua traséolfs

O terceiro movimento tem como base o Samba. Ngaat® Samba da Bahia:
Tradicdo Pouco Conhecidd®, Katharina Doring enumera diversos tipos de Sadea

Roda e inumeras formacgdes instrumentais difereates) certo ponto declara:

O leque dos sambas vai de uma forma mais simpéego(cpalmas) até

uma forma mais elaborada e preparada como no casandba chula em

Santo Amaro que apresenta uma variedade de insttasnde cordas, de
percussao e de estilos vocais. Estas formas ceexistse desdobram em
inUmeras possibilidades e préticas de se realirar oa roda de samba,
gque constantemente se recriam e renovam, entrespatwm a influéncia

dos sucessos musicais veiculados na mitlia.

*Esse roteiro sera posteriormente explicado nasendti movimento no capitulo 3
4 No livro de Biancardi ha um capitulo bastante estesobre a Capoeira, que inclui desde as diversas
possibilidades de etimologia da palavra, passastis peorias da sua criagdo, 0s toques, instrusiento
principais mestres e ao final, a transcricdo derafis cancdes.
iz Katharina Ddring. “O Samba da Bahia: Tradicdo Pdbeohecida’lctus05 (2004), 69-92.

Idem, 73.



Isso sendo considerado, temos um imenso mosaicuelseria o género hoje em dia.
Em vista disso, objetivou-se através de uma téomgieadenominariamos “colagem”,
mostrar no movimento uma parte do que ¢€ feito elva8ar acerca de Samba, estando
inclusos entdo os subgéneros conhecidos como SdenBada, o Sambpgop tocado
nas radios, o Samba de Terreiro com Atabaques xdremamente popular Pagode
Baiano. Os instrumentos utilizados incluem pratolaleca raspado com uma faca,
Pandeiro, Surdo, Atabaque, Tamborim, Bacurinharez&a

O quarto movimento é baseado no que poderiamosifidas de Axé Music
Creio que ao usar o termo pelo qual esse génesmércialmente conhecido, seja mais
facil situar o assunto a que se refere 0 movimpata as pessoas ndo familiarizadas
com ele. No entanto, a idéia ndo € homenag@xeaViusicmas as pessoas gue, a meu
ver, foram fundamentais para a estruturacao e tdagéo do instrumentgdercussivo
que é utilizado hoje em dia e que no final das amfluenciou toda a muasica de
carnaval produzida na Bahia. Antes do advento adob8aeggae, na década de 1980, o
instrumental percussivo das chamadas bandas dé eérm composto basicamente de
Congas, Bongés, Timbales@owbelld®, uma formacdo claramente influenciada pela
musica Caribenha (Cuba, Porto Rico, Republica Dmaima, etc). Com a explosédo do
Samba-reggae, que alids ndo € um so6 “ritmo”, comdas) vezes se generaliza de
forma equivocadd, foram incluidos os repiques e um “Surdo de meagesar de

serem utilizados nas bandas de percd8siids “Classes de Surdos” com afinacdes

" Bandas que tocam nos trios elétricos.

'8 Apesar do estrangeirismo, esse é 0 nome peladoatrumento é mais usualmente conhecido.

19 Goli Guerreiro, no item 8 da segunda parte doigsen A Trama dos Tambores- A musica afro-pop de
Salvador levanta uma série de hipoteses diferentes sobgénase do Samba-reggae baseada em
depoimentos que parecem tratar cada um de um “rifmo“batida” ou “base”) diferente. Caberia ai a
pergunta: a qual deles estaria o entrevistado feeindo? Essa questdo seria facilimente sanada com
exemplos musicais, como chama a atenc¢é@o Luedy igo &tdm Debate em Torno da Muasica Baiana”
citado anteriormente.

%0 Bandas como o Olodum, Ilé Ayé. Muzenza, Arakentreeoutras, geralmente formadas por trés
“classes de surdos”, repiques e caixas. Hoje ena diioria ja incorporou Timbaus, Guitarras, Baixo
elétrico e Teclados eletrdnicos.



diferentes, essenciais a execucdo daquela midgan#\anos depdi§ com o sucesso
da Timbalada, foram inseridos também o Timbau epooco depois, as Bacurinhas,
instrumentos caracteristicos do grupo criado patir®@s Brown. Devido a grande
diversidade de “ritmos” e o curto espaco para avarcais de um deles, para o
movimento foi escolhido o “Tamanquinho”, “base” nuw Brown chama cada “ritmo”,
da Timbalada assim denominada pelo proprio criaglajye pode ser encontrada em
diversos discos do grupo. No movimento sao usadasibau, a Bacurinha e Timpanos
fazendo o papel dos Surdos.

O quinto e ultimo movimento é sobre a musica dag&Sr Sobre a “orquestra”
do Candomblé, encontramos em Biancardi: “N&o se pedlizar uma grande festa de
candomblé sem sua orquestra. E mais: a qualidade(di&ca instrumental é essencial
para uma melhor comunicacéo entre 0s orixas e a@eptos" A importancia dos
Atabaques é tdo grande que eles antes de sereémaddfi nos cultos precisam ser
sacralizaddS. Foi escolhido o Dard, toque de lansd, como urmmadale homenagear e
agradecer a essa Orixa. O movimento inclui um Atabdocado com varetaagdavig,
como acontece na nacdo Queto, eCQmwbellno lugar do Agogo, pelo simples fato de
0 Mmesmo percussionista tocar também um prato ssgpergue poderia confundir um

pouco a leitura.

L A primeira musica de grande apelo popular foi 44y gravada pela Banda Mel em 1987. A meu ver a
partir desse ponto iniciam-se as modificag6es stvimental percussiveupracitadas. O primeiro disco
da Timbalada sai em 92.

%2 Emilia BiancardiRaizes Musicais da BahigSalvador: [s.e.], 2000), 310.

3 Existe em Biancardi a descricdo de uma cerimdniadealizacdo de Atabaques nas paginas 313-314.
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Capitulo 2

O livro de Straus

Decidimos, eu e meu orientador, que, pelo fato deearia PoOs-tonal estar
repleta de revisdes bibliogréaficas, inclusive ue@ente do proprio orientador, fariamos
somente uma resenha sobre a terceira edicdo dodievdoseph N. Straustroduction
to Post-Tonal Theorygpontando as principais mudancgas entre a seguigigedo ano
2000, e essa de 2005 e avaliando as consequénsgssdnodificacoes.

As principais alteracdes séo sinalizadas pelo pré@artor no prefacio do livro.
Segundo ele, além dos conceitos basicos, essaeamiogfém muitos dos mais recentes
desenvolvimentos da Teoria Pds-tonal, presentd/mmoem tdpicos acrescidos ou na
expansdo dos ja existentes. Além disso, foram eemésdos uma série de novos
exemplos que contemplam outros compositores alénSa®enberg, Stravinsky,
Bartok, Webern e Berg, como na edicdo anteriorue contribui para aumentar a
diversidade de estilos musicais, tornando o liveasmabrangente. O acréscimo de tantos
exemplos, em conjunto com suas respectivas anaéssportante para nos ajudar a
entender conceitos as vezes tdo abstratos e twsmadis facilmente compreensiveis.
Eis a lista dos compositores com exemplos inclusgssa edicdo: Adams, Babbitt,
Berio, Boulez, Britten, Cage, Carter, Cowell, Cramdf Crumb, Debussy, Feldman,
Glass, Gubaidulina, Ives, Ligeti, Messiaen, MusgrafReich, Ruggles, Sessions,
Shostakovich, Varese, Volpe, Wuorinen, Zwilich.

Os capitulos 5 e 6, referentes ao serialismo, oi@mt em nada modificados. Os
capitulos 1 e 2, que tratam dos conceitos basiaoteatia, tiveram o acréscimo de
diversos exemplos (cinco no primeiro e sete norsdgeapitulos), mas o contetdo do

texto é pouco modificado. Nesses dois capitulognelai como novidades apenas duas



maneiram mais simples de verificar a forma norraivés da técnica do relégio ou
utilizando o Piano.

Nos capitulos 3 e 4 estdo as maiores e mais sigtifas mudancas. No capitulo 3
existe um aumento significativo do tépicmversional Symmetrytom a inclusédo de
mais trés exemplos e um quadro com as Classes dginf@ms que possuem essa
propriedade em mais de um nivel. No topi€mntour Relations” sdo acrescentados
trés novos exemplos, entre eles um de Feldmanre det Cage, que aumentam a
abrangéncia do conceito, inclusive para relacdés afestratas, incluindo musicas com
alturas indefinidas. O topict/oice Leading” é todo reorganizado. Em primeiro lugar
ele ndo faz mais mencé&o aos dois tipos de encadéanm@duzidos por Bordini como
associativo e transformacional, como na edicaoriantd®or outro lado, acrescenta o
conceito de encadeamenfiazzy que acontece quando existem pequenas mudancas,
geralmente de um semitom, no que seria a condug&wozes “normal”’, dentro da
Classe de Conjuntos que estaria sendo trabalhemizgsfdrmando-a em uma outra

“almost-but-not-quite related by transposition iforersion).?*

Também nesse capitulo
sdo acrescentados mais dois topicos em relacdo i@ioednterior. O tdpico
“Composing-Out” é definido assim por Straus: “To organize thedamusical spans
and draw together notes that be separated in toomposers of post-tonal music
sometimes enlarge the motives of the musical seréacl project them over significant
musical distances™ Através de quatro exemplos ele mostra como ess&sas S&0
expandidos em pecas de Webern, Musgrave, Schoeal&trgvinsky.

O outro tépico incluido nesse capitulo € chamadd Atenal Pitch Spacee trata

também de encadeamento entre Classes de Conjmasgjessa vez de forma abstrata.

4 Quase mas nao completamente relacionados popasipdo (ou inversdo). Joseph Stramoduction

to Post-Tonal TheorgNew Jersey: Pearson-Prentice Hall, 2005), 108.

%5 pPara organizar os maiores lapsos musicais e jootas separadas no tempo, compositores de musica
pos-tonal algumas vezes aumentam os motivos dafgigenusical e os projetam através de distancias
musicais significantes. Idem, 103
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Através de encadeamento de vozes que se movemimanpossivel (um semitom),
podemos ter uma “rede” de Classes de Conjuntosmadx uma idéia paralela a de tons
vizinhos quanto falamos de musica toffal.

O quarto capitulo é o que tem sua estrutura mauificeda. O primeiro topico da
edicdo anterior € desmembrado em tr&8onality”, “Centricity” e "Triadic Post-
Tonality”. Nos dois primeiros o texto € modificado mas is8o @& fator determinante
para que fossem detectadas mudangas substanciamso aser pelo tratamento
individualizado dado a cada topico. O terceiro, fpi@dicionado no final do capitulo, é
0 que acrescenta maior quantidade de informac&oajilesenta os dois tipos de poés-
tonalidade triadica por ele classificadas como wigati onde triades semelhantes
(maiores_oumenores) harmonizam uma melodia em paralelo; @uasacontecem por
transformacdes triadicas: triades maiores se ttanafn em menores e vice-versa,
através de inversfes em torno de um eixo format#s potas do proprio acorde. Nesse
tépico foram inclusos sete exemplos, além do exem@Sinfonia em Ddle Stravinsky
que estava contido no final do primeiro topico dartp capitulo da segunda edicdo que
se desmembrou formando esse Ultimo comentadoakrgeedicao.

O tépico ‘Inversional Axi§ que era o ultimo do capitulo na edicdo anteramarece
nessa edicdo em terceiro acrescido de quatro egsniphmbém com o acréscimo de
alguns exemplos, temos o0s tOpicoehé Diatonic Collectioh (um exemplo), The
Whole-Tone Collectidn(quatro exemplos) e Ifiterval Cycle% (quatro exemplos).
Como dito anteriormente, foi incluido o tépicbhe Hexatonic Collectidrgue trata da
Classe de Conjuntos 6-20, com a qual trabalheindeifaoa parte da graduacgéao e foi o

maior motivador dessa dissertagao.

% 0 exemplo 3-26 da pagina 111 do livro ilustra esseinto.
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Analisando as modificagbes encontradas entre ag0ex]i vimos que 0s
exemplos agora sado tirados de diversos estiloscaigse que 0s capitulos sobre
procedimentos seriais ndo mudaram em nada. Par ladiw, os capitulos sobre relacées
adicionais ndo vinculadas ao serialismo foram os tijgeram mais acréscimos de
exemplos e conteudo, portanto, parece-nos que mlearapontado € de ampliacédo do
escopo. O objeto de estudo que antes era basi@meantisica serial dodecafbnica se

expande sensivelmente abarcando diversas tendéderdso da musica Pos-tonal.
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Capitulo 3

Memorial

Typatacuntum é uma suite em cinco movimentos para Orquestribriia.
Cada movimento traz um género da musica baianateme como caracteristica
marcante a percussdo. Assim sendo temos o ljexzapaeira, o Samba, a musica
comercialmente chamada Agé Musice por fim a muasica “de santo”.

Definido o aspecto ritmico e o carater, cada momtm& composto utilizando
uma ou duas Classes de Conjuntos para controlaarametro altura. Elas séo
subconjuntos de trés, quatro, cinco e seis clagsemtas retirados de 9-12, sendo que
todas foram trabalhadas anteriormente em outraaspégrante o Mestrado. Para o
primeiro movimento foram escolhidas duas Classe<adeaunto de trés classes de
notas: 3-3 (014) e 3-6 (024). Elas sdo o moduladgr das duas escalas que juntas
deram origem a idéia de trabalhar com 9-12, e fougaadas em duas pecas nossas:
Vado e Brancae Ballerine Para o segundo movimento foi escolhida a Classe d
Conjuntos 4-5 (0126) que foi também utilizada &ado e Branca No terceiro
movimento foram utilizadas duas Classes de Congud# cinco classes de notas Z-
relacionadas: 5-Z18 (01457) e 5-Z38 (01258). Etaarh trabalhadas e - quatro
pequenas pecas para Viola®ara o quarto movimento foi escolhida a Classe de
Conjuntos 6-20 (014589) com a qual trabalhei derangraduacdo, usada em diversas
pecas comdvitch van Bohn, Antonny Wood, Enquanto a vaca pataejo ia o boi
consigo pensava: Eita vida marvada, Novis Foet¢. No ultimo movimento se
trabalhou com 9-12 (01245689A), classe de conjumtm® a qual ndo haviamos

trabalhado ainda, a ndo ser através de seus subtmm]
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Cada movimento tem também um subtitulo que faz senaferéncia ao género
utilizado nele. O primeiro tem o subtitulo “do agbe, do agogd e do arrasto da
chinela”. Objetivou-se com ele fazer uma homenagemAfoxé Filhos de Gandhi,
agremiacdo carnavalesca que “desce a avenida” docanljexd e arrastando seus
chinelos. O subtitulo “das voltas que o mundo desempre dard” do segundo
movimento faz uma alusédo direta ao que os capt@sirchamam de “volta ao mundo”
ou “volta do mundo”, que designa as voltas em @r@ela borda da roda formada
pelos outros participantes, normalmente em seraiteéhorario, que os capoeiristas
executam quando, por algum motivo (seja um golpehido, cansaco, etc.), eles
precisam de um tempo de intervalo no meio do jaém do sentido comum da
expressdo: o mundo da voltas. O terceiro movimemoo subtitulo “dos bons sujeitos,
das ordinarias e dos miseravfes”, uma alusdo abasde Dorival Caymmi que, em
uma de suas estrofes, diz que “guem ndo gostanleasbom sujeito ndo €”, e, mais
recentemente, as musicas do subgénero conhecidalma como Pagode, onde os
autores chamam as mulheres de ordinarias e os Bodemiseravdes. No quarto
movimento uma homenagem aos que, a meu ver, ma@fito panorama da percussao
popular, principalmente das bandas que fazem mdsicarnaval: Neguinho do Samba,
tido por muitos como o inventor do samba-reggdeaminhos Brown, o idealizador da
Timbalada. O subtitulo do movimento é: “dos surdioshaus, Neguinhos e Carlinhos”.
O quinto movimento é uma homenagem a lansa, simplet® por eu ter nascido no dia
dela: 04 de Dezembro. Como ela € a senhora dos eainovdes, o subtitulo “das

tempestades: ventos, raios e trovoes”

Primeiro movimento

O primeiro movimento, que utiliza o género ljexatean o subtitulo “do

atabaque, do agog6 e do arrasto da chinela”, éashariaicialmente com o andamento
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da seminima em 82 mm, compasso quaternario singbisa aproximadamente quatro
minutos. Esse movimento, como dito anteriormentiéizal dois subconjuntos de trés
notas retirados de 9-12: 0 3-3 (014) e o 3-6 (084)rande forma dele & B AB.

A secdo A vai do compasso 1 ao 34 e é dividida emmocsubsecdes. Uma
pequena introducdo precede as subsegbbsa’ b’ a”, sendo que as duas Ultimas se
interpolam. Os seis primeiros compassos sdo umee breroducdo com o Agogo,
instrumento caracteristico do ljexa, tocando o elgmritmico caracteristico do género,

e Violoncelos e Contrabaixos tocando eemoloe pianissimoNo final do compasso 6

[N

inicia-se 0 motivo da subsec@ No exemplo 1 vemos a estrutura sobre a qual

construido o motivo.

= h:

£\ P2\ ] £~0
_#‘ 0_4 ?O/ =1 7/
@ h// /// (]
e) [ h)g_ q
N \B \A
2 o o
"‘): a;\o . /‘,9 "8
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Exemplo 1: Primeiro movimento - estrutura melédicoharménica da subsecéo a
A estrutura melddica é da Classe de Conjuntos @13)( To em retrogrado.
Abaixo dela no exemplo, se vé as transposi¢Ge® T, que em melodias paralelas a
primeira fazem o trecho soar harmonicamente cor@tasse de Conjuntos 3-6 (024).
Outro motivo caracteristico da subse@gié o movimento em sextinas realizado pelo
primeiro Clarinete. O material melddico é constituda soma de;fe T, de 3-6 que da

origem a escala de tons inteiros, uma das sem@at€fasse de Conjuntos 9-12 - como
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dito anteriormente - utilizada nessa peca. O Gieiipaixo fecha o trecho no compasso
9 e funciona como uma ponte para a subsbgéo

A subsecad (comp. 10-15) apresenta um motivo caracterizadoirgervalos
de sexta que reproduz o padréo ritmico do Agogde- rifio toca erb. A Flauta |, o
Clarinete I, o Corne-inglés e o Fagote | entranaskflos de um compasso e meio e as

notas vao sendo retiradas aos poucos como demorstemplo 2.

notas retiradas
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Exemplo 2: Primeiro movimento - motivo de b

E valido ressaltar que geralmente os Agogds soamquinta aproximada e o motivo
foi composto em sextas para ficar em conformidaahe & classe de conjuntos utilizada.
O trecho é harmonizado pelos metais, com excec¢&o Tdompetes, utilizando a
transposicao gde 3-3.

No compasso 16 inicia-se a subsegdoO motivo principal aparece num solo
de Violino também utilizando sT A mesma melodia retrogradada é tocada pelos
segundos violinos endivisi e com o timbre modificado pela posicdo do arco,

sulponticellg tocado entremolg como demonstra o exemplo 3:
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Exemplo 3: Primeiro movimento - motivo inicial em &

Em seguida, continuando a subsecdo (comp. 19) tiwon®@repetido por trés vezes em
movimento descendente utilizando as transposic@e3sTe To. A nota final de cada
transposicdo é usada como nota de ligacdo comxar@mONo trecho também ocorre
um crescendo orquestral. A primeira transposicdocéda somente pelos metais, no
primeiro acorde de ligacdo sédo adicionadas as medeino segundo as cordas. Essa
subsecdo termina no compasso 23. O exemplo 4 masteatrutura melddica e

harmoénica do trecho.
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Exemplo 4: Primeiro movimento - reducéo da estrutua melddico-harmdnica da subsecéo a'
Ainda nessa subsecdo 0 quarto percussionista toggogdé e o segundo toca, na
Marimba, um padréo ritmico baseado também no patirdgogd e que o substitui em
segmentos mais adiante. Abaixo o exemplo 5 que amrgs padrées da marimba e do

agogo.
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Exemplo 5: Primeiro movimento - comparativo do paddées Marimba e Agogb

A subsecad’ (comp. 25) seria absolutamente iguél @xceto por duas razdes:
ela ndo é harmonizada pelos Metais e é condensexla @rimeira parte da subsecao
a’, demonstrada no exemplo 3, desta feita orquest@daum Violoncelo-solo ao invés
de um Violino.

Continua entdo, a subsec&o A estrutura do motivo € a mesma apresentada no
exemplo 4, também com arescendoorquestral mas sem o Agogd, substituido pela
Marimba, conforme demonstra o exemplo 5, e acresdga motivo em tons inteiros
descrito anteriormente no Clarinete | e reforcadla$ Violas dois compassos adiante.
No compasso 34 termina a seédao

A secdo B (comp. 35-58) pode ser dividida em trés subsecdgsm
denominadasc d e transicdo. Nessa se¢do o andamento é mais $embénima igual a
70 mm. Os dois motivos melédicos sédo derivados altrgw ritmico do Agogb e da
juncdo das duas Classes de Conjuntos utilizadas,acnota Mi como eixo, formando
outra com cinco classes de notas, a 5-26 (024958 €ssa sec¢édo foi harmonizada com
o complemento de 9-12, um acorde maior com quimt@eatada, 048, que sdo também
as notas comuns entre a transposicao e a invetiBaadas no trecho.

O primeiro motivo, subsecan € a juncao da inversdol e 3-3 e T de 3-6, 0
que gera {§l de 5-26, 03468. O ritmo é uma aumentac¢éo do pativdAgog6b deslocado

uma semicolcheia a frente. Como demonstra o exeéplo
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Exemplo 6: Primeiro movimento - constru¢cdo do motig de ¢

Esse motivo aparece pela primeira vez no Oboédla segunda no Clarinete | com a
altima nota ficando para o Clarinete-baixo. O teeéh harmonizado por solistas do
naipe das Cordas e pelos Metais, com o complenten®12 como dito anteriormente,
sendo que as notas sao atacadas pelas Cordasdamedivao aparecendo na melodia
e sO deixam de soar quando a prOxima nota da mekmse € atacada em outro
instrumento. Os Metais atacam o0 acorde completestamo segundo compasso do

motivo para dar colorido timbristico. O exemplo @néa reducéo do trecho.
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Exemplo 7: Primeiro movimento - reducéo de c
Na subsecaa (comp.42-48), o motivo € um retrégrado do antedom as
devidas modificacdes para que se molde ael5-26, 02458. O Ré sustenido e o Fa
sustenido sdo portanto, transpostos um semitonx@b@iimportante observar que o
ritmo ndo tem o deslocamento de semicolcheia detnamitzsno exemplo 6. O motivo
aparece pela primeira vez na Flauta | e um “ecc8elofinal € ouvido no Fagote | duas
oitavas abaixo. Na segunda vez o motivo esta n@ ®bw “eco” do inicio do motivo &

ouvido no Clarinete | e o do final é ouvido inicednte no Clarinete-baixo e em seguida
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no Fagote I. O exemplo 8 mostra também a harmaiizdg trecho, feita pelos metais,

utilizando o mesmo procedimento das cordas na sabsenterior.
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Exemplo 8: Primeiro movimento - subsegéo d

A transi¢cdo mistura elementos Aee deB. O motivo da subse¢cdn Madeiras
gue imitam o Agogd, se soma ao motivaddgue continua sendo tocado por Madeiras e

Metais. Pouco a pouco, instrumentos vao sendoasdidos aumentando a densidade
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7

orquestral até chegar datti em forte no compasso 57. O trecho é acompanhado
também por arpejos do acorde aumentado, complerderiel2, nas cordas. Iniciando
nos Violinos |, vao passando do agudo ao grave ajkaanente. Apoés quatro
compassos 0s arpejos estao sendo tocados pelamsbélds. Nos compassos seguintes
os instrumentos agudos do naipe das cordas véaoo semmiados gradativamente
objetivando otutti anteriormente mencionado. No compasso 53 saooados dois
Atabaques tocando o padrdo ritmico caracteristicoindtrumento no ljexa, e os
Caxixis. No compasso 56 acontece arelerandgara que o andamento voltetampo
primo. Assim termina a sess&o

A ultima secéo é, como a denominacao adianta, mnmaidos materiais das duas
secdes anteriores nutiminuendoorquestral até o final. O motivo @é é repetido por
trés vezes nos Violinos em oitavas e cada repeticiansposta uma oitava abaixo.
Também em oitavas nos Metais, o motivalde intercala com o anterior por trés vezes
sempre transpondo uma oitava abaixo a cada apafgionado a iSSoO 0 motivo em
sextinas da subsec¢@e um acompanhamento derivado do ritmo do Atabaguelo
nas cordas graves, Violas, Violoncelos e Contraizig madeiras inicialmente. Como
em toda secdo A, a harmonizacao é feita com a&sConjuntos 3-6. A percussao
nesse ultimo trecho contém Atabaques, Caxixis easnvba com o ritmo derivado do
Agogb. O movimento termina sé com o0 acompanhameia® cordas graves em

pianissimo

Segundo movimento

O segundo movimento, baseado na percussao da Ggpeai o subtitulédas
voltas que o mundo deu e sempre dagad andamento marcado na partitura tem o valor

da seminima igual a 50 mm. Objetivou-se nesse nentinseguir o “roteiro” de uma

21



roda de Capoeira Angola. O Mestre, Violino-solmtaauma Ladainha, acompanhado
somente do berimbau, e faz a Louvacao que é regf@opdlo coro, 0 complemento do
naipe sem o restante dos Violinos | e os Contrasaikogo apds séo iniciados os
Corridos onde um dos componentes da roda cantagpéndido também pelo coro. No
movimento o cantor e o coro do Corrido estéo remtaslos pelas Madeiras. O jogo se
inicia com os Metais como o0s jogadores. Eles senipcam dois a dois e seu
movimento ritmico e melddico imita 0 movimento d@gpoeiristas na roda. Para cada
acdo ha uma reacao do oponente. No ambito dassakuusada uma unica Classe de
Conjuntos, a 4-5 (0126), como ja mencionado. O mewnito tem a duracao aproximada
de trés minutos e é subdividido em duas se¢fedajam denominadas Ladainha e
Corrido.

O movimento inicia-se com um improviso de Berimlzamo introdugdo. Na
Ladainha, logo a seguir (comp. 3-20), sdo usadasasposicoesgle Ts. Nelas o DO e
0 Fé& sustenidos sdo sempre mantidos como notassoimentou-se preservar o ritmo e
o contorno melédico de ladainhas conhecidas datd@peda Capoeira Angola com o
intuito de que ficasse minimamente reconheciveéx®mplo 9 mostra a Ladainha, a
resposta do “coro” e as transposi¢des utilizadas.

No compasso 21 comecga a se¢cdo denominada Corritiao Ga se¢édo anterior
tentou-se preservar o ritmo e o contorno da melddiam corrido bastante conhecido.
Flauta | e Clarinete | se revezam nas duas prisiemezes como solistas sendo
respondidos pelo coro composto pelas outras Made@rimeira vez transposto al T
e a segunda (comp 27) Bl. A terceira e a quarta vezes (comp. 32 e 37
respectivamente), Flauta | e Clarinete | dobrametodia em oitavas. Na quarta vez é
acrescentado o Glockenspiel soando uma oitava atankdauta |. Esse trecho final esta

transposto a .
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Percussio 1y

v (2

Exemplo 9: Segundo movimento - Ladainha

Como dito anteriormente os Metais tocam dois a clmiso os jogadores na roda
de Capoeira. A primeira vez Trompa | e Trompetiepois o Trombone | entra no lugar
do Trompete. Por fim Trompete | e Tuba “jogam” aténal. As Cordas fazem nesse
trecho um acompanhamento guzzicati derivado do toque do Berimbau. Notas sdo
acrescentadas a cada repeticdo do motivo, fazemderaar a densidade pouco a pouco,
0 que, em conjunto com o0 aumento dos graus de dinafaz do movimento um
crescendoComo nas Madeiras, nos compassos 27, 32 e 37,dMet@drdas vao sendo
transpostos sempre um semitom acima. No exemplosdOvé a reducdo do

acompanhamento das Cordas e o padréo ritmico dimiar de onde ele foi derivado.
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Exemplo 10: Segundo movimento - Berimbau e reducétas Cordas
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Terceiro movimento

Com o subtitulo “dos bons sujeitos, das ordindBaslos miseravbes” e a
velocidade da seminima em 86 mm, o terceiro movimpyeomo dito anteriormente,
utiliza dois subconjuntos de 9-12 que tém entra felacdo Z. Sdo eles o 5-Z18
(01457) e 0 5-238 (01258).

A Relacdo Z entre duas Classes de Conjuntos aeowmpggndo elas, apesar de nao
estarem relacionados nem por transposi¢cdo nemperséo, tém o mesmo contetdo
intervalar. Segundo Strauss:

Conjuntos com a Relacdo-Z soardo semelhantes petggdém o mesmo
contetdo de classe de intervalos, mas eles nadddest@o intimamente
relacionados uns com 0s outros como conjuntos &uenembros da mesma
classe de conjuntos. Se os membros de uma classenfimtos sdo como
irmaos dentro de um ndcleo familiar muito unidotdenconjuntos Z-
relacionados s&o como primos irmabs.

Dispostos aos paresg @las duas Classes de Conjuntos e maidd5-Z218 e

de 5-Z38, as formas normais das transposi¢cdesedpeativas inversées que comecam
com zero, foram verificadas as classes de notasurt®mde todas as combinacdes.
Quatro combinag¢des tém duas notas comuns, umarésmetuma tem quatro. Foi

decidido que as notas comuns formariam o acompagiitane as nao coincidentes as
melodias. Baseado nisso 0 movimento foi compostda&omo parametro para divisao
das partes a densidade do acompanhamento, comspritoinantes nas secdes mais
densas. Na andlise desse movimento e do quart@uestdo de organizacdo e melhor
visibilidade, optamos por usar colchetes para ardigupos de notas sem, no entanto,
gue eles necessariamente estejam em Forma Nownad, grocede Straus em seu livro.
Abaixo, a figura 9 mostra as combinacdes entre lass€s de Conjuntos e suas

transposicdes das inversdes, e as notas comuns.

?’Joseph Straus. “Introduco a Teoria Pés-tonal”. TRidardo Bordini. In “A Teoria Pés-tonal e o

Processador de Classes de notas aplicados a Cgéagpddusical-Um Tutorial” (Tese de Doutorado,
UFBA, 2003. Anexo 1), 75.
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Figura 1: Terceiro movimento - combinac¢édo dos conjuios e as notas comuns

O movimento tem a formA B C D E e foi concebido como uma “colagem”,
gue nos pareceu a forma mais adequada para magirande gama de subgéneros do
samba, género sob o qual é desenvolvido esse muimEssa diferenciacdo dos
subgéneros no movimento é feita pela percussaseé®es com apenas duas notas em
comum foram destinadas sempre a uma so familiasieimentos, além da percusséao.
Séo elasA, C e E, tocadas por Madeiras, Metais e Cordas respeativeen Como
existem duas combina¢cfes de conjuntos com as Bdgtas Sol em comum, uma das
duas foi descartada. As secdBse D séo intermediarias e fazem uma transicao
timbristica para a proxima. N&, utilizando conjuntos que téirés notas em comum,
tocam Madeiras e Metais. Na sed@oescolhida para ser o ponto culminante por ser a
gue tem mais notas em comum, é o Unico momentoadmmento em que acontece um
tutti. A tabela 1 mostra as se¢des do movimento, aimsttacao e as notas comuns de

cada secéo.

A B C D E

Madeiras | Met + Mad | Metais | tutti | Cordas

02 015 07 0367 08

Tabela 1: Partes do terceiro movimento
A secaoA é destinada as Madeiras e utiliza a combinacamgntos que tém

em comum [02]. Apés uma pequena introducdo dectrdgassos, inicia-se a exposicao

25



do tema da secdo. Nesse trecho foi trabalhadlodd 5-Z18 e 7 de 5-Z38. Pelo
planejamento inicial, seria utilizado, Te 5-Z38, mas, para buscar uma pequena
variedade harmoénica pois sendo teriamos a repetied®2] durante boa parte do
trecho, e uma maior unidade melddica, optou-seppacurar transposicées de 5-Z38
que tivessem notas comuns com aquelas que antesyar@ocoincidentes. Entdo onde
teriamos [02] como acompanhamento se repetindonttuia trecho e [367] e [158]
como material melddico, temos desse modo a harnadt@anando entre [02] e [24] e a

melodia com [367] e [37A]. O exemplo 11 mostra us@uc¢édo dos compassos 4 e 5.
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Exemplo 11: Terceiro movimento - exposicdo de A
No compasso 7 tem-se a variacdo do tema que $ptsto uma segunda maior acima.
As modificacbes sao principalmente na direcdo dadiee O acompanhamento é quase
idéntico a ndo ser pela inversdo de vozes. Agarazamais grave, que tocava a nota
longa, toca as duas notas em tercas e a mais aguata longa. Abaixo, o exemplo 12
compara as duas melodias. A variacdo esta tramspos segunda maior abaixo para

facilitar a comparacao.
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Exemplo 12: Terceiro movimento - comparativo entre tema e a variacdo de A
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No final da secdo (comp. 11-15), trés transposigiEscendentes de segunda maior
sucessivas de uma pequena variacdo do motivo lingida segunda melodia,
complementadas por um motivo em segundas maioresade do acompanhamento,
fazem o fechamento. A percusséo da secdo € leweerie um prato raspado com uma
faca como é comum no samba de roda do Recdncavo.

A secaoB (comp. 16-29) é uma secdao intermediaria. Como atiteriormente,
ela faz uma transicao timbristica entre as seqftesiar e posterior através da soma dos
timbres ouvidos em cada uma delas. Utilizando MetaMadeiras, € uma se¢ao um
pouco mais densa, como ja citado, por ter tréssneta comum, [015]. Fruto da
combinacéo degldos dois conjuntos, depois transpostas @ Tg, as notas comuns séo
usadas para o trabalho harménico e melddico nosisletas ndo coincidentes para a
melodia das Madeiras. Nessa secdo a harmonia ddaisMii trabalhada por
movimento paralelo das vozes, portanto, cada rotaelodia € harmonizada por uma
transposicao diferente do subconjunto das notasiecenA “colagem” € feita sempre
em degradé Os Metais entram emrescendaoa partir dopianissimodois compassos
antes do término da sec@doe seguem nurdiminuendoaté a entrada da sec@o A
percussao nessa secao contém pandeiro, surdo te,sganza e tamborim. O exemplo

13 € uma reducéo do trecho.

. . As notas nao coincidentes definem
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Exemplo 13: Terceiro movimento - reducéo de um tréw de B
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A secdaoC (comp. 30) € exclusiva dos Metais e tem como naiasuns [07], §
de 5-Z18 (01457) eI de 5-Z18 (02367). A secao é trabalhada em cielmuaintas.
Dividida em duas partes, a primeira utiliza [07$u& transposicao quinta acima [72]
como harmonia nas Trompas e Tuba, e as notas méodsmtes da combinacéo, [145]
e [236], com a mesma transposi¢céo, para os motigssTrombones e Trompetes. Na
segunda parte (comp. 38), os Trompetes também rpaastazer harmonia e s6 os
Trombones ficam com os motivos. Nesse segundodreéb utilizados como notas
comuns [29] e a transposicdo quinta acima [94] paranonia, assim como [367] e
[458] e sua transposicdo para a parte melddica @ntesiormente. A entrada e a saida
da sec¢do sao feitas também pegradé A percussao contém somente um atabaque e
um pandeiro tocando samba de roda.

A quarta secad) (comp. 44 a 65), € o ponto culminante do movimeN&ssa
secdo séo utilizadas;ITde 5-Z18 e §l de 5-Z38, que tém quatro notas em comum
[0367]. Restam, portanto, 0 Ré em um conjunto & dé&mol no outro. Esse tritono é
utiizado na regido grave pontualmente. Com assnetamuns foi elaborada uma
melodia que utiliza a aumentacao do ritmo das palleasamba de roda. Essa melodia
foi duplicada em trés oitavas com entradas defasadauma seminima e distribuidas
entre os instrumentos agudos. Novamendegradéfoi utilizado para a passagem entre
as secOes. Na percusséo, a Bacurinha toca o rigtegatio a ela no subgénero do
samba conhecido na Bahia como pagode. A partirathapasso 57 os instrumentos
deixam de tocar pouco a pouco até o final da sgo@&ose encerra com uma grande
pausa. Nessa secdo had uma pseudo-inversdo nagaataisitilizar as classes de notas
comuns para 0s materiais melédicos e as nao ceimeisl para 0 acompanhamento. Por

ser uma sec¢do polifénica o material melddico @iz também gera harmonia e esse foi
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0 pensamento inicial. Gerar harmonia através ddop@. Entdo, indiretamente, a
premissa esta sendo cumprida. Com as duas classestak ndo coincidentes, por ja
estar satisfeito com o material melédico consegudizidi entdo criar um terceiro
plano contrastante que, por ser um tritono, comperéeitamente com a sonoridade

desejada no trecho. Abaixo, o exemplo 14 mostraladia utilizada na secao

[ 1HEE

Exemplo 14: Terceiro movimento - melodia de D

A ultima secédo, denominadsg foi destinada as Cordas e utiliza as transposicde
To e Tgl de 5-Z38. Elas tém como notas comuns [08] quersB@mente utilizadas
como harmonia, e as outras [125] e [367] como ni@lods transposicdes foram
baseadas na progressdao harménica tonal | vi ii Yonrm@omum no subgénero pagode.
Os instrumentos vao entrando pouco a pouco, pméinlinos Il e Violas, tocando
pizzicatie com 0s instrumentos no peito simulando Cavagsinem seguida Cellos,
depois Violinos | e logo apés Contrabaixos. A psséw contém surdo, pandeiro, ganza
e tamborim. Abaixo o exemplo 15 analisa os comEa38e76, demonstrando 0 jogo

entre as transposicdes, as notas comuns e asin@mlentes.
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Exemplo 15: Terceiro movimento - estrutura de E
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Quarto movimento

Com duracdo aproximada de quatro minutos, o quadgimento utiliza a
Classe de Conjuntos 6-20 (014589) para controlaaltasas. Com o subtitulo “dos
surdos, timbaus, Neguinhos e Carlinhos”, o movimentbaseado no Tamanquinho,
uma das “bases” percussivas da Timbalada, presantbversas musicas do grupo.

Como dito anteriormente, essa é a Classe de Cosjguie foi utilizada por nés
durante boa parte da graduacdo. Sendo assim falodgoe esse movimento seria
trabalhado da mesma maneira que faziamos naquata.épara isso, é usada uma das
transposicdes @] Tz ou Ti1), ou simplesmente a inversdo, que formam a efial&é
sustenido, Mi, Sol, La bemol, Si.

O movimento tem a form& B AB. A secadoA (comp. 1-15) é formada por uma
exposicao e sua repeticdo uma segunda maior al#abxposicado pode ser subdividida
emaea’. A subsecda (comp. 2-5) é trabalhada com os acordes [048], 4B@3de
novo [048] sendo que com o baixo em L& bemol. Asegéoa’ (comp. 6-9)tem os
mesmos dois primeiros acordesajemas o terceiro é [8B3]. A percussao contém um
Timbau, tocando o seu padrao ritmico no Tamanquihimpanos, fazendo o papel dos
surdos, e percussao sinfonica, com pratos suspengasimba. No exemplo 16 vemos

uma reducéo do trecho.
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Exemplo 16: Quarto movimento - reducéo de a

30



A parteB (comp. 16-33) € bastante contrastante com a antérjgrimeira € um
tutti e essa apenas Madeismoacompanhadas bem levemente por Cordas e percussao.
O tema da secdao utiliza o ritmo executado pela Bata na “base” da Timbalada usada
no movimento, juntamente com motivos em segundasoras proprios dessa escala,

como é possivel ser visto no exemplo 17.

=

Exemplo 17: Quarto movimento - tema de B
No acompanhamento do trecho, € pedido aos insttisteendo naipe das Cordas que
escolham e toquem qualquer uma das notas da esunaddturas pre-determinadas, em
pizzicatg “aleatdria e delicadamente”. Com esse procedionetdmos um
acompanhamento leve e que faz um discreto movimgegoendente e, logo apdés o
trecho do exemplo, ascendente.

No ultimo trecho da secdo (comp. 30-33), o tema& tgm a primeira nota
sempre em Sol, é transposto para comecar tambéDbverRé sustenido, e dividido ao
meio. Quando cada instrumento termina de tocagmesto que lhe é destinado, segura
a nota até o fim da secado. Vale ressaltar que eegnmento transpositivo utilizado na
secao ocorre como se fosse uma transposicao @ata (ndo literal) para se moldar a
escala usada, como acontece nos Clarinetes no ssmp@. As Cordas com a posi¢cao
do arco ensulponticelloe tremoloatacam, uma de cada vez, a mesma nota sustentada
pelas Madeiras. Desse modo tem-se um gesto ast¢encan harmonia cumulativa
com as seis notas da escala, que vai gerando tpasdderminar a secao e iniciar a
proxima.

A Ultima sec¢do do movimento (comp. 36) misturalementos das duas secbes

anteriores, por isso denomina@lB. Essa se¢do, como el € subdividida em duas: a
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eXposicao e sua repeticao transposta uma segundaabaixo. A estrutura harmonica
da exposicdo d&AB é a mesma ddé. Cordas e Madeiras sdo idénticas nas duas
subsecdes. Nos Metais, o temaBdéampliado por umé&ansposicao terca maior acima

e repetido por duas vezes, como € possivel sernasexemplo 18.
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Exemplo 18: Quarto movimento - metais na exposicate AB

No final do movimento (comp. 44-52), o que e foi uma repeticao
praticamente idéntica da exposicdo, a ndo ser p@ wansposicdo descendente de
segunda maior, e®B recebe modificagcbes um pouco mais significatiikesrepeticao
da primeira subsecdo é acrescentado um quartoeafowthp. 47) formado pelas seis
notas da escala. Na segunda, o terceiro acordep(cad) € substituido pelo de seis
notas e € acrescentado um acorde com os doze @oakimo. Nos Metais, do tema de
B sdo usados apenas 0s dois motivos inicias em dagunenores, que sao repetidos
por mais duas vezes, desta feita com transposst@essivas de terca maior abaixo. No
ultimo compasso € utilizada a “convencdb2i do Tamanquinho para finalizar o

movimento.

Quinto movimento

O ultimo movimento da suite tem o subtitulo “dawpestades: ventos, raios e

trovoes”, o andamento da seminima em 100 mm eaifor fim a Classe de Conjuntos
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9-12 (01245689A) a i Como € uma homenagem a lansd, o Atabaque exsenta

parar, como se vé nas festas rituais do CandombBaro, toque dessa orixa. Os
Timpanos simulam trovdes e o tubo de eletriciéfagtgprado pelo Percussionista lll, o
cantar dos ventos de uma tempestade. No Xilofomaptivo do movimento, sobre o

qual falaremos mais tarde, vai lentamente se fodman

Quase todo o movimento é uma recapitulacdo dos memiDs anteriores,
portanto ndo vamos nos ater a grandes explicagies ssses procedimentos. Como o
andamento é diferente em cada um dos movimentasptigos ou temas recapitulados
foram ajustados para que nao fossem descaracmsizadr essa mudanca. Na
recapitulagdo do primeiro movimento (comp. 7-26p s#sados 0s motivos das
subsecdes e d (ver exemplos 7 e 8fom as durages ritmicas dobradas. Na
recapitulagdo do segundo movimento (comp. 33-4bsaglo o tema da secdo Corrido
(ver exemplo 11) com algumas modificagGes, alérauwtaentacao ritmica: a) ao invés
de ser tocado pelas Madeiras, sdo utilizadas ada€oib) osolo e o coro séo
harmonizados porglde 4-5. Quando o quarto movimento é recapituladmp. 72-79),

a aumentacao ritmica é diferente. Ao invés de ebradlo, é acrescentado somente
metade do valor das notas. A estrutura ritmico-the#d usada no trecho € a da
exposicao dé\.

A partir do compasso 81 comeca a ser trabalhadotvendo movimento que,
como dito anteriormente, vem aos poucos se forma@dgrimeiro indicio é no
compasso 9 e sempre aparecerd no Percussionistaaido o Xilofone. A seguir
aparece no compasso 28, depois no 46 e no 63.

O motivo aparece por completo no compasso 98, codeca o trecho final.

Antes disso ele vem sendo trabalhado segmentaddlafone e por aumentagdes nos

28 Aquele tubo flexivel também chamado de conduite.
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sopros e cordas. As aumentacdes utilizadas nemrsamgtém proporcdes iguais as
do motivo original. A intencdo nesse caso é quévesse um material com valores
ritmicos mais longos e o0 mesmo contorno melddicas sBem a intencdo de que fosse
reconhecido facilmente pelo ouvinte. No exemplodl&otivo completo, segmentado e

suas aumentacoes.
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Exemplo 19: Quinto movimento - Motivo, segmentacdesaumentacdes

As segmentacdes sdo executadas a partir do com@@ssma apos a outra por
duas vezes, sempre no Xilofone (Percussionistd tijo apds, por mais duas vezes,
uma variacdo do motivo principal. Essa variacaomples: so foi retirado o Mi do
terceiro tempo.

A primeira aumentacao aparece pela primeira vezlaonete-baixo (comp. 81),
depois é repetido seguidamente no Trombone |, EdgoTuba. A segunda aumentacéo
aparece no Oboé |, Clarinete |, Violino lIFdugelhorn e a terceira aumentacdo na
Trompa |, Flauta I, Oboé | e Il, e Violino I. O tpmde intervalo entre as aumentacdes
vai pouco a pouco diminuindo, aumentando a densidgadonseqientemente a tensao
do trecho até o compasso 97, onde ele termina.

O ultimo trecho (comp. 98-132) é em esfilmatta A melodia, baseada nas
aumentacdes do motivo, € dividida em trés vozes eotradas sucessivas. A voz da

regido média, Oboés | e I, Trompas | e I, Troreplee Violas, se mantém sempre na
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mesma altura durante todo o trecho. A voz do neggtave, Fagotes | e Il, Trombones
| e I, Violoncelos e Contrabaixo, entra dois cosgmdepois e é tocada pela primeira
vez com a melodia uma oitava abaixo. Nas outras deaes a melodia é transposta a
uma segunda maior abaixo sucessivamente. Na voegi@ aguda, Flautas | e I,
Clarinete | e Violinos | e Il, ocorre 0 mesmo prdiceento da voz grave com as
transposicdes na direcao oposta e tem a entradampasso depois da grave. Além do
fugattq o motivo original é executado pelo Xilofone, @Gtete-baixo e Flugelhorn.

Abaixo o exemplo 20 demonstra como foi montada ladiee dofugatta

aumentagéao 1 retrégrado de 1
o) ! |
b’ A T =1 1 | T T L T 1 | — I}
Y 4N e 1 1 1T I ] 1 T oy 1 T 1 T T - = -
1w WA W] 1 g D70+ 117 1 T 11 1027 g T Iy
V.4 1 g = 1 1 T [~ 177+ I 1T "} o, I} 1
Y] —___— T J — N
aumentagao 3 retrogrado de 3 :
0 . — T T — 1
P Al K = T T T Y 1l Y T T T - K - P mj
Z =" T 1T T T h1¥7) 11| ¥k T T T T F- ]l 1 1
st P e i ——i TR . i — T m— I i
V4 1 r-2 i 1T 1 1 1 1 T — - 1 I} [
D) | 1 T I
T 7 "
a Vd B [
i * H [
: ./ melodia do fugatto i | ;
I “ "
1
0 ! P— | ! '
P’ Y I 1 1 - | — T T | s | 1 | 1 I T ]
i o Rl ™ T e  — o f i
VA 1 1 11 T — r-2 o 1 1 1= 1 gl = I L& Yl ]
Ji - | p e [[— T g —
1
H ]
[ .
= 1
o) ] I I 1
A | I 1 T T T - T T n T ]
7 T T ] - I T e | I I I ] 1
| fan ¥ T L™ o - @ ! | 7 sl ] r i & T T ]
VA 1 F- Aol T — Iy 1 1 11 - g e s & & & & & j» = a
J_* U — L pc—

Exemplo 20: Quinto movimento - melodia do fugatto

O fugatto termina no compasso 132 com todos o0s instrumepiendo a primeira
segmentagcdo do motivo em unissono orquestral. Bpgs inicia-se aoda A mesma
segmentacdo do motivo € tocada em entradas suresEwmM compasso de diferenca
comecando do grave até o agudo. S&0 nove entragaRaima € transposta para que a
classe de notas inicial seja uma das novezdie D-12. Ao final, apds uma pausa de um
compasso, novamente um unissono orquestral ondss ttmtam uma variacdo da
segunda segmentacdo do motivo, sem a nota Mi linkkmixo uma tabela 2 que

demonstra as entradas dos instrumentos e a noi@ o transposicdo do motivo.
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Cb./Tb. | Vc./Tbns. | Fgs. | Vlas. Ob. I/ Flugel/ = CLI/II FL I/ Fltm
Tpt. 11 C. Ing. Vno. I
3 7 11 4 8 0 5 9 1
1 ' 1 ~” -~ -

\ /:'/ - -~
I'. -7 N _- - g
> T -7

e '

345 789 BO1
T,

-~

Tabela 2: Quinto movimento - transposicao e entraddos instrumentos nacoda
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Capitulo 4

A partitura

A seguir apresentamos a partitura integral geatacuntum, editada nd=inale 2005%°

*® Finale 2005 © 2004 by MakeMusic! Inc.
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T1patacuntum

Suite para orquestra em cinco movimentos

Alexandre Espinheira

Out 2007
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Flauta (FL)
Flauta/ Flautim
Oboé (Ob)
Oboé/ Corne-inglés
Clarinete em Si bemol (Cl Bb)
Clarinete em Si bemol/ Clarone

2 Fagotes (Fg)

2 Trompas em Fa (Tpa)
Trompete em Si bemol (Tpt Bb)
Trompete em Si bemol/ Flugelhorn
2 Trombones (Tbn)

Tuba (Tb)

1° percussionista
Timpanos e surdo de samba
2° percussionista
Marimba, Xilofone, Glockenspiel e Pandeiro de samba
3° percussionista

Pratos sus., Caixa-clara, Bombo, Caxixis, Pandeiro de couro, Tamborim, Ganza,
Bacurinha, Pau-de chuva, Tubo de eletricidade e Cowbell

4° percussionista

Agog0, Atabaques grave e agudo, Berimbau, Prato de louga, Timbau, Caxixis e Cowbell

Cordas completas (Vnl e ll, Vla, Vc e Cb)

Duragao aprox. 22 Min.
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Notacdo adotada para alguns instrumentos de percussao especificos

Atabaque e Timbau:

slap opcn  bass

Pandeiros:

tapa no
meio

——

* :
dedo ¢ pulso no aro acienando
basicamente as platinclas

* grave

Berimbau:

&«  hotaaguda

nota grave

* . ~
chiado do dobrio
encostado na
corda levemente

Surdo de samba

pele abafada
com a mio

I
]
X

pele solta
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(do atabaque, do agog6 e do arrasto da chinela)

Alexandre Espinheira
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Capitulo 5

Consideragoes Finais

Esse memorial apresentou a composicdo mudigaatacuntum, em cinco
movimentos para orquestra sinfonica. A contextaghp da obra, no que diz respeito
aos géneros utilizados em cada movimento — inatuumd glosséario dos instrumentos
étnicos — que apesar de ser um breve panoramasieanpopular percussiva da Bahia,
devido a natureza do trabalho ser composicion@ceBtnomusicoldgico, cumpre bem
0 seu papel de situar o leitor na matéria que kygrésentada.

Viu-se também uma analise completa dos procedimarttmpositivos da peca.
A composi¢cdo musical analisada € relativamente Iegnprincipalmente no que diz
respeito ao aspecto ritmico. O carater popularedeusséo nos levou a optar por ritmos
mais “quadrados” tendendo ao que € ouvido mais ownte nas ruas e radios
atualmente, mas, além disso, temos geralmente dmsta nosso labor diario, uma
maior simplicidade nesse aspecto para que a no@sianpossa diminuir a imensa
lacuna entre o padrdo de mdusica geralmente expwecge pelo ouvinte médio
brasileiro e a musica de concerto do século XXetblgndo um meio termo entre
sonoridades conhecidas e as menos comuns. Issértagibonsiderado na escolha das
Classes de Conjuntos nas quais se baseiam nossg®edes, fazendo sempre a
opcéao por relagdes tonais nos procedimentos rdakzd/istos todos esses aspectos em
conjunto com a resenha da terceira edicadntt@duction to Post-Tonal Theorge
Joseph N. Straus, também breve, mas abordandonagpgais modificagbes realizadas
pelo autor nessa edi¢do, presumimos que seja pbssiwum bom entendimento acerca

dos multiplos “objetos” que compdem essa obra.
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A analise contém diversos procedimentos para gerde material compositivo
baseados na Teoria PoOs-tonal que pretendemos, objeto de pesquisa para o
Doutorado, reunir e ampliar num método de compositds moldes dos livros de
David Cope,Techniques of the contemporary compgsier 1997, éComposition with
Pitch Classegle Robert Morris, esse de 1987. Segundo BordiniiiV® de Morris
apresenta uma nova perspectiva, uma vez que aaTRoés-tonal é utilizada mais em
funcédo do aspecto compositivo, e ndo analitico,acbavia sido até entao’

Cremos que podemos dessa maneira contribuir pagaracdo de material
bibliografico em portugués sobre o assunto, airst@asso no dias de hoje, ajudando
assim na divulgacdo e aplicacdo da teoria nos algsgraduacdo do pais. Por outro
lado pretendemos também buscar aplica-las ao Pt [Pd), software de
programacdo em coédigo aberto voltado ao objet@védr do desenvolvimento de
pequenos aplicativos para a composi¢cdo com a Teosdonal.

Esse trabalho ja foi iniciado por nés: 1) com dgartA Teoria Pds-tonal como
ferramenta para geracdo de material compositivoio qual descrevemos e
exemplificamos técnicas de composicao partindoomguatos pré-definidos, utilizados
em duas pecas nossd@¥?58 — Lapa-Barroquinhae Vado e Branca,artigo esse
apresentado como péster ¥idh Seminério de Pesquisa e Pés-graduadacUFBA em
Novembro de 2006, com resumo publicado nos anaigwimto, e 2) com o Pd
desenvolvemos um pequeno aplicativo que faz osllcdlbasicos de transposicao a um
intervalon e inversao de classes de conjuntos, com o resud&mpre em maédulo 12,
apos o curso de extensao introdutério ministradeet@mbro de 2007 no GENOSLAB
pelo doutorando Cristiano Figueir6 e motivado pslgestdo do Prof. Dr. Ricardo

Bordini, orientador do nosso mestrado, de aplica-I&°T. Como a intencéo é utiliza-lo

%0 Ricardo M Bordini. “A Teoria Pés-tonal e o Proceksade Classes de notas aplicados & Composigéo
Musical-Um Tutorial’(Tese de Doutorado, Escola de Musica da Ufba, Salyade3s), 22.
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para compor com o Pd e néo fazer os demais céjgalgsie o Processador de Classes
de Notas (PCN) do Prof. Dr. Jamary Oliveira fappsracdes por completo, julgamos
serem estes 0s mais importantes no momento eiagiaso pretendemos pesquisar e
desenvolver pequenos aplicativos para aplica-le@mposicoes.

Sendo assim consideramos nossos objetivos em oedacinestrado cumpridos,

deixando abertas linhas de pesquisa para a cogiiauwdos estudos com o Doutorado.
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Anexo 1

Organologia dos instrumentos

Agogd — Idiofone de campéanula dupla formando uma s6 plecenetal, tocado com

baqueta de metal ou de madeira.

—

Figura 1: Agogb
Atabaque — Membranofone com estrutura de madeira ripadsapper aros de metal.
Nas cerimbnias religiosas do Candomblé sdo usaéssatabaques com tamanhos,
afinacoes e funcdes diferentes. O Rum € o maioais grave, o Rumpi € o médio e o
Lé o menor e mais agudo. Segundo Biancardi: “o@eaquer maior preparacao do
ponto de vista artesanal e litargico. Vem, muitages, do sacrificio do gado caprino,

imolado nos proprios terreiros, obedecendo aoaisita matanca

Figura 2: Atabaque
Bacurinha — Membranofone cilindrico geralmente com oito gatias de diametro. E
um instrumento semelhante aos repiniques das ssdelaamba cariocas em tamanho
menor e percutido com duas baquetas, atualmentioide No Rio de Janeiro os
repiniques séo tocados com uma baqueta de madeivan@ das maos e com a outra se

percute diretamente o instrumento.

%1 Emilia BiancardiRaizes Musicais da Bahi¢Salvador: [s.e.], 2000), 311.
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Figura 3: Bacurinha
Berimbau — “Em geral, o berimbau-de-barriga € construido depadaco de madeira
flexivel mantido em forma de arco por um aramegra ama cabaca amarrada na parte
inferior.”*> Comumente associado & Capoeira, é percutido ccarvaneta e utiliza uma
moeda, pedra ou arruela, chamada de dobrdo, maencastar no arame, modificar o
som em uma segunda maior (aproximada). Geralment#liZzado em conjunto um

Caxixi apoiado nos dedos da méo que segura a vareta

Figura 4: Berimbau
Caxixi — Pequena cesta de vime conica com uma alca rdo feito de um pedaco de
cabaca onde sdo colocados materiais diversos fazefithcionar como um chocalho.
Podem ser utilizadas no interior do instrumentoupeqs conchas, sementes, contas,

etc.

32 Kay Shafer; Instituto Nacional do Folclore (Bragd berimbau-de-barriga e seus toqu&so de
Janeiro: Instituto Nacional do Folclore, 1977), 16.
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Figura 5: Caxixi
Pandeiro —Hibrido de membranofone e idiofone tem suas origgngavelmente no
Oriente Médio. “No Brasil . . . teria sido usadopraneira procissao de Corpus Christi,
realizada na Bahia, em 13 de junho de 1549, e,edesdorimérdios da colonizacao,

passou a integrar o elenco dos instrumentos masicai negros brasileiro$®”

Figura 6: Pandeiro

Surdo — Membranofone cilindrico. Geralmente usados nas dmdé percussdao como
um trio de “classes de surdo”. Um par de surdosftiddo” e os surdos “de meio”. O
par de “fundos” geralmente tocam em minimas altlamente marcando as cabecas
dos tempos e os “meios” fazem as “dobras”. CarbrBmwn também lancou o que ele
batizou de'ubber- nosenariz de borracha em portugués, que nada maigjé@ealos trés

surdos montados numa sé estante para serem tquadaosia Unica pessoa.

~——

Figura 7: Surdo

% Emilia BiancardiRaizes Musicais da Bah{Salvador: [s.e.], 2000), 118
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Timbau — Membranofone conico com pele sintética geralmeetquatorze polegadas.
Foi introduzido na musica de carnaval com a técaiaalmente utilizada por Carlinhos
Brown. Toca-se com as maos utilizando técnicascyas com as usadas nas Congas.
N&o foi encontrada a palavi@anbau em nenhum dicionario de lingua portuguesa, mas
sim Timbal. Adotamos o uso da grafia cdgnpor dois motivos: primeiro para estar em
consonancia com o que é costumeiramente d@lem segundo lugar, apesar dos
derivados Timbalada e timbaleiro pressuporem aigg@m L, o plural da palavra

grafada com essa consoanfBi@bales, que por sua vez trata-se de outro instrumento.

I 1

Figura 8: Timbau

Antes da partitura foi colocada uma legenda comtagdo utilizada para esses
instrumentos. Vale mencionar que a notacdo utidizaata aqueles tocados percutindo a
pele do instrumento com a méo, estd em consonéaniaa pratica e a nomenclatura
utilizada no ambiente da percusséo “popular’ nai@ahclusive com a nomenclatura
em inglés, para o golpe que produz o som mais aglajm o médio,open e o grave,
bass que é a que aparece nas antigas fitas de vidéoala@os anos 80 sobre técnicas
de Congas do fabricante estadunidense de instromafo-latinos LP, extremamente

populares ainda nos dias de hoje em Salvador.

% Nos discos da Timbalada e em outros de artistas €artano Veloso e Gilberto Gil, é usada a grafia
com a letrdJ para indicar o instrumento.
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