N
RV coimsd
UNIVERSIDADE FEDERAL DA BAHIA

FACULDADE DE ARQUITETURA
PROGRAMA DE POS-GRADUACAO EM ARQUITETURA E URBANISMO

ANDRE LUIZ FERREIRA LISSONGER

A COLINA SAGRADA:
POR UMA CRITICA PURO VISIBILISTA

Salvador
2002



Faculdade de Arquitetura da UFBA - Biblioteca

Lissonger, André Luiz Ferreira.
L772 A colina sagrada: por uma critica puro visibilista. — 2002.
186 f. : il

Orientador: Profa. Dra. Odete Dourado.

Mestrado (dissertacdo) — Universidade Federal da Bahia,
Fac. de Arquitetura, 2002.

1. Arquitetura religiosa. 2. Igrejas — Arquitetura - Salvador, BA. 3.
Arquitetura barroca. I. Titulo.

CDU: 726.54(813.8)




A COLINA SAGRADA: POR UMA CRITICA PURO VISIBILISTA

ANDRE LUIZ FERREIRA LISSONGER

A COLINA SAGRADA:
POR UMA CRITICA PURO VISIBILISTA

Dissertacdo apresentada ao programa de Pés-
graduacdo em Arquitetura e Urbanismo, Faculdade
de Arquitetura, Universidade Federal da Bahia, como
requisito parcial para obtencdo do grau de Mestre em
Arquitetura e Urbanismo.

Orientadora: Prof. Dra. Odete Dourado

Salvador
2002

3



A COLINA SAGRADA: POR UMA CRITICA PURO VISIBILISTA

A Irene



A COLINA SAGRADA: POR UMA CRITICA PURO VISIBILISTA

AGRADECIMENTOS

A Deus, por iluminar o caminho.
A André Xavier e a Rosita, meus pais, que de alguma forma, conseguiram vencer.

Agradeco a algumas cidades em especial: a Olinda barroca e ao Recife holandés
pelos encontros puro visibilistas nas aquarelas entre o céu e 0 mar; a luz e ao
barroco de Ouro Preto, Congonhas do Campo e Mariana; a vechia puttana Roma

barocca e ao desconcertante sfumatto de Veneza.

A Arquitetura por me convocar. As visitas dos “espiritos” do restauro, sobretudo

guando me tomam muitas das preciosas horas de sono.

A Odete Dourado, minha orientadora, agradeco particularmente nesse momento, por
uma divida interminavel diante a capacidade de transmitir, a quem tal graca é
permitido perceber, a paixdo, o amor, o rigor, a disciplina, a sensibilidade pelo
trabalho do arquiteto em suas diversas formas: no projetar, no ensinar € no

pesquisar. A Odete e a Jodo sempre agradeco pela “régua e o compasso”.

Aos lusco-fuscos, intermezzos, twinlights, intervalos, e demais tapecarias sonoras e

visuais criadas com o grande amigo Joniel Franco.

Aos amigos, arquitetos e mestres Joaquim Viana Neto e Marcos Rodrigues. A
revista TURBA, pela oportunidade dos artigos, e por sempre e sempre ser guiada

pela critica.

Aos alunos mais criticos e questionadores, porque assim provocam a necessidade

de maior agudeza para o meu buscar, pensar, propor e ensinar.

A Anete Araujo, pelo formidavel exemplo de vida académica e pela oportunidade de

exercer o meu tirocinio docente.



A COLINA SAGRADA: POR UMA CRITICA PURO VISIBILISTA

A Jandira, eximia profissional, exemplar na dificil méagica de equalizar as funcées
académicas burocraticas, de assessoria, de informacdo, com as informais e quase
que familiares, como aquelas do apoio, da tranquilidade, da emocéao e da partilha de
um grato estado espirito.

Ao antigo Mestrado em Arquitetura e Urbanismo, hoje Programa de Pds Graduacéo
em Arquitetura e Urbanismo, pela oportunidade em realizar mais um passo na minha

carreira académica: a maestria.

A Profa. Angela Gordilho, pela solidariedade académica, com a especial
preocupacdo em sempre que possivel indicar um ou outro artigo atualizado acerca

do barroco, quando ndo ela mesma se dar ao trabalho de trazé-los.

As bibliotecas da Faculdade de Arquitetura e do Centro de Estudos Baianos, em
especial as arquivistas da Fototeca do Arquivo Publico Municipal, pela organizacao
da memodria, pela atencado, cordialidade e bons cafés adocados com imagens de

fotos e projetos.

A Larissa Paes Cardoso e Nivea Paes Cardoso, que ajudaram a arrematar o0s

volumes finais deste trabalho.

A Bahia, Ao Abaluaé e a Sd0 Roque, a Yemanja, a protecédo de Oxossi e, sobretudo

a Oxaléa e a Nosso Senhor do Bonfim.



A COLINA SAGRADA: POR UMA CRITICA PURO VISIBILISTA

SUMARIO

RESUMO ..ottt ettt ettt en ettt s et e s e st et se s et et eteee e eteensesn s, 8
LISTA DE ILUSTRAGCOES ..ottt en e 10
APRESENTAGCAOQ ...ttt n e enene e, 11
INTRODUGAOD ..ottt ettt ettt et e et e st e e st e et este e e saesaeestesreeeaesaeasens 16
CAPITULO 1: A CRITICA PURO VISIBILISTA ....oootiieetce ettt 26
CAPITULO 2.ttt ettt ettt 48
A ARQUITETURA DA COLINA SAGRADA .......ocvoveeeeeeeeeeeee e en s 48
CAPITULO 3.ttt ettt ettt et 70
A COLINA SAGRADA: POR UMA CRITICA PURO VISIBILISTA ....c.cccevrerevne. 70
CAPITULO 4 ..ottt ettt 89
UM BREVE ESTADO DA ARTE DA ARQUITETURA BARROCA ........cccccecvevnnenn. 89

ll. A ARQUITETURA BARROCA SEGUNDO A CRITICA PURO VISIBILISTA ....132

CONCLUSAO: A COLINA SAGRADA BARROCA ......cccoooeeeeeeeeeeeeeeeeeee e 140
REFERENCIAS. ..ottt ettt ettt ettt et e et teeae s ene e 150
WEBSITES CONSULTADOS 157
ANEXOS . a e 157

ANEXO 1 - Do que trata das Escrituras Publicas que dizem respeito a legalizacéo da
ocupacao das terras pela Igreja do Bonfim 158

ANEXO 2 - Do que trata dos mistérios do ritual de Lavagem da Igreja do Bonfim e da Colina
Sagrada em Jorge Amado 164

ANEXO 3 - Relato de Defesa da Dissertacdo 167




A COLINA SAGRADA: POR UMA CRITICA PURO VISIBILISTA

RESUMO

O trabalho procura realizar uma critica de matriz fenomenologica e método puro
visibilista de uma parte da cidade de Salvador: a Colina Sagrada do Bonfim. Para
tanto, parte do pressuposto que o objeto arquitetbnico da Igreja do Bonfim, vai além
da sua fisicidade; analisando-0 sob uma matriz tedrica rossiana, abrangendo no seu
estudo: o locus, o genius loci, a sua espacializacdo, suas relacbes com a cidade, o
ritual que o envolve, o percurso citadino, o tracado, suas permanéncias, etc.

Esta dissertacéo é iniciada introduzindo a compreensao da critica de arte, sobretudo
de arquitetura, nas suas diferentes formas e a eleicdo natural de uma delas, no
caso, o puro visibilismo.

O primeiro capitulo procura dar conta do aprofundamento das possibilidades do puro
visibilismo enquanto teoria e método visual, para sua posterior aplicacdo ao objeto
selecionado.

Antes do encontro metodolégico critico puramente visibilista com o objeto, torna-se
necessario conceitua-lo [0 objeto] enquanto arquitetura, passo esse realizado no
segundo capitulo, sob a matriz rossiana. E ai que se procura provar que a Colina
Sagrada € arquitetura e assim, torna-se objeto passivel de critica.

O terceiro capitulo é justamente o encontro do método critico puro visibilista com
esse objeto de estudo ja reconhecido enquanto arquitetura da cidade. Da-se
justamente através de exercicios figurativos que foram obrigados a serem realizados
através da grande extensdo de espacializacdo do objeto de estudo pela cidade. Tais
exercicios sintetizam o supra-sumo da critica em seu limite puramente visibilista e
ndo apenas verbal ancorando uma poética estritamente pessoal na recriacdo do
objeto. Entéo, sob a estética das aquarelas, temos o momento de reconhecimento
metodoldgico da obra de arte.

No quarto capitulo serd o chamado Estado da Arte ou Critica da Critica sobre a
arquitetura barroca, onde, procura-se concluir com a contribuicdo da critica visibilista
para a atualizacdo do tema. E um capitulo que fora realizado apds a verificagdo da
proximidade dos valores da obra com os valores visuais da arquitetura da cidade
barroca.

O proximo passo, na busca de uma conclusdo, procura-se verificar algumas
coincidéncias entre a critica puramente visibilista realizada no capitulo trés e os
valores visibilistas da arquitetura barroca. Pondo assim, em relevo, a possibilidade
de vislumbrar alguns registros da arquitetura da Colina Sagrada, sob um olhar puro
visibilista, coincidentes com a arquitetura barroca também vista sob esta matriz.

Palavras-chave: Arquitetura; Arte; Barroco; Critica; Puro Visibilismo; Colina Sagrada
— Salvador/Bahia.
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ABSTRACT

The work search to accomplish a fenomenological critic and method pure visibilist of
a part of the city of Salvador: the Sacred Hill of Bonfim. For so much, it leaves of the
presupposition that the architectural object of the Church of Bonfim, is going besides
her fisicidade; analyzing it under a head office theoretical rossiana, including in her
study: the locus, the genius loci, their relationships with the city, the ritual that it
involves it, the town course, the plan, their permanences, etc.

This dissertation is begun introducing the understanding of the art critic, architecture
overcoat, in their different forms and the natural election of one of them, in the case,
the pure visibilism.

The first chapter tries to give bill of the possibilities of the pure visibilism while theory
and visual method, for his subsequent application to the selected object.

Before the critical methodological encounter visibilism with the object, becomes
purely necessary to consider it [the object] while architecture, | pass that
accomplished in the second chapter, under the Rossi’'s knowledge. It is there that she
try to prove that the Sacred Hill is architecture and like this, it turns am objected
susceptible to critic.

The third chapter is exactly the encounter of the method pure critical visibilist with
that study object recognized already while architecture of the city. He feels exactly
through figurative exercises that you/they were forced the they be accomplished
through the great extension of espace of the study object by the city. Such exercises
synthesize the top of the critic purely in her limit visibilist and not just verbal
anchoring a poetic one strictly personal in the re-criation of the object. Then, under
the aesthetics of the watercolors, we have the moment of methodological recognition
of the work of art.

In the fourth chapter it will be the call State of the Art or Critic of the Critic on the
Baroque architecture, where, it tries to end with the contribution of the critical visibilist
for the updating of the theme. It is a chapter that out accomplished after the
verification of the proximity of the values of the work with the visual values of the
architecture of the Baroque city.

The next step, in the search of a conclusion, tries to verify some coincidences among
the critic purely visibilist accomplished in the chapter three and the values visibilists
of the Baroque architecture. Putting like this, in relief, the possibility to glimpse some
registrations of the architecture of the Sacred Hill, under a glance pure visibilist,
coincident with the Baroque architecture also view under this knowledge.

Keywords: Architecture; Art; Baroque; Critical; Pure Visibilism; Sacred Hill -
Salvador/Bahia.
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APRESENTACAO

No tempo em que estivemos finalizando os nossos Trabalhos Finais de Graduacao
no ano de 1997, uma série de guestionamentos sobre arquitetura parecia ulular
diante do que consideravamos lacunas na formacdo. E nesse tempo, quando
surgiria uma ponta de esperanca em supri-las - 0 mestrado em arquitetura e
urbanismo [atual PPG-AU da FAUFBa]. Ingressamos neste ano de 1998, ao mesmo
tempo em que se concluira a Graduacdo em Arquitetura e Urbanismo, porém,
posteriormente, no decorrer do curso, verificamos que nossas expectativas
infelizmente ndo se fizeram completamente supridas, haja vista uma série de

estranhas situacfes pessoais e académicas em que nos deparemos.

Estas outras lacunas, que sobraram, ficardo naturalmente a serem cumpridas em
uma situacao vindoura. Se a nossa graduacdo fora realizada de forma bastante
atipica, calcada em muito por aquilo que consideramos avanc¢os autodidatas; o
mestrado, ainda que com grandes e excelentes excecdes, ndo conseguiria suprir
algumas das nossas necessidades, 0 que por consequéncia, nos exige mais e assim

o continuara pela vida académica e profissional futura.

E eis que essa pesquisa € fruto de tudo isso. Traz as insatisfacfes, os desacertos,
inquietacbes, magoas, os desamores, as felicidades, os aprendizados, mas,
sobretudo, um avan¢o no entendimento da arquitetura, que deixa satisfacédo e a
vontade para prosseguir com um grande e novo desafio: o de propor, sempre

através de uma preocupacao tedrica, 0 nosso proprio campo disciplinar.

Este trabalho decorre de uma primeira intuicdo de um mundo atual fortemente
espetacularizado, esteticizado, e de qualidade arquitetdnica duvidavel. Essa crise da
producado da arquitetura se encontra de forma muito intensa no Brasil e em Salvador
nao é diferente. Também decorre da necessidade de criacdo e aprofundamento de
uma rotina particular de projetagéo e de critica de arquitetura, também a da pesquisa

de um campo das artes ainda ndo explorado por nés, como a exemplo da arquitetura
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barroca, de uma formacédo que vislumbre sua aplicacdo no leque de possibilidades
gue nosso campo disciplinar oferece.

Nesse sentido, estudar a arquitetura da cidade € o grande aprendizado para
rediscutir a retomada de consciéncia de uma arquitetura e cidade reveladoras do seu
proprio lugar e comunidade de insercédo. E disso que naturalmente esses estudos

tratam: da Arquitetura da Cidade enquanto critica.

Apresentamos aqui a forma final de alguns dos diversos caminhos percorridos
metodologicamente, indicados, cobrados e orientados com o rigor da Professora

Odete Dourado, cujo papel se faz fundamental na nossa formacéao.

Se num primeiro momento da pesquisa procuramos dar conta de um Estado das
Artes acerca da arquitetura barroca, essa se tornou uma tarefa descomunal — mas
essa tarefa veio a nos embasar num fildo de conhecimento que seria duplamente
proveitoso: de um lado, por nos esclarecer o tipo de critica que mais se aproximava
a nossa visdo de mundo até entdo; e, por outro lado, o quanto esta visdo
possibilitada pela experiéncia critica in loco, também se rebateria na nossa formacéao

enquanto profissional atuante de arquitetura.

Abandonando a primeira hipotese, que tinha como premissa compreender um
monumento ou mesmo um locus intuido apriori enquanto barroco, a descoberta do
método critico abordado [0 puro visibilismo] colocava em cheque também a pesquisa
histérica bibliografica e também arquivista ja em parte realizada, essa feita muito em
funcdo de um vicio ou ranco de erudi¢cdo, mas também com uma “intuicdo” seletiva
gue me seria posteriormente muito valiosa, sobretudo quando o passado emergia
em fungcdo de uma atualizacdo que vai ao encontro e reforga uma critica realizada
mediante o contato puro visibilista com a obra. Visto isso, de fato, uma nova
estruturacdo deste trabalho se faria ardua, mas ao mesmo tempo extremamente
necessaria para um avanco potencial tanto do conhecimento abordado como

também para nossa formacdo enquanto mestre.

Dito isso, a forma final dessa dissertacéo se realiza primeiramente através de uma

compreensao do que seja a critica de arte, sobretudo de arquitetura, nas suas
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diferentes formas e a eleicdo natural de uma delas, no caso o puro visibilismo. Esta

parte do trabalho se da de forma sintética e introdutéria.

O primeiro capitulo procura dar conta do aprofundamento das possibilidades do puro
visibilismo enquanto teoria e método visual. Nas suas implicacdes tedricas as
premissas de um contato direto e puramente visual com a obra de arte, permitindo
mais do que descrever um objeto, recria-lo criticamente sob uma base artistica
também visual e ndo restringida ao verbalizado, haja vista que o objeto da critica
nao nos chega de forma verbal, mas sim visual; e para, além disso, perde-se em seu

conteudo, na sua restrita conceituacao através da linguagem verbalizada.

Antes do encontro metodolégico critico puramente visibilista com o objeto, torna-se
necessario conceitua-lo [0 objeto] enquanto arquitetura, passo esse realizado no
segundo capitulo, sob uma matriz rossiana, teoria essa que nos permite nesse exato
momento reconhecer muito mais do que o0 mero objeto arquitetbnico, mas ao locus,
a ambiéncia e as vicissitudes urbanas ao qual pertence, como pressupostos para o
seu entendimento enquanto fato urbano de maior extenséo territorial [geografica] e
patrimonial [inclusive imaterial, no sentido de sua conexdo com fatores miticos e
ritualisticos] que sdo de maior valia para a compreensdo da cidade e sua
coletividade como um todo.

O terceiro capitulo é justamente o encontro do método critico puro visibilista com
esse objeto de estudo ja reconhecido enquanto arquitetura da cidade. Ai buscamos
explorar o campo da critica da arquitetura baseado na sua espacializagdo enquanto
arte figurativa. Esse capitulo tem uma caracteristica singular e pensamos que
inclusive pouco comum no campo da critica de arquitetura no Brasil. Isso se da
justamente pelos exercicios figurativos que tiveram que ser realizados através da
grande extensdo de espacializacdo do objeto de estudo pela cidade. Tais exercicios
se fazem extremamente caros, pois, sintetizam o supra-sumo da critica em seu limite
puramente visibilista e ndo verbal ancorando uma poética estritamente pessoal na
recriacdo do objeto. Entdo, sob a forma de aquarelas, o leitor ter4 o contato com o

nosso reconhecimento metodolégico da obra de arte em questao.
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No quarto capitulo, partindo de uma intuicdo de coincidéncia entre os valores puro
visibilistas obtidos na critica do objeto de estudo com os valores apontados pela
critica puro visibilista do barroco em geral, procuramos dar conta de atualizar, no
campo da histéria da arquitetura, questionamentos sobre a arquitetura barroca
através de uma revisao bibliografica sobre o tema. Serd chamado Estado da Arte ou
Critica da Critica sobre a arquitetura barroca, onde, procuramos concluir enfatizando

a contribuicdo da critica visibilista para a atualizagdo do tema.

Na busca de uma concluséo, procuramos verificar a coincidéncia entre a critica
puramente visibilista realizada no capitulo trés e os valores visibilistas da arquitetura
barroca. Pondo assim, em relevo, a possibilidade de deduzir que muitos dos valores
da arquitetura da Colina Sagrada observados pelo método puro visibilista se
aproximavam de valores apontados pela critica de mesma matriz em relacdo a
arquitetura barroca. Porém, é preciso que fique claro, ndo ha uma preocupacéao
aprioristica de classificar ou categorizar esta obra como barroca; mas sim de
ter em mente que determinados valores desta arquitetura coincidem com um
determinado conceito de barroco; conceito esse [re] visitado por um estado da
arte, pela pesquisa da sua consisténcia, como se transmite, é reconhecido e

usufruido pela nossa contemporaneidade.

Enfim, € um trabalho de critica de arquitetura. Foi necessaria a construcdo de dois
Estados da Arte: o primeiro, que diz respeito a escolha e apresentacdo de um
método de critica; o segundo, que diz respeito a atualizagcdo do tema barroco em
arquitetura. Esse duplo trabalho aponta para duas dire¢bes que confluirdo em uma,
que é o seu fio estruturante e a perseguida ao seu final. O puro visibilismo € um
método de aplicacdo que se serve desde a critica da arquitetura, como ao projeto de
arquitetura, no que diz respeito a critica ao lugar, a preexisténcia; por outro lado, a
arquitetura barroca, ja h4 muito exige estudos especializados de atualizacdo do
tema, e sobretudo, o seu rebatimento no entendimento dos lugares historicizados
para além dos levantamentos graficos bidimensionais dos objetos arquitetdnicos, na
gestdo do patriménio edificado, natural e imaterial e enfim, na compreensédo das
partes de cidade a eles inerentes e com suas implicagdes nos projetos de arquitetura

contemporanea.
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“E se em algo me excedi na regra que me foi prescrita, em seguida
ouvi as reclamacgdes, ndo obstante deve-me desculpar se néo
correspondem todas as partes ao que convinha [...]”". “[...] e suplico
recordar-se quando talvez Ihes incomode, que eu me distanciei dos
desenhos comuns, daquele, que chamavam Michelangelo Principe dos
Arquitetos, pois 0s que seguem a outros ndo os progridem, e eu ao
certo ndo haveria me dedicado a esta profissdo com o fim de ser um
copista™.

Francesco Borromini, in Opus Architectonicum
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INTRODUCAO

A construcdo de um conhecimento pressupde critica. Criticar € estabelecer um juizo

qualitativo sobre algo.

A critica n&o é algo arbitrario, mas fundamentado. E reflexo de uma matriz filoséfica.
Portanto, pressupde estar estruturada numa teoria’, numa articulagéo conceitual, um
eixo estrutural metodologico, um sistema de pensamentos que d& coeréncia e
sustentacdo ao discurso. Quando um dos conceitos é posto em causa, toda a teoria
vem em causa.

Todo este fundamento estruturante da critica & escolhido mediante a sua
aproximagdo com a visdo de mundo e a concepcdo de vida do critico. O
comportamento de quem faz critica é fortemente consciente e seletivo. O olhar, o

angulo critico, é essencialmente ideoldgico e parcial.

A critica de arte é uma disciplina autbnoma e especializada que tem a arte como
objeto de estudo. Tem a que ver com uma cultura especificamente artistica, que diz
respeito ao proprio oficio. Seu objetivo € interpretar e avaliar as obras de arte;
portanto, fazé-las objetos de juizos de valor. E nesse sentido, exerce importante
funcao na atualidade da obra de arte, afirma e opera a sua autonomia.

A critica € uma construcao particular e fundamentada que acrescenta novas visdes a

obra; particular porque depende do olhar pessoal do critico e, fundamentada porque

L A critica esta sempre apoiada em um arcabouco tedrico. Por teoria [do grego theoria, que significa
contemplacdo, na sua esséncia inseparavel da nocdo de realidade] se pressupde uma extrema
articulacdo com a realidade pratica; portanto, a teoria visa sempre dar sentido a acdo. Uma acédo sem
um fundamento tedrico é uma ag¢do ao acaso, é onde se instaura o0 empirismo, com suas
consequéncias problematicas comumente caracterizadas pelo fundamento do bom senso e que no
fundo nos leva a arbitrariedade. Por outro lado, também a teoria sem a finalidade da acdo é mera

abstragdo [assim como a critica sem um objeto].
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se baseia numa teoria do conhecimento. Portanto, criticar “[...] é recriar a obra de

arte sobre um determinado olhar baseado num arcabouco teérico”.

Essa critica enquanto recriacao recai sobre os valores percebidos nas obras de arte,
sobre as qualidades intrinsecas as mesmas. Nesse sentido, revalorar € um modo do

recriar; pois “[...] o conceito de valor é inseparavel do conceito de criacdo”>.

Ainda que criticar seja reconhecer, apreciar e julgar a partir de determinada matriz,
mudam as matrizes tedricas. E também, sob a mesma matriz, muda-se o olhar, que

€ pessoal. Portanto, ha uma pluralidade na critica.

A pluraridade da critica e a continua reproposicdo dos valores percebidos
demonstram o seu carater ndo eterno. Dai conclui-se que os procedimentos criticos
e os valores artisticos ndo sao Unicos nem tdo pouco obsoletos, nem mesmo uma
verdade, mas inimeras verdades que apontam uma cadeia historica e a atualidade

da obra de arte.

“[...] tanto é verdade que, na passagem de uma situacdo a outra
diversa, procedimentos e enderecos criticos que até mesmo no dia
anterior estavam em condicdo de vanguarda podem assumir uma
funcdo retardatoria, e o dever de esclarecer os novos valores, ao
mesmo tempo que revelar sob uma nova luz a arte do passado, passa a
outros procedimentos, a outros enderegos, outros tipos de critica, que
na situacdo precedente ndo foram mencionados ou puramente

operaram em senso retrégrado””.

? Citado pela Profa. Dra. Odete Dourado, em aula realizada no Curso de Teoria e Histéria da
Conservacdo e do Restauro em 1998, no mestrado da FAUFBA, reivindicando que o critico deve
intervir ativamente, visto que suas reacfes parciais contribuem para a atualidade da arte. Tal
concluséo é fruto de estudos e pesquisas tanto no campo da arquitetura como da conservacgéo e do
restauro.

® Cf. ARGAN, Giulio Carlo - Arte e Critica de Arte. 2" edicdo. Traducdo de Helena Gubernatis.
Lisboa: Editorial Estampa, 1993; p.102.

* Cf. Enciclopédia Universal Dell'arte — Vol. IV. Verbete Critica, por Rosario Assunto.
Venezia/Roma: Istituto per La Collaborazione Culturale, 1958; coluna 132. “[...] tanto € vero che, nel
passagio da una situazione ad altra diversa, procedimenti e indirizzi critici che sino al giorno prima
erano stati allavanguardia possono assumere uma funzione ritardatrice, e il compito di mettere in
chiaro i valori nuovi, insieme riscoprendo sotto uma nuova lucel'arte del passato, passa ad altri

procedimenti, ad altri indirizzi, ad altri tipi di critica, che nella situazione precedente avevano taciuto
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E essa abertura a recriacdo da obra, possivel mediante variados tipos de critica e
diversos angulos de visdo, que a faz [obra] eterna, atualissima. Portanto, o ato da
critica qualifica tanto a obra quanto o sujeito que realiza a critica.

Se a critica pressupfde sempre a atualizacdo da obra no espaco e no tempo, ela é
sempre um ato contextual. E teoricamente, ndo h& distincdo entre critica e historia,
visto que fazer uma pressupfe a outra. A critica € necessariamente fundamental
para apontar a qualidade artistica de uma obra e reconhecé-la num contexto geral
de histéria da arte. Isto significa indicar, de um modo particular, as relacdes de uma
obra do passado que se estendem até o nosso tempo e o superam. E assim que “[...]
0 juizo critico € juizo historico, de tal modo que ndo pode existir nenhuma distincao,

no plano tedrico, entre critica e histdria da arte™.

A construcao histérica é, portanto, também critica, pois se d4 mediante um juizo
qualitativo, seletivo, ideolégico [0 que vale também dizer, politico] e parcial das

fontes que opera.

Como consequéncia, de derivarem de diferentes matrizes do conhecimento, surgem
os diversos tipos de critica: idealista, positivista, marxista, fenomenoldgica,

estruturalista, etc.

Portanto, ndo existe um tipo de critica absoluta, Unica, verdadeira, mas diferentes
criticas, que dependem de uma época e, sobretudo do novo olhar de quem a realiza,

da sua visdao de mundo, diferente de qualquer outro. O olhar é que conta; dai

oppure avevano operato in senso retrogrado”. Traducdo do autor da dissertacdo [TA]. Para maior
conforto do leitor preferimos colocar os trechos originais em idiomas estrangeiros imediatamente em
notas de pé de pagina e as nossas traducdes em portugués ao longo do corpo do texto; assim, ao
mesmo tempo incluimos a possibilidade de haver possiveis necessidades de comparacdes.

® Cf. ARGAN, Arte e Critica de Arte, op.cit; p.142. Também Lionello Venturi busca a identificacdo
entre histéria da arte com histéria da critica de arte, este afirmara que a histéria da arte é funcdo da
critica de arte. Cf. também VENTURI, Lionello - Histdéria da Critica de Arte. Traducdo de Rui

Eduardo Santana Brito. Lisboa: Edi¢des 70.
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existirem uma multiplicidade de criticas, inclusive sobre a mesma matriz filoséfica. O

olhar € que muda.

“Assim, 0 homem traz consigo visdes, cujo poder faz o seu poder.
Nelas relata a sua histéria. [...] Delas promanam aquelas decisdes
que assombram, aquelas perspectivas, aquelas adivinhacdes

fulminantes, aquelas justezas de julgamento, aquelas iluminagdes,

aquelas incompreensiveis inquietudes, e tolices”®.

Se o olhar é que muda, convém ao critico eleger uma matriz filoséfica coerente ao
de tipo de critica a ser realizada na concordancia com o objeto da critica, mas,
sobretudo, com a sua visdo de mundo. Tal visdo vai ao encontro de interesses

ideoldgicos e ao encontro dos propésitos do trabalho do critico.

A critica de arte tem a funcdo de mediar a arte para com o publico. De um modo
geral, visto que os objetos artisticos ndo se encerram no seu criar e fazer, mas
prescindem da sua fruicdo por parte de outros individuos, os modos de critica de
arte procuram mediar a arte e o publico, visto que se manifesta uma crise de
dificuldade de comunicacdo entre a arte e a sociedade. Nesse sentido, este papel
mediador da critica funciona até muito mais como orientador ou questionador dos
interesses e escolhas de um pudblico, norteando e até mesmo influenciando

decisivamente na sua formacao.

Tratando-se da obra de arte como objeto da critica convém conhecer e apurar
algumas das possibilidades que nos séo oferecidas para a leitura desse campo do

conhecimento.

Por exemplo, a critica marxista, ou materialista historica e dialética — grosso modo -
procura explicar a arte enquanto reflexo dos fatos econdmicos, politicos, da situacéo
social, das evolucbes e acontecimentos culturais, dos avancos tecnoldgicos, sendo
modificada e fruto das instituicbes, dos protagonistas, das preferéncias, das
ideologias, dos modos de vida de diversas épocas. Ai pesquisa sobre arte se
estrutura na aplicacdo de procedimentos de analise semelhantes aos do estudo da

® VALERY, Paul — Introducdo ao Método de Leonardo da Vinci. Tradugdo de Geraldo Gérson de

Souza. Edi¢éo bilinglie. Sao Paulo: Ed.34, 1998. [Cole¢do Teoria]; p.23.
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economia, indicando no consumo o fator determinante da producdo. A dialética
interna do sistema, presente na sua abertura tolerante e encorajadora a depender
dos seus interesses, é a Unica e débil possibilidade de explicar as atitudes rebeldes,
radicais e anticonformistas dos artistas ou do furor critico de determinadas obras
perante a sociedade em um tempo e lugar. Portanto, ndo ha nenhum interesse em
demonstrar, e nem tem parametros de juizo para tanto, a acao de interferéncia da
obra de arte no decurso das situacdes nos processos historicos; e, até pelo
contrario, na grande maioria das vezes, a arte é unicamente uma representacao
deste processo. Nao adotaremos esta forma de critica por entendermos que ela ndo
se serve ao entendimento da arte, cujo problema da sua existéncia e do seu destino
social ndo se esgotam evidentemente nas relagcdes econdmicas de producéo e de

consumo, de diferencas de classes.

A critica iconologica respeito as obras de arte tem como premissa 0S seus
conteudos e 0s seus temas. Em suma, o objetivo ndo é o valor estético, o gosto ou
espirito de época, mas tem como principal interesse a sua “mensagem”. Para essa
critica as obras de arte enquanto imagens exprimem um significado particular no
tempo e no lugar em que foram concebidas, e assim, uma vez criadas, possuem um
poder magnético de atrair outras idéias para a sua propria esfera; idéias essas que
podem se multiplicar e durar, ou serem esquecidas e depois re-convocadas apés um
tempo de esquecimento. Para tanto, necessita de uma analise que nao quer se fazer
colateral, mas que peca aos nossos interesses por visar a compreensdo da obra
estruturada no conhecimento do que ela representa para outrem e ndo da obra em si
através do nosso proprio olhar. Essa pesquisa sobre o significado das imagens nao
pode se restringir unicamente aos juizos de valor, até porque devido a transmissao
de um tema iconico através de outros veiculos, como o imaginario popular e as
tradicdes literarias, aos planos do inconsciente individual e coletivo’, sdo exigidos
outros campos disciplinares para a “compreensédo” do que a obra propaga enquanto
mensagem, a sua manifestacdo como transmissao externa e nas mudancas de seus

significados.

" Pesquisas que possibilitaram a ligacdo de certas correntes da critica as pesquisas de Freud e,

especialmente, de Jung.
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A critica estruturalista resultou-se, em boa parte, do posterior alargamento das
pesquisas inicialmente realizadas pela critica iconolégica. Baseada na psicologia do
comportamento e, consequentemente, muito mais recentemente, ligando-se as
pesquisas sobre 0s processos de informagcdo e comunicagao [sobretudo com o
crescente aumento dos diversos media em um mundo globalizado pelas tecnologias
da informac&o], a critica estruturalista concentra a sua atenc&o no signo, pensando-
o como elemento redutivel e fundamental das manifestacdes artisticas. Afirma-se
essa critica como ciéncia dos signos, ou semiologia, deduzindo as suas
metodologias no campo da linguistica [dai reside a nossa rejeicdo em adota-la] e
ndo numa filosofia estritamente da arte. O problema é justamente o da reducao, ou
melhor, o que entendemos como impossibilidade da reducdo da arte ao sistema da
comunicacdo; onde a critica ndo pode ter lugar quando parte de conceitos
propriamente artisticos, mas somente quando as particularidades de varias artes sao

entendidas como campos semanticos.

A critica filologica em relacdo as obras de arte, surge da necessidade natural dos
historiadores da arte em se basearem nas fontes e documentacfes acerca das
obras ou mesmo fazer das proprias obras documentos de uma época em Ssi
mesmas. Mais do que o esgotamento das possibilidades de qualquer juizo de valor
sobre a obra de arte, a tendéncia geral € a classificacdo das mesmas: seja de forma
tematica, através de uma disciplina especial, a iconografia; através da técnica
empregada; como também a sua agregacdo em estilos. Pensamos ser esta uma
maneira ainda mais redutora, de consequéncias nefastas para o entendimento da
arte. Enfim, a critica filologica acaba contribuindo muito mais com o conhecimento da
religido, dos usos e costumes, da vida intelectual, cultural e pratica dos povos do que
necessariamente dos problemas da arte, sobretudo daquelas obras que ainda

coexistem na nossa contemporaneidade.

Para a critica idealista a arte pode ser encarada como uma estrutura autbnoma aos
aspectos econbmicos e sociais, embora precise estar ligada as outras atividades
culturais e a sua historia em particular: a histéria da arte. Esta ligada ao gosto, ou ao
espirito de uma época, justamente o que ele permite aproximar os artistas e agrupa-
los em tendéncias; sendo o0 objeto da arte em si aquilo que possibilita distinguir as

diferentes personalidades dos artistas. A critica idealista concentra-se na cultura dos
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artistas, nas suas idéias, preferéncias, intencées no campo da arte, naquilo de
“critico” que se reconhece no seu procedimento artistico ou mesmo acerca da
prépria arte. Portanto, uma critica que ndo se concentra em si no objeto artistico,
mas apela para os dados culturais que o permeiam, adjacentes ou colaterais, na
busca da esséncia do pensar ou do “fazer em si” artisticos, muito mais vinculados a
criacdo do artista na sua praxis do que a obra propriamente dita. Portanto, a
atualizacdo da obra pela critica idealista estd em identificar um “fazer” que
contraditoriamente nos é extemporaneo, pois a obra de arte é atual ndo pelo como
foi feita, mas naquilo que ela tem em si de feita. Voltar a génese da sua criagcdo néo
significa necessariamente atualizar a obra; mas apenas uma nova leitura, nova
visdo, acerca dos fatos histéricos dos pensamentos e praticas atrelados a mesma, e
ndo a visdo da mesma enquanto nos € oferecida no momento, incorporadas as
novas condicionantes, 0 novo contexto, a nova dinamica na qual a mesma esta
inserida, questbes essas extremamente relevantes diante das reflexdes que

envolvem a disciplina arquitetura.

A critica fenomenoldgica procura entender a obra de arte como um fenédmeno. Quer
dizer, a obra “enquanto aquilo que se faz manifesto por si mesmo”®. A
fenomenologia tende a rechagar a légica absoluta, Unica, e redutora do
conhecimento do senso comum. Significa, portanto, a ado¢do de um método que
busca a volta “as coisas mesmas”, numa tentativa de reencontrar outras verdades
nos dados obtidos através da experiéncia perceptiva da obra. E uma investigacéo
gue deve procurar coincidir o olhar atualizado com a prépria obra, encarando esta na
sua autonomia em relagéo a quaisquer aspectos externos a ela mesma [sejam eles
documentais, sociais, econémicos, politicos, de autoria, de criacdo, de propagacao

do seu conteudo, etc.]; procurando isolar a critica de arte na sua autonomia irrestrita.

8 “Fendmeno é, segundo a definicdo de Heidegger, ‘0 que faz manifesto por si mesmo’ [Sein und
Zeit, 1927]. Isto concorda com a etimologia da palavra grega ‘fainébmenon’, que se refere a tudo o que
se manifesta, revela ou se apresenta sob a luz. ‘A doutrina fenomenoldgica faz do homem um
‘espectador desinteressado’ de si mesmo, e este consegue assim descrever e isolar os diferentes
mundos de realidade e de vida dos que € o centro”. In e ARGAN, Giulio Carlo - EI Concepto del
Espacio Arquitectdnico desde el Barroco a nuestros dias. Trad. Liliana Rainis, Buenos Aires:
Nueva Visién,1966; p.190, nota 65. Cf. Também, de forma semelhante, em ABBAGNANO, Nicola —
Storia della Filosofia, 1953-54.

22



A COLINA SAGRADA: POR UMA CRITICA PURO VISIBILISTA

A critica que entende a obra como fenbmeno exige a sua vivéncia, deve se dar na
medida de uma maior participacdo do seu fruidor com a mesma, na sua absoluta

experiéncia mediante a percepc¢édo de quem realiza a critica.

Lembrando que se é o olhar que muda, mesmo dentro de qualquer matriz, esta é
uma matriz que concorda com a exceléncia critica que se instaura na subjetividade
da visdo de mundo de cada um acerca de uma obra de arte; ou seja, convém coroar
esta conclusdo indicando que a fenomenologia € simultaneamente um método e
uma maneira de ver, ou melhor, “[...] 0 método se constitui mediante uma maneira de
ver e esta é possibilitada pelo método”®. E a derradeira fusdo do olhar enquanto

método e visdo de mundo ao mesmo tempo.

Seguindo essa compreensao e reivindicacdo da arte enquanto fenbmeno, a mais
préxima matriz tedrica que se aproxima a um contato autbnomo da obra de arte per
si € a puro visibilista. A teoria da pura visibilidade estéd ligada particularmente a
poética do fruidor e ndo a obra como reflexo de valores nédo artisticos, como
propagadora de significados simbodlicos ou enquanto a intencionalidade do artista.
Tem a que ver com as relagdes psicoldgicas de percepcgédo do fruidor, ou melhor, do
critico, perante o primeiro contato que se realiza nos aspectos pura e imediatamente
visuais da obra. Ou seja, a critica procura dar conta da expressao percebida da obra
tendo a visdo como dado e expressdo. Dado que os fenbmenos psicologicos da
percepcdo j4 sdo estudados pela psicologia, os fenbmenos da visdo devem ser
estudados por uma ciéncia da visdo puramente artistica. Portanto, a pura visibilidade
€ uma fenomenologia da visdo, onde a critica se realiza naquilo que esta diante o

olhar e mediante uma forma de expressao também puramente visual.

A forma de expressdo da critica puro visibilista, ao contrario do que se possa

imaginar, ndo decorre nem de uma abstracéo conceitual do pensamento® realizada

® MORA, José Ferrater - Dicionario de Filosofia. Traducéo de Roberto Leal Ferreira e Alvaro Cabral.
3" edigdo. S&o Paulo: Martins Fontes, 1998; p.291.

1 Esse pensamento é muito comum na critica de Argan, sobretudo quando ele mais tenta se livrar do
seu idealismo ao entrar em contato e validar as leis da teoria da pura visibilidade. Porém, essa critica

nao se realizard enquanto puro visibilista na sua inteireza. “Nosso objetivo é reconhecer no fenémeno
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pela linguagem das palavras [verbalizada] e muito menos de uma mera descri¢ao
visual da obra de arte tal qual ela se apresenta. Pois por um lado, o dado visual se
perde na sua inteireza quando perpassa o campo do intelecto e € conceituado, e,
por outro lado, quando quer se tratar de uma representacdo o quanto mais fiel ao
objeto, ndo passa na melhor das hipdteses de uma mera copia ou imitacdo. O
conteudo critico apresentado é um pensamento visual acerca da algo, pensamento
este que, fundado numa base metodolégica e na visdo de mundo pessoal do fruidor,
recria a obra de arte.

“[...] A critica da ‘pura visibilidade’ [e é significativo que, embora
sem uma relacdo comprovada, a sua afirmacdo coincida com o
afirmar da pintura impressionista'!, para a qual o valor se concentra
no dado visual puro] reconhece, em suma, que a arte ndo € o reflexo
ou a transposicdo em imagem de uma cultura superior e diversamente
complexa, ou dos seus valores intelectuais ou morais, mas 0 processo
mediante o qual se elabora uma cultura a parte, cujo fundamento é a
percepc¢ao, cujos instrumentos sdo as técnicas, cuja funcédo consiste

um valor de ‘totalidade’; sempre é possivel remontar-se de fatos visuais a fatos conceituais; e esta é a
funcéo e o dever da critica. O dever do artista é o de fenomenizar o estado da consciéncia atual, e o
faz com valores visuais, que ndo tem nenhuma referéncia simbdlica. Este fato formal que o artista
determina existe em um mundo social. Mas o critico ndo é o artista, € um ‘especialista do publico’, da
sociedade, e tem a funcdo de traduzir os fatos da visdo em termos que interessem a esse mundo
social, ou seja que deve poder expressar esses fatos de maneira tal que sejam entendidos pela
sociedade. Assim, o critico deve interpretar socialmente a obra do artista, expressa-la através de
conceitos, deve explicar que as formas [...] realizam visualmente pensamentos analogos, integradores
e complementares daqueles que conhecemos através da filosofia, da ciéncia, etc. Somente este
processo permite demonstrar que os fatos artisticos tem um valor real no mundo”. Cf. ARGAN, El
concepto del espacio, op.cit.; p.164.

1 Os pintores impressionistas exploram o campo da percepcao visual obrigando o fruidor da obra a
concluir a imagem que nao se apresenta necessariamente definida como numa fotografia. Para tanto,
utilizam o recurso de estourar os “grdos de luzes” através de pinceladas por partes estruturando as
imagens que ndo sdo concluidas por linhas fechadas. Excluem da pintura as linhas fechadas néo
existentes na natureza e, indicando a realidade das coisas por pontos de luzes e cores buscam e
apresentam um conhecimento racional e explicavel acerca de um mundo que é dado através de uma
nova expresséo. A pintura impressionista, portanto, concentra-se na materializagdo das sensagdes

visuais na sua autenticidade e com isso, afirma a arte como pura visibilidade.
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substancialmente em saldar a experiéncia que tem do mundo com um
fazer que visa mudar-lhe os varios aspectos, recria-lo”*%.

Sendo que a critica puro visibilista recria o objeto sob um novo olhar mediante
aspectos que sao oferecidos, captados, percebidos, selecionados e expressados em
linguagem puramente visual, a obra de arte, seja a pintura, a escultura, a arquitetura,

etc., € entendida e analisada nas suas atribuicfes exclusivamente figurativas.

Com isso, a opcao de trabalho pela critica puro visibilista ja exige um
aprofundamento desse método no que tange a sua aplicacdo ao objeto de estudo

dessa dissertacdo. Passo esse que sera realizado no capitulo que se segue.

12 ARGAN, Arte e Critica de Arte, op.cit; p.146-7.
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CAPITULO 1: ACRITICA PURO VISIBILISTA

A pura visibilidade é uma teoria da arte. Esse método pode ser sintetizado ao
assumir de uma forma ou de outra os valores visiveis como canones exclusivos ou

significativos da criagéo e da critica das obras de arte.

Ainda que muitos autores contribuam de forma relevante com varias teorias das
artes figurativas e com tendéncias criticas que se enquadram numa analise puro
visibilista, todas essas constru¢des aspiram a fraternidade comum de trés campos
diversos de atuacdo: a teoria da arte, a ciéncia da arte e a poética das artes

figurativas.

Ainda que os primordios dessa teoria se verifiguem no século XIX, os primeiros
acenos de uma postura visibilista relacionada a obra de arte remontam a uma ou
outra consciéncia critica de tempos remotos. Antes de qualquer coisa, lembremos, a
theoria dos gregos antigos se identifica com uma contemplatio nunca dissociada de
uma producéo pratica.

Na sistematizacdo tedrica das novas idéias artisticas que desaguam no Quatrocentto
italiano, encontra-se uma antitese polémica nas artes [sobretudo a pintura] que
decorre do processo intelectual que € a perspectiva. Afirma-se nesse momento, em
Alberti, que a pintura deve se ocupar apenas daquilo que o pintor vé e ndo tanto de
como o mundo &, ou seja, deve pressupor a énfase em um “mundo-em-visdo” — e
nao mais em um “mundo em si” - que, na perspectiva do sujeito exige parcialidade.
Nesta compreensdo a construgdo do olhar revela o mundo como fenémeno sé
enquanto aliado, legitimado, pela ciéncia da geometria, das cores, da Otica e da

perspectiva; portanto, € uma arte intelectualizada que tem como objetivo humanizar
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o real através de uma “visada”, que mais do que se identifica, nos obriga, mediante

um ponto de vista de observador®®.

Apos o periodo do Renascimento, inicia-se de alguma forma a distincdo entre as
visbes de mundo que a ciéncia e a arte podem dar. Vinculado a idéia de que uma
coisa € a ciéncia, e outra a arte, questiona-se a possibilidade de constru¢cdo de um

conhecimento objetivo da realidade através desta Ultima.

No caso da ciéncia, € do senso comum facilmente entendé-la ao mesmo tempo
como criacao e indagacao; mas no que se refere a arte nem tanto. Porém, Leonardo
da Vinci [1457-1519], artista e inventor que né&o tinha |4 tanto apreco pelo antigo, e
pior, desacreditado no dogmatismo da ideologia classica, parte para uma intensa e
polémica pesquisa que interessa particularmente aos objetivos deste trabalho. Fruto
dessa pesquisa de Leonardo ha um desenho de sua autoria, intitulado Dia de Santa
Maria da Neve/5 de agosto de 1473 [llustracdo 1]**, que poderia estar situado em

qualquer uma dessas duas categorias, ciéncia e arte.

'3 Cf. 0 artigo Fra Angelico em ARGAN, Giulio Carlo - Classico Anticlassico: o Renascimento de
Brunelleschi a Bruegel. Tradugdo de Lorenzo Mammi. S&o Paulo: Companhia das Letras, 1999;
p.156-196.

* Comentado por Argan: cf. ARGAN, Classico Anticlassico, op.cit.; pp.257-272. O artigo, de 1934,
tem o titulo de 5 Daghossto 1473, data que consta em escrita autégrafa [invertida] no desenho.
Paisagem Toscana € o titulo conforme esta nesta traducédo, mas, na verdade, o desenho original,
gue se encontra no Gabinete dos Desenhos e das Estampas da Galeria dos Uffizi em Florenca,
chama-se Paesaggio della Vallata dell’Arno. Parece muito condicionante o titulo dado a obra nesta
edicdo e 6bvia a relacdo entre a Galleria Uffizi e a regido da toscana onde a mesma se situa. A nossa
preferéncia em manter o titulo indicado no préprio desenho de Leonardo nesta dissertacdo, é para
reforcar mais do que a prépria explanagdo de Argan, ou melhor, como veremos, para ressaltar
também a relagdo entre o nome de uma entidade religiosa, de uma data e uma realidade fenoménica
revelada no desenho. A palavra paisagem no titulo pouco acrescenta, por sua obviedade oficializada,

ao tanto de significados do desenho.
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llustragcado 1: Dia de Santa Maria da Neve, 5 de agosto de 1473.

Fonte: CHASTEL, André; GALLUZZI, Paolo & PEDRETTI, Carlo — Leonardo. Firenze: Giunti.

De forma geral, imediata, desinteressada, este desenho permite uma visdo de
conjunto, panoramica, de uma tipica cena rural. Ap6s uma visada geral e
concentrando-se primeiramente sem muito esforco nos detalhes, sobretudo em
conjuntos de linhas especificas, percebe-se aos poucos uma série de movimentos e
vibragcbes que ressaltam do desenho aos nossos olhos. Percebe-se aos poucos, por
uma magica sensibilidade de apelo visual, a revelacdo da experiéncia fenoménica
dos elementos da natureza, sobretudo os que mais interessam a Leonardo tanto
enguanto artista como cientista. De fato o desenho € uma sinfonia de alegorias do
ciclo da 4gua, contido seja, na transparéncia ou na dindmica do fluxo e da queda da
agua com a superficie horizontal ou das goticulas que respingam arqueadas, da sua
evaporacao indicada pela vibracdo das arvores, até mesmo o carater velado do
vapor da atmosfera de uma tipica paisagem toscana e os delineamentos das
longinquas montanhas levemente desenhados com bico-de-pena a mao livre, que
nos permite imaginar as leis da pintura e do sffumato, que se tornardo fundamentais

para mais uma das invencdes de Leonardo — a perspectiva aérea™.

> Como afirma Argan: “[...] a perspectiva aérea [...] depende da espessura, e portanto da umidade do
ar, que muda segundo a densidade dos vapores suspensos, da neblina”; idem p.260-1. E também em
“[...] Leornardo diz precisamente em seu Trattato della pittura que a perspectiva aérea resulta ‘da

diminuicdo das cores nas diferentes distancias’, onde ‘as montanhas, pela grande quantidade de ar
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N&o se tratando de uma representacdo de uma realidade tal qual ela €, mas uma
expressdao de como os fendmenos da natureza ali presentes sdo apreendidos
mediante o seu olhar, a questdo que surge diante desta imagem é saber tratar-se de
um desenho como instrumento de investigacdo cientifica ou investigacao artistica.
Esta pesquisa indica que hd um meio - o desenho - e pode-se provar, também por
vezes a pintura em Leonardo, pelo qual se questiona, se investiga e se adquire um
conhecimento através de uma mesma experiéncia [a da visdo] direta de uma

determinada realidade que a ciéncia.

Avaliando qualitativamente o comentéario de Argan a esta obra de Leonardo, €
preciso salientar e ainda acrescentar que este procedimento puramente visual
procede como espécie de critica. E a revelacdo de algo que estad além das
aparéncias, um meétodo e a0 mesmo tempo um interpretar de uma realidade que por
si s6 ndo nos é dada ainda enquanto fendmeno. E o ato de “transformar em
fendbmeno aquilo que ndo é fenbmeno ou que, pelo menos, ndo se oferece a
consciéncia como fendmeno”'®. E é uma valoracdo da paisagem através de um
pensamento estruturado acerca de algo que parte sempre da visdo de mundo do

seu autor.

Diferente da necessaria perspectiva matematica renascentista, o desenho em
Leonardo ja nos traz um primoroso aceno da pura visibilidade enquanto método de
apreensdo visual de uma determinada realidade que nos é revelada também através
de uma linguagem visivel. E a arte enquanto coisa pensada e experimentada que
permite, a Leonardo, a transposi¢cdo de um evento visual pertencente a realidade em

um fendbmeno - numa nova expressao.

que se encontra entre o seu olho e elas, parecem azuis, quase da cor do ar”. Cf. ARGAN, idem;
p.187.

16 Cf. ARGAN, ibidem, op.cit; p.258. Cf. também VALERY, Introducdo ao Método de Leonardo,
op.cit; p.35; onde acrescenta: “Uma obra de arte deveria sempre nos ensinar que nao tinhamos visto

0 que vemos”.
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Paul Valéry, no seu ensaio Introducdo ao Método de Leonardo da Vinci'’, realiza
uma precisa sutura entre a importancia da visdo pura e a reducédo intelectual do
mundo dos fendmenos através de conceitos em Leonardo. “A maioria das pessoas
vé ai com muito mais freqiiéncia com o intelecto do que com os olhos. Em vez de
espacos coloridos, tomam conhecimentos de conceitos™®; e sendo assim, reivindica
qgue “um artista moderno deve perder dois tercos de seu tempo em tentar ver o que €

"19 concluindo que, no que diz

visivel, e sobretudo em tentar ndo ver o que é invisivel
respeito ao conhecimento artistico da realidade, é o dado perceptivo visual a matriz,
ou a matéria prima, a ser verificado para a revelagdo de fendmenos que o
conhecimento cientifico somente ndo da conta; “isto é: ver mais de coisas do que
sabemos a respeito delas”?’. Nesse sentido, negando uma arbitrariedade, ou uma
nova condi¢cdo positivista em relagcdo ao método, o que surge sao novas leis, essas
agora ligadas ao dado visual. “[...] trata-se apenas da intuicdo ingénua, de objetos

que fazem pensar em leis, das leis que falam aos olhos™*.

Conhecedor das obras de Leonardo, sobretudo nas que carregam essa polémica,
Valéry atualiza a visdo de Leonardo conquanto proxima a contribuicdo que a arte

impressionista viria a dar quando do advento da fotografia.

“Os desenhos dessa espécie sdo muito numerosos nos mss. de
Leonardo. Vé-se neles a sua imaginacao precisa figurar o que a

fotografia tornou sensivel em nossos dias"%.

Essa identificacdo entre arte e ciéncia em Leonardo se assemelha ao fundamento
da filosofia da arte de Konrad Fiedler, pai da teoria da pura visibilidade: “a arte como

consciéncia das qualidades visiveis das coisas"®.

" VALERY [1894] — Introduc&o ao Método, op.cit.

% |dem, p.33-4.

19 Ibidem, p.35.

%% |bidem, p.37.

! |bidem, p.51.

*Z |bidem, p.59.

28 SALVINI, Roberto - La critica d’arte della pura visibilita e del formalismo. Milano: Aldo Garzanti
Editore, 1977; p.10.
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Para Fiedler, antes de qualquer coisa, é preciso distinguir nitidamente a estética
enguanto teoria do belo e a ciéncia da arte. Este declara que o erro capital de todo o
pensamento moderno sobre a arte é justamente a sua identificacdo com a beleza®.
E precisamente este pensamento que justifica a necessidade de estruturacdo de
uma teoria, no caso de Fiedler a busca das leis visuais, rechacando a idéia de uma

critica do gosto que tem sua base no pensamento de Kant.

“Em Kant ndo se encontra ainda a conexao, que viria depois, da
teoria do belo com a teoria da arte. Ele distingue a faculdade
cognoscitiva e a pratica, a atividade cientifica e a atividade
artistica, razao tedrica e faculdade de juizo, enfim juizo tedrico e
juizo de gosto; da natureza deste ultimo busca desenvolver a
esséncia do belo; e ndo se preocupa também de estabelecer

uma relacéo mais profunda entre beleza e atividade artistica”?>.

De matriz filoséfica kantiana, que também compreende que a arte € preciso
acrescentar e nao imitar, Fiedler parte da premissa que as coisas do mundo externo
ndo tem outra existéncia se ndo quando se colocam na nossa consciéncia no
momento em delas se apropria, ou seja, quando as coisas do mundo dao entrada na
nossa consciéncia cognoscitiva®®. Assim é que a atividade artistica se identifica com
uma indagacdo, uma investigacdo, assim como a ciéncia. Como também enquanto
criacdo, ainda que essa acdo ndo se dé nem como imitacdo, nem como uma
invencgdo arbitraria e tampouco como livre criagdo. Mas no sentido de criacdo de um
mundo a prépria consciéncia cognoscitiva, portanto, a criacao de formas através e

por cujas leis acrescentam ao mundo uma existéncia.

* 1dem, p.14.

5 Cf. FIEDLER, Konrad — Aforism sull’arte. Introduzione di Vera Segre Rutz, traduzione di Rossana
Rossandra. Milano: TEA Arte, 1998; p.8. “In Kant non si trova ancora la connesione, avvenuta piu
tardi, della teoria del bello con la teoria dell'arte. Egli distingue la facolta conoscitiva e quella pratica,
I'attivita artistica, ragione teoretica e facolta di giudizio, infine giudizio teoretico e giudizio di gusto;
della natura di quest’ultimo cerca di sviluppare I'essenza del bello; e non si preoccupa ancora sdi
stabilire una relazione piu profonda fra bellezza e ativita artistica”. [TA].

% Cf. FIEDLER, Konrad - Del Giudizio sulle opere d’arte figurativa, in SALVINI, La critica d’arte
della pura visibilita, op.cit; p.63 e também, o préprio SALVINI na p.14.
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Criar o mundo para e através da consciéncia artistica vem da necessidade do artista
em possuir o mundo como 0 mundo que se apresenta enquanto aparéncia visivel,
conduzindo forgosamente uma confusa massa de coisas visiveis passar a ter uma

elevada existéncia complexa e formada.

A consciéncia artistica é justamente a intensificacdo dessa consciéncia de mundo
que € peculiar a cada um. E um mundo de formas e de figuras que se hospeda
dentro do proprio cérebro com aquela primeira consciéncia individual que é e
percepcdo das coisas nas suas aparéncias visiveis. Antes mesmo da designacao
daquilo que se vé através de palavras ou conceitos, antes mesmo de saber qualquer
coisa a respeito de algo, surge primeiro a consciéncia daquilo que € naturalmente
visivel e sO passa a existir na medida em que comeca a fazer parte do espirito. A
tentativa de possuir esse mundo através de um suposto esclarecimento através de
conceitos requer a imediata perda da primeira e natural consciéncia visivel do
mesmo e assim, conseqlentemente, a perda daquele mundo ao invés de conquista-
lo. Ao invés dessa relacdo redutora dos conceitos na determinacdo da sua relagéo
com o mundo, Fiedler indica a criacdo artistica como construcdo analoga a essa

relacdo do homem com o mundo?’.

O carater reducionista dos conceitos € inversamente proporcional a infinitude do
mundo. Assim, se faz necessario um processo ativo mais rico para revela-lo - a
consciéncia artistica; consciéncia esta que, sob um impulso de transcendéncia o
enriquece, através de formas e de imagens. Para que esta consciéncia obviamente
ndo haja ao livre acaso arbitrario de um mundo cadtico de imagens ela opera
apoiada numa base de considera¢cdes que a precedem internamente: uma visdo de
mundo particular e o juizo de valor que, em senso objetivo reconhece o0s e produtos
e 0s valores puramente artisticos em meio a outros tantos produtos e significados

externos a obra.

" FIEDLER, Aforism sull’arte; op.cit; p.60. “Aforisma 77: [...] La creazione artistica indica una
relazione tra 'uomo e il mondo analoga a quella che 'uomo determina nei rapporti del mondo quando

costruice concetti; anche I'opera d'arte pud essere definita, in un certo senso, un'astrazione”.
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Descartando a possibilidade de um conhecimento realista ingénuo de um mundo
que é dado e é aceito sem reflexdo, ou seja, um mundo que ainda ndo nos €&
revelado como figuras ja prontas, a critica se instaura justamente na oficina do
espirito e do corpo, produzindo os valores de existéncia aos elementos das imagens
do mundo. Esta fabrica interna de relacbes entre espirito e corpo é o lugar do
contemplar. Mas é também o lugar de processos psicofisicos de diversas ordens,
que emergem como expressdo lingiiistica. A linguagem estdo sempre ligados os
objetos dos nossos pensamentos e da nossa consciéncia, sem a qual eles ndo
tomam corpo. Porém ao mesmo tempo em que esta expressao linguistica necessita
de apoiar-se em referéncias para sua propria existéncia, isso coincide com o
problema da relativa capacidade da linguagem em designar e exprimir algo em toda
sua riqueza e complexidade. A linguagem € justamente 0 momento em que 0O
conteudo de uma realidade € transformado na nossa consciéncia. A palavra, como
forma mais comum de linguagem, € a conquista de um novo conteudo; porém, no
tanto de sua riqueza inovadora e diversa, a palavra também é um padrdo redutor da
realidade a ser possuida, ou melhor, no que diz respeito a completude da percepc¢éo
de um mundo, a palavra enquanto linguagem é fugaz, incompleta e ndo define essa
inteireza. A formacdo da linguagem exige a participacdo de toda a capacidade
sensorial e psiquica, dos sentimentos, das percepcdes e das imagens que
estruturam o conhecimento de um mundo na riqueza de seus fendbmenos e na
infinita complexidade de seus nexos; mas, paradoxalmente, no ato da sua génese,
guando a linguagem mesmo se forma, exige que todo o maravilhoso processo de

conhecimento acerca de um mundo se cale.

“Quando dou nome a uma sensagdo, eu tenho duas coisas
diversas na minha consciéncia: a designacédo que se insere na
matéria do pensamento e do saber como coisa sélida e formada,
e a sensacao mesma que por si s6 ndo é tocada pelo fato de ter
recebido uma designac&o”®.

%8 Cf. FIEDLER, Del Giudizio sulle opere d’arte figurativa, in SALVINI, La critica d’arte della pura
visibilita, op.cit; p.63. Cf, também SALVINI, op.cit; p.82. “Quando do un nome ad una sensazione che
si inserisce nella materia del pensiero e del sapere come cosa solida e formata, e la sensazione

stessa che di per sé non é tocca dal fatto di aver ricevuto una designazione”. [TA].
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Ainda reconhecendo na linguagem como linguagem em si, para surgir o valor de um
novo elemento, de uma nova matéria, enquanto surpreendente possibilidade de
construcdo da realidade, € necessaria uma concessdo, uma rendicdo da propria
realidade no que faga justica ao processo espiritual humano gerador da sua
formacdo. Considerar o destaque dessa constru¢do sensorial-psiquica de via fluida
com outra forma autbnoma. Nesse sentido, nem a visao por ela mesma, por ser
apenas um sentido e ndo se concretizar em uma expressdo, nem a palavra, pelos
motivos ja citados, conseguem dar conta de conduzir a realizacdo das imagens
visiveis. Isso se deve porque o material coletado onde opera o senso visivel
permanece no mesmo estado em que foi apreendido de uma dada realidade, ou
seja, ndo encontra possibilidade de realizar-se na sua visibilidade em esséncia, ndo
existe ainda, seja enquanto linguagem, como pensamento conceitual e nem

consciéncia cognoscitiva.

Essa viabilidade de concretizacdo da linguagem visivel, tal forma desejada em sua
pureza mesmo visivel, dissociada do reducionismo conceitual do mundo do intelecto,
exigira uma expressdo. A exigéncia desta expressao vem da necessidade de uma
forma de comunicacdo. Tal comunicacdo, no entanto, logicamente se locupleta

numa forma visual.

Esta concessdo s pode se afirmar como reflexo de uma antiga doutrina cientifica
segundo a qual o espirito tem a seu servico os 6rgaos do corpo humano. “Deste
modo, assim como reconhecemos o lado fisico dos assim ditos processos
psicofisicos, rendemos também justica aos valores espirituais de certos processos

corpéreos”?

, € esse “[...] milagre consiste no fato de que o homem soma em uma
determinada esfera da sua natureza sensivel a capacidade de exprimir-se em
matéria sensivel”®®. S6 assim se concilia a transmutacdo do dado visual, captado
pelo espirito, através de um aparato corpéreo - numa expressdo também

corporeamente sensivel e com exclusiva alianca a atividade autbnoma da arte.

2 |dem, p.77.
% |bidem, p.87.
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Assim, o método puro visibilista se ancora na espiritualizacdo de um dado e nas

suas formas corpoéreas visiveis de representacao.

“E claro que se ha possibilidade de realizar a existéncia de
uma objetividade visivel nos produtos de uma atividade
consciente, isto nao podera verificar-se imediatamente
como uma continuacdo daquele processo sensivel ao qual
se deve a existéncia mesma da visibilidade. Ora, uma
atividade ‘siffatta’ se encontra efetivamente entre as
multiplas manifestacdes vitais das quais a natureza humana
é capaz. Percebemos em nGs mesmos e nos outros, 0s gestos
que se associam as representacdes que sao visiveis ao olho,
cedamos por outro lado que o homem desenhando, pintando
ou formando, produz em um modo mais ou menos perfeito
qualquer coisa que é exclusivamente destinada a ser
percebida através do sentido da visdo. Quais interpretacées
devemos dar a este fato tdo peculiar?™".

Onde inicialmente a sensacdo e a percepcdo das coisas existentes se dao

justamente pela atividade produtiva do olho e s6 posteriormente, através do

mecanismo externo da mao, se conclui em uma representacdo que nunca € a mera

reproducdo dos objetos preexistentes, mas sim uma forma de desenvolvimento

dessa atividade visibilista. Nesse exato ponto em que o olho interrompe a sua

atividade e a médo assume a atividade de complementacdo do processo, inicia-se o

nascimento de algo novo. Eis a atividade figurativa que € gerada do impulso de

apropriar-se de um mundo que ndo € capaz de se estabelecer enquanto

pensamento e necessita de uma via para concretizar-se em outra matéria sensivel.

“A atividade figurativa agarra um lado do mundo que o
pensamento € incapaz de fixar e que sé é capaz de ser colhido
com 0S Sseus proprios meios: gracas a essa penetra na
consciéncia e se desenrola com clareza os aspectos da

realidade visivel, essa conquista a consciéncia o mundo
enquanto visibilidade”*?.

*! |bidem p.87.

%2 Cf. SALVINI, La critica d’arte della pura visibilita, op.cit; p.16.
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Esta consciéncia figurativa ndo é uma padronizacdo da realidade, nem tampouco
uma restrita visibilidade que tomba a nossa consciéncia sobre essa realidade,
portanto, ndo se funda na percepcéo imediata nem na contemplacao inerte. Porém,
€ a possibilidade de fazer com o campo visivel qualquer coisa que é negada pelos
outros sentidos, é a realizacdo pelo olho daquilo que o olho se oferece a

consciéncia, configurando-se com a sua continuacdo no campo do fazer externo.

E um processo que comega com a percepcao e uma série de sensacdes para se
concluir em uma expressao. Tal expressdo s6 € comunicante quando acrescenta
justo aquilo que vai além da mera reproducdo das aparéncias, ou seja, conclui-se
com o desenvolvimento de imagens visiveis que devem acrescentar algo aquela

realidade tomada apriori. Essas imagens sdo o campo mesmo da arte figurativa.

“Merecem o status de ‘artisticas’ s6 aquelas caracteristicas de
uma obra de arte que aspiram necessariamente ao sempre mais

alto desenvolvimento da expressdao da imagem natural, por

acrescentar através dos meios da representacao figurativa”>,

Portanto, a imagem visivel que surge como expressao figurativa ndo deve ser o
tanto quanto perfeita, porque é na tentativa da perfeicdo, do acabado, que se
concentra a tentativa de reproducéo, tipico vicio do intelecto, que nunca ir& substituir

a imagem original.

“[...] ndo se trata da relagdo entre um exemplar e a sua
reproducdo, porque se quiséssemos, para poder fazer o

confronto, mostrariamos o exemplar”*.

A atividade figurativa, por outro lado, deve se concentrar justamente em trazer algo

de novo, algo de ainda n&do dito sobre determinada realidade. Mesmo que a

*® FIEDLER, Aforism sull’arte; op.cit; p.42. “Aforisma 50: Meritano I'appellativo do ‘artistiche’ solo
quelle caratteristiche di un’opera d'arte che derivano necessariamente dal tendere a sempre piu alto
svillupo dell'espressione dellimmagine naturale, da raggiungere attraverso i mezzi della
rappresentazione figurativa”. [TA].

%Cf. FIEDLER, Del Giudizio sulle opere d’arte figurativa, in SALVINI, La critica d’arte della pura

visibilita e del formalismo, op.cit; p.90.
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atividade da mé&o néo coincida exatamente com aquela imagem idealmente perfeita
tipica e reivindicada pela memoria visivel. E por isso que se diz que o olho, 6rgdo
receptor, ndo € possivel transmitir a imagem nem tampouco expressar aquilo de

encantador que pode ser realizavel pela méo.

“Isto que a mao produz podera parecer-se defeituoso frente a
maravilhosa criagdo do olho; por outro lado, quem refletir que o
olho ndo tem a capacidade de transformar em posse duravel as
magicas aparicdes que cada instante produz na mais docil e
mais hesitante matéria sensivel, finalmente reconhecera,
mesmo na mais leviana tentativa de representagcédo figurativa

qualquer coisa que vai além da percepcéo do olho”>.

Esta atividade da m&o depende necessaria e exclusivamente da atividade do olho
no sentido de ganhar o status de atividade figurativa. Quando a atividade figurativa
se materializa em uma nova expressao visivel concretiza-se o percurso almejado. E

o momento metodoldgico de reconhecimento da obra de arte.

“Se pode definir a atividade artistica como aquela na qual a acéo
da méo parece depender exclusivamente do olho, do interesse
da vis&o®. [...] Por quanto possa parecer paradoxal, a arte

comeca aonde cessa a visdo"?’.

Como devemos salientar, esta expressdao nao € arbitraria, mas sim guiada
justamente pela atividade critica seletiva, sintetizadora, daquilo que é relevante de
ser transfigurado, ou mesmo revelado enquanto fenbmeno que por si s6 ndo se
oferece de maneira 6bvia a qualquer um, haja vista a sua existéncia junto a todo um
caos de imagens visiveis. E conquanto esta acao critica visivel e intelectual possa

parecer simples, ela é justamente a passagem desta consciéncia perceptiva aquela

% |dem, p.91.

% FIEDLER, Aforism sull’arte; op.cit; p.44. “Aforisma 55: Si pud defunire I'attivita artistica come
quella nella quale lI'azione della mano sembra dipendere esclusivamente dall’'occhio, da'interesse
della vista”.

7 |dem, p.93.
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expressao figurada que reside a complexidade imaginativa que revela um mundo
enguanto arte; onde sem a mesma, ndo a concretizacdo da critica visibilista em sua
pureza metodoldgica e produtora daquilo que se propde enquanto critica: o juizo de

valor que acrescenta outras visoes sobre a obra, aquilo que a recria.

Esse caminho pde em evidéncia aquela antiga discussao que envolve a separacao
entre a ciéncia e a arte, no que diz respeito ao conhecimento de uma realidade,
onde a ultima [a arte], por um ponto de vista positivista, ficou relegada a margem da
primeira [a ciéncia]. E precisamente este ponto, como ja vimos também na polémica

de Leonardo da Vinci, que € reivindicado através do método da pura visibilidade.

“A propria realidade do artista comeca precisamente onde cessa

a validez dos meios do conhecimento cientifico”.

Consequéncia do seu modo de entender a arte; para Fiedler, a presenca da obra de
arte esta ligada a existéncia de uma consciéncia visivel com a possibilidade de um

alto grau de desenvolvimento.

Porém, esta visibilidade s6 é desenvolvida através da nossa intervencdo ativa. A
obra de arte é aquilo que se oferece a nossa visdo e € o0 que se recria naguela acao
pela qual nos expressamos, a atividade formadora de um algo novo visivel. Assim,
este resultado clama por uma revelacdo, sempre uma nova resposta aquelas

guestdes que o sentido da visdo pde ao mundo visivel.

E a intuicdo da insuficiéncia da consciéncia puramente intelectual e de uma outra
espécie de consciéncia, artistica, onde a tarefa critica esta intimamente associada e
se concentra na atividade de selecdo, de eliminacdo mental daquilo que né&o
responde a esta clareza ou coeréncia visiveis; no discernimento, na avaliacdo
mensuravel da concentracdo de energia artistica ai presente. Para Fiedler, a

atividade artistica em si € a Unica critica possivel; e conclui:

Bldem; p.XIII.
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“Arte é desenvolvimento de representacdes, como pensamento

é desenvolvimento de conceitos”*®.

Assim, 0 processo da atividade artistica figurativa se funda no eterno trabalho de dar

consciéncia ao mundo de aparéncias.

“A arte figurativa ndo nos oferece as coisas como Sao, mas

como aparecem”“.

Metodologicamente, o puro visibilismo exige concentrar-se menos nas coisas do que
nos efeitos delas. E um processo semelhante ao de Leonardo, e enfim, essa captura

dos efeitos das coisas € em si pertinente ao método fenomenoldégico.

“As coisas sao objeto de nossa percepgdo ndo em sSi, mas nos

proprios efeitos”**.

Dar consciéncia a um efeito percebido €, portanto, revela-lo, € como trazer a tona
um fenébmeno; e alguns visibilistas preferem dizer, € o mesmo que forma-lo. Assim, a
forma, que geralmente € inexplicavel pelo senso comum, construida na maioria das
vezes pela mera arbitrariedade, se origina da revelagdo de um mundo né&o
totalmente apreendido pelo intelecto, mas segundo as leis da nossa faculdade de

representacao visivel.

“Na teoria da arte a palavra ‘forma’ tem assumido uma particular
importancia; a ‘forma’ de uma coisa € bem aquela que a arte
tem que lancar luz. Porém isso se consiste em um mistério:
pronuncia-se a palavra ‘forma’ com uma entonagdo particular,
que deve significar assim como se trata qualquer coisa

impossivel de expressar-se mais claramente. Ao invés disso, &

¥ |bidem; p.42. “Aforisma 49: Arte & sviluppo di rappresentazioni, come pensiero & svillupo do
conceti”.

“lbidem; p.81. Aforisma 112: L’arte figurativa non ci offre le cose come sono, ma come appaiano”.

*! Ibidem, p.81. “Aforisma 111: Le cose sono oggeto di nostra percezione non in sé, ma nei propri

effetti”.
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necessario esclarecer que coisa é essa ‘forma’ da natureza que
a arte leva da expresséo a representacdo: a forma nao é outra
coisa sendo o complexo da natureza representado segundo as

leis da nossa faculdade de representacao visibilista”*%.

Eis o ponto de contato do puro visibilismo com o nascimento das formas. A mais
recente teorizacdo da arte enquanto forma deve-se a Henry Focillon. Este se
aproxima do puro visibilismo de Fiedler quando afirma que as obras de arte sdo
feitas antes de tudo para serem vistas. Tal afirmacao €, sobretudo inspirada por uma
base filoséfica fenomenoldgica que reside no pensamento de Bergson, que diz: sdo

as imagens das formas que tomam a posse do espaco™.

Portanto, partindo de um ponto de vista da pura visibilidade o espaco € dado pela
vida das formas, podemos dizer que estas se espacializam criando uma parte do

ambiente que as circundam.

“[...] as formas tem vida no espaco e na matéria. O espaco da
arte ndo é dado imutavel da vida, mas é ‘matéria plasmatica e
mutavel'. [...] A arquitetura se desenvolve no espaco, mas longe
de aceita-lo como condicdo imutavel, o plasma e o recria em

uma infinidade de formas [...]"**.

2 |bidem, p.110. “Aforisma 170: Nella teoria dell’arte la parola ‘forma’ ha assunto una particulare
importanza; la ‘forma’ di una cosa e ben quella che l'arte ha da mettere in luce. Ma in che cosa
consista € un mistero: si pronuncia la parola ‘forma’ con un’intonazione particulare, che dovrebbe
significare come si tratti qualche cosa impossibile ad esprimirsi piu chiaramente. E invece € proprio
necessario mettere in chiaro che cosa sia questa ‘forma’ della natura che l'arte porta all’espressione
alla rappresentazione: essa non € altro se non il complesso della natura rappresentato secondo le
leggi della nostra facolta di rappresentazione visiva”.

“3 SALVINI, La critica d’arte della pura visibilita e del formalismo, op.cit; p.48.

* |dem, p.51. “Ma le forme hanno vita nello spazio dato immutabile della vita, ma & ‘materia
plasmabile e mutevole'. [...] L'architettura si svolge nello spazio, ma lungi dall'accettarlo come

condizione immutabile lo plasma e lo ricrea in una infinita di forme [...]".
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O problema da forma nas artes figurativas foi teorizado por Adolf von Hildebrand®.
Em sintese, algumas das suas conclusfes lancam mais algumas luzes sobre a
construgéo e a aplicabilidade do método visibilista, mais particularmente sobre os
temas do espaco, da forma, do movimento, da representacao, etc.

A primeira dessas conclusdes diz que a representacdo das formas deve ser
produzida através de imagens distantes, visto que os pontos de vistas mais préximos
ao objeto exigem muitos deslocamentos da visdo. A imagem totalizadora produzida
pela visdo de um ponto distante gera consequentemente sobre a retina uma
determinada impressdo de imagens planas, portanto, essa visada distante

pressupde uma representacao através de planos uniformes que se justapdem.

Outra importante conclusdo vem das reflexdes sobre as relacdes entre a forma e o
efeito. A premissa dessa relacdo € que a aparéncia da forma é indissociavel da
nocdo do objeto em si, para tanto, Hildebrand conceitua esta de forma existencial*®:
que é derivada da necessidade de movimentar-se pelo objeto para apreendé-lo e
ainda abstrair a sua aparéncia. A expressado dessa forma existencial € um produto
de varios fatores: mais do que o objeto em si, também as variac6es de iluminacao,
do ambiente e das variacbes de pontos de vista; é na representacdo desta
expresséo que reside a forma do efeito. A equalizagao entre as formas existenciais e
suas representacdes enquanto forma de efeito se da através dos valores relativos
[valores de relacdes] inerentes aos dados de grandeza como luz, sombra, cor, ou
principios estruturais das formas como a verticalidade, horizontalidade, angulos,

curvas, eftc.

As representacdes de movimento produzem efeitos de espag¢o, 0 aumento dessas
representacdes age proporcionalmente sob a possibilidade de expressédo de uma
forma existencial, e consequientemente também a sua aparéncia como expressao da

sua natureza plastica e espacial.

*> HILDEBRAND, Adolf von — Il Problema della Forma nelle Arti Figurative. In SALVINI, La critica
d’arte della pura visibilita e del formalismo, op.cit. p.126-157.
“ 1dem, p.131.
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N&o interessa aqui, como ja afirmara Fiedler, as medidas reais das coisas, mas sim
os valores de relacdes, aqueles que servem de instrumento de captura dos efeitos,

ou melhor, aqueles que servem para revelar os fendmenos aos olhos.

“A realizacdo artistica ndo consiste, portanto em imitar uma
percepcdo mecanica e pseudopositiva de uma aparéncia
qualquer mas em compreender as condicbes que realizam
positivamente estes valores de efeito para a nossa

representacdo™’.

Assim, o mundo das coisas naturais € modificado no ato da sua representacao por
um outro mundo de formas caracterizadas pelos seus valores de efeitos espaciais;
Hildebrand diz a isso colocar um mundo em obra*. E nesse sentido, a obra de arte
se contrapfe a esse mundo por ser uma entidade que tem uma existéncia

autbnoma.

Outra das suas reflexdes importantes diz respeito a representacdo do espaco e da
sua aparéncia. Para Hildebrand a esséncia do espaco é a continuidade, e esse
atributo é realizado precisamente na representacdo do movimento através do
mesmo. Esse atributo, esse valor espacial enquanto aparéncia serd representado
pelo claro-escuro. Para tanto, a aparéncia espacial, como é esperado, sera um
produto de uma gama variada de variaveis, um no estruturante de diversos valores
do objeto, dos movimentos, dos pontos de vista, dos diversos humores da atmosfera

e do seu entorno.

“A aparéncia espacial € o produto de elementos da natureza em
acdo simultanea. Entre outras, se nds designamos o objeto
segundo a sua forma de existéncia, a sua cor local, o
surgimento da luz considerada na sua direcdo e na sua

gualidade, o ponto de vista aprisionado pelo observador de

“" |bidem, p.135. “La realizzazione artistica non consiste dunque nellimitare una percezione
meccanica e pseudo-positiva di un’apparenza qualsiasi ma nel comprendere le condizioni che
realizzano positivamente questo valore d'effetto per la nostra rappresentazione”.

“® |bidem, p.135.
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frente ao objeto, e assim, eis que o0s valores espaciais na
aparéncia serdo os dos pontos de intersecdo ou dos n0s mais

ou menos ricos de efeitos em respeito ao natural™*®.

E nisso se produz a orientacdo da representacdo do espaco, a compressao das

condicBes espaciais das coisas.

Decorre dessas reflexdes a contraposi¢cao entre a representacao dos objetos, ou das
formas, e a representacdo do espaco [a profundidade]. Dai se origina uma
combinacdo de planos de superficie vinculados a representacdo das formas e
representacdes de profundidade, donde o olho € que realiza o ajustamento tal qual

numa pintura impressionista. A essa representacdo combinada que € “fechada” pelo

olho do fruidor é chamada por Hildebrand de representacdo em relevo.

“Esta representagdo em relevo coloca em evidéncia a relagéo
que subsiste entre 0 movimento em superficie e o0 movimento
em profundidade, entre as duas primeiras dimensdes e a

terceira”®.

Tendo procurado até esse momento dar conta de um método visibilista para nossa

abordagem critica nos resta enfim concluir que o puro visibilismo

“[...] afirma a arte como contemplacdo expressiva ou produtiva,
ou seja, como uma ordem ou um equilibrio da percepcéao [...] a
forma visual é plenamente reveladora do seu ‘préprio’ contetdo

ou significado, que afinal ndo é sendo a sua propria ordem ou

9 |bidem, p.139. “L’apparenza spaziale & il prodotto di elementi della natura in azione simultanea. Fra
I'altro, se noi designiamo l'oggetto secondo la sua forma d’esistenza, il suo colore locale, la sorgente
della luce considerata nella sua direzione e nella sua qualita, il punto de vista preso dall'osservatore di
fronte all'oggetto, e cosi via, ecco che i valori spaziali nell'aparenza saranno dei punti di intersezione o
dei nodi piu 0 meno ricchi di effetto rispetto alla natura”.

% |bidem, p.142. “Questa rappresentazione a rilievo mette in evidenza il rapporto che sussiste fra il
ovimento in superficie e il movimento in superficie e il movimento in profundita, fra le due dimensioni e

la terza”.
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equilibrio, a sua estrutura. Os criticos da ‘pura visibilidade’
propdem-se, portanto, isolar no contexto das obras aqueles
que consideram ser 0s principios estruturais das formas
[verticais, horizontais, diagonais, angulos, curvas, espirais,
etc.], separando assim os conteudos significativos das formas
dos das coisas representadas”’. Portanto, “[...] cada obra vale
apenas pela pura evidéncia das suas formas e da ordem da

consciéncia que se reflecte na visdo™?.

A arte como contemplacdo expressiva ou produtiva vai ao encontro da esséncia do
termo teoria ja& mencionada anteriormente, contemplacdo enquanto com um “fim
em”, objetivando uma acao, a criacdo. Os contetdos ou significados sdo sempre
intrinsecos a obra em si, revelados pela sua forma visivel; a contemplacdo dos
conteudos e significados se da mesmo na obra que € a expressao de materializacao
de determinados valores intrinsecos unicamente a ela na sua situa¢do de existéncia
e de propagacao dos mesmos, néo tendo nada a ver com valores de representacao
simbdlica. O ato de contemplacdo expressiva ou produtiva reivindicada vai além do
simples sentido da visdo do senso comum, mas o quanto este sentido provoca na

percepc¢ao, na consciéncia do fruidor; enfim, € uma questdo de formacgé&o do olhar.

Por outro lado, a experiéncia visual remete sempre a experiéncias historicas, mas o
problema da historiografia sempre foi o de colocar em ordem hierarquica de
evolugdo, perfeicdo ou progresso determinados valores da histéria da arte e,
consegilentemente, um ou outro periodo artistico em detrimento de outros®. O
problema da aceitacdo de se fazer juizo critico de um dado visual como simbolo
dissociado da sua compreensdo enquanto valor intrinsecamente artistico, portanto
anico, esta no preconceito de valorar uma ou mais obras de arte mediante valores

ndo necessariamente artisticos e, portanto, constituindo juizos de avaliagcdo com

*L ARGAN, Arte e Critica de Arte, op.cit.; p.145. [0s grifos S&0 Nossos].

%2 |dem.

¥ Um dos maiores preconceitos da historiografia tradicional esta na distingdo entre os periodos
classicos considerados como de apogeu e os periodos romanticos como decadentes, como a

exemplo da Antiguidade Tardia, a Alta Idade Média ou mesmo o Barroco.
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valores externos ao campo das artes. Nao ha uma arte melhor do que a outra, cada

obra de arte encontra sua perfeicdo naquilo que é.

Aldis Riegl € que vem a refletir no sentido da aplicacao da pura visibilidade a Histéria
da Arte. Para Riegl, a teoria da pura visibilidade deve renunciar a um carater
normativo, categérico, haja vista a relatividade dos modos de ver. E isso parece ser
0 que permite o conhecimento do carater, dos modos de ver e sentir a arte daqueles
periodos da histéria da arte considerados decadentes; considerando-os diversos
daqueles que os antecederam ou os sucederam, ndo os hierarquizando e até
vinculando-os as estruturas sociais. Esse fato, parece ter agradado as proposicoes
de Argan no que se refere a busca dos significados, ao reconhecimento de uma
epoché em ato “entre paréntesis” fora do mundo objetivo, e enfim, da explicacdo da

sua génese para o presente.

Ora, objetivar um trabalho de busca de autonomia da arte é ter a consciéncia desta
cultura a parte que se constréi através da cultura particular de cada olhar sobre a
obra e ndo das explicacdes da obra enquanto reflexo de um determinado contexto. E
a reivindicacao da individualidade e autonomia tanto da obra como do olhar sobre
ela, onde a percepcdo é a ponte estruturante para a estruturagdo de uma visao de

mundo e a conformagédo de uma concepg¢ao de vida.

Nesse sentido, é preciso lembrar que um outro caminho caminhos para se chegar a
pura visibilidade esta na descoberta psicologica da Einfihlung conceituada por
Robert Vischer:

“Vischer considera o sentimento como a actividade espiritual
gue assume as formas vindas do exterior como simbolos da
prépria vida, por causa da simpatia que sente por elas, da
analogia entre os préprios sentimentos intimos e as
relacbes com o exterior e do impulso panteista de unido
com o mundo. [...] Por isso a analise da obra de arte é feita
segundo o0s simbolos do sentimento. [...] Ora é

by

precisamente devido a identificacdo do nosso eu com o0s
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objetos, que se podem estudar os objetos de arte em si” **,

e ampliado por Worringer dizendo que “[...] Esta conduz ao
panteismo; a abstracdo, a concepcdo transcedental do

mundo”®.

Assim, é da semelhanca na relacdo dos préprios sentimentos com o mundo que se
situa o patamar de trabalho desta critica. O mundo, e conseqiientemente a obra de

arte estd4 para o critico conforme ele o sente, o vé. Diz respeito a sua propria

existéncia e a da obra, mutua dependéncia de fruicdo e objeto fruido.

Dito isso, percebe-se que do ponto de vista da pura visibilidade, entender a critica
enquanto recriacdo da obra pressupde a compreenséo da psicologia da percepcéao.

E de fato,
“[...] a critica da pura visibilidade apurou as suas
metodologias pondo-se em contacto com as pesquisas da
psicologia da percepcdo ou da forma e afirmando a arte ja
nao como produto da apreensdo e da emocao sensorial, mas

como auténtico ‘pensamento visual®.

E este pensamento visual, estruturante neste tipo de critica, que se reivindica aqui

enguanto teoria e conseqlentemente como critica.

A teoria da pura visibilidade se concentra no estudo da obra de arte tal qual ela é
percebida, ndo se preocupa com valores marginais a sua autonomia. Se a obra de
arte € a expressao de determinados valores intrinsecos a mesma, o0 que interessa a
critica de arte é como apreender determinado valor através da prépria obra de arte
em si; e parece nao haver outro caminho do que aquele de equilibrar a reflexado da
materializacdo dos valores em conceitos inerentes a obra em um discurso racional e

a sensibilidade do critico através de um discurso poético.

> Cf. VISCHER, Robert — Sobre o sentido da forma visual, 1872; in VENTURI, Histéria da Critica
de Arte, op.cit.; p.228. [os grifos sdo nossos].

*® Cf. WORRINGER, W. — Abstraktion und Einfiihlung. Berlin: 1908. [os grifos sd0 nossos].

® ARGAN, Arte e Critica de Arte, op.cit.; p.156. [0s grifos S&0 Nossos].
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E sendo a obra de arte contemporanea a nossa presenca no mundo, tais valores
serdo necessariamente fundamentais a uma equalizacdo entre os valores histéricos

intrinsecos a propria obra; o que pressupde uma critica atualizada dos

entendimentos destes valores, e as exigéncias artisticas do nosso tempo.
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CAPITULO 2
A ARQUITETURA DA COLINA SAGRADA

A critica de arte deve se valer de métodos adequados e coerentes com os tipos de
disciplinas que envolvem as obras a serem criticadas. Especificamente esta € uma
dissertagcéo sobre arquitetura e esta se realiza enquanto arte por ser uma constru¢ao
material que possui atributos que transcendem o seu carater meramente funcional,
atributos estes artisticos. Por ser arte, a arquitetura esta sujeita a critica. E o objetivo

fundamental desse trabalho € a critica de arquitetura.

Condicgéo sine qua da critica de arquitetura é estabelecer um conceito de arquitetura.
Através desse conceito precisamos eleger e entender o objeto de estudo como
arquitetura segundo uma teoria coerente com 0S Nn0SS0OS propositos de uma critica
figurativa. Sendo um objeto artistico inserido em um determinado ambiente que o
circunda, criticar a arquitetura também pressupde criticar o objeto além dele préprio,
pois a sua imagem se estende além dos seus limites fisicos, se espacializa, portanto

€ preciso dar conta também das suas relaces com o seu entorno: a cidade.

Nesse sentido, a tese de Aldo Rossi, no A Arquitetura da Cidade, se estrutura na
analise da cidade enquanto arquitetura e, portanto, enquanto obra de arte; fruto de
uma construcdo coletiva no tempo. O conceito de arquitetura € abstraido e ao
mesmo tempo se estende ao conceito de cidade enquanto grande artefato humano
coletivo no tempo. Esta tese precisamente ndo permite jamais desvincular
arquitetura e cidade enquanto conceitos complementares; no sentido rossiano,

pensar arquitetura € pensar cidade e vice-versa.

“[...] A cidade, objeto deste livro, é nele entendida como uma
arquitetura. Ao falar de arquitetura nao pretendo referir-me
apenas a imagem visivel da cidade e ao conjunto das suas
arquiteturas, mas antes a arquitetura como construcao. Refiro-

me a construcao da cidade no tempo. Considero que este ponto
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de \vista, independentemente de meus conhecimentos
especificos, pode constituir o tipo de analise mais abrangente da
cidade; ela remete ao dado ultimo e definitivo da vida da
coletividade: a criacdo do ambiente em que esta vive. Entendo a
arquitetura em sentido positivo [...]; ela €, por natureza, coletiva.
" I...]" Podemos estudar a cidade de muitos pontos de vista,
mas ela emerge de modo autbnomo quando a consideramos

como dado Gltimo, como construgdo, como arquitetura [...].” >

A arquitetura € um artefato urbano, “uma criacdo inseparavel da vida civil e da
sociedade em que se manifesta” e sendo assim, 0 conceito rossiano nos trds uma

série de grandes temas ligados a vida de uma coletividade.

“A arquitetura € a cena fixa das vicissitudes do homem,
carregada de sentimentos de geracbes, de acontecimentos

publicos, de fatos novos e antigos”®.

O objetivo da nossa aceitacao da tese rossiana € alicercar-se numa proposta tedérica
gue nos garanta uma ancoragem no oficio da disciplina, um recolhimento a
autonomia da arquitetura. Para Aldo Rossi a identificacdo da cidade enquanto
artefato pressupde a elaboracdo de um arcabouco tedrico que tem como
consequéncia a elaboracdo de um método de analise baseada na Teoria dos Fatos
Urbanos. Este arcaboucgo deve permitir tanto a critica da cidade como também de

alguns dos seus entornos particulares limitados como arquitetura.

“Ora, por arquitetura da cidade podem se entender dois
aspectos diferentes: no primeiro caso, é possivel assimilar a
cidade a um grande artefato, uma obra de engenharia e
arquitetura, mais ou menos grande, mais ou menos complexa,

gue cresce no tempo; no segundo caso, podemos nos referir a

> ROSSI, Aldo - A Arquitetura da Cidade. Traducdo Eduardo Branddo. Sdo Paulo: Martins Fontes,
1995. [Colecéo a]; p.1.

*% |dem, p.4.

% |bidem, p.3.
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entornos mais limitados da cidade inteira, a fatos urbanos
caracterizados por uma arquitetura prépria, portanto por uma
forma prépria®® [..] admitimos que na natureza dos fatos
urbanos ha algo que os torna muito semelhantes, e néo

metaforicamente, & obra de arte [...]"%".

Portanto, a caracterizacdo de uma arquitetura propria de uma area pressupde a
critica dessa &rea enquanto obra de arte construida coletivamente no tempo. Este
dado é estruturante, e se faz premissa nesta dissertacdo, que deve resultar na
aplicacdo de um arcabouco tedrico enquanto base critica a um determinado objeto
empirico que se aproxima a uma parte de cidade ou Area Estudo. Porém o
entendimento de uma parte de cidade nunca é dissociado de uma compreensao
mais ou menos geral da cidade na qual pertence. Essa compreensao geral nunca é
totalizadora e extremista, mas sempre conceitual e, portanto, responde a atributos
gue atraem a maior parte de principios estruturantes da sua existéncia enquanto
cidade. Nesse sentido, a critica de arquitetura é por consequéncia, a critica da

cidade.

A parte de cidade eleita como objeto empirico para este exercicio de critica é o locus
conhecido como A Colina Sagrada. Nesse capitulo trataremos de entendé-la
enguanto uma estrutura espacial e, portanto, sob um ponto de vista que pertence

muito mais & arquitetura e & geografia®.

O sitio conhecido como Colina Sagrada situa-se na cidade de salvador, mais
precisamente em meio a Peninsula Itapagipana. Esta peninsula, por sua vez,
adentra-se as aguas da Baia de Todos os Santos configurando-se como um
destaque geo-morfolégico da paisagem do territério urbano e regional do Recdncavo
Baiano.

% |pidem, p.13.
®® |bidem, p.18.
%2 |bidem, p.6.
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Primeiramente, de um ponto de vista geografico, a importancia do sitio, remonta a
memoria do acesso a cidade de Salvador pela Baia de Todos os Santos, chegada
essa secularmente conhecida. Essa chegada ideal corresponde mesmo
analogamente, ao primeiro momento de encontro com o sitio historico e geogréfico
de defesa das terras brasileiras, a Baia de Todos os Santos e, sendo assim, a um

retorno ao rito de fundacédo daquela que seria a primeira capital do Brasil: Salvador.

“Dobrada a Ponta do Padrdo, depara-se a Baia de Todos os
Santos em toda sua vastiddo. [...] Dahi, ao relancear os olhos
para o horizonte em torno, a impresséo que se experimenta ante
a vastiddo da bacia, o relevo dos montes vizinhos, a vestimenta
verde da matta que tudo cobre, o pitoresco das ilhas numerosas,
grandes e pequenas, dos promontdrios que entram mar a
dentro, balisando successivas e formosas praias, tudo o que
aqui impressiona a retina, no ambiente e no relevo do solo,
denuncia uma estancia da terra, feliz, fadada para grandes
cousas da histéria humana [...]"%®.“[...] desta altura proeminente,
no eixo da chanfradura do continente, que € esta mesma bahia
de Todos os Santos, observar-lhe no conjuncto harmonioso dos
contornos, terras, aguas, enseadas, ilhas grandes e pequenas,
as maiores como que a repartirem-lhe a vastiddo das aguas |[...]
as extensas, arenosas praias a que se interpéem lombadas que
terminam em promontorio [...] ante a belleza e magnitude desse
panorama, sob o céu azul abundantemente illuminado [...]. A

Geographia aqui denuncia a Historia, vaticina o futuro”®.

O entendimento deste locus em sua fisicidade e espacialidade remete a uma
compreensao da génese historica da descoberta da Baia de Todos os Santos e da

fundacdo da fundacéo da cidade de Salvador, perpassa a sua constituicdo atraves

% SAMPAIO, Teodoro - Histéria da Fundacédo da Cidade do Salvador. Obras Péstumas. Bahia:
Typografia Beneditina Ltda, 1949; pp.9-10.
% |dem, p.10.
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do decorrer dos tempos da dindmica urbana através dos séculos, desaguando na

idéia que se tem hoje dessa parte de cidade.

“A cidade e a regido [...] sdo um imenso depdsito de fadigas, sdo
obras das nossas maos, sendo assim, sdo testemunhos de
valores, sdo permanéncias e memoria. A cidade € na sua
historia” °°.
Nos relatos dos viajantes estrangeiros que aqui estiveram estdo algumas das
informacBes mais importantes que coincidem com a importancia geografica do lugar
escolhido e, além disso, apontam a estrutura do locus com uma particular
sensibilidade critica que coincidiam com os claros interesses da metropole.
Conhecedores da Baia de Todos os Santos desde o inicio do século XVI, devido ao
reconhecimento e mapeamento de toda a costa das terras brasilis, chegara a hora
da escolha de um sitio favoravel para locupletar o plano de fundar a sede de um
sistema de governo central que substituiria o primeiro sistema de capitanias
hereditarias. Razoavelmente equidistante dos extremos norte e sul das terras da
colénia, a Baia de Todos os Santos, se mostrou o locus privilegiado para exercer a
funcdo de locus irradiador da entdo nova estratégia de controle portuguesa em
meados do século XVI.

“Informado pois o Sr. Rei D. Joao Il da capitania da Bahia, a
revocou a si; € no ano de 1549 enviou [...] Tomé de Souza [...]
para a qual Ihe foi dado o plano; [...] de fundar uma cidade na
baia de Todos os santos. E [...] esta [...] sua barra € espacosa, e
admirdvel com duas léguas e meia para trés de bbca [...]
formando-se a sua enseada desde Santo Antonio da Barra até a

praia de Itapagipe, fica um golfo dos melhores”®.

% ROSSI, Aldo — A arquitetura da Cidade, op.cit; p.22.
% VILHENA, Luis dos Santos - A Bahia do século XVIII. Salvador: Ed. Itapud, 1969. 3 vols; Vol. |,
p.40.
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O relato é enfatico no que diz respeito ao trecho que mais interessa aos propositos
da Coroa Portuguesa, respeito a demanda de uma extensao territorial defensavel.
Uma fisicidade com a magnitude fundamental para fundacéo de uma cidade-porto e
grande extensdo navegavel ainda que sob controle visivel. Em si, topograficamente,
em sitio que confere a possibilidade de uma arquibancada com grade capacidade de
vigilia, ampliando-se por sobre o mar até a entrada pela Baia de Todos os Santos.

Um sitio que seria palco dos acontecimentos da histéria secular dessa cidade.

“[...] a terra bahiana é como um immenso amphitheatro, erguido

em face do Atlantico [...]"%".

Eis que este espago, caracterizado analogamente a um anfiteatro, se realiza, se
afirma, sobretudo pelos marcos geograficos referencias na entrada e em meio a
baia, respectivamente a Ponta do Padrdo e a Peninsula Itapagipana. Entre ambos
essa espécie de arquibancada se materializa numa escarpa de altura média de

sessenta metros, a ingreme falha geoldgica de Sao Salvador.

Ja o episodio geografico da Peninsula Itapagipana se materializa numa condi¢ao de
inversdo, ou melhor, de contraposicdo, a Baia de Todos os Santos. Este avango
topogréfico que adentra a baia reforca significativamente a condicdo de um
“pequeno golfo”, revelando a sensacdo de entrada da agua do mar no territério e
uma tentativa de revanche por parte do continente, que invade as aguas do mar

conformando um abrago aconchegante analogo a esse imenso anfiteatro imaginario.

“A palavra ‘peninsula’ significa ‘quase ilha’, a linguagem assim
comunica as caracteristicas da estrutura espacial. Porém o golfo
[ou baia] € um lugar pronunciadamente arquetipico, definivel

como o inverso de uma peninsula”®®,

®” SAMPAIO, Histéria da Fundacéo da Cidade do Salvador, op.cit; p.19.

® La parola ‘penisola’ significa ‘quasi isola’, il linguaggio quindi comunica le caratteristiche della
atruttura spaziale. Pure il golfo [0 baia] € un luogo pronunciatamente archetipo, definible come
I'inverso di una penisola”. Cf. NORBERG-SCHULZ, Christian - Genius Loci: Paesaggio, Ambiente,
Architettura. 5" edi¢do. Milano: Electa, 2000; p.39.
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Fundamental nesse sentido de inversao € a topografia elevada em meio a peninsula,
justamente o0 nosso objeto de estudo, a Colina Sagrada. Sem essa elevacdo em
meio a peninsula, imaginamos que um promontorio plano ao nivel de referéncia do
mar ndo provocaria a contraposicao geografica, estruturante e existente, a extensa
falha geografica de Sado Salvador. Como também, sem essa elevacao, o resultado
seria a perda de um fechamento fisico fundamental para conduzir o aspecto de
anfiteatro tao insistentemente relatado verbal e graficamente pelos viajantes

estrangeiros que aqui estiveram.

Os primérdios do [re] conhecimento da Baia de Todos os Santos enquanto sitio
fundamental para o estabelecimento da sede do governo geral que substitui o antigo
sistema de capitanias hereditarias, aponta a importancia geografica da Peninsula
Itapagipana enquanto sitio relevante para o soerguimento de uma nova cidade no
ano de 1549. Ainda que o sitio escolhido para a nova cidade nado tenha sido na
peninsula, falta de cogitacdo ndo houve, perdendo apenas para o real sitio de
fundacdo, que oferecia a condicdo de insercdo de uma cidade tipo acrépole, por
questbes primordialmente necessarias de defesa e das trocas portuarias. A
rediscussdo urbana atual em torno dessa area se faz oportuna, como foco de
interesses particulares de sua requalificagdo, visto que se trata de um sitio

riquissimo em valores ambientais e de paisagem.

“Na ponta de ltapagipe, segundo Gabriel Soares, ‘quando se
fundou a cidade, houve pareceres que ela se edificasse, por
ficar mais segura e melhor assentada e muito forte, a qual esta
norte e sul com a ponta do Padrdo’. Esses pareceres, como se
sabe, foram vencidos®. [...] O sitio de Itapagipe, oferecia pontos
favoraveis, sobretudo sob os angulos de belezas naturais,
paisagens, clima aprazivel e facilidade, mas, por outro lado, era

igualmente muito vulneravel a ataques”’.

% SIMAS, Américo [Coord.] - Evolucado Fisica de Salvador. Estudos Baianos, Vol. | e II. Salvador:
Editora da UFBA, 1980. Cf. também SOARES, Gabriel — Noticias do Brasil. Parte Il, cap. lll, p.62.
" SIMAS, Evolucao Fisica de Salvador, op.cit; p.26.
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A rejeicdo desse locus privilegiado logo traria problemas de defesa para a cidade
ainda nos tempos coloniais. E ndo que o sitio da Peninsula Itapagipana estivesse a
partir de entdo relegado ao esquecimento, ou melhor, havendo a escolha do sitio de
fundacdo em meio ao “anfiteatro”, a medida de detrimento da preocupacdo com a
defesa do sitio da peninsula logo acabaria por agir em funcdo negativa para a

cidade.

Até entdo, em finais do século XVI, apenas se iniciara a construcdo dos fortes de
Santo Antonio e Sdo Felipe, respectivamente na Ponta do Padrédo e Monte Serrat
[ponta da Peninsula Itapagipana], ou seja, nas duas extremidades do “pequeno
golfo” em meio ao qual se situava a cidade de Salvador. Neste momento, o sistema
de defesa da cidade, uma entdo precaria rede de fortificacdes, nao teria forcas
suficientes para conter tantos ataques inimigos sem exigir um plano maior de defesa

para a cidade, fato esse que so0 viria a se concretizar no inicio do século XVIII.

Nesse interim, na primeira metade do século XVII, os holandeses estando em guerra
contra 0s espanhois e por consequéncia, contra as nac¢des amigas destes, a
exemplo de Portugal, decidem massificar os atagques as suas coldnias, sendo uma
delas o Brasil. Salvador, mais particularmente, devido a extensao da cidade-porto
que avancava afora as muralhas e cumeadas iniciais, se encontrava com um débil
sistema de defesa, tornando-se alvo imediato, tanto por terra como por mar, dos
holandeses. Como estes ndo conseguem de imediato a sua tomada, por muitas
vezes se dirigem para os indefesos engenhos de acgucar do Recdncavo afim de
saquea-los. Esta situagdo permanece assim até que a conquista se concretize, o
gue veio a se dar no ano de 1624, permanecendo, a cidade e seu porto, sob o poder

do inimigo até 1625,

Em 1638, ha uma nova tentativa de tomada da cidade pelo holandés Mauricio de
Nassau. Apos velejar pela Baia de Todos os Santos e instalar-se na localidade da

Ponta do Sao Braz [em Escada], a estratégia de Nassau estruturou-se na ocupacao

™ O Relato da Conquista da Cidade de Salvador pode ser conferido em: ALDENBURGK, Johann
Gregor - Relacdo da conquista e perda da Cidade do Salvador pelos Holandeses: 1624-1625.

Salvador: Typ. Beneditina, s.d.
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da Peninsula Itapagipana, e o seu golpe néo logrou éxito sé apds encontrar forte
resisténcia na altura de Agua de Meninos e na Colina do Santo Antdnio Além do

Carmo.

Apés cessar o0 periodo de lutas, em Salvador, contra as nacdes inimigas da
metrépole dominadora da cidade capital da colbnia, inicia-se um periodo de
crescimento urbano que testemunha a arrancada colonial proporcionada pela
riqueza criada com a producdo de acucar e fumo: o que a historiografia baiana

denomina a Idade de Ouro da Salvador Colonial 2.

Portanto, Salvador, a Cidade-Capital, é fundada em 1549, num sitio extremamente
privilegiado continental e regionalmente, impondo-se enquanto simbolo
administrativo, religioso, militar e comercial da col6nia. Inicialmente no trecho entre
as atuais Barroquinha e Misericordia, expande-se linearmente em direcdo sul ao
ponto fixado pelos beneditinos e a Vila do Pereira [na entrada da Baia de Todos os
Santos] e em direcdo norte aos pontos fixados pelos franciscanos e carmelitas,
conformando a franja da encosta vista do mar. JA& em 1650, na direcao leste,
conquista a segunda linha de colinas em direcdo a Palma, Desterro e Saude. E s6
nos séculos XVIII e XIX, completa uma dindmica citadina na extensa area que se
estendera até a Peninsula Itapagipana.

Esta cidade, nesse momento, se estrutura num poderoso sistema de fortificacdes,
em novos bairros, solares nobres e disseminacdo de igrejas; com seu tracado
particular articulando uma série de espacos de rico valor artistico como a exemplo:
Terreiro de Jesus, Praca Municipal, Baixa dos Sapateiros, Barroquinha, Pelourinho,
Carmo/Sto. Antonio, Passo, Saude, Sodré, Sto. Antonio da Barra, Sdo Francisco,
Desterro e outros. E nesse periodo de crescimento aureo da cidade que comeca a
ser realmente ocupada a Peninsula Itapagipana, funda-se o santuario do Bonfim e

com ele, a génese da concepcao mitica da Colina Sagrada.

A Peninsula Itapagipana fora povoada originalmente por indios e no decorrer desse
tempo, passa pela insercdo de fortificagbes [atreladas ao importante sistema

2 Cf. SIMAS, Américo — Evolucéo Fisica de Salvador, op.cit.
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defensivo da cidade como a exemplo do Forte de Monte Serrat], e posteriormente
vem a abrigar algumas casas de pescadores e templos. Estes templos sé&o
primeiramente condicionados pela fé e misséo catélica e, aos poucos, agregariam o
forte sincretismo religioso [catdlico/yorubd] que se estabeleceria na cultura baiana.
Esse carater mitico, como veremos, que se conserva por uma série de ritos, nos da
a possibilidade de uma critica da parte de cidade atual subsidiada pelo [re]
conhecimento da sua fisicidade através da sua memdria mais significativa: os seus

monumentos, elementos primarios da arquitetura da cidade.

Como queremos provar - e iniciamos através de um breve relato histérico e
geografico da constituicdo do locus enquanto sua relacdo entre a cidade e a regido —
acrescenta-se agora um dado que se soma e o particulariza ainda mais segundo a
nocdo estruturante do seu entendimento enquanto arquitetura da cidade. Apés
analisar alguns valores do locus estudado, segundo primeiramente um ponto de
vista geografico, da-se continuidade a andlise deste lugar segundo a premissa
rossiana, porém, agora, no que diz respeito especificamente ao valor de
permanéncia da éarea estudo ao qual nos referimos. Para tanto desejamos
conceituar a Colina Sagrada enquanto um elemento primario e, mais particularmente

a sua arquitetura enquanto monumento.

Assim, reafirmaremos juntamente com Rossi que 0s monumentos Sao

“[...] sinais da vontade coletiva, expressos através dos principios
da arquitetura, sendo pontos de referéncia da dinamica

urbana”’3.

Supostamente enquanto locus, esbogamos essa caracteristica de foco estruturante
da dindmica urbana e, sobretudo, no que diz respeito as suas varias etapas
histéricas, concentrando assim, varios tempos de cidade e agregando mudancas de

funcdes e destinos ao qual se refere. E de fato,

" ROSSI, Aldo — A Arquitetura da Cidade, op.cit.
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“A forma da cidade é sempre a forma de um tempo da cidade, e

existem muitos tempos na forma da cidade”"*.

Porém, além disso, essa parte de cidade abarca uma memdria de transformacdes
nos tempos de existéncia da cidade e, ainda assim, permanecer em certo sentido
essencial a sua forma. Tal permanéncia é teoricamente um fato urbano que
concentra a maioria dos valores significativos perante a um estudo da forma em si.
Mais especificamente, nesse sentido, sGo 0s monumentos que congregam a
memoaria coletiva, uma estreita relacdo com o locus, com o tracado, com o desenho

ou plano de cidade e, conforme veremos, que se identifica com um ser cidade.

“Os fatos urbanos permanentes se identificam com os
monumentos, pois estes sado persistentes na cidade, inclusive do
ponto de vista fisico. Essa persisténcia ou permanéncia é dada
por seu valor constitutivo, pela historia e pela arte, pelo ser e

pela memoria”’®.

Portanto, passemos as outras premissas que teoricamente devem reforcar esta area

estudo, ou ainda que seja, parte dela, entendida enquanto monumento.

Em esséncia, de um ponto de vista da dinamica urbana:

“Sa8o 0s monumentos, elementos primarios em seu aspecto
espacial e, em seu aspecto, se identificam com a sua presenca
na cidade. Tém um valor “em si”, mas também tém um valor
posicional. Nesse sentido, um edificio histérico pode ser
entendido como um fato urbano primério; ele se mostra
desligado da sua funcéo original ou apresenta no tempo varias

funcées’®, no sentido do uso a que é destinado, enquanto nao

™ |dem; p57.
® ROSSI, Aldo — A Arquitetura da Cidade, op.cit; p.56.
® As funcgdes, o0s usos, as atividades, os programas mudam na medida em que o tempo passa; mas

as formas dos monumentos persistem.
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modifica sua qualidade de fato urbano gerador de uma forma na

cidade [agindo como catalisador]””’.

Em principio, o locus da Colina Sagrada é marcado, sobretudo com um monumento
chave: o santuario do Nosso Senhor do Bonfim. Primeiramente, procuraremos ver as
relacbes de interdependéncia historica entre a génese deste santuario e a
estruturacdo e permanéncia de um tracado em funcéo desta arquitetura; ainda que
nao possamos dissociar esta fungédo catalisadora do tecido urbano da sua fungao
mitica, que procuraremos explorar com mais énfase logo adiante, a guisa de

conclusao.

A escolha do locus que receberia a insercdo do santuario do Bonfim, sé se daria em
meados do século XVIII. O culto ao Senhor do Bonfim iniciara-se na Peninsula
Itapagipana antes mesmo da construcdo de uma primeira edificacdo que abrigasse a
imagem venerada pelos devotos, inicialmente, na sua maioria, os pescadores e

romeiros [Confira o anexo 1]

" ROSSI, Aldo — A Arquitetura da Cidade, op.cit; p.116.

® O ANEXO 1: Do que trata das Escrituras Publicas que dizem respeito a legalizacdo da
ocupacdo das terras pela Igreja do Bonfim, tras uma analise sintética das discussdes tornadas
oficiais segundo fontes primarias, acerca do local escolhido e, sobretudo, da importancia desse sitio
nos momentos primeiros de sua povoagdo, onde a ferrenha discussdo sobre a solicitacdo de
renegacdo de doacdo do local e entorno da igreja demonstra o quanto este sitio se tornaria objeto
estruturante da configuragdo do tecido e da malha urbana local. A preferéncia pelo anexo ao final da
dissertacdo se deve em funcdo de procurar concentrar o discurso do capitulo entorno a necessidade
de provar que a area-estudo, sobretudo o locus da Colina Sagrada, € arquitetura; e o contetdo das
Escrituras Publicas, no caso de aqui presente no corpo do capitulo, apenas contribuiria para uma
erudicdo histérica que soaria muito mais como um enorme enxerto, ou grande tentaculo, que nao
necessariamente contribui para 0os nossos objetivos teéricos e muito menos, da critica do lugar
enquanto arquitetura. De toda forma, devido ao carater académico deste trabalho, e ainda, reforgando
histérica e metodologicamente o objetivo buscado, selecionamos e incluimos os trechos que
consideramos fundamentais para tanto.
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“[...] sabemos que a escolha definitiva do lugar, onde ia ser
construido o templo do Senhor do Bonfim, sé foi feita por volta
de 1750 [...]"".

Porém, o templo do Bonfim parece ter sido construido com a finalidade de servir de
matriz para a catequizacao da aldeia de indios de Itapagipe ou para contatos com as
vilas mais proximas do sertdo. Tipica das igrejas catequizadoras, a praca ampla em
si, rodeada ou parcialmente rodeada de casas, j4 lembra a planta primitiva de
povoamentos indigenas, onde a igreja seria posteriormente inserida; e ainda hoje é
possivel compreender tal espaco como uma memodria conservada desta

espacialidade primeira.

Na época em que o culto ao Senhor do Bonfim se inicia, 0 acesso aquela Peninsula
ndo se dava por estrada, haja vista a auséncia de ligacdes®®, mas apenas por
embarcacdes. Essa nota histérica ainda reforca o carater etimologico do termo
geomorfolégico peninsula [quase ilha], ja citado anteriormente, como também,
reafirma o ja anteriormente dito segundo o atributo estruturante deste locus diante a

dindmica urbana nos seus diversos tempos.

“Com decorrer dos tempos, os romeiros vinham da Cidade do
salvador, embora ainda néo existisse estrada pela Jequitaia,
mas gente pobre sempre encontra uma vereda em qualquer
lugar, e os ricos podiam vir pela barca. Igualmente n&o

demoraram de vir moradores do Recdncavo, pois muita gente

Cf. OTT, Carlos — Evolucdo das artes plasticas nas Igrejas do Bonfim, Boqueirdo e Satde.
Salvador/BA: UFBa/CEAB, 1979. [Colecéo Frederico Edelweiss — 2]; p.79.

8 Com a afirmacéo da igreja do Bonfim, esta area tenderia cada vez mais a perder um carater de sitio
afastado, despovoado, mas, pelo contrario, agregaria com o tempo algo familiar, ou melhor dizendo,
um valor existencial para a vida citadina, que permaneceria até o séc. XIX: entdo isso significava mais
um lugar que se constitui por si préprio do que o aspecto rarefeito do restante dos arredores da
cidade. Era a “vila” do Bonfim. “O bairro do Bonfim, até o fim do século XIX, tinha mais o aspecto de
uma vila do interior baiano do que o de um arrabalde da cidade”. OTT, Evolucéo das artes plasticas
nas Igrejas do Bonfim, Boqueirdo e Saude.; op.cit; p.84. Como é possivel verificar, mesmo depois
do periodo da industrializagéo, ou numa condi¢céo metropolitana de cidade, esse carater familiar ainda

é um atributo marcante dessa area.
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vivia de transporte de mercadorias para a cidade [...]"**.“[...] o
aprazivel bairro do Bonfim [...] considerado naquele tempo,
suburbio da Cidade e a esta ligada apenas por um servico de
lanchas — ja existiam, contudo, numerosas casas de pescadores
no porto do Bonfim, localizado na descida atras da igreja, dando
acesso a grande parte do peixe fresco consumido pelos

habitantes da cidade do Salvador®?.

Parece ter sido também a necessidade de se materializar um acesso mais simples a

peregrinacdo ao santuario do Bonfim que rendeu o trabalho de ligacdo da peninsula

Itapagipana a cidade por terra. Pode-se notar ainda hoje o ponto de conexdo em

linha reta que liga visualmente enquadradas as torres do Bonfim e a do Santo

Antonio Aléem do Carmo. Eis um exemplo de uma nitida permanéncia de tracado

urbano mediante a forca catalisadora e de espacializacdo de um monumento para a

cidade.

“O fato de, por volta de 1790, ja se ter acesso ao santuario da
Igreja do Bonfim leva-nos a crer que este templo, nessa época,
ja estivesse, em suas linhas gerais, pronto. A prefeitura da
Cidade do Salvador, ou a Casa da Camara, como se dizia
entdo, nem tinha dinheiro para calcar direito todas as ruas
dentro do perimetro urbano, quanto mais dos arrebaldes
afastados, onde s6 moravam pessoas humildes, de nenhuma
influéncia politica. Assim, a propria Irmandade do Bonfim teve
gue gastar, entre 1792-1793, [...] com a fatura da nova estrada,
guer dizer, com a ladeira do Bonfim que, porém, mais tarde
ainda devia estender-se até a Boa Viagem, pois o caminho
direto pela rua posterior dos Dendezeiros ainda era um
pantano intransitavel e assim ficou até os tempos mais
recentes, quando finalmente se fez esta rua em linha reta. E

devem ter sido os romeiros mais pobres que, ja no século XVIII,

81cf. OTT, Evolucdo das artes plasticas nas Igrejas do Bonfim, Boqueirdo e Saude; op.cit p.75-6.

8 1dem; p.3.
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tracaram este caminho direto, sem o desvio pela Boa Viagem,
pulando pocos d'agua e atravessando canais, numa ponte

improvisada”®.

Veremos ai como a génese e a existéncia do monumento arquitetébnico em si [a
igreja do Bonfim] e o locus da Colina Sagrada se confundem, e ai afirmamos, seja
tratando da sua fisicidade como também pelo seu atributo mitico. Assim, o locus da
Colina Sagrada parecia estar fadado a uma concretizacdo do espirito do lugar de

forma semelhante aquela da escolha do lugar pelos antigos.

“Locus € aquela relag&o singular mas universal que existe entre
certa situacao local e as construcdes que se encontram naquele
lugar. A escolha do lugar tanto para a constru¢cdo como para
uma cidade tinha um valor preeminente no mundo classico: a
situacdo, ou o sitio, era governada pelo “genius loci”, pela
divindade local, uma divindade de tipo intermediario que presidia

tudo o que ocorria naquele lugar”®*.

Como podemos notar, uma série de observa¢gdes vao ao encontro da compreensao
da importancia geogréfica da area-estudo, somando-se a isso uma particular variavel
ao objeto que ja denota mais do que a pura analise positivista poderia supor: essa
relacdo particular e universal que s6 a relacédo entre a fundacédo de um lugar e uma
divindade mitica pode dar. E assim que a insercdo de qualquer que fosse a
arquitetura nesse locus, estaria fadada a uma espacializacdo sem limites nos confins

da regido da Baia de Todos os Santos e para a propria cidade de Salvador.

“Se na localizacdo do Santuario do Bonfim contribuiu
deliberadamente o costume dos gregos e romanos de fundar
tais templos em lugares afastados das cidades e dos
povoamentos, nao se pode afirmar. Fato é que, no século XVIII,
a colina [...] ainda nédo era um bairro da Cidade do Salvador, e

% |bidem, p.39.
8 ROSSI, Aldo — A arquitetura da Cidade, op.cit; p.147.
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antes indicado para a localizacdo de um farol do que de uma
igreja. Mas ja que para a mentalidade primitiva dos pescadores
e marinheiros que trabalhavam dia e noite nas &guas, nem
sempre tranquilas, do Recdncavo baiano, um Santuario
inspirava mais confianca magica do que as luzes orientadoras
de um farol, creio que esta gente humilde concordava mais com
a edificacdo de um Santuario do que de um farol e se o0 segundo
tivesse que ser construido com a contribuicdo dos interessados,

creio que até hoje estaria para ser edificado”®®.

Santuario ou farol, a verdade é que a arquitetura que hoje esta la se afirma e

reafirma a paisagem soberana.

Para entender esta conjunc¢éo de edificio arquitetdnico e lugar enquanto monumento
sera fundamental compreender o significado mitolégico ao qual é associada esta

parte de cidade, haja vista que

“Uma chave para a compreensao do valor dos monumentos e,
do valor da fundacédo da cidade e da transmissao das idéias na
realidade urbana, reside na importancia do rito e sua natureza
coletiva, seu carater essencial de elemento conservador do mito.
Os mitos vao e vem, passando um pouco de cada vez de um
lugar a outro. Cada geracdo conta-os de maneira diferente e
acrescenta novos elementos ao patriménio recebido do
passado. Mas, por trds dessa realidade que muda de uma
época para outra, ha uma realidade permanente que, de algum
modo, consegue furtar-se a acao do tempo. Devemos
reconhecer nela o verdadeiro elemento portador da tradicdo

religiosa”®®.

% OoTT, Evolucdo das artes plasticas nas Igrejas do Bonfim, Boqueirdo e Saude, op.cit.; p.78.
8 ROSSI, A Arquitetura da idade, op.cit; p.7.
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E bem verdade que a fundacdo do santuério do Bonfim tenha sido realizada com
intuito cristdo. O seu fundador, o capitdo-de-mar-e-guerra Teodo6zio Rodrigues de
Faria, realizou a sua vontade nascida de uma promessa feita ao tempo de angustia,
passado em tempestades quando comandava uma nau da india. Parece que este,
sendo Capitdo da Nau de licenca Nossa Senhora da Penha e Senhor do Bonfim em
1742% traz a imagem do Senhor do Bonfim em 1745, imagem esta que seria
guardada antes da construcdo do seu templo, na Igreja da Penha; sendo que a
Igreja do Bonfim seria construida entre os anos de 1750 e 1759.

A localizacdo do santuario do Bonfim na Colina Sagrada se revelaria um marco de
convite a reflexdo [contemplag&o]. Ai idéia dos Sacros Montes como simulacros do
calvario de Cristo para os peregrinos que ndo podem ir a terra santa é significativa

simbdlica e misticamente, e além disso, se revela estruturante no tecido urbano.

A concretizagdo dessa arquitetura enquanto Sacro Monte se revelaria ainda mais

como uma condicao de exigéncia do proéprio locus.

“O locus, assim concebido, acaba pondo em relevo, no interior
do espaco indiferenciado, condi¢cdes, qualidades que nos sao
necessarias para a compreensdo de um fato urbano
determinado. Halbwachs se ocupa também acerca de uma
topografia legendéaria, afirmando que os lugares santos
apresentam, durante as diversas épocas, varias fisionomias, nas
quais confrontam imagens dos grupos cristdos que as
construiram e situaram de acordo com suas aspiracdes e suas

necessidades”®.

E assim que se verifica uma aspiracdo da Colina Sagrada a um outro fator mitologico

que se agregaria na medida do amalgama cultural, e consequentemente religioso,

8 OTT, Evolucao das artes plasticas nas Igrejas do Bonfim, Boqueirdo e Satde, op.cit. Carta de
20 de setembro de 1742, escrito pelo Escrivdo da Santa Casa de Misericérdia da Cidade de Salvador
ao Procurador da Santa Casa de Lisboa. Arquivo da Santa Casa de Misericérdia de Salvador. Cartas
1702-1749, vol.53, fo. 202r.

8 ROSSI, A Arquitetura da Cidade, op.cit., p.148.
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do imaginario baiano. Se o ritual ligado a fé cristd envolvia muito mais um culto a
imagem do senhor crucificado no interior do templo, uma outra fé que viria a se
somar a primeira, de origem africana, arremataria a forgca do lugar com uma
compreensao do locus muito préxima ao conceito de genius loci muito caro aos

antigos gregos.

Para a religido yoruba, a colina é apontada enquanto elemento geografico
extremamente importante, donde se extrai a causa da fé, o locus tem um significado
muito mais forte que na religido catolica transplantada. O locus € muito mais o
leitmotiv de uma determinada dinamica, significa muito mais que a imagem penosa
de um homem crucificado dentro de um templo; é o culto a fertilidade sugerido por
um dado geogréfico: o monte, simbolo falico dessa fé de origem africana. Portanto, a
um mesmo monumento teremos duas fés, dois cultos, dois ritos, um deles
transferido e o outro, espontaneo. A seguinte citacdo de Carlos Ott, comentada logo
apos, é bastante reveladora dos interesses de uma histéria de base positivista que

procura adaptar-se a uma cultura que foge a compreenséao absoluta, Unica e racista:

“A Igreja do Bonfim, desde o inicio, foi projetada como
Santuario. Estranhamos que isto se desse. Santuarios
geralmente nascem espontaneamente, em vista dos milagres
atribuidos pelo povo ao Santo venerado num templo. No Bonfim
nao se deu este caso. Transferiu-se da cidade portuguesa de
Setubal para a Bahia o culto do Senhor do Bonfim, la ja
arraigado havia mais tempo, pelo simples toque da imagem
trazida de Portugal. A planta tenra criou imediatamente raizes
na Bahia e aumentou tdo rapidamente a sua fama, que deixou
na sombra o santuario. [...] Que o Santuario do Senhor do
Bonfim da Cidade do Salvador, no decorrer dos anos, aceitasse
ao menos parcialmente, carater de santuario de
candomblezeiros, foi devido a sua situagdo numa colina, num
monte simbolo falico dos africanos. A formacéo deste santuario
fetichista foi espontanea e ndo deliberada, como a formacéo de
santuario cristdo. Entretanto, tal deformacdo deu-se apenas na

mentalidade dos filhos e netos de africanos, ao passo que para
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0S baianos continuava a ser o santuario cristdo do Senhor do

Bonfim”®°.

Ora, inicialmente o autor coloca que o santuario foi projetado, quando na verdade foi
erguido e nédo necessariamente objeto de um projeto; no nosso campo disciplinar as
palavras intencédo e projeto sdo bastante caras e de significado bem conhecido. A
Igreja do Bonfim, teria realizada, portanto, a primeira constru¢do que objetivava o
culto ao Senhor do Bonfim, e, como é facil perceber, por uma simples leitura do
Inventario do IPAC, e no proprio livro de Ott, esta recebera uma série de
modificacdes onde ndo sera constatada na verdade nenhuma traca correspondente
a um projeto arquitetonico de fato mas, pelo que parece, apenas meros esbogos

esquematicos que serdo desenvolvidos diretamente na obra.

Outra observacéao relevante é entender que a no¢ao de santuério ja corresponde a
uma idéia de peregrinacdo, o que reforca a tese da importancia mais do que urbana

do templo e, no caso, constatada até mesmo a sua fama internacional. E de fato,

“[...] O Santuério do senhor do Bonfim, dentro de um século,
tornou-se de tal maneira conhecido, que recebia doa¢des da

Africa e da Europa [...]"%°.

Nesse sentido, as doacbes da Africa provavelmente vém com o tempo da
identificacdo do culto do Senhor do Bonfim com o culto da entidade religiosa africana
Oxald, sincretismo religioso que culmina em um novo culto no mesmo santuério, e,

conforme veremos, consolidara o ritual sincrético ao qual esta ligado o templo.

A exposicao metaférica naturalista [a sombra da planta tenra ao qual foi deixado o
santuario pela fé negra] é tipica de uma preocupacdo em adaptar o dado historico
em um dado cientifico, onde a verdade é comprovavel e explicavel segundo as leis

“naturalistas” que estao a disposi¢cao e servem enquanto parametro.

8 0oTT, Evolucdo das artes plasticas nas Igrejas do Bonfim, Boqueirdo e Saude, op.cit; p.23-4.
% |dem, p.23.
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Também ndo podemos deixar de comentar o equivoco de Ott acerca da sua posicao
perante a formacdo do santuario do senhor do Bonfim em relacdo ao que compete a
religido negra. Para tanto, ndo concordamos que a formacao do santuario “fetichista”
seja uma deformacdo do santuario cristdo; mas na realidade, o santuario em
questdo é no minimo, um uno sincrético de duas religides, e ndo seria 0 mesmo

apenas com o culto ao cristo crucificado exclusivo apenas dos “baianos”.

O termo “baiano” no sentido em que é empregado ai no tras outra discordancia,
agora trazendo um duplo absurdo se aceita nos dias de hoje, que ndo pode ser
deixada passar. Primeiro, € ver que ser “baiano” é excluir os de sangue negro e
segundo, que o culto ligado a este monumento, tdo caro a verdadeira baianidade, se
resume a imagem do cristo crucificado. Percebemos que muito além da imagem
portuguesa importada depositada no interior do templo, o que estd em jogo é o
locus, o0 monte, a situacdo e conforme podemos perceber posteriormente, até a
propria verticalidade do templo caiado do Bonfim reforcava a idéia do culto a
fertiidade do verdadeiro povo baiano de maioria descendéncia negra, ao contrario
do que afirma ao colocado por Ott, dando vaz&do até a um racismo de tendéncia
iluminista europeizada. Portanto, soa até irdbnico, mas criticamente usando suas

préprias palavras:

“[...] religido perseguida, religido aumentada! [...] feito o
sincretismo religioso, culminando em o novo culto do Senhor do

Bonfim”®?.

Este aspecto é reforcado em muitas das seculares igrejas baianas. Traz aspectos
misteriosos, esotéricos, misticos, magicos ndo sé da fé catdlica, mas também de
uma fé que permeia os mistérios da Igreja do Bonfim e da Colina Sagrada,
incorporando a memoaria e o imaginario coletivo com tons e matizes ainda mais
significativos para o lugar. O grande ritual e procissdo perpetuador dos mitos
agregados a esta arquitetura da cidade pode ser sensivelmente verificado também

na literatura, sobretudo obra de Jorge Amado, guia exemplar de alguns dos mistérios

° |bidem; pp.24-5.
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da cidade de Salvador. No Anexo 2%, realizamos uma especial selecdo de trechos
desse autor, que com sua vivéncia, nos oferece uma analise do ritual da lavagem do
Senhor do Bonfim, numa tendéncia particularmente puro visibilista, num contetdo
enriguecido de detalhes que mesclam tanto a fisicidade quanto esta valiosa tradicao

imaterial de um, quica o maior, dos ritos dessa cidade.

Como podemos notar, sem condi¢fes natas de compreensdo, a histéria positivista
peca ainda, e talvez ai o pior dos seus equivocos, pelo fato de estar dissociada de
um dos maiores patrimonios populares, aquele ligado a religido, a fé, ao
inconsciente, a familiaridade, a existéncia de um povo e cidade. Bem sabe este autor

"9 e sendo

que “[...] o povo sempre prefere a lenda e o mito a verdade historica
assim, perde o grande fio estrutural que liga o objeto arquitetbnico, e ainda, a

cidade, aos fatos e vicissitudes inerentes e indissociaveis a mesma.

“O santuério do Bonfim agora j& era procurado por visitantes
ilustres, sem davida nem sempre levados pela fé religiosa, mas
apenas pela curiosidade folclérica ou artistica, pois em ambos
0S campos ai se encontravam coisas bem curiosas. O divércio
entre o interesse religioso e o artistico, agora se propagava cada
vez mais entre os intelectuais, o que, alias, remontava ao século
XVI, quando o Renascimento separou a arte da religido, antes

intimamente ligadas”®.

Aquilo que a verdade cientifica, da historia positivista ndo consegue abarcar, se
torna a forca motriz do nosso objeto de estudo, a Colina Sagrada, enquanto
arquitetura. Ela é a concreta sintese da génese e significado do lugar: € a coisa que
concretiza um mundo, um monumento ao Genius Loci. E assim que, o0 monumento,

a arquitetura, o locus e a cidade se tornam obras de arte por exceléncia.

%2 Confira 0 ANEXO 2: Do que trata dos mistérios do ritual de lavagem da Igreja do Bonfim e da
Colina Sagrada; ao final da dissertacao.

B OoTT, Evolucdo das artes plasticas nas Igrejas do Bonfim, Boqueirdo e Saude, op.cit; p.56.

% |dem, pp.73-4.
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“Os monumentos tornam-se obras de arte excelentes e
caracterizam-se, sobretudo por esse aspecto. Constituem um
valor que é mais forte do que a meméria”®. Assim, o fato urbano
e sua arquitetura, que sdo uma sO coisa, constituem uma obra

de arte”®.

entendendo a Colina Sagrada enquanto monumento e

hY

como obra de arte, ela se presta a critica puro visibilista;

conteudo do proximo capitulo.

% ROSSI, A Arquitetura da Cidade; op.cit; p.124.

% |dem, p.117.
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CAPITULO 3

A COLINA SAGRADA: por uma critica puro
visibilista

Ao entrar na Baia de Todos os Santos, o viajante percebe com clareza uma regiao
que se difere por um a extensdo bastante natural e uma outra, sede de uma vida
urbana intensa: a cidade. Esta visada da cidade, no mar, nos demonstra o seu
acompanhamento por toda a extenséo do plano da encosta, seja no seu pé, seja na
sua franja. E assim, na altura da Peninsula Itapagipana, ocorre um evento de
fechamento da configuracdo de algo que se aproxima aparentemente a uma
superficie arqueada, anteriormente citada como uma espécie de pequeno golfo ou

mesmo um anfiteatro.

A extensdo mesma que se oferece em direcdo a Peninsula Itapagipana, atraves de
um sitio delimitado pelo plano da encosta, se realiza como um percurso. Esse plano
de percurso, remarcado pelo coroamento ou sky line superior da Cidade Alta, se
configura por um ritmo de edificagbes que se contrapfem em extensdes
longitudinais contrapostas por elementos especificos, as igrejas, com sua
plasticidade particular, que acabam funcionando como referenciais no entendimento

da cidade em sua morfologia.

Pela manh4, tal conjunto se oferece em sombra ou em silhueta, em contraste ora
com o plano azul do céu; ou, com suas linearidades marcadas sobre um plano
acinzentado e/ou esbranqui¢cado de um dia chuvoso ou mesmo nublado. Pela tarde
esta extensdo ganha uma luz intensa e particular, quando banhada pela intensa
luminosidade solar; dando um aspecto dramatico na medida em que o sol vai se
pondo e doura a magnitude da sua dimensé&o. Por outro lado, ao imperar o branco
ou cinzento de uma tarde nebulosa, repete-se 0 mesmo ja dito quando de manha: a
luz difusa do dia nublado torna a paisagem bastante linear. Assim, o espetaculo

magnanimo de revelacgdo pictorica desta paisagem se realiza no efeito intenso da luz
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do pér-do-sol diretamente sobre a morfologia imperante; preciosa exposi¢cao de uma

cidade dourada.

A chegada a cidade propriamente dita exige a perda da visdo dos pontos extremos
que a abracam, a Ponta de Santo Antonio na Barra e a Peninsula Itapagipana que,

naturalmente nesse instante passam a habitar apenas na memoaria dos citadinos.

O acesso ao plano mais alto da cidade sé oferecera a peninsula em raras situagoes,
tal como que em relances de surpresas que surgem como visadas em perspectivas
ou de pouquissimos campos de visdo abertos. Dai de cima da cidade ndo ha
alcance, sO surge, quando nao raramente, enquanto paisagem distante que se
oferece com seus mistérios; uma nitida topografia ondulada em contraposicdo a
racionalidade do tecido ao qual momentaneamente pertencemos. Essas varias
visadas se ddo em algumas poucas situacdes do contexto de frestas ou ladeiras de

acesso do plano mais alto da cidade - abertas vez ou outra para o mar.

Dai dessas raras vistas, a imagem sinuosa da topografia da peninsula e, também
seus marcos, oferece-se com mais énfase, geograficamente, quando dos dias
iluminados; tendo um dos seus edificios, a Igreja do Bonfim enquanto forma branca
em meio a uma colina, intensamente projetada no espaco pela sua maior
capacidade de captacdo e reflexdo de luz em meio a um conjunto amorfo de
edificacdes que acompanham a topografia sem altera-la. O mesmo ja aconteceria
guando da sua visada pelo mar, mas particularmente, devido a perda de magnitude
da imagem do soberano frontispicio da cidade, esse mistério da edificacdo cintilante
marcando uma sinuosidade que se realiza como pano de fundo, concorre para
aumentar o seu poder de atracdo nos raros momentos em que somos arrebatados
de surpresa pelo tecido da cidade. Estas mesmas visadas, quando particularmente
se ddo em um dia com luz difusa, contribuem com uma marcante jogo de
linearidades, s6 se desmanchando, quando dos piores “humores” atmosféricos, que
trazem vez ou outra a ira dos céus, através de densas nuvens ou tempestades.
Nesses momentos a densa atmosfera grafite de vapor d’agua age como um grande
véu, provocando a sensacdo de um maior isolamento da “quase ilha”, com a
aparéncia de um magico sffumatto que esconde o seu antigo e conhecido pano de

fundo; é a impressdo mesma de que ali acaba a cidade, ou a sua forma existencial
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pelo menos, mostrando-se tal qual uma espécie de reino mistico de Avalon, onde é
necessario ganhar as brumas para se ter o seu acesso, imagem essa que se
sacraliza devido ao marco referencial felizmente situado numa colina. Volta assim a
qualidade pictérica reforcada por uma notavel perda das suas linearidades,

desmanchadas em uma soberba e mitica paisagem de sonhos ou contos de fada.

Os percursos de acesso a Colina Sagrada exigem o retorno ao plano mais baixo da
cidade, o mesmo de referencial de nivel proximo ao do mar. Quaisquer das escolhas
de acesso coincidem com o percurso da procissdo lavagem do Bonfim a.
Percorremos 0 mais longo e que coincide com o do ritual ligado ao monumento

arquitetbnico e paisagistico escolhido.

A saida realizada no adro da Igreja da Concei¢cdo da Praia é realizada em uma
espacialidade ampla, onde a linguagem sinuosa da escadaria do monumento se
contrapde a paisagem cartesiana do lugar. Essa sera uma das ultimas possibilidades
de encontro visual mais amplo com o mar. O limite da espacializacdo desta igreja €
dado pela grande massa de edificacbes da area do Comércio e pelo plano
perpendicular a esse, a encosta, revelada pela forma de contraposicdo que coincide

com o Elevador Lacerda.
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A partir de agora, seguindo pelas ruas do Comércio, comeca um jogo de planos
cartesianos que coincidem com o seu tracado urbano e a insercdo dos seus edificios
modernos. O ritmo cadenciado de luz e sombra é delimitado pelos planos dos
quarteirdes e o vazio do seu tracado, a profundidade da perspectiva oferece um

infinito que parece interminavel.

Uma primeira surpresa do percurso surge logo no ponto em que a “Vitéria da
Associacdo Comercial” aprisiona o0 eixo das vias e do espaco ao qual se insere,
centro das atencbes do mesmo, o obelisco convida e orienta o olhar para os céus,
nos leva a transcendéncia daquela realidade conturbada. Ainda que em meio a uma
movimentada avenida, este monumento se realiza enquanto marco da memoria
coletiva desta parte de cidade. O pano de fundo da perspectiva coincide com a
espacialidade libertaria que € sugerida pela verticalidade e plasticidade deste foco

do tracado urbano.
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‘.\-\‘

Apoés esse episodio, abre-se amplamente a espacialidade trazendo novamente o
oferecimento da encosta e o coroamento em sky line da Cidade Alta como sendo o
guia paralelo do nosso percurso. Temos uma perspectiva fechada que se oferece
com planos mais baixos [como os formados pelos trapiches] paralelos a um s6 plano
de fundo muito mais alto e marcante. Estando em apenas um dos lados da
perspectiva, tal qual um canyon que teve um dos seus planos tombado; esta imagem
nos trds uma sensacao de percurso guiado, porém ao mesmo tempo em que por um

caminho que é assimétrico. E um desequilibrio que nos obriga a seguir e conhecer.

No momento em que nos encontramos mais presos a perspectiva em direcdo a area
de Sao Joaquim, somos novamente arrebatados por uma nova superposicdo de
planos devido a mudanca abrupta do tecido [agora encurvado] e a insercdo de uma
arquitetura singular que demarca esta espécie de dobras tal é a gama de planos que

se superpdem.
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Ai a Santissima Trindade se oferece como um novo mistério a ser desvendado, nos
provocando uma série de inversdes que multiplicam aquele desequilibrio dinamico
de planos e profundidades ja citados. Este monumento se oferece em meio a um
avanco do plano da escarpa reforcando a contraposicdo da ampla espacialidade do
largo adiante e marginal ao percurso perspectivado. Este cheio e vazio mantém uma
correlacdo Unica de dependéncia marcante, que desequilibra ainda mais a
perspectiva que tende a continuar. O episddio da Igreja da Santissima Trindade
possui uma plasticidade tal que exige o movimento de fruicdo que desmancha uma
possivel repeticdo funcional do obelisco da “Vitéria do Comércio”, desmanchando-se
e convidando com um ponto de abrigo que funciona como um novo paréntesis no
texto contado que tem como fio condutor o percurso da peregrinacdo. Este convite €
realizado pelo transbordamento plastico da sua escadaria, retalhada em planos
sobrepostos e suspensos que variam 0s pontos de vista até a chegada ao seu adro.
Justamente ai, pasmem, repete-se assim, como no adro da Concei¢do da Praia, 0
oferecimento do mar em sua amplitude por mais uma vez. Tal qual fosse uma
condicdo sine qua dos abrigos desses monumentos, aquele de salvaguardar a vista
do mar mediante um contato com o anteparo de entrada e saida, espaco de
transicdo, entre aquilo que é sagrado e o que é profano. Também a incidéncia solar
no branco e na plasticidade dinamica desta arquitetura, refor¢ca ainda mais a forca

de atracdo e arrebatamento da espacializacéo do objeto.
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Somente a encosta tera forca suficiente para um [re] direcionamento ao percurso

que ora seguiamos.

E sendo assim, novamente ao nos afastarmos desse evento, voltamos aquela
condicdo de desequilibrio guiado ja citado anteriormente. Isso se da até que um
outro epi’sodio se ofereca para nos tomar de assalto e provocar novas sensacoes. E
o Convento dos Orfios de S&o Joaquim: primeiramente surge distante,
espacializando-se como um marco, tendo sua fachada como plano meta desta
perspectiva e, logo apos, na dobra do tecido em curva, some em meio a planos de
edificacdes que se sobrepdem, para s6 depois surgir dominando e estruturando em
si mesmo uma nova espacialidade. Nessa nova e ampla abertura do tecido, pela
primeira vez, parecemos perder o percurso, tal a ampliddo do espaco; caso nao
fosse 0 seu consequente estrangulamento pelas vias de trafego que confluem para a
regido da Calcada. Agora ndo mais o plano da escarpa conseguira guiar 0 Nosso
percurso, haja vista o seu distanciamento isolado mediante o espaco impedido da

malha ferroviaria desta parte de cidade.
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O primeiro monumento que nos orienta, como um novo marco referencial, € uma
espécie de “agulha”, ou melhor, é a torre da Igreja dos Mares, que surge em uma
das perspectivas que desemboca neste largo. Tendo varias vias de acesso ao
mesmo, eis um espaco onde a fuga se torna facil e qualquer descuido provoca a
perda de orientacdo. O cognoscitivo, agindo sob a forma de qualquer reminiscéncia,
tras a memoria do mar, velado ai pelo tecido urbano e, nesse instante parece ser a
Gnica opcdo de salvacdo de reintegracdo diante a grande e mais enérgica

perspectiva que surge quase que interminavel a nossa frente.

Assim, segue-se em longa perspectiva em direcdo ao Largo de Roma, donde esta
profundidade sem fim é ora por vez ou outra, entrecortada pelas fenestracées do
tecido que se abrem sensivelmente e capturam um pequeno trecho de mar da Baia
de Todos os Santos. Esses relances, esses enquadramentos de paisagem fugidia,

sdo 0s Unicos eventos marcantes desta parte do percurso, conferindo um alto grau
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de paisagem contida que, ao surgirem, tendem a provocar novas sensacoes de

surpresa, diversas aos monumentos ja citados.

s

Essa nova perspectiva desequilibrada pelas “oferendas” de mar termina no amplo
espaco aberto que é o Largo de Roma. Ai o tecido se subdivide em trés grandes
vias perspectivadas. A indecisdo do percurso sera resolvida justamente por aquela
via na qual um marco se oferece soberano como convite de chegada. A Avenida
Luis Tarquinio e o Caminho de Areia passam a estar momentaneamente a margem
do nosso interesse focal.

Avistado o monumento do Bonfim, este se insere como ponto demarcador do final da
profundidade perspectivada huma situacado que devassa o seu plano de fachada ao
mesmo nivel da visada. Porém, e pela condicdo primeira, muito contrariamente do

gue se pensa e muito mais como uma surpresa inesperada, a0 nos movimentarmos
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em direcdo a esse sitio, nos deparamos com um incrivel fendmeno de ascenséo, de
suspensdo, de transcendéncia desse plano na medida proporcional a nossa
aproximagdo. Ir ao seu encontro € fazer parte de um evento que nos ilude

oticamente devido a sua insercao no topo da Colina Sagrada.

Menos esperada ainda é a chegada a uma espacialidade tal que se revela numa
rigueza de planos, cheios e vazios, claros e escuros, niveis e desniveis que

conferem um alto grau de plasticidade e condig&o pictorica ao lugar.

Essa ascensdo aos céus, ou mesmo, esse levante de planos ao infinito, é ainda
reforcada pelo declive da colina que surge quando da nossa chegada ao entorno
imediato deste monumento, o pé da Colina Sagrada.
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E uma confluéncia singular de planos naturais e edificados que somados uns aos
outros reforcam sempre duplamente o que poderia ser proposto apenas por um.
Essas dobras de alta valor de plasticidade sdo dadas por uma série de fatores: o
abraco do plano encurvado da ladeira a uma encosta afundada, aumentando assim
o porte e a dignidade do monumento; no jogo de cheios e vazios ou claros e
escuros, das cores da balaustrada e da igreja em contraposicdo ao verde e as
sombras das arvores na extensdo do plano da colina; pela massa de palmeiras
imperiais que, qui¢a por alguma obra do divino espirito santo ou mesmo da natureza,
coincide o conjunto das suas formas com o mesmo perfil da propria igreja e, assim,
desafiando qualquer tentativa de explicacao cientifica de controle da paisagem & sua

frente.

Em respeito ao percurso, o plano inclinado da Ladeira do Bonfim é o motivo redentor
da chegada, cuja praca limitada pela igreja e casas dos romeiros ja se oferece a
vista desde a base da colina. Arrebatado jA4 pelo plano da igreja, com sua
plasticidade funcionando como atrativo, chega o momento da insergdo no templo,
donde a sua espacialidade se oferece dinamica, de uma leve sinuosidade vibratoria
provocada pelos motivos dos balces e capelas laterais, simetricamente localizados
em funcdo do percurso que tem como meta o altar: célula plastica de alto valor

vibratério se espacializando por toda a extenséo do espaco interno.
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O retorno ao adro, ou mesmo a praca como extensao do proprio adro, tras uma

grata surpresa, que ja poderia ser notada antes mesmo do ingresso ao interior do
templo: a condi¢ao de visibilidade da cidade. Desde o primeiro ponto de fechamento

do plano de cidade, a Ponta do Santo Antonio na entrada da Barra, e a visada de

toda a cidade que se estende por todo o plano da falha geomorfolégica de Sé&o

Salvador.

E o momento da grata reanimacdo daquilo que permanecia no

cognoscitivo, na

memoéria, e que sé pelo advento da Colina Sagrada se torna possivel de ser

realizado.
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Esse oferecimento € magnanimo diante a massa amorfa de edificagBes contraditoria
a sinuosidade plastica das formas artisticas da Ladeira do Bonfim; € uma paisagem
guase romantica que remete a outras visdes de viajantes estrangeiros muito mais
preocupados com a posse do territério, qguando mesmo essa mesma paisagem se

mostrava tdo selvagem em relagédo ao crescimento da cidade de Salvador em sua

condicao de colbnia.

Por outro lado, voltando as duas vias esquecidas naquele momento de escolha de
percurso no Largo de Roma levam a outras localidades da Peninsula Itapagipana

que terdo diversos e particulares pontos de contato com a Colina Sagrada.

Assim, a Igreja e a Colina do Bonfim se espacializam por uma série de visadas sobre

o territério da Peninsula Itapagipana.

Percorrendo o entorno deste sitio vemos que se oferecem diversas visadas atraves
de perspectivas que enquadram ora a fugacidade do mar ora outros eventos que
reforcam a particularidade deste locus em sua fisicidade. Um desses episédios é o

espaco da entrada do Hospital da Sagrada Familia.

Este espaco se oferece numa perspectiva que tem uma visada frontal a aresta
lateral da Igreja do Bonfim, mas a impressdao mesmo espacial € um efeito de plano
de fachada quase que voltado para a entrada do hospital; ai mesmo, neste espaco
de confluéncia, a perspectiva € arrematada por uma estratégia de planos que

abracam um espaco com nitido controle da paisagem. Esse conjunto se realiza com
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um forte sentido de profundidade e fugacidade, justamente na sobra do tecido
urbano. A nitida relacdo de comunicacdo entre esse espaco e o0 da igreja confere
uma relacdo de interdependente dindmica de grande riqueza pléstica e pictérica;
espacialmente, € como se cada uma das espacialidades desses monumentos se

realizasse na proxima.
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As ruas mais préximas, sobretudo as que se dirigem aos fundos ou a lateral da
Igreja do Bonfim, fazem parte daquele mesmo conjunto de perspectivas fechadas
que em determinado instante recebem o impacto da imagem da igreja em um plano
que esta geralmente superposto pelos planos feitos pelas edificacdes mais proximas

ao longo dessas vias.
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E, s6 no momento mesmo de sua aproximacéo nos arrebatar com for¢ca semelhante

ao ja comentado devido ao seu surgimento de forma tao inesperada.

>
-3

A curva do tecido urbano na altura da Igreja da Penha também é atingida por uma
particular espacializacdo da Igreja e da Colina do Bonfim. Esse momento de dupla
atencdo entre a curvatura com o mar, 0 momento da Igreja da Penha banhado em
luz e, o corpo de parte da Peninsula que avanca sobre o mar, configura-se numa

série de planos curvos que enfim sdo arrematados pelo referencial que é a igreja.
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E uma imagem que se assemelha a uma série de dobraduras, ou rugosidades, de
um tecido, muito semelhante a chegada ao pé da Colina Sagrada e a sua
consequente subida, tal qual um extenso vestido verde que desce desde a base da

igreja até o seu contato sensivel com a sua parte mais baixa.

Essas dobras e desdobras conferem a esses lugares uma estrutura complexa de
imagens concavas e convexas que tendem a dar fluidez cadtica a composicéo, caso
ndo tenha um ponto de referéncia ao qual estdo hierarquicamente vinculadas; essas
dobras precisam estar amarradas segundo um ponto de referéncia: o Santuario do

Bonfim.
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E intensa esta espacializacio provocada pela imagem da Colina Sagrada mediante
a entrada na Baia de Todos os Santos, do alto da cidade, pelo percurso por toda a
Cidade Baixa, 0 seu entorno proximo labirintico e a sua chegada, realizada segundo
uma catarse de sentidos diferentes mediante a espacializagdo de uma obra

arquitetdnica e de uma condicao topografica, um sitio-monumento.

Toda esta espacializacao é reforcada também mediante a sua visada tomada desde
a direcdo dos chamados Suburbios Ferroviarios, onde 0s cones visuais sao
reforcados pela condicdo topogréafica surpreendente e dindmica. Observa-se mais
uma vez e agora, tendo a Colina e Igreja na peninsula em primeiro plano, um plano
que esta sobrepde que é a propria cidade moderna ao fundo com a sua imagem

diluida pela distancia e pela atmosfera.
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Valendo-se conforme vimos, como objeto de critica visibilista, passamos no préximo
capitulo, a investigar a que tipo de obra de arte mais se aproxima e podem ser

entendidos os valores artisticos da Colina Sagrada.
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CAPITULO 4

UM BREVE ESTADO DA ARTE DA
ARQUITETURA BARROCA

A Igreja do Bonfim é um monumento que a historiografia brasileira estilisticamente
classifica como barroco. Partindo do pressuposto de que essa arquitetura esta
indissociada do seu locus, conforme visto anteriormente, nos interessa aqui, em
particular, verificar se ndo s6 o0 objeto arquitetbnico, mas também a sua
espacialidade mediante a sua insercdo na Colina Sagrada como também o
transbordamento da sua imagem em relacdo ao territério podem ser entendidos

como barroco.

Antes mesmo de aceitar esta hipétese como uma verdade aceita a priori, concorre a
exigéncia de um maior rigor perante a um tema tao caro a arquitetura, e, sobretudo,
particularmente em estado lacunar numa série de convencdes académicas e
semindrios internacionais sobre o patriménio mundial: a atualizacdo da compreensao

da arquitetura e da cidade barrocas.

Nesse sentido, contribuir para a cultura e especificamente para 0 nosso campo
disciplinar ndo € meramente aceitar os conhecimentos que nos apresentam. Uma
pesquisa deve ir além dos limites antes impostos ao tema abordado; mais do que se
deter as investigacdes anteriores, esta deve orienta-las e estendé-las. Portanto,
atualiza-las. Assim, é tarefa da critica postular sobre outras tantas visdes sobre
determinado conhecimento a fim de tecer uma nova visdo coerente com 0 seu
tempo, a sua reavaliagdo. Eis o que contemporaneamente chamamos Estado das
Artes ou Critica da Critica®’.

" Entenda-se como Estado da Arte, expressdo que chega para substituir, a entdo cada vez mais em
desuso, o que academicamente se chama Revisao Bibliografica. A “critica da critica’ € esclarecida
com a Storia della critica d'arte de Lionello Venturi em 1938, como uma nova perspectiva

metodoldgica. “[...] O aperfeicoamento das idéias criticas, isto €, a critica das idéias precedentes, é
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Essa tarefa de critica sobre tantas visdes, essa tessitura de consideracdes em
relagdo as varias criticas acerca da arte barroca, se realiza no esforgo de testar e
enfatizar a matriz tedrica escolhida e, além disso, verificar o método puro visibilista

em relacdo as obras de arte barrocas e 0 nosso objeto de estudo.

Hoje que volta e meia retornam as discussdes em torno ao barroco, invocado tanto
ainda pejorativamente como arte de decadéncia, quanto como expressao artistica
histérica da liberdade subjetiva do artista, como arte de contraposicdo ao
Renascimento, de uma arte enquanto reflexo do poder religioso ou real e, até mais
especificamente enquanto primeira forma de arte brasileira, etc; € necessario refletir
sobre um significado de barroco ndo afetado por categorias historiograficas, mas
coerente com a nossa contemporaneidade. Portanto, se faz necessaria uma critica

historiogréfica acerca do tema.

O entendimento do barroco como ndo sendo uma forma de arte perdurou por muito
tempo, e ainda hoje, se fala errbnea e inadmissivelmente sobre um sentido
pejorativo que habita o senso comum acerca da acepg¢ao da palavra e da coisa [as
obras de arte]. A compreensao do barroco enquanto forma de expressao grotesca,
feia, extravagante, esquisita, etc; tem a sua génese desde o periodo hoje entendido

como de seu surgimento enquanto arte.

O barroco surge, ao seu tempo, no inicio do século XVII, como uma ameaca ao
estabelecido estado da cultura classica, portanto, € natural que tenha existido uma

critica conservadora em sentido contrario a este movimento.

O abade romano Gian Pietro Bellori [1615-1696] no seu Vite dei pittori scultori et
architetti moderni [1672] ja indica uma condenacdo ao barroco que inclusive, &
compartilhada por parte dos criticos naguela ocasido. Estes dividem um ponto de

vista embacado, estatico e dogmatico; de um classicismo que entdo comecara a dar

uma condicao essencial”. Cf. VENTURI, Lionello - Histéria da Critica de Arte. Tradu¢édo de Rui

Eduardo Santana Brito. Lisboa: Edi¢des 70, s/data; p.38.

90



A COLINA SAGRADA: POR UMA CRITICA PURO VISIBILISTA

sinais de cansaco. A negacao da validez de grande parte da producéo artistica de
sua época resultara em uma violenta polémica de desprezo contra a liberdade
barroca. O barroco sera encarado como uma forma de expressdo que nao teria

condigdes de conviver com a arte classica tradicional sem que a destrua.

Ora, sdo conhecidas, da arte da Renascenca, as suas premissas teoricas artisticas.
A esséncia do discurso estd na problematica de se aperfeicoar a natureza, e a idéia
de tal perfeicdo tem como parametro mestre justamente a heranca da antiguidade
classica greco-romana; e esta posicdo esta explicitamente contida no enunciado
abaixo, em que Bellori nega grande parte da producdo barroca que comecara a se

propagar enquanto linguagem.

“Quanto a Arquitetura [...] diziamos que o Arquiteto deve
conceber uma nobre Idéia e estabelecer um pensamento,
gue lhe sirva de lei, e de razdo, consistindo as suas
invencdes na ordem, na disposicao, e na medida e euritmia
do todo e das partes. Mas respeito a decoracdo e ornamento
das ordens, é certo encontrar a Idéia estabelecida e confirmada
sobre os exemplos dos Antigos, que com sucesso de longo
estudo deram modo a esta arte; quando os Gregos lhe
constituiram termos e proporcdes Ihe melhoraram, os quais
confirmados pelos mais cultos séculos e pelo consenso e
sucessdo dos Sapientes, tornando-se leis de uma
maravilhosa Idéia e beleza ultima, que, sendo uma s6 em
cada espécie, ndo se pode altera-la sem destrui-la. Onde
infelizmente a deformacéo daqueles, que com a novidade a
transmutam, instante em que a beleza se avizinha a
brutalidade, assim como os vicios tocam as virtudes.

[...] hoje, ao invés de dar gracas a tais homens de elevada
sapiéncia, vem esses que ingratamente desprezam o0s
Antigos, quase sem mérito de engenho e sem invencéo de
um pois do outro copiou. Cada um porém imagina-se estar a
levar a cabo uma nova ldéia e trabalho de Arquitetura ao seu

modo, expondo-a em pracas e sobre as fachadas: homens
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certamente vazios de qualquer ciéncia, que ndo se dao
conta do que seja um Arquiteto, cujo nome possuem em
vao. Tanto que deformam os edificios e as cidades e as
memorias, freneticando angulos, rupturas e distor¢coes de
linhas, desconstruindo bases, capiteis e colunas, com mentiras
de estuque, “tritumi” e despropor¢cbes: e todavia Vitrvio
condena semelhantes novidades e Otimos exemplos nos

propde”®.

Esta claro que se existe uma antitese entre a arte classica e a barroca, isso poderia
ter surgido j& desde essa época; e ndo como geralmente se pensa, por imposicao
geografica, no periodo do neoclassicismo. Mas isso se o barroco fosse encarado
enguanto arte, tal antitese s6 seria inaugurada por um ideario neoclassicista rancoso
e infelizmente muito mal sustentada pelo discurso do senso comum ainda nos dias

de hoje.

O tom grave e severo de Bellori aponta claramente o ponto chave do debate em

torno ao barroco por muitos séculos: o neoplatonismo como critica a uma arte que

% Gian Pietro BELLORI — Le vite dei pittori, scultori ed architetti. Roma: 1672. In PORTOGHESI,
Paolo — Roma Barocca. 8 edicdo. Roma/Bari: Editori Laterza, 1998; p.71. “Quanto all’Architettura —
scrive il Bellori nel suo discorso — diciamo che I'Architetto deve concepire uma nobile Idea e stabilirsi
uma mente, che gli serva di legge, e di ragione, consistendo le sue invenzioni lell’'ordine, nella
disposizione, e nella misura ed euritmia del tutto e delle parti. Ma rispetto la decorazione e ornamento
de gli ordini, sai certo trovarsi I'ldea stabilita e confermata su gli esempi degli Antichi, che com
succeso di lungo studio diedero modo a questa arte; quando li Greci le costituirono termini e
proporzioni le migliori, le quali confermate dai piu dotti secoli e dal consenso e successione de’
Sapiente, divennero leggi di uma meravigliosa Idea e bellezza ultima, che essendo uma sola in
ciascuna specie, non si puo alterare senza distruggerla. Onde purtroppo la deformano quelli, che
com la novita la trasmutano, mentre alla bellezza sta vicina la bruttezza, come li vizi toccano le virtu.
[...] Ma oggi, inveci di rendersi gratie a tali uomini sapientissimi, vengono essi com gli Antichi
ingratamente vilipesi, quase senza lode d’ingegno e senza invenzione l'uno dall’altro abbia copiato.
Ciascuno pero si lavora di Architettura a suo modo, esponendola in piazza e su le facciate: uomini
certamente vuoti di ogni scienza, che si appartiene all’Architetto, di cui vanamente tengono il nome.
Tanto che deformando gli edifici e le citta e le memorie, freneticano angoli, spezzature e distorcimenti
di linee, scompongono basi, capitelli e colonne, com frottole di stucchi, tritumi e sproporzioni: e pure

Vitruvio condanna simili novita e gli ottimi esempi ci propone”.
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se imagina concentrar-se apenas na operacao, no fazer, e ndo no pensar [0 que vale

dizer, que peca pela falta de teoria®],

como imaginam o0s classicistas
[renascentistas]. E estes crentes sabedores da inexisténcia de uma arte que néo se
concentre em um pensar, abdicam erroneamente de encarar o barroco enquanto
arte. Portanto, € o status teorico da arte classica como pressuposto para se rechacar

o barroco diante da sentida falta de teorizacdo pelos artistas da época.

Esta arte, a arte moderna dos renascentistas, é vista como superior & sua origem - a
natureza -como também a arte dos antigos, justamente porque é uma arte que vem
do pensar. Esta superacdo da arte antiga confere a arte renascentista a nocao de
progresso; para tanto se serve do intelecto como faculdade mental capaz de realizar
a concepcao de uma idéia baseada na melhoria, na evolucdo, de tudo aquilo
proposto pelos antigos, idéia estruturante na invencdo e realizacdo da arte deste
periodo.

“[...] Idéia que originada pela natureza, supera a origem e faz

com gue seja original a arte misturada a medida do intelecto,

transformando-se em medida da m&o”*;

Se a idéia transforma-se em medida da mao, ou melhor, a guia: o transcurso
significativo que a idéia faz do intelecto a obra propriamente dita se modifica em

cada artista, se individualiza.

N&o é a toa que no Renascimento surgem 0S primeiros registros autorais na histéria
da arte. O status da Idéia passa a apresentar um valor de autoria, e com isso advém
a separacao entre projeto e execucao. Isto se verifica com muito mais intensidade e

facilmente comprovavel diante das inUmeras “vidas e obras de artistas da época...”.

E seguindo esta légica que, por si so, as varias “Vidas e Obras” ja se estruturam
num tipo de analise que vai se concentrar no modo de pensar do autor e ndo na

critica da obra. Dito isso, visto que o barroco ndo € considerado arte [até porque sdo

% Os criticos do século XVII, encarando a producdo barroca como uma producéo realizada sem um
pensar, o que vale dizer, um teorizar, vedam a esséncia critica da arte barroca que entdo comecara a
ofuscar a arte classica.

1% BELLORI in VENTURI - Histéria da Critica de Arte, op.cit.; p.104.
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obras que “ndo sdo pensadas”], fica clara a presenca excessiva de adjetivos
pejorativos'®; expressdes essas que recheiam as paginas que tratam dos entdo

“insensiveis artistas” barrocos.

Sendo assim, perguntariamos como é possivel admitir imaginar, por exemplo, a
construcdo da Piazza San Pietro [1656-57] por Gian Lorenzo Bernini [1598-1680] ou
o0 Sacro Monte de Congonhas do Campo em Minas Gerais sem um modo de
pensar? E ademais, em relacdo aos objetivos deste trabalho, como ja& comentado,
pouco interessa a intencdo ou o modo de pensar do autor, mas a obra em si, ou

melhor, o seu entendimento sem recorrer as abstracdes exteriores a mesma.

Observemos que € interessante também notar que Bellori, ao realizar a sua critica,
deixa bem claro qual € a sua no¢cdo de uma obra barroca. Estdo ai presentes de
forma nitida algumas daquelas que ele considera como caracteristicas da nova “anti-
arte”. a deformacgdo da arquitetura, da cidade e da memodria [soma-se 0 desprezo
aos antigos, ja comentado em nota]; a transmutacdo como novidade; a beleza que
se avizinha a brutalidade; quase sem mérito de engenho e sem invencéo, pois
impera a pratica da copia; a freneticacdo de angulos; rupturas e distor¢cdes de linhas;

desconstrucdo das bases, capitéis e colunas; “mentiras de estuque”, etc.

Visto isso, € interessante notar que pode ser dialeticamente necessario contra atacar
ou reforcar a posicdo de Bellori. Atacar, sobretudo na medida do que é
necessariamente conveniente para a sua rechaca; e, reforcar a sua posi¢cédo, na
medida em que Bellori, de forma alguma inocente, gratamente nos conceitua a arte

barroca.

101 Nesse sentido, mais particularmente, creio que uma das maiores injusticas cometidas por Bellori

tenha sido contra Borromini, provavelmente alvo dos maiores ataques na época, inclusive por alguns
dos proprios artistas barrocos como a exemplo de Bernini. Tal injustica que se baseia em indicar o
seu “desprezo aos antigos” ou comumente a sua “falta de teorizacdo”, nesse sentido, rebatemos
mencionando o fato de Borromini ser um dos maiores conhecedores da histéria da arquitetura dos
antigos e do seu tempo, tendo uma vastissima biblioteca pessoal de arquitetura. Enfim, sendo Bernini
ou Borromini e tantos outros artistas, o barroco surge enquanto uma revisdo de regras estabelecidas,

portanto, enquanto funcao critica.
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Ora, se o0s arquitetos barrocos ndo merecem ser chamados de arquitetos, é porque
ja existe um incébmodo que ja os diferenciava radicalmente daquilo que os antecedia.

Se h& uma teoria barroca velada, se torna fundamental a partir de agora, revela-la!

Nesse sentido, por exemplo, notamos que para um grande mestre do barroco como
Gian Lorenzo Bernini [1598-1680], por si s, a arte exige um olhar critico baseado na
idéia da contraposicéo, e, sobretudo, ao mundo ao qual pertence e faz parte [no que

diz respeito ao seu entorno, as coisas ao seu redor].

“[...] um dos pontos mais importantes € o de se possuir um bom
olhar para se bem julgar pelos contrapostos, porque as coisas
nao aparecem tanto como sdo, mas também em relacéo a que

lhe é vizinho, relacdo essa que troca as suas aparéncias”®.

Se o barroco age por contraposi¢édo, € porque a arte, a arquitetura e a cidade tém a
necessidade de revelar, mudar, comunicar algo; algo que a arte, a perspectiva, o
monumento e a cidade renascentista de alguma forma nao realiza com tal
intensidade. No caso da arquitetura, a nova sintese é uma determinante conexao
com a cena urbana. A condicdo local € a condicao sine qua, onde se faz prevalecer

a poética barroca.

Também uma outra questdo possivel de ser detectada no comentario de Bellori é o0
problema da interpretacdo da histéria. Estando a nocao de historia sempre atrelada
a nocao de teoria, para Bellori o barroco esta equivocado nos assuntos da memoria,
ou seja, contradiz um dos pressupostos da arte ideal: aprender com os antigos e

imit4d-los [mimese], sempre com o objetivo de melhora-los.

102« 1 uno dei punti piti importanti & di possedere un buon occhio per ben giudicare dei contrapposti,

perché le cose non appariscono soltanto come sono ma anche in rapporto a cio che € loro vicino,
rapporto che cambia la loro apparenza”. BERNINI, Gian Lorenzo; in PORTOGHESI, Paolo — Roma
Barocca. 8a. Edicao. Bari: Editori Laterza, 1998; p.8. E como Portoghesi ainda afirma, relacao esta

que seria complementada pela relacéo figura e fundo, desenvolvida pela Gestaltpsychologie.
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Portanto, no seu pensamento, se ja ndo ha teoria e tdo pouco histéria, ndo ha
criacdo; portanto, ndo ha arte. E claro que nunca a critica classicista admitiria

entendé-lo, o barroco, enquanto uma interpretacao criativa do passado.

Porém, se o barroco € um fendbmeno artistico, isso exige uma presenca critica. E so
dessa maneira poderiamos entender, por exemplo, as diferentes posicbes dos

artistas barrocos perante aos valores da histéria.

Esta critica obviamente tomaria varios partidos nesta época: aceitando ou
apresentando uma continuidade dialética com um passado, respeitando ao mesmo
que evitando o perigo de sempre cristalizar a heranga do antigo. Nem que para
tanto, é preciso dizer, com a consciéncia de uma histéria [uma tradi¢cdo] que € re-
inventada as necessidades de uma situacdo ou mesmo de uma época: uma cultura
que, para tanto se reforcaria mediante o estabelecimento e propagacdo de uma

nova linguagem.

Nesta pluralidade de objetivos, seria impossivel entender hoje tal fendbmeno artistico
sem as nocbes de continuidade, progresso, conservacao, razao, critica; e mais,

aceitar uma univocidade historiografica do barroco como pélo oposto ao classicismo.

Outro grande mestre do barroco romano, Francesco Borromini [1599-1667], por
outro lado, assinala uma clara cisdo em relacdo a producdo precedente. Essa
contestagcdo, baseada num profundo conhecer para criticar, desemboca justamente
numa poética da variacdo, da inversdo, da deformacédo, submetendo a linguagem

tradicional a novos significados. Assim ele se manifesta:

“E se em algo me excedi na regra que me foi prescrita, em
seguida ouvi as reclamacgfes, ndo obstante deve-me desculpar
se ndo correspondem todas as partes ao que convinha [...]"*%.

“[...] e suplico recordar-se quando tal vez lhes [paja], que eu me

103 «y sj en algo me excedi en la regla que me fue prescrita, en seguida of las murmuraciones, y no
obstante se me debe excusar si no corresponden todas las partes a lo que convendria”. Francesco
Borromini, Opus Architectonucum Equitis Francisci Borromini, redigida em 1648, publicada em
1725. Cf. PORTOGHESI,EI Angel de la Historia, op.cit; p.114.
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distanciei dos desenhos comuns, daquele, que chamavam
Michelangelo Principe dos Arquitetos, pois 0s que seguem a
outros ndo o0s progridem, e eu ao certo ndao haveria me

dedicado a esta profissdo com o fim de ser um copista”***.

Sendo assim, fica claro o quanto Borromini esta consciente em extrapolar as regras
até entdo estabelecidas pela cultura classica, fato esse que sera notavelmente
também assimilado e desenvolvido tanto pratica como teoricamente por Guarino

Guarinit®,

“A arquitetura pode corrigir as regras antigas e inventar as
novas [...] porque ndo ha ciéncia, ainda que seja evidente, que

nao tenha somente varias sendo muitas opinidées contrarias”
106

E com o passar do tempo, com a forca que o fendbmeno acaba sugerindo, ocorre da
natural absorcdo de uma linguagem realizada com maestria que, formando um Iéxico
coletivo, apresenta novas interpretacdes dinamicas nas multiplas realidades ao qual

era aplicada.

104« ] e prego ricordarsi quando tal volta gli paja, che io m'allontani da i communi disegni, di quello,

che diceva Michel Angelo Prencipe degl’Architetti, che chi segue altri non gli va mai innanzi, ed io al
certo non mi sarei posto a quella professione, col fine d’esser solo copista, benché sappia, che
nellinventare cose nuove, non si puod ricevere il frutto della fatica se non tardi”. Apud Francesco
Borromini, in Opus Architectonicum [prefacio]; Cf. PORTOGHESI, Roma Barocca, op.cit; p.94.

105 Além do tratado Architectura Civile, do tedrico Guarini Guarini, sdo abordados ainda por
Portoghesi, os livros Pita Trionfante, Placita Philosophica, Euclides Adauctus, Mathematicaque
Universalies, o di Fortificazione e o Matematica Celeste; ambos teéricos. Cf. PORTOGHESI, El
Angel de la Historia; op.cit.

106« 5 arquitectura puede corregir las reglas antiguas e inventar las nuevas [...] Porque ndo hay
ciencia, aunque sea evidente, que no tenga solamente varias sino muchas opiniones contrarias”.
Apud Guarino Guarini, in Architectura Civile [no primeiro tratado]. Cf. PORTOGHESI, El Angel de la

Historia; op.cit; p. 140.
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A emergéncia e instabilidade da arte do século XVIII, sobretudo com as novas
descobertas arqueoldgicas, provocam um processo de reavaliacdo mais precisa da
Antiguidade. Nasce nesse momento um grande impulso de revisdo dos principios
da arte antiga cotejando os tratados e suas novas traducdes [sobretudo o Da

Arquitetura de Vitrivio™®”

] comparadas as ruinas recém descobertas de diferentes
culturas mediterraneas. Esse movimento, em comum no entusiasmo, nao deixaria de
apresentar suas antinomias nos diversos paises em que a arte barroca se

apresentava em seu auge.

Sendo assim, a critica ao barroco no século XVIII tomaria diferentes caminhos.
Ainda que nos paises colonizados pelas maiores poténcias absolutistas da época, o
barroco e o rococé venham a florescer por todo este século e o vindouro, a critica de
arte na Europa apresentaria grandes controvérsias. Estes percursos variam em
desde a continuar aquela tradicdo que remonta a Bellori e tantos outros,
acrescentando-a de novos dados; seja apontando para alguns avangos nos estudos
da histéria da arte baseada na critica exclusiva da obra; seja através da intensa
busca de um sistema racional de construcdo, que emerge, sobretudo no final do
século. Para resolver 0os novos e crescentes programas da Revolucdo Industrial
sabemos o0 quanto este processo desencadeara um intenso debate em todo o século
XIX, desembocando finalmente na arte moderna do século XX.

Nestas variagces em processos culturais diversos a partir do século XVIII, a critica
ao barroco no seu percurso até a arte moderna, tendera a ofuscar qualquer re-
interpretacdo dos valores da arte barroca retaliando cada vez mais qualquer

tentativa de producao cultural que fosse contraria ao projeto iluminista.

Ainda que o panorama de mudancas dos principais paises mostre um contexto geral
de uma inversao artistica, alguns personagens em particular, interessam
especificamente aos objetivos desse capitulo, sobretudo pelas suas criticas a

tradicdo mais recente da arquitetura até entdo: a barroca.

197 cf. POLIAO, Marco Vitrivio — Da Arquitetura. Traducao e notas de Marco Aurélio Lagonegro. S&o

Paulo: Hucitec, Fundacéo para a Pesquisa Ambiental, 1999. Traducédo de Vitruvii De Archictetura

Libri Decem. [Estudos Urbanos, Série Arte e Vida Urbana].
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A ligacdo da arte neoclassica européia com a coletdnea dos Quatro Livros da

Arquitetura’®

[1570] de Andrea Palladio, considerada para os ingleses, sobretudo,
como a obra supra-sumo do classicismo, tera uma intencao especifica, iluminista, de
oposicdo ao barroco. Essa interpretacdo de oposicao, infelizmente incompleta e
redutora, se da através de apenas, ha maioria das vezes, um dos aspectos da obra
de Palladio: o fato de ser uma compilacdo restrita de exemplos de arquitetura civil,
consequentemente resultando na condenacéo da énfase religiosa da arte barroca
em nome do “bom gosto” civil de uma classe burguesa cada vez mais em franca

ascensao.

Os Quatro Livros de Arquitetura apresentam-se como uma espécie de auto-relato de
experiéncias na extensdo da obra de Palladio. A releitura setecentista, como um
grande exercicio de selecdo, revisdo e correcao da prépria obra que, tem como
objetivo evidente a divulgacdo de um repertorio de formas singulares [sintaxe] e
grupos formais [morfologia] definindo-os em tipologias; impulso este que acaba
resultando no palladianismo, justamente a retomada desses modelos pelos

arquitetos neoclassicos.

Na Inglaterra, por exemplo, mais até do que redimir os excessos do barroco, havera
um forte encontro com o palladianismo, revisitado em novas teorias!®. O
palladianismo ai servira como “[...] barreira contra as infiltracbes barrocas,
condenadas como ‘falso ideoldgico’, mais do que como excesso ou licenca contra a

regra classica**°.

O periodo barroco, por sua vez, ndo eclipsou a experiéncia de Palladio®!. Na pior

das hipéteses impediu o desenvolvimento de uma tradigdo, e conseqientemente a

1% Cf. PALLADIO, Andrea — The Four Books of Architecture.

199 A exemplo das teorias neopaladianas da proporcéo propostas por Robert Morris.

119 ARGAN, Giulio Carlo — Classico Anticlassico: o Renascimento de Brunelleschi a Bruegel,
op.cit; p.426.

1 De alguma forma é possivel entender a obra de Bernini, Borromini e Pietro da Cortona enquanto

critica a tradicao palladiana. Cf. a obra PORTOGHESI, Paolo — Borromini. e o ensaio A Fortuna
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aparicao repentina e deselegante de um palladianismo de importacdo nos paises

que transplantaram a experiéncia do palladianismo inglés.

Por outro lado, a Inglaterra também apresentava um revival pré-grego, onde se
destacam as figuras de Le Roy [promocdo da arquitetura grega como “estilo
auténtico”], James Stuart [empregando colunas de ordem grega em 1758] e,

sobretudo, de Winckelmann.

Mais especificamente, o “progresso” da critica de Winckelmann [1717-1767] esta em
renunciar as ironias inerentes as tradicionais “vidas de artistas”, concentrando-se
muito mais no estudo das obras do que nos escritos dos artistas. Porém, o problema
da sua critica esta em eleger o que seja uma obra de arte em detrimento de outras
formas de expressdo e em decretar uma periodizacdo hierarquica e involutiva da
arte:
“As artes que tém ligacdo com o desenho comecaram, tal como
todas as outras invengdes humanas, por aquilo que era pura
necessidade; aspiraram, portanto ao belo e depois
passaram ao excessivo e ao caricato. S8o estes 0s trés

principais periodos [...]"**2.

Essa classificacdo pressupde a distingdo entre a nocdo de beleza inata e ornamento
gratuito [sobretudo aquele insensatamente atribuido ao barroco]. Tal radicalizacao
apaixonada e pré-helénica levaria a critica esclarecida e aguda de Hegel, como bem

aponta Lionello Venturi:

“A contemplacdo do ideal classico conduzira Winckelmann,
como uma espécie de inspiracdo, a revelar um novo significado
dos estudos sobre a arte, que subtraiu aos juizos banais e ao
preconceito da imitacdo. [todavia] Sublinhou com vigor a

necessidade de procurar o verdadeiro conceito de arte na

Critica de Palladio na Idade Barroca [1970] de Giulio Carlo Argan, in ARGAN, Classico
Anticlassico: do Renascimento de Brunelleschi a Bruegel; op.cit.

12 Apud WINCKELMANN, Storia dell’arte nell’antichita, Turim, 1961. A primeira edicdo é de 1764,
Dresden. Cf. VENTURI, Histéria da Critica de Arte, op.cit., p.125.
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sua histéria e nas suas obras-primas. Nao se sabe o que
admirar mais: a fé na beleza absoluta do Apolo de Belvedere'*

ou a fé na inspiracdo de Winckelmann™***,

N&o obstante, ao decretar o regresso ao antigo classico, grego no caso, maldiz
aquilo que de mais vivo apresentava a arte contemporanea. A agressao polémica
sempre sustentada no mito da perfeigcdo Unica da beleza grega comete um equivoco
historico e estético que invalida até o neoclassicismo que é naturalmente reduzido a

copia.

Mediante os equivocos de Winckelmann, ndo interessa aqui o modo de decisédo
sobre 0 que seja ou ndo arte; esta € ja um pressuposto pelo qual a critica deve se
debrucar. Como também é perfeitamente inadmissivel um conceito de arte que

estrutura uma histéria que coloca em detrimento outros tipos de arte.

Porém, realmente a mais severa e polémica critica ao barroco, tanto racionalista
como neoclassica, que € iniciada ja a partir do inicio do século XVIII, tem a sua
génese no crescente estudo tedrico das propor¢cdes na arquitetura; estudo esse
voltado para a busca de um “estilo” que sirva a aplicagdo rigorosa e facilmente
visivel das propor¢Bes canbnicas de um sistema arquitetdnico racional, isto €

classico.

O desenvolvimento tedrico que acompanha o florescimento do neoclassicismo na
Franga, fora precocemente ja preconizado por Claude Perraut. Em fins do século
XVII, este ja comeca a questionar a validade das propor¢cdes vitruvianas no que
concerne ao seu recebimento e apuro enquanto teoria classica. Estava elaborada a

tese que diferenciava a beleza positiva [de papel normativo de padronizagcéo e

13 Também conhecido como O Dorso do Belvedere.
14 Apud HEGEL, G. F. — Vorlesungen Uber die Aesthetik, 1836-183. Traducdo it.. Estetica,
organizacgdo de N. Merker, Mildo, 1963. Cf. VENTURI, Hist6ria da Critica de Arte, op.cit, p.126.
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perfeicdo] e a beleza arbitraria [de funcdo expressiva e somente utilizavel em

circunstancias especiais]**>.

Também depois em finais do século XVII, o tedrico e académico Jacques-Frangois
Blondel condena os mestres italianos do barroco e os mestres franceses do rococo,
no seu Cours d’architecture [1675]. Ai procura conciliar a antinomia entre uma critica
de tendéncia racionalista que rechacava o formalismo exagerado e outra que
atacava os modelos hierarquicos do sistema classico e barroco. Para tanto, Blondel
tenta resolver esta aporia, doutrinando que “a unidade consiste na arte de conciliar
no seu projeto a solidez, a comodidade, a ordem, sem que qualquer uma dessas trés

1116

partes se destrua” ", pondo assim em xeque a férmula vitruviana do utilitas-firmitas-

venustas, visdo essa criada pelo proprio século XVIIL.

O Nouveau Traite de toute Il'architecture [1706] de De Cordemoy [1651-1722],
também reivindicando esta contestagdo da ortodoxia vitruviana, reclama por uma
maior clareza numa arquitetura fundamentada nos principios da verdade, da
conveniéncia e simplicidade, requisitos intelectuais necessarios para intuir um
conceito racional de uma arquitetura funcional de tendéncia fortemente anti-barroca.
Com isso, comeca a se fundar tanto um racionalismo arquitetbnico quanto
historiogréfico; onde os atributos arquitetbnicos vitruvianos da utilitas [utilidade],
firmitas [solidez, firmeza] e venustas [beleza], sdo agora substituidos por uma nova

trindade: ordonnance [ordem], distribution [distribuicdo] e bienséance [conveniéncia].

Portanto, além de ser critico ao barroco, Cordemoy é também critico ao classico.

Critico ao barroco através da reacdo contra o0s seus dispositivos irregulares,

115 cf. PERRAULT, Claude — Ordonnance des cinq espéces de colonnes selon la méthode des
anciens. Paris: 1683. E th. Les Dix Livres d’architectute de Vitruve. Ed. e trad. por Claude Perraut,
Paris: 1673.

18 « 'unité consiste dans I'art de concilier dans son projet la solidité, la commodité, I'ordonnance, sans
gu'aucune de ces trois parties se détruisent” de BLONDEL, Frangois — Cours d’architecture. Paris:
1675, |, 398 e simultaneamente lll, 394; compartilhando e, de certa forma, também ressaltando na
obra de Perrault: “Perrault, en grande Maitre, a crii devoir sacrifier la commodité a la beaté de
I'ordonnance”. In KAUFMANN, Emil — La Arquitectura de la llustracion: barroco y posbarroco en
Inglaterra, Italia y Francia. Version castellana de Justo G. Beramendi. Barcelona: Gustavo Gili,
1974; pp.252-253.

102



A COLINA SAGRADA: POR UMA CRITICA PURO VISIBILISTA

guebrados ou torcidos, a favor da pureza geométrica; e, contra o classico, através da
submissdo da sua ornamentacdo a adequacdo funcional ou mesmo a sua néo

utilizagéo.

Estas novas idéias fincariam também raizes nos discursos do Abade Laugier. E,
ainda que ndo haja por este, um ataque direto ao barroco, esta recente tradicao,
também toda a arquitetura a antiga sofre de imediato a influéncia das idéias criticas
contidas no seu Essai sur L'architecture [1753].

A sua descricdo da cabana primitiva é gerada por uma idéia de arquitetura que
condena energicamente as adi¢cOes devidas ao capricho. Tendo os componentes
essenciais da arquitetura reduzidos a coluna, o entablamento e o frontdo, ele nega,
inclusive, o status da beleza a quaisquer acréscimos como arcos, arcadas,

pedestais, aticos, portas e janelas.

A autoridade da cabana primitiva de Laugier'!’ esta conectada & uma suposta e
superficial descricdo da origem da arquitetura e seus principios. E uma cabana
conceitualmente primitiva no que demonstra um raciocinio formulado enquanto
critica e preceito, que podem estar situados dentro de um espectro cultural
enciclopedista que prevalece em meados do século XVIII na Franca.

Na Italia, Carlo Lodoli [1690-1761] é outro representante de um protofuncionalismo
que apenas aparentemente parece antecipar a arquitetura moderna. Aparentemente
porque, ainda que uma nova doutrina oposta as teorias formalistas precedentes
aposta em abandonar antigas convencdes, ndo oferece até entdo as respostas de
como seria a aparéncia da nova arquitetura, que formas seriam utilizadas, qual o seu

repertdrio e seus problemas de composigéo™*®.

7 A representacdo da cabana primitiva de Laugier esta presente na re-edicdo, agora ilustrada, do

Essai sur L'architecture [1755].

18 para Kauffmann, estudando a arquitetura da llustracdo, “[...] en su doctrina falta cualquier
sugerencia de cémo visualizar sus nuevos principios [...] Lodoli no revolucioné la arquitectura y su
teoria misma no condujo a la arquitectura del futura”. KAUFMANN, Emil — La Arquitectura de la
llustracion: barroco y posbarroco en Inglaterra, Italia y Francia. Version castellana de Justo G.
Beramendi. Barcelona: Gustavi Gili, 1974.
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Porém, a idéia de beleza como realizacdo da funcdo em Lodoli é perfeitamente

ajustavel a possibilidade de uma nova critica ao barroco na cultura italiana.

“[...] Carlo Lodoli [...] foi o primeiro a considerar a beleza de um
edificio como a representacdo de sua funcdo, idéia

retomada, como se sabe, nos nossos dias [...]"**°.

Onde as previsbes das novas demandas vindouras de um mundo de progresso
tendiam a rechacar a idéia de ornamentacédo, a suposta idéia de falta de clareza, de
fugacidade, etc. E claro que seria quase impossivel perceber até entdo que este
mesmo mundo de progresso que estava por vir desembocaria numa
contemporaneidade onde a esteticidade e a virtualidade se encontra cada vez mais

exacerbada.

Mais do que pode parecer, a influéncia de Lodoli nos arquitetos neoclassicos foi
seguramente muito mais ampla e nefasta, sobretudo no que diz respeito a rechaca
da cultura barroca. E onde, por exemplo, muito se apoiara a autoridade da critica de
Francesco Milizia [1725-1798].

A polémica de Milizia sera declaradamente contra o0 pitoresco na arquitetura em
nome da organizacdo l6gica que o classico permitia; os artistas e a arquitetura
barroca, tradicdo mais recente da época, foram como se sabe seus principais alvos.
Mais uma vez e conforme vimos, com Milizia também existe a insisténcia na
tradicional critica autoral como conteudo tipico das diversas “Vidas e Obras de
Artistas da época”. Vejamos um exemplo particular de uma das suas criticas

particulares a um artista barroco:

“Borromini foi um dos homens mais notaveis de sua época pelo
alcance de seu talento e um dos ultimos pelo uso ridiculo que

o fez deste. [...] No principio, quando copiava, fazia bem;

119 VENTURI, Histéria da Critica de Arte, op.cit.; p.130. A expressdo “nossos dias” refere-se

obviamente a tendéncia funcionalista da arquitetura modernista do século XX.
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guando mais tarde, impulsionado por uma sede desenfreada
de gléria, se dedicou a trabalhar em forma independente de
forma que fosse melhor ou mais conhecido que Bernini, caiu,
por assim dizer, em heresias. E se propb6s chegar a
exceléncia mediante a novidade. Nao compreendeu a
esséncia da arquitetura. Apareceu entdo sua maneira
ondulante e em zig-zag; sua grande ansia em adornar, tao
ausente de sensibilidade, que é a base da beleza, e deu livre
curso a sua fantasia para usar volutas, colunas com nichos,
frontdes curvos e qualquer outra nova extravagancia. Mas
por ora, ainda em suas maiores extravagancias se descobre
algo grande, harmonioso, selecionado, que ndo se sabe a

ciéncia certa o que é, mas que revela seu talento sublime”*?°.

Critica essa que nao concentra seu discurso na obra, mas no autor, e muito mais
preocupada na falta de regras estabelecidas por um claro discurso teérico fundado
no classicismo. E perceptivel a intensidade pejorativa direcionada tanto ao arquiteto
como a sua producdo [ainda que agora fique evidente a usa maestria] em um
discurso onde a critica de arte é reduzida a rejeicdo de uma linguagem que ndo mais

satisfaz aos interesses de uma época.

120 Milizia, In ARGAN, Giulio Carlo — Arquitetura barroca en Italia. Traducéo de Victor Magno Boyé.
Buenos Aires: Nueva Vision, 1960; p.81-82. O original, L’architettura barocca in ltalia, é de 1957.
“Borromini fue uno de los hombres mas notables de su época por el alcance de su talento y uno de
los ultimos por el uso ridiculo que hizo de él. [...] Al principio, cuando copiaba, lo hacia bien; cuando
mas tarde, impulsado por uma sed desenfrenada de gloria, se didico a trabajar em forma
independiente para sobrepasar a Bernini, cayd, por asi decir, en herejias. Y se propuso llegar a la
excelencia mediante la novedad. No comprendié la esencia de la arquitectura. Aparecié entonces su
manera ondulante y em zigzag; su gran ansia de adornar, tan alejada de la sencillez, que es la base
de la belleza, y dio libre curso a su fantasia para usar volutas, columnas com nichos, frontones rotos y
cualquier outra extravagancia nueva. Sin embargo, aln em sus mayores extravagancias se descubre
algo grande, armonioso, selecto, que no se sabe a ciencia cierta qué es, pero que revela su talento

sublime”.
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E comum encontrar esta severa visdo em Milizia: “Barroco é o superlativo do bizarro,

»121

0 excesso do ridiculo e também na afirmacao “O legislador ndo ha de permitir

que as belas artes venham a cair na extravagancia, no burlesco, no balocco* [...]"*%.

Porém, de forma semelhante ao que realizamos com as idéias de Bellori, € possivel
no discurso de Milizia, encontrar justamente aquilo que mais fortemente caracteriza
a arte barroca para esta época, ao menos naquele incbmodo que acaba por nos
oferecer a possibilidade de desvendar dialeticamente algo que esta velado. Neste
caso especifico, sdo os atributos ou adjetivos que correspondem a heresia,
novidade, maneira ondulante e em zig-zag, ansia de adorno, auséncia de
sensibilidade [base da beleza], liberdade, fantasia, extravagancia, gramatica

decontruida, e, porfim, o excesso, o bizarro e o ridiculo.

Com tudo isso, na esteira de todo o pensamento do século XVIII, a arte barroca
estaria condenada por pelo menos 100 anos por um esquema ideoldgico inclusive
arquitetdnico racional que refletia o programa iluminista das grandes Enciclopédias.
Ao mesmo tempo em que podemos demonstrar a nocdo errdbnea ao qual foi

vinculado o barroco:

“Barroco, adjetivo em arquitetura, € uma nuance do
extravagante. E, se quisermos, o refinamento ou, se assim se
pode dizer, o abuso dele...0o superlativo. A idéia do barroco

acarreta a do ridiculo levado ao excesso, Borromini forneceu

12lBarocco é il superlativo del bizarro, I'eccesso del ridicolo”. Apud Milizia, Dicionario de Belas-
Artes, 1" edicdo, 1797; 2" edicdo, 1804. Cf. TAPIE, Victor Lucien — Barroco e Classicismo. 1"
edicdo. Traducao de Lemos de Azevedo. Lisboa: Editorial Presenca, 1972; p.21. A primeira edi¢édo
em francés é de 1957.

1224| legislatore non permettera che le belle arti vadano alla stravaganza, al buffonesco, al balocco
[..]”. Apud Milizia, Dell’arte di vedere, Veneza, 1798. Cf. TAPIE, Barroco e Classicismo, op.cit.,
p.21.

[¥] Tapié refere-se a balocco como uma expressdo que desde o fim do século Xl traz um valor

semelhante a estlpido ou patético.
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0s mais importantes modelos de extravagancia e Guarini pode

ser considerado o mestre do barroco”*%.

Varios sdo os motivos da dificuldade de transmissao dos valores da cultura barroca.
A falta de uma maior responsabilidade critica, a insensibilidade respeito a cultura
barroca por parte dos arquitetos que ai trabalham nesta época e nos séculos
seguintes, a auséncia de uma explicita teoria que congregue os valores do debate
cultural que envolve o barroco nesta época, contribuem para a dificuldade de

transmissao desta riquissima heranca artistica.

Ainda que o legado barroco estivesse velado aos modernos pelos neoclassicos e
racionalistas mediante o projeto iluminista. Ainda que a crise da arte barroca, a falta
de contribuicbes originais e a critica classicista ferrenha, sobretudo a polémica de
Milizia, faca parte da incompreensao e desprezo pela arte barroca; antes que ela se
instalasse totalmente, Paolo Portoghesi aponta um lampejo de leitura criativa vinda
das leituras [gravuras] de Piranesi sobre Roma, indicando uma notavel ponte para
com a modernidade, que transcende a quase absoluta hegemonia classica e eclética

[revivals] do séc. XIX e inicio do séc. XX.

“Antes que um véu de incompreensao e de desprezo calasse a
imagem da Roma Barroca, um ultimo testemunho destilava
num comentario saturado de valores poéticos, a este admiravel
texto penosamente completo, embora friamente descrito e

julgado, [...] pelos tedricos da ‘Enciclopedia’. Mais do que

2 Em francés no original de Wolfflin. Apud Grande Encyclopedie. Traducdo da editora. Cf.
WOLFFLIN, Heinrich — Renascenca e Barroco: Estudo sobre a esséncia do estilo barroco e a
sua imagem na lItalia. Traducdo Mary Amazonas Leite de Barros e Antonio Steffen. Sdo Paulo:
Editora Perspectiva, 1989; p.34. [Cole¢éo Stylos]. “Baroque, adjectif em architecture, est une nuance
du bizarre. Il em est, si on veut, le raffinement, oi s'il était possible de le dire, I'abus...il em est le
superlatif. L'idée du baroque entraine avec soi celle du ridicule poussé a I'excés. Borromini a donné
les plus grands modéles de bizarrerie et Guarini peut passer pour le maitre du baroque”. Os grifos sédo
nossos. Victor Tapie faz a mesma citacdo e o crédito é dado a Encyclopedie methodique, “[...] obra
dedicada a arquitectura e confiada ao jovem Quatremére de Quincy [...] em 1788 [...] e reproduzido
literalmente pelo Dictionnaire historique d'architecture, publicado por Quatremére de Quincy em 1832
[...]". Cf. TAPIE, Barroco e Classicismo, op.cit., p.21.
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gualquer outro arquiteto ou artista do seu tempo, Gian Battista
Piranesi, se presta a concluir 0 nosso itinerario, porque a sua
imagem da cidade na qual os temas herdicos e aqueles da
modesta via cotidiana se justapde em modo paradoxal, no qual
0 potente claroescuro se torna um Gnico magma da qual
emerge a luminosidade da pedra em episédios continuamente
variados, constituem a iconografia mais congenial dos espacos

barrocos”.'?*

Tal contribuicdo altamente valorizada pelo critico estd obviamente presente nas
inUmeras gravuras em técnica de agua-forte com a tematica de Roma: as Carceri
d’'invenzione [1761]; Le Antichita romane [1756]; Opere varie di architettura,
prospettive, groteschi, antichita [1750]; Gruppo di scale di magnifica architettura
[1743]; Il Campo Marzio dell’Antica Roma [1762] e as belissimas aquarelas da série
Escenografia fantastica [1744]; onde a critica de Portoghesi aponta que Piranesi
desencadeia um potencial de forca artistica que se conjuga em um novo sistema de
valores, de continuidade criativa do barroco, critica ao classicismo vigente e
adiantamento [em tons proféticos] de valores implicitos a uma modernidade que

chegaria entdo avassaladora.

A partir de finais do século XIX, Heinrich Wolfflin serd um dos maiores responsaveis
pelo resgate do barroco enquanto arte, ainda que seu discurso tenha se estruturado
na fragil nogédo de estilo. O barroco enquanto estilo, compreendido como reflexo do
mundo no qual se insere, seria uma evolucdo contraposta a arte do

Renascimento!?®,

124 Cf. PORTOGHESI, Paolo - Roma Barocca. Roma-Bari: Universale Laterza, 1973; p.874.

125 Nesse sentido Wolfflin atesta também uma reconhecida divida as obras de J. Burckhardt, que
iniciam maiores discussfes em torno ao barroco ainda que o considerasse inferior a Renascenca. “A
arquitectura barroca fala a lingua da Renascenca, mas num dialeto selvagem”. “Die Barockbaukunst
spricht dieselbe Sprache wie die Renaissance, aber einen verwideltern Dialekt davon [...]". Apud
Burckhardt, Der Cicerone, p.329. Cf. TAPIE, Barroco e Classicismo, op.cit.; p.23.
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“[...] o estilo é a expressdo de uma época, ele muda quando

muda a sensibilidade?®

. [...] Explicar um estilo € integra-lo
na histoéria geral da época, segundo seu modo de expressao,
€ mostrar que em sua linguagem ele apenas expressa o
mesmo que as outras manifestacées da época’?’. [...] Nao
sdo os produtos isolados que contam, mas o todo, a
atmosfera béasica da época que da origem a esses

produtos”*?®,

A critica de Wolfflin, portanto, ndo sera a critica da obra de arte, mas a
caracterizacdo do estilo barroco como reflexo de uma época diversa da que lhe
antecede. Tanto é verdade que seus estudos se concentram basicamente naquelas
obras que a historiografia data de como sendo do periodo maneirista e da primeira
fase do barroco; portanto, esta mais interessado em compreender a génese desta

arte em funcdo do declinio da que Ihe antecede.

Por outro lado, paralelo a essa reflexdo condicionada a uma época, a critica artistica
contemporanea a Wolfflin ja comeca a entender a obra de arte procurando
fundamentar-se sua visdo em categorias de analises abstraidas de um contato
puramente visual com a prépria obra; e em alguns casos, até a busca de uma teoria
gue dé conta de uma critica de arte que se debruca sobre a propria obra, como sera
o caso de Konrad Fiedler. Tal motivacao se da mediante a compreensao da obra de
arte da época que alarga suas fronteiras com os estudos da visibilidade, o advento
da fotografia e a divulgacdo da arte impressionista [como visto em capitulo anterior].

Esse estado das artes, atual a Wolfflin, o leva a uma investigacdo mais propriamente
concentrada nas mudancas estéticas intrinsecas ao mundo das formas, em busca
da realizagdo autdbnoma do barroco enquanto estilo. De fato, a histéria dos estilos

sera uma critica a especifica historiografia tradicional da vida dos autores,

126 cf. WOLFFLIN, Renascenca e Barroco, op.cit.; p.88.
27 1dem, p.93. Os grifos s&0 NOSsos.

128 |bidem, p.90.
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“A tarefa da historia dos artistas € inventariar toda a riqueza
das forgas criativas e seguir cada individualidade em patrticular;
a histéria do estilo se ocupa somente com o0s grandes
génios, aqueles que criam realmente um estilo. Ela pode
dispensar tudo o que € pessoal, remetendo para a

literatura especializada™?%.

onde um discurso calcado na busca da génese das formas barrocas coincidira com o
que ele entende por “evolucao” do estilo, mediante a evaséo das regras classicas de
composicao [os ideais de proporcdo, equilibrio, estaticidade, simetria, centralidade,

racionalidade, etc].

Consequiéncia disso, relevando a sua reabilitacdo do barroco sobre os limites da
historiografia artistica tradicional [a historia dos artistas], apresenta uma nova
limitacdo calcada na compreensdo da histéria da arte enquanto processos de
ascensao e decadéncia em relacdo aos periodos considerados “classicos”; o que
vale dizer, a criacdo de uma historia dos estilos fundada na divisdo antitética entre
“classico” e “ndo-classico”; enfim, fundamentos de uma outra historiografia, essa, a

dos estilos.

“O processo da dissolugcdo da Renascenca é o tema deste
estudo. Ele pretende ser uma contribuicdo para a historia do
estilo e ndo para a histéria dos artistas. Era minha intencao
observar as sintomas da decadéncia, para descobrir,
possivelmente, no “desandamento e na arbitrariedade”, a lei
gue tornasse possivel um olhar para a vida interior da arte.
Confesso que vejo nisso a verdadeira finalidade da historia

da arte"®®°,

129 E af insere nota de pé de pagina: “VASARI, Vite etc., 2" ed. 1568.[...] BAGLIONI, Le Vite de’ Pittori,
Scultori, Architetti etc. Dal 1572 fino al 1642, [...] MILIZIA, Memorie degli Architetti Antichi e Moderni
[...]17841]...]". Ibidem, p.28, nota 4. Os grifos S0 nossos.

130 |hidem, p.23. Inicio do prefacio da obra citada.
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E essa sua posicao ficara ainda mais clara, pela necessidade quase 6bvia de ter que
atacar aqueles [0s pro-helénicos], tal qual Winckelmann, que estruturam sua visdo

na involucdo da arte em respeito a arte classica.

“[...] como caracteristico do sentimento artistico de
Winckelmann, considerado uma natureza classica: medida e
forma, simplicidade e nobreza de linha, serenidade da alma e
emocao suave, eram estas as grandes palavras do seu
evangelho da arte. Agua de clareza cristalina era seu simbolo
predileto. Basta opor a cada um desses conceitos seu

contrario para se caracterizar a natureza do novo estilo™**.

Embora esta idéia da dicotomia involutivo/evolutivo da arte ja tenha sido levantada
por Worringer no Abstraktion und Einfuhlung [1906], Wolfflin € que ira tentar fixar
efetivamente uma teoria estruturada em categorias evolutivas formuladas em
simbolos da pura visibilidade, sempre numa relagdo antitética conforme vimos
manifesto no texto critico acima [classico X ndo classico]. Mas a motivacdo dada
pela prépria arte do final do século XIX e inicio do XX, mais especificamente a
divulgacao da visibilidade e, sobretudo da arte impressionista, serdo os fundamentos
da compreensdo de que o barroco, para WG0lfflin, seria o similar da arte

impressionista no passado.

Em sintese, sdo cinco as categorias visibilistas de evolucédo da arte barroca para

Wolfflin: a evolugdo do linear [classico] para o pictorico™?

[tipico do barroco,
conferindo-lhe desmaterializacéo]; a evolucdo da visdo de superficie [0 plano
classico] para uma visdo de profundidade [conseqliéncia da desvalorizacdo do
contorno linear, a superposi¢cao de planos e a captura do infinito]; evolugcéo da forma
fechada [que se néo for limitada é imperfeita, portanto, ndo classica] para a forma
aberta [revelando a forma barroc como mais dinamica, livre, solta e flexivel]; a

evolucdo da multiplicidade [harmonia classica das partes livres] para a unidade

31 Ibidem, p.102.
32 portanto, contrario a idéia racionalista de Milizia, pois aqui o pictérico é reivindicado enquanto

simbolo de evolucao da arte.
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[subordinacdo das partes ao elemento principal] e por fim a evolucdo de uma clareza

absoluta classica para uma clareza relativa'®:.

Ainda que tais categorias facam parte do método de analise onde a pura visibilidade
se apresenta enquanto teoria que da suporte as leis de investigacéo e identificacao,
avancando os estudos da arte no que diz respeito a sua autonomia nunca a
dissociando do seu campo disciplinar, algumas criticas devem ser feitas aos
objetivos e conclusdes extraidos por Wolfflin.

A distincdo da arte barroca como contraposicao da arte classica para Wolfflin nédo
resistira, sobretudo pelo ataque de algumas criticas do século XX: por um lado, pela
impossibilidade de se imaginar uma hierarquizacdo das artes, onde as nocdes
pejorativas de ascensaol/evolucédo e decadéncia/involucdo embacam os verdadeiros
valores de cada arte na sua esséncia e, por outro lado, pelo préprio teor absoluto de
verdade imposto a dicotomias propostas, que ndo se sustentam devido a existéncia
de obras de arte com caracteristicas que poderiam ser apontadas como contrarias
aos periodos nas quais pertencem; portanto, a histéria dos estilos de Wolfflin se

torna débil, fragilizando assim as suas proprias categorias visibilistas.

Assim, também nao ha um avanco no que diz respeito a tradicional viséo historica do
movimentar-se segundo um ritmo pendular fixo desde um periodo classico para o
nao classico [como também dira Eugenio Dor’s], mas nunca inversamente. Nesse
sentido embora a critica visibilista de Wolfflin avance em um caminho, ela ndo se

realiza porque esta concentrada numa questéo de estilo.

Na verdade Dor’s estd mesmo propenso a elevar o barroco ao plano das categorias
[constantes] universais. Enquanto arte, o barroco sera uma expressao
desorganizada, desordenada, desequilibrada que é reflexo de uma consciéncia

individual ou coletiva desagregada.

133 cf. WOLFFLIN, Renascenca e Barroco, op.cit. A exposicao das categorias se estende por toda a

obra.
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“Sempre que encontramos reunidas num sO gesto varias
intencdes contraditorias, o resultado estilistico pertence a
categoria do Barroco. O espirito barroco, para dizé-lo
vulgarmente e de uma vez por todas, ndo sabe o que quer.

Quer ao mesmo tempo o pré e o contra™*3*,

Quando esta universalidade do termo permite a Dor’s considerar algumas obras pré-
histéricas como barrocas, e realmente este realiza tal andlise, o conceito da coisa se
apresenta como reencarnagao que se apresenta em ciclos historicos, reflexos de
fluxos e refluxos ciclicos de incertezas, contradicdes e paradoxos de uma ou mais
épocas. A universalidade do conceito torna impraticavel a leitura da obra enquanto
Unica, o olhar ainda que seja encantador estd transbordado de preconceitos

[{F4

redutores: sendo o principal deles, uma constante ou “éon”, no¢do que estrutura a

universalidade da sua critica.

Outras correntes interpretativas também procurardo superar as visées redutoras do
barroco enquanto arte, enquanto estilo, etc.; conquanto a sua explicagcdo como
expresséo reflexo de uma época. E a tentativa de re-ligacdo da arte com um espaco-
tempo ndo mais existente, condicdo circunstancial temporariamente
descontextualizada [diacrbnica, portanto], sem vislumbrar a possibilidade de
proposicdes através de uma arte que possa contrapor ou modificar o mundo em que
vivemos. Sdo exemplos disto as criticas de Raymond, Dvorak, Balet, Victor Tapié e
parte da critica de Wittkower; embora tais criticas se diferenciem a partir de matrizes
e olhares particulares que se situam desde a opcéo pelo materialismo [condi¢cdes

econdmicas, sociais, politicas, etc.] e até pelo espirito coletivo da época.

Marcel Raymond j& em 1812 iniciara a discuss&o'® sobre o barroco enquanto uma
arte de reacao a Renascenca que nunca fora profundamente religiosa. Encarando-o
como expressdo de um destino artistico do pensamento cristdo, estendendo-se pela

Itdlia e pelo Mundo, distingue desde essa época a arte severa ligada a Contra-

3% Apud E. Dor’s, O Barroco. Lisboa: Veja, s/d. Cf. O Universo Magico Do Barroco Brasileiro. S&o

Paulo: SESI, 1998; p.382.
1% REYMOND, Marcel — De Michel Angel a Tiepolo. 1812.
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Reforma [primeira metade do século XVI] da arte deslumbrante do século XVII, a
considerada barroca. O barroco, no seu ponto de vista, € quase uma fase da
civilizacdo, que é claro, ndo coincidirh ao mesmo tempo com a arte barroca

produzida, por exemplo, nos tropicos.

Max Dvorak™®® [1875-1923], por sua vez, recusa a tese do materialismo enquanto
premissa e opta por um conceito de barroco que se estrutura na espiritualidade
universal face a religido e fé, mas lhe escapam as diferentes formas locais que se
perdem através de uma analise que fica debilitada pela sua amplitude conceitual.
Dessa forma, ele “[...] considera as obras de arte como documentos de filosofia e de
religido e atribui-lhes com tal insisténcia valores intelectuais e religiosos, que perde

de vista a autonomia da arte"**’.

A histéria da arte coincide assim com a histéria da religido ou mesmo histéria da
filosofia. Para este autor a arte é “[...] a expressdo das idéias que dominam a
humanidade™'®®. Este idealismo universalizante nos impede de verificar a validade
dos valores da obra na sua unicidade de si propria e, portanto, da apreensao da

riqgueza multipla e aberta dos fendmenos artisticos em suas particularidades.

Por outro lado, a critica materialista recusara as hipoteses idealistas, as hipoteses
existencialistas [que buscam atrelar a arte a uma dimensao espiritual do homem no
mundo] e negara, sobretudo a possibilidade de uma arte que pode contrapor e
modificar este mundo, portanto, retira da arte a sua condicdo de ser por si propria,
ser fendmeno; portanto, € uma expressao renegada a um mero papel coadjuvante.

h 139

A tese de Werner Weisbac sera a de demonstrar o barroco enquanto expressao

dos valores, contradicbes e dinamismos da civilizacdo catdlica e, explicar a

1% Cf. também Ueber kunstbetrachtung. In: Kunstgeschte als geistegeschichte, 1924 e Gerschichte

der italienninschen kunst, 1927.

37 VENTURI, Histdria da Critica de Arte, op.cit.; p.191.

138 Apud Dvorak, Cf. ETZEL, Eduardo — O Barroco no Brasil. 2" edicdo. S0 Paulo: Melhoramentos,
1974; p.36.

139

Apud W. Weisbach, Der Barock als Kunst der Gegenreformation, 1921. Die Kunst des
Barocks in Italien, Frankreich, Deutschland und Spanien. Propylaen Kunstgeschichte, t.XI, 1924. Cf.
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aceitacao, por exemplo, do barroco francés pela presenca dos exageros das festas
da corte. Como veremos, essa Vvisdo sera amplamente aprofundada, por alguns

criticos do século XX, através dos conceitos de cidade-capital, caput-mundi, etc**°.

A tese de Balet'*! por exemplo, semelhante embora mais aprofundada, é a de que o

absolutismo seria o bastante para explicar o barroco.

“Segundo Balet, a caracteristica essencial do absolutismo,
gue dominou toda a vida social, cultural, politica etc., do século
XVII e da primeira metade do século XVIII é o exibicionismo
do poder absoluto. E esse exibicionismo que determina,
antes de tudo, o carater geral da arte barroca e explica

também os multiplos aspectos desse estilo™*?,

A tese de Balet, ainda povoada do positivismo estilistico, busca a compreensédo de
uma arte pela via genético-social, indica o carater universal e pretensioso de uma

proposta dissociada do estudo dos valores artisticos em si.

Essa hipGtese sera largamente sustentada pelos estudiosos da arte barroca no

Brasil. Nesse sentido, é preciso afirmar que ao contrario do observado por Etzel***, e

144 como a mais

pela prépria Levy a qual se refere por aceitar a hipétese de Balet
fértil possibilidade para a compreensao da “arte brasileira”, esta tese, tipica de uma
contribuicdo a historiografia oficial materialista, sacrifica sim a multiplicidade rica e
particular dos fenémenos artisticos, ou melhor, ndo a contempla. E estranho que a

analise destes autores desconheca ou ignore os estudos sobre o barroco realizados

TAPIE, Barroco e Classicismo, op.cit.; p.26. e também WEISBACH, Werner — El barroco, arte da
Contra-Reforma, 1942.

149 £ o caso, por exemplo, da critica apoiada nos primeiros estudos sobre a arquitetura e a cidade
barroca realizados por Giulio Carlo Argan.

41 Cf. BALET — Die Verbuergerlichung der Deuttschen Kunst, Literatur und Musik in 19, 1936.

1“2 Apud Levy, Hannah - Revista do Patrimdnio Histérico e Artistico Nacional. Rio de Janeito.
5:259-284, 1941. Cf. ETZEL, O Barroco no Brasil, op.cit.; p.36.

143 Cf. ETZEL, O Barroco no Brasil, op.cit.; andlise de Etzel sobre LEVY, Hannah — A Propésito de
Trés Teorias sobre o Barroco, op.cit.

%% |dem, no que diz respeito & LEVY, A Propdsito de Trés Teorias sobre o Barroco.
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pela critica internacional [sobretudo italiana] da década de 60 do século XX; o que
de fato, acontecera na maioria dos estudos sobre arte, arquitetura, conservacao e

restauro no Brasil durante esta época.

Victor Lucien Tapie [1900-1974] tenta explicar o fenbmeno do barroco como
contraposicdo [ainda que evolucdo] ao Renascimento: “[...] a tendéncia barroca
afirma-se [...] em contraste com a serenidade e a imobilidade do Renascimento”***,

porém, sob uma matriz materialista.

E o barroco enquanto processo histérico e contextual da Europa das grandes
capitais e pela transplantacdo de condicionantes ideoldgicas, econdmicas e politicas
as diversas localidades do mundo cristdo e colonizado pelos grandes Estados
totalizadores. Ai o barroco é um fenbmeno da Igreja na lItalia e é justificavel
enquanto arte cristd; como também enquanto as pompas das cortes locais e
estrangeiras, e a preparacdo das cidades e territorios colonizaveis da época

absolutista para a persuasao do poder das metrépoles.

“[...] o barroco [...] esta talvez demasiado ligado a uma certa
maneira de entender a Igreja e a religido, para inspirar a
todos os crentes essa admiracdo sem reserva, onde se vé o
sinal da obra prima. [...] testemunha uma intensidade religiosa
gue ndo se pode subestimar sem cegueira e oferece ao
magistério da Igreja a homenagem mais ortodoxa, que jamais

lhe deu um artista cristdo”4°.

Sendo a arte barroca um reflexo do dogma da Igreja, portanto um instrumento de
persuasdo, a criatividade é avaliada segundo a intensidade dos valores de
propaganda da religido materializados na obra; e em outros casos, cOmo veremos
adiante, a arte como reflexo do Estado Absolutista, ou mesmo das forcas de dominio

politico, social e econémico sobre o territério, tais como os nobres ou mesmo 0s

5 TAPIE, Barroco e Classicismo |, op.cit; p.123.

4% |dem, p.121.
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burgueses enobrecidos, levando em conta ou ndo os valores de fé, imaginacao e

esperanca dos povos oprimidos.

A hipétese de Tapié é complexa e se aprofunda em explicar o barroco se apoiando
nas infinitas possibilidades das contradicées dos processos de época. A contradicao
enguanto condicdo de explicacdo da arte barroca revela-se neste autor numa trama
intrincada de esmiucamento de um amplo processo histérico civilizatério, onde o
gosto imposto e retransmitido [transplantado] se dissolve e vai tomando
caracteristicas proprias em cada lugar, a arte agora enquanto fruto de
condicionantes locais, mas com raizes genéticas em um profundo espirito de época.
No fundo, esta tese ndo explica a arte, procura-se compreender uma época, e seu

gosto.

“No século XVII eram j4 tdo grandes as diferencas no
estado de espirito e nos modos de viver entre citadinos e
rurais que parecia que o que agradava a uns nado poderia
corresponder ao gosto dos outros. Mas se 0s camponeses e
nobres se interessavam por valores de imaginacao, que
exigiam expressdes barrocas, a atitude mental dos meios

147

burgueses deveria ser muito diferente.™" [...] Mas|...] Nao havia

[...] qualquer antinomia irredutivel entre as condi¢cbes da vida

burguesa e o caracter luxuoso da arte barroca”**®.

Portanto, um discurso historicista [dos fatos e sucessfes que condicionam a
expressdo barroca como reflexo] que procura dar conta das contradicbes da
sociedade. E dai que surgem as oportunidades para a critica do gosto, onde a arte
constitui apenas um aspecto. E a tese materialista, onde a arte € um mero reflexo

das condic¢des sociais, econémicas, politicas, de lutas de classes, da opressao, etc.

“Nao estad nas massas camponesas a fonte que deu origem ao

barroco mas, vindo de fora, conseguiu despertar nelas ecos

7 |bidem, p.156.
48 |bidem, p.159.
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duradoiros. Onde as condi¢cées de vida rural se mantiveram
durante varias geracdes, em regides catdlicas [...], permaneceu
também o espirito e o gosto barroco. [...] Cometer-se-ia
entretanto um grande erro se ndo se pensasse nos esforcos
por atingir e evangelizar as massas rurais, na maleabilidade
dos meios, muito simples e em pequena quantidade: atrair ao
culto, tornar agradaveis as cerimfnias atraveés de canticos,
velas, alimentar a devogcdo a um calvario ou a uma imagem,
favorecer as peregrinacoes, ligar a vida local a protecdo dum
santo particular. [...] exemplos concretos de [...] iconografia

rastica”*.

E na verdade isso é arte? E um gosto atrelado & signos de fé ou mesmo a
transplantacdo cultural imposta pela opressdo absolutista; explicar o barroco
enquanto um espirito de época que se propaga enquanto esperanca e fé de um
determinado coletivo ndo é entendé-lo enquanto arte'*°. A hip6tese de Tapié procura
desde entdo dar conta das condicionantes locais, portanto, assemelha-se nesse
sentido, a hipétese de Balet; e ao mesmo tempo paradoxalmente se contrapfe
conquanto a tentativa de equalizagdo do espirito universal com as particularidades
circunstanciais. Pois, como ndo € possivel definir clara e historicamente um gosto
universal, busca-se um discurso que dé conta das diversas nacionalidades e até
localidades que apreciariam e amariam o cunho ora popular, ora nobre, dados pelos
artistas que procuravam materializar os gostos diferenciados de cada uma destas
particularidades.

“A variedade € grande porque 0s interesses entrecruzam-se e
contradizem-se. Como seria possivel que uma sé forma, uma
s expressao cultural dominasse? [...] Ora o barroco espalha-

se, pelo contrario, nos paises empobrecidos e de populacdo

% |bidem, p.149.
150 A concluséo de Tapié é incisiva quanto a isso: “N&o é possivel denunciar de modo mais absoluto o
prazer da arte como deleite culpavel, nem condenar com mais vigor a ajuda que ela propde a vida

religiosa”. Ibidem, p.162.
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deficitaria, que o acolhem e propagam porque sdo sensiveis

ao seu brilho e a sua forma maravilhosa”**2.

Assim, com a sua tese materialista histérica, Tapié expde enfim, porém sem que a
sua dialética se dé conta, sem que a dialética dé conta, uma arte explicada por um
processo histérico de dominacdo, uma arte [0 barroco], aprisionada por
condicionantes alheias aos problemas factualmente artisticos, e aos aspectos
influenciadores deste mesmo processo historico. Essa incompreensao, tipica das
criticas de matriz materialista, sera muito comum em criticos de arte e arquitetura do
século XX; onde a arte - e isso ndo nos interessa especificamente nesse trabalho -

fica a reboque de tudo que lhe é externo.

Ainda ao fim da década de 50 do século XX, a critica contraditoria de Rudolf
Wittkower [1906-1971] esta, assim como a critica de Wofflin, condicionada e néo
resolvida pelo uso insuficiente e pouco elucidativo do termo “estilo”. O que néo o
deixa satisfeito. Para determinar um tipo de expresséao artistica este autor nada mais
fara que apresentar uma historia da arte analitica de determinadas obras enquanto
grupo de objetos de acordo com uma determinada época, sua cultura e modo de

fabricacao, ndo conceituando de fato a arte barroca.

O barroco para Wittkower esta condenado a periodizacdo de um conjunto de obras
gue ele considera “de mérito intrinseco ou importancia historica”, ato tipico da critica
historica dos estilos; obras essas inerentes as variadas tendéncias entre os anos de
1600 e 1750. E tipicamente historiografico o sentido dado pela sua analise baseada
no espirito de época, uma critica de arte datada que nao vislumbra a possibilidade
de propagar os valores das obras para a nossa contemporaneidade. Nesse caso, a
arte barroca é entendida como reflexo da Contra-Reforma, iniciando-se enquanto
expressdo artistica, de fato, com o pontificado do papa Sixto V, enquanto

testemunha de um novo espirito, o espirito da restauracao catélica.

“[...] a Igreja quer glorificar a coragem dos martires e inflamar a

152

alma dos seus filhos™ [...] impondo [...] [aos artistas] [...] um

%1 |bidem, p.163.
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dever assustador. [..] sobretudo criar uma nova tradicdo
iconogréfica [...] advertendo da necessidade de se transformar
a tradicdo, no sentido de acentuar seus heroismos [...], seus
exemplos de arrependimento, redencao [...] sobre a gléria do
martirio [...] e suas visdes de éxtase mistico [...]. E estas
consideracdes estdo a indicar como se pode verdadeiramente

153

falar de uma iconografia da contrareforma™" [...]. Semelhantes

representacdes atribuem-se ao barroco [...] instaurando um

nova expressao artistica”.***

Ponto de vista esse que ndo conecta a obra de arte a nossa atualidade, donde se
vive outro “espirito de época”’, mas a enclausura num contexto apenas historico
diverso aos valores artisticos da nossa contemporaneidade. Explicar o barroco
condicionado por uma época ndo contribui para a sua atualidade, € necessaria uma
leitura da obra segundo valores inerentes a mesma, que a dignifiguem enquanto

atemporal, pois a obra de arte assim o exige.

A critica de arte deve operar sobre a obra, ndo interessando os dados externos a ela
e, neste caso, valores estritamente vinculados a um processo histérico nos soam
diacrénicos. Enfim, tentar atrelar a arte barroca a uma iconografia apenas confinada

temporariamente retira dela a sua atualidade.

Também os valores de espirito de época a ela atrelados ndo necessariamente

indicam atributos de uma obra exclusivamente barroca; quero dizer, por exemplo, 0s

152 Cf. WITTKOWER, Rudolf — Arte e Architettura in Italia: 1600-1750. Traduzione di Laura Monarca
Nardini e Maria Vittoria Malvano. Torino: Giulio Einaudi editore, 1993; p.12. O Original Art and
Architecture in Italy: 1600 to 1750, € de 1958. “[...] la Chiesa vuole glorificare il coraggio dei martiri e
inflammare le anime dei suoi figli".

%3 |dem, p.23. “[...] imponevano [...] um compito immane [...] soprattutto creare uma nuova tradizione
iconografica [...] fu avvertita la necessita di um cambiamento nella tradizione, per porre I'accento su
soggetti eroici [..] su esempi di pentimento [...] sulla gloria del martirio e su visioni ed estasi mistiche
[...] E queste considerazioni stanno ad indicare come si possa veramente parlare di uma iconografia
della controriforma [...]".

% |bidem, p.24. “Simili raffigurazioni appartengono all'alto barroco [..] instaurano uma nuova

espressione artistica”.
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temas do arrependimento, da redencédo, do martirio e do éxtase mistico também se
encontram em obras ndo barrocas [do medievo, por exemplo]. Visto isso, e conforme
vimos na critica a Tapi€, também é preciso diferenciar relagbes simbdlicas [como as
que se perpetuam com a obra, sobretudo no nosso pais, onde o fortissimo vinculo
de fé se conecta com aquilo que o “objeto-monumento-lugar” representa ao
imaginario coletivo religioso] daqueles atributos que lhe dizem respeito enquanto

restritamente artisticos.

Wittkower ser4 também um dos autores a vincular o barroco & uma praxis™®
particular de cada artista ou mesmo um grupo [de um atelié, de uma escola
académica, de uma cidade, regido, etc], a procedimentos proprios e enfim, também
a sua caracterizacdo enquanto um estilo retérico; mas sempre vinculado as

exigéncias da Igreja.

“[...] A técnica destes artistas é aquela da persuasdo a
gualquer custo. [...] Com a sua técnica de persuasédo o artista
se dirige a um publico que quer ser persuadido. [...] o artista
barroco respondia a conduta afetiva do publico e
desenvolvia uma técnica retdrica que assegura uma
comunicacao facil. Assim os artistas deste periodo faziam uso
das convencdes narrativas e de uma linguagem retérica de
gestos e expressdes que incomodam ao observador moderno,
dando a impressdo de algo vulgar, insincero, desonesto ou

mesmo hipécrita™*®.

> Nesse sentido Wittkower se apoia num breve ensaio de Argan [citado em nota e referéncia
bibliogréafica] que antecede seu livro. E de fato, como veremos adiante, Argan também estrutura o seu
discurso acerca da arte barroca enquanto vinculada ao modus operandi de cada artista, portanto
autoral, critica essa idealista conforme veremos. Cf. ARGAN, Giulio Carlo — La arquitectura barroca
em ltalia. 1" edicdo castelhana. Traducao de Victor Magno Boyé. Buenos Aires: Nueva Vision, 1960.
A primeira edicéo € L'architettura baroccain Italia, de 1957.

18 WITTKOWER, Arte e Architettura in Italia: 1600-1750, op.cit; p.122-123. “[...] La tecnica di questi
artisti € quella della persuasione a ogni costo [...] Com la sua tecnica della persuasione l'artista si
rivolge a um pubblico che vuole essere persuaso [...] l'artista barocco rispondeva alla condotta
affettiva del pubblico e sviluppava uma tecnica retorica che assicurava uma facile comunicativa. Cosi

gli artisti di questo periodo facevano uso delle convenzioni narrative e di um linguaggio retorico di
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E tipico da critica idealista transferir atributos autorais, no caso a metodologia ou
procedimentos de trabalho dos artistas, para a obra. No caso das obras coletivas, tal
andlise se torna inviavel, pois a arte € sempre um bem coletivo mesmo quando nao
realizado por muitas “méos”. Para tanto, este trabalho reivindica a critica da obra por
aquilo que ela nos apresenta, independente do pensamento autoral, para aquilo que

nela é relevante para a nossa contemporaneidade.

Como fica evidente, o proprio autor nos da a conclusdo de que estes valores
“externos” a obra ndo sao atuais, sdo datados, ndo validando contemporaneamente

a andlise da obra de arte, que deve ser sempre atual.

Giulio Carlo Argan serd um pioneiro em colocar em cheque as diversas
denominagfes estilisticas e também a desconstruir toda uma evolucdo das
hipéteses de conteudo genético-formal acerca do barroco. Vide a falta de clareza em
explicar uma arte como evolugéo, contraposicao ou negacdo do classico; este critico
pde em questionamento tanto o conceito de classico quanto o de barroco. A cruzada
de termos estilisticos se perde, ou melhor, se alimenta muito mais densamente com
a sua proposicdo do termo anticlassico: o exagero do classico em contraposicao e
convivendo ao mesmo tempo em que o ideal classico de equilibrio.

A sua posicdo, no que se refere a este espirito anticlassico [enquanto um outro
Renascimento deixado as margens pela historiografia] procura garantir ao barroco

raizes genético-formais®®’ bem mais profundas que dantes aceitas, portanto, uma

gesti ed espressioni che spesso all’osservatore moderno fanno l'impressione di essere volgare, non
sincero, disonesto o ipocrita”.

®“De que problema histérico real surge aquela arquitetura que chamamos barroca? Hoje n&o
acreditamos mais no desenvolvimento natural ou légico das formas, quero dizer, que estas cresgcam e
se modifiguem seguindo uma ordem preestabelecida; acreditamos que as formas arquitetbnicas se
transformam pela necessidade de responder sucessivamente a problemas histéricos concretos que o

artista vive como homem de seu tempo, e como homem com uma especializagdo técnica que o
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dependéncia a uma nova visao critica do contexto historico artistico e até particular
de cada artista enquanto um panorama cultural indissociavel dos seus conteudos

religiosos e ideoldgicos.

“Na arte barroca, como sucede com qualquer fato histérico
gue se quer considerar em toda sua complexidade, ndo tem
sentido investigar suas origens nem fixar mecanicamente
sua dependéncia de outros fatos historicos; mas € possivel,
por outro lado, indicar suas motivacdbes e seu
desenvolvimento em um panorama cultural que por certo

ndo sdo alheios aos interesses ideoldgicos e religiosos™'*,

Entdo serd explicavel a arte como um fato histérico? Na tese do historicismo
idealista de Argan, ha uma busca de entender a arte como estrutura autbnoma
embora ligada as outras atividades culturais e a sua historia; espécie de meio termo
entre a tese materialista e a independéncia da arte enquanto reflexo de fatores
estranhos a ela. Portanto, a arte é explicavel enquanto contexto, sua critica busca

enquadrar fendmenos artisticos num contexto civilizatorio.

“[...] o julgamento critico ndo estabelece a ‘qualidade’
artistica de uma obra a ndo ser na medida em que reconhece
que ela se situa, através de um conjunto de relacdes, numa
determinada situacao histérica e, em dultima andlise, no

contexto da histéria da arte em geral™**®.

obriga a encarar os problemas desde o ponto de vista da arte”. ARGAN, El concepto del espacio
arquitectonico: desde el barroco a nuestros dias, op.cit; p.49.

1% ARGAN, Giulio Carlo - La Arquitectura Barroca em ltalia. Traducdo de Victor Magno Boyé.
Buenos Aires: Nueva Vision, 1960; p.7. Titulo original em italiano: L’architettura barocca in ltalia,
Mil&o: Aldo Garzanti; 1957.

%9 ARGAN, Giulio Carlo — Histéria da arte como histéria da cidade. Traducéo de Pier Luigi Cabra.
4" edicdo. Sdo Paulo: Martins Fontes, 1998. Colecéo a; p.15. O titulo original é Storia dellarte come
Storia della cita, Sdo Paulo: Riuniti, 1984.
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Esse conjunto de relacbes é o meio a que dispde a sua critica para situar a arte em
valores que advém de influéncias de uma época, ainda enquanto valores culturais,
ainda que valores que sao influenciadores de um panorama cultural; um pensar a
arte através da materializacdo de conceitos atrelados a uma explicagdo contextual

do seu surgimento. No caso do periodo barroco, a arte tem:

“[...] uma funcdo nobremente representativa [...] por isso
mesmo, encaminhada em esséncia até a finalidade pratica de

impor-se, de persuadir, de maravilhar™*.

A arte barroca nasce entdo em fungcdo de um programa e € reconhecida em funcéo
do entendimento deste. Eis uma visao que busca as fontes provocadoras da obra,
uma origem que € externa a propria arte enquanto arte; ou seja, o discurso se
concentra nas suas suas causas religiosas, sejam ideoldgicas, autorais, ou mesmo

as quais a arte representa ou mesmo simboliza:

“Ao fundar seu prestigio religioso em sua prioridade historica, a
Igreja chega naturalmente a uma ampla revaloracao dessa
cultura classica que a Reforma atacava por considera-la
pagd; e, portanto, o caput mundi ndo € mais somente a
Céatedra de Pedro, sendo a cidade integra, como centro de
um poderio politico crescente. A base da nova arquitetura,
pois, é a transformacédo urbanistica de Roma, que determina
um conceito novo e concreto do espaco, que ja ndo se
funda em enunciados tedricos ou em sistemas
geométricos, sendo na experiéncia direta da vida e das

necessidades urbanas”!®!,

A arte ai entdo € a intencédo de revaloracao, transformacéo, modernizacéo, etc. E
sendo assim, a compreensdo do programa de autoria da Igreja, da sua metodologia,

do processo, do envolvimento, das conjunturas politicas, ideoldgicas, culturais e

180 ARGAN, La Arquitectura barroca em Italia, op.cit.; p.9.

%1 1dem, p.11.
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econbmicas, compdem um universo de selecdo que varia na medida do fato histérico

considerado imprescindivel.

Podemos observar que, por exemplo, na citacdo abaixo ha a busca de uma

explicacdo que permite um pensar sobre a Arquitetura da Cidade barroca, mas que

se explica por um fato histérico e local [0 tracado sixtino em Roma] e ndo apenas

pela sua apreensao em contato com a propria obra que € a cidade barroca, e, 0 que

tentamos experimentar com esse trabalho, € a possibilidade de uma leitura desta

cidade enquanto arquitetura, portanto, enquanto arte, mais especificamente barroca,

através de um contato com ela propria. Essa mescla entre dado historico e analise

visibilista, fica explicita, por exemplo, em:

“O tracado sixtino corta em varias direcbes [...] abre
grandes vias de transito que se povoam rapidamente
dilatando o tecido urbano, amplia quase ilimitadamente o
perimetro da cidade, cria novos centros; transforma, enfim,
a cidade medieval, amurada, em uma cidade moderna,
concebida como uma rede de transito, de comunicagoes,
de intercambio. E posto que o centro crucial da trama
urbana ja ndo € 0 monumento, com sua imutavel
densidade plastica, sendo as ruas e as pracgas, com seu
carater de canais e centros de separacdo do transito, a
arquitetura determina suas proéprias formas de acordo com
as perspectivas das ruas e com os amplos espacos das
pracas. O espaco ja ndo € a imagem ‘ne varietur’ da natureza,
sendo o lugar no qual se desenvolve a vida social; jA ndo tem
uma estrutura geométrica fixa, sem dire¢cbes e dimensdes

maultiplas™*®?,

A estrutura desse discurso ndo seria possivel, sem conceitos ideais articuladores

das duas matrizes [a exemplo de caput mundi, forma urbis, imago urbis, Cidade

182 |pidem, p.11.

125



A COLINA SAGRADA: POR UMA CRITICA PURO VISIBILISTA

183, E o bastante para agregar valores histéricos numa hipétese que

Capital, etc.
reivindica esclarecer o senso comum de que a arte ndo pode ser entendida, ainda

gue de alguma forma visibilista, independente do seu contexto historico.

Também € preciso salientar, e até repetir, que qualquer visdo histérica € sempre
atual, ndo tem a possibilidade de nos recolocar numa invencéo atual de uma época
anterior e que, a compreensdo da arte deve ser sempre em funcdo dos nossos
valores artisticos atuais, até porque € isso que nos faz declarar que alguma coisa
seja arte independente dos fatos que concorreram verdadeiros ou ndo, para o0 seu

surgimento.

Além da leitura historicista € possivel detectar nesta ultima citacdo, nos seus tragos
de uma sensibilidade visibilista, a conclusdo que nos leva a acreditar que a cidade
barroca se particulariza na trama das ruas, pracas, canais, centros de separacao de
transito onde a arquitetura se realiza formal e espacialmente de acordo com as
perspectivas, visadas e espacos abertos de pracas e largos; eis um dado que deixa
mais evidente a possibilidade de construcdo de um conceito de arte barroca

independente de condicionantes externas a prépria obra de arte.

Admitir como Argan, uma evolugcdo das formas enquanto reflexo de um ideal
religioso e politico e da vida das sociedades locais, assim como ja havia feito por um
lado Wolfflin baseando-se na teoria puro visibilista e também por outro lado, como
Dor’'s, Raymond, Dvorak, Balet e Tapié que pensaram o barroco enquanto reflexo do

contexto cada um a sua maneira, € colocar-se numa situagcdo de meio termo e

obviamente de um discurso conflitante entre uma explicacdo idealista que abraca

163 Além de algumas citacbes acima fica evidente também nas seguintes passagens: “[...] a criagédo

histérica mais importante dos 600 como consequéncia da nova concepgao espacial € a idéia da
‘cidade capital’, ou seja a idéia da cidade como organismo politico funcional em relacdo com Estado
que ja € um Estado moderno. Através da critica desta posicdo veremos como se chega a concepcao
de identidade entre arquitetura e urbanismo [...]"; In ARGAN, El concepto del espacio
arquitectonico: desde el barroco a nuestros dias, op.cit.; p.24. “A cidade monumental é a cidade
capital, e a grande criacdo histérica do barroco é a cidade capital do Estado Moderno. N&o
esquecamos que as grandes capitais se transformam todas no curso dos 600 e o fazem em relacéo

com a funcao ideoldgica que se atribui ao monumento”. Idem, p.58.
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uma leitura visibilista. Por um lado ha todo o esquema conceitual de entender a
histéria da arte barroca enquanto histéria da cidade barroca onde os valores da arte
nao sao extraidos exclusivamente da sua analise, mas dos fatos que ocorreram,
ainda que mediante uma critica da historiografia, etc; e por outro lado, embora aceite
o fato da importancia contemporanea da visao [enquanto teoria na arte] enquanto
fenomenizacédo da realidade, Argan ndo se permite expressar o conceito de arte em
termos de valores puramente visuais. Sua critica ndo avanca tanto nesse sentido, e
soa estranho a defesa - e de uma corrente de criticos contemporaneos] em favor a
uma fenomenologia da arte fundamentada em Husserl, Bergson e Heidegger;
quando, por exemplo, forca em fazer deste historicismo a base de um “evolucéo”

artistica.

“[...] é evidente a evolucdo histdrica da arquitetura barroca:
nasce em Roma de um ideal grandioso. A0 mesmo tempo
religioso e politico, e para exaltar o valor de uma autoridade
guase sobrehumana ou que bem deriva diretamente de Deus
para a salvacdo dos homens, acentua cada vez mais seu
carater pratico, sua capacidade de aderir a exigéncias de
‘representacdo’ das grandes idéias e das grandes forcas
gue regulam a vida da sociedade. Por esse motivo a
declinacdo das formas barrocas € profundamente distinta em

cada pais [...]"*®*:

E também contraditéria esta posicdo diante da tentativa de explicacdo sempre
idealista de busca autoral, intencional, para explicar o barroco em arquitetura
enguanto busca de um espaco que se fenomeniza. O idealismo historicista de Argan
se baseia na crenca do conceito de historia “intencional” dos autores, portanto uma
critica das intencfes, baseada na liberdade particular, no modus operandi de cada
um, etc. A critica ai ndo se concentra na obra, nem que seja na busca da poética

dos seus autores, o que ha é uma tendéncia de se explicar o barroco pela vida,

184 ARGAN, La Arquitectura Barroca em lItalia, op.cit.; p.69.
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posicdo social, pensamento e intencdo pratica artistica dos seus artistas*®®; discurso
que vai além das poéticas e gravita em torno mesmo dos conceitos historicos

propostos pelo autor.

1%% Esta presente e, sobretudo trabalhada, na antinomia criada entre as personalidades de Bernini e
Borromini. “Advirta-se, ndo obstante, que a exigéncia urbanista — o tema da ‘forma urbis’ — é a
base sobre a que se fundamenta ndo s6 a arte de Bernini, sendo também a de Borromini. O que
varia, e varia substancialmente, é o conceito do significado ou do valor da cidade. [...] tanto Bernini
como Borromini estéo persuadidos de que o problema da ‘forma urbis’ ndo € um mero problema de
decoro e de prestigio, sendao um problema artistico que implica uma profunda exigéncia
ideoldgica: a definicdo do carater ou do significado ideal da cidade, mas para Bernini a
‘universalidade’ de Roma reside no seu historicismo e, por tanto, em sua funcao politica, e por
outro lado para Borromini reside em sua religiosidade e, por tanto, em sua funcdo de ardorosa
propaganda [...]". “O contraste ideoldégico entre Bernini e Borromini se originava na
interpretacéo do valor da histéria. Para Bernini toda a historia, semelhante & natureza, existe
para demonstrar o qudo vasto e harmdnico é o designio da Providéncia, e deve ser revivida, por
tanto, com essa totalidade e plenitude préprias do classicismo, caracteres esses que
testemunham seu continuo repetir-se, seu continuo renovar-se, sua eternidade; para Borromini, por
outro lado, a histdria é a experiéncia humana — sempre dolorosa e em sintese tragica -, que nos
proporciona um patriménio seguro de conceitos e de valores, sendo que € estimulo ou impulso
até essa transcendéncia que constitui, em todo momento, a aspiracéo suprema da alma humana”.
“[...] na arquitetura a rebelido antimaneirista significa a revalorizacdo da poesia em
contraposicdo a prosa, pese a que tanto Bernini como Borrromini concebem a ‘poesia’ da
arquitetura de maneira absolutamente diversa e até contraditéria. [...] no que diz respeito ao
tema da polémica antimaneirista, Bernini vai muito além que Borromini: se op8e decididamente a
esse ‘fazer pela préatica’ — que constituia a maneira tipica da ‘prosa’ edificante maneirista — sua
intencdo é restaurar o valor do ‘desenho’, como principio de toda criagcao formal e raiz comum de
todas as artes, as quais, a sua vez, ndo seriam mais que sua aplicacdo ou sua determinacao pratica.
Borromini, por outro lado, exalta o valor da ‘praxis’, a sublima em ‘furor’ poético, purifica o ato
manual artesdo em uma ‘poesia’ que evita todo o compromisso com a literatura fundando-se como
expressao direta do impulso interior até a transcendéncia. [...] Bernini é de alguma forma o maior
expoente da restauracdo aristotétila do Seicento [...] em Borromini, por outro lado, voltam a
aflorar, talvez inconscientemente, os motivos do tardio neoplatonismo do Cinquecento”. ARGAN,
La Arquitectura Barroca en ltalia, op.cit.; pp.27-29. Ora, ha uma série de valores ndo explicitos que
conectam as obras de ambos a um conceito de barroco, apriori apenas entendido enquanto uma arte
que traduz as exigéncias [um programa] de época. A antinomia do modo de operacdo de cada um
dos opositores parece querer conduzir cada vez mais o conceito desta arte a um sentido contraditério,
como ja dito, muito primariamente por criticas anteriores, mas nunca verdadeiramente dessecado em
suas mindcias. Dessa atitude questionamos uma maior elucidacdo para a compreensédo de uma obra
barroca.
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A critica de Argan so se apdlia ho método fenomenoldgico [apoiando-se nas teorias
filosoficas de Husserl, Bergson e Heidegger, como também na pura visibilidade]
mediante a andlise da obra autoral, ou quando a obra explicada historicamente, ou
mesmo quando da sua compreensao iconolégica [dos seus significados simbalicos,
etc]. Esse simulado retorno a génese da obra, ao processo que lhe deu forma, aos
fatos, as condicionantes historicas, ndo tem a sua base na critica fenomenolégica da
arte; esta considera a vivéncia com a obra e a sua atualidade como pressupostos da
propria obra tal qual esta nos possibilita e se apresenta no momento do encontro
com a mesma, isso sim um estudo desta enquanto fendmeno capaz de contribuir
com os valores da cultura contemporanea. Portanto, isso exige uma posi¢céo
contraria a apresentacdo de Liliana Rainis do Conceito do Espago Arquitetdnico:

desde o barroco até nossos dias, de Argan.

“Colocando-se ndo como um espectador contemplativo, sendo
reconstruindo profundamente o processo da criacdo, mantendo
constatemente um dialogo intelectual com o artista, que chega
por vezes a darnos a impressado de que ele mesmo houvesse
estado presente durante a gestacdo da obra, logo ‘recria’ a
obra mesma, determinando sua vivéncia e atualidade para

nossa cultura”*®®,

Conforme se pode notar, e ndo podemos deixar passar, o idealismo revelado por
esta critica ndo recria a obra, mas o fato historico da sua criagdo. Segundo a matriz
escolhida, somos forcados a buscar a recriagdo também segundo critérios artisticos
atuais, portanto ndo diacronicos, e assim, precisamos ir além das proposicdes de

Argan.

Christian Norberg-Schulz é outro critico que tenta construir o seu discurso através do
carater fenomenoldgico da arquitetura, sobretudo no que diz respeito & arquitetura

barroca; mas as suas idéias acabam verdadeiramente se estruturando no conceito

166 Apresentacdo de Liliana Rainis. In ARGAN, El concepto del espacio arquitectonico: desde el

barroco a nuestros dias, op.cit.; pp.10-11.
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de espirito de sistema. A sua abordagem sobre o barroco ndo é desenvolvida
apenas a partir da concepcao heideggeriana da obra de arte como imaginam alguns

autores, mas em um historicismo idealista muito proximo ao de Argan.

O unico ponto de contato entre a sua historia idealista e a fenomenologia na
arquitetura é o conceito de espaco existencial enquanto processo de presentificacao
do mundo por parte do homem que vive [habita] em determinado espaco em uma
determinada época. O sentido de espirito de sistema nao nos interessa na analise
intrinseca da obra por ela propria, mas apenas enquanto sua contextualizacdo na
histéria; e o processo de vivéncia do homem da época nao explica por si s6 a arte
barroca haja vista que os olhares sobre a mesma séo variados, e ainda, aqui nos

interessa o olhar contemporaneo.

Esta leitura interpretativa dos significados existencial do espaco acrescenta dados
de “fruicdo coletiva” captados para se investigar aspectos historico-simbdlicos,
misticos, de um sistema de crencas, de familiaridade do habitante com o lugar, etc;
tudo aquilo que se supde justificar a presenca do homem e suas relacoes [vivéncia]

com o mundo das formas.

Ainda que perpasse por um sentido heideggeriano esta critica também se concentra
num idealismo historico que se estrutura no conceito de espirito de sistema como

condicionador da arte barroca.

Infelizmente, a critica brasileira que segue a esteira de Argan e Norberg-Schulz ndo
avanca nos estudos do barroco brasileiro; sequer consegue aprofundar questbes e
apontar dire¢des para tanto, se resumindo em tentar compreender outras questdes
eruditas de cunho mais geral e, temas que, sobretudo, ja sdo bastante aprofundadas
por estas mesmas personalidades. E o caso de Brando:

“[...] tratada como mero reflexo de condi¢cbes empiricas e
circunstanciais, a Arte perde sua dimensdo espiritual e
existencial e deixa de ser expressdo do homem diante de um
mundo, ao qual, inclusive, pode contrapor-se e modifica-lo.

Procurando recuperar tais dimensdes e ancorar a Arte
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existencialmente, e ndo empiricamente, em sua época, uma
terceira linha interpretativa aborda o Barroco como expresséo
da relagdo com o Mundo, com o Absoluto e consigo mesmo,
calcada na ilimitada subjetividade moderna [...] Sobre o carater
fenomenoldégico da arquitetura barroca, ver Argan [...] e
Norberg-Schulz [...] [onde o autor cita as obras principais] [...].
Desenvolvendo-a a partir da concepc¢ao heideggeriana da obra
de arte [...], a qual tem sua ‘origem’ na ‘revelacédo da terra’ ou
na ‘presentificacdo do mundo’, é que abordamos o Gotico, o

Renascimento, o Maneirismo e, sobretudo, o Barroco”*®’.

Portanto, essa reconducao da obra a um estado de espiritualidade e existéncia, esta
apenas atrelado a um passado, e, haja vista que o homem contemporéaneo tem
outras visdes sobre a mesma obra, visdes estas distintas das antigas, estas obras
necessitam de uma ampla investigacdo através de valores atuais, ato este que
verdadeiramente conduz & uma verdadeira e coerente atualizacdo da obra de arte

NO NOSSO tempo.

Recriar a obra, criticamente, é uma tarefa de equalizacdo de valores. A ancoragem
da arte unicamente através de valores historicos ndo € o mesmo que atualiza-la,
haja vista que para tanto € necessaria uma critica que dé conta dos valores
contemporaneos artisticos que tais obras nos trazem, ndo mais coincidentes com

gualquer passado.

167 BRANDAO, Carlos Anténio Leite — QUID TUM?: o combate da arte em Leon Battista Alberti.
Belo Horizonte: Ed. UFMG, 2000. [Humanitas]; pp.274,336 e 343. Além disso confira também a obra
citada pelo e do mesmo autor: BRANDAO, Carlos Antdnio Leite — A Formac&o do Homem Moderno

vista através da Arquitetura. 2" edicéo. Belo Horizonte: Ed. UFMG, 1999. [Humanitas].
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1. AARQUITETURA BARROCA SEGUNDO A
CRITICA PURO VISIBILISTA

Esta parte da dissertacdo busca exercicio de critica a uma critica que realiza a
leitura de uma obra barroca mediante a teoria pura visibilista, ou melhor, como o
puro visibilismo enquanto mediacdo dos valores artisticos atuais e, subjetivos do

proprio critico, apresentam uma obra enquanto barroca.

A Critica fenomenolégica e, puro visibilista, do préprio Argan, ja citada
anteriormente, nos leva sempre a busca da significacdo e, portanto, sua exposicao
ndo € expressa em termos de valores puramente visuais, haja vista que sua
preocupacao também é o entendimento historico de fundacdo da prépria obra.
Enfim, sta critica se vale do método visibilista para uma analise idealista, iconologica
e historicista. Mas a aproximacdo ao puro visibilismo, sugerida por este autor, ja €
um bom inicio de tentativa de exploragdo das possibilidades do estudo das obras

barrocas e a projecao dos valores a ela inerentes para 0 N0SSo presente.

A consciéncia visual em Argan acabou por se tornar estruturante na sua critica de
gualquer arte, seja de qualquer tempo. Essa consciéncia fica muito clara pelo
exposto no trecho abaixo, onde a sua compreensdo do método visibilista fica

exposta e, sobretudo, reforca ainda mais a sua aplicabilidade a uma obra barroca.
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“Mira 0 espaco; ndo € que exista um espago com sua estrutura,
com suas leis interiores; este espaco é um dado de visédo, é
uma imagem; o que interessa € que vos estudeis qual é a
estrutura desta imagem, quais sdo as leis interiores desta
visdo; o0 que importa ndo € saber como estdo realizadas
objetivamente as coisas que vemos, 0 que importa é conhecer
as leis segundo as quais vemos as coisas.

O importante é entdo conhecer os ‘modos de visao’. Esta &
a verdadeira relacdo de toda a arte barroca com o mundo
moderno. Ja& ndo devemos mais buscar ‘como’ esta
constituindo realmente o espago — como se 0 espago fosse
uma realidade objetiva -, sendo que devemos investigar, cada
vez, como se constitui em ndés mesmos uma Vvisdo e uma
imagem do espac¢o na qual atuam todos os componentes de
nosso ser psicofisico, trasladando-se assim o problema do
mundo objetivo ao mundo subjetivo. A idéia que nasce aqui e
gue se desenvolve ininterruptamente até hoje € a seguinte: na
concepcao do espaco intervém, sem duvida, nossos ‘modos’ de
ver, nossas maneiras de elaborar o dado da viséo. [...] De que
maneira nossa mente elabora esse dado? Através das
experiéncias que formam o tecido de nossa mente, porque em
nossa concepc¢ado do espago entram todos os elementos que
compdem nOSSO ser, NOSSOS interesses praticos, NOssos
interesses de acado, nossa situacao psicoldgica, nossa situacao
social; todos estes interesses, todos 0s elementos que
compdem meu ser concorrem na concepc¢ao da imagem do
espaco. E esta imagem do espaco variara com a transformacao
histérica de nossa condicao de ser, desta nossa condicdo que
chamamos ‘subjetiva’, mas que € errbneo chamar subjetiva,

como se devesse contrapor-se a uma realidade objetiva, posto
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7

gue nossa condicdo € em realidade a condicdo de nossa

existéncia a Gnica que podemos conhecer”*®®,

Entdo € assim que Argan se entrega em discurso a fenomenologia da visibilidade,
ainda que diante disso a sua critica conserve sempre um teor historicista, que no
fundo é onde parece querer chegar este autor com a sua expressao “leis” que regem
a imagem do espaco; querendo dizer, nos modos de visdo de cada artista ou mesmo
de uma época. Portanto o dado visual é sempre um suporte para o entendimento

dos significados da obra que na maioria das vezes sédo externos a mesma.

Serdo realmente muitas poucas as passagens em que Argan se detém de forma
visibilista diante do barroco. Sendo esta uma delas, consideremos esta nogéo do
barroco como algo realmente provocador, catalisador mesmo de visdes, no¢ao esta
gue acaba conferindo um menor grau de falibilidade ao método da pura visibilidade.
Assim, esta necessaria atualizacdo do barroco solicita o apuro visual com mais
énfase, resultando em que o método visibilista tende a se realizar na mais solicitante

eficacia.

Um excelente exemplo desse encontro, método e tema, visibilismo e barroco, esta
presente no belissimo trecho seguinte, uma critica de Paolo Portoghesi a Igreja de

Santa Maria della Pace em Roma.

“[...] Santa Maria della Pace emerge-se no espaco da cidade
envolvendo com a sua presenca todo o espaco circundante, €
um fato arquitetdénico que ndo cessa de surpreender ainda que
tenha com esta imagem uma tradi¢cdo cotidiana. Este é de fato
um dos pontos de Roma em que o programa barroco se revela
mais diretamente comunicante e, condicionado pela
multiplicidade e irregularidade do tecido urbano medieval, se
pde explicitamente como vontade de adesédo a realidade,
sentida em toda a sua contraditéria vitalidade. O anteparo

%8 ARGAN, El concepto del espacio arquitectdnico: desde el barroco a nuestros dias, op.cit.

p.79.
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vibrante, que se insere ao fundo do canal perspectivado da Via
di Parione e da Via della Pace age sobre o espectador como
um convite a participar de um drama do qual j& se anuncia a
intensidade e a suavidade. E quando passo a passo se
avizinha, em lugar da desilusdo de um mecanismo cenografico
e ilusionistico, se permanece sempre mais preso a
concretizacdo da imagem de uma matéria modelada com sutil
sabedoria e pelo evento espacial que gradualmente se
esclarece na experiéncia de quem se move naquela espécie de
respeitavel leque que se desenvolve na medida em torno ao
pértico. A relacdo entre 0 monumento e o0 ambiente
circundante, modificado pelo mesmo arquiteto, esta assim
sintetizada, assim evidente na relacdo de reciproca
necessidade. [...] A impostacédo axial [...] esta em conflito com a
orientacdo da rua de acesso que nao coincide com aquela da
igreja. SO pelos compromissos graduais podera se resolver
dialeticamente esta oposicao. [...] E eis o controle dos valores
de luminosidade [...] um resultado que é ao mesmo tempo
dramético e lirico e que reanima-se do hedonismo cromatico,
solar da sua pintura e de um mais profundo e solene recurso
contemplativo. Nos encontramos diante de uma série de
indicacdes perspectivadas continuamente mutaveis e sem uma
precisa coincidéncia bilateral, a uma simetria de implantacao
gue se desvenda em um ponto de vista modificado, dobrado,
privado de qualquer rigidez. [...] O resultado é o oposto do

equilibrio tradicional [...]"*®°.

Seguindo a nossa intencdo da busca de uma leitura puro visibilista de uma obra

barroca, vale a pena refletir sobre a sugestiva “visdo” portoghesiana da Santa Maria

della Pace'™:

19 PORTOGHESI, Paolo — Roma Barocca. Roma-Bari: Universale Laterza, 1973, p.393-405.

Refere-se a sua critica diante a nova fachada com portico, a nova sistematizacdo da praca e o

restauro interno da Igreja de Santa Maria della Pace, cujos trabalhos séo realizados pelo arquiteto
PIETRO Berrettini DA CORTONA [1596-1669] nos anos de 1656-7 na cidade de Roma. E um
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O sentimento de arrebatamento pelo qual se da o inicio do discurso, racional-
emotivo, nos evoca a sensacao de um espectador diante de uma “visdo” a

arquitetura de Santa Maria della Pace.

A “santa” emerge no espaco da cidade e envolve o espaco circundante com a sua
presenca, eis uma experiéncia que traz a tona uma série de sensaches
surpreendentes. De fato, por si s6 a visdo € ja uma graca. E somente alguns a que
tal graca se concede é dado vé-la. A obra é inesperada ao espectador, surge e toma

0 espaco a sua volta, se oferece como que surgisse de um encantamento.

Ao mesmo tempo a santa-arquitetura € “visdo” e € matéria, portanto, matéria que
surpreende. E certamente, esta igreja € um fato arquitetbnico que néo cessa de
surpreender. Enquanto fato esta arquitetura é coletiva, permanente, universal e
necessaria'™; enquanto surpreendente ela da ao cotidiano, & uma tradicdo, uma

possibilidade de transcendéncia. Feliz de quem penetre o seu mistério!

Dito isso, no texto, j estdo colocadas as sentencas que sacralizam a obra enquanto
barroca, e mais do que isso, que afirma ser esse um dos pontos mais barrocos
daquela cidade tdo barroca que é Roma. Ora, isto se da pela condicdo de
multiplicidade e irregularidade do seu entorno, o tecido urbano medieval, e a
frenética adesdo de uma dita vitalidade contraditéria da obra a esta realidade,

realmente qualquer coisa de comovente.

Comeca a ser conceituado o barroco através de adjetivos necessarios a leitura

critica da obra mediada através de valores inerentes a mesma, tais como:

episddio da arquitetura barroca que sera comentado por alguns criticos sobretudo pela sua
capacidade de sintetizar uma miriade de valores barrocos. Diferente do conjunto de San Pietro, das
piazze, e das fontane barrocas, esta € uma obra que ndo se situa no lugar-comum enquanto
exploracdo dessa tematica. E, “[...] De fato [...] Santa Maria della Pace é muito pequena, mas [...]
sobretudo é uma das criagbes de mais exito da arquitetura barroca”. Cf. NORBERG-SCHULZ,
Christian — Architettura Barocca. Milano: Electa, 1979; p.25.

1 cf. ROSSI, A Arquitetura da Cidade, op.cit. Caracteristicas atribuidas por Rossi aquelas

arquiteturas que por si s6 séo fatos urbanos, portanto, resumindo um algo representativo de cidade.
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surpreendente; inesperado; surpresa arrebatadora; sedutora; misteriosa;
comunicante e contraditéria; adjetivos esses que estdo vinculados a um cotidiano

conhecido, particular, tradicional, pitoresco, de singularidade local.

E a partir de entdo, o autor da critica comeca a tecer uma espécie de guia desses

mistérios. Um guia especial, que apresenta valores inerentes a uma obra barroca.

No principio veio o espaco’’?, arrebatado pela matéria enquanto visdo. No que esta
“emerge-se no espaco da cidade envolvendo com a sua presenca todo o espaco
circundante”. A este transbordamento da matéria enquanto imagem chamamos
espacializacdo. Toda arquitetura enquanto imagem transcende a sSi mesmo
engquanto objeto, se espacializa; mas a arquitetura barroca em particular manifesta
esta propriedade de forma contundente, por isso, comove. A sua a¢ao no espaco da
presenca humana é um parametro chave e, conforme concluimos, triunfa numa

poética da ocasiao.

Esta fenomenizacdo do espaco que reforca os aspectos psicolégicos da percepcao
€ autenticamente barroca; e como veremos, para além das condicionantes de
multiplicidade e irregularidade do tecido urbano, outras tantas manifestacbes do
objeto para com o locus concorrem para a vitalidade da obra barroca.

Ha uma propriedade energética implicita na espacializacdo barroca que se
estabelece mais clara no contexto de “[...] O anteparo vibrante [...]". Se ha um
anteparo, ha ainda algo a se revelar, e o anteparo é a estrutura de conexdao a um

mistério, € um portal.

Estando também o anteparo enquanto objeto que se localiza ao fundo do canal, ha
um percurso e ha uma meta. O eixo longitudinal domina 0 movimento externo em
direcédo a igreja. A meta nao esta explicita, ha ainda um diafragma, constituido pela

fachada, elemento fundamental na relacdo entre espaco interno e externo.

12 Cf. o conceito de espaco de Francesco Patrizi in PORTOGHESI, Roma Barocca, op.cit; p.58-9.

Também citado no proximo capitulo.
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O fenbmeno vibratério do anteparo se deve a varios fatores: a luz que se incide na
fachada, contrapondo-se as sombras do percurso; a sua propria dinamicidade
plastica as sutis cores e relevos da sua superficie em contraposicao interdependente
com o entorno. E o anteparo que nos convida forcosamente e aos poucos a ser
conduzido pelo percurso, a desvelar cada vez mais tal mistério que se oferece e nos
arrebata.

O percurso é perspectivado, encenado, e 0 acontecimento € intenso e suave;
acontece aos poucos, € um evento. Capturado, o espectador participa de um
espetaculo, é envolvido gradualmente através da abertura filigranada do tecido [a
fresta]. A fruicdo € realizada, desconcertantemente, de algo que ndo se mostra numa
primeira visada, mas que vai se resguardando para ser mostrado aos poucos, sem a
necessidade de uma devassidao; objeto que “explode” no momento certo em toda
uma magnitude plastica quando ndo mais o transeunte tem a chance de desgarrar-

se dele, ja completamente sob a sensacéo de vertigem.

A expressao [...] e quando passo a passo se avizinha [...] nos da idéia de uma
necessaria aproximacao gradual e sucessiva, processional, teatral, onde a cada
posi¢cdo do movimento um acontecimento é enquadrado. Esses sucessivos “quadros
emoldurados” pelo tecido s&o percorridos em sua estrutura processional com base

em um enredo. A perspectiva oferece espécies de “panos de boca’ da cena.

A chegada € uma recepcdo que celebra a manifestacdo da matéria modelada, cuja
concepcao em forma multidirecional metaforizada no leque exige o movimento para
sua completa fruicdo. A obra barroca, portanto, pressupfe a quarta dimensao, o
tempo. A suposta desilusdo tipicamente teatral da lugar a uma trama de imagens

gue, a0 mesmo tempo em que nos prende por um instante, obriga-nos a mover-se. E

um momento mesmo de éxtase.

O evento espacial barroco ai

“[...] da ao visitante a sensacao de estar dentro da igreja nao
apenas ao entrar na praca; o profundo poértico € no meio do

espago, mas a0 mesmo tempo é parte organica da igreja [...]
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iSso resulta na mais estimulante e convidativa entrada de todas

as igrejas barrocas™ .

A sintese entre arquitetura barroca e cidade € clara e de uma incrivel dependéncia.

Os objetos existem e enfatizam as suas relacdes com o entorno. Nao ha distin¢céo, e

nem como dissociar o discurso da arquitetura e o da cidade; sdo uma coisa so.

“[...] Isto demonstra que a arquitetura barroca [..] €
caracterizada por uma continua interacao entre os dois niveis.
Os espacos urbanos sdo uma preparacao as igrejas, as quais
por sua vez dao significado ao ambiente circundante. Ambos
fazem parte do mesmo ambito publico. Santa Maria della Pace
demonstra ainda como o espaco barroco ndo seja uma
gualidade geral e isotropica dada apriori. Ao invés disso, troca
continuamente segundo as diversas situacdes; em outras

palavras, o espaco se fenomeniza”*".

Todos os valores atribuidos pela critica de Portoghesi estdo presentes no sentido de

dar conta da avaliacdo do grau de autonomia do trabalho artistico. O que permite

Portoghesi transitar por tantas obras é o seu interesse por valores que transcendem

os fatos isolados, generalizando, particularmente pelo seu olhar [dado puramente

visual], o conhecimento desta arte numa proposicdo tedrica, o que o leva a uma

filosofia da arte barroca. Portanto, ndo h& uma preocupacdo aprioristica de

classificar, procurar, identificar, categorizar; mas sim de ter em mente determinados

valores que estruturam 0 seu conceito de barroco, pela pesquisa da sua esséncia,

da sua consisténcia, como se transmite, € reconhecido e usufruido pela nossa

contemporaneidade. E precisamente isso que nos interessa identificar num objeto

empirico dado em questéo.

17 NORBERG-SCHULZ — Architettura Barocca, op.cit.; p.28.

7% 1dem, p.29.
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Sendo assim, retornando ao nosso objeto de estudo, perguntamos: A Colina
Sagrada é uma arquitetura barroca? Essa € a questdo conclusiva pela qual

dedicaremos o préximo e ultimo capitulo deste trabalho.

CONCLUSAO: A COLINA SAGRADA BARROCA

Esta conclusdo, com a constatacdo de que a critica puro visibilista em relacdo ao
objeto de estudo realizada nos capitulos precedentes, aponta para uma série de
valores que coincidem com aspectos comuns a recente critica visibilista barroca. De
certa maneira, e ai desejamos comprovar, algumas observacdes de criticos como
Giulio Carlo Argan e Christian Norberg-Schulz se assemelham a algumas das meias
conclusdes que por ora chegamos anteriormente, mas, sobretudo, a critica visibilista
do barroco por Paolo Portoghesi € a que mais se aproxima ao que intuitivamente
observamos a primeira mao no ato da critica in loco do objeto em questao.

De fato, € um conceito de barroco que se extrai da prépria obra em si, mas tendo
sempre implicitos conceitos que permeiam a estrutura da obra arquitetdnica em si,
valores gerais que constituem um conceito de arquitetura jA apresentados na

introducéo deste trabalho, pelo fato da obra ser uma Arquitetura.
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No principio veio o0 espaco, o encontro do continente e da Baia de Todos os Santos:
a peninsula, que arrebata a chegada pela baia. Depois veio a marcante entidade da

arquitetura da Igreja do Bonfim e a Colina Sagrada, nos arrebatando enquanto visao.

Esta visdo “emerge-se no espaco da cidade envolvendo com a sua presenca todo o

espaco circundante”* ™,

A este transbhordamento da matéria enquanto imagem, como haviamos dito,
denomina-se espacializacdo. Toda arquitetura enquanto imagem transcende a si
mesmo enquanto objeto, se espacializa; mas a arquitetura barroca, em particular,
manifesta esta propriedade de forma contundente, por isso comove. Esta
fenomenizacdo do espaco que reforca os aspectos psicolégicos da percepcao €
autenticamente barroca. A sua acdo no espaco da presenca humana € um

parametro chave e triunfa numa poética da ocasiao.

“O espaco [...] € uma extensdo [...] sustentavel em si. [...]
Subsiste de fato por si e ndo ha necessidade de apoiar-se a
algo para poder existir [...] 0 espac¢o € substancia para além de
qualquer coisa [...] Que coisa é portanto, corpo ou substancia
incorpérea? Nem um nem outro, mas aquilo que esta no meio
entre os dois [...]. E corpo incorpéreo e um n&o corpo corporeo.
[...] A intuicdo desse corpo incorporeo que ndo € quantidade
discreta sendo um continuun, permeia em si as expressoes

auténticas da arte barroca” 1.

7 Ainda que em situagdes completamente distintas, mas da mesma forma como Paolo Portoghesi
faz a critica da Santa Mria della Pace, de Pietro da Cortona: “[...] s'immerge nello spazio della citta,
coinvolgendo con la sua presenza tutto lo spazio circostante [...]". Idem, p.228.

176 Essa afirmacao com tal frescor poético ja aponta para uma ontologia e fenomenologia do espaco
engquanto critica da arquitetura. Para tanto, consideramos a seguinte intuicdo da nogdo de espaco:
“Lo spazio [...] € un’'stensione [...] sussistente en sé. [...] Sussiste infatti di per sé e non ha bisogno di
appoggiarsi ad alcuna cosa per esistite; [...] lo spazio & sostanza piu di ogni altra cosa [...] Che cosa &
dunque, corpo o sostanza incorporea? Né I'uno né l'altro, ma cid che sta in mezzo tra le due [...]. E
corpo incorporeo e un non corpo corporeo [...] L'intuizione di questo corpo incorporeo che non &

guantita discreta ma un continuun, permea di sé le espressioni autentiche dell’arte barocca”. Cf.
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Residindo de tal forma cativante no espaco a obra agora exige a sua fruicdo. A
percepcdo desta arquitetura exige uma abrangéncia multidirecional, haja vista o
leque da sua espacializacdo que se realiza através das perspectivas e das amplas
visadas do tecido urbano. Para tanto, isso exige 0 nosso movimento para sua

completa fruicao.

De fato, é um sitio monumental *’’, da sentido ao cotidiano, a uma tradicdo, um mito
e um rito, nos dando, com a sua presenca, a possibilidade de consolar a existéncia

nesse espaco.

O entendimento desta arquitetura enquanto monumento, mediante a perpetuacao da
fé no Nosso Senhor do Bonfim/Oxala [sincretismo religioso catolico/candomblé], se
refunda a todos os anos num ritual barroco de peregrinagcdo que culmina com a
lavagem do templo. Esse ritual envolve encenagédo, fé, misticismo, com um claro

percurso pela cidade e uma meta: a Colina Sagrada.

Esse percurso’® de peregrinacdo, iniciando-se na Conceicdo da Praia, revé no
coroamento da Cidade Alta e nos monumentos da Cidade Baixa a espacializagéo da
arquitetura barroca na cidade. Surpresas apés surpresas, de frestas em frestas, a
cidade revela um mistério particular e sensivel. E o cenario de um teatro raro,

marcante, intenso, que marca o percurso, um concerto de alegorias.

Eis o itinerario ao locus sagrado que, embora tenha que ser deixado cada vez mais

para tras, comeca a fazer parte de uma memoria que sera abrandada no momento

Francesco Patrizi in PORTOGHESI, Paolo - Roma Barocca. Ottava edizione. Roma/Bari: Laterza,
1998; p.20.

7 Cf. Teoria das Perméncias em ROSSI, A Arquitetura da Cidade, op.cit.

% Nao nos interessa aqui tanto a representacdo simbélica dos percursos e da meta, das suas
alegorias e suas relacdes com a tradicdo imaterial, fato esse que exigiriam uma outra abordagem;
mas como estes percursos configuram/estruturam a prépria cidade, a parte de cidade, o entorno
proximo a arquitetura e a conexao imediata e surpreendente com a sua arquitetura interna, relagao

essa que é reivindicada pelo barroco em sua concepcao critica mais atual.

L2



A COLINA SAGRADA: POR UMA CRITICA PURO VISIBILISTA

de contato com a toda a arquitetura da Colina Sagrada, o final do drama desta

peregrinacao.

E um percurso perspectivado, encenado, e 0 acontecimento é intenso ao mesmo
tempo em que suave; acontece aos poucos, € um evento. Capturado, o espectador
participa de um espetaculo e é envolvido gradualmente também através das
aberturas filigranadas do tecido [suas frestas]. A fruicBo € realizada,
desconcertantemente, de algo que ndo se mostra numa primeira visada, mas que vai
se resguardando para ser mostrado aos poucos, sem a nhecessidade de uma
devassidao; objeto que “explode” no momento certo em toda uma magnitude
plastica quando ndo mais o transeunte tem a chance de desgarrar-se dele, ja

completamente sob a sensacao de vertigem.

Nessa aproximacdo gradual e sucessiva, processional, teatral, cada posicdo do
movimento um acontecimento € enquadrado. Esses sucessivos “quadros
emoldurados” pelo tecido sao percorridos com base em um enredo. As perspectivas
oferecem espécies de “panos de boca” das cenas por vir. Este jogo de esconder-se
e revelar-se é um parametro tipicamente teatral, um acontecimento que se realiza
mediante a trama de imagens que, a0 mesmo tempo em que nos prende por
instantes, obriga-nos a mover-se. E tipico, da obra barroca, pressupor a quarta

dimenséao, o tempo.

A chegada é uma recepcdo que celebra a manifestacdo da matéria modelada,
presente no fendbmeno vibratorio da incidéncia de luz na brancura, escultura e nos
painéis azulejados das fachadas, na plastica do conjunto, no paisagismo, e no

espaco interior da igreja.

E um momento mesmo de éxtase e arrebatamento; onde o sitio da mesma forma
como convida, também re-estabelece a condicdo de rever a cidade apés a sua
chegada. Um marco de convite a reflexdo [contemplac&o]. E ai que se reforca a idéia

do Sacro Monte como simulacros do calvario de Cristo.

Esta relacdo intensa, provocada pela imagem da Colina Sagrada mediante a entrada

na Baia de Todos os Santos, ou do alto da cidade, ou pelo percurso por toda a
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Cidade Baixa, o seu entorno préximo labirintico e a sua chegada, realiza uma
catarse de sentidos diferentes provocados pela espacializagdo de uma obra
arquitetdnica, proporcionada pelo tracado, pela condi¢édo topogréfica, pela ambiéncia

e a atmosfera.

Enfim, estamos diante de uma “visdo”. E como se a propria entidade, o Oxala,
sincretizada na imagem catolica do Senhor do Bonfim, emergisse em meio a cidade
e a Baia de Todos os Santos; envolvendo o espago circundante com a sua

presenca.

Nesse sentido, nota-se que a sintese entre a arquitetura barroca e a cidade é de
uma incrivel dependéncia. Os objetos existem e enfatizam as suas relacées com o
entorno. Nao ha distincdo, e nem como dissociar o discurso da arquitetura e o

contexto da cidade; tudo é uma coisa so.

[N

“[...] Isto demonstra que a arquitetura barroca [...]
caracterizada por uma continua interacdo entre os dois niveis.
Os espacos urbanos sdo uma preparacao as igrejas, as quais
por sua vez dao significado ao ambiente circundante. Ambos
fazem parte do mesmo ambito publico. Ao invés disso, trocam
continuamente segundo as diversas situacdes; em outras

palavras, o espaco se fenomeniza"*’®.

A arquitetura barroca enquanto expressdo de acentuada relagdo com a cidade,
responde como a prefiguragdo ideolégica fundamentada na influéncia sobre as
massas. Esse fenbmeno se da pela tendéncia que a arte tem em se relacionar com
o0 entorno, atributo este muito explorado pela arte barroca. E nesse sentido que se
diz e se pode verificar que a pintura barroca ultrapassa a moldura e se realiza na
escultura; essa que por sua vez se realiza na arquitetura; e a arquitetura por fim, se

realiza na cidade.

Esta arquitetura se revela numa continua transformacdo dos valores espaciais e

arquitetbnicos que se *“descortinam” em surpresas. Cada um desses espacos

7% NORBERG-SCHULZ, Christian — Architettura barocca. Milano: Electa, 1979; p.29.
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interconecta-se, e assim, se materializam em focos irradiadores gracas a formas que
fenomenizam variagcdes ambientais como as de tracado, de ritmo, de luminosidade,
de texturas, de paisagem; e reagem ao espectador persuadido, arrebatado e
seduzido pela imaginagcdo e apelo mistico. Isso particularmente se da na fruicdo da
variacdo perspectivada do tracado versus a sinuosidade topografica, nas
interrupcdes bruscas do tecido urbano em fenestracdes, visadas, em sistemas de
contrapontos, de flagrantes, se constituindo numa espécie de caleidoscopio urbano
[anamorfose] que revela lentamente o locus na condi¢do sine qua de movimento do
seu fruidor. Eis que a experiéncia se da mediante a ancoragem da arquitetura da

cidade barroca no mundo que Ihe é dado.

A composicdo e o entendimento critico destes vestigios fisicos barrocos e os tragos
de cidade por eles delineados ou conectados fenomenicamente, tem uma
reminiscéncia historica de um pensar a cidade com a propaganda de um sistema
absoluto onde o que interessa é “persuadir o cidaddo, seduzi-lo através do impacto
visual, da imaginacdo, do arrebatamento mistico”. O edificio como foco irradiador. A
arquitetura que se abre, que se estende. A arte barroca enquanto lugar que

providencia um imaginario [imago urbis] que apela para a sensibilidade do fruidor.

Em suma, o trabalho arquiteténico € elaborado a partir do plano de promover o
edificio como parte do espaco externo e participar como elemento ativo numa
totalidade urbana maior. A partir da percepcdo das condicdes existentes
encontramos focos hierarquicos do tecido: os fatos urbanos. Tanto a verticalidade
como a massa edificada, se concentram e vém-se articuladas com o0s
caminhos/percursos onde predominam angulos de visadas permeadas de surpresas.
As perspectivas infinitas sdo quebradas ou por curvas do tracado, por curvas devido
aos diferentes referenciais de nivel [topogréaficos], ou mesmo pela ancoragem do
objeto arquitetdnico que induz o olhar aos céus via si proprio, capturando-se assim o
infinito. A intencdo de mostrar um edificio acaba sendo mais uma das razdes de
ser/existir de muitas ruas do tracado original, onde geralmente as edificacdes séo
implantadas tirando partido do sitio, contribuindo para isso numa configuracdo do
sitio urbano devido ao aproveitamento desse potencial.
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Uma série de interrupcdes provocadas na paisagem da cidade, suas fenestracoes,
age como uma espécie de palimpsesto onde se encontram vestigios fisicos do
tracado e dos objetos arquitetbnicos, que é puro reflexo do tempo que os criou. O
gue se concentra nessa particular situacdo séo relagdes de potencial fenoménico,
intrinsecas ao entendimento dessas arquiteturas, conquanto suas espacializacdes,
sua imagem; e a estruturacdo de uma imagem de cidade que se caracteriza pela
surpresa, pela teatralidade, pelo mistério, pelo encantamento, ambiéncia e ao senso

de vertigem e arrebatamento do fruidor.

Eis que a Colina Sagrada do Bonfim se apresenta como uma parte de cidade
estruturante para atualizacdo do conceito de barroco mediante um viés de fruicdo
visibilista in loco. Tal método € que torna possivel entender o barroco por uma leitura
critica da obra através de valores inerentes a mesma, tais como: surpreendente;
inesperado; surpresa arrebatadora; sedutora; misteriosa; comunicante e
contraditoria; adjetivos esses que estdo vinculados a um cotidiano conhecido,

particular, tradicional, pitoresco, de singularidade local.

Ndo h& uma preocupacdo aprioristica de classificar ou categorizar esta obra
como barroca; mas sim de ter em mente determinados valores desta
arquitetura que coincidem com um conceito de barroco revisto por um estado
da arte, pela pesquisa da sua esséncia, da sua consisténcia, como se

transmite, é reconhecido e usufruido pela nossa contemporaneidade.

E precisamente isso que nos interessou em identificar no objeto empirico dado em

guestao.

Assim, esta critica a Colina Sagrada, por rebatimento, verifica que esta € uma parte
de cidade que contém em si 0s mesmos valores barrocos que permitem, ou o
mesmo conjunto de enunciados que possibilitam o estudo da cidade in totto, haja
vista a sua completa interdependéncia. Portanto, a critica aqui realizada para essa

arquitetura vai ao encontro de uma critica da cidade.

“[...] o conjunto da arte do periodo barroco mostra-se cheio

desse horror [do juiz do universo], cheio do eco dos espagos
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infinitos e da inter-relagcdo de todos os seres. A obra de arte em
sua totalidade torna-se um simbolo do universo, como um
conjunto uniforme e vivo em todas as suas partes. Cada uma
dessas partes aponta, como 0S corpos celestes, para uma
continuidade infinita, ininterrupta; cada parte contém a lei que
governa o todo, em cada uma trabalha o mesmo poder, o

mesmo espirito”*%°.

Sendo uma das pecas estruturantes desta constelacdo, percebemos que o sitio da
Colina Sagrada e Igreja do Bonfim € um fato arquitetdbnico que ndo cessa de
surpreender. O evento espacial barroco ai € um fato arquiteténico mestico. E uma
obra de arte que necessitou ser investigada na atualidade enquanto arte e

contemporaneidade de uma acepc¢ao barroca.

No Brasil, mais particularmente o estado da Bahia ainda conserva o privilégio de ser
a sede do arcebisbapo e de numerosas ordens religiosas. Neste estado a densidade
de construcdes religiosas antigas € a mais forte do pais. A cidade de Salvador
concentra a maior parte dessa arquitetura, em grande parte classificada
historiograficamente barroca, de forma razoavelmente concentrada. Portanto, ha um
enorme interesse coletivo na qualidade de conservacao desse patriménio histérico

artistico.

Por outro lado, gostariamos de instigar reflexdes que tomam a memdria como
instrumento do pensamento critico acerca das intervencdes contemporaneas, se
particularizando e se diferenciando dos estudos entdo realizados sobre o barroco no
Brasil.

Nesse sentido, devemos alertar que os problemas da Conservacdo e Restauro dos

monumentos e sitios histéricos ndo passam simplesmente por questbes técnicas,

18 MACHADO, Lourival Gomes — Barroco Mineiro. 2a. edicdo. Sdo Paulo/SP: Editora Perspectiva,

1973. [Colecdo Debates, 11]; p.71.
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mas antes mesmo disso e evidentemente, como balizador de tais praticas, por uma
construcdo tedrica. Portanto, uma elaboracdo constituida de valores que levam em
conta questdes como: a memoria, a espacializagdo, o tracado, a percepcdo dos
monumentos, do sitio natural e construido, suas relagbes com o entorno, suas

visuais, sua ambiéncia, sua atmosfera, luz, textura, cor, etc.

Nesse sentido, devido aos evidentes problemas e consequéncias de gestdao do
patriménio historico artistico da cidade de Salvador, mais do que critérios empiricos
e de bom senso, torna-se emergente a necessidade de se estruturar um corpo
tedrico, poético e de praxis norteando acfes de conservacgao e restauro. E isso vem

a se estabelecer como um novo e amplo campo de estudo.

Tratando-se de uma dissertacdo nas linhas de pesquisa de Critica de Arquitetura e
Historia e Teoria da Conservacdo do Restauro, este trabalho se baliza na visédo
contemporanea que vé o restauro numa perspectiva de critica, onde se pressupde
uma equalizacdo [critica] entre os valores histéricos e contemporaneos da
arquitetura e, portanto, da obra de arte. Fundamental nesse sentido é a contribuicdo

dada por Cesari Brandi.

A conservacdo e o restauro da Colina Sagrada e Igreja do Bonfim, enquanto
conjunto barroco, inserem-se nessa posi¢cdo. Toma-los enquanto objeto empirico

dessa dissertacao € realizar em si 0 seu restauro na concepcédo brandiana do termo.

“O Restauro constitui o momento metodolégico do
reconhecimento da obra de arte, em sua consisténcia fisica e na
sua dupla polaridade estética e histérica, em ordem a sua

transmiss&o ao futuro”*®:.

Nesse sentido de reconhecer, atualizar e conduzir criticamente essa obra de arte, é

que se trata do seu proprio restauro.

181 BRANDI, Cesari - Teoria de la Restauracion. Madri: Alianza Forma, 1988; p.15.
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A Colina Sagrada é entéo, entendida e demonstrada como um locus com atributos
barrocos, enquanto elemento de transmissao de valores histéricos e artisticos que
incidem [ou deveriam incidir] diretamente sobre a cidade contemporanea. Valores
histéricos vistos no conjunto de permanéncias de um fenébmeno de construcéo
arquitetbnica do espaco no tempo devido a circunstancias especificas de exaltacao
emocional por condi¢cdes tanto do mundo Ocidental [Europa], como de contingéncias
locais. Valores artisticos de um determinado fendmeno urbano necessariamente
compreendido pelas condi¢des e qualidades de uma arte barroca como lugar, ainda
experimentado, caracterizado por uma arquitetura propria, construido por um lado,
pelo ideal de expressdo [barroco] de um valor ideolégico e hierarquico de
estruturacdo da cidade e da sociedade e por outro, pelas particularidades da
natureza, da paisagem [irregularidade do sitio], da topografia [fisionomia que se
oferece monumental e barroca], os costumes e modos de vida, a cultura, os ritos e
mitos; e, sobretudo, na sua espacializacdo, na extensao de seu continuun, pela

cidade.

Quando se coloca em duvida se tais valores incidem na producdo arquitetonica
atual, tem-se em vista uma critica a producdo contemporanea de arquitetura nessa
cidade, sem perder de vista a crise da producao arquitetbnica mesmo mundial na

atualidade.

Mais particularmente, por um lado, os dados da preexisténcia reforcam o quanto o
objeto se presta a ser criticado enquanto arquitetura da cidade; por outro, 0
aprofundamento metodolégico puramente visual da relacdo forma arquitetdnica-
cidade verifica a espacializacdo desta arquitetura atribuindo-lhe valores; e, além
disso, o conhecimento em arte verifica 0 quanto esses valores sdo coincidentes com
uma expressao barroca no seu entendimento atual. Temos assim os fios condutores
de uma trama critica que se estrutura tanto na memoéria como na

contemporaneidade.

E isso diz respeito diretamente a arquitetura e ao restauro enquanto disciplinas que

se fundam na critica.
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ANEXO 1 - Do que trata das Escrituras Publicas que dizem
respeito a legalizacdo da ocupacdo das terras pela Igreja do
Bonfim

As Escrituras Publicas que dizem respeito a legalizacdo da ocupacédo das terras pela
igreja do Bonfim contém alguns preciosos vestigios da memoéria da escolha e da
importancia do lugar eleito para insercdo do santuario do Bonfim. A primeira dessas
Escrituras, que o tempo registra como ndo valida em virtude da ilegalidade da
assinatura do tutor da menor possuidora daquelas terras; aos 14 de fevereiro de
1752, registrou-se da seguinte forma:

“[...] escritura de doacédo e arredondamento que faz o
Reverendo Licenciado Joseph de Oliveira Serpa como tutor da
menor huma sobrinha Donna Joanna Theodora de Oliveira, 0
testamenteiro de Donna Thereza Maria de Freytas, May dita
menor e instituidos da capella que em Itapagipe no porto dos
pescadores instituiu Donna Catarina Quaresma a

Irmandade do Sr. Do Bonfim das terras para a sua nova

Igreja...]
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[...] apareceram prezentes como doador, e arrendador o
Reverendo Licenciado Joseph de Oliveira Serpa como tutor da
menor sua sobrinha Donna Joanna Teodora de Oliveira,

testamenteiro de Donna Maria de Freytas, may da dita menor

[...]

[...] o administrador da capella que em Itapagipe de baixo, no
Porto dos Pescadores, instituiu Donna Thereza Quaresma, e
da outra como doados, e rendeiros o Juiz da Irmandade de
Senhor Bom Jesus do Bonfim, Antonio Correa Seixas e 0
Escrivdo della Jeronimo de Araujo Pimenta e o Thesouteiro
Joseph Ferreira Bandeira e 0os mais irmaos da Meza abaixo

assinados, todos moradores nesta Cidade [...]

[...] e logo pelo dito Reverendo Doador foi dito [...]

[...] que querendo os doados fazerem de novo Igreja para
colocar o Senhor Bom Jesus do Bonfim que se acha na
Igreja de Nossa Senhora da Penha de Franga, e n&o tendo
terras paraisso, rogaram a elle doador e instituidor que he da
Capella que instituiu Donna Catharina Quaresma em Itapagipe
no Porto dos Pescadores de Itapagipe de baixo, no alto da
ladeyra em sima |he dessem casa para fazerem a dita
Igreja, cazas de Capellam e cazas de romeyros, no que

conveyo elle Reverendo Doador em razédo disso [...]

[...] e por esta razam fdisso que muyto de sua boa e livre

vontade motu proprio [...]

[...] dava e doava a dita Irmandade do Sr. Bom Jesus do
Bonfim que hora sam e ao diante forem na ladeyra que fica
no alto do Porto dos Pescadores de Itapagipe de baixo
toda a terra para se fundar a dita Igreja para collocar seu

dito Senhor como também a que for preciso para a caza do
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Reverendo Capelam da dita Igreja e para as cazas dos
romeyros com a condicam somente de se dar huma sepultura
a elle doador abaixo dos degraos da Capella mor para elle

doador e seus consanguineos e assim [...]

[...] Irmandade da seventia dos dous sitios que [...] por
arrendamento de nove mil reis [...] com sua fonte coberta de
abobada [...] a manda dizer. E logo pelo dito Juiz, Escrivam,
Thezoureiro e mais Irméos da ......... abaixo assinados foi dito
gue elles aseitavam esta escritura da duassam e arrendamento
a elles feita como nellas se conthem e declara e que se
obrigavam pellos bens e rendas da dita Irmandade [...] a darem
a sepultura ao doador no lugar em que pede para elle e seus
sucessores, senam tambem se obrigdo da mesma forma
mandarem dizer a referida Capella de Missas na forma que
assima se declara ou alias ser a dita Irmandade obrigada a dar
todos os anos os doze mil reis ao dito doador para elle as
manda dizer, para seguranca do que disseram obrigaram 0s
bens e rendas da dita Irmandade [...] na Ordem 3% de Nossa
Senhora de Monte do Carmo ou serem obrigados a lhe darem
doze mil reis em dinheiro em cada hum anno para ele

administrador mandar dizer a dita Capella de Missas [...]

Assinados: Joseph de Oliveira Serpa — Antonio Correa Seixas,
Hieronimo de Araujo Pimenta, Joseph Ferreira Bandeira,
Jeronimo Ferrera, Jacomo José de Seixas, Mauricio Carvalho
da Cunha, Manoel José Pereira, Manoel José Pereira Coelho,

Martins Alvares Santos, Luis Diniz da Costa”®2,

82 cf OTT, Carlos — op.cit. Apud Arquivo Publico da Bahia, Notas de Tabelides 1751-1753, vol.91,

fos 118r-119v.
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A segunda, que procura reconhecer a posse destas terras para a Irmandade do
Bonfim, agora com a doadora enquanto maior de idade e ja casada; onde aos 15 de

novembro de 1788, foi registrada assim:

“Escriptura de ratificacdo, doacéao, e arrendamento que fazem o
Capitdo Jodo Soares Nogueira e sua mulher, Dona Joana
Theodora de Oliveira Serpa ao irméo Juiz e officiais, que este
prezente ano servem ao Senhor do Bonfim, e ao diante
servirem da sorte de terras em que se acha a Igreja do mesmo
Senhor, e seu Adro, e toda a mais terra que se acha fronteira a
mesma Igreja que vem a ser todo o sitio que occupou o Capitao
Antdnio Gonsalves Villaca [...] e de que se ach&o de posse pela
escriptura de doacéo e arrendamento que Ihes faz o reverendo
Licenciado José de Oliveira Serpa, tio e tutor da doante e
arrendante Dona Joana Theodora de oliveira Serpa, entdo
menor, em quatorze de Fevereiro do anno de mil setecentos e
cinquenta e dous na Notta do Tabelido Antonio de Souza
Coelho a folhas dezoito, que ella e o dito marido terdo por
ratificada e confirmada com o onus tdo somente de lhe
permitirem huma sepultura na Capella mor e pagarem
annualmente oito mil reis de renda pelo dito sitio, o qual
extrema-se demarca na forma seguinte: pela parte do sul com
outro sitio pequeno do que prezentemente fazem deixacao
elles doador, rendeiros, e della pagavao quatro mil reis, rumo
direiro pegando na baixa do caminho que vai da Cidade, sete
bracas por detraz das casas grandes dos Romeiros the o alto,
e caminho que vai para o Mont Serrat ficando os coqueiros,
gue ahi se achao livres e dentro do referido sitio grande de que
se tracta; e pelo leste com casas e sercas do Capitdo Antonio
Borges e pela parte do norte com a calgada e casa que tem a
Irmandade por detras da Capella nmor, e pela do este parte do
norte com a calcada e casa que tem a Irmandade por detras da
Capella mor, e pela do este com a serca e casa dos sitios que

ha entre o lado direito da Igreja, e segue pelo caminho ja dito
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gue vai para o Mont Serrat no qual sitio acima demarcado tem
ja elles rendeiros varias casas, e poderao fazer outras mais que
Ihe parecer em utilidade do rendimento da dita Igreja cujo
arrendamento foi, e fica sendo perpétuo para sempre por ser
logradouro da mesma Igreja, de cujas terras sao elles doadores
e arrendantes legitimos senhores por heranca de seu pai e
sogro Luiz de Souza Guimarées, e por isso muito de sua livre
vontade, motu proprio e sem constrangimento de pessoa

alguma fazem a dita doacao e arrendamento [...]"**.

A terceira Escritura Publica sobre este mesmo assunto, que trata na anulacdo das

duas anteriores, ja € realizada pela dona das terras em condi¢do de vilva; portanto

datada 18 de abril de 1807, encontra-se na integra e selecionamos 0s seguintes

trechos:

“llmos. Senhores Juiz e Mesarios da Irmandade do Sr. Bom
Jessus do Bonfim. A proprietaria das terras do Monte Serrat
e Bonfim, estando bem certificada da nulidade da escriptura de
doacao e arrendamento feita, sendo ella menor, por seu tio e
tutor o Ver. José de Oliveira Serpa a esta Irmandade no anno
de 1752, do terreno nella declarado, assim como tambem a
outra ratificagdo da sobredita, que fez seu marido o defunto
sargento mor Jodo Soares Nogueira no anno de 1788 [...]
deseja concordar-se urbanamente, se propde que a
Irmandade, ficando de posse para sempre dos terrenos em
gue estdo fundadas a igreja, a grande casa da Mesa, e as
casas dos romeiros, tais quais se achao de presente,
pagando daqui por diante os mesmos oito mil reais, abréo
mao da terra desocupada que fica em ribanceira do lado
esquerdo da Igreja e faz frente para o Caminho que vai

para ltapagipe debaixo [...]"*%.

183 |dem, fos. 1r-4r-5r-6r-7v.

184 |bidem, fos. 5r-6r.
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E com menos de dois meses depois [2 de junho de 1807] viria a resposta da

Irmandade, atenta a importancia das ditas terras:

“lllma Sra. D. Joana Theodora Soares Serpa. Vamos responder
ao que Vossa Senhora nos prop0e relativo as terras do
Senhor do Bonfim. Bem sabe Vossa Senhoria que nés nao
podemos desfazer o que achamos feito desde o principio da
construcado desta Igreja, ndo sé pelo contracto celebrado com
o Sr. José de Oliveira Serpa, mas também, e muito
principalmente pela Escriptura feita por Vossa Senhora
juntamente com o Senhor Sargento mor Jodo Soares Nogueira
gue Deus haja ratificado aquelle primeiro tracto porque nds néo
somos senhores absolutos, mas sim conservadores do que
se acha actualmente pertencendo a Confraria que
representamos, principalmente em mateira que servio de
fundamento a criacdo da Igreja. [...] Como podemos nos
largar o terreno proprio da parte da estrada que vai para
Itapagipe debaixo se delle sempre estivemos de posse, elle
entrou na comprehensao das terras arrendadas, e se faz
totalmente presioso para huma obra projetada de
Capellinhas que héao se servir para excitar a devocéo e fazer
mais recomendavel a situacdo e a ramagem annual, que
costuma sempre haver ou para qualquer outro ministerio,

que contribua ao mesmo fim"'%,

185

Ibidem, fos. 6r-7v.
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ANEXO 2 - Do que trata dos mistérios do ritual de Lavagem da
Igreja do Bonfim e da Colina Sagrada em Jorge Amado

“A popular Igreja do Bonfim, na qual se realiza um espetaculo
fetichista imponente no més de janeiro, fica na peninsula de

ltapagipe sobre uma linda colina™%.

“Na manha da terceira quinta-feira de janeiro todo o povo da
Bahia se encaminha para a colina do Bonfim, onde esta a Igreja
do santo mais popular da cidade, santo que [...] esta por
cima de todas as divergéncias religiosas e politicas. Eis uma
verdade: Senhor do Bonfim ndo é exclusivo de nenhuma
religido. Sua festa, que dura oito dias [sendo que os trés ultimos
parecem um carnaval], tem muito de fetichista: mestre Edison
Carneiro a considera a “maior festa fetichista do Brasil”. Para
0s negros o Senhor do Bonfim é Oxalufd, ou seja Oxala-velho,
Oxal& na sua maior dignidade.

% AMADO, Jorge — Bahia de Todos os Santos: guia de ruas e mistérios. 40" edicdo. Rio de

Janeiro: Record, 1996; p.114.
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A Igreja do Bonfim possui uma sala cheia de ex-votos. Ha
muitos anos que esse santo faz milagres espantosos. Salva
naufragos, cura leprosos, tisicos e loucos, fecha ferida de bala e
afasta no dltimo instante laminas de punhais assassinos.
Retratos as dezenas, pernas, maos, bracos e cabecas de
cera,lembrancas de acontecimentos terriveis, enchem essa sala
enlouguecedora que € 0 mais estranho museu que se possa

imaginar. [...]

As festas do Bonfim duram oito dias, mas seu maior momento &
sem duvida a quinta-feira da lavagem. Apesar do sabado e do
domingo com seus ranchos na colina, mistura de festa de
reisado e de carnaval [...]. Ainda assim o maior espetaculo é a

lavagem da igreja com a procissao que a precede.

A procissao da lavagem sai da Igreja da Conceicao da Praia. A
multiddo se aglomera em frente ao Elevador Lacerda e ao
Mercado Modelo. Quem nunca viu esta procissédo da lavagem
do Bonfim ndo sabe os segredos da poesia. Talvez por um
milagre a mais do Senhor do Bonfim, talvez porque nao haja
mesmo habito de chover no verdo baiano, a verdade é que a
manha desta quinta-feira € sempre espléndida de luz. No cais
proximo os pequenos e liricos saveiros bordejam os grandes
navios, cargueiros e transatlanticos. Ha4 um ar de festa nas ruas
comerciais e 0s rostos dos homens se abrem em sorrisos. Sim,
porque quem nao a viu, jamais podera imaginar a surpreendente
beleza desta procissédo [...] € tudo em louvor ao santo e nesta

quinta-feira o pecado néo existe nas ruas da cidade da Bahia.

Vém as filhas-de-santo dos diversos candomblés, com suas
saias engomadas de muita roda, suas andguas e seus
turbantes, carregadas de flores. Sobre as cabecas, num
equilibrio quase milagroso, os cantaros, as bilhas, os potes e os

moringues [...] Em fila, carregando galhos sagrados de
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pitangueiras, seguem-se o0s baleiros, os vendedores de
gueimados, doces e chocolates. Conduzem ramos de folhas,
formam com as baianas a guarda de honra do Senhor do

Bonfim.

E vém os aguadeiros, em jumentos e carrogas. Dizer jumentos e
carrogas € dar uma triste e falsa idéia do que é esse espetaculo.
Os jumentos desaparecem sob papel de seda recortado — coisa
lirica nunca se viu! — as carrocas desaparecem sob as flores, tao
variadas e td4o numerosas. N&o sao carrogas, sao carros florais
de primavera, ndo sao jumentos, sdo animais simbdlicos e
lendarios. Nunca se reuniu no mundo tanto colorido, tanta graca

e tanta alegria. [...]

Eis um povo irredutivel, impondo sua festa! A massa popular,
muita gente de pés descal¢cos pagando promessas, serpenteia
pelas ruas comerciais da cidade baixa, em direcdo a colina do

Bonfim. [...]

Distante fica esta colina do Bonfim para onde vai a multidao

lavar a igreja. [...]

Parece o delirio, mas é apenas a festa da lavagem do Bonfim, a
procissdo em busca da colina. [...] no alto da colina [...] a
lavagem da igreja. Vao correr as aguas de Oxala, na lavagem
de sua igreja catélica. [...] Senhor do Bonfim e Oxald sao um
Unico deus do povo baiano.

A multiddo enche a igreja invade as vassouras se elevam e
onde as bilhas e os potes sdo lindos sobre os turbantes das
negras e mulatas. [..] A agua é derramada na igreja e as

baianas comecam a lavar o marmore sagrado. [...]
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Os torsos das baianas movem-se ritmicamente no trabalho de

lavar a igreja.

Parece um bailado e logo os canticos negros se elevam. E uma

imensa macumba, festa fetichista na igreja catélica!”*®’.

ANEXO 3 - Relato de Defesa da Dissertacao

Salvador, 31 de julho de 2002

UNIVERSIDADE FEDERAL DA BAHIA
FACULDADE DE ARQUITETURA

PROGRAMA DE POS-GRADUACAO- MESTRADO EM ARQUITETURA E
URBANISMO

AREA DE CONCENTRACAO EM CONSERVACAO E RESTAURO
ORIENTADORA: Profa. Dra. Arq. Odete Dourado

ALUNO: Prof. arg. André Lissonger

A Colina Sagrada: por uma critica puro visibilista

RELATO DA DEFESA DE DISSERTACAO

Bom dia, gostaria de agradecer a presenca de todos nessa sala. Elegi a escrita
como guia da minha defesa porque nao desejaria deixar de dizer aquilo que nao
posso deixar de dizer, e ainda, segui o conselho intuitivo de um grande amigo, que
diz que a minha emocdao reside melhor na escritura do que na fala. Porém, discordo!

Comeco em 1998, com duas inquietacdes basicas. A primeira, a necessidade de

entender a arquitetura da cidade que me foi presenteada para viver: Salvador. A

87 |dem; pp.132-6.
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segunda vem da Prof. Odete Dourado, ao criticar o meu trabalho final de graduacéo

por um viés puro visibilista. O encontro dessas duas inquietacdes € decisivo.

PERCURSO

Iniciamos compreendendo o0 que € a critica, de arte, de arquitetura, nas suas

diferentes formas. E a eleicdo natural de uma delas, no caso, o puro visibilismo.

O primeiro capitulo procura dar conta do aprofundamento das possibilidades do puro

visibilismo enquanto teoria e método visual.

No segundo capitulo, antes do encontro metodoldgico critico com o objeto, o
conceituamos enquanto arquitetura, passo esse realizado mediante a matriz tedrica
rossiana, nos permitindo reconhecer muito mais do que o0 mero objeto arquitetdnico,

mas o locus, ambientacédo e as vicissitudes urbanas a ele intrinsecas.

O terceiro capitulo é justamente o encontro do método critico puro visibilista com
esse objeto de estudo ja reconhecido enquanto arquitetura da cidade. Esse capitulo
tem uma caracteristica singular e pouco comum no campo da critica de arquitetura.
Isso se da justamente pelos exercicios figurativos que fui deliciosamente obrigado a
realizar através da grande extensdo de espacializacdo do objeto de estudo.
Sintetizam o supra-sumo da critica em seu limite puramente visibilista, ancorando

uma poética estritamente pessoal na recriagdo do objeto.

No quarto capitulo, partindo de uma intuicdo apriori da coincidéncia historiografica e
visual do objeto de estudo enquanto obra barroca, realizamos o Estado da Arte ou a
Critica da Critica sobre a arquitetura barroca, onde, procuramos concluir com a

contribuicdo da critica visibilista para a atualizacdo do tema.

Na conclusdo, procuramos verificar a coincidéncia entre a critica puramente

visibilista realizada no capitulo trés e os valores visibilistas da arquitetura barroca.

Em sintese, € um trabalho de critica de arquitetura.
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CRITICA

Criticar é estabelecer um juizo qualitativo sobre algo.

A critica ndo é algo arbitrario, pressupde estar estruturada numa teoria, em um eixo
metodoldgico, um sistema de pensamentos que da coeréncia e sustentacdo ao
discurso. E reflexo de uma matriz filoséfica. E escolhida mediante a sua
aproximacdo com a visdo de mundo e a concepcdo de vida do critico. Sob uma
mesma matriz, mudam-se os olhares, que € pessoal. Assim, o0 comportamento é
fortemente consciente e seletivo, essencialmente ideoldgico e parcial. Portanto, ha

pluralidade na critica.

A critica de arte tem a arte como objeto de juizo de valor. A continua reproposicéo
dos valores da obra sdo os modos do recriar a prépria obra acrescentando-a de

novas visoes.

Criticar é “[...] é recriar a obra de arte sobre um determinado olhar baseado

num arcabougco teérico” *%.

A critica pressupf8e sempre a atualizacdo da obra no espagco e no tempo, ela é
sempre um ato contextual. A critica € necessariamente fundamental para apontar a
qualidade artistica de uma obra e reconhecé-la num contexto geral de historia da
arte. Portanto, “[...] o juizo critico é juizo histérico, de tal modo que nédo pode

existir nenhuma distinc&o, no plano teérico, entre critica e histdria da arte” **°.

Tratando-se da obra de arte como objeto da critica convém conhecer e apurar 0s
diversos tipos de critica que nos sado oferecidas para a leitura estritamente desse
campo do conhecimento [sinteticamente realizada no capitulo introdutério desta
dissertacdo, ao qual devo me reportar literalmente quando questdes forem

possivelmente levantadas no sentido de extrapolar a matriz escolhida].

188 Citado pela Profa. Dra. Odete Dourado.

89 ARGAN, Arte e Critica de Arte, op.cit; p.142.
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FENOMENO

A critica fenomenoldgica procura entender a obra de arte como fendmeno. Quer
dizer, a obra “enquanto aquilo que se faz manifesto em si mesmo”. Se da mediante
um meétodo que busca a volta “as coisas mesmas”, no contato, na experiéncia com a

prépria obra. Portanto, exige a sua vivéncia.

A fenomenologia é simultaneamente um método e uma maneira de ver, ou melhor,
“[...] o método se constitui mediante uma maneira de ver e esta € possibilitada
pelo método” *®. E a derradeira fuséo do olhar enquanto método e visdo de mundo

ao mesmo tempo.

PURO VISIBILISMO

O puro visibilismo é uma fenomenologia da visdo. A teoria da pura visibilidade esta
ligada particularmente a poética do critico, mediante o contato com 0s aspectos pura
e imediatamente visuais da obra. Este tipo de critica procura dar conta da expressao

percebida da obra tendo a visdo como dado e expressao.

A forma de expressdo da critica puro visibilista, ao contrario do que se possa

191 realizada

imaginar, ndo decorre nem de uma abstracao conceitual do pensamento
pela linguagem das palavras [verbalizada] e muito menos de uma mera descri¢ao
visual da obra de arte tal qual ela se apresenta. Pois 0 dado visual se perde na sua
inteireza quando perpassa o campo do intelecto e é conceituado. O conteudo critico
apresentado € um pensamento visual acerca de algo, pensamento este que recria a

obra de arte.

Os primeiros acenos de uma postura visibilista remontam a uma ou outra

consciéncia critica de tempos remotos.

% bicionario de Filosofia — José Ferrater Mora.
191 cf. ARGAN, El concepto del espacio arquitecténico: desde el barroco a nuestros dias, op.cit.;

p.164.
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Na sistematizacdo tedrica das novas idéias artisticas do Quatrocentto, Alberti
entende que a construcdo do olhar revela o mundo como fendmeno s6 quando
legitimada, pela ciéncia da perspectiva. E uma arte intelectualizada que tem como

objetivo humanizar o real mediante um ponto de vista de observador'®.

Por outro lado, um desenho de Leonardo da Vinci, intitulado Dia de Santa Maria da
Neve/5 de agosto de 1473, nos permite uma outra postura. Trata-se de uma viséo
panordmica de uma cena de area rural. Percebe-se aos poucos uma seérie de
movimentos e vibracdes que ressaltam do desenho aos nossos olhos. Uma magica
sensibilidade de apelo visual, a revelacdo da experiéncia fenoménica dos elementos
da natureza, sobretudo os que mais interessam a Leonardo tanto enquanto artista e
como inventor. Uma sinfonia de alegorias do ciclo da agua, contido seja, na
transparéncia ou na dinamica do fluxo e da queda da agua com a superficie
horizontal ou das goticulas que respingam arqueadas, da sua evaporacédo indicada
pela vibracdo das arvores, até mesmo o carater velado do vapor da atmosfera de

uma tipica paisagem toscana.

Trata-se de um desenho como instrumento de investigacao cientifica ou artistica?
Pois ai temos a revelacdo de algo que estd além das aparéncias, um método e ao
mesmo tempo a interpretacdo de uma realidade que por si s6 ndo nos € dada.

E o ato de “transformar em fendémeno aquilo que ndo é fendmeno ou que, pelo

menos, ndo se oferece a consciéncia como fendbmeno”.

Ou como diz Paul Valery, na obra Introducdo ao Método de Leonardo da Vinci: “Uma

obra de arte deveria sempre nos ensinar que nao tinhamos visto o que vemos” %3

Essa identificacdo entre arte e ciéncia em Leonardo se assemelha ao fundamento

da filosofia da arte para Konrad Fiedler, o pai da teoria da pura visibilidade. Para

192 Cf. 0 artigo Fra Angelico em ARGAN, Giulio Carlo - Classico Anticlassico: o Renascimento de

Brunelleschi a Bruegel.
1% ARGAN, Classico Anticlassico, op.cit; p.258. Cf. também VALERY, Introducdo ao Método de

Leonardo da Vinci, op.cit; p.35;
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este, a atividade artistica se identifica com uma indagacéo, assim como a ciéncia;

mas também enquanto criacéo.

A Teoria da Pura Visibilidade nos diz que:

1. Antes mesmo da designacao daquilo que se vé através de palavras ou conceitos,

surge a primeira consciéncia daquilo que é naturalmente visivel.

2. possuir o mundo através de conceitos requer a imediata perda da primeira e
natural consciéncia visivel do mesmo e consequentemente, a perda daquele mundo

visivel ao invés de conquista-lo.

3. Ao invés da relacéo redutora dos conceitos na determinacdo da sua relagdo com
0 mundo, aponta a criacdo artistica como constru¢do analoga a essa relacdo do

homem com o mundo*®*,

4. A viabilidade de concretizacdo da linguagem visivel, exige uma forma de
expressdo, de comunicacgao; que logicamente s6 se locupleta também numa forma
visual. Assim, 0 método puro visibilista se ancora na espiritualizacdo de um dado e

nas suas formas corporeas visiveis de representacao.

“[...] o homem desenhando, pintando ou formando, produz em um modo mais ou
menos perfeito qualquer coisa que € exclusivamente destinada a ser percebida

através do sentido da visdo.®.

5. Tal expressao sO € comunicante quando acrescenta justo aquilo que vai além da
mera reproducdo das aparéncias. E a concretizagdo da critica visibilista em sua
pureza metodoldgica e produtora daquilo que se propde enquanto critica: o juizo de

valor que acrescenta outras visdes sobre a obra, aquilo que a recria.

19 FIEDLER, Aforism sull’arte; op.cit; p.60. Aforisma 77.

1% |bidem p.87.
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6. A imagem visivel que surge como expressao figurativa ndo deve ser o tanto
quanto perfeita, porque € na tentativa da perfeicdo, do acabado, que se concentra a
tentativa de reproducdo, um tipico vicio do intelecto, que nunca ir4 substituir a

imagem original.

7. Exige concentrar-se menos nas coisas do que nos efeitos delas. Pois “As coisas
sd0 objeto de nossa percepcdo ndo em si, mas nos proprios efeitos”. Processo

semelhante ao de Leonardo.

8. Dar consciéncia a um efeito percebido €, portanto, revela-lo, € como trazer a tona

um fendbmeno; e alguns visibilistas preferem dizer, € o mesmo que forma-lo.
Hildebrand diz a isso colocar um mundo em obra®’.

A ARQUITETURA DA COLINA SAGRADA

Condicdo sine qua desta critica é estabelecer um conceito de arquitetura que
entenda o objeto de estudo como arquitetura segundo uma teoria coerente com 0s
Nnossos propdsitos de uma critica visibilista. Estando a arquitetura inserida em um
determinado ambiente que a circunda, critica-la também pressupde ir além dela
propria, pois a sua imagem se estende além dos seus limites fisicos, se espacializa,
portanto é preciso dar conta também das suas relacbes com 0 seu entorno: a
cidade. Justamente a tese rossiana se estrutura na analise da cidade enquanto
arquitetura e, portanto, enquanto obra de arte; fruto de uma construcdo coletiva no

tempo.

A parte de cidade eleita como objeto empirico para este exercicio de critica é o locus

conhecido como A Colina Sagrada.

O entendimento deste locus em sua fisicidade e espacialidade remete a uma

compreensao da génese historica da descoberta da Baia de Todos os Santos e da

1% |pidem, p.81. Aforisma 111.
7 |bidem, p.135.

173



A COLINA SAGRADA: POR UMA CRITICA PURO VISIBILISTA

fundacdo da fundacéo da cidade de Salvador, perpassa a sua constituicdo atraves
do decorrer dos tempos da dindmica urbana através dos séculos, desaguando na
idéia que se tem hoje dessa parte de cidade. Um sitio que é palco dos
acontecimentos da histéria secular dessa cidade.

Este espaco da baia, caracterizado analogamente a um anfiteatro, se realiza, se
afirma, sobretudo pelos marcos geogréficos referencias na entrada e em meio a

baia, respectivamente a Ponta do Padréo e a Peninsula Itapagipana.

Ja o episodio geografico da Peninsula Itapagipana se materializa numa condicdo de
inversdo, ou melhor, de contraposicdo, a Baia de Todos os Santos. Este avango
topogréfico que adentra a baia reforca significativamente a condicdo de um
“pequeno golfo”, revelando a sensacdo de entrada da agua do mar no territério e
uma tentativa de revanche por parte do continente, que invade as aguas do mar

conformando um abrago aconchegante analogo a esse imenso anfiteatro imaginario.

Fundamental nesse sentido de inversao € a topografia elevada em meio a peninsula,
justamente o nosso objeto de estudo, a Colina Sagrada. Sem essa elevacdo em
meio a peninsula, imaginamos que um promontorio plano ao nivel de referéncia do
mar ndo provocaria a contraposicao geografica, estruturante e existente, a extensa
falha geografica de Sado Salvador. Como também, sem essa elevacao, o resultado
seria a perda de um fechamento fisico fundamental para conduzir o aspecto de
anfiteatro tdo insistentemente relatado de forma verbal e visibilista pelos viajantes

estrangeiros que aqui estiveram.

Em principio, o locus da Colina Sagrada é marcado, sobretudo com um monumento

chave: o santuario do Nosso Senhor do Bonfim.

Depois se verifica uma aspiracéo da Colina Sagrada a um outro fator mitolégico que
se agregaria na medida do amalgama cultural, e consequentemente religioso, do
imaginario baiano. Se o ritual ligado a fé cristd envolvia muito mais um culto a
imagem do senhor crucificado no interior do templo; uma outra fé que viria a se

somar a primeira, de origem africana, arremataria a forca do lugar com uma

|74



A COLINA SAGRADA: POR UMA CRITICA PURO VISIBILISTA

compreensao do locus muito préxima ao conceito de genius loci, muito caro aos
antigos gregos.

Para a religido yorubda, a Colina é apontada enquanto elemento geogréafico
extremamente importante, donde se extrai a causa da fé, o locus tem um significado

muito mais forte que na religido catélica transplantada.

A Colina Sagrada enquanto arquitetura. Sede de vicissitudes de uma coletividade.
Ela € a concreta sintese da génese e significado do lugar: € a coisa que concretiza
um mundo. E assim que, o monumento, a arquitetura, o locus e a cidade se tornam

obras de arte por exceléncia, e se prestam como objeto de critica.

A COLINA SAGRADA: por uma critica puro visibilista

Ao entrar na Baia de Todos os Santos, o0 viajante percebe com clareza uma regido
que se difere por um a extensao bastante natural e uma outra, sede de uma vida

urbana intensa: a cidade.

A extensdo mesma que se oferece em direcdo a Peninsula Itapagipana, através de

um sitio delimitado pelo plano da encosta, se realiza como um percurso.

Saltando a analise deste locus na sua espacialidade e nas diversas mudancas
atmosfericas ao longo dos dias, a revelagéo pictorica desta paisagem se realiza no
efeito intenso da luz do por-do-sol diretamente sobre a morfologia imperante;

preciosa exposi¢cao de uma cidade dourada.

A chegada a cidade propriamente dita exige a perda da visdo dos pontos extremos
que a abracam, a Ponta de Santo Antonio na Barra e a Peninsula Itapagipana que,

naturalmente nesse instante passam a habitar apenas na memoria.
O acesso ao plano mais alto da cidade sé oferecera a peninsula em raras situagoes,

tal como que em relances de surpresas que surgem como visadas em perspectivas

ou de pouquissimos campos de visdo abertos.
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Dai dessas raras vistas, surge a imagem sinuosa da topografia da peninsula e, a
Igreja do Bonfim, enquanto forma branca em meio a uma colina, intensamente
projetada no espaco pela sua maior capacidade de captacéo e reflexdo de luz em
meio a um conjunto amorfo de edificacbes que acompanham a topografia sem

altera-la.

Quando dos piores “humores” atmosféricos, que trazem vez ou outra a ira dos céus,
através de densas nuvens ou tempestades a densa atmosfera grafite de vapor
d’agua age como um grande véu, provocando a sensacao de um magico sffumatto
gue esconde a “quase ilha”; nos dando a impressao de que ali acaba a cidade, ou a
sua forma existencial pelo menos, mostrando-se tal qual uma espécie de reino

mistico de Avalon.

Os percursos de acesso a Colina Sagrada exigem o retorno ao plano mais baixo da

cidade, e coincidem com o percurso da procissado da lavagem do Bonfim.

A saida realizada no adro da Igreja da Conceicdo da Praia é realizada em uma
espacialidade ampla, onde a linguagem sinuosa da escadaria do monumento se
contrapBe a paisagem cartesiana do lugar... uma das Ultimas possibilidades de

encontro visual mais amplo com o mar.

Seguindo pelas ruas do Comércio, come¢a um jogo de planos cartesianos que
coincidem com o seu tracado urbano e a insercdo dos seus edificios modernos. O
ritmo cadenciado de luz e sombra € delimitado pelos planos dos quarteirbes e o
vazio do seu tracado, a profundidade da perspectiva oferece um infinito que parece

interminavel.

Até o ponto em que a “Vitoria da Associagdo Comercial” aprisiona o eixo das vias e
do espaco ao qual se insere, o obelisco convida e orienta o olhar para os céus, nos

leva a transcendéncia daguela realidade conturbada.

ApOs esse episadio, abre-se amplamente a espacialidade trazendo novamente o
oferecimento da encosta e o coroamento da Cidade Alta como sendo o guia paralelo

ao nosso percurso. Temos uma perspectiva fechada que se oferece com planos
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mais baixos [como os formados pelos trapiches] paralelos a um s6 plano de fundo
muito mais alto e marcante. Tal qual um canyon que teve um dos seus planos

tombado, temos um desequilibrio que nos obriga a seguir e conhecer.

A Santissima Trindade se oferece como um novo mistério a ser desvendado, nos
provocando uma série de inversdes que multiplicam aquele desequilibrio dinamico
de planos e profundidades ja citados. Este monumento se oferece em meio a um
avanco do plano da escarpa reforcando a contraposicao da ampla espacialidade do
largo adiante e marginal ao percurso perspectivado. Este cheio e vazio mantém uma
correlagdo Unica de dependéncia marcante, que desequilibra ainda mais a

perspectiva que tende a continuar.

Ao nos afastarmos desse evento, voltamos aquela condicdo de desequilibrio ja
citado anteriormente, até que um outro episédio se ofereca para nos tomar de

assalto e provocar novas sensagoes.

E o Convento dos Orfios de S&o Joaquim: primeiramente surge distante,
espacializando-se como um marco, e, logo apos, na dobra do tecido em curva, some
em meio a planos de edificacbes que se sobrepdem, para sO depois surgir

dominando e estruturando em si mesmo uma nova espacialidade.

Agora ndo mais o plano da escarpa conseguira guiar 0 n0sso percurso, haja vista o
seu distanciamento isolado mediante o espaco impedido da malha ferroviaria desta
parte de cidade.

A “agulha” da Igreja dos Mares, surge em uma das perspectivas que desemboca
neste largo. Tendo varias vias de acesso ao mesmo, eis um espac¢o onde a fuga se
torna facil e qualquer descuido provoca a perda de orientacdo. O cognitivo, trds a
memoria do mar, velado ai pelo tecido urbano e, nesse instante parece ser a Unica
opcdo de salvacdo de reintegracdo a enérgica perspectiva que surge guase que

interminavel & nossa frente.

Em direcdo ao Largo de Roma, esta profundidade € ora vez ou outra, entrecortada

pelas fenestracdes do tecido que se abrem sensivelmente e capturam pequenos
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trechos de mar da Baia de Todos os Santos. Eventos marcantes desta parte do

percurso, um grau de paisagem contida provocando novas sensacdes de surpresa.

No Largo de Roma o tecido se subdivide em trés grandes vias perspectivadas. A
indecisao do percurso sera resolvida justamente por aquela via na qual um marco se

oferece soberano como convite de chegada.

Avistado o monumento do Bonfim, este se insere como ponto demarcador do final da
profundidade perspectivada numa situacado que devassa o seu plano de fachada ao
mesmo nivel da visada. Porém, e pela condicdo primeira, muito contrariamente do
gue se pensa e muito mais como uma surpresa inesperada, a0 nos movimentarmos
em direcdo a esse sitio, nos deparamos com um incrivel fenbmeno de ascenséo, de
suspensao, de transcendéncia desse plano na medida proporcional a nossa

aproximacao.

Essa ascensdo aos céus, ou mesmo, esse levante de planos ao infinito, é ainda
reforcada pelo declive da colina que surge quando da nossa chegada ao entorno

imediato deste monumento, o pé da Colina Sagrada.

Surge uma confluéncia singular de planos naturais e edificados. Essas dobras de
alto valor de plasticidade, sdo dadas por uma série de fatores: o abraco do plano
encurvado da ladeira a uma encosta afundada, aumentando assim o porte e a
dignidade do monumento; no jogo de cheios e vazios ou claros e escuros, das cores
da balaustrada e da igreja em contraposi¢do ao verde e as sombras das arvores na

extensao do plano da colina.

Em respeito ao percurso, o plano inclinado da Ladeira do Bonfim é o motivo redentor
da chegada, cuja praca limitada pela igreja e casas dos romeiros ja se oferece a
vista desde a base da colina. Arrebatado j4 pelo plano da igreja, com sua
plasticidade funcionando como atrativo, chega 0 momento da insercdo no templo,
donde a sua espacialidade se oferece dinamica, de uma leve sinuosidade vibratoria
provocada pelos motivos dos balcdes e capelas laterais, simetricamente localizados
em funcdo do percurso que tem como meta o altar: célula plastica de alto valor

vibratorio se espacializando por toda a extensdo do espaco interno.
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O retorno ao adro, ou mesmo a praca como extensao do proprio adro, tras uma
grata surpresa, que ja poderia ser notada antes mesmo do ingresso ao interior do
templo: a condicao de visibilidade da cidade. Desde o primeiro ponto de fechamento
do plano de cidade, a Ponta do Santo Antonio na entrada da Barra, e a visada de

toda a cidade que se estende pelo plano da falha geomorfolégica de Sdo Salvador.

Percorrendo o entorno deste sitio vemos que se oferecem diversas visadas através
de perspectivas que enquadram ora a fugacidade do mar ora outros eventos que
reforcam a particularidade deste locus em sua fisicidade. Um desses episédios é o

espaco da entrada do Hospital da Sagrada Familia.

Este espaco se oferece numa perspectiva que tem uma visada frontal a aresta
lateral da Igreja do Bonfim, mas a impressdo mesmo espacial € um efeito de plano
de fachada quase que voltado para a entrada do hospital; ai mesmo, neste espaco
de confluéncia, a perspectiva € arrematada por uma estratégia de planos que
abracam o espaco com nitido controle da paisagem. Esse conjunto se realiza com
um forte sentido de profundidade e fugacidade. A nitida relacdo de comunicacgao
entre esse espaco e o da igreja confere uma relacdo de interdependente dinamica

de grande riqueza plastica e pictorica; espacialmente, € como se cada uma das

espacialidades desses monumentos fossem dependentes.

As ruas mais préximas, sobretudo as que se dirigem aos fundos ou a lateral da
Igreja do Bonfim, fazem parte daquele mesmo conjunto de perspectivas fechadas
gue em determinado instante recebem o impacto da imagem da igreja em um plano
gue esta geralmente superposto pelos planos feitos pelas edificacdes mais préximas
ao longo dessas vias e, s6 no momento mesmo de sua aproxima¢ao nos arrebata de

forma téo inesperada.

A curva do tecido urbano na altura da Igreja da Penha também é atingida por uma
particular espacializacdo da Igreja e da Colina do Bonfim. Esse momento de dupla
atencao entre a curvatura com o mar, o momento da Igreja da Penha banhado em
luz e, o corpo de parte da Peninsula que avanca sobre o mar, configura-se numa

série de planos curvos que enfim sdo arrematados pelo referencial que € a igreja.
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Essas dobras e desdobras conferem a esses lugares uma estrutura complexa de
imagens cdncavas e convexas que tendem a dar fluidez cadtica a composi¢éo, caso
nao tenha um ponto de referéncia ao qual estdo hierarquicamente vinculadas; essas
dobras precisam estar amarradas segundo um ponto de referéncia: o Santuario do

Bonfim.

E intensa esta espacializagdo provocada pela imagem da Colina Sagrada mediante
a entrada na Baia de Todos os Santos, do alto da cidade, pelo percurso por toda a
Cidade Baixa, 0 seu entorno proximo labirintico e a sua chegada, realizada segundo
uma catarse de sentidos diferentes mediante a espacializagdo de uma obra

arquitetbnica e de uma condi¢ao topografica, um sitio-monumento.

Até a massa de palmeiras imperiais que, quica por alguma obra do divino espirito
santo ou mesmo da natureza, coincide o conjunto das suas formas com o mesmo

perfil da prépria igreja.

ARQUITETURA BARROCA: O ESTADO DA ARTE

A Igreja do Bonfim é um monumento que a historiografia brasileira estilisticamente

classifica como barroco.

Antes mesmo de aceitar esta hipétese como uma verdade aceita a priori, concorre a
exigéncia de um maior rigor perante a um tema tdo caro a arquitetura, e, sobretudo,

particularmente a atualizacdo da compreenséo da arquitetura e da cidade barrocas.

E necessario refletir sobre um significado de barroco ndo afetado por categorias

historiogréaficas, mas coerente com a nossa contemporaneidade.
Bellori [1615-1696] rechaca o barroco diante da sentida falta de teorizacdo pelos

artistas da época. Porém como aponta Portoghesi, o que dizer dos tratados tedricos

de Borromini e Guarino Guarini.
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Bernini [1598-1680] tem um olhar critico baseado na idéia da contraposicdo em
relacdo ao mundo ao qual pertence e faz parte [no que diz respeito ao seu entorno].

O que chama a arte de julgar pelas contraposicoes.

Francesco Borromini [1599-1667], por outro lado, assinala uma contestacéo,
baseada num profundo conhecer para criticar, desemboca justamente numa poética
da variacdo, da inversao, da deformacdo, submetendo a linguagem tradicional
classica a novos significados.

Porém, a critica ao barroco no seu percurso até a arte moderna, tendera a ofuscar
qualquer re-interpretacdo desses valores, retaliando cada vez mais qualquer
tentativa de producéo cultural que fosse contraria ao projeto iluminista.

O palladianismo inglés tera uma intencdo especifica, iluminista, de oposicdo ao
barroco, resultando na condenacéo da énfase religiosa da arte barroca em nome do

“bom gosto” civil de uma classe burguesa cada vez mais em franca ascenséo.

Winckelmann [1717-1767] elege um periodo da arte em detrimento de outras formas
de expressado, decretando uma periodizacdo hierarquica e involutiva da arte. Nao
obstante, ao decretar o regresso ao antigo classico, grego no caso, maldiz aquilo

gque de mais vivo apresentava a arte contemporanea [barroca].

Porém, realmente a mais severa e polémica critica ao barroco, tanto racionalista
como neoclassica, que é iniciada ja a partir do inicio do século XVIII, tem a sua
génese no crescente estudo tedrico das proporcdes na arquitetura; estudo esse
voltado para a busca de um “estilo” que sirva a aplicacdo rigorosa e facilmente
visivel das propor¢cbes canbnicas de um sistema arquitetdnico racional, isto €
classico. E desenvolvimento tedrico que acompanha o florescimento do
neoclassicismo; por nomes como Perraut, Blondel, Carlo Lodoli, até chegarmos a

Milizia.

Com tudo isso, na esteira de todo o pensamento do século XVIII, a arte barroca
estaria condenada por pelo menos 100 anos por um esquema ideologico inclusive

arquitetonico racional que refletia o programa iluminista das grandes Enciclopédias.
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“Barroco, adjetivo em arquitetura, € uma nuance do extravagante. A idéia do barroco

acarreta a do ridiculo levado ao excesso”*%,

Apenas Piranesi conseguira desenvolver um potencial de forca artistica que se
conjuga em um novo sistema de valores, de continuidade criativa do barroco,

enquanto critica ao classicismo vigente.

A partir de finais do século XIX, Heinrich Wolfflin serd um dos maiores responsaveis
pelo resgate do barroco enquanto arte, ainda que seu discurso tenha se estruturado
na fragil nocéo de estilo. Seria uma evolucdo contraposta & arte do Renascimento®.
Mas, motivado pelos estudos da visibilidade, o advento da fotografia e a divulgacao
da arte impressionista; o barroco, para Wolfflin, seria o similar da arte impressionista
no passado. Porém, a histéria estilistica de Wolfflin debilita as suas proprias

categorias visibilistas.

Dor's esta propenso a elevar o barroco ao plano das categorias [constantes]
universais. A universalidade do conceito torna impraticavel a leitura da obra
enquanto Unica, e o seu olhar, ainda que encantador, esta transbordado de
preconceitos redutores. Enquanto arte, o0 barroco serd uma expressao
desorganizada, desordenada, desequilibrada que é reflexo de uma consciéncia

individual ou coletiva desagregada.

Marcel Raymond jA em 1812, no seu ponto de vista, diz que o barroco [europeu] é
quase uma fase da civilizagcédo, que é claro, ndo coincidira com 0 mesmo tempo com
a arte barroca produzida, por exemplo, nos tropicos. E a critica do espaco-tempo

[lugar/periodo].

Max Dvorak [1875-1923], por sua vez, recusa a tese materialista e opta por um

conceito de barroco que se estrutura na espiritualidade universal face a religido e fé,

1% Em francés no original de Wolfflin. Apud Grande Encyclopedie. Traducdo da editora. Cf.
WOLFFLIN, Heinrich — Renascenca e Barroco. Cf. TAPIE, Barroco e Classicismo, op.cit., p.21.

199 Cf. TAPIE, Barroco e Classicismo, op.cit.; p.23.
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mas lhe escapam as diferentes formas locais que se perdem através de uma analise
que fica debilitada pela sua amplitude conceitual. Este idealismo universalizante nos
impede de verificar a validade dos valores da obra na sua unicidade de si propria e,
portanto, da apreensao da riqueza mdultipla e aberta dos fenbmenos artisticos em

suas particularidades.

A tese de Balet é a de que o absolutismo seria 0 bastante para explicar o barroco.
Ainda povoado pelo positivismo estilistico, busca a compreensdo de uma arte pela

via genético-social, dissociada do estudo dos valores artisticos em si.

Essa hipGtese sera largamente sustentada pelos estudiosos da arte barroca no
Brasil, tipica de uma contribuicdo & historiografia oficial materialista, sacrifica assim a

multiplicidade rica e particular dos fenbmenos artisticos, ou melhor, ndo a contempla.

Victor Lucien Tapié [1900-1974] tenta explicar o fenbmeno do barroco como
contraposicdo [ainda que evolucdo] ao Renascimento, porém, sob uma matriz
materialista. A hipotese é complexa e se aprofunda em explicar o barroco se
apoiando nas infinitas possibilidades das dialéticas dos processos de época. No
fundo, esta tese nado explica a arte, procura compreender uma época e seu gosto;
onde a arte € um mero reflexo das condi¢des sociais, econdmicas, politicas, de lutas
de classes, da opressédo, etc; e iSsO ndo nos interessa especificamente nesse
trabalho.

O barroco para Wittkower [1906-1971] esta condenado a periodizacdo de um
conjunto de obras que ele considera “de mérito intrinseco ou importancia historica”,
ato tipico da critica historica dos estilos; obras essas inerentes as variadas

tendéncias entre os anos de 1600 e 1750. Nao conseguindo o conceituar.

A critica historicista Giulio Carlo Argan coloca em cheque as diversas denominacoes
estilisticas e também desconstrdi toda uma evolucdo das hipoteses de contetdo

genético-formal acerca do barroco.

A critica de Argan s6 se apoia na fenomenologia de Husserl, Bergson e Heidegger,

como também na pura visibilidade] mediante a andlise da obra autoral, a obra
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explicada historicamente, ou mesmo quando da sua compreensao iconolégica [dos
seus significados simbdlicos, etc], mas para além disso € possivel distinguir tracos

de uma sensibilidade visibilista.

Christian Norberg-Schulz € outro critico que tenta construir o seu discurso através do
carater fenomenoldgico da arquitetura [concepcédo heideggeriana], sobretudo no que
diz respeito & arquitetura barroca; mas as suas idéias acabam verdadeiramente se

estruturando no conceito de espirito de sistema.

Infelizmente, a critica brasileira que segue a esteira de Argan e Norberg-Schulz ndo
avanca nos estudos do barroco brasileiro; é o caso de Carlos Anténio Leite Brand&o.
Quica Rodrigo consiga.

A CRITICA PURO VISIBILISTA DA ARQUITETURA BARROCA

Um excelente exemplo desse encontro, método e tema, visibilismo e barroco, esta
presente na belissima critica de Paolo Portoghesi a Igreja de Santa Maria della Pace

em Roma.

O sentimento de arrebatamento pelo qual se da o inicio do discurso, racional-
emotivo, nos evoca a sensacao de um espectador diante de uma “visao”: De fato,
por si s6 a visdo é ja uma graca. E somente alguns a que tal graca se concede é
dado vé-la. Feliz de quem penetre 0 seu mistério! A critica € um guia desses

mistérios. Um guia especial, que apresenta valores inerentes a uma obra barroca.

Coloca o critico, as sentencas que sacralizam a obra enquanto barroca, e mais do
gue isso, que afirma ser esse um dos pontos mais barrocos daquela cidade téao
barroca que € Roma. Ora, isto se da pela condi¢cdo de multiplicidade e irregularidade
do seu entorno, o tecido urbano medieval, e a frenética adesédo da vitalidade da obra

a esta realidade, qualquer coisa que comove.

Portoghesi transita pelas obras sem se preocupar em classificar, categorizar; mas
sim de ter em mente determinados valores que estruturam o seu conceito de

barroco, pela pesquisa da sua esséncia, da sua consisténcia, como se transmite, é
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reconhecido e usufruido pela nossa contemporaneidade. E precisamente isso que

nos interessa identificar no objeto empirico dado em questéo.

A COLINA SAGRADA BARROCA

No principio veio o espaco, o encontro do continente e da Baia de Todos os Santos:
a peninsula, que arrebata a chegada pela baia. Depois veio a marcante entidade da
arquitetura da Igreja do Bonfim e a Colina Sagrada, nos arrebatando enquanto viséo.

Esta visdo “emerge-se no espaco da cidade envolvendo com a sua presenca todo o

espaco circundante”?®.

Residindo de tal forma cativante no espaco a obra agora exige a sua fruicdo. A
percepcdo desta arquitetura exige uma abrangéncia multidirecional, haja vista o
leque da sua espacializacdo que se realiza através das perspectivas e das amplas
visadas do tecido urbano. Para tanto, isso exige 0 nosso movimento para sua

completa fruicao.

De fato, € um sitio monumental ***, d& sentido ao cotidiano, a uma tradig&o, um mito
e um rito, nos dando, com a sua presenca, a possibilidade de consolar a nossa

existéncia nesse espaco.

O entendimento desta arquitetura enquanto monumento, mediante a perpetuagao da
fé no Nosso Senhor do Bonfim/Oxal& [sincretismo religioso catélico/candomblé], se
refunda todos os anos num ritual barroco de peregrinacdo que culmina com a
lavagem do templo. Esse ritual envolve encenacao, fé, misticismo, com um claro

percurso pela cidade e uma meta: a Colina Sagrada.

Esse percurso®®? de peregrinacdo, iniciando-se na Conceicdo da Praia, revé no

coroamento da Cidade Alta e nos monumentos da Cidade Baixa a espacializacéo da

20 Ainda que em situacbes completamente distintas, mas da mesma forma como Paolo Portoghesi.

201 Cf. Teoria das Perméncias em ROSSI, A Arquitetura da Cidade, op.cit.

292 Nao nos interessa aqui tanto a representacdo simbdlica dos percursos e da meta, das suas

alegorias e suas relacdes com a tradicdo imaterial, fato esse que exigiriam uma outra abordagem;
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arquitetura barroca na cidade. Surpresas apés surpresas, de frestas em frestas, a
cidade revela um mistério particular e sensivel. E o cenario de um teatro raro,

marcante, intenso, que marca o percurso, um concerto de alegorias.

E um percurso perspectivado, encenado, e 0 acontecimento € intenso ao mesmo
tempo que suave; acontece aos poucos, € um evento. Capturado, o espectador
participa de um espetaculo e é envolvido gradualmente também através das

aberturas filigranadas do tecido [suas frestas].

Nessa aproximacdo gradual e sucessiva, processional, teatral, cada posicdo do
movimento um acontecimento € enquadrado. Esses sucessivos “quadros
emoldurados” pelo tecido sao percorridos com base em um enredo. As perspectivas
oferecem espécies de “panos de boca” das cenas por vir. Este jogo de esconder-se
e revelar-se é um parametro tipicamente teatral, um acontecimento que se realiza
mediante a trama de imagens que, a0 mesmo tempo em que nos prende instantes,
obriga-nos a mover-se. E tipico da obra barroca pressupor a quarta dimens&o, o

tempo.

A chegada é uma recepcdo que celebra a manifestacdo da matéria modelada,
presente no fendbmeno vibratorio da incidéncia de luz na brancura, escultura e nos
painéis azulejados das fachadas, na plastica do conjunto, no paisagismo, e no

espaco interior da igreja.

E um momento mesmo de éxtase e arrebatamento; onde o sitio da mesma forma
como convida, também re-estabelece a condicdo de rever a cidade apés a sua

chegada. Um marco de convite a reflexdo [contemplacéao].

Esta relacdo intensa, provocada pela imagem da Colina Sagrada mediante a entrada
na Baia de Todos os Santos, ou do alto da cidade, ou pelo percurso por toda a

Cidade Baixa, o seu entorno préximo labirintico e a sua chegada, realiza uma

mas como estes percursos configuram/estruturam a propria cidade, a parte de cidade, o entorno
proximo a arquitetura e a conexao imediata e surpreendente com a sua arquitetura interna, relagao

essa que ¢€ reivindicada pelo barroco em sua concepcao critica mais atual.
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catarse de sentidos provocados pela espacializacdo de uma obra arquitetdnica,
proporcionada pelo tracado, pela condicdo topogréfica, pela ambiéncia e a

atmosfera.

Esta arquitetura se revela numa continua transformacdo dos valores espaciais e
arquitetbnicos que se “descortinam” em surpresas. Cada um desses espacos
interconecta-se, e assim, materializam-se em focos irradiadores gracgas a formas que
fenomenizam variagdes ambientais como as de tragado, de ritmo, de luminosidade,
de texturas, de paisagem; e reagem ao espectador persuadido, arrebatado e
seduzido pela imaginacdo e apelo mistico. Isso particularmente se da na fruicdo da
variacdo perspectivada do tracado versus a sinuosidade topografica, nas
interrupgdes bruscas do tecido urbano em fenestragdes, visadas, em sistemas de
contrapontos, de flagrantes, se constituindo numa espécie de caleidoscépio urbano
[anamorfoses] que revela lentamente o locus na condicao sine qua de movimento do

seu fruidor.

Enfim, ndo h&d uma preocupacao aprioristica de classificar ou categorizar esta
obra como barroca; mas sim de ter em mente determinados valores desta
arquitetura que coincidem com um conceito de barroco revisto por um estado
da arte, pela pesquisa da sua esséncia, da sua consisténcia, como se

transmite, é reconhecido e usufruido pela nossa contemporaneidade.

E precisamente isso que nos interessou em identificar no objeto empirico dado em

questéao.

Assim, esta critica a Colina Sagrada, por rebatimento, verifica que esta € uma parte
de cidade que contém em si 0s mesmos valores barrocos que permitem, ou O
mesmo conjunto de enunciados que possibilitam, o estudo da cidade barroca, haja
vista a sua completa interdependéncia. A critica aqui realizada para essa arquitetura
vai ao encontro de uma critica da cidade. Pois a arquitetura se realiza na cidade e

vice-versa.
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A Colina Sagrada, sendo uma das pecas estruturantes desta constelacdo que € a
cidade; realizar a sua critica é como investigar uma pequena semente, uma flor ou

um fruto, em meio ao grande campo fértil que é a cidade.
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