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RESUMO

O objetivo principal dessa pesquisa € compreender o fenébmeno do hibridismo na poética de
Waly Salomao, especificamente nos livigia e Tarifa de embarque, ambos publicados

nos anos de 1998 e 2Q08@spectivamentd&ntendendo o hibridismo como uma das formas de
transgressaa presente estudo propée explicitar as estratégias poéticas operadas nesses
dois livros, capazes detervir nas estruturas da propria cultura vigente de nsodgeneris.
Considerand@eaquios estudos avancados das questiiesculturas e da pésnodernidade

esta pesquisa vokse parao entecruzamentaultural que se da no bojo do signo poético,
suas possiveis amliiglades e contradicoesum espacdempq ora marcado pela resisténcia

ora por forte aparato tecnolégjawra pelofiprimitivis mo o , ora por uma mem
ora por uma memdria do futurdais conjecturas receberdo um tratamento tedérico tendo em
vista as reflexdes denportantes tedricogConcluise que o poeta Waly Saloméo lanca méao

do hibridismo como forma de multigar e traisformar os objetos do mundo real no mundo

da ficcdo poética de tal forma a desconfigurar, por meio de hum redemoinho caleidoscépico,
as monoculturas cartesianas da industria cultural e do neoliberalismo. Nesses dois livros,
Waly Salomaoalia ao hibridismo recursosestéticos da arte cinematografica paralela a
traducao intersemidtica com o intuito cemper fonteiras, imprimindo ao conjuntalesses

dois livros a pura qualidade das mutacgdes.

Palavraschave: Labia. Tarifa de Embarqudibridismo. Intercultura.Linguagem poética.
Poesia



ABSTRACT

The objective of this research is to understand the phenomenon of hybridism in the poetry of
Waly Salomao, specifically in the boo&hin e Rate of loading both published in 1998 and
2000respectively. Understanding hybridism as a form of transgression, the present study will
try to explain the poetic strategies of these two books, which are able to intervenbasishe

of its own culture, in @ui generisvay. Considering here the adwaad studies of intercultural
issues and poshodernity, this research turns to the cultural crossover that occurs in the
midst of poetic sign, possible ambiguities and contradictions in a -tipa&e sometimes
marked by resistance, sometimes by strondinelogical apparatus, sometimes by the
"primitivism", sometimes by a memory of the past, sometimes by a memory of the future.
Theseconjectureswill receiveatheoretical studyconsideringhereflections of the experts in

the subjectlt is supposed hat the poet Waly Solomon used the hybridism as a way to
multiply and transform the concrete objects, in the world of poetic fiction, in such a way to
unset through a whirlwind kaleidoscope, the cartesians monocultures of the cultural industry
and neolibealism. In these two books, Waly adasthehybridism, the aesthetic resources of

the cinematographic art, parallel to intersemiotic translation, in order to break the border,
printing in the combination of these two books, the pure quality of mutations.

Keywords:. Chin. Rate of loadinglybridism. Intercultural. Poetic Language. Poetry.
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I ntroducao

A ideia desta pesquisa suunga partir do encontro com WaSalomao e sua poesia, em
2001, quando o poeta ministrava palestrdaeuldade de Tecnologia e CiéngiB$C) em
Jeqiié, Bahia.Naquele momento, foi possivel perceber a fertilidade da sua poesia e seu
embricamento com questbes do interculturalismo e danpdernidade. E importante notar
esses dois livrod,abia e Tarifa de Embarque, como um ritual de passagem, quaseum
preparacao parautravida do poetaDe fato, \ale salientagrque o poeta veio a falecer dois
anos aposqueleencontro Ao modo de Maiakovski, Walppaloméaosinalizava pistas dessa
outra viagem.

Waly Salom&o nasceu na cidade de JeBaidia o ano de 1944 e faleceu no Rio de
Janeiro no ano de 2003. Participou do movimento cultural da Tropicalia na década de 60
Filho de imgrante sirio e mae baiana, Wa&alomaotraz, em sua poesia, tracos profundos
desse entrecruzamento étnico. Como poetgitadmr cultural, ele sabia do poder da poesia
para compreensao das culturas e para a humanizacdo de um mundo fortemente reificado pelas
novas tecnologias. Desde muito cedo despontou como leitor rigoroso dos classicos da
literatura brasileira como revelagen entrevista a Heloisa Buarque de Holanda.

De posse daquelas primeiras informacdes fornecidas pelo préprio poeta, e da leitura
posterior de sua od, especificamente dos livrdsabia e Tarifa de Embarque foram
evidenciadas algumas linhas gerdisssa pesquisa. Somaram a isso leituras tedricas
principalmente sobre poesia, pog®dernidade e interculturalismo.

Ao entrar em contato com as varias formas do signo poético, produzidas a partir dos
anos 70, o leitor de poesia estara se @y com um conjunto de sinais e de simbolos que
remetem ao espagempo do poeta. Tais rastros signicos refletem e representam aspectos da
pésmodernidade e da interculturalidade.

Essa nova prética da estética da recepcao e da producédo mrvdadlitada se a elas
forem fornecidos aportes tedricos e metodologicos que auxiliem a propria elucidacéo das
formas/contetdos que emanam do signo poético. Tais aportes estdo contidos no amplo leque
de possibilidades oferecidas pelos estudos sobret&gycg poesia, 0 poema e a cultura. O
levantamento bibliogréafico, portanto, € suporte fundamental para a compreensao dos signos
poéticos em acado nesses dois livros de Waly Saloméo, ndo apenas dos signos poéticos
convencionalizados em palavras escritass também no signo além da escrita, ou seja, 0s

fcones.
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Os signos poéticos sdo transmutados pela plasticidade elngoi@no, impressa por
uma sintaxe inusitada, cujas fronteiras slata@m no intercultural. A profusdo poética,
diferenciada a partidos anos 70, nasce da convergéncia da forca da indlstria de massa,
considerandee 0 movimento que vai do local (ou particular) ao global.

O modus operandcomo (re) ageo poeta frente aos novos signos produzidos em seus
poemas, gestados a padé sua imersdo na multifacetada realidadenpdgerna, interessa a
uma arqueologia do poema. Esta, portanto, ndo pode prescindir dos elementos da
tradicao/traducéo, da entrega /resisténcia do poeta, da sua construcéo do hibrido.

Waly Salomé&o foi ma dessas figuras humanas que conseguiu amalgamar, ao longo de
sua carreira, forcas politigrulturais capazes de articulsg com consisténcia num sistema
envolvido pela nova politica cultural do pais. Transitou muito bem entre a condicdo de poeta
contemporaneo e agitador cultural. Sua passagem pela Secretaria Nacional do Livro revelou
mais uma de suas facetas criativas bricoladasa falange de méascaras. O poetag#e
assim, na condicao de difusor da leitura pelo pais o que, consequentementa goopléar a
leitura de poemas. Sonhava o poeta em matar a fome de leitura de seu povo, sonhava,
certamenteem vélo recitando publicamente versos em voz altapwabalhanddantocom
a memodriaquanto com o olhdZUMTHOR, 1993, p.10), exercitando a atsciéncia, a
vocalidade, a |l i berdade do cor po; urma | e
(ZUMTHOR, 1993, p.105). Mcaras performaticas e teatralizantes do poético, simbolos que
0 ajudam a sobreviver num mundo que muitas vezes € hostil a ele e asiaa po

O poeta sabia certament e dgumeconiplexmcosjun®t e ma
de momentos que se compl etam 014p.12)aAssinzca m a
poeta, agitador cultural, cobria o campo da cultura, partindo dgéoti passando pela
difusao, divulgacédo e transmisséo até chegar a organizacao. Entretanto, esses movimentos nac
se deram de forma linear, mas, muitas vezes aleatoriamente, simultaneamente, seguindo a
pulsacédo da vida e do contexto histérico no qual estgp@eta. WalySalomaeg sua poesia e
sua pratica como produtor cultural, como secretario nacional do livro, como coordenador do
carnaval de Salvador, como diretor de comunicacdo da ONG Vigario Geral sdo a
corporificagdo dos dispositivos que configuram lduca no mundo contemporaneo.

Como poeta e agitador culturahcontravesena condi - «xo de fAinaug
pr8ticas e pr odut20ld p.t3k Muitasrda sesiOpoemasUdydlavh, essa
condicdo de criador e também de leitor. tBlewem a essa verve poemas como
AMASCARADO AVANCOO e fADevenir Deviro.
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Pretendese, entdo, analisar um discurso poético produzido num etpago
deteminado e enfatizado nas obia&bia e Tarifa de Embarque do poeta Wal Saloméao,
compreendendo ma poesia que transita da-madernoa. de
Sera afastado nesse trabalho, qualquer esteredtipo que tentaram impor ao poeta ao longo de
sua carreira. O poeta Antonio Cicero, que considerava a pessoa de Sélaigao
camavalizante, ndo sua poesia, criticou severamente os estere6tipos construidos a respeito do
poeta baiano. Cicero rechacou as alcunhas de marginal, espontaneo, impingidas pela midia ao

poeta
{...} creio que sua poesia foi orientada, ao contrario, por uspiriéo
antiespontaneista, que resultou numa obra extremamente culta e elaborada. Pelas
mesmas razoes, é claro que ele tampouco pode ser considerado um poeta marginal
(CICERO, 2005, p.52).

Desse estudo, poderdo ser extraidos significados ddidades moventes, que
explodem em direcdao que se entendge interculturalismo, revelados por uma poética
mar@ada substancialmente pdiibridismo evoltada portanto, a uma poética da diversidade.

Se parece tese tornado inviavel fazer umaitaza social e politica frontal ao sistema
neoliberal que traz tiracolo a industria cultural como um dos seus instrumentos de
dominacao subrepticios e monoculturais, sistema no qual esta imerso o poeta e el@fesia,
poeta] aproprigse de novas téaas e atitudes na composicao de sua linguagem e seu poema
passa a agir, integrado a outras vozes, embora no mesmo sentido daquela linhagem, de forma
diversa. E que modo é este, quais os meiobjetos utilizados pelpoeta Aqui retomando
algumas categas caras a Aristoteles em sua poética. Qual sera entdo, a funcdo dos poemas
desses dois livros de Walgalomég sendo interferir em nossa visdo historica, social e
culturalmente construida sob o signo monolitico, binariparsgista e divisor do ocidente.
Esses questionamentos irdo embasar a construcao dos capitulos.

No primeiro capitulo, pretenese construir um amplo quadro de ide que sejam
permeadas pelo signo da poesia, ou seja, que sejam assinaladas pelo toque magico da criacac
do poeta. Nesse capitulosera explorada a sintese de akyypensadores buscandxgtrair
idelas que se articulem ao tema principal desse estudo. Para dardo realizados
movimentos que circunscrevam o ponto de vista de alguns tedricos sobre a criagdo poeética,
evidenciando os pontos de convergéncia e divergéncia. Tais movimentos formardo um circulo
cuja substancia daea numa génese da propria poesia e da poética. A génese, no entanto,
sera intercalada pelas trajetérias da poesia e do poético na idadepooaitea. Todos esses
elementos em forte ebulicdo constituirdo o espaco da palavra viva, palavras imorredouras do

poeta, partes doorpusdo ser disperso em fragmentos da expressédo das culturas humanas.
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Entendendo a poética de W&alomao como sendo uma poética transgressagaela
rompedora de fronteirasiibridai no segundo capitulduscarsea compor a imagem do
poeta e de sua poesia, ambos como desconstrutores de linearidades a partir do préprio
discurso poético e suasrifioas diversas de expressao. Tais formas constisgene uma
frenética experimentagdo e atualizagdo do si@ssim como sua constante saturagdo e
desconstru¢cdes de padrdes de linguagem e, por consedeimtigltura. De igual modo, sera
posto em relevo &iccdo de linguagens, fendbmeno que excita os sentidos sobre as zonas de
fronteiras onde elas se encontram e se amalgamam numa massa heterogénea de sons, ritmo:s
imagens, cheiros, sabores e calor. Ap@aaassim, para 0s universos hibridos da linguagem
poética nos livrod 4bia e Tarifa de Embarque, ambos escritos por Waly Saloméo, peeta
agitadorcompositor daquelas poéticas magmaticas.

No terceiro e ultimo capitulo, sera consolidado uma parte dessa travessia sem fim da
poesia. Nele serbes mesalns num mesmo caldeirde borbulhante, efervescente,
incandescido- cultura, poesia, poeta, imaginacdo, escritura e vocalidade. Desse modo, as
relacbes serdo trancadaspartir dosignificado dos poemas dos livrosabia e Tarifa de
Embarque e alguns aporte das ciéncias da cultura e sociedade. Nesse aspecto serdo
destacados o0s pontos tensos de encontro, 0os enlaces entre teorias culturais e a poesia en
estudo. Nessa mesma travessia se enveredara, também, pelos caminhos das imagens
suscitadas pelos signos pioés. Serdo mapeaslamagens tais, que compdencorpo hibrido
da cultura eo corpo escritural dgoeta. FinalmentelLabia e Tarifa de Embarque
transportam o leitorao sabor dos ventos e das ondas performaticas da poesia, ao lugar onde o

poetaescribacopista embebeu sua escritura: a fonte inesgotavel da vocalidade.
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CAPITULO 1. Sob o signo da poesia

if{}lapoesia ® a religi«o ori .

Waly Salomao

1.1.A poesia e a poética

Um longo dialogo € entabulado entre Glauco, irmao de Platdo, com Socratesy no |

X de A Republica de Platdo Durante essa discussdo, Sdcrates, através dmaigatica
esmilca a vida do poeta, da passido poema, partindtz um questionamento feito a Glauco
sobre a imitacdo, a poesia imitativa e a que ela se pmp@éérindese a uma ruina do
espirito perpetrada pela poesia imitativa, B&sim, elencaos motivos dessa ruina e 0s
porqués de se banir da Republica o poeta que produz a poesia imitativa. Tal obreiro se lhe
afigura muito pagoso para a estabilidade dalippdo estado, da republica. Esse artesdo da
palavra e da imagem de terceiro grau seria um gerador de confusdo entre as formas da
natureza original e das imagens de segundo dxaavés desse didlogo ent&Hcratese
Glauco, Platdoquer proteger os espectadorksgos (com pouco conhecimento e/ou
discernimento) das obras dos poetas tragicos. Apesar disso, admira e tem grande apreco por
Homero. Talvez por conhedé tanto, saiba do poder de sua palavra e g@eue impde aos
cidadaos da pis. Em alguns momentato dialogg revela essa admiracdo, mas também certo
medo e receio. Porventura, estaria ali a célula germinal daquela relacdo entre texto e leitor,
aquele prazer do texto ao qual Barthes (2008, p. 09) se refere como sendo o espaco da fruicao:
AN«oO ® oaa 66pdeos outro gque me ® necess8ria, ®
do desejo, de uma i mprevis«o do desfrute.

O filésofo grego falmmos de um mundo do trabalho, um mundo social, de seres
humanos que, coseu labor, imitam a readkade original divina. Ele tem uma vis&o utilitarista
da acdo do homem nals. Nesse sentido cita a criacdo dgetos Unicos por Deus. Essa

ideia essencial e real, pertencente a realidade divina, sera imitada pelos artesdos/obreiros, cada

1 A Maiéutica Socraticatem como significado "Dar a luz (Parto)" intelesl, da procura deerdadeno interior

do Homem Sdagatesconduzia este parto em dois momentos: No primeiro, ele levava os seus discipulos ou
interlocutores a duvidar de seu préprio conhecimento a respeito de um determinado assunto; no segundo,
Sdcrates os levava a conceber, de si mesmos, uma ®@jauda nova opinido sobre o assunto em questédo. Por
meio de questdes simples, inseridas dentro de um contexto determinado, a Maiéutica ddad leanighlexas.

A maiéutica baseiae na idia de que o conhecimento € latente na mente de todo ser humano,gpedend
encontrado pelas respostas a perguntas propostas de forma persfitgmnivel em:
<http://pt.wikipedia.org/wiki/Mai%C3%AAutica consulta em 24 de janeiro de 2012 as 21h


http://pt.wikipedia.org/wiki/Verdade
http://pt.wikipedia.org/wiki/Homem
http://pt.wikipedia.org/wiki/S%C3%B3crates
http://pt.wikipedia.org/wiki/Mai%C3%AAutica
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qual na sua eecificidade, cada objeto e sua respectiva forma. Entretanto, apareceria um
segundo tipo de obreiro, aquele que imitaria a obra de todos os outros artesdos e a propria
natureza. Esses novos obreiros seriam o0s artistas, como 0s pintores e 0s poetassdSobre i

Soécrates diz a Glauco:

Espera um pouco mais e afirmaras mais acertadamente. Este artesdo de que falo nao
€ apenas capaz de fazer todas as espécies de moveis, mas também produz tudo o que
brota da terra, modela todos os seres vivos, incluindo elei@ré@pralém disso,

fabrica a terra, o céu, os deuses e tudo o que ha no céu e tudo o que ha sob a terra, no
Hades (PLATAO, 1997, p.322)

Héa certotom de ironia na palavra dad&écrates, ja que durante o texto ele invertera a
assertiva acimao apresentar o artist@itador como um enganador, aquele que desfigura a
realidade original divina. Este imitaria apenas a aparéncia da realfgjlaale® a verdade
original, proveniente de DeuRaraoutraleitura desse conceito de imitagdmscase, aqu
apoio em @tavio Paz(1982, p. 131)ao afimarque A O poeta faz al go
verdade; <cria realidades Qque possuem uma Ve

Ao tecer tais consideragOes sobre o ariisitadorenganador dos cidadsie das
criancas, em especial os poetas tragiPtetdo apresenta uBocrategjuevai aumentado a
dureza do seu discurso contra tais poetas e tal arte. O poeta apareceria como um péssimo
educador. Chega a afirmar que o poeta é incapaz de fazer dis@pdtss desprezam os
primeiros, seus mestres. Além disso, a falta de experiéncia de vida pratica e invencdes
engenhosasngendradas pelos poetas teosaseres desqualificados para imitar, jA que este
Acriador de i magens, o] i mmealidadd, 090, conhegeoa e n
apar°nciao(PLATE€O0O, 1997, p.329).

Se atentarmos ao que diz Barthes, pades observar uma saida encontrada pelos
escritores no século XIXEra preciso mostrar a sociedade burguesa do final daquele século,
na Francga, que escritor ja ndo estava estacionado numa escritura deusdpmas ja havia
se tornado uma escritura de val@balho. Era preciso explicitamente mostrar que o escritor
era um trabalhadeavperario, que produzia um produto o qual lhe custava muito l&bor.
escritorartesdo mergulhava num novo preciosismo da forma, numa escritura normativa preso
a Aum c-digo do tr abselah demdndas da rfovai sociedae a d e g
Literatura precisava deixar de ter um valor de uso para ter um valor de trahalbeja,
precisava sair do seu aspecto coletivo e atingir o particular, desconstragsig sua
universalidade classica&om uma fusdo entre a escritura literaria com as proprias crises

historicas, ou seja, as reviravoltas do capitalismo liberal eladsecque o gerenciava. O
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escritor burgués precisava assumir seu estado burgués, que, naquele momento, radicalizava
suas técnicas de producao de objetos como uma paixdociedade desse periodo, inebriada

com a reprodutibilidade técnica gerida pséulabor, queria ver na literatura e no escritor

seu trabalho. Barth€4972, p. 152§ contundente ao disar a transicdda escritura baseada

no valoruso para uma escritura baseada no sa#dralho:

{...} a literatura vai procurar alibis para si; esjamente porque comega a aparecer
uma sombra de ddvida quanto ao seu uso, uma classe inteira de escritores
preocupados em assumir a fundo a responsabilidade da tradigdo, vai substituir o
valor uso da escritura por um vakoabalho. A escritura serd salv&o em virtude
de sua destinagdo, mas gracas ao trabalho que tiver custado
Para Platdoa pratica dos escritores consistiria em escamotear a verdade e sua atitude
seria de abandono para com seus discipulos e para com sua cidade. O fibdsotfanto, ndo
atentou para a possibilidade de libertacdo e independéncia dos discipulos em suas viagens
para longe do mestre. A poesia € participacao e liberdade. Licdo que nos ensina Paz
Platdodispara setas mortat®ntra os poetas. Intitulas ilusionistas, perturbadores da
alma humana porque distorcem a imitacdo em segundo grau. O fil6sofo, ao perceber o poder
das imagens hibridas dos poetas, ao perceber que o dizer do vate iria de encontro a todo
aguele pensamento @kio € istoao compoo isto € aquilg ao sentir a ascensdo do elemento
irascivel, ao constatar a agitacdo das contradicdes que enchem a alma humana e que poden
ser excitadas pela palavra po®tica, recr i mi
a imitacdo sO daradtos mediocres, sendo que € uma coisa mediocre, unida a um elemento
me d 2 o(PUA®AD,1997, p.332). Plationa verdade, buscava um homem de carater
moderado, aquele capaz de controlar as contradicdes de sua alma, seus impulsos contrérios,
deixando fluir @azdo nos momentos mais dificeis. Diferentemente agiria o poeta imegador
por isso, deveria ser expulsa pdlis. ParaPlatdo(1997,p.334)a poesi a corr omp
as pessoas mais honestas, com exce¢do de um pequenonuroeremos aqui a palavra
corromper no sentido mesmo de mistura. Misturar o irascivel ao racional, mistst@mao
aquilo, a fragilidade com a forga, o vicio e a virtude, a mortalidade com a imortalidade. ao
ponto de dissolver o purismaatonica Platdoapresentou uma preocugacmuito grande
com a almarevelada com énfase nadlsimas paginas d& Republica queassim o revelam.
No dialogo entre Glauco e Sécrates ham tratado sobre a alma, sua imortalidadja
natureza originalsua finitude, de camadas superpostas a eEnthisua existéncia na terra,
sua purgacao ou nao, seu retorno e a escolha de uma nova e difesgiteia. A alma, para

Platdq tem grande importancia, ja que ela manteria aontado com a pura esséncia
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Entretanto, ao habitar os corpos e se compobdamcomo histéria, estaria mergulhada num
mar, coberta de uma carapaca que se formou durante sua esesi@.referido dialogo,

citado por Platdo na sua Republicdjcrates insistiuassim, do inicio ao fim de sua
explanacao, na separacao entre os opoStgeargumentacapara expulsar o poeta e sua arte

da Republica se dewprincipalmente, devido a nogdo de viagem como reconhecimento da
mistura que o poeta faz ao adentrar a palavra falada na alma/corpo do Hoenéato,

embora ndo o tenha exposto egipdimente, o fildsofo nos falou da cultura de seu tempo e da
relacdo do poeta, sua arte e a sociedade. Em siasse texto, Plat§d977, p. 335})entou

alertar a socieda&dsobre a atitude do poeta com relagéo aos dois elementos da alma humana e

sua inclhacdo para o carater irascivel e instavel:

Podemos, com razéo, censioé considerdo o par do pintor. Assemelise a ele

por sO produzir obras sem valor, do ponto de vista da verdade, e assseelha
também por estar relacionado com o elemento infdaalma, e hdo com o melhor

dela. Estamos entdo bem fundamentados para ndo o recebermos num Estado que
deve ser regido por leis sébias, visto que este individuo desperta, alimenta e
fortalece o elemento mau da alma e assim arruina o elemento racionabamneo

com um estado que se entrega aos maus, deb@ndornarerse fortes e
destruindo os homens mais nobres. Diremos 0 mesmo do poeta imitador que
introduz um mau governo na alma de cada individuo. Lisonjeando o que nela ha de
irracional, o que é ingmz de distinguir o maior do menor, que, pelo contrario,
considera os mesmos objetos ora grandes, ora pequenos, que s6 produz fantasias e se
encontra aima distancia enorme da verdade.

Tais postulados nos servem aqui de contraponto @daltfo de algumas questdes
referentes guelas misturas. Embora Plat&mha sempre procurado a separacéo e a expulsao
do diferente, buscando sempre a uniformizagcédo de sentimentos e atitudes, a sua preocupacaa
com o poeta tragico, sua poesia corrompedEnaato de imitar ja nos impaeresenca desse
ser e da arte como promotoresrdistura, @ encontro, @ atrito, ¢ friccbes transgressoras
Um poeta homem, ser social e metafisismpregnadode contradicbes que nele se
exacerbampara se instaurar no mdo na condicdo de uma falta.

AristOteles em sua poétic® t axati vo ao afirmar que RfApc
imitar seria poesia. O filosofo, no entanto, com seu pensamento racionalista classico
restringe, na verdade, o campo de ag@paksia. Ele parece confundir poesia com poema, ja
gue atrav®s de m®t odo <cl assi fi c a,tconfoime osv a i
objetos que sé&o imitados, os modos como se imita e 0s meios com que se imita. Entretanto,
seria melhor dizermos gua poesia nao imita nada. Ela é em si ela mesma. Quem imita, na
verdade, é o poeta. Seus poemas sao, por vezes, o resultado daquele ato. Mesmo assim, na
tomemos isso como um absoluto. As veré® existe correspondente na realidade ao objeto

que é constiido num poema. Logo, o0 ato de imitar cairia num vazio de formaexgt&ntes.



18

Apesar disso, ndo se pode negar que poetas utifeagdo subterflgio da imitacdo para
representar coisas e sentimentos, seja atravées do ritmo e da métrica, seja pedaspOstis

do outro imitado, seja pela acdo desse outro, seja pela assuncédo do proprio imitador. Ainda,
segundo Arist-teles, a pr-pria poesia teri
comprazem no imitadoo. A i milmitar-estasia if8critd pmm - p r |
nossos cromossomos. Para Aristoteles, no entanto, alguns homens sdo tocados por maior
sensibilidade para sentir as imagens e o sentimento mesmo de melégra sensibilidade

estaria mais agucadEstes entes seriam 0 poetares especiais, cuja capacidade de imitar,
neles exacerbadas diferenciariados outros homens. Homens e filosofos sentem prazer em
imitar. Aprendem, imitando. Muitas vezes imitam a imitagdo ao tocarem, acariciarem as

diversas imagens, com seus sentidos:
Efetivamente, tal € o motivo por que se deleitam perante as imagens: edlsando
aprendem e discorrem sobre o que seja ca
® talo. Porque, se suceder gque algu®m n «
advirada imagem, como imitada, mas @mente da execucdo, da cor ou qualquer
outra causa de mesma espécie (ARISTOTELBS4,p.445).

Horécio, de certa forma, amplia as reflexdes de Aristételes. Ad lepistola aos
Pisbes percebemos ouanto Horéacio langae na defesa do classicismo, do racionalismo em
arte, das regras de composi¢cdo, em busca de perfeicdo mediante esfor¢co e muita dedicacao
por parte do poeta. Horacio aconselha os poetas a se conhecerem e conhecerem seu trabalho
0 objeb com o qual manipulanit V- s, que escreveis, tomais a
pesai longamente o que vossos ombros se recusam a carregar e 0 que potlem dfazé
(HORACIO, 1993, p.28).

Mais adiante, a maneira de classificacdo, diz dadattu dos poet as: i O
pretendem ser Yteis ou deleitar ou, ao mesn
(op. cit, p.34). Na verdade, Horacio buscou sengittear a composicao poétieatre a beleza
e a técnica, entre a natureza e a.8bbre a poética do engenha goética da astcontidana
carta, o ensaistérigale (1993, p.p. 5%61) nos traz, em boa medida, uma analise da qual

destacamos alguns trechos:

A poética do engenho se baseia na constatacéo de que o poeta nasce, ssido a po
uma vocacao, um chamado divino. O poeta precisa necessariamente ter talento
natural, espontdneo que se costuma chamar de boca, veia. Acrsscarn$so que,

a rigor, ele s6 comp6e quando inspirado pelas musas

A poética da arte supOe a necessiddelenuito estudo, um longo aprendizado, uma
solida formacéo e incansavel pratica. Ela compreende qualidades adquiridas. A arte
se ensina, se aprende. O classicismo representado pela Arte poética, sem negar a
importancia do engenho e da inspiragao, insistartesanato, na técnica, isto &, nos
conhecimentoaplicados.A poéticado engenhosem a poéica da arte € inviavel
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No livro Conceitos fundamentais de poéticaStaiger (1993, p.13apresenta uma
nova configiracdo depoética. O tedricdaz uma critica a conceituacdo mais antiga sgie
perpetuou em muitos estudos T a | como ele afir ma, na anti ¢
representado por um pequeno n¥wmero de obra
modelos cresceu vertigipoa ment e. Ocorria e ocorr eNawsma fAp
ISSO, e podae aqui acresogar, aumentou a intensidade de misturas @détos entre o que
antes se dividia ergéneros literariosEm sentido semelhante, Santaella associa a saturacao
de estilos as caracteristicas do pdsederno. A semioticista da sustentacdo ao afuena
tomando por base o pensamento de Harvey e Foucault. Do priroeiine a nocao de
fragmentacdo, de heterogeneidade,dderenca; do segundo, a nogcao de multiplicidade,
proliferacdo, justaposicdo, disjuncéo, dilaceracdo de sistemas. A tedrica aponta para uma
intensificacdo dessas caracteristicas, sob a acdo das comunicacdes, tendo como ponto de

ebulicdo a multiplicidade de estilos na pdsdernidade:

Essa inflacdo e singnizacdo de estilos diversos provenientes de tempos e espacos
distintos, as mistusintricadas entre realidades globais e locais, que sdo chamadas
de glocais, tudo isso traz consigo a morte do estilo concebido como indicador de um
periodo histérico com agacteristicas relativamente homogéneas. (SANTAELLA,
2007, p.68).

Aquelas dispersdes e misturas sdo a causa da dificuldade de classificacdo. Staiger
recusou a classificacdo catalografica da antiguidade, a ordenacdo das obras em escaninhos, &
sistematizacdo dogmatica, a busca de critérios para se determinar um género. Por qutro lado
optou pela captacdo deeid deintensidade da presenca de determinados géneros. Portanto, a
questdo formal de classificacdo opdedeia de friccdo entre os géneso Afastava, dessa

forma, a condicao de pureza de qualquer obra:

{...} qualquer obra auténtica participa em diferentes graus e modos dos trés géneros
literarios e de que essa diferencga de participacdo vai explicar a grande multiplicidade
de tipos ja realiados historicament&STAIGER, 1993, p.15)

Staiger reconhecera que a definicdo dos géneros litetarrogomo um dos grandes
obstaculos as diferencas culturais dos poyosondi¢do cultural do tedrico o conduzira a
estudar a tensdo no estiloanratico, a recordacédo no estilo lirico, a apresentacéo no estilo
épico. Para fundamentar essa divisao tripartite, Staiger (1993, gk62B1recorrera a uma
anal ogi a: A eépicederl aam8«toi clo®dr iccoor r esponderi a, r
silaba,pa| avra e fraseo. Naquela sequencia, 0Ss
fos g°neros especificados posterior meset e nc«

aqui o que ele fala sobre a mistura dos trés estilos:

Como, no entanto, nas fraspedem prevalecer ora as relagbes das partes, ora
noc¢des isoladas, ora os elementos sonoros, também numa obra poética ressalta ora o
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lirico, ora o épico, ora o dramatico, sem que por isso faltem os demais, nem possam
jamaisi integrando uma obra de artadiisticai estar totalmente ausentes. Uma
mesma frase soara acentuadamente lirica, épica ou dramatica conforme minha
entonacao.

Em antiteseao que disse Staiger,comedimentala tesale Aristételes € patente, pois,
certamente, ndo poderia deixar arrebatar pela forca de atracdo caleidoscopica da poesia,
liguido amnidtico do mundo. Sua andlise € fria, quase imparcial, contida, na medida em que
separa as formas poéticas conforme os meios, objetos e modos de imitacdo da imagem.
Apesar dessas nsideracfgssabemos que os estudos de Sdocrates, Platdo e Arisiqiatas
citar apenas esses tr@&am desembocar na metafisica, ou seja, no exame do ser e de suas

propriedades:

E a metafisica que fornece a todas as outras ciéncias o fundamento coofjet

ao qual todas se referem e os principios dos quais dependem. Ou seja, todas as
ciéncias se referem continuamente ao ser e a diversos conceitos ligados diretamente
a ele, tais como identidade, oposicdo, diferenca, género, espécie, todo, parte,
perfeicdo, unidade, necessidade, possibilidade, realidade (ARANHA, 1993, p.98)

Talvez a metafisica faga Octavio PazAristoteles se aproximarem. Entretanto, hé&
pontos que os distanciarRaz parece elucidar o pensametoAristételes. B Paz, por
exemplo, o ato poético deixa de ser apenas imitacao ou representacao para ser presentificacdo
criador de sua propria realidade. Imagem... palavra cara ao ato de poet@ discorre Paz
(1982, p. 133)em um dos apitulos deO Arco e a Lira, estudo dedicadoads imagens
poéticas:

As imagens poéticas tém a sua propria légica e ninguém se escandaliza de que o
poeta diga que 8gua ® crista ou que oOel
essa verdade estética da imagem s6 vale dentro gedg®io universo. Finalmente,
0 poeta afirma que suas imagens dizem algo sobre o mundo e sobre n6s mesmos e
gue esse algo, ainda que pareca um disparate, nos revela de fato o que somos.

Apds uma sequeia de capitulos nos qudixtavio Paz langcanos em viagem ao reino
da poesia, falandnos do poema, do verso, do ritmo, da imagem e da linguagem, enfim,
aportanos narevelacaopoética. Pazrefletindo ra relacdo entre o signo religiosm @mor e
da poesiaapresenta 0 que nos pode alev a poesia e a religido, suas diferencas e
semelhancadNo capitulo em focgprocura deixar claro a busca de uma natureza original, de
uma identidade perdida. Tal busca sera empreendida pelo ngsstaggorvias da poesia
ora por vias da religido.egundo Rz essas duas experiéncias constituem uma revelacdao, um
salto mortaluma mudancaahatureza do ser.

Paz enveredara pelo conhecimento da experiéncia do sagrado no tocante a revelagéo do
oculto, do mistério. Nesse aspeatontestara adeia de perfeicdo dos deuses e desmistificara

a operagcao em que o homem constroi maniqueismos dualistas para as atitudes dos deuses. N¢
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entant o, esta atitude humana n«o constitui
atitudes de racionalizacdo dpe é considerado horrivel e repulsivo na experiéncia do
sagrado: AO objeto numinoso ® sempre inter.]
com que ® iniciada toda ex pleesiudamRudolaOttmPazt i c a
apresenta aqul a seias fiei sgntimentos puros anteriores a experiéncia, ainda que soé
acontecam nela e somente por ela possamos apfeemd o . Segundo el e, e X
dominio, o dominio do divino, do santdo sagrado, do objeto numingdmaveria uma
disposi@o original do ser humano para o divino. O homem-asbrao sagradoapa descobrir
seuoutro oculto

Segundo Paz, ao citar Otto, ha umagntiade no sentimento do sagrap® € anterior
ao sentimento poético e ao sentimento do sublime. Edsésiio s t @espreadidass € o f
primeiro. Eis uma distin¢cdo entre a disposi¢cdo de poetizar e a disposicao religiosa. Sobre tal

separacéo assim se coloca P82, p. 172)

Nada é mais dificil de ser provado. Em toda experiéncia do sagrado surge um
eenrent o que n«o ® t e mémdsertido kantfarodapalavidhe 6 s L
E o inverso: no sublime ha sempre um tremor, um-a@str, um pasmo e uma

aflicdo, que denunciam a presenc¢a do desconhecido e do incomensuravel, tracos do
horror divino. Coisa saelhante podse dizer do amor: a sexualidade se manifesta

na experiéncia do sagrado com uma poténcia terrivel; e este na vida erética: todo
amor é uma revelacéo, uma sacudida que faz tremer os alicerces do eu e nos leva a
proferir palavras que ndo sao atiéntes das palavrasmpregadas pelos misticos.

Ocorre algo parecido na criacdo poética: auséncia e presenga, siléncio e palavra,
vazio e plenitude séo estados poéticos tanto quanto religiosos e amorosos

Entretanto, contraponeke de certa fona @ pensamento de Otto, Paz mosjue essas
trés experiéncias encontrese em constante processo de mistura e sO poderiam ser

distinguidas uma das outrgsla separacdo de saljeto particular o que é de uma

dificuldade insuportavel:

O homem é um seague se assombra: ao se assombrar, poetiza, ama, diviniza. No
amor ha assombro, poetizacdo, divinizagcdo e fetichismo. O poetizar também brota
do assombro, e 0 poeta diviniza como o mistico e ama como o enamorado. Nenhuma
dessas experiéncias é pura; em sodparecem os mesmos elementos, sem que se

possa dizer que um é anterior aos ouff8Z, 1982 p.172)

Dando prosseguimento aos seus estudos sobre a questdo do sagrado, Paz compara o:
postulados de alguns filésofos importantes no tocante ad@peia humana com relagcdo ao
elemento numinoso de um estado original. Apreseosao sentimento de orfandade presente
na existéncia humana. O estado de criatura dependente procura o criador. O homem
apareceria entdo como indefeso, fragil, mortal, fieitbandonado no mundo e eternamente
em busca de sua condi-«0 original: ifPodemo

revelacdo de nossa condicdo original; do mesmo modo, no entanto, é uma interpretagdo que
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tende a nos ocultar o sentido dessa reveta® ( P A Z, ). Bafa8i@2algp ao hanem.
Faltanos a divindade, o s¢otal. O homem reage a mortalidade e quer ascender a condi¢ao
do sagrado através da comunhdo, do sacrificio, da expiacdo do pecado original de néo ser
Deus e de ser contingente, is ®, gozar de | ivre arb2trio.

gra-ao para restabelecer a |iberdade do h

Ao matar a morte, a religido tira a vida da vida. A eternidade despovoa o instante.
Porquevida e morte sdo inseparaveis. A morte esta presente na vida: vivemos
morrendo. E cada minuto que morremos, estamos vivendi@andenos o morrer,

a religido nos tira a vida. Em nome da vida eterna, a religido afirma a morte dessa
vida (PAZ, 1982 p.172).

E o que afirma a poesia? O que ela nos revela? Segundo Paz, a poesia nos afirma a vida
dessa vida e nos revela nossa condi-«0 oOfri
original porque originari amea Bssim Dcende doc ar °
poetizar na prépria palavra poética que:

Sendo ritmo, é imagem que abraca os opostos, vida e morte em um so dizer. Como o
proprio existir, como a vida, como em seus momentos de maior exaltagdo traz em si
a imagem da morte, o dizer gi@o, jorro de tempo, € afirmacéo sithnea da

morte e da vidaRAZ, 1982, p.180).

O tedrico e poeta mexicano, ao apresentar a poesia como a critica viva da modernidade

defineacomo a outra voz:

Entre a revolucéo e a religido, ags@ é a outra voz. Sua voz é outra porque € a voz

das paixdes e das visdes; é de outro mundo e é desse mundo, é antiga e é de hoje
mesmo, antiguidade sem datas. Poesia herética e cismatica, poesia inocente e
perversa, limpida e viscosa, aérea e subteardpeesia da capela e do bar da
esquina, poesia ao alcance da méo e sempre de um mais além que esta aqui mesmo.
Todos os poetas, nesses momentos longos ou curtos, repetidos ou isolados, em que
s&@o realmente poetas, ouvem a outra voz. E sua e é alheiajifgdém e é de

todos. Nada distingue o poeta dos outros homens e mulheres, salvo esses momentos
raros, embora freqiientéeem que, sendo ele mesmo, é outro. Possessédo de forcas e
poderes estranhos, erupcao de fundo psiquico enterrado no mais intimoseo, seu

ou peregrina faculdade para associar palavras, imagens sons e formas?(PAZ, 1993,
p.140)

Ao falar de poesia, Paz, citando Heidegger, abre uma discussdo sobre a morte como
parte da completude humana, negando, dessa forma, aquela suposta &go. Séamos
completos porque morremos, porque afirmamos a morte e ela estd bem viva dentro de nos, ela
nos acompanha e nos berga, ela € nosso nada. Haveria momentos extremos em que 0 human

experimentaria uma t ot ahsadoaewyszd dosear@o r@reques i gni

nos possibilita reintegrar vida e morte

A auséncia de significacao provém de que o homem, sendo aquele que da sentido as
coisas e ao mundo, percebe subitamente que ndo tem outro sentido sendo morrer. A
experiéncia dajueda no caos € inenarravel: nada podemos falar sobre nés, nada
sobre 0 mundo, porque somos nada. Mas se 0 homeédrmosio efetivamente
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fazemosi o nada se iluminara com a luz do ser. Pois da mesma maneira: viver
diante da morte é insda na vida (PAZ1982, p.183).
Numa bela e pujante expressdo significado do Amor, Paxai delineado a
experiéncia amorosa conaguela que vadesemboar na morte. Tal experiéncia evlve
angistia, solidao, tédio, presenca e ndo presenca, sentido e n@lo.<@uis de igual modo,
demonstraio amor e seus efeitos no ser que aagarecorrer ao pensamento de Heidegger.
Segundo ele, o0 ser que ama revela a si mesmo no ser amado ao ir ao encontro dele. Da nao
identificacdoa identificacdo, do nada ao ser, do aernada, Pagl982, p. 187ke reporta a
um momento de profunda suspensao desse ser; momento em que ele, o ser, passa a fazer part

de tudo, emergindo daquele mesmo nada:
Esse instante revela a unidade do ser. Tudo esta quieto e em movimento. A morte
néo éalgo a parte €, de maneira impossivel de dizer, a vida. A revelacao de nossa
nulidade nos leva a criacdo do ser. Langado para o nada, o homem se cria diante
dele.

Depois de ter desenvolvido os conceitos de amor e de reliB&ofinalmerg nos atira

a poesia, ao fazer poético do homem, a criacdo poética que, como possibilidadeale ser

transcender, é contrdfia morte e © vida, ® a fireconcili a

possibilidade de conquista do nosso ser, de um sdwundena condicdo de abandono e

fatalidade de sua finitude. Ela, a poesia, arrebasaa um estado que:

E tempo e est& aqui. E 0 homem lancado para ser todos 0s opostos que o constituem.
E o homem pode chegar a ser todos eles porque ao nascer j osgiaja éneles.
Ao ser ele mesmo, é outro. Outrddanifestalos, realizdlos é a tarefa do homem e

do poeta PAZ, 1982, p.18%

Ao término desse elucidativo capitulo, Paz evidencia a fusdo entre religido e poesia, em
alguns momentosugse inseparaveis. Natanto, pée a poesia como substa que permeia
a religi«o. S el a, a poesi a, realiza a co
gual o homem se funda se revela a si me s mo O
Em seu instigate livro O conceito de pesia como expressdo da culturdderrani
Cidade traca um panorama amplo e profundo dos conceitos de poesia a partir do
desenvolvimento cultural da humanidade. Este desenvolvimento abrangeria o
amadurecimento da alma, do espirit@, ©hundo interior e da inteligéncia do humano.
Portanto, segundo ele, a cultura se expressaria nos conceitos de psesiaais se
emaranham nas épocas da histéria dos homens. Haveria uma aspiracdo consciente entre a

®pocas que desej amudéandaena postuwa da espido, anaéleyos anotivos
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na inquieta-«o da almao (ClI DADE, -see@méada p. 6
época da vida humamaporque ndo dizer de sua cultura:

De maneira que, se féssemos capazes de surpreender, nadaultada época, esse

teor da vida interior de que ela deriva, teriamos uma visdo sintética da poesia. Seria
uma visdo em profundidade, que supriria o que ndo fosse possivel ou facil abarcar
em pormenores de extensdo. Seria uma histdria da poesia visengor d em sua
intima relagdo com as outras formas de cultura que lhe sédo mais afins; histéria ndo
do acidental e do circunstancial do produzido, sendo da prépria virtude e sentido de
produzir, determinado por nova concep¢édo da vida e do mundo, novaapdatu

alma em face deste e daquele (CIDADE, 1946, p.7).

O autor buscou explicitar a evolugcdo da poesia como expressdo das emocdes e dos
sentimentos. Para iss@ponta uma relacao estreita emtoesia ecan¢ao. No irio, 0S povos
selvagens usawn o0 ritmo das cancdes paexpressar emocfes simples. Esdeia é
desenvolvida partir de uma demonstracao da gradual evolucao do ritmo e das emocgdes que o
det er mi nam: APodemos, a | ia emocaa $imptegreaemocgou e n
fez-se expessao ritmica, que se repetia para reavivad (op. ci t . p.21). /
autor, estaria ligada ao modo de vida das pessoas, logo uma forma de expressdo de sua
cul tur a. Mui tos povos a utilizavam cafAo UmM:
palavra, como matérprima da poesia, apareceria assim envolvida por um estado anterior
presente no espirito dos sentimentos e emocgfes, para, em determinado momento, ser
plasmada pelo intelecto, petazdo, pela inteligéncia. O autor vai nos guianttavas da
andlise de exemplos que partem das cantigas trovadoresoaspmo dopoemas religiosos
indianos e africanos para falde um ritmo ligadoa simplicidade das eatdes, simplicidade
construtiva,como se quisesse fazer atentar para uma infan@acdacao poética. Dessa
forma, vai apresentando uma gradativa intervencaanteligéncia no fazer poéticas vezes
no proprio desenvolvimento da humanidade. O discurso apareceria, assim, na poesia, como
uma articulacdo légica dos sintagmas. Implicitatgeo autor afirma que fora a natureza e
seus ritmos que ensinarao homentertoritmo das emocdes. O ritmo expressaria, entdo, a
voz viva do homem e da propria natureza que, de certo,rmaagthucara. Fora preciso entdo
recitar para emocionar, excitamocdes que, ao habitar o outro, também nos habita. Gritos
dos humanos na solidao dos trovées. Captar os sons dos sentimentos para tentarlaametiza
em palavras. Mas esg@ocessusrequereu tempo e paciéncia da humanidade e fora se
desenrolandoa propor¢c® que os humanos iam habitando o mundo, constron@o
construindese num longo e magnifico aprendizado da natureza e de si mesmo. O ritmo
seguira, portanto, esggocessusaté chegar, segundo o autor, assilbbrismo. Fora um
processo de gradual libaggo do ritmo com relacaondétricg ao ponto decorrer o risco de

destruicdo dapoesia como arte. As formas poéticas vao tendendo ao discurso, ao
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aparelhamento logico formal, com vessmn frases articuladasnrelacdes de teporalidade,

de causa, de ate: i Arepeticdo, assim, vai cedendo espaco ao desenvolvimento discursivo,
dela ficando quase s- o CIDABE, .20y iOqréopdio refda) r s i v
alias, segue no mesmo pendor para o discursivo (op. cit. p.21). O autor, paypeeserd,
inicialmente, a estreita relacdo que existe entre a poesia e suas (versms, refrdo,
repeticdo) ea evolugcdo da complexidade do pensamento humanonésladessa forma,

daquel a fievod ul-ikpgadilm d4 iumsimwr ocesso mental o
Se, todavia, tai formas se ndo podem escalonar no tempo, por si mesmas se
graduam no fAprocessusd -miketabhdgae -pae ma.
di scur sod,-i dp’snurcescucdsmsque se traduz e
pur abt, aos recur sos umaisse ccoompu ni-pccaad o a 6
di al ®-crefléex@oandral, exposi¢do doutrinaria, complicacéo psicoldgica, numa
pal avra: o 6 dpodesemplofja enireiog provendaid)amptexode
sentimento e dial ®cti ca ADH®p6,p28)dos pel o

Fazendo relacdo com poética de Waly Salomao, e em especial nos dois livros em
estudo, contemporaneo e arcaico se misturam no interior dos paesu@spoesia transita
daquela emocdo mais simples aquele complexo de sentgnéktravés de um jogo
metalinglisticpo poeta vai desenhandmapoética no seu tempo e na sua cultura. Tal jogo

se desenvek no curso dos poemawincipalmente, nos livroaqui citadosTratase de ma

poética labialida palavra mesmoda cultura d pdavra e da imagem. (poetaparece

formular um préprioconcei t o de poesi a. Seus poemas ex

referido por Cidadéop. cit. p. 7)

Porque em cada época de sua histéria, ou melhor, em cada fase do espirito humano,
ela é ndo & elaborada segundo uma técnica suficientemente diferenciada, sendo
também provém de tendéncias mais ou menos conscientes a vida interior, tal como a
forma e o perfume das flores resultam da natureza da seiva e constituicdo da raiz.
Sao tais disposicGestendéncias que explicam os géneros e temas preferidos, o tom
do ritmo, asparticularidades da forma, numa palavra, o que podemos considerar o
corpo e a alma da poesia

Embora Baittes ndo se reporte diretamentelacdo da poesia com a cultuaa, tratar
da existénciaou ndo de uma escritura poética, o autor opta por tracar diferencas entre a
linguagem classica e a poesia moderna. Qualifica a primeira como sendo formulante,
estrutural, relacional, convencional, sustentada pela continuidadegieasda retorica, pela
ética da linguagem, pelas relagBes sociais, por um Iéxico do uso, pelo atributo, pelo arranjo
técnico. Dessa mesma forma a exifiatdoquandopensou no didlogo de Socratesm
Glauco. Assim se reporta Barthes (1972, p. 140) soboesia nesse periodo:

Toda poesia, entdo, nada mais é que a agao decorativa, alusiva ou carregada, de uma
prosa virtual, que jaz em esséncia e poténcia em todos os modos e expressoes.
6PoO®ticabd, nos tempos cl 8ssi coasespessurao des
particular do sentimento, nenhuma coeréncia, nenhum universo separado, mas
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somente uma inflexdo de uma técnica verbal, a de exgsersegundo regras mais
belas, portanto mais sociais, que as da conversacao.

Em contrapartida a linggem classica, Barthes apresenta as caracteristicas da poesia
moderna. Esta, segundo ele, estaria permeada pelo acaso verbal, por um tempo poético da
aventura possivel, pelo espiritual, pelo acidente sonoro e semantico. Inventiva, vertical,
coercitiva, voliptuosagdistordva, descontinua, sobrenatural a palavra poética da modernidade
guarda em si camadas gepbas de conteudos totais do®mes. Ela privilegia a palawa
obj et o, nela n«o existe o humani smo, por i
palavras teriam atingido um estado zero. Barthes (1972, p. 144) tece a seguinte consideragéo

sobre a palavra poética da modernidade

Cada palavra poética constitui assim um objeto inesperado, uma caixa de Pandora de
onde escapam todas as virtualidades dguhgem; ela é, portanto produzida e
consumida com uma curiosidade particular, uma espécie de gulodice sagrada. Essa
Fome da Palavra, comum a toda poesia moderna, faz da fala poética uma fala
terrivel e inumana. Ela institui um discurso cheio de buracteie de luzes, cheio
de auséncias e de signos supernutritivos, sem previsdo nem permanéncia de intencéo
e, por isso mesmo, modo oposto a funcdo social da linguagem que o simples recurso
a uma fala descontinua abre caminho para todssbesnaturezas
Barthes concluird afirmando que a poesia moderna ndo constituiu em si qualquer
escritura poética, pois se afasta da ética da linguagem, das relagbes de sociabilidade, dos
pontos de crises da Histéria da humanidade. Por outro laddasscos, sim, se dotaram
dessa escritura poética, daquele sentimento poético.

Num outro momento, Barthes retoma alguns pontos desenvolvidos anteriormente na
medida em que reafirma o amadurecimento das linguas que perpassa pelo estatmetiwimen
Afesp2rito de sua sintaxeo e pelas dleis d
sentidg Barthes nos fala de uma passagem de uma literatura ornamental e instrumental a
servico de perscrutar o mundo natural para uma literatura que vasculbaséa@a humana.

Para tanto, restringe seus estudos a lingua e a Literatura Francesa consubstanciados na

construcdo e consolidacao de uma escritura dessa classe:

Enquanto a lingua hesite quanto a sua prépria estrutura, uma moral da linguagem €
impossivel; a escritura sO aparece no momento em que a lingua, constituida
nacionalmente, tornse uma espécie de negatividade, um horizonte que separa o que
€ proibido do que é permitido, sem se interrogar mais a respeito das origens ou das
justificacBes desse tabBARTHES, 1972p.148).

A burguesia francesa utilizaxs® da escritura classica, do seu instrumentalismo técnico
e de seus ornamentos, como uma forma de manutencéo de seu poder de classe. Aproveitava
se assim, da pluralidade retorica classioen@ forma de persuasdo e manutengdo de suas

ideias de classe. Até aquele momento os tratados de retorica Ihe eranTalteiscritura
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classica servia aclasse burguesaque cinicamente al i j av a gual quer |
espont ©nea do h oestetunase impumhratcamo universalt dedqualificando
qualquer outro tipo de escritura. Havia uma movimentacdo histérica que passava pela
dominacdo politica por vias da linguagem, imprimindo dogmaticamente a clareza como
recurso de persuasdo discursivartBs chega ao ponto de afirmar qgea r ev ol u -
romantica, tdo empenhada nominalmente em perturbar a forma, conservou prudentemente a
escritura de sua ideologiaodo (op. cit. p. 149

Apesar da presséo e da rebeldia de uma esciturso Victor Hugo aotentar explodir
essa escritura classica, a Literatura francesa ainda era, segundo Barthes, um tabernaculo de
um mistério prestigioso, presa a uma mitologia formal. O tedrico associou conjunturas
histéricas do sistema capitalista a uma mudanca dod#pescritura perpetrada por uma
classe. Barthes ja ensaiaemteriormente, esses momentos de ctisa dos fatos seria o
nascimento do capitalismo moderno e a definicdo explicita da luta de ctaspes pbs a
classe burguesa e o0 escritor numa novagdo histérica: para sobreviver era preciso matar
sua escritura, ultrapast# abdicar de seu carater universal. Ja ndo era mais possivel acreditar
piamente no liberalismo e assim as escrituras se pluralizaram, gerando o que Barthes designou
de Aescsiemo d@Cadarvertgueura éscritor traca um complexo de palavras, é a
propria existéncia da Literatura que se p6e em questdo; o que a modernidade permite ler, na
pluralidade de suas escrituras, é o impasse de sua propria digtgrieit. p.15).

Barthes opera com maior riqueza de detalhes 0 momento em que a escritura teria
atingido seu grau zero, sua neutralidade. Estamos na segunda metade do século XIX na
Franca. O percurso de constituicdo de uma literathjeto tracejado por Bédmts chega ao
seu ponto critico da objetivacdo: destruicdo da literatura, literatura como cadaver. Sao
expressodes utilizadas pelo tedrico. Bey ao que parece, a morte da literatura a proporcéo
gue sucedia o Adil acer ame ndraose chagar@ essesponto’da c i ¢
destruicdo, foi necessaria a passagem do escritor por uma escritura tradicional, sagrada em
gue el e aparecia apaixonado pela forma e
social o. Em o pos, outrtop esdorese lmiscaram eus) cestadd novaoa de
|l i nguagem em que prevaleceria o sil°®ncio d:
sintaxe da desordem e pela desintegracao da linguagem que poderiamos inferir como sendo
uma fragmentacdo da consciéncia burguesaua literaturacuja linguagem sé se mantinha
Apar a merl howa cmend eas s i desatlira, especialmente & feancegdid e |
dela que Barthes retira os exempldava mais um salto para a libertacdo da linguagem e a

assuncgao de uma agae, conforme nos dita Barthes (op. cit. p. 160):
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{...} tem a estrutura mesma do suicidio: nela, o siléncio € um tempo poético
homogéneo, que aperta a palavra entre duas camadas e a faz explodir, ndo como um
fragmento de um criptograma, mas sim como unza lun vazio, um assassinio,

uma liberdade.

Tomando um termo caro aos linguistas, Barthes (op. cit. p. 160) define a escritura de
grau zero como uma escritura indicadora, amodal, habitante de um entrelugar. Essa escritura
brancateriaseinsurg]d contra qual quer fixidez da I ing
espécie de modo negativo no qual os caracteres sociais ou miticos de uma linguagem séo
abolidos em benef2cio de um estado neutro e

A escritura neutra, dergu zero terisse reencontradoom a transparéncia classica ao
utilizar-se de uma instrumentalidade que, agora, estaria liberta dos ditames ideoldgicos da
classe burguesa posvolucao francesa. O que é isso sendo o tercalim da iteratura para
ultrapassar a si mesma, para versey para afastae das linguagens vivas, para refletir o
vazio do homem, sem tempo nem Histéria. Barthes o sabia e conclui afirmando a infidelidade
dessa escritura neutra g@® trocar a liberdade pelo automatisrgerou prsdes, mas nao
pode ter seu produtor tao infenso a sociedade como se desejava.

Bosi afirma que o poeta e sua poesia modernidadga ndo nomeiam e ja nao dao
sentido as @isas e aos sereQuem o faz, agora, é a ideologia burguesa dominar&dal
poetas e poesia queela se opusessatilizandese da industria cultural e a@kndo outros
poetas e poesia a servige uma escritura tecnicista. Segundauwdor referidoa poesia fora
condenada fAa tirar 0 B®SI| IDé7,p.443) Cadisaurgdopsético jaadoa Vv i
se harmonizava com a sociedade de consumo e seu constante processo de deificayas
humanos e de seu trabalho. Alguns poetas e sua poesia resistiram lutando contra tal fenébmeno
ao criarem, muitas vezes, mundos [@os, a0 comporem urdiscurso da recusa e da
invencdo.Enquanto o discurso dominante procurava maniplaatureza e alma em nome
do progreso, a verdadeira poesia busca uma saida pdertar os humanos por meie
espacos imaginarios do mito e do smnhrazendens para um tempo perdido, mas
reencontrado, um tempo de unidade e encanto. Bosi ira tecer uma critica acida contra o
capitalismo, sistema que trata a palavra e a imagem como mercadoria. Spoado
tecnocracia, ao individualismo, a separacas moindos, a segregacdo, ao egoismo a poesia
deveria ser um ato de comunh«o, de (re) uni
vez mais arduamente 0O universo m8gico que ¢
recompofrse como um trabalho gueelhora o convivio do homem consigo mesmo, com o

outro e com a natureza:
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O trabalho poético é as vezes acusado de ignorar e suspender a praxis. Na verdade é
uma suspensdo momentanea e, bem pesadas as coisas, uma suspensdo aparente.
Projetando na consciémacdo leitor imagens do mundo e do homem muito mais

vivas e reais do que as forjadas pelas ideologias, o poema acende o desejo de uma
outra existéncia, mais livre e mais bela. E aproximando o sujeito do objeto, e 0
sujeito de si mesmo, o poema exerce afaligdo de suprir o intervalo que isola os

seres. Outro alvo ndo tem na mira a acdo mais enérgica e mais ousada. A poesia traz,
sob as espécies da figura e do som, aquela realidade pela qual, ou contra a qual, vale
a pena lutar (op. cit. p.192).

SegundoHernani Cidade (1946, p. 28),a poesiapoderiarepresentaa cultura no
medievo.Nesse sentido, tedrico expbe um conjunto de preceitos técmieoemocionais
ligados a essapocamedieval Fala, assim, de unlaica mais populgriigada aos treadores
e deuma lirica mais palaciana. Ambas, no entanto, alcancavascudidssima no que diz
respeito ao proprio discurso poéticantigas de amocantigasde amigo e cantigas satiricas.
Segundo ele, nelas havia muito da acdo da musicae de ceta forma toldava valores
estéticos do poético. Apar disso, surgia, em oposicaaantiga com refrdo, a cantiga de
maestriamui t o mai s estetizada na medida em que
atentamente observada observada na riqueza deusconeldo e nos brincos de sua forma
Nesses termos e em consonancia com 0s preceitos morais e sociais gasépantgas iam
tomando formas estéticas que abarcavam essas mesmas convencdes. Dessa forma, apareci
aqueletrobar clus(trovar misteriosq) fibem si gni fi cativo da parf
jogo estético, por sua aplicacdo a construir a subtileza enigrmabicaa decifrda, quando
|l ida ou ouvidao(ClIDADE, 1946, p.32). O aut
portuguesa medwal. Gracas ao isolamento cultural de Portugalis poetas cultivaram um
formato de poesia mais ligado a poesia primitiva de todos os povos cultos. As formas
populares de expressao e as aristocraticas ndo apresentavam grandes diferencas em virtude d
expesto. Tais formas poética portanto, eram utilizadas tanto pelos trovadores da plebe
guanto pelos da aristocracia, jA que havia um certo nivelamento cultural entre um e outra
classeA A emo- «0 ® quase tudo; o0 rest mnskite® 0S |
ritmo da danca e do canto, a repeticdo que obsediad @maal hei a 0o esp?2rita

O tedrico insiste nos voos curtos e timidos dessa poesia. Ele afirmara que:

Persiste aqui um pouco o habito mental do ensimesmanumserta preguica ou
falta de héito de vida interior, de alheamento da vida exterior, cujos dados
poderiam tornar possivel & imaginacdo desmonotizar a forma (op. cit. p.8).

A monotonia melodica do lirismo trovadoreggortugués estava relaoado gorisaq
no tocanteas regras da mesura e a sua inferioridade cliltoceno afirmaHernaniCidade.
Apesar deem certosnomentosal guns processos i ndicarem um

do que jra ser ouvida, continuam bem sensiveis e evidesgeue assinalam a poesia como
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primitivamente | i gad aAssim, orautsrigtabaléceu (a® giferengas t
qualitativas entre a poesia provencal postuguesaEnquantoque a primeira avancara em
direcdo a metafora, a comparacao e agars, a segunda ligasseaarte do mego. A poesia
primitiva represent ava -ausical pongue sedradoz odiemo e mo
i nterior, de mais acelerada e fina vibra-«o
A poesia satirica do medievo permitiu uma mudangademo |j 8 que seu 0
supg a o arti f 2 cifouon dea niiennotse mmear gvuildhaa medi eval 0.

Heméni Cidade (1946, p. 53) resume a diferenca entre a poesia medieval e a:que vira

Sobre os versos que traduzem a emocgao, toda intimains&lentes exteriores, do

amor saudoso, do amor que mata, do amor submisso, que mal se atreve a carpir suas
coitas, hao de triunfar os versos por que se exprimira a vivéncia e a convivéncia,
todo o bulicio da corte portuguesa, quando a banhar a awdtardanismo e do
Renascimento

HernaniCidade ira demonstrar também o conceito de poesia no limiar do renascimento
e do humanismo, periodo de transicdo entre a idade média e a idade moderna, marcada por
uma mudanc¢a de comportamento da sociedadigpoca e, paralelo a isso, seu conceito de arte
poética. O tedrico expde sobre os preceptistas esparmhqise tange a hegemonia do lirismo
galaicoportugués e a hegemonia do lirismo castelhano. Ao citar um conjunto de cancjoneiros
o0 tedrico revela qel 0s poetas aderiram a nova técnica e nomenglatmibora
permanecessem presos a atitude de vassalagem. Portanto, haveria a persisténcia de antigo
habitos. No entanto, os contatos culturais que sobejavam aos portugueses tinham na Espanha
presenca intesa.As inquietudes culturais surgiama Espanha gra-as ao
entre cristw«os, mouros e judeuso (op. cit
pelo adensamento poético espanhol na sua forma e no seu conteddo. Dessa forma
hegemonia do lirismo castelhano, ou se@ superioridade de sua poesteuse
principalmente em virtude de seus contatos internacionais. Naquele mpanpatsigpassa
a ter um acompanhamento tedrico e pratico dos doutos modernos, 0s mestres rasponsave
pela constru¢cdo dos modelos a serem seguidos e pelos novos conceitos de poesia como arte ¢
ciéncia. A poesia tomatatusde Gaya sciénciae sua importancia fora reconhecida pelos
poderes publicos:

Assim, pois é alto o conceito em que se tem a poesiaimeiro quartel do século

XV. E gaya scienciaOs sabios escrevem sobre ela tratados e os reis hoaram
protegemna, interessados nas justas poéticas, para as quais chamam e sustentam
mantenedores e se efetuam com ritual complicado e espetaculosanegge
trombetas, vinho e confeitos, e conferem ao triunfadgoya que Ihe permeia o
trabalho (op. cit. p.60).
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Ainda gundoHernaniCidade (1946, p. 63p conceito de poesia nesse periedtaria
ligado aarte da sutileza, para engenhos dar nascida das virtudes aristocraticas em
oposicdo aquelas de carater popular, despojados dos requintes da técnica utilizada apenas
pelos homens doutos e bem nascidos. Nesses teamospoesi a teri a fAuma
supera o0 encant oOspreeptigias aparaciam, assich,ucano dautrinadores
dos futuros poetas e deia poesia que deveria sequaidroes de qualidade formal rigorosos.

Um dos fortes preceitos ditadosamvos poetas era a leitura constante dos classicos gregos e
latinos. Hava uma tentativa de, através do apuro da técnica por meio de jogos eediaais
métrica, tornar a poesia uma arte independente da musica. Essas ansiosasi ajtiedes
primavam pelo artificio em detrimendo conteide estavam envoltas num momento de crise
cultural, momento de transicdo parawtura do Renascimento. Neste instante, a cultura se
aristocratizava e o trovador passava a ser poeta e a arte de trovar passa a ser poesia com
Gaya sciencia

Embora, em alguns momentdsernani Cidade reBinja os conceitos de cultura ao
acumulo de conhecimento cientifico, formal, técnsz@m contribuicdo aos conceitos de poesia
é fundamental para se compreender a evolucéo dessa arte.

Para o autorg humanismo e o Renascimento provocaram umalesm atividade de
inteligéncia e sensibilidade na humanidade. No Humanisrtemcentrismo € substituido pelo
antropocentrismo, logo o humano passa a ter um lugar privilegiando no pensamento e acéo do
préprio homem e sua relacdo com sua vida na ternaa &ade Média havia umitfio do que
se lia da producéoregcolating no Renascimento surge uma atitude bem diferadegnani

Cidade(1946, p. 80)assim se referetal periodo

O Renascimento, esse aceitou tudo, numa eml@iade entusiasmo que foas

idelas aos sentimentos e das formas de arte as formas de vida. O mundo cristdo, nas
suas camadas mais cultas, mantendo embora a aparéncia exterior da continuidade
religiosa, apostatou intimamente. A natureza era boa; a vida era boa e era uma
alegria vier; o homem poderia dominar a natureza fisica, gozar plenamente a vida
natural, realizar por suas préprias forcas o seu destino e a sua felicidade, no mesmo
mundo que havia considerado urale de lagrimastransito inevitavel para sua
verdadeira patria. Rita erguer, enfim, na terra que julgara seu desterro, a realeza
venturosa da sua inteligéncia, da sua vontade de dominio, de algsiiseus
instintos em lherdade e sem remorsos.

Ainda, segundo o autor, a partir desse estado de liberdade ggmhen humanoo
homem pbéde fluir seu espirito critico e seaxperimentalismonuma riquissima e fértil
realidade. Era tdo absorvente o anseio de conhecer do homem, eram tdo intensas as
curiosidades da inteligéncigue o levavan a uma intensa aderéncia aaj ao mundo, ao
cotidiano. Crescia a confianca em si mesmo e a poesia naquele momento representava essa

confianga. Entretanto esse apego ao real, ao objetgupdioniu 0 subjeto, o idealismo que
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reflorescia no platonismo revificado. Clarbes da forcatmaalo amor ressurgiam, dessa
forma, na plenitude do Renascimento. Alguns escritores conseguiram equdibrar
espiritualidade cristd com a carnalidade paga. Assim o fora Camdes, homem de carne e de
sentidos, e platonizanteA poesia, conforme a visdo doorhem renascentista, nao
disseminava o conflito entre o plano humano e o plano divino, principalmente no que se
refere ao tema Amor. Persistéssim 0 germe da tradicdo trovadoresca e crista.

Restringindo seus estudos a Portub@inaniCidade @monstra como esse pais reagiu,
conforme suas peculiaridadesgtiegadado Renascimento e do Humanismo. Segundpcele
sentido naturalista dagueles movimentos se sobressaiu no seu pais. Conhecer a natureza par:
dominala pela inteligénciaeis a acdo porguesa. Para issoecorreu muito mais @popéia
gue ao lirismorevelagdodo homem em sua amplitude no mundo e na vida, natifude
herdica de conquistador. Seu mais alto exemplo estarasenusiadas Os poetas liscavam
assimilar o mais alto espiritdas formas classicas. Entretanto, a Idade Média desou
adentrar pelo Renascimento e pelo Humanismo ewdrsa. O préprio Camdes deixee
levar porcertavollpia dos sentidogEssa nova maneira de criacao artistica se distanciava da
anterior. Asinterferéncias culturais se davam de um poeta a ogtocipalmente nos
ensinamentos da vida interierplena decomplexdade do amorSegunddHernaniCidade
esse era um modo peculiar de realizar o humaniErpressao do seu modo de ser e de yiver
a poesiade alguns poetas nos permitidganviver com eleCamdes por exemplq fora um
mestre emlibertar emocdes perturbadorasA realidade traduziae em jogos verbais
sofisticados e o Amor real, fas m8goas que
vidai nt eri or, s«o0o natur al excitante da capaci
valorizagdo da experiéncia pessoal transformada em poesia. Nesse, sentdibura
individual de cada uprseu modo de ser e de viver, sua redeodmdcao intelectal e social,
eramexpressanas formas poéticas.

Ao lado daquelaxpanséo individual adensada sentimentos, a poesia passou a ter
uma funcéo sociak seu lirismo seria a expressao de uma coletividade. No caso portugués,
império conquistado@ forma aderida foi 0 poema épico, que reveladasejo de eternizar
os altos feitosAssimuma cul tura 1 mperialista e conqui
poesia se acentuou o carater da expressao de verdades vividas, que mais largo coneeito dela s
formulasse, enobrecendocomo mais alguma coisa do que esta comunicacédo do subjecto e
do pessoal o (op. <cit. p.103)

Uma nova nobreza surgia aristocracia do talent@ poeta, que deveriamir a pena a

espadamuitas vezes, fazia com gaegrimeira sobrepugsea segunda. A par da importancia
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dessa poesia para seu povo, muitos poetas se arvoraram a compor textos épicos. Segundo ¢
crenca geral, os verdadeiros poetas eram espiritos eleitos (op. cit. p.105). Entret&oso
nao conseguiram atjir a altura do Génio Camdes ou foram rechacados pela propria nobreza.
Tal fato gerou uma cultura do isolamento com a producédo de uma poesia pastoril. Acontecia,
entdo, uma fugeausadaelo ndo reconhecimento.

Havia uma cultura geral de imitacd@lms classicqso que de certa formaferia o
nacionalismo linglistico portugués. Porém, isso ndo fora um problema pafe<goe
soube muito bem integrar didlogos M Quando ® profunda e i nt e
coletiva, ndo teme dissolvse, antese nutre para crescimento e enriquecimento proprios, na
participa-«o0o da vida wuniversalo (op. cit. p

Camades onjugava em seu espirito essaagl intensidades. O génio do poeta fizera de
Os Lusiadasuma boasintese das tensdes e paixdes dodm e da humanidade na tel@s
Lusiadas como poesia, expressam a atitude maxima da cultura renascentista e humanista
portuguesa.

O século barroco constituiu uma reacao a energia espiritual explosiva do Renascimento.
Era preciso disciplinar aumulto daquela renovacdo. O século do barroco buscara dar
méaximo de eficiéncia a talisciplina. O barroco tendeu ao formalismo, a ordenacdo, a
classificacdo. Seor um ladoprolongou e aprofundou o eqbitio dos quinhentos, por outro,
rompeau esse quilibrio ao afastar arte da vida. Gracas a pressoées religiosas e po)iticaie
distanciares e das quest»es sociais e da vida int
gosto ou requinte do engenho agudopiocuazal DAD
esquecer a vida aivés de artificios engenhososatée poética, utilizandse da razéo para

iISS0. A cultura da razao espraiegs@na poesia:

E natural que, até mesmo nos excessos que parecararjag@zao], o espirito da

cultura do tempo ampligue dominante. A arte que se nado dirige aos sentidos
exteriores, na orgia ornamental ou na complicacdo das curvas, a arte que procura
alguma coisa de mais espiritual, € ainda a razdo que tenta chamar a principal
participagdo no gozo estético. Essadmndo é, evidentemente, a que se eleva as
especulacdes mais graves e essenciais, antes a que se entretém, por desfastio, na
solugdo de charadas; é, todavia, a razdo, oussegpacidade intelectiva de analisar

e discorref(op. cit., p.117).

Todo o engenho se emminhanessa direcdo, ou seja, da andlise e do conceito. Os
poetas, entdo, buscavam os leitores mais raros com uma poesia cheia de jogos sutilissimos. Os
processos que 0s poetas utilizavam para realizar esses jogos eram 0S mas aar@Egdo
de se distanciarem em muito da verdade. Sobrepunham, assimundo da Vida o mundo da

Arte. A imaginacdo mergulhava num acumulo de imagens, paradoxos, hipérboles e metaforas
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para atingir o gozo dos sentidos. Gozar, a partir desses jogosndeita® e imagens
constituiu um escape dos poetasn relacdo a ordesstabelecida.

HernaniCidade nodala de uma critica literaria referentgp@esia no seiscentismo que
buscou entender tal fenbmeno. Seguandodoscriticos mais importante dépoca, a poesia
ficou atrelada a um prontuéario de receitfge era utilizado conforme o desejo dos poetas. O
artista da palavra se excedia muitas vezes dos artificios para valigaa. Poderiamos

talvez conceberqui sincopes de catarses dos jogosnBgens e conceitos:

Quando arte acima de tudo se empenha em dar ao entendimento ou a imaginacéo
pabulo voluptuoso, é certo que logo lhes provoca o fastio e, se tal finalidade se
mantém, é inevitavel que se chegue a requintes que a desnivelam e &ofifi

cit. p.122)

A arte cumpria o papel de imitar os ornamentos da cultura religiosa da época. O
conceito de poesia era de certo modo a expressao dessa cultura, naquele momentie Apesar
a poesia perdemuito em sua esséncia, pois afasteuda vida, criando uma vida propria,
consolidous e Ao dom2nio da | 2ngua, da t®cni ca, é
p.130).

Todavia, nem tudo na poesia da época era distanciamento. Houve momentos em que 0s
poetas se descuidararmypouco daquele modelo e ingdesao exprimiremum pouco das
revoltas fervuras interiore€ntre eles estava aiano Gregério de Matas Guerra que, ao
enfrentar a vida de frente, compds poemas satiricos de arrojado valor social e pulsante
vitalidade imp | s i{\ através$ide sua lirica podemos entrever uma alma ai\ovgue é
raro no tempesobretudo nos impressiona tudo quanto da vida coletiva ele nos patenteia, na
volumosa parte sat2rica da sua obra A(op. c

O fato é que a poisbarroca atreloge a preceptiica de seu tempo. Contemporanea
que é daordem religiosa, social e politica e também da ordem gramatical e ledadsas
culturas pouco ou quase nada se op6s. Ademais, se confamegras do espirito culto.

Waly Salomé&o pertence a essa linhagemalgas na qual esta inclusoaepa Gregorio
de Matos. Embora ndo possamos situar os dois livros aqui em estudo ente 68 an/0,
tampouco no séculoabroco, ja que foram produzidos no final dos anos 90, algtegmina
algumas diferencas na atitude do proprio artista e de sua arte, esgequits em virtude de o
poeta Waly Saloméo ter vivenciado e iniciado sua producéo poética a partir desse movimento,
trouxe para os livrodabia e Tarifa de Embarque algumascaracteristicas estéticas e
também tematicas daquelas décadas. Para essa abgrdademos nos valer dos escritos de

Pereira(1981, p. 31)gue buscou, através de uma coleta criteriosa de textos e de testemunhas
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da poesia marginal, expor o debate ideicldga época em que fora produzido aquele tipo de

poesia, como também o instante cultural e o fendbmeno literario, levantando questées que:
{...} vo desde aquelas mais especificamente referentes ao fazer poético, até outras
mais gerais com a relacdo artefedade, a natureza do trabalho artistico, o proprio
processo de producdo e apresentagdo ao publico desse trabalho, bem como as
proprias nogdes de literatura, poesia, arte, artista, obra etc.

Pereira destaca ainda que a vida cultural dos abgsaf os anos 70 apresentou uma
mudanca de relacdo com a realidade, ou seja, 0s artistas sairam de questfes mais amplas e s
detiveram em questdes do cotidiano o que néo deixou de ser também uma forma de combate
ao regime de excecdo pelo qual passavaonauele momento. Tal mudanca estaria ligada

a um contexto social, historico e politico bem mais amplo. Assim se reporta o autor:

No Brasil, a passagem dos anos 60 e 70 significou bem mais que uma mudanca de
década; para uma parcela significativa daléctealidade, esta passagem marcou o
momento de uma profunda virada intelectual, vivida nos seus instantes mais iniciais
de modo especialmente angustiante. Este conjunto de transformacgfes foi
experimentado ndo apenas por aqueles mais especialmente zadatecomo
drodutores de cultuédo que ndo significa negar, obviamente, que todos os agentes
sociais sejam produtores de cultura), mas também pgedosumidoesd Isto é, o
publico. Numa época marcada pela vivéncia muito direta de profundas corgsadicd
néo faltaram violentaéobrancas de posi¢@egue, por mais que tentassem tornar
coerente um processo que ndo aparecia como tal aos olhos dos que o estavam
vivendo, s6 faziam aumentar o carater dilacerador daquele momento (PEREIRA,
1981, p.33)

Segundo Pereirgop. cit. p. 38) € nesse contexto que se fermentou/germinou/gestou a
poesia marginal, momento em que os intelectuais precisaram definir suas posicdes, momento
também de unido entre os intelectuais dos anos 60 e 70, as duas graamieEs gpre ao se
conectarem deram origem a tal fer@r literario. Este momento fala pluralidade de
linguagens, de posturas estéticas e de conteudos bastante contraditérios, recorrendo a um
Atom coloquial o e fAde uma | iaoaguaQed@aerggd 0 X0 N
mostrouse muito atento as questdes de esta arte poética ser a expressao da cultura daquela
época como transgressora do sistema editorial institucionalizado, transgressora na sua
condicdo artesanal de producao, transgressora peldiv&raidade, transgressora por tentar
liberar as pulsacdes vitais reprimidas tanto economicamente quanto politicamente. E desse
contexto que emerge parte da sensibilidade poética de Waly Salomao.

Talvez precisemos, para comecar essa viage/mcae a palavra do poeta Waly
Salomao. Sua voz mesma definira, inicialmente, a arte poética e o papel do artista na pés
modernidade. A partir dessas visdes interpretativas, {sedertomar pulso a outras

definicdes que, certamente, tenham embalado umagem de poetas ha alguns milénios.
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Em entrevista par@a livro Patrulhas Ideologicas o poeta Waly Saloméo, ao ser
questionado sobre o patrulhamento ideoldgico pelo qual passaram muitos escritores, traca, em
linhas gerais, sua visdo de arte eiet@mde de seu tempo. O poeta desprezara qualquer
patrulhamento ideoldgico, qualquer coagulacéo de direita ou de esquerda que viesse cercear a
criatividade de sua producéo artistica. Nesse semtatoou suas dificuldades em se adequar
ao centralismo demadtico do partido comunista ao qual foi filiando durante algum tempo na
Bahia. Waly Saloméocita, também, nessa entrevista, outras formas de patrulhamento tal
como aquelas executadas por grupos de intelectuais sobre outros artistas. Ele responde a todos

eles propondo que:

{...} averdadeira dimenséo do artista ndo € estar, ndo € trilhar na doxa, quer dizer,
no pensamento costumeiro, no lugar comum, é no paradoxo, na construcdo de
paradoxos, quer dizer, naquilo que fende o saber convencional, naquelas brecha
gue pinta um pensamento, o brilho de um pensamento original, uma luz, mesmo que
diminuta, o pontinho luminoso de um pensamento original, de uma sensibilidade
original (SALOMAO, 1980,p.133).

Partese, portanto, dessa busca de originalidpdi® negacédo da doxa, pela afirmacéo da
mente do artista como processmmpositio,pela mistura de filosofias, tendo em vista a
relacdo entre poesia e cultura no percurso de desenvolvimento da humanidade, seu labirinto
caleidoscépico no qual o poeta sevimenta e sobre o qual exerce sua palavra como gestora
de mudancas, como que a (des)configaerdesconfigurandoe mediante o poder criador.
Ventos e velas que nos levem pelo arfar sublime, de uma liquidez ignea da palavra do poeta

Saloméo.
1.2. A poesa como espaco da palavra viva

AA palavra ® voz, ® som. A voz ® a semen
2004, p. 37). Assim Matos come-a seu texto,
autora nos contara, através de uma verve deci@veza e lirismo, a histéria magica de Cuica
de Santo Amaro, poeta popular propagandista, defensor das causas sociais, que, com sua
fatua-«o perform8ticado, com sua Vvoz seduto

humana eficientissima, egsersmagemtipo espraiavase pela velha cidade da Bahia:

A repercussao de sua palavra no imaginario social provocava verdadeira euforia
coletiva. O propagandista performético exercia, desse modo, efeito encantatério com
suas palavras e gestos plenos de fascigie@ produziam vertigem auditiva,
vertigem visual e, por que ndo dizer, um estado temporario de surdez e cegueira
decorrente do amordacamento do olhar e do ouvido pelos requebros e encantos da
boca (id.).

Guardadas as devidas diferencas entperformance de um texto escrito e um texto

poético gritado na rua pela voz performatica do poeta popular, ambos os ipd¥tdg
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Saloméo e Cuica de Santo Amapertencem a uma lmgem de artistas baianos quea téa

sua poesia, expressa em vozes poetoaeperformatizadas, o espago da palavra viva. Waly
Salomaopode ser apontadomomo um hibrido de poeta e rapsodo. Isso se da em virtude da
citacdo déivoze® de outros poetas em seu texto. N&o por acaso, ele comecaTalivaode
embarque com um poemague tem como t2tulo ACONnticos

Takayamg2006, p.11) ssiminterpreta o papel do rapsodo descrito no ion de Platéo:

Mas, se é na declamacdo dos versos dos poetas que parece consistir a atividade
principal do rapsodo, a discussdoser desenvolvida no dialogo se sustenta, a
primeira vista, sobre uma outra atividade de sua competéncia: Devo dizer, ion, que
muitas vezes invejei a arte de vocés, rapsodos. Pois convém a essa arte que estejam
com o corpo enfeitado e que se mostrem tdoshguanto possivel. Mas, ao mesmo
tempo, essa arte exige que vocés passem a vida na companhia de muitos bons
poetas, sobretudo em companhia de Homero, o melhor, 0 mais divino dos poetas, e
gue conhecam a fundo o seu pensamento e ndo somente seusBiergague é
invejavel! Pois ndo se tornara jamais um rapsodo se ndo chegar a compreender o que
0 poeta quer dizer. Cabe pois ao rapsodo se fazer o intérprete do pensamento do
poeta aos seus ouvintes

A labia sedutora do poeta Salomao sedog @ra suas viagens hibridas. Ler seus
poemas € ato erético em gse podeouvir 0 grito silencioso do poeta. Ler seus poemas é
participar de um teatro de intervocalidade labirintica, caleidoscopica, lugar onde a palavra
viva esta vocacionada, onde circulm @ynamis a deriva, aqueles (bigrafemas citados por
Barthespbjetos postos entre dois espelhos, abrswlao infinito da genética biografematica.

A poesia é um estado em que se pode ouvir o rumor da lingua, e porque néo dizer de
uma linguaviva. Embora Barthes néo o diga de forma t&o explicita em seuQextmor da
lingua, é possivel sentir tal conceito sendo construido em nés a medida que refletimos sobre
ele. O texto desse tedrico se nos apresenta enigmatico, intrigante, suavementmeciaawd,
penetrante, convulsionador das zonas (in)quietas do nosso ser e de nossa imaginacao
reflexiva. Barthes falmos da possibilidade de a lingua reakge@icomo utopia, ao superar seu
estagio de balbucio. Existiria um momento em que a linguageterig transcender de sua
condicdo defeituosa, de falta mesmo, ao rufoderiamoghamar esse momento de poético,
embora Barthes ndo o diga nesses termos. Entretanto, procurar, ou melhor, sentir tais rumores
pressupde um piestggio em que um conjunto delementos perfeitamente articulados
permitirnosi a ouvir O inaud?2vel de uipe dbo sentido, mu s i
mergulhar no n&sentido do vazio que rumoreja em siléncio a utopia de novissimos sentidos.
Esse estado de nada talvez estejacadia ao prazer do gozo da maquina erética quando os
corpos se encontram em comunhdo. A poesia nos permite essa utopia e, no poema, faz

rumorejar esse fApuro | en-o0l de gozoo:

O rumor da lingua forma uma utopia. Que utopia? A de uma musica do sentido; com
iso entendo que em seu estado utdpico a lingua seria ampliada, eu diria mesmo
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desnaturadaaté formar uma imensa trama sonora em que o aparelho semantico se
acharia irrealizado; o significante fénico, métrico, vocal, se desfraldaria em toda sua
suntuosidadé...} (BARTHES, 1988, p.93)

No seu texto,Na Madrugada das Formas PoéticgsSpina intenta perscrutar 0s
fendmenos formais da poesia primitiva e a morfologia que presidiu sua origem, determinando
certo grau de universalidade dessas m&srformas entre 0s varios povos. Essas formas
poéticas partiram do canto, tendo, assim, uma fungédo ancilar. Aquela poesia primitiva,
nascida nas tribos, seria, segundo o autor, produzida a partir de um sentimento coletivo de
uma comunidade, seus desejoaspiracdes. Dessa forma, a marca da individualidade ainda
n«o havia apareci do. No entanto, essa pesqgu
principalmente, pelos etndlogos, contou com fortes obstéculos, entre eles a impossibilidade de
reconsituicdo dos suportes orais daquelas culturas e o desmanche impetrado pelos
colonizadores, além de outros fatores. Era muito dificil garantir certa originalidade daqueles
cantos, em virtude da adulterac@o das cépias. O autor recorrazaBe@s para compvar
essas dificuldades. Boas, segundo o autor, estudou a arte primitiva. Por isso, busca exemplos

nas fAmani festa-»es po®ticas que Vv«o desde

atrasada, “quel as que apresent am eriarentdo,el at
similitudes e diferen-as entre 0s povos. A
experi®°nciao. Nesse texto, Spina cita as i

mentai s de todas as ra-asano,dedeunmanaf siiamiall iot
dos povoso e da a-«o0 dos f at os, Btas afastavai c o s
gual quer Apreconceito de superioridade raci
querer por em fusdo, em entrelace, as formadgagétle varios tempos, espacos e grupos
numa tentativa de desmistificar aquelas supostas inferioridades.

Ao tratar da ogem da linguagem humana, Spdestaca que ndo se deve engessar uma
lingua e sua riqueza a producao técnica de objetos. &eguautoy um dos atributos de
origem da linguagem seriarbmo, depois asormacoes lexicaiE| e af i r ma g ue:
primitivas S«O0 exuber ant e me n tSBINAy 20@2aps20).d e [
Entretanto, todo essesouro de matizes emogais, esses valores tonais foram com o tempo
sendo esmagados pela palavraesci@@p i na afirma veementemente
se assim o sepul crop.cit @.22). Eis aqg wa gatm chave paad  (
presente estudd@aradoxalmentgara néo fazer do poema um sepulcro do seu préprio corpo
poético, Waly busca reavivar aquedksouro de matizeemocionaiso qual ele prourou

intensamente experienciarabsorer: escriturar a fala viva no escrito, operacdo complexa e
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permeada de contradies.Spinavai nos aproximando das origens das formas poétieas

partir da prépria origem da linguagea® nos apresentar aspectos relacionados a inflexdo da
voz, 0 acento musical, a inflexdo melddica dos vocabulos, a linha melédica da frase, o tom
comoelemento semantico de determinadas linguas. As lingaasnto, teriam seus ritmos
proprios. Além disso, outras vezes, observa o autor, enemmtram certos povosima
adequacao entre garater fonético da lingua e a indole de suas manifestacOesicasis
(op.cit.p.22). Spina deixaclaroqieos f en! menos e liecomomapaasaes da
ritmo, a melodiai serdo preferentemente invocados {...} como o0s determinantes
fundamentais da forma po®ticao ( onposiciedos . p.
ritmos relacionados principalmenteaividade motriz dos primitivo$ ritmo e o compasso

da musica usada para amenizar o trabalho enfadonho foram configurando netgoas
certamente esta ligado as formas poéticas do verso.

Num outro momento, Spina falara do poder encantatério e divino da poesia, do poder
adivinhatério dosratesem algumas sociedades, de homens que recitavam textos religiosos e
férmulas & magia. Ao citar Aristételes, diz da origem da poesia ligadér@ese ao itmo ea
harmonia, assim, a usentimento estético inatm homem. A poesia partiria da capacidade
de improvisacdo. As improvisagdes se desenvolviam paralelas aos cantos tradicionais. Os
polinésios segundo Spinggram peritos em improvisar 0s cantos deuwistancias. Nesses
termos o autor nogla a conhecefiormas poéticas do ocidente ao oriente, ao citar os estudos
feitos por varios tedricos. Sua analise é bastante perspicaz e de muita pericia, posto que néo s
apresenta os varios estudos, mas tambérritas eosinterpreta.

A poesia como musica, como danga, como ritmo e harmonia tem acompanhado o
desenvolvimento dos povos e sua vida cotidiana, seus eventos histéricos, sugdisitge
suas tragédias e epopéias, seu brincar e seu @mabslla moral e sua psiqué. Assim, segundo
Spina(op. cit. p. 23) poesia improvisada coexiste com a poesia ritual magica de interesse

coletivo, logo:

A poesia no seu estagio primitivo nap gortantg exclusivamente ritual {...}. é
inegavel que a magia @& religido foram as duas fontes mais fecundas de onde as
artes ritmicas extrairam a sua substancia, 0s seus materiais, através da mimetizacao.
O mimetismo é o traco fundamental do pensamento primitivo: mimetismo dos
fendmenos vegetais, dos atributos e ligades dos animais, dos atributos dos
espiritos,enfim, de todas as emog¢8es que o mundo ambiente desperta na alma do
homem primitivo. A mimetizacéo realiz®, pois, através da grande trilogia: a
Danca, a Musica e a Poesia, que, associadas a linguagamineica expressiva,
acordam e exteriorizam os escaldes subterraneos da vida sentimental

Acrescentese ao exposto na citagdo acima uma mimese da performance teatral das

vozes vivas na poética de Waly Salomao. Muitos poeméasibia e Tarifa de Embarque



40

deixam navegar essa semantica hibrida em praticas méagicas que, fogosamente sanguineas
percorrem os corredores de fogo do signo poético

Spina tamb®m se reportar8 a uma fAexi st
encantatéria. O podenagico das palavras também fora estudado pela psicanaitisetas
vezeser a acompanhado por fim2mica exuberanteo.
venera-«o da voz pelos primitivos: AA pr - pr
vengacao entre os primitivos op(cit. p.34). Segundo o autpae musica se relaciona a um
modo de vida. E muito importante a forma como o teorico tranca as relacdes entre musica,
canto, poesia, religido, magia, dajtcaos permeados pelo mundo da culturaatéa povo. A
poesia sO terd autonomia estética a medida que a magia caminha para a religido, quando o
canto deixa de ter uma funcdo junto & natureza e-seltpara o espirito. E como um
momento de depuracdo da expressétética da arte poética deoafjrau de complexidade.
Em virtude dessa dificuldade o autor busca apenas classificar os cantos. N ergantiolo
estético precede a religido enagia. Desse modgpodemos percebeem alguns poemas de
Waly Salomap essas caracteristicaswvocacdo a Sitdo das Matas (SALOMAO, 2000,

p.23) é um exemplo de canto magico:

INVOCACAO A SULTAO DAS MATAS

Eu tava na boca da mata
Eu vi a campa bater
Ajoelhei botei meu ouvido no chéo
Dei um grito e um assobio
Na chegada de Sultdo
Sultédo das Mtas E E E
Sultdo das Matas E E A
Sultédo das Matas E E E
Sultdo das Matas E E A
Ponto de candomblé de Caboclo em Louvor de Sultdo das Matas
Que Bidute me ensinou desde a infancia em Jequié aiges a

Da soliddo e desespero recorro sempre a cantar de cor.

A palavraencantatoria @lomonianatambémdarsed pelo jogo dramatico das vozes
vivas intervenientes. Sobre tema semelaposicionouse Ornelas e Antonio Cicero. O
primeiro reforca essa idéia da poesia de Waly como um espac¢o da palaveanemaaio

denso e profundao discuir a vivacidade do corpo que se representa brutalmente e a farsa



41

teatral, destacando a oralidadeervocal presente nos seus textos e a violéncia carnavalizada.
Ornelas pareceu equacionar a questao da interculturalidade d&&atyaca partir da soma

de elementos da intergestualidade, da intervocalidadeieéaia de extremos

O corpo em Waly x@ste como laco intensivo entre existéncias separadas, mas cuja
experiéncia é compartilihada na singularidade do acontecimento. Em Waly, esse
corpo é empurrado para o limiar da vida, limiar dos sentidos, limiar da expefiéncia
entre a farsa teatral e o sigh brutalista. No primeiro, a experiéncia teatralizada na
prépria carne instaura o jogo como aceleracéo do corpo excéntrico pela composicao
de subjetividades e pela desordem e apagamentos dos limites entre o eu e o outro,
sujeito e objeto, masculino enféinino, branco e negro, escrito e oral, etc. E como
sua escrita habilmente consegue se estabelecemo gesto de rasura sobre as
barras dos dualismos que em seu corpoi confundemse e reinventam
afirmativamente a vida (ORNELAS, 2008, p.141).

Cicero, por seu turnermn artigo que subverte aquela idéia carnavalesca que ingrmgir
a poesia d&Valy Salomaopropde uma visdo muito mais coesa e consistente sobre a poesia
des® poeta baiano. A partdo livro de poema inaugurdle segura que eu vou dr um
troco, Cicerodefende lucidamente a questdo da teatralizacdo presente em varios poemas
desse autprao longo de sua obra. A esse livamui citadojiga outros que desenvolvem a
metafora do mundo como teatro. A draméatica ficcdo poética iouiteo drama que se
desenrola no palco da vida. Teatralizar a prépria representacdo que famemosdo e do
mundo significaincomodar as formas fixas dessa mesma teatralidade, significa usar a
metafora poética do teatro como forma de retirar o homem/persorédges®u estado de
letargia de sua representacédo sempre igual na vida cofiséesmgarmente monmizada pela
sempre identificagdo com o igual:

Como a pega que se representa no teatro do mundo parece ser sempre a mesma, 0s
atores ignoram que se trate dmaupeca, isto é, de uma obra humana e artificial;
ignoram, em outras palavras, que seja uma dentre muitas pecas reais ou possiveis, e
a tomam por natureza (CICERO, 2005, p. 39).

Percebemos nensaio de Ciceram didogo com Jakobsanquando esteeferese a
poesia de Maiakovski, principalmente no tocante a desalienacdo do ser do homem. Ambos
tambémteatralizarama seu modo, sua prépria morte e ressurreicdo, ou pelo menasbm s
de futuro, de libertagdo da coisificagdo dda cotidiana. Waly ogra sistematicamente,
teatral mente uma desnaturaliza-«o0o da i mita-
de Waly funciona como a agua da fonte de Mnemdsine, o antidoto contra a agua da fonte do
Lete, do esqueci ment o rER® 8008 p4l)zant e e conf.i
Sob aquela perspectiva, Cicero ira qualificar a poesia de Waly como uma construgéo
bastante artificial e muito elaborada, pois o poeta lanca mao de métodos e técnicas
sofisticadas para intervir como elemento libertador dos comdimentos. Entre eles

destacer-se a citagdo e recorte davariastradicdes poéticas brasileiras. Realizava o poeta
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uma atividade editorial de composicao poética. Assamto a teatralizacdguanto a edicdo
sao formas de manipulagéo do real. Afeitcsseetrabalho quase artesavdbly se afastava
de qual quer atitude espontane2sta e natur al
espont ©neoo. Tal fato n«o representava, en:

que afastava de gerde si qualquer forma de misticismo e inspiracao:

Waly nada tem a ver com esse racionalismo. JA mostrei acima que ele, ao contrario,
desconfia dos principios fundamentais da légica formal, que sé@o o da contradicéo e o
da identidade. Todo o seu movimestoontra o dado, contra a identidade e contra a
represséo da possibilidade da contraditoriedade. Ndo é em defesa da racionalidade,
mas da liberdade, que Waly rejeita o imediato e a natureza (op. cit. p.50).

Para Zurnthor, tudo faz sentido na ermance, inclusive o proprio ato da leitura é
performatico. Haveria uma dificuldade em capturar os elementos da performance como signo
numa interpretacdo semidtica. Tal fato ndo se da com o texto escrito, j& que este tem como
elemento basico o signo eisor Seria muito estreito se nos baseassemos apenas na
semanticidade da palavra escrita. Algo mais permeia um texto, principalmente quando ele
extrapola o carater meramente informativo e atinge as zonas de uma comunicagao poética.
Escritor/poeta e lair passariam a se comunicar n@spacem que o signo linglistico em si
ja fora em muito ultrapassado. Nessas circunstjnuidetor jA estda penetrando no que
Zumthor identifica comabra, aquilo que é poeticamente comunicddsocomprometeria o
corpo @ leitor na percepcao plena do poétiddas para alcancaim sentido do discursad
necessaad uma operacao vocal que nos leém das palavras. Poeia, assim, ouvir uma
voz inaudivel de um corp® ¢ 0 mo Lsgarremd quesetoca o mundo que fora tada pelo
poeta. Lugar de virtualidades insondaveis do prazer erético do texto performatizado em vozes
vivas, percepcdes daqudlendo de sabeque oconhecimento poéticnos faculta. Poesia e
comunicacdo oral se emaranham nesses tecidos organicos sobrgmistacdo humana.

Mundo além do mundo:

A existéncia de uma lembranca organica das sensac¢des, dos movimentos internos do
corpo, ritmo do sangue, das visceras, toda essa vida impressa de uma maneira
indelével em minha consciéncia penumbral daquilo queoeursarca de um ser a

cada instante desaparecido, e, no entanto, sempre eu mesmo. Ora, 0 corpo tem
alguma coisa de indomavel [.(ZUMTHOR, 2007, p.79)

Zumthor destaca a relagcédo entre uma memoaria do corpo, as nossas percepcoes do real e
o conlecimento virtual. Tal relacdo fazpoesidluir com toda intensidade, potencializando
a, excitando aquela memoaria virtual do mundo que o conhecimento poéticosfaacar.

Esse encontro é facilitado pela voz cuwjasacteres fisicobazem parte tambénagoesia.
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A voz se implanta no cotidiano humano e na @egéo/expressao do poéticeplda de
valores que sao elencados por Zlnon emseis teses. Segundordthor, a vozao dramatizar
0s sons da lingua de forma espontameamite que o poétic atinja graus de densidade
bastante elevados. Dramatiz@ a semantica dos safencarinos no préprio gesto bucal. Essa
vOoz poética apareceria entdo como um indice erético, como um poder de verdade, como
conectora entre o corpo e a palavra, como sonhdingaagem, como companheira,
experiéncia sensorial auditiva, subversiva, inobjetivavel, simbdlica (porque torna simbdlico),
libertadora do corpo, lugar de escuta, vivificante, enfim. Talvez pudéssemos-lahdma
alma mesme conforme o dizer de Staigeiogo, calor, chama ardente, faisca, lingua ignea a
penetrar nossa escuta quando lemos, quando recitamos.

Dando continuidade as suas reflexdes sobre o retorno da oralidade no século XX, sobre
a sua reagi contra o reino da escrita, Zthor agora ne surpreendera com um texto
ampliador da nocdo de performance que, se no inicio exigia a presenca de um corpo fisico,
agora, segundo Zumthadentraria pela imaginagcéo dos movimentos desses corpos por quem
|é um texto. Se durante tanto tempohomem coneto fora alijado do texto escrito, nesse
momento retornaria com toda forca. Para tamti@orico medievalista discutird 0 movimento
dindmico e pendular da leitura criativa de poema como uma verbalizacado performatica, ou
seja, a acao de um jogo de intedacdo de formas no cor@spiito de quem I€. Inicialmente
destaca a relacao estreita entre poesia e teatro, pois, consoante ao que ele afirma, todo ato de

leitura [de um poema potencialmente uma representacao teatral:

A leitura ndo é um ato sepamadem uma operagdo abstrata: s6 ha pouco tomamos
consciéncia disso: a época na qual entramos ndo estda mais em condicdo de nos
ocultar esse fato. Em todos os horizontes os movimentos de uma desalienagdo, a
longo prazo, da palavra humana; movimentos queride em crise, ndo cessam de
superar os contrarios (ZUMTHOR, 2007, p.62).

Como resist®°ncia -~ sociedade de consumo
oralidadedo atrav®s das fAformas de expressc«
prazer do leitor estama vinculadosa essas formas de expressdo, delas emanaria uma forte
Afenergia coletivad que, por mei os das VvoOz:
demonstra uma relacéo dialégica entre os homens, relacdo que é ela mesnmacamaee
amor e, aqui, acrescentaria o desejo de sobrevivéncia do humano, do seu constante ressuscital
em outras vozes e na sua propria voanthor insistira, nesse texto, na procura do prazer por
parte do leitor que quer recuperar a unidade perdida auetueeza do ato performaticosda

vozes vivas
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Zumthor nos falard de um jogo de sedugitre o leitor e texto poétimue carrega
marcas ritualizadas dbedbnico O texto poético passaria por varias etapas na sua
comunicacao, tendo como supaatpalavra viva ou a escrita. Duas situacdes sdo apresentadas
pelo tedrico: a situacdo de oralidade pura, mais natural, e a situacao de leitura, mais artificial.
Em ambas, guardadas as devidas diferen@esnteceriam atos performaticos com seus
respective niveis. Ao se referir ao ato da leitura como um ato cultural, assim se reporta
Zumthor a despeito de um novo estagio dela na atualidade, relaciemandima nova atitude
do leitor no universo da namcalidade:

{...} muitos leitores de poesia se aplitam articular, na soliddo de sua leitura,
interiormente pelo menos, 0S sons. A | e
leitura. Ao ato de ler integrse um desejo de restabelecer a unidade da performance,

essa unidade perdida para nés, de restitplemitudei por um exercicio pessoal, a

postura, o ritmo respiratorio, pela imaginacdo (ZUMTHOR, 2007)p.6

Apesar de ndo ser possivel recuperar um modelo primordial de performance, daquele
ato puro de oralidade, o tedrico, através de umgalgprecisa e bem embasada argumentacao,
vai nos pondo em contato com um nivel de performance que esta ligado a novas concepc¢oes
de enunciacdo. A poesia entra nessa zona de debates e confluéncia como fenémeno
comunicativo do discurso poético que fora cdagior aquele modelo de leitura estritamente
visual, abandonando,nto, aquele ligado @erformance e, por conseguinte, a cultura
popular. O livro tomava, enfim, o lugar do corpo vivo. Por muito tertgdacultura escrita
poderosa atentou contra as vogevivas, suprimind@s, subjugandas aoseu modelo,
exilando o prazer carnal na comunicacdo poética. Tesgaroibir a presenca do corpo no
texto. O Estado moderno contribuira, em muito, para mortificar a palavra viva nos seus textos.
Barthes reforca tdbndmeno ao dimensionar a relacédo entre a fala e sua posicado nas escrituras
de diferentes escritores. Primeiramente nos apresenta a atitude do escritor romantico que se
utiliza das linguagens inferiores como recurso pitoresco ao -ilasem seus textosalgo
como a exposicdo do elemento exético de uma linguagem social das classes subalternas.
Outros escritores, como Riugi, agiram inversamente aos romanti@sfundir os homens as

suas | inguagens, ao condensar segesm par soocay

Assim, a Literatura comeca a conhecer a sociedade como uma natureza cujos
fendbmenos poderia talvez reproduzir. Nesses momentos em que 0 escritor
acompanha as linguagens realmente faladas, ndo mais a titulo pitoresco, mas como
objetos essamais que esgotam todo o conteldo da sociedade, a escritura toma como
lugar de seus reflexos a fala real dos homens; a literatura ndo é mais orgulho ou
reflgio, comega a tornae um ato ldcido de informagdo, como se devesse primeiro
aprender, reproduzindm, o pormenor da disparidade social; ela se prop6e dar conta
imediatamente, antes de qualquer outra mensagem, da situagdo dos homens murados
na lingua de sua classe, de sua regido, de sua profissdo, de sua hereditariedade ou de
sua historia (BARTHES, 1979.163).
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Se, no transcurso de sua historia, o escritor afastou sua literatura da palavra viva dos
homens, agora reconcise com ela, num ato humanista. Entretanto, essa reconciliagdo nao
desfaz a sociedade fragmémtcadadawe dgsseu ma <

Zumthor, por seu turno, acrescentara que aquela mortificacdo da palavra viva nos daria
a entender a necessidade de uclass® p @alaras vozes vivas da participagcdo popular.

No entanto, tal tentativa fora aifadada, pois, apesar das duras investidas contra a
performance, Ssubsistiria a Apresen-a invis
intensidade dessa mesma presem;aue determinou diferentes tipos de performances.
Muitos escritores procuraramp,0r mei os de t ®cnicas sofistic
perdi dao, tornar o |l er no pr-prio ol har. 0]
p o i sperformance da ao conhecimento do ouvagpectador uma situacdo de enunciacao.

A escrita &nde a dissimuléa, mas na medida do seu prazer, o leg®empenha em restitui

| a0 THOBRNMNO007, p.70)

O poeta Waly Salom«o semeia na superf2zci
met 8f oraso. Tir ot eideumadepsaradicattadgierformaticaeSebref o r me
tal radicalidadeassim se reporta Cohen:

E importante enfatizar o papel de radicalidade gperéormancecomo expressio,
herda de seus movimentos predecessoreperformanceé basicamente uma
linguagem de experimé&agdo, sem compromissos com a midia, nem com uma
expectativa de publico e nem como uma ideologia engajada. Ideologicamente
falando, existe uma identificacdo com o anarquismo que resgata a liberdade na
criacdo, esta forca motriz da arte (COHEN, 1989, p.45).

O discurso poético absorve os elementos da performance como o choque e a
i nt er v epedormanced Hasicamente uma arte da intervencdo, modificadora, que visa
causar uma modificacionec e pt or 0 ( COHE N, tas ¥e2e% 8 possiyebrdeber .  Mu
tais aspectos na poética de Waly Salomao, principalmente nos momentos em que 0 poeta
convoca um emaranhado de vozes e gestos que se espalham pela pagina em branco.

As primeiras escrituras de Waly nascerdo dentro da prisdo, uma catduse e
dolorosa do processo de inscricdo das vozes que se moviam do interior para o exterior e do
exterior para seu interior. Este momento fordeacida do poeta ao inferfSALOMAO,

2009, p.17), inicio da inscricdo do corpo no corpo da linguagentapptinto de partida para
uma escritura que @& radicalizagdo,como disse Barthesde um estilo numa fuséde
pensamento e impulso inconsciente de um sujeito em permanente crise e em permanente
mu t a (BARTHES, 1953, 18apud PerronéMoises, 1978, p.46).

Aquela experiéncia sensorial provoca a percepcdo da escritura poética. Barthes

formula uma definicdo muito clara do que seja escritura. Para chegar até essa definicdo ou
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conceitq passa primeiro por camadas, digamos mais superficiais,doatinlingua, estilo,
linguagem, escritor, literatura. Para Barthes, o escritor mantém uma relacdo com a lingua que
o limita. A lingua encerraria toda a criacéo literaria. O escritor, para se libertar das prescri¢cdes
e habitos da lingua que o cerca e queompde, ou seja, para transgredir o que o tedrico
intitula de a sobrenatureza da linguagem, precisa estar preparado para o salto de liberdade. O
primeiro salto se daria com a construcdo do estilo do escritor, sua linguagem autarquica
nascida dasutdmpatpsmos de sua arteo, l ugar
verbais de sua e x-sesdb Contra poato entreBadare tediile, somparando i z «
0S em suas caracteristicas, deixando transparecer a velocidade e horizontalidade da fala em
detrimento da verticalidade, densidade, soliddo, magia, mito e segredo do estilo que:

E a voz decorativa de uma carne desconhecida e secreta; funciona a maneira de uma
necessidade, como se, nessa espécie de explosao floral, o estilo fosse apenas o termo
de una metamorfose cega e obstinada, brotada de uma infralinguagem que se
elabora no limite da carne e do mundo. O estilo é propriamente um fenbmeno de
ordem germinativa, a transmutagdo de um Humor (BARHES, 1972, p.122).

Barthes, no entanto, ndo quermanecer apenas no conceito de estilo. Fora ainda mais
longe e mais profundo, mergulhando num lugar que, segundo ele, estaria entre o estilo e a
lingua. Este lugar ele chamou ekriturg lugar de engajamento do etos e do tom do escritor,
lugarqueune scri tores de diferentes ®pocas e Qquce
da f or mao, Aireal i dade amb2zguao, l ugar de
| embrant eo, a escritura compromete o0 escri:
reminiscéncia, a outros escritores e suas respectivas escrituras. Na escritura, a Historia
transparece, flui, permese, espraige. A escritura, segundo Barthes, € o momento de juncao
e viragem histérica, momento extremo de mudancas de mentalidadsdéncia. O teorico,
portanto, funde a escritura a um espirito cruciante de uma época, seu ponto critico de tenséo e
densidade de acontecimentos conjugados e articulados. Desse modo, Barthes nos faz sentir a

passagem de um estar na lingua, de um delinesstilte para uma floracéo da escritura:

Lingua e estilo sdo dados antecedentes a toda problematica da linguagem, lingua e
estilo constituem o produto natural do Tempo e da pessoa bioldgica; mas a
identidade formal do escritor s6 se estabelece realmentedfonastalacdo das
normas de gramatica e das constantes do estilo, no ponto em que o continuo escrito,
reunido e encerrado de inicio numa natureza lingliistica perfeitamente inocente, vai
tornarse enfim um signo total, a escolha de um comportamento hunaano,
afirmacdo de um certo Bem, engajando assim o escritor na evidéncia e na
comunicac¢@o de uma felicidade ou de um-ewhr, e ligando a forma ao mesmo
tempo normal e singular de sua fala a ampla Historia de outrem. Lingua e estilo séo
forcas cegas; a esttra € um ato de solidariedade histori@&ARTHES, 1972,

p.124)

Bosi destaca a importancia do encontro dos tempos histéricos do leitor e do poeta e de

sua poesia assim como dos tempos que envolvem o poeta como ser historicamente construido.
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O ercontro desses entes provoca diferentes hermenéuticas do texto poético. Entretanto, para
chegar ao ponto do encontro dos tempos, Bosi apresesita poesia como um exercicio de
empatia, das semelhangdss proximidades. Tal exercicio seria contrario adonde vida
burgués. O poeta [0 tedrico repesi a Leopardi], ao estranhar essa cultura burguesa, cria,
recorrendo a criatividade de ummeemoria infinitamente rica da linguagesua propria nogéo

do Belo. Essa nocao iride encontro a toda ideologiairguesa que afasta o homem da
convivéncia vital que torna a vida cinzenta, fria, abstrata, que desconfia de tudo e de todos. O
Belo habitaria a poesia como uma raridade, algo imutavel ha milénios. A beleza estaria,
assim, na relacdo entre a palavra poétioareindeda-vida. Bosi da a entender que o poeta
como ser histérico ndo deveria se furtar a viver intensamente no mundo e com o mundo. Seu
ser e 0 ser de sua poesia germinariam nesses universos temporais de encontro e atrito das
gentes e das coisas. A pakypoética, ao germinar no chao fértil dos seres e dos tempos em

relagdo, seria um@alavra vivade alto grau de concretude:

O concreto do poema cresce nas fibras espessas da palavra, que € um cédigo sonoro
e temporal; logo, um cddigo de signos cujosresfees ndo transparecem, de pronto,

a visdo. Para compensar esse intervalo, préprio de toda a atividade verbal, o poema
se faz fortemente motivado na sua estrutura fonética, na sintaxe e no jogo das
figuras semanticas (BOSI, 1977, p.114).

A impressdo que se tem ao leabia e Tarifa de Embarque € que, ao modo de
Maiakovski, Waly anuncia, no tecido fibroso da palavra poética do parieio, uma nova
vida apdés um mfarto e, no segundweaticinasua morte. Em ambpka um alucinante desej
de pemanecer vivo. Mas, lomgde ser um ressuscitar individual e particular, € de fato um (re)
nascer de sua ansia, como sentimento coletivo de um povo, de futuro e de mudancas que
comecara praticar em vida e em estado de poesia. O poeta ansiava, assim a@kouski
(Ressuscitane/ainda que apenas/porque fui um poeta),vik@r pela sua poesia. Ao ler os
escritos do Jakobson sobre seu amigo Maiakpssktimos essa aproximacao espiritual entre
dois poetas. Pensar aqui OD®s i caba®»aesmpervscC
prepararmos o salto na compreensao das poéticas desses dgisUjarasidade semantica é
i neg8vel. Entender o fimito do poetao desenyv
se nado decifrar de todo o enigma propostoVgaly Saloméo, pelo menos setdicom ainda
maior intensidade de leitores criticos de seus textos, sentir suas viagens atravessarem seu
oceano particular para aportarem em abertura da sua importancia histérica e literaria. O poeta
brasileiro, como ovier a Mai akovski, parece ter Apl en
(JAKOBSON, 2006, p.21) ,eaqui acrescertse o adjetivo poética ao substantivo

consciéncia. WalySalomaoteve essa consciéncia poética da passagem. Uma mitologia
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poética em Walyalomaaetoma esse tema da imortalidgutest mortemvisdo suave de uma
metamorfose que também se embatera contra agdelaotidianaExemplo disso € poema
POST-MORTEM que sera analisadoportunamente, no capitulo 3.

Jakobsor(2006, p13)tece uma dtica literaria da poesia de Maiakovs&firmandq de

inicioque a poesia desse poeta era dotada de u

A obra poética de Maiakovski, desde os primeiros versoBadetada no gosto
publico até as ultimaginhas, € aica e indivisivel. Eb desenvolvimento técnico de
um dnico tema. Um sistema simbdlico extraordinariamente unificado. O simbolo,
lancado uma vez como alusdo, desddler® mostrae em seguida sob perspectiva
diferente.

Partindo dessa assertjva teorico russo vai desfiando um sem numero de marcas
poéticas textuais que fora deixando ao longo de seus textos, marcas em constante crescendc
até chegar ao ponto do seu suicidio fisico. Havia uma grande angustia existencial em
Maiakovski que Jakobsarlaciona as suas decepcdes com a relacdo conflituosa que o poeta
mantinha com a Avida cotidianabo, Asua ang¥s
supera-«o0 dos QUAAKOBS @MN,t §Em@dde wmp etdoktivo
dilacera@ pela sua propria perspectiva de futuro, o conjunto de sua obra e sua propria vida
revelavam um poeta transgressor daquela vida cotidiana. Segundo Jakobson, o poeta travara
uma luta constante contra essa vida cotidiana, inimiga do poeta até o fim deasfisica.

Na verdade, tanto o sistema capitalista quanto o socialista/comunista rexadaatienados

pela vida cotidiana. Havia uma condicdo mundial de acomodacdo a quatro paredes,

i sol ament o. O poeta i merso nesfisadaemumomtaoa f or
verdadeira e futura ressurrei-«o0o universalc¢c
unido entre os seres, pela unido da técnica e da poesia, do racional ao irracional etc. Essa
superacdo do conforto, do estético, do repousolimites da morte foi tema recorrente em
Maiakovski. Segundo Jakobson,oaentrar em contato com a teoria da relatividade,
Maiakovski reforcou ainda mais a possibilidade de uma vida plena no futuro. Sua crenca
febril nisso tudo o fazia construir o futuro eonstatar que era possivel, entdo, submeter o
tempo ao homem, ao fazer renascer o0s homen
negando um futuro igual ou semelhante ao presente da vida cotidiana. O poeta se embate
contra a cultura do seu tempo, gand modus vivendio seu tempo. O poeta quer inaugurar
uma forma de vida futur a, como o dissera |
Vencer o tempo eis a funcdo do poeta e de sua poesia ou da grande poesia em geral. Vencer c
tempo, perpetuando a g&la como 0 espaco da palavra vigatretanto, a vida cotidiana

condena o poeta a um Aex?2]lio do presenteod
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sentia que a vida A® mais di f 20@oeta. Auideedoa mo
vate as angistias com o seu tempoeavisdo do futuro se misturavam a sua arte poética.
Maiakovski tivera plena consciéncia desse fato, como constatou Jakobson, por isso mesmo
(con) fundiu a realidade e a ficcdo poética. O poeta cantara sua propria morte & gjant
transparéncia de uma visao lirica que sentia o desperdicio, 0 desprezo, a incompreensao e o

esquecimento de uma geragao para com seus poetas:

Mas nossa geracao ja esta predestinada a cumprir a penosa facanha de construir sem
cantar. E mesmo que vos cantos comecem logo a ressoar, serdo de uma outra
geragdo, representados por uma outra curva do tempo. Além do mais, nada indica
gue tenham comecado a ressoar (JAKOBSZING p.51).
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CAPITULO 2 Por uma poética da transgres&o

fi . a.poesia sempre se abriu, em cada densuas manifestacdes, a
um mais alémtrapsi st - ri coo0
Octavio Paz

2.1 O poeta como desconstrutor de linearidades

No capitulo quatro dévro A outra voz, Paz (1993, p. 142) apresemias um quadro
desolador da modernidade contra o qual a poesge somo a chamaeluma esperancga.
Nesse sentido, busca responder qual a funcdo da poesia e o que diz a sua outra voz num
panorama histérico permeagelas frias leis do mercado. A poesia, 0 poeta e seus poemas
apareceriam commmpedorestransgressoreglaquela légica desumana. Nao sé delas, mas
também de qualquer outra que oculta a fraternidade entre os homens, sua solidariedade e
unido, avessos quEao a qualquer ordem de rendimento produtivista. Num tempo em que
ainda persistea exploragdo do homem pelo homem, em que eocado insiste numa
existéncia suprumana, em que os meide comunicacdo endeusara diariamente no
anuncio das bolsas, em queeate e ocidente chocase com violéncia hum desrespeito a
vida da natureza e do préprio humano, o po=ien sua palavra transgressareais do que

nunca se faz necessario como esta outra voz dissonante ao discurso corrente:

A transgressao, como ja disseota de uma diferencga original; ndo € um acréscimo
nem um elemento postico e sim a maneira prépria de ser da poesia na idade
Moderna. A razao dessa singularidade é histérica. Um poema pode ser moderno por
seus temas, sua linguagem e sua forma, masuponaureza profunda é uma voz
antimoderna. O poema expressa realidatieias & modernidade, mundos e estratos
psiquicos que ndo sé sdo mais antigos como impermeaveis as mudancas da histéria.
Desde a era paleolitica, a poesia conviveu com todas as atesellumanas; ndo

existe uma sociedade que ndo tenha conhecido esta ou aquela forma de poesia.
Muito bem , embora presa a um solo e a uma histéria, a poesia sempre se abriu em
cada uma de suas manifestagées a um mais alérrhisafisco.

A hytris? é 0 modo mesmo de transgressado do poeta. Ela se consubstancia na sua atitude
desconstrutora de linearidagdegja ela de ordem temporal, espacial, cultural, biolégica ou

discursiva A palavra do poet#/aly Salomé&ohibrido de rapsodo e poeteapturao tempo e

2 Hybris € um temo grego que significa o desafio, o crime do excesso e do ultraje. Is@dnam
comportamento de provocacgdo aos deuses e a ordem estabeldoiasevela um sentimento de arrogancia,

de soberba e de orgulho, que leva os herdis da tragédia a indidmigssiolacdo das leis dos deusegdes

(cidade), da familia ou da natureza. O conflito que nasdeyblids desenvolvese através da peripécia (subita
alteragdo dos acontecimentos que modifica a acdo e conduz ao desfecho), do reconhexyménse (
imprevisto que provoca a catastrofe. O desencadear da agiws d@nta do sofrimentopéthod que se
intensifica €limaxX e conduz ao desenlace. O sofrimento age sobre os espectadores, através dos sentimentos de
terror e de piedade, para purificar aspas €atarse).Disponivel em:< www.pt.wikipédia.org>
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ascoisas no seu momento magindtico. EmLabia e Tarifa de Embarque, flui uma poesia

singular que germinou de um momento além de singular, momento de explosédo energética de
todos os sentidos, momento de revelacdo do extremo enlace entre miolké © poeta
apresentou a vida na morte. Talvez tivesse descoberto, nesse pico de taygbéis damorte

na vida, a vida na morte, inseparaveis momentos de um ente que, partindo em viagem,
transportese aofi s er do h o medmSTAIGEROLI98,p. P D) . O poet a
cara com a morte, esse cont2nuo sair de n
p.182). Nada mais afirmativo para a poesia de um poeta. Esse momento poderia ser
considerado a seguridmais intensa epifania da existéncia do pom@mento desencadeador

de uma radical tensdo da linguagem, extremo de see um ser até o extremdlemoria da

morte em vida, memoria da vida em morte, as imagens surgem em profusao, dispersas e
fragmentadas, caleidoscOpicas e girantes, emergindo e rgihdoe a cada leitura dos
poemas. Soltas a fusdo daodrios tempos e lugaresabirinto de fogo, mergulhado num
oceano de tempos e imagens, as poéticas desses dois livros absorvem o leitor num sorvedouro
de vida vulcanica. O poeta formulara ester da vda interior, 0 que nos permite ter uma
cosmovisao sintética da poesia que dos seus versos emana. Ela mesma se ocupara com abri
as entranhas do ser, pulverlpaem mil pedacos, dele mesmo-lag, dele mesmo ser

protetora: poestfaca; poesiasaliva; poestcasulo. Num ato intenso de metalinguagem,

S

poeta nos revela tais met8foras no poema
poema ouvese 0 eco do futurismo que se apresenta no sinal de igualdade matesndica,
conteudo da metafora irbnica da guerra.rdppia composicao sintatica do poema subverte a
linearidade do discurso l6gico da retorica. &gema:

CASULO, CASAMATA DE ORBUSES

para Davi e Malu

poesia= faca que talha sem laudano possivel.
procura de 6pio

balsamo que dissipe o bafo basilisco,

mas a cicatriz lateja sem cascao.
poesia=campo minado

saliva

-que embebe a vez

saliva

escura/esverdeada de bilis.

a palavra rastreada

% Waly ainda se recuperava de um enfarto queomatera no inicio do ano de B99

4 . . . . . N
A primeira acontecera nos anos 70. O poeta tinha sido preso no Carandiru e |4 comegara a escrever o quenseirna seu
livio:i Me segura que eu vou dar um tro-o00
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-ferramenta idealmente neutra
semelha cerca eletrificada.
poesia= campo de marte
katyuscas e bombas retaloras
pulverizam as cabecas paisanas
bazuca, arl5, ponto50
(SALOMAO, 1998, p.33)

O poeta opera uma desconstrucdo da linearidade temporal ppssselate futuro.
Tal operagdo encaminis® em duas dire¢fes possiveis, constituselem duas esferas
corcéntricas: uma de caratemteamenoldgico existencial e outnaarcac pelo encontro dos
tempos que também é um encontro de diferentes culturas. O primeiro constitui a energia que
desencadeia e que respalda muitos poemas dos dois livros; o segundo, itocpakcr
energia do primeiro, dé&e em outros poemas pela memaria do passado e do futuro. Ambos
pertencema atitude transgressora do poeta que deseja-§&zeuvir, fazer ouvir e ouvir as
outras vozes. Uma segunda epifania agdgewainda mais o sentidtaquela outra voz a qual
se refere Paz (1993, p. 144A outra voz ndo é a voz do além tumulo: € a do homem que esta

dormindo no fundo de cada homem. Tem mil anos e tem naada édainda ndo nasceu. E
noss,av, nosso irm«o e nosso bisneto. o

E 0 mesmdPaz quem chrara a atencdo para o que d@fespiracdd. De iniciq o
tedrico procurara responder a uma questdo ligada a criagcdo poética, tomando como nucleo
primordial a palavra, expressdo mesma da experiéncia poética. Existiriam vérias versdes sobre
comosao criados os poemas. No ato de criaggonteceria uma aparente intromissao para
colaborar com a expressédo. Nesse senidpr e sent a duas situa-»es
gue a poesia vem do exterior,; outr o®92.que
Existe umaestranha colaboracaague intervém no processo de crigcdm marcado pelo
trabalho arduo e racional do paetsa marcado pelo fluir do inconscienRoetas reflexivos
(tomese aqui como léssico-parnasiano) e romanticos estariam tomagos uma vontade
gue, no primeiro seria um@revisdo racionale, no segundo, umabscura premeditacao.
Entretanto, hA momentos em que essas atitudes se cruzam, consciente e inconsciente se tocar
num jogo de ambiguidades. E nesse sentido que Paz procusarivaleer suas reflexdes,
buscando compreender o ato de criacdo poética a partir da inspiracdo e de seu percurso
histérico que configura a concepc¢éo dos antigos e dos modernos. Segundo Paz (1982, p. 194)
osantigos tinharma como mistéri@ os modernos tena como um problema. Apesar dessa

divisag escrever poema, para o tedrico, € trancar a voz do outro a voz do poeta:

O ato de escrever poemas se oferece a nossos olhos como um no de forcas
contrarias, no qual nossa voz e a outra voz se enlacam e sedeonfuks fronteiras

se extinguem: nosso discorrer se transforma insensivelmente em algo que nao
podemos dominar totalmente; e nosso eu cede lugar a um pronome inominado, que
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ndo € inteiramente um tu ou um ele. Nessa awdage consiste o mistério da
inspiracda

Paz ressaltara a passagem de uma concepcaoealeglademundo exterior
independente da consciéncia humana, para uma realidade cuja existéncia perpassa pela
consciéncia do homem. Essa nova visdo da realidade vai de encontro a ideiaralgimsp
Isso se deu devido a raiz moral burguesa que defendeu o trabalho poético e discriminou,
condenou, negou a inspiracao. Evidersgana poética de Walgalomaoum retorno hibrido
a inspiragdo, misto de trabalho eetvatamento de um mundo magiodico, mundo em que
é possivel o leitor reencontree com uma condic¢ao original infinitamente mutante. O préprio
poeta demonstra sua condicdo de ser outro, tdo velho e tdo novo, ser bicho, ser Deus, um ser
de palavra das palavras, sejam elas contrariapaoecidas, poetanitico, mundo mitico,
drealidade, inclusive a inerte, dotadasdmsibilidadee, portanto, animada por um principio
activoo:

ESTETICA DA RECEPCAO

Turris eburnea.
Que o poeta brutalista é o espeto do céo.
Seu lar esburacado na lapa abrupta. Acola ele vira onga
e cutuca o mundo com vara curta.
O mundo de dura crosta € de natural mudo,
e 0 poeta é o anjo da guarda
do santo do paaco.
Abre os poros, pipoca as palpasre, com a pa virada,
mija em leque no cururu malocado na cruz da encruzilhada.
Cachacas para capotar e enraseaem palpos de aranha.
O mundo de surdas viboras sem papas nas linguas cindidas,
serpes, serpentes,
ja que o poeta mimético se lambuza d¢ siteestre,
carrega antenas de gafanhoto mas nédo posa de profeta:
O voz clamando no deserto."
Pois eu, pitonisa, falo que ele, poeta,
naopermite que sua pele crie calo
dado que o mundo é de aspera epiderme
como a casca rugosa de um fero rinoceronte
de umextrapoematico elefante
posto que nas entranhas do poema os estofos do elefante
sdo sedas
delicadezas

caréncias de humano paquiderme.


http://pt.wikipedia.org/wiki/Sensibilidade
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E 0 mundo ocluso e mouco amasiado ao poeta gris e oco.
Caatinga de grotdo seco atada a gamela de pirdo pouco.
Suportara vaziez.
Suportar a vaziez como um faquir que come sua prépria fome
e, sem embargo, destituido quica do usucapido e usufruto do tino
com a debandada de qualquer no¢&o de impresso prazo de jejum.

Suportar a vaziez.

Suportar a vaziez.

Suportar a vaziez.
Sem fanfarras, o vazio nédo carece delas.

( SALOMAO, 2000, p14).

Além do poema citado acima, outrosemas seguem esse mespemsamentoabre a
inspiracdo. Entre eles estdo NOVISSIMO PROTEU e ITAPOAN QUER DIZER PEDRA
QUE RONCA. Este ultimo, marcado por um forte tom eréta@ioso, funde amereligido
e poesia e apresenta a natureza no seu estado animado:

ITAPOAN QUER DIZER PEDRA @E RONCA

A pedra gieronca é pedra penetrada ndo pela idéia abstrata,
nem pela letra,
ou pelo sentido literal;
Pedra que penetra (e é penetrada) enquanto espirito encarnado,
Carnal.
N&o do ascético S&o Jerdnimo, um mortificado pela carne,
Que na hora e vez da erecéo batia neacdd peito com uma
Pedra.
Itapoan quer dizer pedra g ronca.
Pedra batida pela onda do mar, sem direito a soliléquio.
E um dialogo intensivo o que travam o mar e agido monolito:
se a onda cobre a pedra
permanece ali a area em volta intumescida em diuturnas
polugdes,
promessas salpicadas pelos deuses de que viver sdo sais, sao
sds, ouricos planctons, flamas, clarbes da varredura do farol.
Pedra de Xang®é,

Trovao,
fogo,
agua e ar.
Pedra de salsugem com cheiro semelhaotaménstruo e
Ao sémen,
Pedradetoque

Pedra em brasa
Pedradetropeco que inflama o meio do caminho do poeta
Um coracéo de carne em pedra flamejante, pentecostal
Pentecostal: a lingua de agua salgada e de alada atmosfera
Penetra na fenda
da pedra
ea faz roncar:
Abre-te sésamo.
Pedra bissexuada, hermafrodita, mistica, panteista.
Abre-te sésamo. Abree sésamo. Abree sésamo.
ltapoan. Circa 1979SALOMAO, 2000, p.4]1
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Paz ® taxativo ao afirmar que a cria-«o
se mede pelo trabalho que custou ao auefZ, 1982, p.198). Waly trabalha essa ideia em
alguns poema$?OESIA HOJE 1, POESIA HOJE E MASCARADO AVAN(;O5 séo bons
exemplos desse conflito com a questdo mercadologica. O primeiro poema toma a paesia com
uma foradalei do capital, subversiva, chave das chawta seria capaz de arrombar o
codigdsegredo quenipedea compreensdo do mund&ncontrar essa chaveguardada
naqueles cantos nascidos damocdes mais simples que alimige encoraggm a luta para
sobreviver diante de tanta vigilancia institucionalizada do estado capitalista que ndo admite
qualguer desvio a norma, é o grande desejpakta. A poesiasimples e composta como o
desejo de possuir. O segundo poegmauma critica muito fina sobre esse processo

desumanizante do cotidiano dos homens:

POESIA HOJE 2

Para Adriano Espinola
1

Serena e sem catastrofe.
Na&o é dificil aprender arte de perder
2
Arrasta 0 Diana areia sua rotina hormalmente.
Prestacéo de contas?
Apdlice de capitalizagdo?
Central de recados?
Adquirir o SaintClair das ilhas?
Fuzarcacarnavai® cinzas.
3
O que existe de vat por aqui exceto a paisage
Incontida volUpia de saquear.
E mister roubar. E mister roubar a luz
Que cobre
Montanha e mar.
Roube!
(SALOMAO, 1998, p.21)

Apesar das criticas tecidas a questao mercadoldgica, o poeta expressara o papel das
relacbes comerciais para 0S corgagmtre 0S povos e para a experimentacdo de uma poesia
fronteirica que ndo se furta ao catut tortuoso com o espirito véjo do comerciante. Poesia,
tal como Hermes, esperta e eiaf que cruza e recruza o que quer sgjg que transforma.

Essa tersoperacdppelpetrada pelo fazer poéticperpassara os livrdsabia e Tarifa de
Embarque. Poesia aduana ~ s avessas Afvetada peée
consumi dor 0 ( SAL Cebpéatase mifica 6 @ventureira hd Ventre do mundo.

® Este poema sednalisado no capitulo 3, com mais profundidade
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Essa atude criativa e subversiva demonstra o né conflituoso de forgas citadRap@r982,
p. 198) Pareele,a criacdo poética exigiria:

{...} um transtorno total de nossas perspectivas cotidianas: a feliz facilidade da
inspiracdo brota de um abismo. O dide poeta se inicia como siléncio, esterilidade

e secura. E uma caréncia de uma sede, antes de ser uma plenitude e um acordo; em
seguidag uma caréncia ainda maior, pois 0 poema se desliga do poeta e deixa de Ihe
pertencer. Antes e depois do poema népdu e nem ninguém em torno; estamos a

s-s conosco; e mal come-amos a escrever,
se afunda. Debrucado sobre o papepoeta cai em si mesmo. Assim, a criacdo
poética é irredutivel aséts de ganho e perda, esfeprémio.Tudo é proveito na

poesia. Tudo é perda.

Durante todo texto sobre a inspiracdoz Bamonstrara o conflito do homem moderno
no tocantea renuncia da inspiracdo ou afirmacdoste existéncia. Renunéi@é segundo o
autor, seria renuiar a poesia. A modernidadngustiotse em dissipar as v@as misteriosas
da inspiragdo. Entretanto, Paz apontarad a crise da modernidade e o surrealismo como um

momento em que se suprimiu o dualismo sujeito e objeto:
N&o ha escapatodria, exceto o voo pelo: a imaginacdo. A inspiracdo se manifesta
em imagens. Pela inspiragdo, imaginamos. E, ao imaginar, dissolvemos sujeito e
objeto, dissolvemmos a nds mesmos e suprimimos a contradicdo (PAZ, 1982, p.
2009).

Paz dira que a resposta para explicar a liag@d esta na outridade. Segundq ele
homem sempre estd avancando em direcdo ao outro e de si mesmo num movimento de
paradas e retomadas, de morte e de vila: 6out ri daded est 88 no pr
dessa perspectiva de morte e ressurreicao incessa, de unidade que re
para se recompor numa nova unidade, talvez
(PAZ, 1982, p.209).

Ha um conjunto de poemas dibgos Labia e Tarifa de Embarque que propdem
essadynamishibrida. EmWaly, a experiéncia poética aparece assiomsubstanciada em
poemas como o citado logo abaixbo mo um cant o deédedichkdeaymaf Sar
cantora e tem como mote o trechofdp oet a e pensador mu-ul man
fundador da seita datervixes girantes, segundo o qual, através de um ritual chaseaun
gue inclui uma danca em que o dancarino gira em torno do proprio eixo, a alma se liberava de
seus | a-o0s mundan @4 .ddlvexXtLlibeRagao, tal Oahsmfina pe tal
forma a estrutura imaginativa do leitgue muitas vezessetem a impressade que uma
imagem nasce da outra e remet@m@aoutraem um outro poemajue por sua vezlance a
outra e mais outras, enfjrdezenas de milhares de imagens em profuséo, nuphaség de

vida na palavra que julgaase definitivamente morta. Tal poema revela a progresséo das
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viagens hibridas em circulos de temporalidades. Sargacos, imagem do ser em perpétua
viagem, levado pela sua mobilidade e pela mobilidade das 4guas.
SARGACOS

Para Mara Betania
AFatalismo significa dormir entre salte
Jalal AL-Din- AL- Rumj poeta Sufi
Criar é nao se adequar a vida como ela é,
Nem tampouco se grudar as lembrancas pretéritas
Que ndo sobrenadam mais.
Nem ancorar a beireais estagnado,
Nem malhar a batida bigorna a bemm&goa.
Nascer ndo é antes, néo é ficar a ver navios,
Nascer é depois, é nadar apds se afundar e se afogar.
Bracadas e mais bracadas até perder o félego
(Sargacos ofegam o peito opresso),
Bombear gés do tanque de resergali@gado em algum ponto
Do corpo
E néo parar de nadar,
Nem que se morra na praia antes de alcangar o mar.
Plasmar bancos de areias, recifes de corais, ilhas, arquipélagos, baias,
Espumas e salitres, ondas e maresias.
Mar de sargacos
Nadar, nadar, nadar e inventar a viagem, o mapa,
astrolabio de sete faces,
O zumbido dos ventos em redemoinho, o leme, as velas, as cordas,
Os ferros, o jubilo e o luto.
Encasquetase na captura da canggiee inventa Orfeu
Ou daquela outra que conduz ao mar absoluto.
SO e outros poemas

Soledades

Solitude, récif, étoile.

Através dos anéis escancarados pelos velhos horizontes
Parir, desvelar, desocultar novuarizontes.
Mamar o leite primevo, oolostrg da Via Lactea.
E, mormenteremar contra a maré numa canoa furada
Somente para martelar um padrdo estfiiesloucado
De desaceitar o naufragio.
Criar é se desacostumar @alb fixo
E ser arbitréario.

Sendo 0s remos imateriais
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(Remos figurados no ar pelos circulos das palavras.)
(SALOMAO, 2000, p45)

Waly Saloméo, nesses dois livros, bane esse dualismo ao mostrar o hibrido morte e
vida, poesia e religido, bem e m&u.poeta rompe, pois, com aquela ética religiosa erguida
durante tantos séculos. O poeta diaéspeto do cdo, é também um ddtke recorrera a
experi®°ncia da religi«o e aosausergartindo®emciagemo f ¢
nabusca do outrore si mesmo e no outro mesmo que Se encontra, por ventura, no mundo da
cultura. WalySalomaod& um vertiginossalto mortala procura da expressdo de si mesmo,
um si mesmo que é um outro, uma outra voz que se tentou ocultar por séculos de
modernidadel &bia e Tarifa de Embarque. E ndo deixam de ser uma bela homenagem a
poesia num tempo ainda marcado por tantos dissabores. Paz (1993,gind&&m muito a

nos dizer sobre a relacdo da poesia com a modernidade:

Na tradi¢cdo de critica e de rebeldia da mpidierde, a poesia ocupa um lugar ao
mesmo tempo central e excéntrico. Central porque, desde o comeco, foi parte
essencial da grande corrente de critica e subversdo que atravessou os séculos XIX e
XX. Quase todos 0s nossos grandes poetas tem participadmonmento ou outro

desses movimentos de emancipacdo. Mas a singularidade da poesia moderna
consiste em que tem sido a expresséo das realidades e aspiracdes mais profundas e
antigas que as geometrias intelectuais dos revolucionarios e as prisées dos conceitos
dos utopistas. Em um de seus extremos, a poesia toca a fronteira elétrica das visdes e
das inspiracdes religiosas. Por isso tem sido, altamente e com preciso extremismo,
revolucionaria e reacionaria. Nao é estranho também, que todos os seus amores e
convesdes tenham terminado invariavelmente em divércios e apostasias. Desde seu
nascimento, sob a luz brusca do relampago roméantico que rompeu as simetrias do
século XVIII, até a penumbra violenta de nossa época, a poesia ndo cessou de ser
uma pertinaz e teimsa heterodoxia. Incessante movimento em ziguezague, continua
rebelido diante de todas as doutrinas e igrejas; também amor ndo menos constante as
realidades humilhantes, rebelde as manifestacdes fideistas e as especulacdes
racionalistas. Poesia: pedra de&@slalo da modernidade.

Reverberara na alma do poeta esse instante de salto para o (re) encontro com uma
modernidade que o rejeitara. O poeta empreende essa viagem, opigtitanbém € uma bela
e profunda experiéncia. Assim, noseadizmuito osdois poemas que abrem e os dois poemas
que fecham os livrok &bia e Tarifa de Embarque. E necessario, dessa forma, nos determos
na analise desses eal&ros poemas, estabelecemassiveis conexdes.

O poeta comeca o livrbabia com uma citagd, em francésde um texto do poeta
FrancisPonge. Cexceto de Ponge falde um eu que, aparentemente enfastiado de conversas
inGcuas, buscou na escrita um momento de reflexdo para, talvez, dar nitidez, fixidez a muitos
sentimentos e impressdes. E um imiom tanto quanto heterodoxo em relagdo aos outros
textos, principalmente aqueles em que o poeta Salomé&o opta pela oralidade, mas transcrita,
num desejo de amalgades como ele mesmo confessara num outro poema,
APOLI NI ZA¢i ES CRUZADAS ber a nibrtepda patawa edceta dejvida e n «
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Mutatis mutandis eis a possibilidade de vivificar algo morto, colher do siléncio o salto
barulhento da intendsybrisno século XX, transgredir o que se quereria morto. Paz (1982, p.
46) di sser aspasives ndsadcnada snaisaqdeoexperiériasiléncio, e 0 vazio

nada mais € que momentos positivos e plenos: do nucleo do ser jorra uma profusdo de
i magenso. Talvez o poeta quisesse nos falar
essa compreensague O poeta parta ddala Sunyata Este poema parece indicar uma
mantica momento de puro siléncio, de vazio, de (pré) meditacdo, de preparacdo, de captacao
de uma energia cosmicama quase passividade, um esvageade todo conhecimento, um
corpo esdtural esvaziado de si mesmo e do outro, para depois, ao findhrda de
Embarque, no poemaREMIX AS£ CUL O V,s& @nEoatrar encontrando outros para
uma nova Vi agetdbula gdsad r naa fDtaa bH@alhveasSuvenirod e
(SALOMAO, 2000, p.68)o circulo pareceu se complet8ala Sunyataconstituiria, assim, o

momento de partida para a penetracao no universo das mutacdes hibridas.

SALA SUNYATA
O, tabula rasa.
Nada vezes nada, noves fora nada.
Sol nulo dos dias vaos. Lua nula das noites vas.
Eis que atingi o ponto Nadir.

Se todas as coisas nos reduzem a

ZERO
é dai do
ZERO
que temos que partir.
(SALOMAO, 1998, p9).
Barthe¢1972, p.160)j 8 di ssera que A{. ..} todo si

i mpostura por umSiéncib dasaima pam@onterhpiat aocescritura que se
consoldava na tecedura do temp®. zero € ao mesmo tempo, ponto finalpento de

partida Ao contrario da grafia terminal de Rimigawanalisada por Barth€4972, pl159),

Waly quer partir do zero em direcdo a lugar de encontro e memoéria das vozes, lugar da
pd avra mitopo®tica. AA pr-pria voz humana
entre os primitivo§ (SPINA, 2002 p.34). Essa veneracdo da voz humana é bastante visivel

em muitos poemas deibia e Tarifa de Embarque, haja vista como o poeta are a fala na
escritaem muitos poemas. Sdo textos que nos falam de conversa, que apresentam canticos

sagrados, que se crivam de girias do cotidiano ou que pela estrutura sintatica denunciam a
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oralidade. E por esses meistéticos que 0 poeta cumpre uibuto a vida da palavra falada

em clivagens inusitadas no escrito. Certaméhtiiad e fiSalivad sdo duas palavras que
carregam tal tributacdo. Nessecaso poet a met oni mi za a Vvo0oz na
diccdo da voz de um vendedor ambulante gtita sutiimente nos versos dREMIX
ASECULO X X 0 Muitas vezeso poeta recorre a esse vocabulo. O pokstrairo que

encerra o livroLabia parece constituir a catarse dolorosa da descoberta. O poeta simula,
Afinge t«o completame&dtekcorguae dchregqauea dewnar
sabias de Pessob965, p.5). O poeta Walysalomagarece simular uma dor que certamente
sentira. Simula com a palavra viva, para ser recitada, manipulada pelo aparelho fonador do
recebedor. A sonoridade dos foresfietras assim o revelam. Sentir a encenacdo de um
sentimento que vai nos arrebatando. Sentir a oralidade livre do /a/ nas palavras labia e saliva,
vogal arremessada ao sabor de uma energia fricativa. Mas, entre uma e outra, uma terceira,
surgida das eranhas de um /r/ alveolar, aprisionada por uma ocluséo repentina, que a torna
dependent e, viva e morta ao mesmo tempo, S
diafragma para, logo apés, distedd® no al 2vi o de energim@e vita
ca-ando o SAL do oceano ardentedo (SALOMEéO,

desejo:
Labia
de parca
(pouca, porca)

saliva

(SALOMAO, 1998, p.93)

Poesia que joga duplamente com a veneracdo e com o poder encantatorio, portanto,
além de Udica no sentido de jogo mesmo, de desafio, € também uma homenagem, uma
qualificacdo da voz humana viva. Aquela voz que, de tanto ouvida, massificada temaaram
inaudivel, como objeto de uso e descarte, mas que o poeta arrebata seu espirito, sua forca e s
nos apresenta como ressuscitada e bela, (in) comum, excitadora da memamasiacide
parte do seu corpespirito esquecidos, separados, dilacerados, saturados. Poesia como canto
primitivo, como aquele hosiu egipcio qdesignou outrora certas formag de encantacéo

(SPINA, 2002p.35). Hibrido de profano e ritual, esses poemas de Waly nos convocam a
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participa-«o, ) comunh«o, ) dan-a e ° mYss i
disso que estamoaléndo:

Pista de Danca
Quando crianca
me assoprou nouvido um motorista
gue os bons ndo se curvam
e
eu
confuso
agui nesta pista de danca
perco o tino
espio a vertigem
do chéo que gira
tal qual
parduso
e o tapete tira
debaixo dos meus pés
giro
piro
nesta pista de danca
curva que rodopia
sinto que perco um pino
néo sei localizar se na cabeca
esqueco a meta da reta
e fico firme no leme
gue areta é torta
rei
rainha
bispo
cavalo
torre
peédo
sarro de vez o alvo
tiro um fino com o destino

€ me movimento

ao acaso do azar ou da sorte
no tabuleiro dexadrez

extasiado



extasiado
piso
hipnotizo
mimetizo
adanca das estrelas
debuxo solke o celeste caderno de caligrafia das constelagfes
e plagio a coreografia dos passaros e do robds
aqui nesteoint
a espiral de fumaca me deixa louco
e a toalha felpuda suja me enxuga o suor do rosto
aqui nestaave
narro a rapsddia de uma tribo misteriosa
imito o rodopio de pido bambo
E,E, E tumbalelé
€ o jongo do catereté
€ 0 samba
€ 0 mambo
é o tangolomango

é o baste estaca

€ o jungle
€ o tecno
€ o etho
€ o etno
€ o tecno
€ o jungle

€ o0 baste estaca
é o tangolomango
€ 0 mambo
€ 0 samba
€ o jongo do cateté
E, E, E tumbalelé
redemoinho de ilusédo em ilusao
como a lua tonta, suada e fria
gue do crescente ao minguante varia
inicia e finda
e finda e inicia
e viceversa a pista de danca
pista de danca
que quer dizer

pista de mimeses



pista de similes

pista de faxes

pista de substéncias fissil

pista de fogos de afiitios

pista do pleonasmo da cera ductil
e a madeira entesada dura

pista de missil

pista de simios

pistaclowns

pista decovers

pista de samplers

pista de epigonos

pista de clones

pista de sirenes

pista de sereias

pista de insones

pista do possesso febril
pista descratches

pista de arranhdes
pista de avides

pista de encontrdes

pista de colisdes

pista de teg, de teo-teco, de telecoteco
pista de queima de 6leo féssil

pista de sinais pisepisca
pista do batdiela
pista do pifamotor
pista do pirata do olho de gude
e perna de pau
pista da uma mulher que engoliu uma agulha de vitrola
e fala pelos cotovelos
pista do menino que come vidro
e chupa pedra dodé8gua
pista ouricada
irada e sinistra!
Pois
pista de danca

quer dizer
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Farmécia de Manipulacéo de Tropos Poéticos Sociedade Andnima

Que existe e funciona,
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como tudo na vida, inclusive o poeta,
seja ditode passagem,
para servir a poesia.
E a trilha vai por ai afora,
alias...
(SALOMAO, 1998, p.73)

Os versos se movem num ritmo fogoso. As palavras dangam inquaesaperficie
da pégina. Sobem, descem, giram, coreografando os movimentos mutantes, manifestando uma
Amagia <coreogr 8ficao do corpo escritural
microcosmo da pistmmundo. O poema/danca figura um rito sagrado que pbestado de
transe os corpos. As anéaforas dédo amedéjue hipnotiza. O poema paregerer imitar 0s
movimentos do mundo contemporaneo. A pistando € opoint de encontro deitmos, de
imagens, de substancias, de sons, de fantasias, de energiavax#RINA, op.cit. p. 37)

também ja havia dito algo semelhante ao que acontece nesse poema:

A danca também fez a sua parte, presente como sempre esteve no berco da poesia.
Se a poesia herdou da musica as leis fundamentais de sua constituicdo,rdidanca
deixou de contribuir para a organizagéo ritmica do verso. A dan¢a dos povos
primitivos apresenta também seu carater magigoético: reproduzir os
movimentos supostos ou reais, do ser mimetizado. A flexibilidade e rapidez dos
movimentos corporais na itagdo da fluéncia da agua, da vivacidade da chuva, da
agitacdo dos vegetais; as dancas selvagen<amguru @anca cantada), do
urso(como se vé entre os esquimés), do falcdo, do lobo, do arminho, da serpente,
dos passos lentos do grou, do véo de certasgras, do movimento de certos
peixes; a danga imitativa dos movimentos da caga, dos movimentos dos combates
simulados(tal como @irrica dos gregos). Todas as manifestagcbes da magia
coreografica contribuiram até certo ponto para fixar e classificarmogips ritmos

do canto.

Por isso néo se deve falar de fragmentaggopoemasealWaly Salomaaopela pura e
simples fragmentacdo. O que a principio aparenta ser uma fragmentacdo sem sentjdo algum
vai se tornando, depois de lenta ruminacdo por phrtéeitor, sobreposicdo de imagens,
montagem, configuralo-se definitivamentecomo uma tensa unidade na diversidade dos
fragmentos que sao transportados por um fio condutor ténue quase invisivel, quase
imperceptivel, fio que escorentre as maos e vai indando tudprastro de fogo quarde
sem se verenigmatico. Para aqui utilizae de expressfes poéticas caras a Drummond e a
Camoes. Espaco de fruicdo, a poética salomoniana brinca com nossas estruturas cerebrais,
virtualiza-se nas trés dimensdes do anuar religido e da poesia.

O poeta e sua poesia abalam os pilares das ideias ocidgu¢aismpunham uma
separacao rigorosa entre a vida e a morte. Pela via da matiéferas que a vida € a morte e

a morte € a vida. Mas nao nos diz assim de formaxdiéica. Imp&enos decifrar camadas
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de metaforas na captacdo de sua velocidade balistica, ricocheteando pra la e pra ca. Assim,
tomando parte do pensamento de Paz, podemos nos perguntar: o que afirma a poesia de Waly
Salomao? O que ela nos revela? Elavadi uma vida em profusdo e nos revela nosso estado
original de falta mesmo. Por isso a morte nesses dois livros aparece como 0 que completa a
vida:

Ora a morte nao estad fora do homem, ndo é um fato estranho do exterior. Se
considerarmos a morte como unofafue ndo faz parte de nos, a atitude estobica € a
Unica possivel: enquanto estamos vivos, a morte ndo existe para nds; mal entra em
nds, deixamos de existir porque teméda entdo e fazer dela o centro de nosso
pensamento? Mas a morte é inseparavel deN#s esta fora: a morte é nés. Viver é
morrer. E precisamente porque ndo é algo exterior, ao contrario, esta incluida na
vida, de modo que todo viver é também morrer, a morte ndo é algo negativo. A
morte ndo é uma falta da vida humana; ao contrario, etengleta. Viver é ir para

diante, avancar para o desconhecido e esse avancar € um ir ao encontro de nds
mesmos (PAZ, 1982, p.182)

Daquela experiéncia do nada emergiu a substancia poética desses dois livPas
isso, 0 poeta empreende essagefisg hibridas para rever o mundo das coisas e dos seres,
para reinventdas ou para (re) nomdas com a palavra poética, para mo$sa Tentativa de
recompor sua condicdo de queda. Algoodeer e o tempo plasma a escritura desses dois
livros T produtosgubstancia do pensamento/imaginacdo poética do-pugtaassombroso e
belo hibrido de poesia e filosofia. Sob esse prisma é possivel vislundyaamisalienacao,
desalienacao e angustia:

Mas uma coisa pode acontecer que desperta 0 homem dessa alianaigg§astia
(Angs). Ela resulta da falta de base da existéncia humana. A "existéncia" € uma
suspensdo temporaria entre o nascimenton®rée. O projeto de vida do homem

tem origem no seu passado (em suas experiéncias) e continuam para o futuro, o qual
0 homem néo pode controlar e onde esse projeto serd sempre incompleto, limitado
pela morte que ndo pode evitArangustia funciona para revelar o ser auténtico, e a
liberdade Frei-sei como uma potencialidade. Ela enseja o homem a escolher a si
mesmo e gvernar a smesmo.Na angustia, a relevancia do tempo, da finitude da
existéncia humana, € experimentada entdo como uma liberdade para eiseontrar
com sua propria mortelés Freisein fir den T9dum "estar preparado para" e um
continuo "estar relacionadcom” sua propria morteséin zum TodeNa angustia,

todas as coisas, todas as entida@esefidesem que o homem estava mergulhado

se afastam, afundando em um "nada e em nenhum lugar," e 0 homem entdo em meio
as coisas paira isolado, e em nenhuma &rtecha em casa (Wreimlichkeit, Unr
zu-hause). Enfrenta o vazio, a "nenhupisaidade" (@as Nicht}; e bda a
"rotinidade" desaparecee isto € bom, uma vez que entdo enconpatancialidade

de ser de modauténtico(COBRA, 2001, p.04)

Numa bem lUcida releitura interpretativa @eser e o tempo Ledo (1988, p. 15)

aproxima, embora nao intencionalmente, o pensamertieideggera poesia desse poeta:

Pensar o sentido do ser é escataealidade nos vértices das reafides, deixando

se dizr para simesmo o que é digno de ser pensado como o outro. O pensamento do
ser no tempo das realizagdes é inseparavel das falas e das linguas da linguagem com
respectivo siléncio. E se ddo muitas falas. A fala da técnica, a fala da ciéncia, a fala
da conwéncia, a fala da fé, a fala da arte. Pois a fala do pensamento é escutar.
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Escutando, o pensamento fala. A escuta é a dimensao mais profunda e o0 modo mais
simples de falar. O barulho do siléncio constitui a forma originaria de dizer.

Bakhtin (2003, p. 92) sintetiza seu pensamento sobre a constru¢cao da personagem e sua
integralidade na obra de grte ao af i hmanme mgue f@ot e ®. Tal h o me
integridade referse a construcdo do homem extericdaehomem interior. O estudo desse
altimo se dard por um estudo da alma na sua integralidade, na problematica de sua
imortalidade. Segundo Bakhtin, a alma estaria em constante processmstieicdo e
enformacdocomo dado de uma alteridade que habita o ser do homem, mas ndo pode ser
tomadacomo uma totalidade isolada num eu. A partir da vivéncia com 0 outro e seu conjunto
de valores no contexto da existénaalma vai se constituindo. A relacdo volitiemocional
de diferentes existéncias do homem com o homem deveria perpassar Emmpreensao
simpaticacriadora daima nova existéncia em um novo plano de mu@doundo interior do
homem na sua autoconsciéncia lirgtaa questdo da temporalidade. S6 o outro presencia o

nascimento e a morte do outro:

Eu posso, evidentemente, imaginamando depois de minha morte, mas de dentro

de mim ja ndo posso vivendid como um fato de colorido emocional de minha
morte, de minha inexisténcia; para tanto devo comperatato outro e dos outros,

para quem minha morte, minha auséncia serd um agoert#o de sua vida; ao
empreender a tentativa de percebemocionalmente axiologicamente o
acontecimento de minha morte no mundo, term®possuido pela alma de um outro
possivel, ja ndo estou ,stento contemplar o todo da minha vida no espelho da
histéiia, assim como ndo estou sé quando contemplo no espelho a minha aparéncia
externa(BAKHTIN, 2003, p.96).

Bakhtin se reportard a um ativismo da memoria para a construcao estética do individuo
morto. E nesse sentido que o poeta WalyBatwopera uma arriscada e densa operagio com
a palavra poética: construir desconstruindo a vida de um outro que € ele mesmo depois do
assombro diante do monstro hibrido morte/vida. Ao analissifa de Embarque, Silva
(2010, p. 122) cita a questdo da reanta composicao desse livro. A autora apresenta, nesse
sentido, a intertextualidade entre o poeDBRVENIR, DEVIR e a filosofia:i Po d e mo s
observar o dominio da filosofia nas relagdetertextuais da obra poéticA morte como
transformacaopor exemplo. Reebese de modo inexplicito, a sombra de Nietzsche que se
projeta no titulo @os versos do poenidlomadismos .0

O poeta levou ao extremo aquela conclusdo de Bakhtin em que o homem apareceria
como uma equacgédo do eu e do outro. Nesses terma@®idaa construcdo do herdi de um
enredo, e podemos acrescentar aqui, de um eu que se asggrgasia come@spaco de

comunhao com outros. Sobre essa construcéo do herdéi assim se refere o tedrico:

Assim como o enredo de minha vida pessoal é constrdd@yiros individuos,
seus heréis (s6 em minha vida exposta para o outro, aos olhos dele e em seus tons
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volitivos emocionais, eu me torno o heréi dele), também a visao estética do mundo,
a imagem do mundo é construida apenas pela vida concluida ou ceindhsv
outros, que sdo seherodis.{...} E preciso sentise em casa no mundo dos outros
para passar da confissdo para a contemplacdo estética objetiva, das questdes
atinentes ao sentido e a busca do sentido para o dado maravilhoso do mundo
(BAKHTIN, 2003, p.102).

Waly Salomé&oda a entender efrdbia e Tarifa de Embarque que se desloca de um
nacsentirseem-casa para um sente em casa no mundo dos outresas este sentir de
modo algum significou sua alienacdo. Pelo contraciomotivou a oper mudancas
significativas através de sua poesia. Por isso meamwm das mais significativas
transgressoes fora dar énfase a fusdo dos tempos. Segund@®&ana seria a Expresséo das
temporalidades que se traduzem em ritmos e estes em imagens. Afwozesunhao
recitativa aproximam a poesia ddigido. O ato poético estaria numana do sagraddugar
de fronteira em quiui o tempo como mito e o dizer mistico, lugar de busca do homem como
ser e dispersdo no outro. Diante da realidadpoeta opexr um tempo mitico por imagens
misticas, 0 que o0 aproximaria de uma acao primitiva tdo ocultada pela modernidade. Poesia e
religido, no jogo de suas ambiglidademsnparecem como excitadoras da vida inconsciente,
do mundo do divino. Assim como a religidop@ema apareceria como um transformador do
homem. Paz atrela essa transformacdo a um estado de magia que, desde 0s povos primitivos,
sdo a base para o estado poético e para a religiosidade. Tal magia estabelece uma nova relaca
do homem com sua realidadBara a mentalidade primitivabs objetos eram formas
participantes da histéria do homem e do mundo, transforrrsmdmansformavam numa
relacdo de intensa reciprocidade. No entanto, o tedrico questionara a existéncia realmente de
sociedades primitivas. Emmesmo afirmara adiantque nenhuma sociedade é primitiva, pois
essa forma de qualificacdo pertencenaa concepcao linear de histéripie pertence a uma
concepcao quantitativa ddéempo. Contra ququer linearidade I6gia, os humanos
especiimente ascrian¢as,os loucos e 0s poetasgem em comunhdo e em participacao:
ATodos n-s sabemos que nNn«o apenas 0Ss poet
apreendem o mundo num ato de participagdo irredutivel ao raciocinio légico; cada vez que
sonham, se enamana 0 PAZ, 1972, p.144)

Segundo Pagza participacdo do homem nos ritos, mitos, festas, lendas torosm
diferentes a outros momentos de sua vida. E essa relacdo com o sagrado que o transforma e ¢
torna especial, em constante mutacao. Coissstuigdes sociais e 0 homem constituem uma
totalidade em constante interinfluéncia e poderia ser acrescentado aqui, em constante mistura.

Por isso é uma falha tentar is¢¢&. Dividir o mundo em opostos seria um ledo engano. Ao
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transgredir essas logicadivisorias, o poeta Waly Salomdo, ehdbia e Tarifa de
Embarque, abraca inconteste o fendmeno do sagrado como experiéncia poética:
UM ANGELUS SILESIUS MIRAO OLHGD 6 CGU A

Por entre avenca e feto e taquarapoca

No seiclimo-musgo da mata ciliar

Corre arregada a crua matérarima essencial
O vero olho da terra ® o cristal do68gua
E ndo ha no reino mineral

Nenhum poder de pedra que estanque

O jorro das gotinhas

Rasgando as entranhas da terra

Sedentas por ver o sol

Sedentas por ver o sol

Secas por Wb

Doura o campo, o alecrim e a mata

Dourar o vale, a garganta e a serra.

Cérnea, cristalino.

Pupila, iris, palpebra, retina.

Ai,se esteolha 6 8 gu a

Filtrasse a sentina, a latrina

Do mundo e da minha alma

E o0 nojo e a ndusea e o lodo e a lama lavasse
E oEco pagho aos meus ouvidos recordasse
Que o olho por onde eu vejo Deus

E 0 mesmo olho por ondgle me Vvé.

Claras saas relacdes miticas do universo sagrado que imantam 0s versos desse poema.
Flui da fonte um tempo mitico que faz o leiesquecese do tempo linear que lhe fora
imposto e reabitthe um tempo dos tempos, que é o tempo da natureza. O mito atravessa
limiar do poema@ poeta, desejandoe cuper ar fAa I noc°ncia que
esta ou aquela ideologia abstratateeconsiderada(BOSI, 1977, p.153)parece fazer uma

releitura poética de um texto do mesBusi, quando o tedrico, de forma inspiradora, afirma:

® Angelus Silesius Pseuddnimo dehannes Scheffler poeta Germanico, nascido €824 em Breslau, Polonia, e falecido

na mesma cidade eb667.Mistico cristéo, filésofo, médico, poeta, jurista. EstudoLEstmasburgo, Leyden e Padova. Autor

de 'O Peregrino Querubinico”, livro que reune diicos alexandrinos rimados. Silesius foi também um grande expoente da
poesia barroca alemd. O Padre Ivo Storniolo o traduziu para o portugués numa edicdo daDisyofdvel em
www.pt.wikipedia.org/wiki/Angelus_Silesius


http://pt.wikipedia.org/wiki/1624
http://pt.wikipedia.org/wiki/Breslau
http://pt.wikipedia.org/wiki/Pol%C3%B4nia
http://pt.wikipedia.org/wiki/1667
http://pt.wikipedia.org/wiki/Estrasburgo
http://pt.wikipedia.org/wiki/Leyden
http://pt.wikipedia.org/wiki/Padova
http://pt.wikipedia.org/w/index.php?title=O_Peregrino_Querub%C3%ADnico&action=edit&redlink=1
http://www.pt.wikipedia.org/wiki/Angelus_Silesius
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Reacionaria é a justificacdo do mal em qualquer tempo. Reacionaria é o olhar
cumplice da opressdo. Mas aegmove 0s sentimentos e aquece o gesto ritual é,
sempre, um valor: a comunhdo com a natureza, com os homens, com Deus, a
unidade vivente de pessoa e mundo, o0 estar com a totalidade (ibidem)

O poeta olha no olho de outro poeta que mraoolh@dg ua de onde est e
Deus. WalySalomaaoassim apresenta as primeiras edicbes da memaria como recuperacao de
um sentido que a metafoesconde. Podemos aqui tomar as palavras de Matos (208@, pp
51), para melhor compreender essa relacdo doaRagb/Narciso com 0s elementos da

natureza:

Assim como Narciso contemplasaa imagem no espelho da agaagua é também

o olho que contempla Narciso. Dessa forma, um dos movimentos da agua indica
também seu papel de olho da terra. E na qualidade tie (gle olha) que o
elemento agua se caracteriza também, simbolicamente, como vigilante e vidente.
Deste angulo, o mito de Narciso evoca o encontro da contemplacéo da beleza com a
contemplagdo/antevisédo do futuro.

Buscando a si mesmo no outoogue o poeta antevé? O que antecipa o olho do vidente,
mirando o ol ho dé8gua, perscrutando regi »e
poetaviu a comunhdo de todas as energias poéticas dos mumdesatiza-se em novo
nasci mento d atériad s U aa c e g @& lancase, |Nais yma veznas
salomonianasircurvolugesda presenca. Agua e fagelementos aadutoresdas viagens
hibridas salomonianas a tantos lugares.

Em outro poema, o poeta arde no fogo do profano e do sagrado. Numemmw de
suprema ascensdao de carater erético/espiritual, o poeta monta um conjunto deiijnggens
acrobatico de ambiguidades entre sagrado e profgne vao sendo cadenciadas pela
repeticdo da palavri@ubin, como num refrdo de uma ladainha liturgiEasa repeticdo vai
ambiguamente incitando a subida e indicando um certo canSagpo, carne, sangue,
espiritodo poeta sendo carregado huma primeira ascelNs#@la tdo doloroso quanto levantar

os coracdes no sacrificio do salto. O tempo é evidenciadm nitelo das sensacbes
existenciais do poeta, de st@ansciéncia de se maravilhar

O tempo do imaginario € sempre um tempo afetivo, ndo cronoldgico, descontinuo,
estilhagado, e as imagegse o constituem estimulam e fortalecem a memdéria. O
imaginario passa ter pulsacéo de vida, tal qual o imaginadaf (MATOS, 2001,

p.30).

Afastandese de sio poeta caminha em direcdo aos outros os quais st®baornar
ele mesmo pelo rompimento das linearidades impostas historicamente. Transgredir é ir a outra
marmgem, ouvir a outra voz. WalSalomaoconsagrara esse instante ldiris extrema nos
dois livros Labia e Tarifa de Embarque. | mportante | Eantorsibasnes r ag

significa euforia, alegria, e essas sensacdes corporais vao gerar a coragem. Uma pessoa



70

enusi asmada n«o se deixa abater, e p®ssa u
altimos versos parecem trazer no seu ventre um toque de uma certa melancolia quanto a perda
daquele misticismo religioso que agora 0 poeta procura reavivar subvestpetionetafora

poética. A angustiante e prazerosa pergunta que sedae éissa afinal € essa? Serd mesmo

uma missa nos termos litdrgicos da igreja catdlica ou ndo passa de uma metéafora irbnica para
tratar da sacrali za- «o0o dofoguetdfofanuncia a dhegadhidem g a s
carregamentoo. Talvez possamos dizer que exX
o rito do carregamento, o rito catolico do passado retomado por comparacao, o rito decaido na
atualidade. No entanto, h4& um encontl@orosamente prazeroso dos trés. Configera

assim, umjogo deescamoteacfes extraordirg@ue ao final nos deixa com a sensacéo
misticaritualistica proporcionada pela sobreposicdo de imagens gotejantes, quentes e

eréticas. Eis 0 poema:
A MISSA DO MORRO DOS PRAZERES

Sursum cordd.

Ao alto os coragoes.
Subir,
com toda alegoria em cima,
subir,
subir a parada
gue a lua cheia é a héstia consagrada na vala negra aberta,
subir,
gue o foguetdrio anuncia a chegada do carregamento,
subir,
guerubim erranteransformista,

subir,

0 incensorio da esquadrilha da fumaae,
subir,

como se inalasse a neve do Monte Fuji,

subir,

O visgo da jaca ja gruda na pele,

subir,

soou a hora da elevagéo,

subir que o morro é batizado

com a graca d®lorro dos Prazeres

b t ogficargente situado no Rio de Janeiro.
Subir o morro

gue a missa catélica do asfalto

b sem os paramentos e as jaculat-rias do

6 A Corda Sursum (latim para "Coracdes ao alto", oitetalmente, "Coracdes levantatios (es | av o : [ Jdzsfmls
dialogo de abertura direfacio daOragdo Eucaristica ou Anafora nas liturgias da Igreja Crista, que remonta para pelo menos

um século, o terceiro @anafora da Tradigdo Apostolica . O dialogo é registrado nas primeiras liturgias da Igreja Crista, e é
encontrado em todos os ritos antigdisponivel enx http:Avww. en.wikipedia.orghiki/Sursum_corda>.


http://translate.googleusercontent.com/translate_c?hl=pt-BR&prev=/search%3Fq%3DSursum%2Bcorda.%26hl%3Dpt-BR%26client%3Dfirefox-a%26rls%3Dorg.mozilla:pt-BR:official%26channel%3Dnp%26biw%3D1024%26bih%3D617%26prmd%3Dimvns&rurl=translate.google.com.br&sl=en&twu=1&u=http://en.wikipedia.org/wiki/Preface_%28liturgy%29&usg=ALkJrhg6UBVqkCl5KanVUzbFIkbzqYZPJg
http://translate.googleusercontent.com/translate_c?hl=pt-BR&prev=/search%3Fq%3DSursum%2Bcorda.%26hl%3Dpt-BR%26client%3Dfirefox-a%26rls%3Dorg.mozilla:pt-BR:official%26channel%3Dnp%26biw%3D1024%26bih%3D617%26prmd%3Dimvns&rurl=translate.google.com.br&sl=en&twu=1&u=http://en.wikipedia.org/wiki/Anaphora_%28liturgy%29&usg=ALkJrhhOqajgVqssEcr5d5lNoYbSadxUaA
http://translate.googleusercontent.com/translate_c?hl=pt-BR&prev=/search%3Fq%3DSursum%2Bcorda.%26hl%3Dpt-BR%26client%3Dfirefox-a%26rls%3Dorg.mozilla:pt-BR:official%26channel%3Dnp%26biw%3D1024%26bih%3D617%26prmd%3Dimvns&rurl=translate.google.com.br&sl=en&twu=1&u=http://en.wikipedia.org/wiki/Anaphora_%28liturgy%29&usg=ALkJrhhOqajgVqssEcr5d5lNoYbSadxUaA
http://translate.googleusercontent.com/translate_c?hl=pt-BR&prev=/search%3Fq%3DSursum%2Bcorda.%26hl%3Dpt-BR%26client%3Dfirefox-a%26rls%3Dorg.mozilla:pt-BR:official%26channel%3Dnp%26biw%3D1024%26bih%3D617%26prmd%3Dimvns&rurl=translate.google.com.br&sl=en&twu=1&u=http://en.wikipedia.org/wiki/Anaphora_of_the_Apostolic_Tradition&usg=ALkJrhgklyAK07FzoLMwdTXpX7gZSywIBA
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pouco difere de reunido de condominio,
sacrificio senmentusiasnds.
(SALOMAO, 1998, p. 69).

Como adentrar no mundo do sagrado pardirsanverdade das coisas, k& uma
divisdo da sociedade em opostos: profano e sagrado. Além disso, conforme o dizer de Paz
(1982, p. 147)a sociedade cristaliz®e em varias esferas quase impenetraveis. Haweria,
entanto, uma possibilidade. E o que ele chansatle mortalpara atingirse a outra margem.

O autor recorre &xperiéncia central budista:

A outra margem alcancada... Aderir ao mundo objetivo é aderir ao ciclo de viver e
do morrer, que sdo como amdas que se levantam no mar; a isso se chama:
margem... Ao nos despendermos do mundo objetivo, ndo ha morte nem vida, e
ficamos como a agua corrente correndo incessantement@ seishama: a outra
margem

A experiéncia do salto deteima a transformap. A viagem aoutra margem €
realizada através de ritos. Um desses ritos seria a poesia que impulsiona o poeta, através de
um sopro estranho, a dar o salto. E que momentoeénespoética de Waly Saloméo? E
possivelchamar esse momento de o instanteeexd dahybris que, como uma explosdo de
energias vitais, impulsiona o missil de sua pena a compor esses dois livros. Mdenento
possessao de todas as aminigdes. Opoeta certamentefora tragado, alheio a sua vontade,
por um furacdo de sensacles etesies extraordinarias da maquina do mundo. Neste

momentg as palavras de Paz (1982, p. 148p oportunas:

{...} o Asalto mortal o, a experi®°nci
mudanc¢a de natureza& um morrer e um nascer. Mas a outra margem est&sm n
mesmos. Sem que nos movimentemos, quietos, nos sentimos arrastados, movidos
por um grande vento que nos deixa fora de nés. Begaora e a0 mesmo tempo
nos empurra para dentro de {és} o homem é desenraizado como uma arvore e
lancado para alémapa a outra margem, ao encontro de si mesmo.

O conceito de salto construido por Paz é muito pertinaz aos dois livros de poema em
estudo. Segundo eles saltos sddgatos que nos arrancam deste mundo e nos fazem penetrar
na outra margem sem gsaibamos com certeza se somos nés ou o sobrenatural que nos
|l an-ao(i bidem.)

Tais saltos estao repletos de ambiguidades e dissolucéo de fronteiras. Eles determinam,
ainda, uma relagdo ambigua entre 0 homem e o divino. O homem goza ao sofrevdaiaa e
os deuses, transgride pela experiéncia do sagrado e pela experiéncia do poético. Waly
Salomaaeafirma na experiéncia poética a experiéncia do sagrado que, conforme Paz (op. cit.

p. 153) dissolve as divisoes:

{...} aqui é 14; os corpos sdo ubigoo espago ndo é uma extensdo, mas uma
gualidade; ontem € hoje; o passado regressa; o futuro ja aconteceu. [...] O universo
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esta imantado numa espécie de ritmo, tece o tempo e o0 espacgo, sentimentos e

pensamentos, julgamentos e atos, e fazem do onterareatthad, do aqui e do além,

da nausea e da delicia, uma so6 tela. Tudo é hoje. Tudo esta presente. Tudo esta, tudo
€ aqui. Tudo, porém, estd em outra parte e em outro tempo. Fora de si e pleno de si.

E a sensacao de arbitrariedade e capricho se transformaisiumbre que é todo

regido por algo radicalmente distinto e estaamés. O salto mortal nos pdiante

do sobrenatural. A sensacéo de estar diante do sobrenatural é o ponto de partida de
toda experiéncia religiosa.

Embora Rz se reporte &xperiéncia religiosa, ndo podemos deixar de notar a
aproximacao da experiéncia poética de Wedyomaoas caradristicas do sobrenatural. Em
Labia e Tarifa de embarque o poeta imanta o signo poético dessas aundgles que
expbem a fusdo e a mistura, sokeégide do sobrenatural, de total estranheza mesmo de si
mesmo para depois 0 reconhecimento nos outros, nas outras vozes. Muitos poemas
denunciam esses ritmos e imagens. A experiéncia do sobrenatural € a expressdo das
ambigiidades e essa se da através dims e cerimdnias religiosas e porque nao-@igé
poéticas. Paz (op. cit. p. 155) define o rito como uma representacao onde aparecem cenario,
personagens que alcancam em determinados monzesfitita iluminacao:

A surpresa é assombro ante uma reakdamtidiana que de repente é revelada como
nunca foi vista. [...] Diante de si mesma, diante de sua prépria realidade, a
identidade de seu préprio ser. Isto que estad diante de &réesre, montanha,
imagem de pedra ou de madeira, eu mesmo que me conter@plé uma presenca
natural. E outro. estad habitado pelo outro. A experiéncia do sobrenatural é
experiéncia do outro.

N&o raras vezes o poedlaly Saloma8 demonstra esta experiéncia do sobrenatural
como experiéncia da outridade. Exemplo dissw goemaTarifa de Embarque que sera
estudado no terceiro capitulo dessa pesquisa. Em torno dessa experiéncia, Paz destaca os tré
elementos que comp&em o conteudo do tremendo: o terror sagrado, a majeptaderda
a ideia de Deus. Dentre asés esmlhe o terror sagrado como motivador dos outros dois.
Diante da presenca da morte, da sua face horrenda, o poeta se aterroriza. Ela o fascina, o
paralisa, o faz mergulhar e partir do zero, em viagem em busca do ser, do ainda mais estranho

e desconhecidoads entr anhas, imas essas entranhas

8g importante percebermos indicios desse universo sobrenatural nas publicagdes de pe®ditos 70. Em um deles,

poeta manteve ativa participacgdo, inclusive como editor:

iNo mes mo p €968aclf7d, tamipém rcan cdrta duracdo e funcionando num esquema precério de producéo e
distribuicdo, existiram alguns jornais com um sentido, verificavel em nivel do discurso por eles veiculado, muito proximo do
trabalho pioneiro de Luiz Carlos Maciel ndwwaunderground como:A Flor do Mal, Rolling Stone, Bondinho e Navilouca

Nestes alternativos, houve a preocupacgédo de veicular, discutir e experimentar textos estritamente ligados aos dados de
emergéncia contracultural, assim como todos os simbolos lgadas a realidade politica e social brasileira. Uma das
marcas que surgem em grande parte das publicacdesigticismo, como uma saida a ser também experimentada, com

todos os decorrentes desvios em termos de apocalipse, discos voadores, mutaage;abatas, astrologias, alquimias e
des?2gni osBARRDS, iPatricia dMarcondes dA. Imprensa Alternativa Brasileira nos fA Anos e Chum
AKROPOLIS Revista de Ciéncias Humanas da UNIPARG3.
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verdade atira> em ato de solidariedade e comunh&o, movimentos contrarios em direcdo ao
outro. Momento de teofania, mas também momento de amor e poesia, a apari¢do reveladora
se pdecomo ponto de ligagdo com um eu que $spdo e futuro. Segunda&1982, p. 165)
foram os poetas o0s primeiros a perceber fa
encontro amoroso, na imagem poética e na teofania, conjsgaade e satisfacadmmos
simultaneamente fruto e boca, numa unidade irfdiviee | 0

A criacdo poética erhabia e Tarifa de Embarque é desencadeada pelo horror e pela
fascinacdo do poeta ante a morte. O poeta, no entanto, transgride tal momento-impando
palavrada poesia que explode vida na mortalidade. A sequéncia dos poemas nos dois livros
revelard esse engenho criador e revelador da poesia imanente as palavras. As palavras
mesmas dos poemas sdo0 expressao dessa situdgdimae de inspiracdo que imanéga

palavas poéticas daybrissuprema entre vidaraorte.
2.2. Friccao de linguagens: questbes de fronteira

A poesia ocupa lugar de destaque na (re) constru¢cdo da memoria na forma de registro
discursivo e imagético sob o tecido signico. Para isso,etapoomo ente social, produz
novos significados que muitas vezes rompem signos ja saturados pelo tempo e pelo proprio
uso. Diante dessa poesia, pésenleitores desavisados que se enredam entre os fios das
palavras ese emaranham nas veredas da memé8a. Jque @A Toda poesia ®
l i nguagem que recupera e (re) prop»e 0 mun
decifrar o codigo poético acaba por agucar a percepcao de uma atividade poética como
traducdo intersemiotica. Pignatari (op. pit. 99) afi rma que A0 pr -pr
destino assim velado e revelado pelo c-dic
corroborar com o encontro do poeta e sua arte nanpdsrnidade. Este poeta é aqui
exemplificado por Waly Salomé&oseuslivros Labia e Tarifa de Embarque, onde se da a
ruptura com o moderno, na linha de saturagdo de cédi§asurar um codigo significa
romper a regra do jogo, o que implica a0 mesmo tempo uma operacdo intersemidtica e
metalinglistica PIGNATARI, op.cit. p.113)

Ao estudar Poe, Pignatari (op. cit. p. 91) faz referéncia ao processo de transcodificagdo

semidtica, acentuando que:

{...} é um processo pelo qual se satura um codigo, extrapolando a mensagem para
outro ou outros cbdigos, o que caracterizaauwperacdo pansemidtica ou
intersemidtica que é, ao mesmo tempo, uma operacdo metalinglistica desveladora
da natureza do signo e da linguagem em sentido lato.
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Com gesto tradutor revolucionario, WaBalom&obusca, através de suas viagens
hibridas pela liguagem e pelo mundo, dar floragcdo aos intercambios e as friccoes
profundamente marcantes no mundo da poesia e das artes eniNgeeatanto, a busca pela
compreensao dos modos de traducdo do mundopdsrno em signos poeétiGasio pode
vir dissociada d estudodas caracteristicas desses signos. Como tambéms#geyperceber
que essa traducao se da de forma integradora, como aquela que Pignatari (1974, p.74) afirma
sobre as teses de McLuhan: An{...}segumdo as
e integrativa, op8ee a Primeira, mecanica e desintegradoracuperando, no processo, a
Vi s«ko integradora presente na produ-«o0 arte

Ainda sobre a pémodernidade assim se reporta Coelho (1995, pp554

O que sucede a esta era [Primeira Rey@d Industrial], os tempos da Segunda
Idade da Maquina, é a época da sociedadenpldsstrial, amparada ndo apenas por
mais tecnologia como, principalmente, por uma tecnologia de outra qualidade: a
intensificacdo de quantidade provoca uma alteracdo apivadit como sugere a
norma dialética.

Esse gigantesco dinamismo econdmico que ira intervir na condicdo do espaco e do

tempo também influenciara os rumos da estética e da cultura

As praticas estéticas e culturais tém particular suscetibilidade a exj@eriénc
cambiante do espago e do tempo exatamente por envolverem a construcdo de
representacdes e artefatos espaciais a partir do fluxo da experiéncia humana. Elas
sempre servem de intermediario entre o Ser e-@a8er (HARVEY, 2009, p.293).

Plaza (2003, p206) reforca a idéia de Rawdernidade como um tempo de mistura,
um tempo que valoriza a recep-«o, um t empo
c-digos e hibridiza-«o0o dos mei os tecnol - g
tecnoldgica/digal na aceleracdo dos processos transcodificadores e tradutores, identificando
a influéncia desses processos nas formas estéticas e artisticas contemporaneas. O momentt

atual é assim interpretado por Plaza (op. cit. p. 206):

Na nossa contemporaneidade, @agdo estd dramaticamente perpassada pela
influéncia dos meios de reproducdo de linguagens. Hoje, assistimos a uma
transformacédo profunda e radical na producédo cultural que configura este momento
histérico. Ndo mais a dominancia de sistemas artesanaimecénicos, mas de
sistemas eletrdnicos que transmutam as formas de criacdo, geragéo, transmissdo e
percepcao de informacdo. Essas formas se nos apresentam como um fenbmeno novo
gue exigeoutro momento de aproximacao, isto porque estas formas culturais sédo
feitas por processos de traducdo de linguagens digitais que tendem cada vez mais
para a desmaterializagéo.

Nessa atmosfera integradora inseeea poesia de Waly Salom&o. Nesse sentidoskeve
enxergar O poeta <como h cagirelon emqrala;édo fad mumdo ¢ 0 N S
(SANTAELA, 2007, p.47), devs e buscar Atudo aquil o que e
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present eo; na mente de um poeta que, como [
forma, o representa e sO interpreta essa representagd outra representagimp( Cit.
pp.5152). Tais (e) presentacdes est@os livrosLabia e Tarifa de Embarque através das
friccOes entre diferentes cddigos e técnicas de diferentes artes como também pela traducao
intersemidtica

Muitos autoregém pontuadp na poéticade Waly Salomée o dialogo entre as artes,
enfatizando sua atuacéo hibrida e interrelacional e seu transito de fronteira. Silva (2010, p.98),
por exemplo, em sua tese de doutorameeservou um capitulo para falar dos dialogos e
intertextualidade em Waly Saloméo. Em um dos subitens, a autora faz um recorte s® qual
refereao poeta como um ente multiplo que transita entre varios universos artisticos, -dotando
se de extraordinaria capacidade de invencdo e de experimentolaParpaeta adere a uma
anarquia criativae é umdefensor da uma concepcao intersemidtica da literatura, portanto
um legitimo representante dos procedimentos artisticadulo XX, ou seja, adotafiau m
processo constante de hibridizacdo e diluicdo detdimas através de procedimentos
interarte® 20(L0, p.100). Nesse sentjdoautoraaproxima por similitude das técnicas em
arte, o artista plastico Heélio Oiticica e o poeta Waly Saloméo. A profunda amizade entre os
dois artistas facilitara essa friccaBla procurara comparar os parangolés de Oiticica aos
babilaques de Waly. Contribuira também para isso a disposicdo do poeta para fundar novas
| i nguagensdesigmarva @rairar al vi dao. Tanto os pa
babilaques convocara participacdo de uma visdo periférica, a uma exposicdo do descarte
consumista do capitalismo. Os babilaques fundem, segundo Silva (2010, p. 104), escrita com
pl asticidade e fAr epr es e Adrescentappieda gue, ech eirtuégexd® r e s
o poeta ser um profundo conhecedor das vanguardas artisticas do século XX, ele compreende
a palavra como elemento que compd@e outras linguagens e passa a criar objetos hibridos com
uma inspiracao além do verbo. Silva, citando Arnaldo Antunes, qualifica badoss como
umanofiva modal i dafihalizagrecorte s Ciceroa 2007, pAparaselecions,
como caracteristica principal dos babilaqees ades«o ~ pal avra c¢como
todo campo sensor i-selaquidalunaconlasdas UenSilva fop..cit. ICi t e
106) sobre Walyaloméao

Apontamos para um poeta extremamente culto que soube bem apreciar e incorporar
a sua poética exemplos de arte e dos pensamentos sobre arte que talharam a sua
sensibilidade. Assim se torna evidedige sua poesia se fez e permaneceu muito
ligada ndo s6 a pintura e a escultura, como também a riqueza do espirito libertario
proprio das vanguardas artisticas do século XX, que contribuiram fortemente para
levéalo a expressase ndo apenas em prosa e 98rs
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Santaella nos da uma ideampla do que seja a mistura das linguagens, oy ssja
hibridismo. A tedrica, por meio de um discurso que mistura toques de lirismo poético, vai
desenhando sua teoria. Tal teoria tem como suportes teoricos rieatedos estudos
semidticos de Charles SandeeirBe, de sua logica semibtica baseada na triade da
primeiridade, secundidade e terceiridade. Além dele é possivel sentir os laivos da teoria
evolucionista de Charles Darwin na medida em que Santaella saussa e um lugar
germinal da linguagem, naquele momento em que tudo se encontrava numa matéria
homogénea sobre a superficie da terra em forma de sopas protéicas e bidticas. Lugar de uma
prélinguagem, lugar do antes do pensar, lugar da apenas qualidaaiealsar a obr®oesia
abstrata da artista Betty Leiner, Santaella localiza a conjugacdo dos trés principios das
matrizes da linguagem e do pensamento: O principio da sonoridade esta na sua evanescéncia;
o primeiro principio da visualidade esta na forraprimeiro principio da discursividade
verbal esta na inscricdo. A partir dessa obra e daqueles prinSaidaellanos da uma iga
do que ela pretende desenvolver em linguagens hibridas. Analisa a recepcao e o desejo de
escrever. Lembra uma canetadind, o liquido que desliza da caneta para o papel e quica a
escritura optica.

Ainda £gundo Santaella linguagem luta para alcangaiobjeto que representa. Luta
mut as vezes ingl-ria do homem que se afir
i nguagemo. Pr o p esombra, visual,’verbalmdas guaig emnsergem, pelo
cruzamentodas varias outras linguagens, a semioticista acaba por considerar que todas as
linguagens sédo hibridas, logo, as linguagens puras nao existem. As linguagspallsam
num plano de emaranhado rizomatico em que se toteipnandese e dando origera
novas formas de linguagem. Para a aytexéste um momento em que a matriz verbal, ao
distanciarse do seu referente, toca a zona da poesia:

Quanto mais a mafr verbal se afasta de seu centro especificador, a dissertacdo
argumentativa, rumo ao seu limite de primeiridade, que se resolve na descricdo
gualitativg mais a matriz verbal vai ao encontro da poesia. Nas voragens analdgicas
da poesia dde uma reversdoA impossibilidade denotativa do discurso é
compensada pelas constelagdes gravidas de sentido das similitudes. O fracasso
denotativo convertee em promessa de mergulho nos nervos densos e secretos do
real. O real capturado por vias analdgicas é um rehlcam, irresolvivel nas suas
infinitas apari¢cdes. Eis ai o universo da poesia que também pode se manifestar na
prosa feita de desenhos, sombras e projecdes das especializacdes narrativas. Quanto
mais mergulhada em primeiridade, na descricdo qualitativgéitica, na descricao
gualitativa diagramatica e na descricdo qualitativa metaforica, mais a linguagem

verbal, transmutada em poesia, alcan¢a o universo prenhe de ecos e reverberagfes
que € préprio do sofSANTAELLA, 2005, p.375).
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Santaella (opcit. p. 384)registrard a possibilidade de se estudar as submodalidades das
matrizes e seus cruzamentos manifestados nos seus sistemas de signos ou cédigos. A poesia
um si stema de signos completo, pois ®&euma
v e r b aalpmpde dssim a existéncia dos seguintes cruzamentos de sistemas: linguagens
sonoreverbais (orais); linguagens sonensuais; linguagens visuasonoras; linguagens
visuaisverbais; linguagens verksonoras; linguagens vervesuais; lirguagens verbo
visuaissonoras.

Salientese aqui que o poeta Waly Salomé&o elevou as possibilidadebridizacéo
dessas trés matrizes ao ponto de ser considerado poeta verbovocovisual. Distanciando das
artes plasticasificionadas nos babilaguemmLé&bia e Tarifa de Embarque, Waly Salomao
deixa transparecer uma nova ligacdo, desta vez com o cinema. Coincidéncia ou ndo a
publicacdo desses dois livros de poemass#ejustamente no periodo em que o0 poeta
participou intensamente da arte eletrdhica

O poeta, certamente, jA& percebera a audiéncia dada pelas populacbes a industria
cultural como também a estética de fruicdo dos receptores nesse periodo. Por isso, talvez,
tenha buscado compor obras em que se pudesse vislumbrar a possibilidade deauma nov
forma de fruicagelos leitoreslo texto escrito. O leitor, ao iniciar a leiturald&bia e Tarifa
de Embarque, podera ter a impressao de estar adentrando nos rituais de gravacdo de um
filme, possibilidade de o perceptor desenvolver uma empati@mto-se com E como se o
poeta quisesse intervir na fruicdo estética do perceptor da mensagem poética. Neste ponto,

com relacéo a leitura de um filme, Plaza (2003, p. 202) tem algo a dizer sobre tal interacao:

Pela ressonancia temos isomorfismo entre percepfmercebido, ou seja, a unido

entre ego e ndo ego. Este primeiro cadnon da estética taoista visa conseguir a unido
entre a obra de arte e aquele que a recebe. Correspdrdeatia ocidental de
Theodor Lipps ou Einfuhlung, isto €, projecao do sentimesgntirseem, sentifi

se com. Numa obra de arte concebida como metafora de organismo vivo, o papel da
ressonancia tende a despertar emocgdes e sentimentos no organismo receptor, como
qualidade de sentir.

Os dois livros parecem constituir daisandes blocos filmicos justapostos. Cada um

deles tem no seu interior outros conjuntos de imagens também sob efeito de montagens de

9Silva(2010, p. 113festaca a adesdo do poetat e el et r ' ni ca a partir de 19
ultrapassar os limites da lingua escrita e de levar a préatica poética a outros campos da criagdo, Waly Salomao

(19442003) se aproximou das linguagens eletronicas desde os seus primoérdiasihdvBnos conhecidas que

suas participacdes na musica e nas artes plasticas brasileiras, as incursdes do poeta pelo video incluem momentos
marcantes, como a colaboracdo com Carlos Nader, os poemas contaminados pelo repertorio eletrdnico e a

performancei Best i §ri-Be Masicmbd norealizada no 12U Festival,
Videobrasil de 1996 at® pouco antes de morrer, em 2
eixo curatorial da nova edicdo, como membrodn €@e | ho Cur atori al . 0
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fragmentos. Essepor sua vezsao montagens de outros fragmentos, compondo assim um
grandequalissignona mente do leitgrqualissignode movimentos de tempos e espacos
aleatdrios e giratorios. O ritmo do cinema Hliédear, ao modo de Eisenstein, plasma os dois
livros, configurandese como um primeiro plano de uma traducéo intersemiética dos codigos
do cinema para a poesiBodese aplicar aqui o que disse Carone (1974, p. 17) sobre os
poemas de Trakl:

{...} a manipulagdo de signos, no plano das imagens ou metéforas individuais,

envolve a utilizagdo de possibilidades da linguagemfogeasnormassemanticas

do discurso, c@ linearidade também se vé ameacada, e até mesmo ropglala,

ordem descontinua que preside a montagem das imagens do corpo do poema.

Entretanto, essa ndo constitui a Unica traducéo. Existem outras tradugfes das linguagens

da arte cénica, daadca da musica, que se podem, a principio, detectar. Eletrizantes
iluminacdes de nossos sentidos estupefatos diante da explosdo de vida no codigo verbal
escrito que se vai saturando, a medida que o poeta aplica os recursos de outras
linguagens/codigos.

Waly Salomaocompés dois conjuntos de poemiadbia e Tarifa de Embarque. Ele
comeca do fim, como inicio, através do poeBsa Sunyatapara chegar adFIMO em
REMI X A SE£ CUL Oquecondlifbibnda sintesenetaféricemetonimicade um novo
comeco expresso leepalavraiNAVILOUCA 0. Viagens de volta a um lar que ndo existe. A
memodria imagética cumpre seu papel, jA que habitada por tantos fragmentos.

Sobem fiapos da memadria do poeta que vai montando as imagens descontinuas e
fragmentarias de um ser sendo outi@@mpendo com uma logica evolutiva diacrbnica, o
poeta empreende as viagens h2bri dadacrania mo u
poética e sinonia poética se completam drabia e Tarifa de Embarque. O conjunto das
sincronias compde uma amplarasira de montagem em aberto. Talvear issQ 0 poeta
insista com asitacdescomo método que equilibra varios presentes estéticos. Portanto, se ha
uma Ahist-ria como minadao, exi ste uma pr ¢
possivel sentir o pga Waly Salom&o como um artista tradutor, semelhante a formulacéo de
Plaza (2003, p. 05):

Para o artistéradutor, a apropriacdo analégica da radicalidade benjaminiana
consumase também como uma estratégia poética e politica, pois nosso presente
aparece lanentado e minado pela contradicdo entre a intensa consciéncia do
presente que, por querer se afirmar como tal, tende & negac@o do passado e a
impossibilidade de negar o tempo, pois somos seres habitados de tempo. A visdo
sincronica da histéria ndo sergendo a conciliacdo sempre provisoria dessa
contradicao.
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Pl aza considera uma fia-«0 anal - -gica sobr
transformadores. O passado aparece como que restaurado no presente e as artes se produzem
partir de otras artes em outros tempos. Propde gssima criticaa historia linear e
diacrbnica a favor de uma histéria sincrénica. A linguagem, para ele, € cagzobittoria e
vice-versa.

Plaza destaca potencial criativo no que diz respeito a umojae transmutacao de
uma linguagem a outra. Para tardonsiderou uma perspectiva da historia sincrénica e como
monada, dotada de uma energia sempre presente dos varios tempos, principalmente do
passado que tende a ser negado. O attetiator mergulhaal no mundo das artes vive essa
contradicdo. As artes, no entantomténo passado uma fonte constante de renovacao e
transformacdo. Assim, partindo daquilo que ja foi criado, poderia se criar muito mais. O
passado subsiste no presente de muitas foerasartes, como formas de expressdo humana
via linguagem, operam a partir de determinados métodos. Um desses métodos, que se eleva a
condicdo de uma poética, € a transcodificacao intersemiédtica, forma de recuperar a histéria
criticamente: as{elementps dé utapia @ skwsibilddada guke estdo inscritos
no passado e que podem ser liberados como estilhacos ou fragmentos para fazer face a um
projeto transformativo do presente, a il umi

Plaza (op. cit. p. O6define a tradu¢do como uma atitude profundamente criativa de
novas sensibilidades dentro de um tempo que se historiciza e que historiciza o artista através
de meios e materiais do presente. O passado como icone, como imagem, é assim configurado
pela tradicdo. A traducdo, segundo o tedrico,comfigura a histéria, liberando passado

presentefuturo:

No presente, a criacdo s6 € percebida como tempo na oposicado entre passado e
futuro. Traducéo é, portanto, o intervalo que nos fornece uma imagem do passado
como icone, como mbnada. A tradugdo ao recortar o passado para extrair dele um
original, é influenciada por esse passado ao mesmo tempo em que ela também como
presente influencia esse passado. A poética sincrbnica age criativamente sobre o
tempo, p @ que o moeta N0 proponha, 0 poema é uma maquina que
produz antihistoria.

Os signos em acado comunicam a criagdo de muitos outros signos. Os signos se
transformam em outros signos. Ao fazer uma releitura @eelR Plaza chega a essas
conclu$es.Os pensamentos, segundo o teqr@m a traducdo de signos em signos. Para ele,
0S pensamentos traduzem pensamentos. Os signos carregam em si 0 gérmen social da
dialogicidade na perspectiva de uma outridade, ou seja, uma interacdo comunicativa de
persamentossignos. O pensamento humano interfere nas linguagens e estas interferem no

pensamento humano, tendo como mediador o signo. No pensaosesistemas signicos se
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friccionam, ou seja, Aftodo pensamento ® i
representa, constitgie da possibilidade de recompor no pensamento um objeto, torna
presente a esséncia desse objeto, seu interpretante. Santaella (2007, p. 52) reforca esse

interpretacdo de Plaza ao dizer que:

{...} compreender, interpretar é traduzir ygmansamento em outro pensamento num
movimento ininterrupto, pois s6 podemos pensar um pensamento em outro
pensamento. E porque o signo esta numa relacdo a trés termos que sua agio pode ser
bilateral: de um lado representa o0 que esta fora dele, seu abjéeoputro lado,
dirige-se para alguém em cuja mente se processara sua remessa para um outro signo
ou pensamento onde seu sentido se traduz. E esse sentido, para ser interpretado tem
de ser traduzido em outro signo e asadrnfinitum.

Segundo Plaz&007, p. 23) os signos possuem uma continuidade de representagao.
Entretanto, surge um signo est ®t i c dipicgdoe , a (
signo como representa-«00 ao instaurar uma
cit. p. 25). Vale aqui transcrever o que Plg2803, p. 25)considera como a caracteristica

diferenciadora do signo estético, sua capacidade de-gel{zeira si mesmo como objeto:

Ora, na medida em que o signo estético ndo esta apto a representar, quar dizer,
substituir outro objeto, constituineke ele mesmo como objeto real no mundo, ele se
caracteriza por sua totalidade como fenémeno. O signo estético ndo quer comunicar

algo que est§ f eerea deelsd , 0 rmerh ad diesrtersasiar a
colocarse ele proprio como objeto

Segundo o0 autog signo estético constr8e a partir décone, ja que ndo pretende ser
representacédo de qualquer objeto, masgdasidades materiais como sign@.poesia, lugar
por exceléncia das conotacdes e ambiglédasemanticas, constiHsg como um signo
estético que pode ser transmutavel por meio de uma transcodificacdo criativa. Assim, a
linguagem poética esteticiza a priéd metalinguagem da traduca@rsca isto €, no signo
poético ecoa algo além da simplepresentacdo. Aqui pode perceber que o signo estético
do cinema podera ser traduzido/transcodificado para os poemas e para outras modalidades de
artes e seus respectivos sistemas signicos. Um signo estético pode assim traduzir um outro
signo estético (PAZA, 2003, p.32). Isso se da devido a uma relacdo intima que existiria entre
eles. Ainda segundo Plaza, tal relacéo ja estaria no préprio pensamento humano por ser um
pensar intersemiético, onde as linguagens se hibridizam e os codigos se saturamtdzntreta
autor enfatiza a diferenga entre uma poética da traducéo e a toagagfica. A primeira
dependale um coeficiente artistiaefinado ®lo receptor. Asegund, por seu turno, estriba
se no icone. E possivel perceber que Waly Salomao faz uma traoléica ao mesmo
tempo em que realiza uma poética da traducéo, operacdes de alto risco e complexidade, ja que

joga com qualidades e percepcoes.
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Guardadas as devidas diferencas, é possivel vislumbrar algumas semelhancas entre as
técnicas de congsicdo poéticas aplicadas por Trakas que Waly utilizou na composicdo de
Labia e Tarifa de Embarque. Carone (1974, p. 16), ao estudar o poeta austriaco a partir da
teoria de Eisenstein, sugere que a poassi a
N«o mais por nexos <casuais expl2zcitos, ma
compreende o0 acontecimento de mistura que se da entre a metafora e a montagem no bojo dos
poemas como um fen!meno de fij un- «orucdbedo i mag
discurso logicdinear. O tedrico propde que nos poemas i@kl ametafora e a montagem se
trancam. Para el¢éal recurso pretende libertar o poeta de um mundo verbaopgebido. E
também nesse sentido que se pode conceber as montagens eBalMal§o, no tocante a
saturacao de codigos, ja que ele mesmo afirmou sua necessidade de desconfigurar codigos:
APenetrar at ® o] ©mago de cada c-dig
Posologias préva SALOMAO, 1998, p. 88).

Segundo Carongl974, p. 15)as imagens mantémo bojo dos poemas uma relagao
entre si que ora remetem a unido ora a colisdo, ao embate de suas incongruéncias. O autor
destacara que esse encontro de signos gera ureadesignificancia. Vale aqui transcrever a
descricdo do modo como as imagens se comportam uma em relacdo a outra no todo da
composigao:

{. ..} as i magens i sol adas dos poemas S
fotogramas montados num filme, articulando pke cenas cujo significado seria

aferivel pela forma em quessas unidades colaboram ou colidem umas com as
outras na consciéncia de quem Ié o pogommo ocorre na mente de quem vé o

filme). E nesse momento que se pode pensar na afinidade entre a anet&for
montagem, pois ndo sé a primeira é, em certo sentido, uma juncdo de e[ementos

Il ncongruentes gue apont a par a um oterce
tamb®m a montagem ® uma met 8fora, na med
que salta daolisdo de signos ou imagens justapostas.

Carme procurou estabelecer uma ligacdo entre o mundo vivenciadgp@et® e o
engenho de sua constdo poética. Para o tedrjcbrak manobrava a metéforao sse
distanciar @ qualquer padréo de linggem demonstrando, assim, um extraordim@ominio
da lingua. Podse perceber agyiuma perfeita estetacdo do signo como uma qualidade. O
poeta trabal hava com Ape-as m-vei so, 0S Si |
utilizadoes quase como finulas perfeitas para o poetdos poemas de Waljtambém
aparecem algumas construcdes sintaticas tal como aquela em que, depois de um substantivo,
estdiod oi s adjetivos ou | ocu- »es adjetivas:
Dr u mmoSAdGMAQ, 2000,p.13) AE que centel ha/da estrel

Ros8ri o dop citPp.18)tOotsea Tanstafte € a presenca de verbos no infinitivo
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impessoal como que ocultando um sujeito que néo deseja se nmstraticando uma voz
deumoutroge or dena ou ainda indicando uma a- «o0
vi agem, SALOM&EOp1O98(p . 4 6) ; ARest aap.cibo pi.r3r9)s;p i irN\g
n«o ® antes, N«op. @, fpcab) aopick Ir apn a5 ¢mBGEECr i a
adequar a vi daop. cigmop. ell53 pp®ait.Spdd) it A mar um
t a b u ISALOMAQ) Q000, p.68). Estes infinitivos, em virtude de ssaambigiidads
semanticas, podem também indicar um chamamento ao leitor para que ele setiiga par
daquele estado/acdo. E possivel verificar também a presenca de vocabulos que aparecem err
varios poemas diferentes. Entre estas palavras ggjépfabula, mar, selcelular, ondas,
memoériae termos que remetem ao oriente, ao comércio, e a idefaudedo. Sao esses
conjunto de palavras que indicamreforcam a idéia de viagem e de transformacédo. O que
aproxima Traka Waly Salomaatambém os distancia. WaBaloméaonao repete as palavras
ou ideia como férmulas prontas como o fizera Trak poeta hasileiro ao repetias
transporteo leitor paradiferentesmundos dess ensa- »es e significados
em HAciudraad ee darr eganhada ,30@0rp®4 certarmente 650 AL OMEé
mesmo de fel e ® mkeabrasd @déubrasiith k apd).ud. m

Carone também discutiu a questdo da ilogicidade intrigant@mhposicao das imagens
em Tr&l que fogem a qualquer referéncia conceitual e suscitam altas tensdes de
ambigudades sugestivas. Assim se reporta o teérico sobretigoras absolutas dos poemas

daqguele poeta:

Isso equivale a dizer, em resumo, que palavras familiares, introduzidas em contextos
l6gico-discursivos remetem para significados e referentes que correspondem a
expectativas fdas matdfoiasmolutasNie Tkt asses mesmos

termos produzeni gragas a maneira de selecidod caracteristica do poeta

formacgdes inusitadas que tendem, através da frustracdo mais ou menos generalizada
dessas expectativas, a invalidar qualquer leitura interessadapreansédo de
ficontetdod conhecidos, com isso remetendo o leitor ao encontro de coisas apenas
pressentidas. Mas trase ainda de metéforas na medida em que o poeta, para evocar

a presenca desse ser desconhecido, recorre a um patriménio verbal exastente:
grande diferenca consiste, como se viu, n0 seu emprego, pois 0S signos aqui
articulados sdo meras sinalizagBes de algo fundamentalmente diverso daquilo que
habitual ment e desi gnam; essa O6outra coi
identificavel areald de evasiva do 6indiz2vel (CARON

A metéfora, como imagem, também € outro ponto a se tratar na poesia de Waly
Salomao. Existe uma rigueza de imagens dentado inusitadas nos poemas Idibia e
Tarifa de Embarque que causancerta vertigem catartica no leitor. Frageis leitores...
Sucumbem ao enigma da esfinge sem ter com que digifgatreganse ao puro deleite de
serem devorados no momento de fruicdo estética. Naqueles dois livros, a maior parte das

imagens/metaforas ndo possu® outro elemento de comparagdo a ndo ser aquele que o
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tor tende a criar. S«0 Qquase

qué

tal rompimento com o mundo empirico e l6gico que o leitor, ao tentar reeditar as imagens

sugeridas, ja sperdeu no labirinto. Sdo signos que, embora parecam existir no mundo real,

apos tal tratamento estético pelo ppetampdem um outro mundo de fragmentos

metamorficos. Eis um poema em que Waly faz uma sobreposi¢do de imagens de alto poder de

sugestao:

NOMADISMOS:

Cadeneta de campo

Para Solange Farkas.

Olor de fabulas ladinas...

Como alguém que se belisca para verificar se acordado sonha
Compulsivo vocé ladainha o dito por Plutarco

De que finascer ® penetrar em
No seu &mago estdo embuatidsubstancias dissollveis
Precipitages de alheias identidades oscilantes

Capacidade de captar/esculpir/fingir/fundir/montar/moldar
Capacidade de aderéncia absoluta ao instantaneo

O gozo da fluidez do momento

Sem congelados

O gozo dos gomos do mundo

Sem deixar restos

Ser essencialmente uma ambulante camera de video
Disparada pelo piloto automatico

Se ilhas extravirtuais perdem os homens

Raptos e raptos sucessivos ja fizeram de sua ama zona
Porta vaivém dsalooncampo de aviacao terreiro de orixas
llhas-de-edi¢cdo atam e apartam os homens

E as anotacdes das agendas decupam e anulam e remontam
Parlendas e acalantos e charmes e chistes e lendas e
Mandingas e quebrantos

E provérbis e pontos de macumba e atos falhos e charangas
das galeras

E trechos de letras das canc¢des e linhas sabidas de cor dos
Poemas canénicos

E arcaismos e futurismos e solecismos e girias dos mangues
Das bocas das gangues

E clichés e frases feitas elbds esparsos e espasmos pilhados
E artificios de fogos e jogos e logros

E a antependltima e a peniltima e a ltima eaoiaba

u

ma

p8t i
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Do comandeterroristasuicida
E a danca das mercadorias
E a sobra de imagem

E o territ6rio do ruido

E o c6digo de baas;

cai como uma bomba

sem carta

o suicidio do solitario
(SALOMAO, 2000, p.53)

Carone ao fazer uma sintese do pensamento de Eisensteirsefixea nocdo de
montagem proposta e perfeitamente perceptivel em algurdisap de composicdo de
poemas como afiopeia. A montagem nascida de uma nova perspectiva de teatro e cinema
aproximavase da metafora poética e acontecia hum momento de grande elevacdo do
pensamento e da sensibilidade. Seria uma maneira revolucioearacidcinar juntando
elementos estranhos tanto por parte do percebedor quanto por parte do artista/produtor.
Metadfora como montagem, montagem como metafora requereria, assim, uma ativa
participacdo deoutro pensamento/imaginacdo para continuar libertgoela construcdo de
novos signos. Nesse sentidaz-se necessario observar o que diz Carone (1974, p. 105) ao

interpretar Eisenstein:

O que Eisenstein parece estar querendo dizer €, em outros termos, que a niontagem
Adi scur soodo r egi dontinpidatled exigd anihtervergdo deaumd e s ¢ 0
consciéncia que interprete 0s signos justapostos: s6 assim o significante
(Arepresenta-«00) assume o valor de sign
gque a obra de arte mobiliza representacbes isoladas deinteyacdo nasce

Ai magemo, o fAterceiro termod ou o fAsen
mont agem: AAs representa-»es isoladas co
resultado ® obtido atrav®s dos processos

Segundo Xavie(2005, p. B0), Eisenstein, ao migrar técnicas do tegiaoa 0 cinema,
acabou por manipgar as imagens, acabou por utilizm das montagens de atracdes para
oporse as imitacdes naturalistas. Era uma tentativa de causar choques emocionais no
espectador. Atrair pargarticipar. Bsa mudanca de atitude no teatrpereutiria na arte
cinematografica. Berst ei n criaria ent«o a mposagemsi i ¢
pl anosod ao i nv®s de Oencadeament o0d60. A m
conscientizalo proletariado e se opha ao ilusionismo fantasioso ditgratura naturalista.

Xavier asgn interpreta anontagem figurativa de Eisenstein:

Uma montagem que se segue O raciocinio, que compare e define significacdes
claras. Uma montagem que interrompe laxd de acontecimentos e marca a
intervencao do sujeito do discurso através da insercdo de planos que destroem a
continuidade do espacgo diegéticque se transforma em parte integrante da
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exposicdo de umaéh. No seu cinema a sucesséo de eventos ndecbeduma
estrita causalidade linear e ndo encontramos uma evolugdo dramatica do tipo
psicolégico (ibidem).

Surgia uma nova qualidade perceptiva e produtiva na arte cinematografica que
Asubvertia a rela-«o nor mar estabadecefconud einemma q u ¢
obediente © decupagem cl 8ssicao( XAVI ER, 2
cinema surgiria o cinemaliscurso, em que as multiplas acdes levam a um ponto de vista.
Nesse tipo de cinemaegundo Eisenstein, citadorpXavier, as paixdes e 0s sentimentos
precisam ser conheci dos para serem criado:
reflexdo do espectador. A leitura deixava de ser naturalista para ser uma leitura dialética. Tais
acdes da montagem tendiiaa enriqueer as formas estéticas de criggdajue certamente
culminou no cinemdntelectua] marcado pordenso aprimoramento das montagecesm
fusdodo pensafsentir. O cinemantelectual cumpria seu papel de romper preconceitos, de
mostrar na tela,0 pensamentdialético. Assima montagem constituise como a operagao
principal do fiprocesso de pensamentoo e 0
de conceitos. Essa visada sobre o pensamento de Eisenstein, realizada por Xavier, iluminou os
estudos da cuoposicdo estética elrabia e Tarifa de Embarque. Waly utiliza-se do método
da montagem de fragmentos que fazem parte de uma operaca@desamento queeflete
amplos espagos da cultura lagbris como mutagéo e transformagéo constantes. O leitor é
conwcado a participar dos poemas, a refletir sobre as imagens inusitadas. Seu olhar é
convidado € desalienae das formas tradicionais de leitura, seu sentir se choca com o outro
sentir das montagens, seu intelecto € intensamente@xgire paixao, emoc&orazao; ada
ou quase nada dos poemas respeita as convenc¢des e 0s purismos. Nao é mais possivel frui
como antes. Nao € mais possivel sesgicompleto depois da leitura. Uma corrente elétrica
circular arrebata o olhar e causa estremecimentos no paocelB® é possivel participar da
corrente transgressora que fricciona linguagem poética com linguagem cinematografica para
sugerir novos signos além dos imaginados. E do choque dos signos de recebedor e produtor
gue surgem novos signad infinitum.

Véo =« esclarecendo os pontos de conexdo entre a estetizagdo do signo poético via a
linguagem cinematografica nos livrasibia e Tarifa de Embarque. Dessa friccdo e no
horizonte da fronteiraempre surgira um terceiro. Nesse sentdareciso reforcar esseeid,
salientando que isso se da também na formatagdo de alguns poemas que estdo numa zona d
ambigudades,ja que ndo se pode dizer se sdo realmente poemas ou se correspondem a titulos

de tomadas de cena numa gravacgao, o que, se assim compreendidada sugarmetafora
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para o fluxo do existir como presenca nas formas de circulacdo de imagens e acdes que
emanam desses poemas e dos subsequédtese modojevese retomar ao ponto em que €
possivel perceber a divisdo dos livros em cenas como numa montage um roteiro
cinematografico. Tal artimanha estética constituiria uma forma de tratamento do material
po®tico como um filme e sua fAmontagem estr.
57) diz o seguinte:

O filme cinematografico, e consequentemsetambém o roteiro, € sempre dividido

num grande namero de partes separadas (ou melhor, ele é constituido a partir dessas
partes). O roteiro de filmagem completo é dividido em sequéncias, cada sequéncia
dividida em cenas e, finalmente, as cenas mesmasattuidas a partir, de séries

de planos, filmados de diversos angulos. Um roteiro verdadeiro, pronto para ser
filmado, deve levar em consideracéo esta propriedade basica do cinema. O roteirista
deve ser capaz de colocar o seu material no papel exatadgeerforma em que
aparecera na tela, transmitindo o conteddo exato de cada plano, assim como sua
posicdo na sequéncia. A construcdo de uma cena a partir de planos, de uma
sequéncia a partir de cenas, de uma parte inteira de um filme (umposlo
exemplg, a partir de sequéncias e assim por diante, cfsmmeontagem. A
montagem é um dos instrumentos de efeito mais significativo ao alcance do técnico
e, por extensdo, também do roteirista.

Essa explicacdo bastante didatica de Pudovkin langa uma luz sdbrea de
composicao e disposicdo dos poemaslLéernia e Tarifa de Embarque. O poetatal como
um roteirista vai compondo sequéncias, cenas, séries de planos para constituir o livro/rolo.
Evidentemente que esse processo ndo se da de forma tdo reguldcita,efptal estamos
falando de uma zona de ambiguidades, de idas e voltas, de choques. Tal processo se evidencie
na marcacdo em caixa algue, na maioria das vezes, ocygigina inteiraem ambos os
livros, como letreiros de cinema mudo. Hrabia, por exemplo,hd uma recorréncia desses
titulos como que sugerindo o inicio de uma sequéncia, mas sem propor relagbes légicas
explicitas.Outroexemplodi sso a que estamos nos referini
IMAGEM DA ONDAO™ (SALOMAO, 2001, p.37) eprolongada com tituloem letras

maiusculas em tamanho dentie consideravel, ocupandodauma pagina do livrd@arifa de

Yvide apéndice a p.146Essa imagem constitui parte dé\ Grande Onda de Kanagaw#em japonés

, Kanagawa oki nami una mais conhecida simplesmente comoOnda é uma famosa
xilogravura do mestre japonéklokusaj especialista enakiyo-e. Foi publicada enl8300ou 1831 (no periodo
Edo na série deukiyo-e 36 vistas do monte Fujsendo a obra mais conhecida deste artidtasta gravura
observase uma enormendaque ameaca ufinarcode pescadoresna provincia dé&kanagawa estando enonte
Fuji visivel ao fundo. Apesar da sua dimensao, esta onda pode néo retratsunamj mas uma onda normal
criada pelo efeito dowentoe dasmarés Como os outros trabalhos da série, é retratada uma area em redor do
monte Fuiji, sob circunstancias bem definidas  Disponivel em
http://pt.wikipedia.org/wiki/Trinta_e_seis_vistas_do_monte_Fuji


http://pt.wikipedia.org/wiki/L%C3%ADngua_japonesa
http://pt.wikipedia.org/wiki/Xilogravura
http://pt.wikipedia.org/wiki/Katsushika_Hokusai
http://pt.wikipedia.org/wiki/Ukiyo-e
http://pt.wikipedia.org/wiki/1830
http://pt.wikipedia.org/wiki/1831
http://pt.wikipedia.org/wiki/1831
http://pt.wikipedia.org/wiki/1831
http://pt.wikipedia.org/wiki/Per%C3%ADodo_Edo
http://pt.wikipedia.org/wiki/Per%C3%ADodo_Edo
http://pt.wikipedia.org/wiki/Per%C3%ADodo_Edo
http://pt.wikipedia.org/wiki/Ukiyo-e
http://pt.wikipedia.org/wiki/Trinta_e_seis_vistas_do_monte_Fuji
http://pt.wikipedia.org/wiki/Ondas_oce%C3%A2nicas_de_superf%C3%ADcie
http://pt.wikipedia.org/wiki/Barco
http://pt.wikipedia.org/wiki/Pesca
http://pt.wikipedia.org/wiki/Kanagawa
http://pt.wikipedia.org/wiki/Monte_Fuji
http://pt.wikipedia.org/wiki/Monte_Fuji
http://pt.wikipedia.org/wiki/Monte_Fuji
http://pt.wikipedia.org/wiki/Tsunami
http://pt.wikipedia.org/wiki/Vento
http://pt.wikipedia.org/wiki/Mar%C3%A9
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Embarque. As palavras baloucam na superficie da pagina e o olhar de quem |é desenha um
movimento de ida goltalevadoque sdo por uma marimica:

O
FURADOR
DE
ONDAS

Num jogo de ambiguidades o poeta segue um caminho tortuoso em que a estetizacao do
signo ndo se deixa capturar com muita facilidade, ja que recorre a varios artificios estéticos
(mistura de linguagens, fragmentacdo) confiegentando qualquer tipo de tentativa de
purismo. Entretantoisso ndo nos impede de vislumbrar uma certa aproximagdo com a
montagem de um roteiro. Pudovkin (1983, p. 63)-fala de uma montagem do roteicom
baseno desenvolvimento da agague condicna a continuidade das sequéncias separadas.
Ele assinala a existéncia de um momento de tensdo do filme que aconteceria perto do fim.
Esta seria uma forma de preparacéo do receptor:

A fim de preparar o espectador, ou, mais corretamente, prdeguada eta tensédo

final, &€ especialmente importante observar que o espectador ndo seja afetado por um
cansaco desnecessario durante o decorrer do filme. Um método j& discutido, no qual
0 roteirista consegue este objetivo, consiste na cuidadosa distribuicaoreliosslet

(que sempre distraem o espectador), comprimggjauma quantidade maior, nos
primeiros rolos e deixando o ultimo rolo para a acéo ininterrupta.

~

Aquel a fa-«0 i nint e rpoanpdlardTatfade &rgbarque,d a n o
REMI X ASECUL @ S¥d Nalagrasintese como imagens superpostas e
mergulhadas numa corrente frenética cuja ultima palavra NAVILOUCA salta como icone de
viagem e de mudanca.

Vale destacar aqui o vocabulo FIM como que indicando o fim do filme/livro cuja

secao é de abert para um novo comeco, para o prosseguir da higedda vidy:

REMIX ASECULO VINTE
Armar um tabuleiro
de PalavrasSuvenirs
Apanhe e leve algumas palavras como

Souvenirs.



Faca vocé mesmo seu microtabuleiro

Enquanto jgo lingdistico.

BABILAQUE
POP
CHINFRA
TROPICALIA
PARANGOLE
BEATNICK
VIETCONG
BOLCHEVIQUE
TECHNICOLOR
BIQUINI
PAGODE
AXE
MAMBO
RADIO
CIBERNETICA
CELULAR
AUTOMOVEL
BUCETA
FAVELA
LISEGICO
MACONHA
NINFETA
MEGAFONE
MICROFONE

CLONE SILICONE

SOLAR
SPUTINICK

DADA

SAGARANA
ESTEREO
SUBDESENVOLVIMENTO
AGROTOXICO
EXISTENCIALISMO
FORMICA
ARROBA
POLYVOX
ANTIVIRU S
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MOTOSSERA
MOTOBOY
MEGASSENA
MARCAPASSO
CUBOFUTURISMO
BIOPIRATARIA
DODECAFONICO
CHANCE
CAMPE

KITSCH

MUSAK
ATONALISMO

POLIFONICO
AVIAO

TELENOVELA

INTERNET

PEGPAG

TAXI

APARTHOTEL

APARTHEID

SAMBODRAMO

AURELIO

MUAMBA CHORINHO
MACUMBA SAMBA
DESPOETIZAR POETIZR
SUPREMATISTA

SUPRA-SENSORIAL

CESIO

BIOCHIP

NAVILOUCA

FIM
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CLIP

SAMBA
CHORINHO
DESPOETIZAR

(SALOMAO, 2000, p.68)

No entanto, tudasso aparece de forma irregular. Nessa compas;adtista ndo se

propde a regularidade das formas, ritmos e imagens. A composi¢ao poética desses dois livros

lembra o que disse Renoir, citado por Eisenstein, a despeito da importancia da irregularidade

napintura:
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A beleza de qualquer descri¢cdo vai encontrar seu encanto na variedade. A natureza
odeia tanto o vacuo quanto a regularidade. Pela mesma razao, nenhuma obra de arte
pode ser realmente assim chamada se nao foi criada por um artista que acredita na
irregularidade e rejeita qualquer forma estabelecida. Regularidade, ordem, desejo de
perfeicdo(que é sempre uma falsa perfeicao) destroem a arte. A Unica possibilidade
de manter o sabor da arte é inculcar nos artistas e no publico a importancia da
irregularidade. Irregularidade é a base de qualquer arte. (RENOIR, apud Eisenstein,
2002, p.54)

Essa friccdo entre a arte cinematografica e arte pp&iwao gosto de Waly Salomao,
dest@aa traducdo da metafora para a montagem e da montagem para a metafagem
de fragmentose parece cumprjrassim,a funcdo de exprimir o proprio sentide mutacao,
de transformacgédo. Tal atitude estética plasma esse sentido de yiq@epermeiaos dois
livros, uma viagem que constantemente remete aos signio€liag. O poeta realiza uma
traducdo intersemiética do diagrai®@ambolo doYinYand! ao longo dos dois livros. Um dos
exempl os dessa tradu-«o est 8nsmubacip dde pelas i S AL
sugestbes ni ci adas pel os doi ss firS&@medtaessm paad aiv3 @s i
separa e une. Vida e morte colaborando em tensdo criadora. Esse S aparecera em outros
poema s : ACAUDA DE COMETA TONp.Gpou $uGehido @d\peetha 2 0
i COBRA COBMAOMAO,(200Q p.59). E possivel notar, ainda, eBALA
SUNYATA, a presenca dos elementos Sol e, lquee podem indicar o sentido de mutacgéo e
passagem do tempo. Entretanto, o tempo, no poema, parece parar por um momento para
tornar a mover a roda do mundo ggeemn o mes mMoO poema, commWo cent
Nadi r 0. ,¥%aquilgee mais ddiante, apds aiaéele espanto, aparece a transcricdo do
poema de um adolescente, irmdo do poeta, cujo REQUENO PONTO NO MUNDO
(SALOMAO, 1998, p.13) e o contetido do poema giram em torno da metafora Homem/pont
Essa % tima palavra reaparece insistenteme
representa o Principio, simbolizado geometricamente pelo@dridZA, 2003, p.198). Eis

0S poemas:

' Plaza(2003, p. 188faz uma significativa descricdo dess€ mb ol o: fADe ori gemchehi nes:
tu, cuja antiguidade remonta a mais de trés mil anos, serve para representar a unidade formada pelo equilibrio de
duas forcas opostas, iguais e contrarigarnge oyin. Esta unidade se viabiliza num disoo qual se introduz a

unido das duas partes que incluem um aspecto dindmico como duas forcas rotatérias em sentido inverso, opostas
entre si, uma branca e outra preta. As duas for¢cas opostas séo interpretadas como sendo duas for¢cas naturais e d
seu equibrio nasce a vida: yang, a forca ativa, masculina, positiva, o calor, a dureza, estd na secura, no céu, na
luz, no sol, no fogo. E a firmezaluminosidade. Yin é o principio feminino o, negativo, passivo que se mostra

no frio, Umido, misterioso, secoetevanescente, morbido, inato. O diagrama simboladgyin6 ® o pr i nc?2
de umaforma que ndo €, mas que sedfaz
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COBRA CORAL*?

Para de ondulaggora, cobra coral:
a fim de que eu copie as cores
com que te adornas,
a fim de que eu faga um colar para dar
a minha amada,
a fim de que tua beleza
teu langor
tua elegancia
reinem sobre as cobras néo corais
(SALOMAO, p.59, 2000)

CAUDA DE COMETA TONTO

S

Sem alfa nem 6mega

Sem casulo a que nostalgiar

Sem oficina de repar& recauchutagem

Sem borboleta que regrida & anterioBélida
(SALOMAO,2000, p.60)

PEQUENO PONTO NO MUNDO

Sou um garoto perdido

Na imensidédo do mundo

Sem saber para onde andar

Sem saber para onde olhar

Sou um garoto e nada mais

Um pegueno ponto no mundo

Talvez menos, talvez mais

Mas poderei vir a fazer

Um enorme diferenca

Mesmo sendo

Um pegueno ponto no mundo.

OMAR FERNANDES BRAGA SALOMAO

14 anos

No seu Prefacio a edicao brasileira @eLivro das mutacdes Pinto interpreta os
significados dol Ching e nos apresenta a historia da origdesse livro milenar. Ele
demonstra que esse livro tem como principal linha de forgcaeia we mudanca, de

movimento, consequéncia da observacdo do mundo pelos chineses. Existiria, conforme Pinto

12 . .
O poema ® uma tradu- «o de Montaigne, qgue concluiu seu

6inteli grybharaéd dos N o Mundo. Eles n«o s«o Oservisod ou 0
afirma o autor A(SOVIK, 2009, p.141)
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uma invariabilidade da mutagdo. O tedrico seleciona algumjecturas sobre a origem do

ideograma %

Segundo alguns autores, o ideograma teria sua origem no desenho de um camaleéo,
significando movimento (em virtude da agilidade dos lagartos)utacdo €m

virtude do mimetismo). A parte superior do ideografg\? ) seria o resultante de

uma estilizacdo do desenho da cabeca e a parte infesigltaria do corpo e das

perras do camaledo. Outros autores sustentam que o ideograma em questéo teria
surgido de uma composi¢do do ideograma de "®al"parte superior cono
ideogramade"Luag st i |l i zado na parte inferior. O
entdo ao constante movimento aparente do Sol e da Lua no céu. Outros elementos
importantes para a elucidacéo do significado do termo podem ser encontrados nessa
hipéteg (PINTO, 2006, p.8).

Coincidéncia ou ngoo poeta pareceu operar uma traducdo intersemidtica desse

ideograma para uma imagem em que ele (0 poeta) aparece esguséraotioe o tronco de

uma arvoreem foto exibida na contracapa do livrébia. Com a checa levemente erguida,

seu rosto voltase para o percebedor, seu olhar de soslaio atrai o olhar do receptor, seu sorriso

esta cheio de mistério, suas maos espalmadas deslizam sobre a superficie rugosa do caule; ten

o térax encostado ao tronco e quase todmrpo escondidazomo umaincognie. O poeta

encenava, zoomorfizand® em amaledo, como a querer exitsua pura qualidade mutante:

Além disso, as claves Taoistas podem ser identificadas nos Li&bis e Tarifa de

Embarque. A presencados entretitulos, a montagem de fragmentos, as lacunas textuais

chamam o leitor para o interior do texto, pedem sua participacédo, procuram causar empatia,
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buscam o efeito encantatério. A medida que o leitor entra nesse unpedssa sentir a
Aenewvigtiaal 0 que e manCaartistadpoetaifugde o pepeb@lbriae percebido

na medida em que este W timo j8&8 conseguire
grande salto perpetrado por Waly Salomad_@ima e Tarifa de Embarquepareceu agucar

Ihe na captura das puras qualidades do sentir a mudanca, a transformagéao, a rhighuis, a
Porisspsua arte A® avessa ~s ideologias e hi e
aqui as palavras tao caras a Plaza (2003, p.203). E, por fingndidizer, cumprindo assim a
terceira clave da estética Taoista e o diz de tal forma nos intersticios laconicos de uma sintaxe
que beira a ilogicidade, e o diz nas reticéncias de alguns posmiag0gnita onda gigante,

numa interrogacdgue ocupa apenas eentro de uma pagina inteira. Pequeno ponto de
interrogacdo, convidando o descanso intrigante para o olhar catartico do percebedor.

I nterroga-«0 como wuma f@fAorelha tomadaoorel
(SALOMAO, 1998, p.87) e acrescerte, @ui, do mundo. Todos esses elementos sdo pistas,
como signos dispersos, com as quais 0 poeta vai concedendo ao leitor a possibilidade de
entrever essas traducfes, contorcionismos poéticos de um poeta cuja mente habitava a
fronteira entre oriente e ocidenidesses termos, @oeta pareceu estar usando a traducdo do

Ching para prever o futuro como um eterno retorcaracterista da visdo oriental que é
reverenciada no poema. Plaza (2003, p. 178) j& havia ressaltado essa capatidadelde
mutacodes:

Usando o | Ching para prever o futuro, ndo estamos lidando com magica, mas
calculando a tendéncia geral de eventos e procurando o melhor meio de acompanhar
esta tendéncia, relacionando o assunto que temos em mente ao ciclo ou ciclos de
eventos ao qual o ssnto pertence.

O poeta fricciona as linguagens nas fronteiras onde os sistemas de signos se emaranham
ao ponto de surgir um terceiro num eterno movimento. E nesse sentido que trabalha a
traducao intersemidtica que se da entdeC@hing e a posia desses dois livros. Mas essa
traducao sofre aindautrotratamento por parte do poeta, quando este, ao friccionar o codigo
poético, ao traduzir formas estéticas da arte cinematogréfica para os ,po@msgslmente
no tocante a montagem de fragmen&xsba por suscitar na nterdo leitor a pura qualidade

demudanga, dtransformacéo,@movimento, @ mistura, & viagem.
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Capitulo 3. Labia e Tarifa de Embarqgue: travessias hibridas na poética de

Waly Salomao

fi0O poeta ndo é um homem rico em palavrasrtas,
mas em vozes vivas.
Octavio Paz

3.1. Enredando poesia e ciéncia da cultura

Tecer uma teia de consideracdes cujos fios se estender@ddendis de cultura, de
identidades, dos estudos culturais, das culturas hibridas e o signo poético dasibiaos
Tarifa de Embarque, ambos do poeta Waly Salomao. Este € o objetivo que se pretende
alcancar no presente capitulo. A teia como rede a®sidevera ser transparente, flexivel e
movel. A principig o sujeito que a compde sabe da heterogeneidade, da diversidade de sua
substancia. Ele mesmo como ser da linguagem nédo deixa visivel o ponto de partida ou de
chegada, as vezes vé (con) fundidasiae® poesia. Mas, Obvio, escrito como esse tem como
objetivoi ndo sé comparar, ndo s6 considerar, ndo s6 aiestas também fundir, juntar,
misturar, problematizar. Por isso sentsssurrar, sibilando, na poétical@moniana as vozes
das fACulitduarsaos dhe2 bCancl i ni , da ADi 8§sporao d
Willians, dos M@ADocumentos de identidadeo
culturao de Benedict e de muitas outras
pedagogica da linguagm po ®t i c a: O poeta Aquero educar
fala aos nossos inconscientes, busca estruturas fixas de pensamento para desconstruir, pare
libertar. E um jogo, duro jogo de poder.

A poesia, segundo William (2001), é unraade producao cultural manifesta. Nesses
termos,0 poema Poliniza¢bes Cruzadas (SALOMAO, 2008, p. 324) é um exemplo que

substancia o pensamento cultwdalWaly Saloméo:

POLINIZAQC)ES CRUZADAS

Poliniza¢des cruzadagntre o lido e o vivido. Entre a espaneidade

coloquial e o estranhamento pensado. Entre a confissdo

e 0 jogo. Entre o vivenciado e o inventado. Entre o propdsito

e o instinto. Entre a demiudrgica labia e as camadas superpostas do

refletido.

|l mbr - glio d6é8l gebra e jogo de azar.
Fria serenidde e furia de touro em camara escura.

Choque de besouro contra a vidraga. Entre.
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Procura do ponto de liga alquimica: amélgamardé(reino da

mente veloz em presenca, do imediato, das subitas vozes intervenientes,

do esp2rito em chamas, ddacs est al o de AVie
linguas de fogo em reprise do Pentecostes ao vivo?2¢scd

(reino do adiamento, do recalque, do mediato, do procrastinado,
da letra mortan vitro).

Entre o ponto e 0 poroso.

Entre: a colecdna corda bambada ponte pénsil.

Entre: nas brehas em que lacuna vira cesura, cadéncia e, qguem
sabe, ligagéo.

Este poema @m dos ultimos do livré.abia que a presente pesquisa se propde estudar.
Sua forma € dubia. Esta entre a prosa e 0 poema. Foi escolhido, talvez, p@quaasej
sintese do que disse, do que nao disse ou do que venha a dezemrafdesse poema remete
nos imediatamente a um trecho de Canclini (2008, p.324), quando ele estuda as questfes

interculturais na cidade de Tijuana, que fica entre o México e os EUA:

[...] J8&8 que vivem no mei o, nfiao sfi fgeuned an «ec
fomos porque ndo mudamos, os que ainda ndo chegamos ou ndo sabemos onde
chegar o, decidem assumir todas as identi
por minha nacionalade, ou identidade étnica, ndo consigo responder com uma

pal avra, pois minha 6identidaded |j 8 poss
também sou chicano e latlaome r i cano. Na fronteira me <c
O6mexiquillod, ;méa acwpdd adbnordtee Ppd,c he , na

anglos ax »es me chamam de O0hi spanicbd ou C
confundiram em mais de uma ocasi«o com t

Embora estejamos diante de dois territérios com suas respezipesificidades (de
um lado o poético e do outro, o social/geografico), existem alguns pontos em comum. Embora
desenvolvam discursos simbdlicos de diferentes niveis, a intencdo parece ser a mesma:
demonstrar o entrelugar, o0 ambiente de fusédo intercultaukdhrido. Eles servem de mote ao
que sera desenvolvidaliante.

Estamos diante de fAtodas as identidades
falarmos na assuncao de todas, ou quase todas, diferencas possiveis. O que temos entéo é
confissdo de um povo, o povo de UEpa, e de um poeta/artista, W&alomao. Ambas,
notadamente (in) definidas pela friccdo, pelo deslizamento, pelo desencaixe, em suma, pelo
hibridismo. Ambos ndo se veem num territério assaz (de) limitado, uno. E o améalgama d
vérias identidades.

A poesia de Walypalomégparece caber todos os binarismos fundidos e transfundidos
em h2bridos da | inguagem po®tica. Tudo conif

razéo/paixao; popular/elite; certo/incerto; oral/esciiitados penetram o signo, polinizesa,
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fertilizam-se, cruzanse. Suas palavras simbolizam a cultura do inclassificavel. Vejamos um
exemplo claro desse fato nesse mesmo poema. Quem se arriscaria a classificar o signo
Afentreo. £ ver bo?! idehtidager fixgy masimoverte? EsseNestado de §
movéncia € algo recorrente nas obras em foco e principalmente no poema analisado aqui.
Vérios outros elementos o comprovam. O poema ndo se define no campo da prosa ou do
verso. As marcas textuais da prosa, comoh 2 f e n d ¢ham)é M (eaz)sfricgonanl
se com as da poesia. O titulo do poema, assim como de todos os outros das obrastem foco,
escrito em caixa alta, como nos titulos das manchetes de jornais. O que comprova uma outra
forma de friccdo, aallinguagem jornalistica e da linguagem poética. Além diss@roprio
titulo do poema, 0 poeta ja anuncia uma mistura entre ciéncia e poesia. ©OapuEead’
quer evidenciar tais jogos e nos convida a entrar nessa zona de tensdo constante. E muito
opottuno retomar aqui as palavras de Tomas Tadeu da Silva, 2000 : A Mai s i nter
entretanto, s&o 0s movimentos que conspiram para complicar e subverter a identidade. A
teoria cultural contempor®©nea tem destacado
Ndo s6 a teoria cultural contemporanea, mas também uma parte da poesia
contemporanea, e em especial a que estamos estudando, tende a evidenciar aqueles
movimentos. O poeta vai desconstruindo os binarismos, usando os signos da labia e da tarifa,
como obgto simbdlico do capital. Objetivo similar teve Raymond Williams, ao utieagos
signos das ciéncias sociais:

O discurso de Williamvai, ao longo de sua obra, desmontando essa dicotomia entre
cultura e civilizacdo e suas oposicdes correl@age nundo espiritual e material,
criatividade e mecanicismo, grande arte e vida ordinaria. Sua obra pretende superar
as dicotomias estruturantes da oposicdo da tradicdo de cultura e sociedade
(CEVASCO, 2008, p22).

Entretanto, ndo se deve entendqui hibridismo, como sinébnimo de harmonia. Ele se
desenvolve num campo de conflito politcau | t ur al , num dado moment
foco ndo é mais a conciliacdo de todos nem a luta por uma cultura em comum, mas as
disputas entre as diferentesilend ades naci onai s, ®tnicas, se
2008, p.2).

O signo poético salomoniano esta nessa zona de tensédo-qoe€,axquendoce e 6
queaparentsser. Nesse sentido a poesia, como um bem simbdlico da cultura, cegfieasa

vozes intervenientes de poetas de diversos tempos e lugares:

 Entendase aqui a expressdo poetmaledo como uma referéncia ao carater mutante e mimético do poeta e
de sua pasa
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TARIFA DE EMBARQUE

Sou sirio. O que é que te assombra,

Estrangeiro, se 0 mundo € a patria em

Que todos vivemos, paridos pelo caos
-Meleagro de Gadara, 100 a.C.

Ao recortar o poema de Meleagro de Gadara, em forma de epigrama, Waly sintetiza
com agudeza um daqueles movimentos citados por Tomas Tadeu da Silva: o hibridismo.
Reforca esse fato a (con) fusdo de vozes imanentes da carga poética do textdadéa wer
que se pode interrogar, nesse sentido, é quanto ao emissor da mensagem. Afinal quem esté
falando? Waly Salomao? Meleagro de Gadara? Nos, leitores? Ou todos falasnguao
mesmo tempo? 4$Sa € uma questdo que pode ser esclarecida ao aplicarmosaslg
categorias e definicbes sobre a performance, a recepcéo e a leitura apresentadas por Paul
Zumthor (2007, p. 53):

O que produz a concretizacdo de um texto dotado de uma carga poética séo,
indissoluvelmente ligadas aos efeitos semanticos, as trangfigmalo proprio

leitor, transformacdes percebidas geral como emogédo, mas que manifestam uma
vibracao fisiolégica.{...} O texto vibra; o leitor o estabiliza, integradaquilo que

€ ele préprio. Entdo é ele que vibra, de corpo e alma.

O texto vibra na catarse que Waly fizera ao ler Meleagro de Gadara. A definicdo de
leitura passa a ter, assim, um papel fundamental para es@iesendo afirmadsobre o

hibridismo acima exposto. Ainda segundo Paul Zumtd@d7, p. 63)

{...} porque ela é econtro e confronto pessoal, a leitura é dialogo. A compreensao

gue ela opera é fundamentalmente dialégica; meu corpo reage a materialidade do
objeto, mi nha voz se mistura, virtual me
texto ao qual eu confiro, por uimstante, o dom de todos os poderes que clemo

Waly Saloméag no entanto, fora um pouco mais além de sua condicdo de leitor. Ele
pareceu querer que seu leitor também passasse a vibrar com um texto poético com o qual se
identificara ao ponto de trans®élo. Isso se deu é claro a medida que o poeta lera antes
Meleagro para posteriormente recortar e colar no seu livro trecho de um poema desse poeta
grego. Assim, d&e a citacdo que, no dizer de Campagnon (1996, p.39), é contato, friccéo,
corpoacorpoE 0 que O mesmo autor descreverg8§ mai
o autor trabalha com o que encontra, monta com alfinetes, ajusta; € uma costureirinha. Como
Robinson perdido em sua ilha, ele tenta tomar posse dela, reconstruiodoos despojate
um naufr8gio ou de wuma c uflindeuleitara) escrita, @itagim et a

Convém transcrever aqui o que pensa Campagnon (1996, p.41) sobre esses processos:

Escrever, pois, é sempre reescrever, nao difere de citar. A citacdo, gragsaocon
metonimica a que preside, € leitura e escrita, une o ato de leitura ao de escrita ler ou
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escrever é realizar um ato de citacdo. A citacdo representa a pratica primeira do
texto, o fundamento da leitura e da escrita: citar € repetir o gesto arcaemtar

colar, a experiéncia original do papel, antes que ele seja a superficie de inscricdo da
letra, o suporte do texto manuscrito ou impresso, uma forma de significacdo e da

comunicacao linguistica.

O sujeito que emite o discurso, apedar deixar claro sua posicdo de sujeito e a
posicdo do outro (estrangeiro), interpreta o sentido do humano, da condicdo humana,
profundamente marcada pela diferenca, mas também pelo o que ha de comum: todos
mergulhados no mundo das culturas com o qual\se win novo nascimento, conforme os
contatos com os mais diversos modos de vida e coisas. Assim, Meleagro da Gadara antecipou,

de certo modo, o que afirma lanni (2002, p. 39):

As sociedades contemporaneas, a despeito de suas diversidades e tensdes internas

externas estéo articuladas numa sociedade global. Uma sociedade global no sentido

de que compreende relagdes, processos e estruturas sociais, econdmicas, politicas e
culturais, ainda que operando de modo desigual e contraditério.

O conjuntode signos desse poemava o leitor a crer num tom de quase luta entre
duas culturas que tentam se estabelecer. O sirio e 0 estrangeiro implicitamente ersgontram
numa demanda identitaria. O sirio tem o outro como o estranho; 0 estrangeiro tem o sirio
como o abjeto, a ponto de Ihe causar o assombro. A mesma voz poética que separa € aquela
mesma que confessa o processo de hibridizacdo/mistura, de fusdo, de caos. Desse modo, a vo:
do sirio procura também dissolver a discriminacdo. Nessa mesma esteiraa emhona

forma tedrica, Tomaz Tadeu da Silva (2009, p.87) esclarece o papel politico do hibridismo:

O hibridismo, por exemplo, tem sido analisado, sobretudo, em relacdo com o
processo de producao das identidades nacionais, raciais e étnicas. Na pedpectiva
teoria cultural contemporanea, o hibridisin@ mistura, a conjungdo, o intercurso

entre diferentes nacionalidades, entre diferentes etnias, entre diferente§ racas
coloca em cheque aqueles processos que tendem a conceber as identidades como
fundamendlmente separadas, divididas, segregadas. O processo de hibridizacdo
confunde a suposta pureza e insolubilidade dos grupos que se retnem sob as
diferentes identidades nacionais, raciais ou étnicas. A identidade que se forma por
meio do hibridismo ndo é nmintegralmente nenhuma das identidades originais,
embora guarde tracos delas

A linguagem, e aqui em especial a linguagem poética, que teatraliza um dialogo em
forma de poema, logo um objeto artistico cujo poder simbdlico ocupa um lugamdo ohau
cultura, requer um tratamento diferenciado, ja que um signo representa algo diferente a outros
objetos de referéncias. Porém, a interacdo das representacdes nasce da friccdo entre os sere:
Ora, assim posta, a voz do sirio é parte de, se ndo dinterlacucéo, pelo menos de um
contado, de uma relacdo social. S&o dois seres que se friccionam, duas atitudes socialmente
construidas. Duas culturas diferentes debatasenchocararse. A consequéncia disso esta
na resposta do sirio, iniciada pelo ved®y cuja importancia ja fora destacada por Michel
Foucault (2000, p.131):
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A esséncia inteira da linguagem se concentra nessa palavra singular. Sem ela
tudo teria permanecido silencioso, e os homens, como alguns animais,
poderiam certamente fazer uso déa svoz, mas nenhum desses gritos
lancados na floresfamais teria articulado a grande cadeia da linguagem.

Os dois poemas foram escolhidmsroborama estreita relacao entre os dois livros de

Waly Salomaolabia e Tarifa de Embarque. Um e aitro poema referenciam o tema do

=]

hibridisma O primeiro o] faz de f or ma mai s
coletivamente. Desse modo, sdo poemas balizadores da questédo em debate.
Segue a transcricdo deitro poema que compde o liviari fa de Embarquee que
também servira de bassola e ilustracdo as questdes referenw@asadddctultura:
MASCARADO AVANGO

Ela desinfla 0 makstar

na civilizagao.

Ela prescinde da felicidade

Dos bem postos na vida.

Quanto mais na lida diaria

o Tedium \itae preside

tanto mais

eu e ela nos fundimos extéticos,
crentes da seita dos dervirxes girantes.
Eu, com ansiosa solicitude,

agarro qualquer boia

-destrogo seja ou jGia

e comando o lupanar do lumpesinato da iluséo.
E. ela, que papel cumpre

Ela imprime decomunal animacéo

A falange

das minhas méascaras

Depois de um olhar cuidadosmbre o titulo do textopodese perceber que ele
movimentase nocampo das ambigdades semanticas envolvidas pelo conjunto discursivo.
fiMascarado, adjdivo que é tembém um participiofi a v a,rum substantivo que é também
um verbo. Acdo e passividade fundeen quase invisiveis. Instatsa assim um jogo
mowvedico de significados. Ora uavanca, mascarandg® ou sendo mascarado por algo ou
por alguém. Ora € um avangoegé mascarado por alguém ou se mascara. Estamos diante de
significados deslizantes, escorregadios, fluidos, numa sintaxe aparentemente fixa como um
corpo aparentemente o é.

O poema em foco traz a baila algumas questbes desenvolvidas poostetos
estud@e culturais tal como Terry EagletenDennys Cuche. A principigerdo situadas trés
variantes de cultura presentes nesse e em outros poemasoddalifa de Embarque.

Assim se refere EagletqR005, p.29) a respeito deladrés variantegmportantes da palavra
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cultura é a critica capitalista, e a segunda um estreitamento e, concomitante, uma pluralizacéo
da no-«o0o a um modo de vida total, a terceir

Entretant o, aquebBoesf atcri®°lsmesd ret isdeqpsa20t®n«wad s<
p.37). E certamente também ndo o sdo na poética salomoniana, haja vista a presenca constante
de um barroquismo, de um romantismo revisitado sob os signos -doog@sno e tornados
novos e tensamente dialéticos..scer um | ado h8 wuma <cr2tica a
felicidade dos bem post os-seramalgamsase ooezedas o u't
novas tecnol ogi as como revel a B OBpWbSE&so
(SALOMAO, 1998, p.33)Nesse poemaNaly Salomdomonta uma equacdo metaférica ao
ptr | ado a | ado, guase fundidas, poes; a e
fiPoesia=casul o, casamata de obuseso. Mai s
cultural, é reveladora de um presentgeas objetos beligerantes muito bem atualizados pela
industria da guerra, e porque nao dizer cultura da guerra, muitas vezes imposta aos povos pela
industria cultural, principalmente estadunidense. E como se o poeta nos dissesse que a poesia
precisa ocuparesses espacos de poder. Assim arte e modos de vida se misturam, se
confundem, remetendo, ao mesmo tempo, a questdes politicas, econémicas e sociais.

Vale retomar aqui, o0 poema inicial para ampliar essas reflexes. hdelastigante
repeticito d pal avra fAim8scaraodo qgque aparece no t?2
pluralizada no ultimo verso. O poadgancamascarand@e com 0s préprios elementos com
0SS qQquais mant®m contato e com cujas carac:
cultura, da vida as varias identidades do poeta/homem. Mascaras/identidades estdo fora e
dentro dele, séo id e sdo ego, séo parte da natureza porque dela se originam. O texto de Terry
Eagkton (2005, p.12) avanca nesse sentido:

A natureza mesma produz os pgeide sua prépria transcendéncia, mais ou menos

cC omo 0 6supl ement obd de Derrida i 8 est
complemente. [...] Se a natureza é sempre de alguma forma cultura, entdo as culturas
sdo construidas com base no incessante trafego catu@za que chamamos de
trabalho.

No livro Tarifa de Embarque, h4 um conjunto de contradicbes que confluem na
sucessao de poemas: cultura/civilizacdo; natureza/cultura; essencialisess@acialismo;
universalismo/particularismo. Esses bisaos engolfanse e dissolverse naquele que
confessa ter feito tudo ao contrs8ri o, ser
sazdao ( S28000308 O,

Tarifa de Embarque € um titulo que ja nos apresenta a ideia de viagens.ZTalve

poeta esteja empreendendo uma viagem intercultural em busca de um si mesmo humano,
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aberto e ilimitado, entregue as possibilidades do contato, das diferencas e das identidades.
Desse modo poderiamos aproximar os poemas desse livro aos estudos daltnaiz Boas
para o qual, segundo Dennys Cuche (2002, p.45):

Cada cultura é dotada de ufestilod particular que se exprime através da lingua, das
crencas, dos costumes, também das artes, mas ndo apenas desta maneira. Este,
fliestilod, estefiespirita prépio a cada cultura influi sobre o comportamento dos
individuos
Tarifa de Embarque reflete umagrande solidariedade do poeta para com outras
culturas, sua compreensdo de um pertencimento a uma nac¢ao pluriétnica. Apesar de ndo ser
um antropologo ou um socidlogo, o0 poeta evidencia representacdes simbdlicas do homem e
da sociedade. Estas representacfes deixam transparecer o que disse Dennys Cuche (2002
p90)sobre o0os ensinamentos culturalist tm: i N
outras maneiras de viver e de pensar e que elas ndo sdo a manifestacdo de qualquer arcaism
ou menos ainda de O6selvagemd ou O6barb8rieo.
Labia e Tarifa de Embarque sdo artefatos culturais produzidos por um artista, o
poeta. O leitor deve buscas pontes de significagdo que possam ligar um ao outro. O
primeiro remete, logo pelo titulo, a uma viagem metalinguistica: o-paataledo fala de sua
prépria producdo poética e da condi¢cao do poeta. No sequmedialece o sentido de viagem
como metafoa, a comecar pelo proprio titulque figuratoda uma cena referente a
deslocamento. O poeta e sua poesia se deslocaram por muitos lugares ao longo do
desenvolvimento da humanidade. Do poeta sem territério, expulspdida ao poeta
multiterritorializadodo século XXI, ele esteve sempre se deslocando. Durante esses transitos
ele’lhomem sempre fora um ser social, pertencente ao seu tempo e como tal o vivencia,
interagindo com diferentes criaturas e territorios. Sobre semelhante experimentacdo assim se
repota Haesbaert (2005, p.6783):

A existéncia do que estamos denominando multiterritorialidade, pelo menos no
sentido de experimentar varios territorios ao mesmo tempo e de, a partir dai,
formular uma territorializac@o efetivamente multipla, ndo é exatamemte
novidade, pelo simples fato de que, se o processo de territorializacdo parte do nivel
individual ou de pequenos grupos, toda relagdo social implica uma interacdo
territorial, um entrecruzamento de diferentes territorios. Em certo sentido, teriamos
vivido sempre uma multiterritorialidade.

Talvez numa tentativa de compreender seu tempo e espaco, através de sua poesia
como tessitura do seu proprio territorio rede, 0 poeta parte numa viagem que nos apresenta
muito cadtica, que o leva e leval@tor a muitos lugares, a multiplos territérios. Nessa

viagem transita por espacos tao distantes e tdo proximos, como revelam os versos do poema
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ACANTI COS DOS CANTI COS DE SALOMé Oo ( SALOI
destacamos os versos seguintes:

(.}
Sou a ede de um rio corrente cacando o SAL do oceano ardente

SENEGAL
MADAGASCAR
HONGKONG
MALAGA
RIO DE JANEIRO
VALPARAISO
WALY SALUT AU MONDE
-Imé& 1985

Reforcam essa ideia de transito, de viagem, de contatos as imbricacdes
morfossemanticas e amhidade gréaficefonica desses versos: NADA ABARCO NADA
APERTO./TUDO APERTO E NADA ABARCO. Fpossivel notar como o poeta sutiimente

sugere aquelas idejsst r av ®s mai s uma vez, de pal avr a:

Vi sto como um Ppronome guant o cC omo 0 i mp
ARABARCOGOG cont ®m, por geeuemtfoua poder, send@ntigoadoasd r a
no poema, mas no conjunto dos livros em foco.

Além de percorrer aguelas longas distancias, o poeta transita também por seu territério
pl ur al gue compreende sua fAci dadseda infantia | 0 ,
habitadas por criaturas como loucos, parteiras, ternos desnedgs. Provam isso 0s versos

do poemaANELA DE MARINETTI:
JANELA DE MARINETTE

Para Jorge Saloméo

1

cidade dura e arreganhada para o sol

como uma posta de carne curtidasali

onde na rua do Maracuja adolesci

e, louco, sorvia a vida a talagadas de cachaca

de alambique.

Gravetedo-cao pitu luar do sertéo.

uma ponte corta um rio de fazer contas.

arco e flecha de sultdo das matas

mira certeiro as ventas do dragaomélua.

uma seta e um nome tupi de cidade em uma placa
- €, &, jequi, cesto oblongo de cip6 pra pegar peixe n"agua, é,é
e arua de paralelepipedo e a rua de chao batido

e outra rua metade paralelepipedo metade chdo batido
lembra jurema pé de jodata mandacaru.

fruta de palma perde os espinhos
mergulhaadentro da bacia cheia de areia.

bolo de puba umburana flor de sisal.

cidade dura e arreganhada para o sol

como uma posta de carne curtida no sal,



103

meu museu do inconsciente
€ um prédio maiswto de roer
mais arreganhado para o sol
mais curtido nas salinas do canal lacrimal.

2
0 anuncio ditava:
0a farm8cia estreita da rua | argabo.
abro
minha caixa de amor e 6dio
abuso
da enumeracao evocativa,
desando a disparar:
rua Alves pered...
rua Apolinario peleteiro...
rua do cochicho...
distingo bem o carog¢o duro de umbu chupado
da batica, da bustiquinha redondinha
que nem biscoitinho de goma
gue a cabra da caatinga fabrica.
de pouco vale agora essa sabenca.
o chéo e tudo é s@jsagem calcinada
e tela deserta e miragem e cena envidragada.
janela de marinette
sem vista panoramica
me lixo pro louvre da vitéria de samotracia
apois aposto na corrida futurista da prea
pego carona na rasante do urubu
diviso lajedo molhado espgelindo umbuzeiro gravata.
um aleijado esmola e merca rolete de cana
trés araras dois micos uma jibéia enrodilhada.
uma velha choraminga e moi dez tostbes de erva
mais cinco miréis de semente de urucum.
jegues carregados de panacuns.
pauferro rolimécurral dos bois.
(....)
Cidadesol.
Heliopolis,
Baalbeck
da minha infancia desterrada.
(SALOMAO, 2000, p.24)

O poema acima exposto apresenta um tom épico e descritivo. Aparece descrita uma
cidade, Jequié, e nars& breves acontecimentasegmarcaram a memoria do poeta. Podemos
fazer ecoar aqui as palavras de Bosi (197
reencontro do homem adulto com o mundo magico da crian¢a nordestina em comunidades
ainda marginais ao processo de modernizaQadrdsilo

Waly narra principalmente seu transito, sua partida de um ambiente marcado entre o
rural e o urbano. Uma cidade ainda com fortes caracteristicas rurais como as manifestacdes da
cultura popular, o método de concepcdo, as formas rutinresnde comércio, a presenca de
animais tipicos da regido, a convulsdo da natureza, vista tdo de perto pelas imagens

apresentadas pelo poema, assim como a relagcdo que o poeta mantinha com os vegetais de su
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regido. A urbe apresens®, entdo, ambigua, asiruas sdo uma mescla de chdo batido e
calcamento. O poeta deixa transparecer cataade de tempos que parecem mais humanos
(BOSI, 1977,p.153). Ainda era possivel vee como um produto era fabricado, ja que ele
distinguia muito bem o esterco da cabra caro¢co de umbu chupado, como galhofeiramente

cita no poema. Nesse sentido, vemos a presenca de alimentos como o fruto da palma, o bolo
de puba, o biscoito de goma, a carne do sol, produtos tipicos da regido. Todos esses elementos
nos levam a crer numuase ritual de passagem de uma cultura, num sentido mais material
para aquela cultura com sentido abstrato, tendo em vista que, além de habitar uma cidade que
era um misto de urbano e rural, o poeta dirggigpara a capital da Bahia, Salea E maisp

poeta desconstraquela ideia de arte como produto da alta cultura ao afirmar que se lixa para

o louvre da vitoria de samotracia. Nate que o poetdesdenhando a obra de artie per si

mas o lugar de memoaria (museu do Louvre) que cria uma auraremdela e a pe como
elemento Unico e em destaque da cultura elitizqd@ buscou sempre cristalizar seu poder,
utilizandose dos elementos da cultucamo afirma Cancliniao analisar o papel dos museus
espalhados pelo Mundo. Em contrapartida, o pestalhe a corrida futurista do prea como
palavra/objeto/criatura que € parte de sua historia e que €, pottmoada pel poesia.
Octéavio Paz (1982, p.6 ) , assim se refere sobre essa p
via de acesso ao tempo puroghsio nas aguas originais da existéncia. A poesia ndo é nada
sen«o tempo, ritmo perpetuamente <criadoro.
emanam desse poema dizem desse ritmo perpetuamente criador. Criar imagens, propor
imagens, fazer imagensetaforicamente sobrepostas, hibridas, como quando transforma a
cidadesol em outras cidadeAssim, o0 menino que olhava as imagens de revistas na loja do

pai sirio, agora as monta num belo painel poético, sua segunda existéncia, das muitas que ele
tera.

O poeta Waly Salomdo elabora os dois livros aqui em estudo, passando
constantemente pela tematica do hibridismo e o faz com muita pericia estética. Sendo assim,
precisase ter sempre em vista que estamos tratando de linguagem poética, cujgoeleme
principal é a palavra. O signo é algo ideologizado. Ele é articulado por um sujeito
historicamente construido. Assim é o poeta, alguém que produz um objeto artistico; alguém
que pertence ao mundo da arte; um ser cuja razao e a inspiracao produeimas; poador
cuja coragem sobrevive as vicissitudes de um tempo cheio de incongruéncias e descaso para
com ele e sua poesia. O tema da producdo poética foi muito bem analisado por Antonio
Brasileiro (2002, p. 78):
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{...} mas ha também o outro lado da moeda&oragem do autor. Falae em arte da
linguagem n«o implica um desmereci mento
contrario, enaltecse este meio dado ao homem para a compreensédo do mundo. Ser
homem, dirsed, é ter linguagem. Os percalcos da ligera poéticai som e

sentide, tdo grandes quando contrapostos a outras artes, ndo sdo sendo a prova
dessa luta do homem a constrsér. Ter linguagem é, na verdade, ser linguagem.

Dai a exceléncia do ato poético: a mais elaborada forma de linguagersequer
elaborada da forma mais perfeita.

Estamos falando de vérios poemas de um mesmo poeta. Sdo poemas forjados por um
sujeito e sua posicao, imersos no final do século XX. Esse tempo corresponde ao apice da
desregulamentacdo dos mercados nacionass sucessivos frenesis nas bolsas de valores, a
expansao do neoliberalismo, ao dinamismo das midias digitais, as economias fragilizadas de
muitos paises da América Latina, a um esbocar de reac¢des politicas da nova esquerda, a um
Brasil privatizado e merdjbado numa divida astronémica com o FMI, ao avanco dos EUA
sobre o Oriente Médio, a construcdo de um estagiodo, ao avanco dastudos culturais e
da importancia da cultura, aos corpos biocibernéticos e a estética da remixabilidade. Devido a
essa comple convergéncia de fatos de ordem varia, o hibridismo atinge pontos elevados.
Santaella (2007, p.128), nos apresenta uma interpretacdo bastante llcida sobre essas relacte
culturais e 0 nosso tempo:

Embora cada tipo de formacéo cultural tenha tracos dgpsciquando surge uma
formacao cultural noveela ndo leva a anterior ao desaparecimento. Pelo contrério,
elas se mesclam, interpenetraen A cultura escrita ndo levou a oral ao
desaparecimento, a cultura das midias ndo levou a cultura de massas ao
desgarecimento, as novas tecnologias da inteligéncia ndo diminuem a importancia
das precedentes, a escrita e a imprensa. Pelo contrario, a internet depende da escrita,
ao passo que o inverso nao é verdadeiro. Agsitlas as formas de cultura, desde a
cultura oral até a cibercultura hoje coexistem, convivem e sincrongema
constituicdo de uma trama cultural hipercomplexa e hibrida.

A estrutura de pensamento do poeta estd banhada pela complexidade de seu tempo e
dela emerge o0 signo poético. Elgarte desse mercado cultural na América Latina. Seu livro
além de ser um objeto artistico, foi reproduzido em varias tiragens e comprado numa livraria,
para um consumo critico num circuito comercial também muito complexo. Seu objeto viaja
nessecircute pertence a essa cultura e sociedade
€ o nivel de cultura cuja arte estamos examinando, mais complexa € a rede de relagfes e mais
obscuro o background soci al em que el as se

Por isso, apenas uma ferramenta nao € suficiente para analisar a poética salomoniana.
Por ser multidisciplinar e terdisciplinar, ja que hibrideha que se recorrer aos Estudos
Culturais e seus aportes para tentar mergulhar em seus muitos sentubeta Qarte para
uma viagem (in) certa. O poeta lanca redes a tantas dire¢Bes possiveis para fisgar tanto

quantos binarismos existam nas culturas. Ao fieg&sai desconstruindo e construindo nova
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rede de palavras. Essa nova rede, muitas vezes,resuthdo da mistura do discurso
subalterno ao discurso da elite. Talvez o poeta tenha sentido sentimento similar ao do chefe
dos indios Digger, descrito por Benedict (1980, p.22), ao narrar suas tradicdes metaforizadas

no vaso da vida e a perda dela:
O nosso vao quebrotse. Aquilo que tinha atribuido significado a vida do seu povo,
os rituais domeésticos de tomarem os alimentos, as obriga¢des do sistema econémico,
a sucessao das cerimbdnias nas aldeias, 0 estado de possessos na danca do urso, 0s
padrées do bemdo mali tudo desaparecera, e com isso a forma e o significado da
sua vida. O velho continuava vigoroso e continuava a ser quem orientava as relacdes
dos seus com os brancos. N&o queria ele dizer, com aquele modo de se exprimir, que
se trata de qualquerisa como a extingcdo de seu povo. Mas no seu espirito havia
como que a consciéncia da perda de qualquer coisa que tinha o valor igual ao da
propria vida.

No entanto, a percepcédo das mudancas das tradicdes nao significou para o poeta o fim
das memas, mas a possibilidade de recomposi¢éo, de adaptacéo, de cruzamento, de reajuste &
nova condicdo do poeta e da poesia nanpddernidade. E possivel que os movimentos
migratorios do avdé do poeta, do pai do poeta da Siria para o Brasil e das pr@&yens vi
empreendidas por ele tenham impactado simbolicamente na sua formacéo cultural ao ponto de
lhe despertar o desejo de recompor 0s vasos. Quicé a atitude de olhar as imagens da Siria no
interior da loja do pai tenha interferido em sidentidade brasgirad. S0 conjecturas que
podem nos levar a crer na necessidade dessa linguagem poética ir recompondo por meio de
remixagem, colagens, citacdes, hibridismos. Talvez tantos contatos facilitados pelas viagens
mundo a fora tenhlne suscitado o desencaixe pdrées, até de sua prépria lingua, como
acontece no %l ti mo svedrosso cdCn tpg acersdYdBACEBat!l i ocnok
AU MONDO. Esse poema, vale frisar, ® uma s
desseviajante pdésmoderno Viagens estagjue, embora imagindrias, se deram desde a
infancia do poeta quando ele olhava as revistas na loja do pai Sirio. Sobre os viajantes pés

modernos, Guacira (2010, p. 204), faz uma caracterizagcdo muito pertinente:

Viagens sdo, geralmente, associadas a tdansibvimento, turismo, e também
sugerem migracdo, evasao, fuga, exilio. [...] Enquanto realiza essa viagem exterior, 0
herd6i, tradicionalmente, empreende também uma espécie de viagem interior,
descobrindese e formando seu carater e sua consciénciaO[fato é que, de um
modo ou de outro, ao se deslocarem, os sujeitos se transformam.

E necesséario captar e reafirmar uma possivel funcdo dessas viagens hibridas
salomonianas. A leitura desses poemas causa um estremecimento na mentalidemeado le
medida que se choca com os padrbes homogeneizantes impostos pelo poder econdmico

neoliberal sobre os povos do mundo. Sabemos a continua interferéncia que tiveram as idéias

econdmicas uniformizadoras na politica e na economia brasileira, sobretudoasoem que
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foram produzidos esses dois livros de Waly Salomdo. O poeta apresenta essas ideias
emaranhadas na zona de tensédo, onde habitam as forcas em disputa e de onde surgem a
formas hibridas. Essa zona € a linguagem pogtitencializada pelgigno da mistura, do
encontro. Intencionalmente ou nagpoética salomoniana desconstréi a colonizacao do futuro
guando rompe com tantos binarismos, instaurando os hibridismos. Cunha (2009, p.35) nos
diz que:

{...} a expresséo colonizag¢éo do futuro, ndmésal, ndo deve passar despercebida

se acreditamos, como prop8e, por exemplo, Homi Bhabha e Stuart Hall, que o

modelo colonial serd sempre, em primeiro lugar, um modelo de dominagdo e

subjugacédo do outro que implica o aprisionamento em uma légica baréicalada

a oposicdes centrais no pensamento ocidental:  natureza/cultura;
dominador/dominado; interno/externo; homem/mulher.

Mas como se da essa desconstrucdd_@hia e Tarifa de Embarque? Esse é um
guestionamento cuja resposta encesraob duas formas que tém apenas uma funcdo. A
primeira forma € o proprio hibridismo; a segunda, a reiteragdo performatica desse hibridismo
com novas e inusitadas significacfes. A impresséo que se tem é que o poeta busca jogar com
as mesmas 0 a riancaltsral e daselite, endbdres com propositos bem diferentes.

Exemplo disso € como ele apresenta o hibridismo entre arte e mercadoria no poema:

RE M| SECHLOVINTED

Armar um tabuleiro

de PalavrasSuwenirs
Apanhe e leve algumas palavras como
Souvenirs.
Faca vocé mesmo seu microtabuleiro
Enquanto jogo lingdistico.
BABILAQUE
POP
CHINFRA
TROPICALIA
PARANGOLE
BEATNICK
VIETCONG
BOLCHEVIQUE

(SALOMAO, 2000, p. 6B

E possivel perceber a estreita relagdo semantica da palavra como mercadoria
representativa da mem:-rSwyenna spuset atpaombh ®@m «
comercializa-«0 transmitida pel a praveladerr a 0
daquele hibridismo, € a propria diccdo do poema. A impresséo fénica que se tem é de se estar

ouvindo a voz de um vendedor ambulante, num daqueles agitados centros comerciais das
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metropoles brasileiras. Empilha, entdo, palavras que ora represgiisais, ora movimentos
culturais, histéricos, grupos politicos etc., como se todos eles fizessem parte daquele
tabuleiro, como mercadorias atritadas no todo do tabuleiro cultural. O titulo do poema
constitui a sintese desse processo cultural que atiegiapce no século XX. Assim advertiu
Santaella (2007, p . 269) , S 0 temietémessas leasef man 1 me
hi bridiza-«o0o cultural, que ® a grande t!nic
Waly Saloméorai encerrandcseu livro de poemdsabia com as palavras seguintes:
{...} estou sempre voraz atrds de novas camadas de leituras, de interpretacdes do
mundo, inconclusivas e inconcludentes, pois naoirtdrpretacdo finalista do

mundo. Estou sempre em movimento, buscando novas significacdas,flooestas
de sinais. Eu acho que é assim que o homem tem que ser.

Séo palavras muito oportunas para os estudos desta pesquisa. Mais adrante
decifrados alguns significados desse recorte. Por enquasidiciente se apegar a um fio
condutor, como Perseaoacha-seno labirintg segua o fio de Ariadne; oservirsedos fios
of ereci dos, principal ment e, por Adorno e ¢
tecidos por Clifor Geertz em jeRrai-cemtastitesger et a
do segundo, o preciso conceito de cultura. Ambos condagesaguintes assertivas: a poesia
salomoniana € uma semiose cultural; a poesia salomoniana € engenho poético contemporaneo.

Entender o texto de Adorno ajudas a perdeer a poética salomoniana como antitese a
inddstria cultural. A primeira delas esta na atitude de ambos. Enquanto a industria cultural
apresenta seus objetos como se fossem objetos de arte, a industria poética salomoniana é &
propria arte literaria em acdem combate. Talvez esta seja a contradicdo mais geral. A
segunda estaria na producédo do espirito. A inddstria cultural quer insuflar na (in) consciéncia
dos consumidores fAa Vv o¥86h®3). dssowsignifieamuie@la guer( A D
embotar osentidos, escravizar a consciéncia, uniformizar a cultura, fabricar o assentimento,
orientando, assim, as consciéncias dos consumidores para o conformismo as formas de cultura
e identificacéo por ela impostos.

Se Acome-amos ¢ o malparaevigeu milpaaemednet oe snpa@cui e s
(GEERTZ,1989 p.33), a industria cultural acaba por querer determinar algumas formas de
vida que temos que viver. Em direcdo opodtspara a industria poéticalsmoniana. Ele é
taxativo ao nkf ®r ma@&r dgegsacdést umar 4998, pf4@)d o f |
Buscar novas significacdes nessa floresta de sinais, certamente também produzidos pela
industria cultural, € uma atitude de constante rompimento, de constante subversao dos signos,

de constante satagdo do velho espirito esclerosado da industria cultural.
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A poética de Waly Salomampunhase &@uela atitude esclerosada da industria cultural
quefazlembraas | mposi -»es dos fAconcei t,oum imagemmi ni
proclamaase comoiconst ant e, i ndependente de tempo,
1989, p.26. O consensus gentiumplicito as acdes da industria cultural ndo combinam com
a po®tica salomoni ana. O pr-prio poeta afi
iSou vol 8til p SALOAOal1928, mpE.v@aX)i;voidij 8§ n«o habi
utopiad op cit. p.49).

Entretanto, como poeta e como politico da cultura, VBallpméoi n « 0 s ubest i
indWstria cultural o ( ADORMeOentenH® &8 Gonconptan@® &) . E
essa sensibilidade, reforcou o que se poderia chamar de uma indUstria da poesia, uma
industrid® da leitura, uma indUstria da insercéo da diversidade, principalmente no circuito
carnavalesco soteropolitano. O que iessa nesse trabalho é principalmente a primeira,
embora haja forte ligacdo entre todas elas. Assim, o fio desse novetodesiesirolando. As
vezes foge Nao éféacil segurdlo para se assegurar dos rumos nesse labirinto de ondas
poéticas prismaticas. Unbsd rumos seguramente estd na crenca de que Waly ndo se isolou
numa torre de marfim. Foisobretudo,um intelectual organico, um poeta organico,
participativo, ja que era preciso conhecer as estratégias e téticas utilizadas pela industria
cultural. Dessa fona seria tdo ou mais engenhoso que ela.

A industria poética salomoniana traz de chofre, no seu bojo, a verdatttdra
contempor ©ne a, banhada por tantos mares qgu
cul turai so ( G EdSelcdntato 1ad Blétor septir &Bliberdade consciente dessa
poesia que se pde em franco combate ao consumismo, ao consentimento, brandindo a for¢a do
tumulto e da exploséo, buscando valee daquel es fAj ogos sseomi -t
(SANTAELA, p. 384). Eleinstiga o leitora absorver o mundo, lendo os poemas n
profudi dade dos c opedados (dSeAsLsCEPESIPL,78)setna multiplicidade
das col agens. ARecortar e colaro (COMPAGNO
dinamo do setazer poético, sdo acdes simultaneagparentemente, caoticas.

A industria poética salomoniana é, portanto, lugar da independéncia, da libertacdo do
leitor/consumidor que absorve, que sente, que vivencia a propria cultura/cultoras co
semi ose po®tica. Val e | embrar aqui gue fa
sonora, Vvisual e verbal o (SANTAEWalSaloh&®0 7, |

consiga condensar tanta diversidade, tanto pluralismo. Condensar ndo no sentido

1 0 termo indstria é aqui tomado no sentido de engenho, criacéo, inteligéncia
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uniformizar, unificar, mas no sentido de sintetear que fAos homens s«o,
outras coisas, € variadoGEERTZ, 1989, p.37)) 8 que f@fANo seu ©Omago
substancias dissolluveis/precipitacbes de alheias identidades oscilantedémgp de
captar/ escul pir/ fundi 200np58t ar / mol dar o ( SALONM
Ha um relato bastante lucido feito por Francisco Alambert (2007, p. 410), com
respeito ao significado da arte como mercadoria. Nesse pequeno texto, o tedrico faz um
resumodo papel da arte, partindo da Antiguidade Classica até chegar a idade contemporanea.
Destacase aqui 0 seguinte trechfiNa sociedade contemporanea, a arte (autbnoma e sem
aura), deixou de ser apenas uma mercadoria tradicional, de compra e venda,-set@laou
mesma uma forga produtiva para a reproducdo do capiednicamente administrada para
este fino.
Esse € um fato comprobatério de que o discurso poético, por ser um artefato,
compreende, assim como a palavra cultunaa tensdo de faze ser feito Assim a i@ia de
cultura na poética salomoniana é a de mistura, notadamente, explicitada pelos multiplos
hibridismos. Encontramos circulando nessa poética, ddwedsubstancia, as ideias de cultura
propostas por Herder e Raymond Williamsspgectivamente, o pluralismo das culturas e a
plena participacdo dos oprimidos. S&o versdes, portantenguérnas e pésiodernas de
culturas que estao representadas nos poemas salomonianos.
Sera explicitado aqui um dos hibridismos recorrengesbra salomoniana. Cultura de
elite e cultura popular nele se mistmeaBoa parte dos poemas d@bia e Tarifa de
Embarque temno seu interior, no conjunto dos signos, uma constante fusdo desse binarismo.
Salomé&o opera inversamente ao que pratica a malistitural como explicita Hall (2008,
p.238):
A industria cultural tem de fato o poder de retrabalhar e remodelar constantemente
aquilo que representa; e pela repeticdo e selecdo, impor e implantar tais definicbes

de nos mesmos de forma a ajds mas facilmente as descricdes da cultura
dominante ou preferencial.

Essa operagédo inversa, ou seja, uma desconstrucdo de uma cultura do dominador
aparece sob varias nuances nos livrd@sia e Tarifa de Embarque. Além do hibridismoela
aparece,ora pela assuncdo da religido afidigena, ora pela composicdo de titulos de
poemas, ora pela imbricacdo de linguagens como é o caso do poema CATEDRA DE
LITERATURA COMPARADA (SALOMAO, 1998, p.57) em que o0 poeta passa da
linguagem recortada de outros m@stentre eles Drummond, para uma linguagem oral

popular:
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CATEDRA DE LITERATURA COMPARADA

E como eu palmilhasse tesudamente
(sentelhe a vara e a chula lingua afiada,
(Salpicelhe saliva, baba, porra)
A estrada pedregosa do mamilo
e pentelhuda do monte de Vénus...
E o préprio Wé Salomao (2003p.02, quem explicita essa sua postura em uma
entrevista oncedida a Heloisa Buarque de Holanda. Assim se pronuncia o poeta ao ser

guestionado sobre o livro e a diversidade cultural:

No respeito a todos os falares, por exemplo. Ndo podemos ter um falar Unico regido
por leis gramaticais rigidas. Na Bahia, muitages eu parava e ficava ouvindo um
cameld e uma mulher falarem na Ladeira de S&o Bento. Ficava horas absorvendo
aquela verve. Eu detesto é salazarismo, galinha verde de Plinio Salgado, fascismo,
generalissimo Franco. E evidente que vocé pode ver percepeiitadas em
pessoas carentes da "sabeng¢a" oficial. Ndo perceber isso é agir como no leito de
Procusto, onde ou vocé corta a cabeca ou corta o pé porque ele é curto, ndo cabe o
corpo todo. Temos que fazer o corpo inteiro da cultura esplender.

E possivel captar no discurso do poeta a presenca implicita e paradoxal de uma
hierarquia social. Quando o poeta y3&a absorver, estd numa posicao diferenciada daquela
que € absorvida. Ele descarta logo de inicio a tese minimalista de cultureemfga %ni c
verdadeira cultura seria a cultura das el it
tese maximalista, aquela visdo mitica da cultura popular. Embora ndo possa afirmar que o
poeta tenha lido essas teses e muito menos que os estudashdddZam direcionados para
o discurso salomoniano, pede dizer que o pensamento de Cuche é bem semelhante a ideia
de Waly Sal om«o. Assim se reporta doqueé-ri c
apresentado por essas duas teses extbe@@EHE, 202, p.148).

H& nesse trecho da entrevista um evidente posicionamento ideoldgico do poeta. Pée no
caldeir«o da mistura a fAcultura dominadao e
fazer o corpo inteiro da cultura esplendéwo citar omito de Procusto, ele nega aquela velha
exclusdo da cultura popular. Considarparte desse todo, tdo importante quanto as outras
partes. O poeta revela o desejo de fazer a fala e as coisas reverberarem em confluéncia com &
dita Acul t ur ae skes teetddatbs€1687 p ID)rpogicionase sobre a cultura

popular e ogriadoresda seguinte forma:

{..} ndo existem diferencas desséncia,mas deniveis em um e outro tipo de
producéo, ja que possuem, de modo anélogo, o que no escritor, aejar qusua
tradicdo, € semelhante: a sua capacidade de criar formas significativas, criadoras e
reveladoras da existéncia humana.
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Nessa mesma esteira, ao tratar da relacao existente entre industria, democracia, classe,
arte e cultura, erg os séculos XVIII e XIX, Raymond Williams (2001, p. 41), compde uma
descricdo do artista romantico. Essa descricdo pode nos servir como analpggehdo
poeta posnoderno Wl Salomao, claro, resguardadas as devidas posicoes de sujeito/artista

de ca@ época:

Entretanto, como una espécie de seguro contra los vestigios de La disociacion, tal
vez sea Util acordarnos de que Wordsworth escribié panfletos politicos|ake B

era amigo de Tom Paine y fuezgado por sedicion, que Coleridge escribio
periodisno politico y filosofia social, que Shelley, ademas de hacer esto, repartia
panfletos em las calles, que Southey fue um comentarista politico permanente, que
Bayron hablé sobre los disturbios estructurales y murid como voluntario em uma
guerra politica; yademas, como seguramente debe resultar obvio por La poesia de
todos los mencionados, que estas actividades no fueron ni marginales ni ocasionales
sino que estaban esencialmente relacionadas com una gran parte de La experiéncia a
partir de la cual se hacesa misma poesia.

Essas atitudes dos poetas, imersos nas tragédias de sua época;hagidam
compreender o papel que a cultura swalturas ocupam na obra de IW8alomao e como a
poesia desse poeta pdes em relacdo com as questdesucais, que avancaram bastante a
partir da segunda metade do século XX. Assim, &isendos poemas de Waly Salomao
sobretudo aqueles dedbia e Tarifa de Embarque, revela questdes de identidade,
interculturalismo e insercdo do popular, assuntos estesegtfio presentes no ambito dos
estudos culturais.

O conteudo expresso pelos poemas salomonianos é a prépria semiose de muitos
aspectos dos Estudos Culturagsn particular,no que tange aquelévirada linglistica
proposta por Haque, embora ndo se reporte a esse pdeta,com sua obra uma forte
ligacdo, ou seja, apresentacdo de caracteristicas destentramento, transgressao, tensao.

Santaella(2007, p.130)¢ claraquando fala do espirito dessas décadas. A aatora
tratar dos anos 60 e 80, da cultura pop e denpaderno, assim se repodabre a questao

cultural:

Esses debates sinalizam o crescimento da complexidade cultural e do relevo cada
vez maior da cultura na vida social. Essa complexidade foi crescendkmlidla

mesma que foram crescendo as midias e a circulagdo social dos signos que por elas
transitam, o que gera justamente a enorme concentracdo, densidade e extensdo
inconsutil e abrangente da producdo simbdlica atual e intensifica o fluxo veloz de
signos,textos, imagens, sons que configuram o tecido hipercomplexo da cultura nas
sociedades atuais. A maior producdo semaa abertura para a cultura do outro,
proximo ou distante, levando & mistura e sincretismo das culturas.

Parece que tais comgxidades citadas por Santaellacontenhamrevisbes das
categorias marxistas. Dessa forma perspectivas de uma nova esquerda tem se dividido,
elas mesmas, entre as questdes de género, raca, etc. Sobre isso assim assé€x@og Hall

p.21)citando Mercer
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De forma crescente, as paisagens politicas do mundo moderno séo fraturadas dessa
forma por identificag8es rivais e deslocariteglvindas, especialmente da erosédo da

i dentidade mestrad da classe e da emer (
novabase politica definida pelos novos movimentos sociais: o feminismo, as lutas
negras, os movimentos de libertacdo nacional,movimentos antinucleares e
ecolégicos.

Quando se I@ih)corporaos poemas de Waly Saloméo, é possivel sentir essas no
categoriassendodisseminadagle forma implicita pelm poetaque, assim, se reporta a
gquesdes de género, de raca ectétura popular. Tomee como exemplo, respectivamente, 0s
poemas fil nvocaMatoa sad (SuAILIOdE Od a 2 0 0 ALOMAQ, 2 3)
1998, p.55) e AA missa do morro dos prazer
palavras estdo postas num turbilhdo semantico, numtiemtgio de metaforague cravam o
elemento hibrido no corpo da péagina e no corpo do leitor. O primesorerete ao
hibridismo religioso afroindigena; o segundo, aos signos da feminilidade liberta; o terceiro, a
uma festa popular/religiosa do Rio de Janeiro. Vale ressaltar que todos trazem fundidos o que
um dia foi chamado de linguagem populdmguagem eudita, marcaecorrente na poética
salomoniana.

Os poemas de Waly Salomédo se apresentam numa constante tensédo, num jogo de
palavras e discurso simbélico vertiginosos. E preciso folego e vivacidade, pois os poemas
operaram a propria cultura conmtporanea e seus multiplos vieses numa friccdo entre as artes
i cinema, masicateatro, literaturg design e entre o saber da economia, da politica, da
sociologia, das tecnologias. Os nervos das palavras que se misturam, que se emaranham em
nds sintaticossemanticos e fénicos fazesantiralgocomo uma poética vieira que aponta
para uma espécie dieoria viajante, que,no dizer de Heloisa Buarque de Holanda, também
se podria chama viajante, n6bmade, com a vocacdefit r ansi t ar por var
simb-licos e culturaiso(COSTA, 2003, p. 40)

3.2 Imagética na poesia de Waly Saloméo: cartografia

A tentativa de mapear as imagens que estiiceadasos poemas deabia e Tarifa
de Embarque € uma tarefa excitante e cheia de novidadlhsitas imagens, por vezes,
remetem ao sentido de travessia e a remodelagens cartograficas do mundalgedmsitam
os fragmentos doocpo escrituraldo poeta. Essas duas operacdes partem e evoluem da
poténcia criadora do poeta Waly Saloméo que, arpi#etsua imaginacdo, traca imagens
caleidoscopicas, babélicas, hibridas, vorticistas. No coracdo do signo poético, o poeta deposita

as sementes de suaadggtica. Por conseguintppde ser temerario, sendo inconsistente,
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selecionar e por em escaninhos ier@g qualificadas como isto ou aquilo. Opsaupor ir
(des) tecendo e (re)ecendo as imagens, buscando pontos de ligacéo, de fusdo e de tenséo
entre elasPortanto, € uma travessia qua® mesmo tempaedrica e poética.

As travessias empreadds pelo sujeito poético efrdbia e Tarifa de Embarque
consistem numa aventura desbravadora as avessasm@esiy o esquadrinhamento da
terra; embaralha o que fora estabelecido ha séculos. Através de tensas operacdes semioticas,
memoria imagéticadpoet a col he i magens do mundo como
di sparada pelo piloto aut o-58% ¢ sua aagindcdeaiL OMEé C
cumprindo o papel de (desdnstruilas e reconstrddi as mai s adi ante fina

do mundo:

N&o & decepciones
ao pisares 0s pés no po
que cobre a estrada real da Damasco.
N&o descerres cortinas fantasmagoricas:
camadas de folheados
- agua de flor de roseira
Agua de flor de langjeira-
Que guloso engolias,
Gravuras de aldeés portando anforas ou cantaros,
Cartdes do templo de Baal
E das ruinas do reino de Zanubia em Palmira,
Fotos de Allepo, Latakia, Tartus, Arwad
Que em crianc¢a folheavas nas paginas da reDistate
Na idade deuro solitaria e febril
Por entre as pilhas de fardos de tecidos
Da loja Samira;
Arabescos, pocos, atalaias, minaretes, muezins, curvas
Caligrafias torravam teus cilios, tuas retinas
No vao afa de erigires uma fonte e origem e lugaoho s
Na moldura acanhada do mundo.
Siria nenhuma iguala a Siria
gue guardas intacta na tua mente régia.
Nunca viste o narguilé de ouro que tua avo paterna
-Kadije Sabra Suleiman
Exibia e imava e borbulhava nos dias festivos
da ilha fenicia de Arward.

Retire da tela teu imaginéario inchado
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de filho de imigrante
e sereno perambule agarrado e desgarrado perambule
e perambule e perambule e perambule.
Perambule

-eis 0 Unico dote que as fatkdes te oferecem
Perambule

-as divindades te dotam deste Unico talento

(SALOMAO, 2000, p.48)

No poema transcrito, o poeta joga com a relacdo entre imagem, imagética e
imaginacdo. Utilizandse de um eu psicopoético, fala de outro que € ele mesmo. O poeta,
logo no primeiro verso, previrge quanto a um choque entre realidade e ficgcdo. Através de
sua imaginacao, construira um lugar dentro de si, no seu imaginario. O poeta fora tecendo um
lugar nasua memoria imagética partir defotos, cartdes postaigarrativas e relatasobre
aquele lugar, sobre os lugaresldgar, sobre os modos de vidas pessoas. Numa operacao
pan/intersemioticafora montando seu mosaico imagético, banhando os negatvéguido
do tempo e vislumbrando as revelacdes no fogo das palavras. Assim € a vida, imagens
técnicas que vemos, palavras que nos contam compi@#ndos de ficcdo e quando nos
deparamos com 0 que a visao ocidental considera como realidade, acontecgue® cho
extremo. E a pergunta que implicitamente os versos instigam é: Que lugar é este tdo diverso
daquele que eu vi e que me contaram? As palavragaties (2001, p. 29) poderser aqui

utilizadas par&xplicaresse fendmeno em WaBaloméao

O campo da explacéo do imaginéario é imenso e ndo se d4 como um todo acabado,
mas como um processo constante de equilibrio e desequilibrio, no qual os
procedimentos experimentais podem positivamente intervir. Neste terreno em que s6
vicejam possibilidades, tateg® moveica e fluidamente, sem determina¢ées ou
certezas.Além disso,0 envolvente palco caleidoscépico do imaginario onde se
encena em variados matizes a histéria coletiva ou individoalespondea
consciéncia imaginante, ou seja, aquela que imagina e quoa2 fEmpre, no caso

do artista, de transmutar em fic¢cdo ou poesia tudo aquilo que toca.

A medida que se 18 turbilhdo de imagens, que jorram a flux dos poemas de Waly
Salomag o olhar doreceptorentra em crisepois elas confundeise, aparecenreaparecem,
se escondem. S&o imagens fragment&@gasm viajor que lan¢gaa folhg fragmentos deim
corpo escriturale do corpo do mundo. Este leitor vai, portanto, defrontesedlcom este
corpoescritural gperformatico do poeta nos poemad dbia e Tarifa de Embarque, palcos
onde a palavra poética se teatraliza, onde se encenam varios espetaculos.dispeesnss
as palavras de Glusberg (1987, p.66) sobre semelhante relacdo que se da no campo da

dramaturgia:
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{...}. dizemos que desde o ponto dstaida emissdo (tomando a performance como
um fenémeno arteorpocomuncicacdo) o artista propde esquemas e estruturas de
comportamentos frente a um receptor que mantém expectativas relacionadas com
sua prépria imagem corporal, a qual entra em crise.

O poeta Waly Salom«o semeia na superf?2ci
met §8f oraso. A met8fora da met 8fora, a i mag
dos poemas iniciae logo nas cap&sdos livros. Essas capas constitusende fnagens
hibridas muito sugestivas. Elas demonstram uma extraordinaria capacidade simbolica. A capa
do livro Tarifa de Embarque sugere um ritual de passagem para a dimenséo do escrito, sem,
no entanto, fugir de sua origem vocal. Aparecem ai imagens da éscarrthda, cheia de
dentes/canetas. O artista utilizeel de duas radiografias para fazer a montagem do ciborgue.

A capa do livroLabia, por sua vez, apresenta a foto do tronco de uma arvore sobre o qual &
posta a palavrkbia, na cor vermelha, que remetéingua de fogo. Arnos sao elementos da
metafora Hirida entre culturee natureza. Terse aqui, portasi um poema/montagn
fotografica, didlogo entrartes.

Os poemas de Waly maméum forte dialogo com as técnicas da videoarte. Seus
textos, asim como muitos videos produzidos nos anos 80, compéetie elementos que
migram de diferentes contextos espaciais e temporais e se encaixam, se encavalam, se

sobrepdem uns sobre os outros em configuracdes hifMEHADO, 2007, p.29).

POST-MORTEM

Um cavalemarinho mergulha em seus circulos de corais
mas em sua mente so releva a atualidade do belo.

O passado pode estar abarrotado de chateacdes

mas daqui pra frente 6timas fotos e melhores filmes

e amor e gravidez no bojo do macho

e horas infindas deitlo nas areias

especulando nuvens

gue se esgar¢cam ao sabor e ao deslize das figuras.

Um gosto permanecer aqui extasiado

€ sem guerer comparecer a nenluamissage

cansado dos artistas

gue dao a seus quadros a Ultima demao de verniz

e permanecer lasso dagposicfes e dos museus a visitar
e dodernier cri

esquecer os pacotes de encomendasazon Books

' Vide apéndice A & p.145
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e fugir dos seminarios sem sémen nem humor trocadilhescos.
Quase morrer é assim;
uma cada vez mais crescente ojeriza com
de par com @amorredoura memoria de certas linhas,
por exemplo,
gue durante o resto de tempo que me é concedido viver
e na horad da morte,
estampada na minha face esteja a legenda:
O que amas de verdade permanece, o resto € escoria.
Sonhar com Provencas e Venezasoedficas.
Rever Piero della Francesca
e a Essaouira de meu amigo Garbil, o boxeador.
E a vista de Delft de Vermeer.
A Barcelona do poetaelochard-palhaco Joan Brossa.
A cena de New York, minha e de todos e de Ashbery
e de Frank Ob6ébHara e de ningu®m.
Sobem ifapos da infancia de um tabaréu:
ora eu era
uma piaba nadando por entre bancos de areia do Rio das Contas
ora eu era
um acari das locas do Gongda@yirio cheio de baronesas.
Idade do ouro fluvial, plastica, flamante.
Fogueira gigante das noites de Sdo JBagosde-bengala.
Eu sozinho menino e o Amadis de Gaula
e 0s outros todos principais cavaleiros
e as outras todas principais damas
gue povoavam as varandas, 0s pastos, o curral, a balsa, a chacara,
as pedras, 0s capins e as matas da Coroaddzalo Balto.
Convivesecomuma criatura sem imaginar de que reino
provém.
(SALOMAO, 1998, p.83)

Atentemos para a imagéicdesse poemaO conjunto dessas imagens sugere
simultaneidade temporal e espacial. Elas sdo editadas pela memodria do poeta. Ele, logo no
titulo, apresenta um substantivo composto que é constituido por dois nomes definidores de um
mesmo ser. Além disso, ssanimal tem caracteristicas de macho e de fémea, portanto, um
ser hibrido. Essa € apenas uma imagem da qual surgem outras imagens e que demonstramn
uma técnica acelerada de montagem. O poema €&, assim comoumt&spaco hibrido de
multiplas imagens, nitiplas vozes e multiplos textG8ACHADO, 2007, p.29).
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Ao término de mais uma leitura déibia e Tarifa de Embarque, intensificase a
sensacdo de ter saido de frente de uma tela de onde fluiam milhares de imagens recortadas ¢
coladas uma dentma outra. Milhdes delas saindo do mesmo ponto. Assipalavra poética
vai retrabalhando a memodria plastica do leitor e vai desconfigurando velhos mapas do mundo,
dos paises, da cultura, através da criacdo de imagens a partir de uma geografia poética que

dialoga com aquela geografia do corpo proposta por Marquez (2006, p. 11):

Toda imagem é discurso, pois € o mundo praticado, a praxis do sujeito no mundo.
As imagens sdo sempre pontos de vista, fragmentos de um todo que ndo existe
independente de nés. Aécicia geografica € também uma geografia do corpo: o
corpo produz conhecimento espacial.

Muitos poemas déabia e Tarifa de Embarque sdo portas que se abrem paraaum
geografia poéticabastante subjetiva e excitante. Essa poética muito exige etadnia
imagética do leitor que vasimultaneamentecaptando imagens, unindo aqui e ali umas as
outras, experimentando as sensacdes dos lugares, coisas, pessoas. Contemplarsos poema
como se contempla obras de @il viceversa. O olhar vai se surpreende a cada imagem.

Os olhos se movimentam sobre uma superficieptemai mergulho ao fundo do mar e nas
caatingas do sertdo de Jequié, nas cidades, nos portos, nesrimssca incessante, topando
com surpresas inusitadas: uma cabra, um cacto, umedefleisal, mercadorias, um cavalo

marinho, uma onda gigante estampada numa pagina db livro

Vé-se a imagem da onda que toma toda a superficie da pagina. O-ipwayam
instiga a adentrar por ele para ver com profundidade alguns detalhes auneoutias
imagens a partir dessa imagem: imagem na imagem, metaimagem. A imagem poética nos dita
que o que é ndo é apenas 0 que esta posto. E algo mais. A imagem poética faz revigorar as
retinas fatigadas, desalieaa. Contemplgde uma boca imensa, chala dentes que sédo
garras, monstro maritimo, gigante Adamastor saido das profundezas; boengqle os
viajantes fantasmagéricos que olham assustados e quietos; boca aberta da onda que canta um
Opera tragica das travessias humanas. Onda performattanafem nao é apenas imagem,
€ som, barulho estupendo do vento soprando na tuba da onda, rugindo. Mas ha algo de leveza,
de efémero naquelamrras afiadas: séo feitas de espumas. O {pidtisr se metamorfoseia
no quadro que pintdusca fundir palavra sentido, num quase ideograma, viagem em busca
de si mesmo e de n6s mesmos, tracando nossa cartografia pessoal/ginfuretaprime
toda uma plasticidade a cemssimcomo f i zera Vel aquez em fALas
qual Michel Foucault (1999, g) tem algo importante a dizer:

'®V/ide apéndice B & pagina @4
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O pintor olhao rosto ligeiramente virado, e a cabeca inclinada para o ombro, fixa

um ponto invisivel, mas que nds, espectadores, podemos facilmente determinar, pois
que esse ponto somos NGS MesmOos: NOSSO corpo, nossp nusios olhos. O
espetaculo que ele observa é, portanto, duas vezes invisivel: uma vez que nao é
representado no espaco do quadro e uma vez que se situa precisamente nesse ponto
cego, nesse esconderijo essencial onde nosso olhar se furta a nés mesmos no
momento em que olhamos.

A fAimagem da ondao, longeede seuma onagera tédnicangae p ar
fugiu dos seus principios de verdade e beleza na contemporan@ida#teSER, 1998, p.10)
apresenta a expressao estética de uma formacgoétipalavra e a imagem como arte.

Aproximase, portanto, do conceito de imagem tradicional proposto por Flusser (1998):

No caso das imagens tradicionais, é facil verificar que se trata de simbolos: ha um
agente humano (pintor, desenhista) que se cantra elas e seu significado. Este
agente humano elabora simbofesn sua cabegatransferens para a mao munida

de pincel, e de 14, para a superficie da imagem.

Entretanto, acrescentando ao pensamento de Flusser, também somos ndsglettores,

nos procuramos na palavra/imagem criada ou apresentada pelo poeta:
{...} o poeta faz algo mais do que dizer a verdade; cria realidades que possuem uma
verdade: a de sua prépria existéncia {...} o0 poeta afirma que suas imagens nos dizem
algo sobre o0 muip e sobre nés mesmos e que esse algo, ainda que pareca um
disparate, nos revela de fato o que somos (PAZ, 1982, p.131).

Muitos poemas dos livrosdbia e Tarifa de Embarque remetem a uma associacao
Adiretao entre pal awsicdo das padlamasgasoperficke dppaginp vai a
impondo um ritmo dangante ao nosso olhar que, por seu turno, vai redesenhando a leitura e
buscando outros sentidos. A esse respietiada imagem que se associa a escriiamthor
(1993, p.125), apresenta m estudo muito elucidativo sobre tal relagdo. Interessa aqui
destacar o que ele diz sobre as iluminuras que, segunds®bejam na pagina a escritura e
a pintura Conforme o tedrico, muitos textos viriam inscritos na propria imagem e muitas
vezes saiarde bocas, insinuando didlogos. O artista, nesse caso, propunha uma sinestesia em
que ver é ouvir:

O artista ndo dispde de meios para fazer escutar a voz; mas pelo menos a cita
intencionalmente naquele contexto, confiando ao olho a tarefa de sugerirdm auvi
realidade sonora. Essa transferéncia de um sentido a outro perde aqui a pura
abstracao que teria na leitura muda e solitaria.

Eis que, ao viranos a pagina depamao-nos com dois poemas curtos, cujo tropo

maritimo é recorrente:

White poetryis like surfing

Poetry, like surfingis inexhaustiblyfresh endsurprising Its
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Delights ae endless, end each wave, like each paamiributedts
Measure to what we feel, know, and believe.

(Surfaces)
Escrever poesia é como surfar

Poesia, com surfar, é inesgotavelmerftescae cheia de
Surpresas, suas delicias sdo sem fim, e cada onda, como cada
Poema, contribui em sua medida para o que sentimos, sabemos
E acreditamos.
(Superficies)
- A.R. Ammons
Set in Motiori essaysinterviews &
dialogues

Edited by Zofia Burr- 1996

La ola no tiene forma?
Em um instante se esculpe
Y em outro se desmorona.
Em la que emerge, redonda,
Su movimento es su forma
-Octavio Paz
Condicion de Nube, 1944

Mais uma vez Walysalomé&orecortou poemas de outros poetas e colou no seu livro.
S«0o poemas que de certa forma atenuam a treé
nao fogem ao tom de aventura, de surpresa, de fluidez. Estes poemas completam o significado
do anterior e suscitamais imagens no leitor. O poeta pds cada um em sua lingua original no
mesmo espaco da pagina. Acrescesgtea isso @apalavirae m chin°®s que apa
i magem da ondao. HS, portant o, um encontr
mesmo tema: o tr@pmaritimo. Nas superficies se inscrevem as imagens que quica sejam
ondas. Ambos os poemas constroem uma acao performatica para o poema, para o poeta e par:
o leitor, deslocando esses corpos passivos para movimentos de riscos e de dramas, para
olhar da érma que se constroi, que se destroi e que se redomstnd acao que tende ao
infinito. Além disso, ha uma reconfiguracdo dos mapasiistigos no interior da producéao
poética 0 que causa uma grande tensdo com as imagens anteriormente propostas. Dai em
diante, o leitor se deliciarda com uma sequéncia de cinco poemas que tém como nucleo
seméantico aquele mesmo tropo. Entre ,eldestacamosaqui o poema GARRAFA
(SALOMAO, 2000, p. 43):
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GARRAFA

Va dizer aos camaradas
Que fui para o altenar
E que minha &rca naufraga.

Leme partido.

Casco arrombado.

Sem farol afunda

Nas pedras dos arrecifes.

Bandeiras aos farrapos. Nenhuma estgeia
Célere descem la do céu para minha companhia.
Destrocos: proa, velame, quilha,

prancha, redee-pescar, arpao,
bassulaastrolabio, bdia, sonar...

Que fui para o altonar
E que Medina e Meca j& né&o significam
Mais nada para mim.

O titulo do texto aparece como um vocativo, logo, um sujeito poético dialoga com um
objeto que passa t&r caracteristicas humanas. H4 de se ver o cespaturaldo poeta
desesperado, angustiado, crestado, molhado, debrugado sobre destrocos do que restou de
embarcacdo, do que restou de si mesmo. Este corpo performético sussurra uma mensagem nc
ouvido damensageira que deverda ser repetida aos camaradas, aos amigos do poeta. Ela € seL
Unico meio de comunicacgdo. Esta é uma bela e dramética imagem.

Octavio Paz (1982, p. 2jode dar a dimensdo do poder da palavra poética como
i magem. Em isma g,demeournaocdisdussao que parte dos conceitos de imagem,
entra pelas veredas da ciéncia e da poesia até chegar numa comparacao entre o pensament
ocidental e oriental no que tange a questdo da imagética. Paz expde o equivoco de muitos
poetas de querem comportar todas as imagens a légica dialética da tese, antitese e sintese.
Para a | -gica dial®tica, a imagem constitu?
do pensamentoodo. Segundo Paz, a | - gipasassali al G
dispensaria o principio da contradi¢do tdo caro a primeira. Esse fundamento, no entanto, sera
questionado. Tal fundamento corresponde a binarismos bem definidos e ordenados. O
resultado disso foi, conforme o autor, um certo desprezo pela né@giela poesia. Poesia e
misticas foram exiladas pelo pensamento ocidental. Paz considera essa atitude um erro e
propde um retorno a poesia.

Paz (1982, p . 129) nos fala de um pensa

enquanto que o pensarr i ent al teve origem naritiddahossoo ®
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atrasoaté chegarmos proximo ao pensamento oriental com Hagel. Segundo ele, as doutrinas
orientais ndo abandonam o jogo de palavras e sentidos da puesia revivifica:
{...} regresar para ali otle 0s nomes ndo sao necessarams siléncio, reino das
evidénciasOu ao lugar onde os nomes e as coisas se fundem e sdo a mesma coisa: a
poesia, reino onde nomear é ser. A imagem diz o indizivel: as plumas leves sao

pedras pesadas. Ha detarnar a linguagem para ver como a imagem pode dizer o
que, por natureza, a linguagem é incapaz de dizer.

Os mapas ndo sdo como sao; 0S Corpos ndo sdo como sao; os lugares Ndo S0 como Sac
Isto ndo € isto. Isto é aquilo. E algo diferente o gusoéticade Waly Salomao(re)vela.
Colagens subjetivas, imagens imbricadas e superpostas. Jequié € Baalbeck e Helidpoles;
cavalo marinho € homem; O Hermes é homem, comerciante, mercador, sirio; 0 camaréo é
uma flor; o poeta € o filho prédigo, é acougagié um némade2 cavalemarinho, € uma
enti dade; Afla maeedii-axo® ; uma iimpad p8vel ® p.
bissexuada; a poesia é faca, e casulo, casamata de obuses; o sinal de interrogacdo é um:
orelna em que se ouve a catarse; a esariuvoz; a palavra € imagem; um meniam
pequeno ponto no munda;palavra é fragmento do corpo; o sol é um imperador amarelo; a
fronteira é ponte pénsil; a poesia é aduana; o amor € fogo, eletricidade; a agua € fogo; o corpo
é jornal, é palavra; a vidauma caravela; o Brasil € a india oriental ou ocidental; a floresta € a
cidade; o diabo € um passarinho; teoria é receita; a morte é a vida...

Uma grande parte daquelas imagens-ti@& uma experiéncia poética do espaial
experiénciapreseta-se como desconstrutora de fronteiras, misturadora de lugares, que pde o
olho na frestd para revelar os detalhes das margens, vaso comunicante que liga agisivel
Ai nvi szomguedva daduts ao cuo( SAL OME O,Pela2 Gissuras dap . 3 4
memoia, o olhar do poeta passa e nos proporciona uma nova experiéncia do espaco. O poeta
pratica, no campo po®tico, uma Avista hori z
de convivéncia em relacdo ao mundép:.} o homem inevitavelmente habita spaco e o
ol har horizont al nele esbarra e dele ® fei
humano, o artista (re)cria as imagens das quais buscamos algum sentido. Vejamos uma dessas
imagens que o poeta metaforiza sob uma lente rgeografica;e uma imagem com a qual

conviveu e que agowmaaproxima do leitor:

(..
AfOu os tapetes de mijo e de restos de pe
" Fresta aqui, tem o sentido proposto por Renata Moreira Mar(R@26, p. 15) fA. . . fresta ® ul

discreta, uma falha no mundo dos objetos ou das teorias, uma fissura por onde se pode ver algo encoberto, ou por
onde vaza uma luz reveladorabd
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E patas de caranguejos e frutas podres
Tecidos pelas alpercatas e 0s pés nus sobre a rampa
do MercadeModel oo ( . . . )
(SALOMAO, 2000, p.44)

Finalmente, podse falar das mais intensas e belas imagens aqui mapeadas.
Fragmentos igneos surgem no céu. Elem wgirando nura velocidade estupenda e
performéatica. Sdo pedacos de um corpo celestetdfora de um corpo escritural,
arremessados do espaco sideral cont@rjpusda terra. Incrustarse no corpo da pagina e no

corpo do leitor:

METEORITO
PICOTADO (saLomAo, 1998, p. 25

Buscouse nessas paginas mapear algumas imagens que foram tracejadas pelo poeta.
Essas imagens comp@ieuma imagética que emana da fértil imaginacdo desse ente
profundanente humano,capazde, a partir dela, abrir vasoscomunicanteentre as diversas
artes e a pr-pria ci®°ncia. Popperteteeanomendoda ot ac
interculturalidade deimagens bricoladas. Palavras e imagens que teatrakizam
multifacetada epopéia humana, que dramatizam performaticamente os fragmentos do corpo

escrituraldo poeta e que nos fazem, de certa fo(mgorporalas.
3.3Uma poética viagira: entre a vocalidadee a escritura

Uma boalLabia e umaTarifa de Embarque arrancam ancoras e icarelas para que
uma poética vigira zarpe oscilante, entre a vocalidade e a escritura, rumo a lugares
fantasticos que so a poesia e 0 poeta nos podem levar. Singrando mares de vozes e ecos, ess
poética faznos sentir goalavra além describ quando ainda era som e ritmo, quando ainda
ndo fora mortificada pelo estatico do desenho das letras no papel. E o que dizer da palavra
labia, sendo que ela nos remete a esse reino do falar facil, fluente; fala acreli@tdica
de um poeta aquatico na metafora de um cavalonho, solto na volUpia quente das
correntes maritimas da lingua, camuflaiséo sumindese aqui, aparecendo ali adiante com
outras cores, outras sQrmautros gestos. Poesia, lugar onde agua e &mg@malgamam;
Afoceano ardent eo; | a r vldngua del fag®dpentecostgzrenmoedt r a n

préprio poeta se intitula.
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Num bril hante t ext oPaul Auntherajutamat oomgieg&ndes s c r |
mais essa poética que oscilarerd escrito e o oral, elemento hibrido desses dois universos da
cultura, cujo resultado nos dara a idéia da intercultura. Zumthor (1993, p. 100) traca com
maestria um amplo panorama sobre a histdria da escritura, com suas nuances sociais, com
seus executes copistas e escribas e a relacdo destes com a textualidade, a recriacdo, a
imaginacdo do que lhes era ditado por uma voz autoral. O tedrico nos apresenta uma
cosmovisdo das fortes relacdes de poder entre o oral e 0 escrito ao longo do desenvolvimento
dahumanidade, demonstrandos a lenta ascenséo da escritura huma tentativa de sobrepujar
a voz. Zumthor falmos de um tempo em guiEscrever é um oficio arduo, cansativo, cujo
exerc2cio constitulil um artesanawvoeorgapni oa
do s®cul o XIV, o caminho foi l ongo, mas sen

Naquele momento, segundo Zumthor (1993, p. 97), ndo havia o primado da escritura,
apesar do el o que a |liga fAnao desemweadcdes ment
e a personificacdo do diretaMais adiante o tedricsugere,como o fizera no livro
Performance, recepcéo e leiturauma saturacdo do reino da escrita. Esse ppefira de
toque nesse momento goesenteestudo, abre margens para algumas tgaesse interfaces
entre os poemas de Waly Salomé&o e o que diz Panthdu. Quem € Waly Saloméo? Poeta
escriba/copista? Um saturador da escritura e alquimista do escrito em oral? As vezes a
impressdo que se tem € que o poeta, saturado daquela linguds&maal aprendida no
mundo classico da escola, busca uma saida, desssandorticista ao reino do oral, salto
vertiginoso incrustados no interior dos poemas. Cordessae m fA Pol i ni za- »es
el ogiar a fala como s e n desenga dd imediato,dasdsabitasne n t
vozesinte veni ent es, do esp?2rito em chamas, do
reprise do Pe nMale cessaltargus o madre Weiravfaa?uin grande e tenso
orador performatico da voz e do gesto. ser citado no texto poético, esse nome proprio faz
imaginar, de subito, a imagem desse orador, agitador de espiritos, nos pulpitos da cidade
soteropolitana, dedo apontador hirto, bracejando, convulsionando as faces, inspirado e
inspirando, com sua pafa flamejante, ditando contra as injusticas, contra a escravidao dos
indios, tocando os cora¢cfes humanos com sua palavra divina, com sua lingua de fogo. Com
olhar mais atento, senge o delirio metaférico desses versos. Vorticismo do poeta vocal,
performatico na sintaxe e nos vocabulos, colhendo a palavra falada por tanta gente que ele
fazia questdo de ouvir e sair semeando nos seus poemas. E essa mesma audi¢do que ultrapas:
limites de tempo e espaco e que embriaga 0 poeta como o canto das serejasotjza bs

vigjantes. Babelismo auditivo é sentido pelo poeta V&#iomao Ele ouve, vé, escreve,
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transcreve, desenha as tramas do corpo no som e na sintaxe, recorta, cola, cria, recria nos seu:
poemas as infindas variedades daquelas vozes intervenigatesquelas linguas de fogo
penetrando a escritura que um dia quisera ser fria, racional, imparcial, comercial,
administrativa, mas que se viu, durante séculos, cercada pela comunicacdo oral. Assim, nada
mais sugestivo do que usar o vocatp#mtecostdf em seus poemas. Essa palavra acorda a
lembranca da celebracdo comemorativa judaica. Faiscas fulgurantes da poesia que inscreve na
pedra ou na madeir@omo sugere a capa do liviébia- os poemas como mandamentos,

dons de linguas para o poeta/copistaie¢cia / ap- st ol o da pal avra gl
sussurrar no seu ouvido. Reforcassa afirmacao as oportunas palavras detlzam(1993, p.

12):

Para além de todos esses esmorecimentos que pouco a pouco enfraqueceram o
primitivo sentimento sacral da egaria, subsistiu até a invencdo da imprensa uma
confusa ideia das cosmicidad#o texto escrito. Para os monges, a escritura é mais

do que um meio de acédo; é antes de tudo um dom de Deus. Talvez uma influéncia
judaica se faca sentir ai. O texto sagradoadiggrcomo o mundo; um e outro sédo o
Ditado divino, cujas padykrtvras da | ei for

Talvez por isso 0 poeta ndo deixe de expor uma concepcao do escrito, muito embora o
faca, no poema citado, com palavras acidas e petfugas : Areino do adiam
do mediato, do procrastinado, da letra mantaitroo . Ressuscitar o cor
vocal hum corpo morto da letra conservada, eis o grande paradose ggelarece, embora
permanecaNossos corpos e vozpéensena leitura dos poemas, na sua meditacdo. Cantar o
canto que um dia fora cantado; lancar palavras ao vento das ondas sonoras até que elas
penetrem grutas remotas de tantos ouvidos e que talvez um dia saiam das bocas e entrem ne
folha de papel. Uma ptiéa viagira que necessitara de uimarifa de Embarque como um
duro ritual de passagem para a dimensdo do escrito, sem, no entanto, fugir de sua origem
vocal, imagens da boca descarnada, cheia de dentes/canetas, como aparece na capa do livra
Tarifa de Embarque ou palavra como lingua de fogo que emerge do tronco de uma arvore,
como sugere a capa do livrébia.

Ademais, ler o oral nos poemas débia e Tarifa de Embarque € sentir um

movimento oposto, engendrado pelo poeta, que vai agora diw gmra o oral. Retornar ao

18 Pentecoste® uma das cel ebr alen@é&is cristimgpoomemaraa dessidad®pirito Santosobre os
apostolosde Jesus CristoO Pentecostes € celebrado 50 dias depois do domingo de Pasdi@ad®©Pentecostes ocorre no

décimo dia depois do dia descen8 oPentecostes € historica e simbolicamente ligado ao festival judaico da colheita, que
comemora a entrega dd¥z mandamentas Monte Sinacinquenta dias depois deéxoda Para os c¢cristUos,
celebra a descida dBEspirito Santasobre os apdéstolos e seguidores de Cristo, atravédodode linguascomo descrito no

Novo Testamenfodurante aquela celebracdo judaica do quinquagésimo diaJerasalém Por esta razdo o dia de
Pentecostes é as vezes considero dia do nascimento da igreja. O movimento pentecostal tem seu nome derivado desse

evento. Disponivel emwww.wikipedia.org/wiki/pentecoste acesso em 13/12/2011.


http://pt.wikipedia.org/wiki/Ano_lit%C3%BArgico
http://pt.wikipedia.org/wiki/Esp%C3%ADrito_Santo
http://pt.wikipedia.org/wiki/Ap%C3%B3stolos
http://pt.wikipedia.org/wiki/Jesus_Cristo
http://pt.wikipedia.org/wiki/Ascens%C3%A3o_de_Jesus
http://pt.wikipedia.org/wiki/Dez_mandamentos
http://pt.wikipedia.org/wiki/Monte_Sinai
http://pt.wikipedia.org/wiki/%C3%8Axodo
http://pt.wikipedia.org/wiki/Esp%C3%ADrito_Santo
http://pt.wikipedia.org/wiki/Glossolalia_religiosa
http://pt.wikipedia.org/wiki/Novo_Testamento
http://pt.wikipedia.org/wiki/Jerusal%C3%A9m
http://www.wikipedia.org/wiki/pentecoste
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reino da fAdemi Yagi ca | 8bi ado com cOnticos se
popul ar : i n a de oltivan teat@do Gace de mim arcaico: Um
passarinho/domind/caiu no laco/Domind/da um beijinho/Dominé/da umaab o/ Do mi n -
(SALOMAO, 1998, p.19). Esse retorno ndo deve ser tomado, no entanto, como um
essencialismo cultural, mas circunvolugbes de um sujeito poético que manteve contato
constante com tecnologia da escrita e com a tradicdo alfabética. Aquela naekcaa tue
no Brasil, por muito tempodiscriminou a cultura popular e oral em detrimento a uma
escritura aprendida, principalmente na escola, cuja gramatica tradicional, ensinada pelos
professores, ajudou a manter smatus quode uma elite leitora e eswvente que ditava as
regras do Abem falar e do bem escrever o0,
falares da grande massa de brasileiros alijados das instituicbes ditas mantenedoras do saber.
Essa mesma classe, portanto, estava aferrada as megrasdizantes e normativas, binarias,
fixas e sob a logica iluminista, cartesiana. Apesar disso, essa situagcdo ndo perduraria por
muito tempo. Vozes dissonantes erguesampara construir um movimento de retorno a
vocalidade. Entre essas vozes estavanelagudos poetas que partiam do século XVI,
passavam pelo século XIX e XX até ecoarem na contemporaneidade nos gritos vorticistas da
poética de Waly Salomao. Certamente este poeta ndo quersaepogitura da linguagem,
paralisada pela inércia da tradicdalfabéticasufocasse os ecos da voz Via/MTHOR,
1993, p.115). Os leitores revivificam o corpscrituraldo poeta quando éen e recitam
performaticamente seus versos. Mais do que isso, a voz de sua poesia esta viva ha diccdo das
massas que enchem osliurg, dos vendedores ambulantes que rondam minusculos entre os
prédios, anunciando seu produto, nas feiras livres, nas salas de mixagem, no siléncio, parada
para beber o ar vital, momento energético, para retomar o grito a plenos pulmdes. Sdo vozes
divinais colhidas pelo poeta nas ruas de sua infancia, nos canticos do reisado, nas ladainhas
religiosas, nas vielas de Salvador, no terminal da Lapa, nos labirintos das favelas do Rio de
Janeiro, na boca do povo, malandros, prostitutas, nas vozes das linguasddofrancés,
inglés, latim, chinés, nhenguatu etc., todas navegando nos seus poemas como citagoes.

Waly Saloméaoapresenta aos leitores bens simbdélicos da interculturalidade brasileira,
presentes principalmente na nossa propeas@o@lidade. Sua poética v&ja navegou por
esses tantos espacos e tempos e buscou, sobremaneiralofuaddifundi-los. Seu
conhecimento formal e sua vasta vivéncia, certamente, fizeram do poeta um conhecedor do
poder da industria cultural, das novasnfas de linguagem que ela se utilizava e da
penetra-«0 nas massas fenquanto caracter?2st

p.95). Sua estreita relagdo com artistas como Glauber Rocha e Hélio Oiticica sinaliza isso.
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Juntos sédo simbolos de criaela cul t urai s Qque estavam na <co
mundo quer ser enganadoo (op. cit. p. 96) e
a seu [da ind¥stria cultural] monop-lioo(o
burguesa, s® poeta sempre esteve imerso neste mundo, desde seu nascimento. Cercado
estava, entdo, por essas linguagens e coisas que |lhe penetravam os ouvidos, olhos e poros
diuturnamente. Mas como transgredir toda essa paraferndlia? Barthes (2005, p. XVIII) propés

uma explicacdo e uma saida:

Na verdade, ndo ha hoje nenhum lugar de linguagem exterior a ideologia burguesa:
nossa linguagem vem dela, a ela retorna, nela fica fechada. A Unica resposta possivel
nao é nem o enfrentamento, nem a destruicdo, mas somenteoo fragmentar o

texto antigo da cultura, da ciéncia, da literatura e dissedfiaars tragos segundo
férmulas irreconheciveis, da mesma maneira que se disfarca uma mercadoria
roubada. Diante do antigo texto, tento entdo apagar a falsa eflorescéndiégyrzgio
histérica ou subjetiva das determinacdes, visdes, projecdes; escuto o arrebatamento
da mensagem, ndo a mensagem, vejo ha obra triplice o desdobramento vitorioso do
texto significante, do texto terrorista, deixando sed&rcomo uma pele ruim, o
sentido recebido, o discurso repressivo (liberal) que quer sempre elwcobri

Liberar a vocalidade no texto eis uma evidéncia nessa poétjeaavilRetomese aqui
0 pensamento de Zumthor ao tratar da trajetéria dos estudos da vocalidadecd) d¢ed
linhas geraispinta um quadro histérico da luta entre verso e prosa, fala do ato performatico e
libertario do verso através de sua interpretacéo vocal, dos tipos de cantos ao longo do tempo e
sua relacdo com a poesia; a importancia desses aatntosecamente fundidaspropria voz
de cada povo; problematiza os excessos cometidos pelos estudos da oralidade a partir do
6estilo formularéd que a princ2pio fora apl:i
de se estudar a oralidade de umtdeglobalmente. Nesse aspectauitos estudiosos
medievalistas pecaram ao restringir a noc¢ao de estudo fornarra relatérios e formulas
rigorosas aplicadas ao texto. Zumthor (1993, p. 193), propde um mergulho mais profundo nas
formas poéticas paraisualizar melhor os tracos que diferengiaa escritura e o oral tais

como.

Sua intensidade, sua tendéncia de reduzir a expressao ao essencial (0 que ndo quer
dizer que a reduzisse nem ao mais breve nem ao mais simples); a predominéncia da
palavra em atoabre a descricdo; os jogos de eco e de repeticdo; a imediatez das
narracdes, cujas formas complexas se constituem por acumulacdo; a impessoalidade,
a intemporalidade...

Muitos aspectos levantados por Zumthor (op. cit. p. 19é@pesh consonana com 0s
poemas de Waly Saloméo. Um deles € a estreita relacdo de um texto destinado a vocalizagéo e
sua comuni dade: NO texto de destina-«0 voca
texto que se propde a leitura. Mais do que este, ele rasidemntificarse com a palavra de

seu autor ; tende a se instituir como um ben
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Zumthor (ibidem, p.194) dird ainda a esse respefibssim se constitui um
interdiscurso poéticd no sentido em que se falaintertexta uma rede mnemaonica e verbal,
que é urdida de forma muito desigual, mas que visa envolver com seus fios toda palavra de
uma comunidade

Os dois excertos acima séo insgoees, a medida que também possamisismbrar
seu conteudmos poemas deabia e Tarifa de Embarque. Esses poemas sdo, por suas
caracteristicas, parte constitutiva da voz de sua comunidade; dela colheram sua diccao,
vocabulos, vivéncia, espirito; a ela retornam a todo instante. Ela é a fonte inesgotéavel, farol,
guia do poeta, alimento. Ela é o lugar social, histérico e cultural onde o poeta embebe sua
verve. Sangue do seu sangue, carne de sua carne, pao e vinhoj econfiosdade e vate
sdo um para o outro.

Uma outra voz falara a partir dos versod.dbia e Tarifa de Embarque. Que voz é
essa? AVoz de ferro! Desperta as al mas gr
(MATOS, 1985, p.153) como o dissera eloquente o poeta Castro Alves. Voz forte e pujante
da qual emergem muitas outras vozes quasalleam em varias direcdepara os lados, para
cima, para baixe vozes malabaristas erabaticas, sem pouso certo, @iaf, a procura Tal
vocalidade poéticagvocala nos poemas desses dois livros, amalgas®inseparavelmente
com uma visualidade eom uma verbalidade escritural muito particular. O poeta Waly
Sal om«o, Ainventor de es eesobaimpeto das inguagedso r
hibridas cujas matrizes se interpenetram na superficie da escritura. Visualidade da nossa
memoria da ¥z que sai de uma boca em siléncio, mas que ja sabia as formas e o gesto de
cada vibracdo da corda vocal. Discursividade do gesto, dos labios, da lingua que se abre
|l i bertina na vogal / al e que se entesea na
arreganhada para o Sol/ Como uma posta de c.
ritmos do corpo e da mente veloz. A medida que sexiste com os poemas de Waly
Salomég passese a encenar no mundo fisico e psiquico fragmentos do seuesuniaral,

irradiacOes de fagulhas sonoras, auditivas e visuais, biografemas:

Se eu fosse escritor, j& morto, como gostaria que a minha vida se reduzisse, pelos
cuidados de um biégrafo amigo e desenvolto, a alguns pormenores, a alguns gostos,
a algumas inflexé s , di gamos: O0bi ografemas?©é, cuj a
viajar fora de qualquer destino e vir tocar, & maneira doa atomos epicurianos, algum
corpo futuro, prometido a mesma dispersédo (BARTHES, 2005, p.XVII).

O corpoescritural do poeta transita naquela zona de fronteira tensa entre o escrito e a
vocalidade. Assim como no poema, a discordia € uma condicdo de sua natureza e ndo como

um desgarramento, a voz e a letra estdo em constante luta na poética de Waly Saloméao.
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Ambas comprimenrse, rogarse, sdo fundidas nos versos. Eia&scritura e vocalidade
nessas condigcdessemelharseaquela definicdo de Paz (1972, p.55):

A discordia latente em todo poema é uma condicdo de sua natureza e ndo se da
como desgarramento. O poema é uma umidate sé consegue constitee pela

plena fusdo dos contrarios. Nao sdo dois mundos estranhos que pelejam em seu
interior: 0 poema esta em luta consigo mesmo. Por isso est4 vivo.

Neste momento poderiamos buscartra definicdo de escritura dgual nos fala
Barthes e da qual Zumthor se refere ao afirmar a atencdo nas relagfes instavefsi®sos
de sentidaque emanam do texto poético falado ou escrito.

E possivel perceber formas de vocalidade inscritas nos poenhabidee Tarif a de
Embarque. Duas delas, no entanto, se destacam sobremaneira. A primeira diz respeito a um
conjunto de frases e palavras que pertencem ao falar cotidiano do povo que se imbrica a

lingua escrita. No poema abajxaparecem algumas dessas investidas dtapo

ACOUGUEIRO SEM CAIBRA
Para Ricardo Chacal

Demente que martela,
Com um dedo s0,
As teclas dos pianos aéreos
Agougueiro semébra nos bracos,
Eu fago versos como quem talha.
A facéo.
E talho para desbastar os excessos:
Aparto de mim uma ruma de poas)
Ao escrever
(sem lume, vista turva, cego,
no ato bruto),
0 ego some, esfuma,
E o0 nome Ninguém Nenhuregjdem assume a autoria.
Ha uma gota de sangue em cada fantasma?
Agougueiro sem céibra nos bragos
Acontece que ndo acredito em fatos,
Magarefe agreste,
Pego a posta do vivido,
Talho, retalho, esfolo o fato nu e cru,
Pimento, condimento,
Povoo de especiasa
Fervento, asso ou frito,
Até que tudo figure fabula.
Acgougueiro sem caibra nos bragos,
Tarefeiro tosco, cozinheiro de gororoba,
Demiurgo aspero.
Demente que martela,
Com um dedo s6,
As teclas dos pianos aéreos.
(SALOMAO, 1998, p. 24)



130

Este € m metapoema em que o poeta discute 0 processo de compositgdodo
Nesse processalestacanse palavras como o substantigsgougueiro, gororobao verbo
tal har ; express»es como fAaparto de mim uma
Todas elas copbem o falar do povo brasileiro, principalmente da regido onde fica a cidade
de Jequié. Com tais palavras e expressdpoeta vai desconstruindo aquela concepcao
classica de literatura, pregada principalmente por Olavo Bilac. Ironicamente o poeta, parodia
galhofeirga A Pr of i ss «o -skae fal@tas que pertendern a modatidade das
feiras livres. Ha tantos poetas em W8&lglomaoquantq vozes. O poetacougueirp poeta
magarefé’ tem a palavra como carne, matéria viva para o corpo.

Carne de sua carrescritural,a voz do outro do povo-é seu alimento, nuttée ao
dizé&la, ao recorporificdas nos seus versos. E como se o0 poeta dissesse que a poesia pertence
a todos, ndo tem classe, estd em todos os lugares, sua matéria € a vesia/e o poeta
parecem tomar seu lugar no mundo humano, onde se atritam tantos falares. O poeta opera,
dessa forma, uma radical democratizacao das vozes no interior de seus paevaasiaBtio
cambalhotas e risadas, acrobata babélico, tecedor de eedesadr; vai misturando o que ha
no mundo. Retirada das classes mais humildes ha de ser novamente a ela devolvida. Este
poema é apenas um dos exemplos dos muitos em que cesorjtoraldo poeta se fragmenta
voluptuoso.

Um segundoaspecto davocalidade presente nos poemas de Wa&gplomao,diz
respeito a uma certa diccdo que ressoa na sonoridade dos poemaar€postia, as vezes
muito sutil, outras, m¥%si ca mes mo, cemo 0
cancdo dos candombié&gue ele apareccantando na abertura do documentBeao-Cinema
permanentee quetraz para o livroTarifa de Embarque. Além desseREMIX ASECULO
VINTE 0 € um poemaue, apesar de ter se tornado cancéo, se falaaovoz alta, é possivel
perceber a voz de um vendedor alabte, mais que isso, sua diccdo. No poema, 0 poeta
expbe essa performance das vozes de rua no seio de sua escritura poética. Voz de Hermes
deus das estradas, das viagens e do compatayra encarnada no verso com sua sintaxe,
com sua semanticapm seu som, a respiracao transporta quem |é para um ambiente babélico,
em que o corpd boca, pulmdo, m&a ounico meio de se propagar ai@elo que se quer
comercializar. O poema nos convida a recitar e sentir 0 prazer e 0 gozo poético.

Respirese, pois:

¥ Magarefe- Aquele que mata eséola reses nos matadouros; carniceiro
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Recitar versos é um exercicio respiratdrio, mas € um exercicio que ndo termina em si
mesmo. Respirar bem, plena e profundamente, ndo é s6 uma pratica de higiene nem
um desporto, mas uma maneira de nos unirmos ao mundo e participarmnsodo ri
universal. Recitar versos é como dancar com o movimento total de nosso corpo e o
da natureza. [...] Respirar € ato poético porque é ato de comunhdo. (PAZ, 1982,
p.362)

A experiéncia dgoeta Waly Salomdo com a muasica multiplicou o poteragakua
vocalidade poética. Talvez a intuicdo melddica do poeta Waly Salomé&o e seu envolvimento
com o mundo artistico da musica, produzindo e dirigindo shows, compondo poemas para
serem musicados, o tenham influenciado naquela trajetoria inversa, osesajascritura
buscou afastase do oral, agora Walgalomao por meio de sua escrita poética recobra o
valor da vocalidade, unindo ambas num jogo de mistura de tal forma acelerada na sinestesia
dos sentidos que o leitor por vezes ouvira com 0s olhositdaal e vera com os ouvidos do
mixador ou dacopista musicalE ele mesmo que se apresenta mergulhado numa parafernalia

de tecnologia musARRBRULHBTAO®eMmM&@a li MBca, 1998,
MEGA AMPULHETA

desde os tempos imemoriais

fixei residéncia nda sala de mixgem
cercado de Lexicon,

Syntaxis,

Spatial Expander,

Omnix,

Scenaria,

Axiom,

Flying Faders,

compressores,

condensadores.

e aqui restarei estarrecido

por toda a eternulidade.

"pode a sorte separabs

ou a morte de um ou de outro;

mas 0 amorubsiste, longe ou perto,
na morte ou na vida."

sobreviver ao recorte de Machado de Assis.
epitalamio. epifita. epitéafio.

como se 0 tempo sucumbisse

fora do escopo da maquina

e pairasse, apenas, em algumas ilhas esparsas
da anacrénica memoria pessoal.

Zumthor (1993, p.115) nos fala da passagem de uma musicalidade baseada na

memorizacao de sons para uma escritura musical:

Nao eramsignosacusticos (como as palavras) o que o copista musico tinha por
tarefa transportar visualmente, nfa®s (os sons) gsobretudmperacdesvocais ou
instrumentais. Um alfabeto ndo poderia ser suficiente: era necessario nho mesmo
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nivel perceptivo e com meios comparaveis, constituir um sistema que permitisse a
notacdo de uma sintaxe como tal, uma retéricsnme

O poeta que recria 0 texto oral no escrito convive com um outro artista que realiza
operagdes, vocais ou instrumentd@UMTHOR, 1993, p.115), nos poemas que 0 poeta
compunhaEm entrevista para livro de ensaio sobre musica, a amiga eirpatio poeta,
Adriana Calcanhoto (apud MATOS, 2000, p. 46), interpreta o processo de musicar um poema

de Waly Saloméo:

Na verdade ndo sei qual foi o primeiro poema que musiquei, mas fui fazendo isso
mais e mais, fui gostando de fazer. Esse poemadedMaly que eu estou f
fabrica do poemagle escreveu em homenagemiaalBo Bardi. Eum poema dificil

gue ele achava impossivel de ser musicado. Como eu disse a ele que ia musicar,
guando ele leu no telefone para mim, a musica comecou... Ai eleabuiae

versos, mais palavras que ele achava impossivel de serem musitadasnesmo

uma disputa, um jogda gente pra ver se aquilo resultava. E uma coisa que eu tenho
gostado de fazer mais e mais, € uma briga, ndo é tdo simples, tdo facil de éazer. E

acho bom que seja uma briga, assim é mais rico [...]

A poética viagira de Waly Salomao ebébia e Tarifa de Embarque configura esse
universo movente, fronteirico, circulante no bojo do signo pméfle sua escrituregemana a
forca inconsciente e gdermatica de vozes atemporais, lugar onde se engolfam os sentidos e
de onde refluem novos significag} lugar de encontro, de (cdusado, de choque, damistura;
reflorescéncia da palavra vivificada pela poesia. Forca estupenda em busca da diferenca e da
intercultura, a poética desses dois livros navega incessante, incansavel, turbulenta, anarquica

em direcdo a um ponto que se abre ao infinito cosmos do antes da linguagem



133

Consideracdes finais

O poeta pareceu ter cumpridaais um ciclo de uma infinita voluta do retorno. Suas
viagens hibridas circularam o espaigteral, explodiram do centro da terra e mergulharam em
rios e mares sem tirar os pés dédgpdugar de onde néo deveria ter sido expulso e ao qual se
integra agoradeixando fluir o teor daquela vida interior imantada pela contemporaneidade,
mas ao mesmo tempo transgredindo as limitagcdes impostas por essa mesma realidade e pele
vida cotidiana Waly Salomé&o empreendeu essas viagens circulares ao encontro da outra voz
No turbilhdo da metropole pdésoderna, o canto dos cantos do poeta ou dos poetas ecoa
vigoroso, depois de ter alcancado sua escritura. Umalestpantede um eu psicopoético,
fundindo passadpresentd ut ur o, anunci ar aEradbem nelhorle Rdme a - a
ter voltado./Era bem melhor ele ndo ter partido./Era bem melhor ele ndo ter @ascido
(SALOMAO, 1998, p.67). O poeta/Filho prodigo ndo obedecera as rplgté@sicascomo
também de nenhuma autoridadstituidana pdis. Seu lugar era no ludi¢ no jogo, como
el e mesmo afirmara em entrevista: NRA 8rea
brincg t a | gual a do que jogao. Assumindo a |
traducdes intersemioticas e a friccdo entre as linguagens. E negsseqlie as viagens
hibridas se processaram.

Sua expulsdo fora também uma possibilidade de contato com outras culturas e paladares.
Experimentar encheneke, esvaziando e descobrindo novas formas de expressao, eis a atitude
do poeta WalyBaloméao Por isso sua escrita ndo podia estagnar em formas fixas, mas lancar
se a fluidez da mudanca através da mistura das formas e géneros. Lirico, épitce,
dramatico comungaram no interior da sua composicdo poética. Transcendeu, assim, a
qualquer isolam&o classificatério. Tal como Camdedaly Salomaosoube muito bem se
imiscuir nos modos de vida do seu tempo. Para tdntscou fundir engenho e arte na
producado de seus poemas.

O fendbmeno do eterno retorno esel assim em muitas dire¢des: arpo retorna na
escritura, o oral no escrito, a vida na morte, o0 passado no presente, o passado no futuro, o
antigo no novo. Entretanto, esse retorno ndo se da sem o choque, sem o atrito, sem a friccao
sob varios aspectos a medida que o poeta e seu digndtco se deslocam. Ao se deslocar,

0 poetdoi processando montagens e remontagens de imagens fragmentarias no bojo do signo
poético, desverbalizanew através de um comportamento icénico. E nesse sentido que o

poeta utilizou da friccdo da linguagemmematografica e do codigo poéiccomo método
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que perpassou a composicado desses dois livros, fazendo com que a transgressao na poesi:
verbal fosse além dos estraitonites do verbo, alcangando a plasticidade do som.

O sentido de viagem foraedpertado por um momento extremo de inspiracao tal qual a
teoria de Paz iluminou. NOs e o poeta habitamam\aelouca A boa labia e a tarifa de
embarque foram nossos passaportes para agucar a percepc¢ao do ser e do tempo. Um ser qu
transitou por mundo empos tdo diversgadasmouesses dois livros com a mais intensa das
hybris da morte que habita a vida. O pgeta intesticio, assombrotse ao vivencida e
tentou apresent@d ao leitor na sua pura qualidade. Vida/morte, viagens espiraladas para a
apreesdo, para a exploracdo, para a exposicado do que for possivel. Este possivel foi sendo
alcancado graca& poesia que é ao mesmo tempo amor e experiéncia mistica do existir no
momento extremo de dor e de gozo. O poeta, acometido por este estado de podeessao,
um grande salto mortal a outra margem, lugar onde pudemos sentir o humor da lingua e ter
uma visao sintética da poesia na contemporaneidade. Este fora um momento que a lingua ndo
mai s hesitara, pois o poeta, odomdarmatdadied d
parece ter sentido a consolidacdo do codigo linguistico de um povo. As clivagens e fusbes que
utilizou testemunharam essalto.

Segundo Barthes, existem experiéncias que nos arrebatam o rumor da lingua. Essas
experiénci@ s «0 momentos de fApercep-«o0 alucinad:
poemas, ao assistirmos a um filme ou ouvirmos uma mausica. No caso dos poemas dos livros
do poeta Waly Saloméo, foi preciso ter lido e relido cada poema sequencialmente e
aleatorianente, varias vezes, ouvindo a minha voz, a procura de sentir um ritmo além do
proprio som dos fonemas; foi preciso recompor imagens; andar pela margem do rio de sua
infancia, ainda no albor do dia e contar com um rio cheio, margem a margem e suas pequenas
ilhas vicejando sons trancados uns aos outros, trancados na umidade da manhd, trancados a:
cores e aos ritmoda propria natureza no seu gi&tade primitivo nascimento. Seguindo os
conselhos sabios e saborosos de Barthes, pudemos poomento vislumbrao desenho do
talentopoétim que compds os livrolsabia e Tarifa de Embarque. Pudemos sentir o rumor
da lingua que se libertava na e pela poesia.

Talvez por conta daquele sentimento de consolidacdo o poeta dera vida ag escrito
crivandeo da oréidade, de movimento, de montagens. Toda esta técnica vivificava o texto
escrito. Reforca essa vivificagdo a tatica discursiva que enseja a presenca de um leitor ativo e
partcipante. E nesse sentido que, ao percelugtancas no humor da leitura e ja rietrido
pelas préprias circancias de seu contexto histérico, W&glomaotenha intensificado

essanecvocalidadeno interior de seu texto poétictexto esteque traz no seu bojo valores
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tonais e flexionais caracteristicos de nossa lingua. E ngeseiasue os estudos de Spina e
Zumthor auxiliaram na compreensdo dos poemasdatea e Tarifa de Embarque, na

medida em que a performance aparece como um dos suportes do ato poético. Dessa forma, a
poesia, e em especial a que estamos estudando, teeavaspaco da palavra viva,
movimento este que se inseriria num movimento mais geral de escritores na América Latina
em luta pela descolonizaggwincipalmente através da linguagem literaria.

O corpo, que se quisera morto, agora ressurge coalidaide. Esse novo corpo
escritural est impregnado por essdynamisdo hibridismo. Agitase nele oespirito de
Oxumaré/Hermes ca$ energias nutrem as viagensrioias. O signo da viagem, portanto, tem
a funcéo de trazer dentro da navelouca as vozesstidade en estado de comunhdo. Em
virtude de sua heterodoxia voz poética também tem como suporte a voz dos comerciantes
que transitam pelo mundo com suas mercadorias. Tais vozes, entretanto, necessitaram
expressar seu desejo econdmico. Nao poracaso f en2 ci os Aforam os p
que temos hoje, gracas a invencao do alfab&iERCY, 1967, p.2). Os suportes da escrita
partiram da areia passaram pelo papiro e pelas fihaks de madeira até chegarem a tela do
computador. Portanto, 0&e pode ocultar, ja que se falou em escrita na tabula, a histéria do
alfabeto que se confunde com a histdria do comércio no mundo. Talvez, tendo ciéncia desse
fato, o poetafilho de comerciante de origem fenicia, empreendera as heterodoxas viagens
hibridas, em busca de si mesmo e do outro. A for¢ca simbdlica desses dois livros lembram

aquela Hermenetka, A n o v a 8gor a, um espa-o0 gue tr a
(SANTAELLA, 2007, p . 2 8 Pesrpmuldmicans ele imagehe e téktwsoghe e p
compbem o Anco de dados do sistemao(id). | mag

teatralizadano espaco das técngeainematograficada montagem de fragmentos cuja fusdao,
cuja mistura excita a pura qualidade do sentir a mutacdo. Esta mobilidade mutante nos
poemas déabia e Tarifa de Embarque acaba por ser uma traducas daracteristicas do
Ching, Livro das mutagdes

O poeta, dotado de uma verve multipla, intercultural e transistéezancursée em
muitos mundos ao empreenderagens hibridas. Mundointeriores e exteriores agitara®
em movimento frenéticauase insondavel por uma mente critica. Caminhar nesse labirinto
poético é correr 0 constante risco de despencar de repente, vertiginosdenanteabismo de
linguagens e citacOes. Precipitag@k uma poética magmatica, convulsiva que nos faz viajar
pela musicalidade das emocdes mais simples e pela musicalidade de emocgdes mais

complexas, cmpostas por uma sintaxe analdgica, sincopada, alucinante. Essa poética nos faz
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viagjar de um mundanterior quase medieval, com suas cantigas popul@amsdirecdoas
complexasedes de sistemas digitais mixadores.

Tao revolucionario quanto o poeta MaiakovskalW\Salom&g com sua palavra poética
ligada aomundeda-vida, pertencera a uma geraca® gbetas subversivos, arrojados, libertos.
O poeta vivenciou, 40 anos depois, a sensacao de conqoistkeger o primeiro presidente
operario depois de 500 anos de dominacdo imperialista. Talvez todo o sonho do poeta
esbarrara nos amites burocraticos al ditadura neoliberal que aprisiona e limita a acdo dos
governos inclusive os de esquerda. Vira a intensgphlftica em que se metera o governo.
Participou dele como secretario nacional do livro, mag leiera a falecer sem ter
concretizadoparte de sas sonhosinquietos, sonhosacumuladosa quase meio século de
desejos. Quica ndo tenha suportado o espirito do poeta ao gspa@n aquele lalito
obscuro e degradante dos governos e das economias. Seus dois livros s&e podada
chamar de umaintese dessa convuls@esejos e decepcogmemeditacdo de ummorte
anunciada. Liacinante grito de liberdade do poeta pelassgeesstes daybris.

Cheia de espancg sua geracao lancaise mais uma veza uma nova aventurapm
ilex ceimpdoe o av iNilim pabs. governado por @gvolucionarios o aparelho de
estadocompunhase naquele moment@or mentes inquietas comoda poeta Preparavae
para fAoutros quinhentoso. H8 algo de muito
publicacdo dd arifa de Embarque e meses depois da posse naquele cargo do Ministério da
Cultura. Coincidéncia ou ndo, sua cosmovisdo poética como valor histérico e literario ja
explicitava misturas e contatos de diferencas que pensssiampossiveigio campo politice
ideologico, e porque ndo dizer, também, e principalmente, cultural. Resta saber se nossa
geracao esta construindo sem cantar, sem recitar, sem vivenciar a palavra viva do poeta.

Embora Jakobson faca uma critica literaria a obrandepoeta russo, que vivera num
tempo e espaco diferentes do poeta que estudamos, poderiamos tecer algumas aproximacoe:
entre eles. Ficaea sensacédo de que Wa&alomaosuperara a distancia entre a tecnologia
posmoderna e a poesia, 0 que ndo aconteaaraJakobson. O futurdo poeta que desejara
0 poeta wsso chegara, em parte, ao pdetsileiro. Tecologia, ciéncia e poesia se misturam
numahybris que é quase um porto de conhecimento e saber deliciosamente, prazerosamente
insuportaveis aos pequenosages humanos. Talvez mais um estagio a ser superado pelo
poeta e sua poesia que € muito mais um cantico de vida que de mortSalgaiidambem
lutara contra aquela vida cotidiana contra a qual sestenabMaiakovski. SéMaiakovski
possuia um sentimentoletivo da Russia, Walgalomaoo tinha do BrasilUmaviagem de

Waly Salomao pela Siria e pela Africa brasileiras num contundente apelo ao intercultural
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desaliena culturas e temporalidadeg lembrar o que diz Ha{l 2 0 0 6 , p.12): N E s
produzo sujeito pésnoderno conceptualizado como néo tendo uma identidade fixa essencial
Ou permanent eo.

Esse sujeito signico queompde o0s poemas e que se faz/refaz nessaitura,
proporcbnounos uma visdo mais clara dmndicdo de poeta imersam mundo de intenso
delirio poético, fruto de viagens hibridas, atiradasan@silosvoluptuosos da poesia. Depois
dissq o hibrido ndo serd o mesmo, ndo serdo mesmas as palavras, nem seus significados o
serdo, nem os leitores serdo os mesmos, nem megweta fora 0 mesmo. Todos foram se
tornando algo ainda mais diverso de si apds imersdo nas aguas agitadas dessa poética tac
arrebatadora. Uma preparacéo, portanto, da linguagem como corpo em direcdo a uma viagem
sem fim. A fundacédo de uma lirica pd®dena e intercultural esté ligada a novas esferas de
expressado. Elas partem desseitmjgoético, cuja voz € a propria voz da cultura, é a prépria
V Oz de um sujeito Aque se p»e ao dispor
sociedade noquethe mai s i ntr2nseco. 0( ADORNO, 1980, |

A presenca daqueles elementos interculturais emoikernos enkabia e Tarifa de
Embarque pautararse por uma linguagem poética como meio de expressao social do poeta.
O aspecto dessa expressfminciacdgi s er 8 det er mi nado pelas con
em questdo, isto é, antes de tudo pela situagdo social mais inbedaHTIN, 2006,
p.119. A expressao da atividade mental do poeta Waly Salomé&o corporsicouma poesia
que, apesar de trazer esi uma memoria de raiz, apresenta uma sobreposi¢cdo do
espaco/tempo, portantoayma nova articulacaaglobal/local. Em Labia e Tarifa de
Embarque, Waly Salom«o evidenciou fAidentidade:
estdo suspensas, em transicao, alifezentes posicdes; que retiram seus recursos, ao mesmo
tempo, de diferentes tradi-»es culturaiso(

Ao escrevet abia e Tarifa de Embarque, o poeta empreendesem intencdo alguma,
incurs6es no ambito dogstudos CulturaisClaro que nao de forma tedrica e metodoldgica
como tais estudos o fazem, mas como transmutacdo metaforica e simbdlica. Isso se deu
principalmente em torno do desencaixe identitario, pelas visiveis tensdes, pela
multiterritorialidade, pela visdo poética decnaticorevolucionaria, pelo produto das
friccoes.

A poesiai como parte integrante da Literatura e esta, dos Estudos Culteraiisdica
um naco de poder através da agdo de um intelectual que a pratica. Vale lembrar aqui que tal
poeta foi umleitor de Gramsci. Talvez por isso tenha compreendido seu papel na
contemporanei dade, indo al ®&m do Anovo inte
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mot or exterior e interior d ese atizamente ma vide d a
pratica, comoenstr utor , organi z adoGRAMSEIp ¥982s p.&,s o r
elevandes e a c i ma -tdraa biat | ®condi -cea °dnac i fiat0O® cen iaclac anas- a n d O
chamar de técnieeultura.

Waly Saloméapcomo poeta/agitador cultural do seu tengsmtiu e compreendeu o que
se passava ho mundo. Transmite esse sentimento em discurso simbdlico através da linguagem
poética. Essa sensibilidade enceeanum conjunto de poemas que remetem a condi¢cao
humana contemporanea, principalmente a condicdo dmntga num temp@&spaco
comprimidos pelas novas tecnologias. Os contatos, as friccbes, os deslizamentos e
deslocamentos na existéncia humana embrenkseana poética salomoniana na forma de
hibridismos entre arte/mercadoria; cultura de elite/cultura pgput@mem/mulher;
oral/escrito. Todos eles reveladores das lutas travadas no campo da cultura pela poesia e pelo
proprio poeta.

A literatura é, por exceléncia, o lugar em que transitam switlores sociais, muitos
aspectos de ordem cultural @itica. Na obra de arte literaria, circulam muitas representacoes
daquela ordem e dentro dela (cepstroerrse o0s objetos; no caso em foco, objetos da cultura.
Waly Salomé&ooperaracom esses dois livrpa il i t eratura como a f a
anropossemiosecapaz de lidar diretamente com o objeto comoe&i st ent eo ( D
1996, p.98). Dessmodq os textos poéticwdel abia e Tarifa de Embarque corporificaram
a cultura de seu tempo numa rede de signos das diferentes matrizes da linguagem que s
cruzaram e se entrelacarddessa rede de signos, emergiram, assim, elementos que compdem
a intercultura como costumes de diferentes culturas num ente fisico e psicossocial: o poeta e
sua obra de arte.

O poeta lembra, como todo individuo soce&lp faz por meio da matéria poética
palavra seu artefato cultural. Suas lembrancas, que ora evideragjaeles elementos da
intercultura fazem parte de uma mem-ria <coO
como base um conjunto de pessods, @s individuos que se lembram, enquanto integrantes
d o g rHApPBWACHS, 2006, p.69).

Os poemas de Walyalomaoconvocan-nos ao reino da poesia. Raios de luz por entre
a paraferndlia de objetos e sons e seres, sendo também eles. Waly buscaag@ndesse
mundo poésmoderno e intercultural. Seymwemas.fragmentos de um corpo escritural, séo
mediadores entre esse mundo humano e a poesia. Essa mesma poesia que banha oleosa
miriade de objetgdraznos de volta a solidariedade, a liberdade,udtioolor e multiforme

imagem de nés mesmos, tresloucados desejos de ser corpo do mundo e da palavra encarnad:
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nos poemas. O que esteve em discussao, portanto, foi a relagdo entre a poesia, a sociedade e
cultura. As iluminagBes do pensamento de Pagrbevaram nos poemas débia e Tarifa
de Embarque, na medida em que o0 poetama seus poemas como uma forma
trarsf or ma- «xo fAda sociedade em comuni dade cr i :
soci al, em i magem e n c.é\s viagasaibridgds RrApregidad &8 2 , p
poeta comprovaram definitivamente que a poesia ndo esta morta. Est4 aberta ao mundo. Cada

vez mais vivanpavega do ocidente para o oriente, em tempos e espacos diversos.
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APENDICE A - llustracdo das capas dos livio&bia e Tarifa de embarque
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