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RESUMO

A autora trata do espag¢o da danga em escolas de ensino basico da DIREC 1-A e
DIREC 1 - B na rede publica Estadual na cidade de Salvador/BA; buscou verificar se
a danca tem ocupado o espaco preconizado Lei de Diretrizes e Bases da Educacgao
Nacional — LDB n° 9.394/96 e pelos Parédmetros Curriculares Nacionais/1998.
Realizou-se um estudo de carater diagndstico a partir do mapeamento da DIREC 1 —
A e DIREC 1 - B buscando identificar as escolas publicas que contemplam a danga
no curriculo; visitagdo as escolas selecionadas a partir de dados fornecidos pela
Secretaria de Educagdo do Estado. Traz um entendimento de danga como uma
acdo cognitiva do corpo, linguagem artistica e educacional que constroi
conhecimento; sendo também uma atitude ética, estética e politica. Para referenciar
a pesquisa busca-se o dialogo com autores como Katz (2005), Greiner (2005) e
Vieira (2006), que percebem a danga como um sistema complexo em uma Viséo co-
evolutiva que se organiza nas trocas entre corpo e ambiente. Llinas (2002) e Lakoff
e Johnson (1999) ratificam a importancia do movimento como ignicdo deste
processo de construgdo do conhecimento, enfatizando a sua agdo no
desenvolvimento dos processos cognitivos superiores. Para pensar a Danga na
escola, Barreto (2007), Marques (2007), Morandi e Strazzacappa (2006) trazem
suas contribuicées para discutir quais as possibilidades de interagbes neste espago
de construgcado do conhecimento. Alves (2005, 2007), Duarte Jr (1988), Freire (1996),
Morin (2006) e Ranciére (2005) trazem idéias especificas para pensar educagao na
sociedade contemporanea. Além destes autores, o texto da LDB n°. 9.394/96 e os
Parametros Curriculares Nacionais/1998 também se fazem presente na construgao
dos argumentos da pesquisa. Os resultados indicam que a Danga nao esta presente
na disciplina Arte em escolas publicas estaduais de Salvador/BA demonstrando que
a proposta dos Parametros Curriculares Nacionais/1998 ndo tem sido observada.
Foi constatado que a Danca tem sido proposta em forma de projetos, para um
namero limitado de educandos em poucas escolas da rede estadual como atividade
extracurricular. A partir destes dados, percebe-se que a danga nao tem ocupado o
seu espaco de possibilidades de construcdo do conhecimento no ensino basico na
rede publica estadual da cidade de Salvador/Bahia; também nao tem sido entendida
como agao cognitiva do corpo, linguagem artistica e educacional, e nem como uma
atitude ética, estética e politica.

Palavras-chave: Danga, Corpo, Cogni¢gdo, Movimento, Ensino Basico.



ABSTRACT

The author deals with the space for dance in schools of basic education of the
DIREC 1-A and DIREC 1-B in the public schools in the city of Salvador, Bahia; it
seeks to verify if the dance has occupied the space provided by the Law of
Guidelines and Bases of National Education — LDB n°. 9.394 — 96 and the National
Curricular Parameters — 1998. A study of a diagnostic character was conducted of
the mapping of the DIREC 1-A and DIREC 1-B identifying the public schools that
contemplate dance in the curriculum from data supplied for the State Education
Secretary; this was followed by visits to the schools selected. This study promulgated
an understanding of dance as a cognitive action of the body, an artistic and
educational language that constructs knowledge, and an ethical, aesthetic and
political attitude. To theoretically base this research we use the published works of
Katz (2005), Greiner (2005) and Vieira (2006), who perceive dance through a co-
evolutionary vision as a complex system that organizes itself in dialogues between
the body and its environment. Llinas (2002), Lakoff and Johnson (1999) ratify the
importance of movement as an ignition of this process of the construction of
knowledge, emphasizing its action in the development of superior cognitive
processes. To think about Dance in the school, Barreto (2007), Marques (2007),
Morandi and Strazzacappa (2006) bring their contributions to discuss the possibilities
of interactions in this space of construction of knowledge. Alves (2005, 2007), Duarte
Jr. (1988), Freire (1996), Morin (2006) and Ranciére (2005) bring specific ideas to
think about education in contemporary society. Beyond these authors, the text of the
LDB n°. 9.394 — 96 and of the National Curricular Parameters/1998 are reflected on
in the construction of the arguments of the research. The results indicate that Dance
is not present as an Arts discipline; this fact demonstrates that the LDB 9.394/96 and
National Curricular Parameters/1998 have not been observed. It was evidenced that
Dance has been proposed in the form of projects, as an extracurricular activity in a
few schools for a limited number of students. From these data, it is perceived that
Dance has not occupied its space of possibilities of construction of knowledge in
basic education in the public schools in the city of Salvador, Bahia; also it has not
been understood as a cognitive action of the body, an artistic and educational
language or as an ethical, aesthetic and political attitude.

Keywords: Dance, Body, Cognition, Movement, Basic Education.
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INTRODUGAO

Como professora de Educacdo Fisica do ensino fundamental do Colégio
Estadual Adroaldo Ribeiro Costa, unidade de ensino pertencente a rede publica
estadual, e do Colégio Militar de Salvador, unidade de ensino pertencente a rede
publica federal, sempre participei de eventos envolvendo trabalhos na area da
Danca®’. Ao assistir as apresentacdes dos educandos de diferentes escolas, algo me
incomodava no trato com o movimento e o corpo dos educandos, entretanto, nao
entendia exatamente o qué.

A partir das leituras do mestrado, do desenvolvimento da pesquisa e da
reflexdo sobre os dados obtidos, compreendo que isto se deve ao fato de que a
maioria dos trabalhos apresentados nao possui um contexto préprio; sao
coreografias reproduzidas de grupos de carnaval ou da midia televisiva que criangas
e adolescentes simplesmente repetem. Nao se percebe um trabalho efetivo,
sistematizado, continuo, desenvolvido e inserido como acao sistémica na proposta
do Projeto Politico Pedagdgico da Escola.

A Danca é uma arte milenar que surgiu co-evolutivamente com o ser humano.
No inicio, ndo era compreendida como uma atividade artistica e sim como uma
necessidade de sobrevivéncia e comunicacdo, sendo constituinte da natureza
humana no tempo/espago do viver coletivamente. Na contemporaneidade, a Danca
carrega outros tantos saberes e fazeres humanos, pois viver é sempre obrigacao
imediata como lembra Guimardes Rosa e, os eventos mudam continuamente a
despeito da nossa vontade.

Neste sentido, atualizar € a palavra de ordem. Reconfigurar significados,
transformar as agdes a partir de novos entendimentos, contextualizar o
conhecimento em tempo real. Estas sdo necessidades prementes para a
sobrevivéncia do individuo como informagdao que se propaga no tempo/espacgo e
também para a permanéncia da espécie, construindo uma rede na qual os
conhecimentos artisticos e cientificos se fazem presentes na constituicdo humana,
pois como aponta Vieira (2006, p. 47): “Ciéncia e Arte [...] sdo formas de
conhecimento que partilham um ndcleo comum, aquele que envolve os atos de

criagao’.

O vocabulo danca sera grafado com letra maitiscula quando se referir & 4area de conhecimento; quando se referir & atividade
corporal sera grafado com letra minuscula.
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O ser humano nao é totalmente livre em suas escolhas; existe um fator
limitante pré-ordenado pela arquitetura cerebral e que esta ligado a capacidade
antecipatoria do cérebro e a presenga dos padroes de agdes fixas? como explicam
Llinas (2001) e Maturana (2002).

Esta organizacao € um processo neural que promove a eficiéncia do sistema
e poupa energia ao selecionar comportamentos adequados a cada situagcdo em
especifico. Todavia, apesar das limitagbes impostas pela propria natureza do corpo,
o ser humano tem a possibilidade de fazer escolhas. Estas dependem do contexto,
pois sdo feitas de forma interativa com o ambiente® que se apresenta a cada
momento.

Escolher, como lembra Helena Katz* (2005), implica em descartar outras
tantas possibilidades de acgao. Significa acatar a mudancga, a imprevisibilidade das
acbes, a desordem das idéias, a incerteza, a indefinicdo e a instabilidade, a
contaminagcdo das informagdes, a mistura e a diversificacdo do pensamento
modificando padrdes ja instaurados e reorganizando continuamente os estados
corporais.

As nossas escolhas refletem a nossa forma de ser/estar/pensar/fazer no
mundo. Acredito na Danga como possibilidade de construir conhecimento antes
mesmo de ter entrado no Mestrado. Continuar acreditando, agora com
embasamento tedrico, esta € a minha escolha.

Neste contexto, toda pesquisa mobiliza o nosso afeto. Aquilo que nos move,
gue nos afeta € o que nés vamos pesquisar, revelando modos de pensar e agir em
sociedade; possibilitando uma agao critica a fim de sentir, perceber e articular
significados para buscar transformacdes na vida em sociedade. Greiner apud Vieira
(2006, p. 16), explica que “A pesquisa diz respeito a vida e a necessidade da
producao de autonomia e memoria para garantir um minimo de qualidade, sem a
gual ndo ha possibilidade de permanéncia neste, nem em qualquer outro mundo”.

Alves (1995, p. 89) afirma que “a escolha do problema certamente tem haver
com os interesses do investigador”. Explica que nao é possivel ao investigador ficar

de fora do problema que investiga, visto que carrega consigo seus valores, crencas

% padrdes de agdes fixas — PAF: Mddulos cerebrais automaticos que geram movimentos complexos (LLINAS, 2002).

® Ambiente aqui compreendido como o conjunto de condigdes de relacionamento que possibilitam a ocorréncia de um
determinado processo; nao significa lugar, espaco fisico localizado (notas de aula da Prof? Dr? Fabiana Dultra).

4 Profé Dr® Helena Katz é filsofa, critica de danca do Caderno 2, do jornal O Estado de S. Paulo. Coordena o CED, Laboratério
de Danga e atua como professora participante no programa de Estudos em Pés-Graduagao e Semidtica da PUC-SP.
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e interesses. Neste sentido € necessario tomar partido, pois todo ato de pesquisa é
um ato politico.

O partido ao qual filio minhas idéias, acbes e movimentos/pensamentos
advogam em prol de uma escola publica de qualidade na qual todos os educandos
tenham acesso as possibilidades de vivéncias diversas e experiéncias corporais na
construcao da autonomia, da liberdade criadora e da consciéncia critica. Nesta linha
de pensamento, a Danca encontra o seu lugar no ensino basico® na rede publica
estadual de ensino em Salvador/Bahia.

Desta forma, o objeto de estudo desta dissertacao é fruto/resultado desta
inquietacao presente em minha trajetéria profissional ao compreender que a Danga
€ uma acao que possibilita a construcdo do conhecimento, sendo também uma
forma de estar no mundo. Este entendimento possibilita debrugar outro olhar sobre
a danga, percebendo-a como fendmeno complexo que esta imbricado com a
existéncia humana e que desta forma ambas co-evoluem no tempo/espaco.

Neste contexto, a Danca é entendida como uma agdo cognitiva do corpo®,
uma linguagem artistica e educacional e também uma atitude ética’, estética® e
politica®; enfim, uma forma de estar no mundo, pois, como observa Lakoff e Johnson
(1999, p.566), “a corporalidade humana € a prépria corporalidade do mundo”.

Menezes (2003, p. 35) auxilia a compreensédo do entendimento de danca aqui
proposto quando aponta que: “A ética, a estética e mesmo a politica sdo aprendidas,
nao em abstrato, como elementos de discurso, mas como fazeres efetivos no canto,
na dancga, no jogo, no desenho, na refeigcdo e nos interesses compartilhados” (grifo
da autora).

Entender Danga como uma forma de estar no mundo que vai além dos
significados, borrando fronteiras entre natureza e cultura, entrelagando movimento e

pensamento em rede, possuindo uma légica organizativa que possibilita a sua

® Ensino Basico inclui a educagao infantil, o ensino fundamental e o ensino médio (LDB n°® 9394/96).

® Agéo cognitiva do corpo depende da formag&o de imagens sensorio-motoras. Imagens sensorio-motoras s3o resultantes da
conjungdo ou enlace de toda informagédo sensorial capaz de produzir um estado que possa resultar em uma agdo (LLINAS,
2002, p. 01). A interagéo entre contexto e conteldo é necessaria para a geragédo de imagens sensério-motoras e a formulagéo
pré-motora da agéo.

' Etica percebida como possibilidade de convivéncia social sustentada pelo respeito, pela liberdade, pela solidariedade e pelo
direito; reconhecendo a descoberta de si mesmo e do outro na constru¢do de um projeto de sociedade que respeite a
diversificagcdo de idéias de diferentes grupos, tensionando-as, ao tempo em que borram fronteiras culturais, sociais e
geogréficas buscando sociedades que se estabelecem em valores democraticos (BAHIA, 2005).

Estética aqui entendida como a capacidade que o ser humano possui de criar, de inventar, de se emocionar, de transformar;
um dos parametros sistémicos propostos por Jorge Vieira (2006) para a sobrevivéncia e permanéncia de sistemas abertos em
um determinado contexto.
® Politica compreendida como forma de se posicionar no mundo frente as diferentes situagées e a necessidade de tomar
decisdes perante um desafio que desestabilize as nossas informagdes reconfigurando o saber corporal, reconhecendo o direito
do outro reconfigurar-se também (MORIN, 2006).
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presenca em instancias diversas da experiéncia humana é o que faz da danga na
escola de ensino basico o objeto de estudo desta dissertagéo.

Nesta diregéo € observado o foco artistico-educacional da Danga como area
de conhecimento, apontando a necessidade de sua presenga no ensino basico da
rede publica de Salvador/BA construindo redes entre Danga, Educacao, Cultura e
Sociedade.

Pensar a Dangca como forma de conhecimento necessaria para a educacgao
do ser social possibilita compreendé-la como uma agdo que deve comecgar na
escola. Desta forma, podemos associa-la a perspectiva apontada por Isabel
Marques (2007a, p. 59-60) que insiste na necessidade de “[...] propostas para o
ensino de danga que nao isolem os alunos entre as quatro paredes da escola, [...]
uma maneira de educar que possibilite a formacao de sistemas, de inter-relagdes
baseadas na idéia de cooperagao. Por meio da dangca, podemos intervir e
transformar as relagdes humanas e/com o meio ambiente”.

A pesquisa aborda um tema atual pertinente a area da Danga e também da
Educacdo. Acredito, importa aos que percebem a necessidade da presenca da
Danca como forma de conhecimento na escola publica de ensino basico, aos
egressos anualmente da Escola de Danga e também aos que ainda sao
académicos; pois estes sao e serao os profissionais que devem ter seu espaco de
trabalho garantido e respeitado.

Apesar da Lei Darcy Ribeiro — LDB n° 9.394 sancionada em 20 de dezembro
de 1996'° — tornar obrigatério o ensino de Arte no ensino basico inserindo-0 no
nucleo comum curricular e os Parametros Curriculares Nacionais/1998 preconizarem
a presenca de quatro linguagens artisticas'* em Arte; esta ndo tem sido a pratica
observada nas escolas publicas com a inser¢gao da Danga nas aulas desta disciplina.
Este se configura como o problema desta pesquisa.

A partir do problema observado, a hipétese desse projeto € que a Danca nao
se faz presente no ensino basico da rede publica estadual como uma acao
sistémica, continuada porque nédo ha professores graduados nesta area especifica
de conhecimento na rede publica estadual de ensino nas DIRECs 1-A e 1-B em
Salvador/BA.

0 Lei Darcy Ribeiro de n° 9.394, sancionada em 20 de dezembro de 1996 pelo entdo Presidente Fernando Henrique Cardoso,
trata das Diretrizes e Bases da Educagédo Nacional.
™ Artes Visuais, Danca, Msica e Teatro.
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Este fato inviabiliza a possibilidade da Danga ser percebida como area
construtora de conhecimento; sendo vista, comumente, apenas como atividade para
o lazer dos educandos ou sendo utilizada como uma complementagdo de carga
horaria dos professores em projetos extracurriculares.

Ao falar de educagéao formal, percebemos que a reformulagao do pensamento
tem ocorrido de maneira lenta como explica Morin (2006a), pois mesmo com 0S
avancgos propostos pela LDB 9394/96 e também os direcionamentos dos Parametros
Curriculares Nacionais/1998, estas mudancas ainda sao imperceptiveis. Para
acelerar este processo, necessario se faz compreender que as mudancgas dos
paradigmas educacionais exigem posturas éticas, estéticas e politicas e a aceitagao
dos desafios impostos pela sociedade contemporéanea.

Freire (1996, pp. 76-77) afirma que “O mundo nao é. O mundo esta sendo”.
Neste sentido, ‘mudar é dificil, mas é possivel'. Este processo de mudancga exige
sair da imobilidade, constatando as situagées nao para se adaptar, mas para ajudar
a mudar a realidade.

A Prof2d Dr2 Amélia Conrado'?, ainda na banca de qualificacdo, apontou que
politicas publicas se dao a partir da investigagdo da realidade; é preciso constatar
para buscar a mudanga. Nesta perspectiva, para que estas mudangas ocorram,
impbe-se a necessidade da implantagédo de politicas publicas educacionais que
percebam a Arte como area de conhecimento, uma forma de estar no mundo; uma
acao efetiva que possibilite aos educandos o contato com a Arte em suas diferentes
linguagens e nao apenas uma delas.

Corroborando com Amélia, a Prof2 Dr2 Dulce Aquino® explica que é preciso
buscar a implantagao de politicas de estado e nao politicas de governo para que a
democracia se instale e reverbere com agdes politicas concretas em todos os
ambitos da vida do cidaddo em sociedade, principalmente buscando uma escola
publica de qualidade desde a educacao infantil até o nivel superior. A Prof® Dr?

Dulce Aquino deseja que nesta implantagcéo de politicas de estado, as Artes e, aqui

2 Amélia Conrado ¢ Doutora em Educagdo pelo Programa de Pds-Graduagdo em Educagdo da Universidade Federal da
Bahia. Professora Adjunta do Departamento de Educagao Fisica da Faculdade de Educagdo da UFBA. Atua em colaboragéo
com a Escola de Capoeira Angola Irmaos Gémeos de Mestre Curi6 (ECAIG), um "Ponto de Cultura" pelo Programa Cultura
Viva (Minc). Tem experiéncia na area de Educagdo com énfase em Pluralidade e Diversidade Cultural, Politicas Publicas e
Pratica Pedagogica. As subareas de estudo e pesquisa envolvem relagdes étnico-raciais e cultura negra; antropologia da
danca afro-brasileira e dangas populares; e capoeira angola. E dancarina e professora de danga da cultura africana e dangas
?opulares brasileiras. ]
® Dulce Aquino é Doutora em Comunicagdo e Semiética pela Pontificia Universidade Catélica de Sao Paulo (PUC/SP/1999). E
Professora Adjunta e atual diretora da Escola de Danga da Universidade Federal da Bahia. Tem experiéncia na area de Artes
com énfase em Danca. Atua principalmente nos seguintes temas: Danga, Arte, Corpo, Espaco, Cultura. E orientadora desta
pesquisa.
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em especifico a Danga, seja pensada como um campo de conhecimento em
expansao que possibilita a constru¢cdo do conhecimento e a transformagédo de
valores em sociedade.

A escolha pela tematica desta dissertagdo “Corpos que dangam aprendem:
analise do espaco da dancga na rede publica estadual de Salvador/Bahia” surgiu
ja no mestrado a partir da leitura da dissertagcdo da Prof® MS. Virginia Maria Rocha
Chaves™ que trata da tematica “A danca: uma estratégia para revelagdo e
reelaboracdao do corpo no ensino publico fundamental”. A professora Virginia
reflete sobre o papel da Danca e seu ensino na sociedade contemporanea,
especificamente no ensino fundamental da rede publica estadual em
Salvador/Bahia.

Ainda em sua dissertagao, Chaves (2002) aponta que a melhoria do ensino
publico € uma questdo de interesse social, sendo uma crescente preocupagéo da
sociedade brasileira; discute especialmente sobre as relagdes dialogais constituidas
no interior das escolas publicas e o comportamento social dos educandos neste
lugar de aprendizagem que se constitui em um cenario de transformacdes sociais,
histéricas, politicas e culturais. Acredito ser os dados apresentados mais uma
contribuicdo neste sentido.

Assim como Chaves (2002), busco direcionar meu olhar referenciado em
textos voltados para as implicagbes da Danga na educagdo escolar a partir da
renovacdo de entendimentos que tem permeado esta area de conhecimento,
voltando o foco de atencdo para a realidade da escola de ensino basico da rede
publica estadual de Salvador/BA.

Nessa perspectiva, alguns questionamentos se fazem presentes. A Danca
tem estado presente e de que maneira ela é entendida no ambito escolar? Como a
Danca tem sido compreendida pelos tedricos da educacdo que organizam o
curriculo em nivel de ensino basico no estado da Bahia? A corporalidade dos
educandos da rede publica tem tido acesso a danga nas aulas de Arte no curriculo
junto as outras disciplinas do nucleo comum? Tem sido compreendida como uma
agao que possibilita a construgdo de conhecimento a partir do corpo que danca?
Quanto aos profissionais, existem professores graduados em Danga na rede publica

estadual? Como tem sido o envolvimento deles com a disciplina Arte? Eles tém tido

 Docente da Escola de Danga da UFBA. Possui Mestrado em Artes Cénicas pela Universidade Federal da Bahia (2002).
Atualmente é Professora Assistente da Escola de Danga da Universidade Federal da Bahia. Tem experiéncia na area de Artes
com énfase em Danga-Educacéo.
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a possibilidade de trabalhar com sua area especifica da graduagdo — no caso, a
Danca?

Os questionamentos acima incitaram a pesquisa tendo por foco o espaco da
Danga em escolas de ensino basico na rede publica estadual de Salvador/Bahia,
especificamente das DIREC 1-A e DIREC 1-B. Busca verificar como a disciplina
Arte tem sido percebida e se a Danga tem ocupado o espago proposto pelos
Parametros Curriculares Nacionais/1998.

Desta forma, esta dissertagdo tem como principal objetivo mapear e analisar a
situagdo da danga no ensino basico na rede publica estadual de Salvador/Bahia;
percebendo-a como area que possibilita a construgdo do conhecimento a partir do
corpo que se move com intencionalidade focada em uma agéo artistica-educacional.

Além disso, pretende, de forma sucinta, comparar os dados obtidos na
pesquisa realizada nos anos 2007/2008 com os dados obtidos em 2002 pela Prof?
MS. Virginia Chaves para a sua dissertacdo'® de mestrado. O objetivo desta
comparagao de dados é observar se neste intervalo de tempo, a logica organizativa
das aulas de Arte no ensino publico na rede estadual foi reorganizada com a
inclusdo das quatro linguagens artisticas sugeridas pelos PCN*s.

Também pretende discutir a idéia que perpassa o ensino da Danga na escola
de ensino basico da rede publica na Cidade de Salvador/Bahia; além de levantar
guestdes que tratam da relagao entre a area de graduagéao do profissional de Danga
e a sua real atuagao na escola de ensino basico na rede publica de Salvador/Bahia
e tentar perceber a visao de Danga que os profissionais tém desenvolvido no
contexto escolar.

Em principio, a pesquisa pretendia buscar dados sobre a Danga no ensino
fundamental que, no momento atual, passou a ser constituido por nove anos de
ensino, englobando a alfabetizagcdo que passou a ser o primeiro ano do ensino
fundamental.

Um estudo de campo de carater diagndstico foi realizado a partir do
mapeamento das DIRECs 1-A e 1-B que correspondem a cidade de

Salvador/Bahia. Teve como objetivo identificar o numero total de escolas de ensino

* “A Danga: uma estratégia para revelagao e reelaborago do corpo no ensino publico fundamental”, pesquisa realizada no
Programa de Pés-Graduagdo em Artes Cénicas e defendida no ano de 2002. Os dados coletados correspondem ao nimero de
escolas da rede estadual de ensino fundamental e também a organizagao dos contetdos trabalhados nas aulas da disciplina
arte.

® PCN: Parametros Curriculares Nacionais: PCN/1998. Documento envolvendo as areas de conhecimento consideradas como
pressupostos basicos para o desenvolvimento integral do educando como cidad&o e sua atuagéo em sociedade.
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fundamental e médio da rede publica estadual da Cidade de Salvador/BA e saber
quais destas escolas possuem a Danca inserida na disciplina Arte no nucleo comum
do curriculo.

Todavia, apds a coleta de dados a partir de documentos fornecidos pela
Secretaria de Educacgao do Estado, observamos a impossibilidade da pesquisa visto
gue apenas trés escolas: uma de ensino fundamental — o Colégio Estadual Adroaldo
Ribeiro Costa — CEARC e duas que atendem ao ensino fundamental e médio — o
Colégio Aplicagao Anisio Teixeira e o Colégio Estadual Raphael Serravale tém a
Danca inserida em seus projetos politicos pedagdgicos, ainda de forma timida,
trabalhada como atividade extracurricular. No CEARC, o projeto é voltado para os
educandos da 5% a 82 séries, no Colégio Aplicagdo e no Raphael Serravale atende a
clientela do ensino fundamental e médio.

Devido a impossibilidade da pesquisa neste nivel de ensino pelo numero de
escolas que trabalham com Danga, tornou-se necessario ampliar o campo da
pesquisa passando entdo a observar as escolas no ambito do ensino basico®’. Desta
forma foi possivel incluir mais trés escolas de ensino médio no grupo pesquisado.

Além deste fato, a partir da informacao que a Danca nao esta presente como
uma das quatro linguagens artisticas preconizada pelo PCN nas aulas da disciplina
Arte; foi necessario redimensionar o estudo e buscar quais as escolas que trabalham
a Danca como atividade extracurricular em turno oposto. Para obter esta informagao
foi necessario, em um segundo momento, buscar informacdes na Secretaria de
Educagao do Estado da Bahia — SEC/BA a fim de identificar quais as escolas que,
porventura, desenvolvam atividades extracurriculares com a danga.

A informacédo da SEC/BA indica que apenas seis escolas possuem a Danga
como atividade extracurricular. Os dados fornecidos referem-se ao PECC'® e consta
de seis escolas. Destas, cinco escolas sdo da DIREC 1-A e uma escola da DIREC
1-B; trés sdo de ensino médio, duas atendem ao ensino fundamental e médio e,
apenas uma de ensino fundamental. Assim formatou-se o campo de investigacao.

Os sujeitos da pesquisa estdo representados pelas escolas que possuem o
PECC na area da Danca, sendo em numero de seis, incluindo as DIRECs 1-A e 1-
B. As escolas constantes da relagcdo das DIRECs 1-A e 1-B que ndo possuiam

nenhuma forma de trabalho com Danca foram excluidas da pesquisa. A selecao de

" Ensino Basico inclui a educagao infantil, o ensino fundamental e o ensino médio (LDB n° 9394/96).
8 PECC: Projeto Especial de Complementagao Curricular.
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amostras se deu a partir de dados fornecidos pelas DIRECs 1-A e 1-B e também
pela SEC/BA. Apos a selecao, as escolas foram visitadas para contatos preliminares
com professores, coordenadores e diretores, quando possivel. Os profissionais e os
educandos contatados foram informados sobre o conteudo e o objetivo da pesquisa.

As fontes de coleta sao primarias, provenientes de visitas e observagoes in
loco, entrevista e aplicagdo de questionarios com os atores sociais®® envolvidos na
pesquisa. Os questionarios possuem questdes de multipla escolha relacionadas a
pratica da danga na escola e uma questdo aberta. Esta questdo refere-se a
sugestdes de melhoria do trabalho realizado com a Dancga na escola publica.

A coleta de dados foi observacional com a finalidade de conhecer a realidade
da Danca na rede publica estadual, a situacdo dos profissionais; além de buscar
identificar qual o entendimento de Danga e qual o enfoque trabalhado nestes
diferentes contextos escolares da rede publica estadual.

O registro das observacdes se deu de forma descritiva a partir da observagao
das aulas de danga e dos dialogos iniciais com educandos, professores,
coordenadores e diretores das respectivas escolas. Esses momentos foram
necessarios para construir as possiveis relagcbes entre Dancga, Educacao,
Sociedade, Conhecimento e os corpos presentes na escola publica.

Além do mapeamento da rede estadual, esta dissertagao traz dados sobre
duas formas diferenciadas de perceber a Dang¢a no ensino basico em duas escolas
de Salvador/BA — sendo ambas, instituicdes federais: o CEFET?°, exclusivamente de
ensino médio e 0 CMS? que atende ao ensino fundamental e médio. Esta analise foi
necessaria para uma reflexdo sobre os diferentes modos de pensar a Danga na
escola publica de ensino basico.

Traz também o posicionamento da Prefeitura Municipal de Salvador em
relagdo ao entendimento de Arte nas escolas a partir da interagdo entre escola e
comunidade. Apresenta a proposta inovadora e ja colocada em pratica pela
SMEC?/PMS e relata algumas agdes praticas promovidas para inserir a Arte e,
conseguentemente a Danga, nas escolas de ensino fundamental da rede publica

municipal em Salvador/BA, como ag¢ao formadora do ser humano.

19 Educandos, professores, coordenadores e diretores das escolas visitadas.

% CEFET: Centro de Educagao Tecnoldgica.

L CMS: Colégio Militar de Salvador. Faz parte do Sistema Colégios Militares do Brasil em um total de 12 colégios distribuidos
elo pais.

Ez SMEC: Secretaria Municipal de Educagéo e Cultura.
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Os dados apresentados tém por base o depoimento de pessoas envolvidas
neste processo de consolidagdo da Danga no ensino municipal, a exemplo da Prof?.
Dr2. Lucia Lobato, docente da Escola de Danca.

Nesta perspectiva, considerando a danga como uma estratégia co-evolutiva
de permanéncia do ser humano resultado de trocas e acordos transitérios entre
corpo e ambiente, buscamos conexdes entre danga, corpo, movimento, educagao,
cognicdo, conhecimento, entendendo-a como parte constitutiva da natureza
humana.

Esta dissertagao apodia-se em uma abordagem tedrico-metodolégica de cunho
gualitativo; todavia, apresenta alguns dados quantitativos necessarios a
compreensao da situagcdo da Danga na rede publica estadual nas DIRECs 1-A e 1—
B correspondentes a cidade de Salvador/BA. Desta forma, o terceiro momento
configurou-se na construgcéo da dissertagéo a partir das reflexdes sobre o referencial
teorico.

Para compreender as conexdes que permeiam a danga como um processo
co—evolutivo presente na historia da existéncia humana e suas possibilidades na
constru¢gdo do conhecimento busca-se o didlogo com autores como Helena Katz
(2005), Christine Greiner (2005) e Jorge Vieira (2006) que numa visao co-evolutiva,
percebem a danga em sua complexidade?® organizando-se nas trocas entre corpo e
ambiente.

Ainda de Katz e Greiner (2005) observa a teoria do Corpomidia®® ao buscar
um entendimento do corpo que danga como construtor e constructo de seu préprio
conhecimento. Corpo este que assimila a informagéo e a transforma em corpo pela
utilizacao de mapas neuronais que sao transitérios e se formam em tempo real, pois
que so6 existem no momento em que o movimento esta sendo realizado.

Neste sentido, o corpo € midia de si mesmo, das informagdes que sao
selecionadas e que desta forma o vao constituindo em um dialogo com a
complexidade dos fatos que estdo no ambiente. Informacbes estas que chegam
através do aparato sensorial e sao decodificadas pelo cérebro, sendo este um

fendbmeno processual, dai ser compreendido como um processo continuo.

% Complexidade: palavra a partir do latim “complexus” significa aquilo que é tecido junto (MORIN, 2007b).

* Teoria do Corpomidia: construida pelas professoras doutoras Helena Katz e Christine Greiner no Programa de Pés-
Graduagao de Comunicagdo e Semiotica da PUC/SP, utilizando conceitos de areas de conhecimento, tais como: Ciéncias
Cognitivas, Semiética de Peirce e Teoria da Evolugéo.
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Lakoff e Johnson (1999) e Llinas (2002) contribuem para o entendimento do
movimento como ignigao deste processo de construgdo do conhecimento e sua agao
no desenvolvimento dos processos cognitivos superiores.

Entrelagando corpo, movimento, conhecimento, danga e educagao na escola,
Débora Barreto (2004), Isabel Marques (2007a/b), Lenira Rengel (2003), Marcia
Strazzacappa e Carla Morandi (2006) pontuam o texto contribuindo para a discusséo
sobre as interagdes com a sociedade, apontando o imbricamento entre Danga e
Educacdo como possibilidade transformadora da existéncia humana.

Alves (1995, 2005, 2007), Duarte Jr. (1988), Freire (1996), Maturana (2002,
2007), Morin (2006a/b) e Ranciére (2005) trazem idéias que possibilitam pensar
Educagao, Danca e suas contribuicdes para a sociedade, percebendo o ser humano
em suas possibilidades de corporalidade constituida de emogao, razao, sentimento,
trazendo a tona reflexdbes sobre a educacdo que se pretende na sociedade
contemporanea para corroborar a presenca e a importancia da danga na escola de
ensino basico.

Além destes autores, alguns artigos da LDB n°. 9.394/96 e proposi¢des dos
Parametros Curriculares Nacionais/1998 também se fazem presentes na construgao
dos argumentos da dissertagao.

Este aporte tedrico aponta para um entendimento de corpo como uma
constru¢ao que se faz num dialogo incessante entre corpo e ambiente; pois, a partir
do compartilhamento de informagdes, corpo e ambiente modificam-se um ao outro
num processo constante e continuo que acontece no tempo/espaco pela formagao
de movimentos/pensamentos que acontecem em fluxo de imagens atuando em rede
como aponta Damasio (2000). Para ampliar esta idéia é possivel trazer Llinas (2002,
p. 41) para a discussao ao apontar que “o pensamento € a interiorizagdo evolutiva
do movimento”. Nesta perspectiva, este corpo € o resultado de acbes sensorio-
motoras focadas intencionalmente.

Ao pesquisar, mapear e refletir sobre qual o espagco da danga no ensino
publico — area ainda carente de informagdes — desejamos contribuir para a revisao
de conceitos e possiveis mudangas do enfoque da Danga no ensino basico, em
especifico na rede publica estadual de Salvador/BA.

Esperamos que as idéias aqui apresentadas provoquem reflexbes e
mudangas necessarias a transformagao de paradigmas no entendimento de Arte na

escola, afim de que os tedricos responsaveis pela elaboragdo dos curriculos do
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ensino basico em Salvador/Bahia reconhecam a Danca como area que constroi
conhecimento e que, desta forma, ela seja inserida de forma efetiva na escola.

Desta forma, a Danga poderd ocupar o seu lugar na formagao artistica,
educacional, ética, estética e politica dos corpos que transitam neste universo
chamado escola, atendendo a proposta do Governo Estadual de qualidade de
ensino em Uma Escola de Todos Noés (2007, p. 05). Esta proposta se faz apoiada na
“convicgcao de que a educacéao é construida por individuos e coletividades que criam
e recriam seus espagos” assegurando “o direito a cultura, a arte, ao conhecimento e
a aprendizagem que resultam das relagdes socio-espaciais e politicas, [...] e
valorizar a corporeidade, o ludico, os esportes e 0 movimento na formagédo do ser
humano” (2007, pp.19-21).

A dissertacao consta de uma introducao, quatro capitulos e as consideragdes
finais com intengdo de proposicdes. Apesar de dividida em seis partes, estas
interagem e se complementam buscando integrar as idéias constantes de cada
capitulo na tessitura da trama desta dissertacdo. O foco da discussado esta voltado
para o ensino basico nas DIRECs 1-A e 1-B da cidade de Salvador/BA e a
necessidade de rever o quadro que ora se apresenta nas escolas publicas estaduais
para o ensino da Danga.

O Capitulo 1, A danga na escola de ensino basico: percorrendo caminhos
para a permanéncia, busca delinear um panorama de alguns momentos que nos
situam no processo co-evolutivo da Danca na historia da existéncia humana. Nao se
pretende com isto tracar um tempo linear e sim mesclas de contextos que podem
corroborar para entender a presenga desta area de conhecimento na escola de
ensino basico.

No Capitulo 2, intitulado O espacgo (ir) real da danga na escola de ensino
basico: a LDB n°® 9.394/96 e a inobserviancia dos Parametros Curriculares
Nacionais/1998, sdo observados alguns pontos da lei que rege a educagdo em nivel
nacional e também os Parametros Curriculares Nacionais/1998 em seus volumes de
Introdugao, Arte e Educacao Fisica apontando que existe uma ruptura entre o que é
preconizado e o que de fato é feito.

O Capitulo 3, nomeado como Danga, Corpo, Movimento, Cognigao,
Conhecimento: tecendo redes complexas no ensino basico, traz entendimentos

que buscam ratificar a importancia e necessidade da danca na escola de ensino
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basico e a sua acdo como construtora de conhecimento a partir do corpo que se
move intencionalmente com um foco artistico-educacional.

Finalmente, o Capitulo 4, Corpensando a Dang¢a na escola: trabalhando
com dados da pesquisa, apresenta as informagdes coletadas na pesquisa de
campo. Expde a forma que a Danga tem sido compreendida e trabalhada na rede
estadual e também em duas instituigdes federais de ensino, além do posicionamento
da Secretaria Municipal de Educacéao e Cultura da Prefeitura da Cidade do Salvador
em relagdo a disciplina Arte, em especifico, a Danga neste momento de
reconfiguracbes de paradigmas. Traz alguns posicionamentos de profissionais da
area sobre a Danca e sua relagdo com o ensino basico na escola publica das
DIRECs 1-A e 1-B da cidade de Salvador/BA.

As consideragbes finais, percebidas como Proposigcoes: a Titulo de
Movimentos/Pensamentos pela presenga da Danga na Escola de Ensino
Basico, traz uma breve sintese das idéias apresentadas e algumas proposi¢oes
que, provavelmente, possibilitam pensar estratégias para reconfigurar a situagéo
atual da Danga nas escolas publicas estaduais em Salvador/BA.

Acredito que no entrelagamento dos capitulos esta a proposta central desta
dissertagdo — a defesa da presencga cotidiana da Danga na escola publica de ensino
basico construindo conhecimento.

Complementando a dissertacdo, também estdo presentes as referéncias

bibliograficas, os anexos e apéndices.



CAPITULO 1 — A DANGA NA ESCOLA DE ENSINO BASICO: PERCORRENDO
CAMINHOS PARA A PERMANENCIA

Além do problema de manter um bom nivel no ensino basico, sabemos a
tremenda importancia que tem, para uma nacao, o desenvolvimento e
manutengdo da ciéncia basica, da pratica filoséfica e da criagdo artistica. E
esse nivel de complexidade, que exige um sistema cultural concretamente
ativo, que podera produzir as grandes fontes de autonomia que o sistema
social em seu todo necessita. (VIEIRA, 2006, p. 18).

A Danga, uma arte milenar, acontece no corpo e integra um campo de
possibilidades que amplia os processos de aprendizagem e formagao humana.
Entretanto, no curriculo escolar do ensino basico, a Danga encontra-se em uma

posicdo desconfortavel®

gue prejudica a sua compreensao como area de
construgao de conhecimento com configuragbes proprias, sejam elas artisticas ou
nao; sendo estas configuragbes sinteses transitérias de processos corporais,
sociais, historicos, culturais, politicos e evolutivos.

Assim, a Danca como necessidade de permanéncia se faz presente desde
que os primeiros seres humanos uniram-se em grupos e buscaram a comunicagéo
através do gesto, do corpo que se move para dar sentido e significado a existéncia
humana.

Nesta perspectiva, o corpo é matriz geradora de movimento e de linguagens
artisticas refletindo as sociedades nas quais estas manifestagdes ocorrem; desta
forma, o movimento € uma forma complexa de pensamento inserido em uma rede
de relagdes sociais. Siqueira (2006) percebe o corpo na contemporaneidade como
campo de saber, area rica em objetos de estudo e importante a compreensao dos
fendbmenos comunicativos na vida social e cultural pés-moderna.

Uma breve apresentacdo da Danga em diversos momentos da histéria da
humanidade tendo por finalidade situa-la no contexto escolar e entender como a sua
acao permeia os atos co-evolutivos que promovem a construgdo do conhecimento
se faz necessaria.

Esta visdo auxilia na compreensao da relevancia da Danga no campo
educacional como uma agao que possibilita ao corpo a assimilagdo do mundo, sua

participacdo no processo ensino-aprendizagem e na construgdo do conhecimento a

% De acordo com os Parametros Curriculares Nacionais/1998, a danca na escola pode ser trabalhada em duas areas do
conhecimento. Ela é uma das quatro linguagens artisticas propostas pelo PCN de Arte e também um contetido do bloco de
“Atividades Ritmicas e Expressivas” do PCN de Educacgéao Fisica.
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partir do corpo que se move; além da insercdo dos educandos em um mundo
cultural globalizado.

Ao analisar a histéria da humanidade, percebe-se que a danga e os seres
humanos tém caminhado lado a lado em um processo co-evolutivo; ela é parte da
vida do homem desde os primordios da civilizagdo estando presente nas
sociedades, sejam elas consideradas primitivas ou contemporaneas. O homem
dancava para agradecer a colheita, para pedir chuva, para anunciar o nascimento e
também a morte; em ritos sagrados e também profanos.

Maurice Béjart apud Garaudy (1980), ainda no século XX, ja observava a
importancia e o significado da danga na educacao das criangas. Afirmava que para
uma crianga, dancar era tdo importante quanto falar, contar ou aprender outras
disciplinas. Lembrava ainda que a crianga nao deveria desaprender a linguagem da
danga por conta de uma educagao repressiva, pois para ele a crianga ja nascia
dancando. Também sugeria que ao sair de um espetaculo de danga que tivesse
chamado a atengao, as pessoas deveriam se debrugar sobre a idéia do espetaculo
analisando-a e o encarando como um campo aberto de aprendizagem em nivel da
existéncia e ndo apenas como um espetaculo estético.

A partir destas consideragdes, é possivel perceber a importancia da danga
como uma agao que, apesar de efémera, possibilita a aprendizagem. Este
entendimento ratifica a posigao de Garaudy (1980) ao afirmar que o lugar da Danga
€ nas escolas, nas casas, nas ruas, na vida. Diante dessa constatacdo torna-se
possivel compreender que o universo artistico-educacional da danga justifica sua
presenca na escola de ensino basico como potencializadora do ato cognitivo pela
utiizacdo do movimento/pensamento vivenciado no cotidiano, possibilitando a
construgdo do conhecimento a partir do corpo que dancga.

O ensino da danga apresenta uma gama de possibilidades a serem
desenvolvidas na escola. Arruda (1988) ratifica as idéias de Garaudy ao reafirmar a
importancia de introduzir a arte do movimento ndo s6 no curriculo escolar, mas
também nas creches, nas fabricas, nas ruas. Isto significa pensar a Danga em
espacos de ensino formais e informais a fim de que as pessoas tenham a
possibilidade de experimenta-la, sentir e compreender a constru¢gdo da sua historia
de vida em um processo socio-historico-cultural e politico.

A praxis da Danga na escola deve ir além da reproducao de coreografias que

se vé na midia ou execugdo de passos organizados em coreografias construidas
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sem a participacdo efetiva dos educandos e que estes reproduzem sem
contextualizar, sem a possibilidade de ter a sua presenga criadora no processo de
constru¢gao dos movimentos e da composigao coreografica. Também nao deve estar
na escola sob a ¢6tica de atos mecanicos que envolvem apenas musculos e
articulagdes. Estes tipos de abordagens dificultam o entendimento da Danga como
area de conhecimento no campo artistico.

A danca na escola deve partir de atos de criacao envolvendo o educando
enquanto sujeito de seu processo ensino-aprendizagem. Vieira (2006, p. 66) ratifica
esta idéia ao perceber o ato de criagdo como “um processo evolutivo do suijeito,
admitido este ultimo como um sistema aberto em transicdo. Conhecer, logo
transformar-se, € crescer em complexidade.” Neste contexto, o educando deve

perceber que como arte:

[...] a danga né&o se reduziria a explicagbes sobre o funcionamento mecénico
do corpo. Existiria danga apenas quando o sistema possuisse complexidade
em grau suficiente para engendra-la e, entdo, também o discurso capaz de
descrevé-la. (KATZ, 2005, p. 116).

O conhecimento € um fio que ata os varios saberes na trama de uma rede
Unica; a rede na qual o ser humano evolui. Charles S. Peirce apud Katz (2005, p. 98)
esclarece que conhecimento se torna aquilo que vai sendo feito, 8 medida que vai
acontecendo; isto implica em transformag¢ao continua e reorganizagao constante das
informagdes que se organizam no/pelo corpo. Neste sentido, ainda Katz (2005, p.
98) aponta que: “O conhecimento muda porque 0s acessos aos seus objetos e os
préprios objetos também se alteram. A cada nova descrigdo, descrevo um novo
objeto”.

Ensinar e aprender danga no ensino basico significa criar, vivenciar,
experenciar, transformar, compreender novas possibilidades de
movimentos/pensamentos. E brincar com o préprio corpo e com o corpo do outro, é
expressar-se sem a necessidade de palavras, utilizando uma gramaticalidade
presente no corpo que danga; é perceber que nao existe apenas um caminho e sim
multiplas possibilidades para a construgdo de novos conhecimentos. A escolha da
maneira de aprender vai depender dos recursos neurais individuais associados as
experiéncias de vida, fatos estes que tornam os individuos singulares, unicos em

sua forma de ser.
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Esta idéia nos reporta a Vygotsky (1989), pois o mesmo entende o
desenvolvimento como um processo e um produto social; a aprendizagem é o que o
antecede e o provoca; depende e esta pautada nas condigdes materiais da
existéncia humana. Neste sentido, a aprendizagem € uma fungdo adaptativa que
possibilita viver em sociedade.

Ainda Vygotsky (1989) afirma que os seres humanos possuem uma zona
proximal de aprendizagem?®® na qual as informagdes que chegam do ambiente sdo
selecionadas e desta forma vao constituindo este corpo sdécio-histérico-cultural em
um dialogo interativo entre corpo e ambiente no qual esta presente a complexidade
dos eventos que constituem a vida humana.

Neste contexto, o pensamento de Lakoff e Johnson (1999) entram em acordo
com o pensamento de Vygotsky (1989) ao entender que a aquisicdo do
conhecimento & sensorio-motora e co-dependente do ambiente. Explicam que a
mente ndo € apenas corporal, mas também passional, desejante e social,
constituinte de um corpo pensante, um corpo que possui uma histéria co-
dependente da cultura. Estes pesquisadores observam que nosso sistema
conceitual é limitado, entretanto se constitui em um sistema em expansao que tem a
possibilidade de formar novos entendimentos revelatérios. Para eles, a mente possui
uma histéria e também um aspecto inconsciente?’ sobre o qual os seres humanos
nao tém dominio, mas que é conhecido indiretamente.

Damasio (2000) aponta que existem mecanismos biolégicos subjacentes ao
comportamento humano que orientados pelo cérebro e por uma educagao
apropriada possibilitam a experiéncia de aprendizagem no coletivo, pois o ser
humano é:

[...] um organismo que surge para a vida dotado de mecanismos
automaticos de sobrevivéncia e ao qual a educagdo e a aculturagdo
acrescentam um conjunto de estratégias de tomada de decisao socialmente
permissiveis e desejaveis, os quais, por sua vez, favorecem a sobrevivéncia
— melhorando de forma notavel a qualidade dela — e serve de base a
construgdo de uma pessoa. Ao nascer, 0 cérebro humano inicia seu
desenvolvimento dotado de impulsos e instintos que incluem nao apenas

% Zona de Desenvolvimento Proximal: conceito elaborado por Vygotsky para explicar a distancia entre o nivel de

desenvolvimento real determinado pela capacidade de resolver um problema sem ajuda, e o nivel de desenvolvimento
potencial, determinado através de resolugdo de um problema sob a orientagdo de um adulto ou em colaboragdo com outro
companheiro. E a série de informagdes que a pessoa tem a potencialidade de aprender, mas ainda no completou o processo,
com conhecimentos fora de seu alcance atual, mas potencialmente atingiveis.  Disponivel em:
http://pt.wikipedia.org/wiki/Zona de desenvolvimento proximal. Acesso em: 12 jun. 2007.

" Inconsciente cognitivo é uma organizagao intrinsecamente estruturada. Inclui as operagdes cognitivas automaticas e também
o conhecimento implicito. Todo conhecimento e crengas sdo pautados em termos de um sistema conceitual que reside no
inconsciente cognitivo. O entendimento do inconsciente cognitivo como parte constitutiva da consciéncia é fundamental para a
compreenséo do processo de formatagdo do sistema conceitual, mediado por experiéncias sensorio-motoras que utilizam
metéaforas simples e complexas na leitura e compreensao de mundo (LAKOFF e JOHNSON, 1999).
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um kit fisiolégico para a regulagdo do metabolismo, mas também
dispositivos basicos para fazer face ao conhecimento e ao comportamento
social. (DAMASIO, 2000, p. 154).

Nesse contexto, cabe a escola abrir espaco para as vivéncias artisticas, para
as varias possibilidades que a danga como a arte do movimento oferece. Sua pratica
permite dialogar com o mundo pelo movimento e criar novas maneiras de
compreender a realidade, visto que na danga, assim como na vida, os resultados
Sdo provisorios; as agdes sdo processos que estdo em continua mudanga, pois
como disse Guimardes Rosa, “a coisa ndo estd nem na partida, nem na chegada,
mas na travessia’; sempre incompleta, sempre no fazer-se, sempre se
transformando, em uma inconclusdo permanente.

Freire (1996) ao falar dos seres humanos refere-se a inconclusdo, ao
inacabamento como préprio da experiéncia vital; pois onde ha vida, ha
inacabamento. Ainda Freire (2005, p. 33) afirma que: “[...] S6 somos porque estamos
sendo. Estar sendo é a condicdo, entre ndés, para ser.” Este inacabamento é a
ignicao para o processo constante de busca do conhecimento no fluxo continuo da
Histéria. Katz (2005, p. 07) ratifica esta idéia ao afirmar que: “Estamos inscritos num
fluxo de transformagdes que altera o mundo e a nés mesmos. Somos corpos que se
deslocam num Cosmos que nao estaciona.”

Desta forma, a educacdo deve contextualizar a linguagem corporal numa
gramaticalidade do corpo que danga, um campo aberto as possibilidades de
vivéncias e experimentagdes do movimento humano e, ao mesmo tempo, um
ambiente cultural, artistico, historico, social e politico de desenvolvimento das
potencialidades humanas de inter-relacdo na sociedade contemporanea.

Neste contexto, a criatividade € um dos fios que entrelagam a Danca ao
universo escolar. O ensino de Danca na escola exige posturas de apropriagao,
comprometimento, criticidade, reflexao, responsabilidade, rigorosidade
metodoldgica, pesquisa, respeito aos valores, a autonomia, aos saberes e fazeres
dos educandos. Este processo envolve o risco, a aceitagdo do novo e a consciéncia
das mudangas como aponta Paulo Freire (1996) ao falar sobre educagdo como
pratica construtora de autonomia.

Inserida na escola, a danga deve ser desenvolvida de forma que os
movimentos/pensamentos possuam contexto e conteudo préprios e que haja inter-

relacdes entre o sentir, 0 pensar e o agir. Desta forma, a danga deve privilegiar a
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compreensao e a aprendizagem dos educandos em uma agao consciente, critica,
problematizadora, estimulando-os a construir novos conhecimentos e a utilizar os
recursos da criatividade, pois como mostra a histéria, o ser humano é criativo por
natureza e necessidade.

O processo evolutivo assim tem exigido a fim de que o individuo sobreviva
enquanto informagdo que se replica como memes? no espaco/tempo e a espécie
permanecga possibilitando o evento denominado por Tomasello como evolugéo
cultural cumulativa® neste contexto co-evolutivo entre corpo e ambiente.

Ostrower (1983) reconhece o ser humano como potencialmente e nao
excepcionalmente criador. A partir desta idéia é possivel compreender que o
potencial criativo do ser humano ndo é uma ocasionalidade, também ndo é uma
capacidade/qualidade para poucas pessoas; entretanto, o potencial criativo precisa e
deve ser estimulado visando a construgao do conhecimento por meio das linguagens
artisticas sugeridas pelo PCN de Arte. Assim, a presenga da Dancga é relevante na
escola.

O pensamento de Llinas (2002) coaduna com Ostrower (1983) ao explicar
gue a criatividade faz parte da natureza humana e ndo nasce da razdo. Para ele, a
criatividade humana e 0s processos neurais inerentes ao que € chamado de
criatividade nao estdo relacionados a racionalidade. Esta idéia nos reporta a
Damasio (2000) quando este explica que o individuo torna-se incapaz de tomar
decisbes se a sua racionalidade nao entrar em acordo com as emogdes presentes
para direcionar as agoes e estados corporais em diferentes contextos.

Marques (2007a) sugere que pensar a Danga no contexto educacional deve
partir da realidade e do contexto no qual o educando esta inserido para entido
transformar-se em uma acgado consciente e problematizadora do conteudo a ser
ensinado. Assim levar-se-a o educando a pensar a Danga como um processo no
gual se produz conhecimento e que este conhecimento deve ser levado da escola
para a sociedade.

A presenca da Dancga na escola nao significa dizer que todos os educandos

sejam ou venham a ser artistas ou estudiosos da area; mas sim, requisitar o direito

% Richard Dawkins (2007) desenvolveu a idéia de “meme” para explicar como as idéias se disseminam; como a cultura é
passada de geragdo em geracgao; para ele, o meme é uma unidade minima analoga ao gene. Se o gene busca a preservagéo
da espécie pela continuidade no pool genético, pelo mecanismo de transmissdo cultural o meme busca a continuidade da
informagdo no pool memético.

# Evolugdo Cultural Cumulativa, segundo Tomasello, se refere as modificagdes que as tradigdes e os artefatos culturais dos
seres humanos sofrem ao longo do tempo; ocorre de maneira diferenciada das outras espécies animais. Sem uma agéo
sociocolaborativa de transmissao de informagdes esta agdo ndo seria possivel (TOMASELLO, 2003).
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de acessibilidade a construgdo do conhecimento pela arte do movimento; ao
reconhecimento da arte como um meio de aprendizagem e comunicagéo entre o
educando, a escola e a sociedade; como uma acao social, cultural, artistica,
histérica e politica; e, principalmente, como uma area instigante e motivadora de
descoberta do movimento e do conhecimento que pode ser construido a partir da
agao do corpo que danca.

Ao pensar a danga no contexto escolar, a prioridade deve estar relacionada
ao sentir/fazer/pensar artistico. Os processos pedagdgicos, a metodologia, os
objetivos propostos devem contemplar o processo e o produto como uma unica agao
em uma pratica que perceba o corpo como construtor de conhecimento. A
ludicidade, o lazer, o prazer de fazer estao inclusos no processo, mas nao devem se
constituir no foco da praxis pedagdgica. O foco deve estar centrado na agao
cognitiva do corpo que danca.

Rudolf Laban (1990) foi um dos primeiros estudiosos do movimento a pensar
a danga como um ato educacional. Para ele, a Danga na Educagéo tem por objetivo
possibilitar que o educando correlacione o saber corporal com a totalidade da
existéncia. Neste sentido, a Danga no contexto escolar deve buscar a possibilidade
de construgcdo de conhecimento e proporcionar ao educando o desenvolvimento da
autonomia, da criticidade, da criatividade, o estudo do movimento e suas
possibilidades.

Laban apresentou suas primeiras bases teoricas para o estudo do movimento
no inicio do século XX. Neste periodo, as idéias de Descartes eram presenga
recorrente em todas as agdes humanas, inclusive na educagdo; desta forma,
aparentemente, 0 pensamento cartesiano® esta presente nas idéias de Laban.

Todavia, como assinala Lenira Rengel (2007), Laban ja compreendia que por
meio do corpo adquirimos conhecimento. Ele afirmava nao ser possivel separar
conceitos abstratos, idéias e/ou pensamentos da experiéncia corporal, pois ela é a
base primeira do que nés humanos, dizemos, sabemos, pensamos e comunicamos.

Mesmo com a introducédo dos estudos das Ciéncias Cognitivas e a evolugao
das pesquisas nos campos da Danca e da Educacdo, as idéias de Laban

permanecem inovadoras, situando-o como um tedérico com idéias relevantes para a

% René Descartes entendia o corpo separado da mente. A res extensa (matéria fisica) e a res cogitans (matéria cognitiva nio-
material, 0 pensamento) eram duas substancias distintas que constituiam o homem (NICOLA, Ubaldo. Antologia ilustrada de
filosofia: das origens a idade moderna. Sao Paulo: Globo, 2006. pp. 219-234).
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Danga, principalmente na area educacional; apesar da presenga de explicagdes
dicotdbmicas como a separacao do aprendizado intelectual das habilidades criativas.

A teoria de Laban traz/aponta possibilidades mdultiplas de movimentos que
podem ser utilizados de maneira criativa nos processos educacionais que estao
diretamente ligadas ao desenvolvimento global do individuo independente de faixa
etaria. Para ele, a danga na educagao permite uma integragao entre o conhecimento
intelectual do educando e suas habilidades criativas, favorece a percepgao das
sensagdes contidas na expressdo do individuo; ou seja, enfatiza a expressao, a
espontaneidade e a criatividade simultaneamente.

Arruda (1988) ratifica o pensamento de Laban ao entender que a danga € a
arte milenar do movimento que desenvolve as formas individuais e coletivas de
criatividade, de concentragéo, de autodisciplina, de expresséo, de espontaneidade,
promovendo a interagdo do sujeito que danga com o ambiente e uma relagao
interpessoal com possibilidade de trocas.

Nesta perspectiva, compreende-se que 0s processos identitarios do educando
com o seu entorno, a diversidade, a pluralidade cultural e a no¢cdo do outro s&o
posturas necessarias ao desenvolvimento das atividades da Danca no contexto
escolar. As diferencas mobilizam e, simultaneamente, sao responsaveis pela riqueza
dos inumeros saberes e sabores da aprendizagem da danga neste ambiente, pois a
possibilidade de construir conhecimento se da na diferenca. Na igualdade n&o ha
possibilidade de troca.

Para Vieira (2006, p. 78): “diferenga é a base ontologica do conceito de
informagao. Informagcdo como diferenca, que pode ser entendida como objetiva
e/ou como aquela que é percebida e elaborada por um sistema cognitivo, logo com

certo teor de subjetividade”. Ele afirma que:

Diferengcas podem estar associadas as distribuicbes espaciais na
organizagdo de um sistema ou podem surgir ao longo do tempo, na
evolugéo de alguma propriedade do mesmo. Nesse ultimo caso, constituem
0s sinais, sistemas também organizados de alta temporalidade, que acabam
gerando os sistemas fenoménicos parcialmente percebidos por algum
sistema receptor. (VIEIRA, 2006, p. 78).

E preciso também pensar a dangca como um ato comunicacional; pois o
educando aprende olhando, sentindo, fazendo, experenciando, s&o novas
possibilidades de movimentos que se transformam em danga. Esta comunicacao é

mobilizada na diferenga, gera a aproximagado e possibilita a relagdo, pois como
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aponta Katz (2005, p. 188): “[...] Nosso sistema cognitivo funciona como um sistema
comunicativo”.

Nesta perspectiva, o corpo elabora um mosaico movel em acordos transitorios
com o ambiente possibilitando observar o pensamento no corpo que danga; um
corpo imbricado com a cultura. Compreender a idéia do pensamento se organizar no
corpo que danga, implica entender que o corpo constréi hipdteses de movimento e
seleciona aqueles que melhor se adéquam ao contexto momentaneo, pois como

lembra Katz (2005), pensamentos nao sao exclusivos da consciéncia.

No corpo, a danga também comecga por abducdo. Dessa ignig&o inicial
brotam as hipoteses motoras que o corpo escolhera percorrer e que
resultara na danga-pensamento. Pensamento entendido como um geral, um
habito que determina a possibilidade da danca se tornar existente.
Pensamento, portanto, exilado da tirania da exclusividade da mente humana
e do reino do verbal. (KATZ, 2005, p. 52).

A Danga como area de conhecimento exige a transdisciplinaridade, a busca
de outros saberes, a revisdo de conceitos e mudanga de paradigmas que
possibilitem uma pratica coerente e adequada as transformacdes que tem permeado
0 entendimento de Danga e de Educacdo a partir de estudos das Ciéncias
Cognitivas, da Teoria dos Sistemas e da Teoria da Evolugao.

Esta compreensdo exige uma tomada de posi¢ao dos sujeitos co-participes
da educagao publica de qualidade na elaboragao de politicas publicas pertinentes a
este momento de busca do ser integral que constroi o conhecimento a partir das
diferentes experiéncias artisticas, culturais, educacionais, sociais e politicas. Neste
sentido, Morin (2006b) defende que o ser integral € constituido em suas partes
aparentemente antagobnicas; porém, concorrentes e complementares em uma
relacao dialogica.

Para ele, o ser humano integral € um sistema complexo que carrega em si, a
afetividade, a racionalidade; o mito e o delirio. E trabalhador e ludico; empirico e
consumista; prosaico e poético. Complementando, € também o ser do amor
cotidiano na era planetaria como aponta Maturana (2002), sendo esta uma condi¢ao
da existéncia do humano. Desta forma, a complexidade humana esta ligada aos
seus elementos constituintes, respeitando a singularidade e ao mesmo tempo a

diversidade na integralidade do Ser. Assim, é preciso compreender que:

[...] a unidade humana que traz em si os principios de suas multiplas
diversidades. Compreender o humano é compreender sua unidade na
diversidade, sua diversidade na unidade. E preciso conceber a unidade do
multiplo, a multiplicidade do uno. (MORIN, 2006b, p. 55).
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A Danga é uma linguagem artistica que integra os Parametros Curriculares
Nacionais de Arte (1998), juntamente com as Artes Visuais, a Musica e o Teatro. Ao
analisar a proposta do PCN e a pratica cotidiana na disciplina Arte na escola publica
estadual ja € possivel detectar distorcdbes na compreensdao do PCN/Arte e um
problema recorrente nas escolas que, provavelmente, esta diretamente ligado aos
concursos realizados para a disciplina Arte.

No ambito da rede estadual de ensino em Salvador/Bahia, as provas dos
concursos para a area de Arte ndo apresentam conteudos especificos para cada
uma das quatro linguagens propostas pelo PCN. Os conteudos sao genéricos e
abordados superficialmente; no caso da Danga ainda esta atrelada ao Teatro como
“‘Artes Cénicas”. Como resultado desta distor¢cdo, as Artes Visuais € a grande
privilegiada na escola em detrimento das outras linguagens. Estas, quando
aparecem, sao trabalhadas em forma de oficinas em horarios extraclasses e, na
maioria das escolas, o educando nem mesmo tem acesso a estas linguagens.

Além disso, a danga também esta presente no PCN de Educagédo Fisica
considerada como um contetido do bloco de “Atividades Ritmicas e Expressivas®"”, e
pode ser ensinada pelo profissional desta area de conhecimento. Neste
entendimento reside outra dificuldade na compreensdo da Danga como Arte no
ambito escolar.

Cursos de licenciatura em Danga tém sido autorizados em universidades
publicas e particulares do pais aumentando o numero de profissionais com
conhecimento especifico na area; ainda assim, também em nivel de universidade, a
danga permanece como conteudo dos cursos de Educagéao Fisica, sendo trabalhada
em apenas um ou dois semestres.

Pode o profissional de Educacgéao Fisica ensinar Danga na escola de ensino
basico, sendo que a sua formacdo académica nesta area de conhecimento é
restrita? E possivel em um ou dois semestres adquirir um conhecimento sobre
Danca e sua multiplicidade de a¢cdes em um entendimento corporal que é construido
em um contexto artistico, cultural, social, historico, politico e educacional.
Conhecimento este que o académico em Danga leva, no minimo, quatro anos na

universidade para adquirir?

3 Atividades Ritmicas e Expressivas: inclui as manifestacdes da cultura corporal que tém como caracteristica comum a
intencéo explicita de expressdo e comunicagdo por meio dos gestos na presenga de ritmos, sons e da musica na construgcdo
da expressao corporal. Trata-se especificamente das dangas, mimicas e brincadeiras cantadas (BRASIL, 1998, p. 71).
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Importante esclarecer que estes questionamentos nao dizem respeito a
disputas de poder entre areas de conhecimentos. Como Morin (2006b), acredito que
a educacéo do futuro acontecera apoiada em uma atitude transdisciplinar, exigindo a
ética e a cooperacao entre areas de conhecimento e também a solidariedade entre
as pessoas na construgado de uma consciéncia planetaria buscando uma ecologia da

acdo. Entretanto compreende-se que:

O fato de a danca se apresentar como conteldo em duas areas de
conhecimento poderia contribuir para sua efetiva ocorréncia nas escolas,
mas, por outro lado, pode destituir a responsabilidade de uma area ja que a
outra desenvolve esse conteudo. E provavelmente isso vem ocorrendo,
principalmente por parte da area de arte que, na maioria das escolas,
trabalha predominantemente com o ensino de artes visuais. (MORANDI in
STRAZZACAPPA e MORANDI, 2006, p. 75).

Neste momento, a pretensao € apontar que a proposta dos PCNs/1998 nao
tem sido respeitada quanto as possibilidades de ensino-aprendizagem em Arte.
Assinalar a necessidade da reformulacdo dos concursos publicos para a area e a
reestruturacdo das condicdes de trabalho que ora se apresenta nas escolas publicas
estaduais de Salvador/Bahia na area de Arte e suas linguagens.

O que se busca ao apontar esta situagéo é levantar questionamentos e rever
a possibilidade de acessibilidade as linguagens artisticas para todos os educandos
da rede publica estadual como pretende o Governo do Estado no seu slogan
“‘Educacgao para Todos Nés”.

Como parte deste processo de reorganizagdo de paradigmas e mudangas
curriculares nao é possivel esperar os “ventos da mudanga”; é preciso sim acionar
as velas que conduzem a elas, pois como sujeitos ativos na construcéo da educacgéo

do futuro nés precisamos agir a partir da:

[...] compreenséao da Histéria como possibilidade e ndo como determinismo,
de que decorre necessariamente a importancia do papel da subjetividade na
Historia, a capacidade de comparar, de analisar, de avaliar, de decidir, de
romper, e por isso tudo, a importancia da ética e da politica. (FREIRE, 1996,
p. 145).

Necessario se faz compreender que trabalhar danca apenas como conteudo
da area de Educacdo Fisica dificulta a apropriacdo desta linguagem pelos
educandos para aprecia-la, usufrui-la e compreendé-la como Arte, visto que o PCN
de Educacédo Fisica (1998, p. 73) tem como proposta levar os educandos a “[...]
conhecer as qualidades do movimento [...]. Perceber a sua intensidade, duragéo,

direcao e analisa-lo a partir destes referenciais”.
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O PCN de Arte preconiza conteudos especificos desta area de conhecimento
a serem trabalhados na escola; além disso, existem universidades com cursos na
area de licenciatura em Danga, também ja existem concursos especificos para a
area como o realizado pela Prefeitura Municipal de Salvador/BA. Desta forma, o
contexto de trabalho dos profissionais graduados nesta area de conhecimento deve
ser respeitado na escola de ensino basico.

Claro apud Barreto (2004, p. 117) considera a Danca e a Educacéao Fisica
como areas complementares e entende que “uma nao se poderia sobrepor a outra,
pois as duas podem contribuir significativamente para a formacgédo dos individuos.
[...]. Apdia-se na teoria que elas existem separadamente, mas podem enriquecer-se
muito durante um trabalho em conjunto.”

Como graduada em Educacao Fisica e estudiosa da Danga em sua agao
artistica ignitéria do conhecimento, concordo com as idéias de Claro e Barreto por
entender que a educagao na contemporaneidade pede a transdisciplinaridade das
areas de conhecimento. Os profissionais de Educacdao em suas diferentes areas de
conhecimento ndo devem trabalhar de forma estanque, desconectada, competitiva.

Na escola, independente da area de conhecimento, os profissionais devem
buscar a cooperagdo e o compartiihamento solidario dos saberes e fazeres que
constituem a tessitura da complexidade humana. O trabalho em parceria enriquece a
dimensao da Danca, da Educacao Fisica e das outras disciplinas do curriculo no
desenvolvimento do Projeto Politico Pedagogico Escolar. Neste contexto, ganham
os educandos, ganham os profissionais que ampliam o leque de conhecimento,
ganha a Educagéao, ganha a sociedade.

Acredito na possibilidade do trabalho conjunto na escola entre profissionais
das diferentes areas de conhecimento, especialmente da Educacéao Fisica e da Arte
com enfoque na Dancga, pois aqui os conhecimentos se fazem presentes em um jogo
dialégico centrado no corpo que se move para consolidar o processo ensino-

aprendizagem. Neste sentido Katz aponta que:

O corpo se oferece como um geral onde pululam particularidades. Uma
sociedade de dezenas de milhares de milhdes de células. Corpo produto e
produtor, com dimensao cognitiva. Corpo que faz o movimento e, ao mesmo
tempo, resulta dele. Como um epilogo de nenhuma sequéncia. Conquistar o
especifico deste corpo fisico significa construir as interfaces e as pontes
entre todos os saberes que brotam dele e nele. (KATZ, 2005, p. 184-185).
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Nao obstante, os conhecimentos especificos de cada area devem ser
respeitados e 0s guestionamentos permanecem. Tem a Danga ocupado o seu lugar
na escola e sido respeitada como area que constréi conhecimento a partir do corpo
gue danga ou tem sido compreendida apenas como uma atividade ludico-recreativa
para os momentos de 6cio dos educandos ou até mesmo como algo supérfluo, ndo
sendo necessdria a sua presengca no curriculo escolar? Ou ainda como
complementacdo de carga horaria para professores de qualquer area de
conhecimento que proponham um projeto sécio-educativo®® para a Secretaria de
Educagao do Estado da Bahia?

Ao observar as agbes sociais propostas pelas diferentes instancias
governamentais, a exemplo do “Programa Escola Aberta®*” com apoio da UNESCO,
percebe-se que a danga sempre esta presente nos projetos que acontecem nos
finais de semana com a finalidade de tirar as criangcas e adolescentes em situacao
de risco da rua. Se a danca é tao necessaria na formacado destes corpos nos
projetos de finais de semana nas escolas publicas, entdo por que ela ndo acontece
no periodo regular de ensino inserida no curriculo para todos os educandos?

Necessario se faz questionar por que a danca é percebida e trabalhada como
“tabua de salvacao” para os problemas sociais e devido a este fato visita a escola
nos finais de semana. Na contraméo, a dancga nao esta inserida na disciplina Arte no
curriculo comum, sendo apenas uma atividade extracurricular em escolas publicas
estaduais e, na maioria das vezes, desvinculada do projeto pedagdgico da escola.

Rever o pensamento que permeia o ensino da Danga como Arte na escola e
inseri-la de fato no curriculo escolar do ensino basico significa compreendé-la como
uma acdo que possibilita a descoberta do conhecimento em corpos ainda em
construgao, pois como explica Katz (2005, p. 199) explica que: “Neste corpo, o
conhecimento ndo passa de uma ferramenta evolutiva da vida que surgiu da
estabilizagdo da complexidade césmica. E é neste corpo que acontece a pluralidade
de acontecimentos em plena simultaneidade a que chamamos danca”.

No contexto escolar, a danga deve possibilitar a constru¢ao do conhecimento,

da liberdade, da criticidade e da autonomia®® nas diversas inter-relacoes do

%2 Nova nomenclatura dada ao PECC a partir de 22/02/2008 com a portaria 1892/08 da SEC/BA.

% programa Escola Aberta: projeto do Governo Federal em parceria com a UNESCO. Recruta voluntarios para agdes socio-
educativas através da arte, do esporte e de trabalhos laborais nos finais de semana em escolas publicas do pais. Em Salvador,
0 “Programa Escola Aberta” esta presente em 60 escolas da rede estadual e 47 escolas da rede municipal. (ver anexo A).

% Cf.: RANCIERE, Jacques. O mestre ignorante: cinco ligdes sobre a emancipagao intelectual. Tradugao de Lilian do Valle. 2
ed. Belo Horizonte: Auténtica, 2005. (Colegdo Educagdo: Experiéncia e Sentido, 1); MORIN, Edgar. Os sete saberes
necessarios a educacao do futuro. 11. ed. Tradugéo de Catarina Eleonora F. da Silva e Jeanne Sawaya. Sao Paulo: Cortez;
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educando com o seu meio sociocultural. Respeitar a diversidade é um fator
relevante para a construgdo do conhecimento e dos processos identitarios deste
corpo que danga em um universo pluricultural. Assim, pensar a Danga na escola é
compreender a necessidade do educando se apropriar da Danga como uma forma

de estar no mundo que auxilia no desenvolvimento da sua autonomia.

A autonomia vai se constituindo na experiéncia de varias, inumeras
decisbes, que vao sendo tomadas [..]. A autonomia, enquanto
amadurecimento do ser para si,é processo, € vir a ser. Nao ocorre em data
marcada. E neste sentido que uma pedagogia da autonomia tem de estar
centrada em experiéncias estimuladoras da deciséo e da responsabilidade,
vale dizer, em experiéncias respeitosas da liberdade. (FREIRE, 1996, p.
107).

Autonomia aqui entendida de acordo com Vieira (2006, p. 19) como: “a
capacidade que um sistema necessita para elaborar adequadamente seu meio
ambiente, criar estoque de informagao e fungdo memoria e assim, permanecer’.

Entender a autonomia como condicdo necessaria para que o educando
descubra suas possibilidades de criar, se percebendo como ator social produtor do
discurso corporal em uma teia de relagdes sécio-corporais. Estas relagdes envolvem
saberes, fazeres, crengas, valores, interesses individuais e coletivos em um
ambiente compartilhado de conhecimento no qual o educando € ao mesmo tempo
produto, produtor e transformador da cultura.

Assim sendo, € responsabilidade dos envolvidos no processo educacional,
desde os responsaveis pela organizagdo do curriculo em nivel de Secretaria de
Educagdo em uma visdo macro, até o gestor escolar e o educador em uma Vvisao
micro, compreenderem a Danga em suas diferentes possibilidades; conhecer as
experiéncias prévias do educando e a partir deste referencial, problematizar e
adequar os conteudos a serem trabalhados a realidade com o qual o educando esta
imbricado, pois nossa visao de mundo € marcada por nossas praticas cotidianas.

Os corpos que transitam na escola estao sujeitos as relagdes de poder como
aponta Foucault (2000). Estas relagdes hierarquizantes buscam, a partir da forma
estabelecida de ensino-aprendizagem e de construgdo do conhecimento, tornar
estes corpos obedientes, disciplinados e reprodutores dos valores da sociedade da

gual fazem parte. Neste sentido, Setenta (2008, p. 67) esclarece que: “o corpo se

Brasilia: UNESCO, 2006b; . A cabega bem-feita: repensar a forma, reformar o pensamento. 12. ed. Tradugéo de Eloa
Jacobina. Rio de Janeiro: Bertrand Brasil, 2006a.; FREIRE, Paulo. Pedagogia da Autonomia: saberes necessarios a pratica
educativa. 31. ed. Sao Paulo: Paz e Terra, 1996. (Colegao Leitura).
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torna o corpo da sociedade e € dele e nele que incidem procedimentos de protegéo,
exclusao, eliminagao, sujeigédo, produgao”.

Entendemos que os aspectos conceituais, os valores, as crengas, as atitudes
e também a ideologia politica® da rede de conhecimentos trabalhada na escola
refletem-se na organizagdo e comportamento social adquiridos pelos educandos
neste espaco de socializagdo, aprendizagem e construgdo de conhecimento que se
constitui a escola.

Um corpo ao qual € negado o direito de usufruir das diferentes formas de
linguagens artisticas na escola publica, dificimente tera a possibilidade de
reconhecer a Arte em suas diferentes linguagens como forma de conhecimento e
processo/produto da existéncia humana que se reorganiza com as contribuicdes das
novas geracgoes.

Como aprender a valorizar a Arte na vida em sociedade se o educando ndo
tiver a oportunidade de fazer, fruir e apreciar Arte como parte da existéncia humana
desde a sua infancia? Como o educando vai conhecer, aprender a apreciar e
usufruir da Danga se a ele é negado a possibilidade de tomar contato com a mesma
na escola de ensino basico? Como perceber a Danga como agao cognitiva que
constréi conhecimento, sendo uma atitude ética, estética e politica se a danga nao
tem sido entendida desta forma e o0 seu espago nao tem sido garantido aos
educandos na escola?

Desta forma, é preciso repensar a relacdo do tripé Danca-Arte-Educacéo e
perceber que, como aponta Alves (1995, p. 103), “A questdo nao € o proximo
movimento da pecga, dentro do jogo institucionalizado [aqui, 0 ensino basico]. A
questdo é se um novo jogo pode ser jogado [com a presenca da dan¢ca como agéo

efetiva na escola publica]”, [grifo da autora], pois:

Devido ao carater conservador de todo sistema social, resiste-se a toda
inovagao social, ao menos inicialmente, e, as vezes, de maneira extrema
[...] como toda sociedade se realiza na conduta dos individuos que a
compdem, ha mudanga social genuina em uma sociedade, somente se
houver uma mudanca genuina na conduta de seus membros. Toda
mudanga social € uma mudancga cultural. (MATURANA, 2002, p. 206).

Morin (2006a) aponta que a sociedade produz a escola, que por sua vez
produz a sociedade. O carater conservador da primeira reflete-se na segunda, as

mudangas ocorrem em um sentido verticalizado e dependem da acdo coletiva,

% |deologia politica também perpassa as idéias de corpo presentes na escola e na educagdo. Rubem Alves e também Paulo
Freire afirmam que todo ato educacional é um ato politico.
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portanto, reformar a sociedade significa reformar a escola e a reforma da escola
pressupde a reforma da sociedade. Estas reformas dependem dos sujeitos sécio-
histérico-culturais e politicos proprios de cada época.

Wosien (2000) explica que toda sociedade deve estimular os fatores
constitutivos da personalidade e a educagao de pessoas criativamente participativas.
Assim sendo, a escola € uma representante dos costumes sociais e 0 ensino da
danca pode e deve se apropriar deste espaco, sendo trabalhada como uma agao
sistematizada, continua, consciente, critica-reflexiva, transformadora dos educandos
e, através destes, da sociedade, pois ainda Wosien (2000, p. 66) aponta que “Onde
pessoas dangam umas com as outras, elas se educam e se formam a si mesmas”.

Necessaria se faz a consciéncia de que as experiéncias vivenciadas pelo
educando no ambiente escolar, principalmente no periodo da infancia, serao levadas
por toda a vida. Ter acesso a pratica da Danga na escola publica de ensino basico
significa possibilitar a um numero maior de corpos em construgdo o contato com a
Danca e o direito de vivencia-la como uma forma de Arte que constréi conhecimento,

incorpora valores e transforma vidas, pois:

[...] o relégio, a folhinha e o calendario sdo convencionais, repetitivos e
historicamente vazios. O que conta mesmo é o tempo das possibilidades
efetivamente criadas, o que, a sua época, cada geragdo encontra
disponivel, isso a que chamamos tempo empirico, cujas mudangas sao
marcadas pela irrupcao de novos objetos, de novas agdes e relagbes e de
novas idéias. (SANTOS, 2007, p. 173).

A partir deste entendimento, perceber que é no compartiihamento de idéias
pelo movimento/pensamento que ocorre a constru¢cdo e a consolidagdo da
aprendizagem, compreendendo que os educandos estdo em um tempo de transi¢cao
no qual a criatividade, a curiosidade de experimentar e aprender a partir das
experiéncias corporais individuais e coletivas estdo presentes. Neste contexto, a
construgao do conhecimento se da a partir da reflexao cognitiva criando novos
contornos de compreensado da realidade que possibilita uma maneira prépria de
olhar o0 mundo.

Nesta agéo, o corpo muito tem a fazer. Ele é o primeiro contato com o mundo,
o primeiro leitor das mudangas sociais, histéricas, politicas, artisticas e culturais, pois
as percepgdes de mundo sdo sensorio-motoras e se dado a partir da modulagao dos
sentidos. A Danca como area que possibilita a construcido do conhecimento a partir

dessas agoes favorece, sobremaneira, o processo ensino-aprendizagem no ambito
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do ensino basico e necessita estar presente nas escolas publicas estaduais da
cidade de Salvador/BA.



CAPITULO 2 — O ESPAGO (IR) REAL DA DANGA NA ESCOLA DE ENSINO
BASICO: LDB 9.394/1996 E A INOBSERVANCIA DOS PARAMETROS
CURRICULARES NACIONAIS/1998

E desejavel que o aluno, ao longo da escolaridade, tenha oportunidade de
vivenciar o maior numero de formas de arte; entretanto, isso precisa ocorrer
de modo que cada modalidade artistica possa ser desenvolvida e
aprofundada. (PCN/ARTE, 1998, p. 55).

Arte, como aponta o PCN/Arte (Brasil, 1998), ja foi denominada matéria,
disciplina, atividade; entretanto, sempre esteve fora do contexto de disciplinas
consideradas relevantes para o desenvolvimento intelectual do educando. De
acordo com o PCN/Arte (Brasil, 1998, p. 26), este descaso com 0 espago ocupado
pela disciplina Arte se deve: “[...] ao desconhecimento, em termos pedagdgicos, de
como trabalhar o poder da imagem, do som, do movimento e da percepgao estética

como fontes de conhecimento”.

Em 1971, pela Lei das Diretrizes e Bases de Educagédo Nacional, a arte &
incluida no curriculo escolar com o titulo de Educagédo Artistica, mas é
considerada “atividade educativa” e nao disciplina, tratando de maneira
indefinida o conhecimento. (BRASIL, 1998, p. 26).

A LBD 5.691/71 incluiu a arte no curriculo escolar do ensino primario e
secundario® sendo denominada “Educacdo Artistica’, entretanto ndo possuia o
carater de disciplina e ndo exigia uma especializacdo das linguagens artisticas por
parte dos professores, sendo observada como “atividade educativa”.

A Educacao Artistica era constituida pelas linguagens das Artes Plasticas,
Educacdo Musical e Artes Cénicas®’ e configurava a presenga de um professor
“polivalente” com cursos adicionais nas diferentes linguagens artisticas. Desta
forma, qualquer profissional com cursos adicionais nestas areas de conhecimento
poderia desenvolver atividades que envolvesse as Artes Plasticas, a Danga, a
Musica e o Teatro.

Este fato implicava em um conhecimento superficial das diferentes linguagens
da Arte e as suas especificidades. As atividades propostas poderiam ser uma

mescla de Artes Plasticas, Danca, Musica e Teatro. Nesta perspectiva, o que se

% Atual ensino fundamental e médio que, junto com a educagao infantil, constituem a educacao basica de acordo com o art. 21
da LDB n° 9.394/96. “A educacdo escolar compde-se de: | - educagdo basica, formada pela educagao infantil, ensino
fundamental e ensino médio; Il - educagéo superior”.

" Artes Cénicas, constituida pela Danca e pelo Teatro.
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percebe sao idéias fragmentadas de areas de conhecimentos com especificidades
préprias compondo uma atividade escolar.

A danga em particular, por ser uma atividade que envolve o movimento,
aparecia com mais freqiéncia no campo da Educacgéo Fisica do que no campo da
Arte. Era trabalhada nas aulas de Educagao Fisica em seus aspectos psicomotor,
ludico e recreativo; considerada apenas uma brincadeira que servia para integrar,
socializar, relaxar, descontrair, passar o tempo. Seu ensino nao era compreendido
como uma possibilidade de construir conhecimento.

Poderia também servir para o desenvolvimento harmonioso das formas
corporais do educando promovendo graca, desenvoltura e beleza aos movimentos
corporais, sendo observada como uma espécie de intervalo na aprendizagem
intelectual. Também se fazia presente em apresentacdes nas festividades escolares,

entretanto:

Na histéria do ensino da arte no Brasil, podemos perceber a pouca
participagdo da danga como conteudo especifico no &mbito da educagéo
escolar. A danga nunca esteve incluida no curriculo escolar como pratica
obrigatéria. Sua presenca esteve relacionada principalmente as festividades
escolares e/ou se deu na forma de atividades recreativas e ludicas, ndo com
0 intuito de promover o0 seu ensino, mas como um instrumento para atingir
0os conteudos de outras areas. (MORANDI in STRAZZACAPPA e
MORANDI, 2006, p. 78).

A escola é uma instituicdo que tem passado por profundas transformacgdes.
Neste momento de mudancas significativas da compreensdo do ser humano e suas
inter-relacdes na era planetaria, a escola deve reestruturar-se para acompanhar o
desenvolvimento do educando, pois como esclarece Morin (2006b, p. 68): “Cada ser
humano traz em si o planeta inteiro.” Neste contexto, ainda Morin (2006b, p. 47)
afirma que “Conhecer o humano é, antes de mais nada, situa-lo no universo, e nao
separa-lo dele.”

Esta reestruturagdo envolve aspectos do processo ensino-aprendizagem em
diferentes linguagens em um contexto social no qual o educando se perceba como
um cidadao consciente dos seus direitos e deveres tendo possibilidades de exercer
a cidadania.

Nesta perspectiva, em 23 de dezembro de 1996, o entdo Presidente da
Republica Fernando Henrique Cardoso sancionou a lei n® 9.394 versando sobre as
atuais diretrizes que regulamentam as bases da educacdo em todo o pais. Nesta
nova versao da lei € possivel observar a importancia da acéo transdisciplinar dos

profissionais da educacao enquanto membros efetivos que buscam a transformacéao
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e a adogao de uma filosofia de ensino-aprendizagem que perceba o educando como
um ser integral.

Uma breve analise de alguns artigos da LDB n° 9.394/96 e dos Parametros
Curriculares Nacionais se faz necessaria para compreender de que maneira a Arte
tem sido entendida; além de apontar a importancia e a necessidade da Danca na
escola como possibilidade de construgdo de conhecimento. Em seu artigo 1°, a lei
explica:

A educacao abrange os processos formativos que se desenvolvem na vida
familiar, na convivéncia humana, no trabalho, nas instituicbes de ensino e
pesquisa, nos movimentos sociais e organiza¢des da sociedade civil e nas
manifestagdes culturais. (LDB n° 9.394/96; Artigo 1°).

Ja neste artigo introdutdrio, é possivel perceber que as diferentes linguagens
artisticas e em especifico a Danca — por ser a arte do movimento — deve ter o seu
espaco de construgcao de conhecimento na escola, pois que & parte da existéncia
humana e estda presente nas manifestacbes culturais de diferentes povos

promovendo a pluralidade de idéias. Também é preciso lembrar que:

Ao entrar numa sala de aula, o estudante ndo deixa suas referéncias
individuais e socioculturais nos corredores, mas traz consigo valores e
crengas, com o0s quais vai se desenvolvendo, modificando-se ou
aperfeicoando-se [...] com todos os recursos que a educagao
contemporanea pode fornecer, a fim de se educar na diversidade. Afinal, a
riqueza humana é a sua diversidade, e cabe a educagéo potencializa-la
através do ato educativo. (BAHIA, 2005, p. 31).

A LDB assinala em seu artigo 3° que o ensino deve ser ministrado de acordo
com os principios da “liberdade de aprender, ensinar, pesquisar e divulgar a cultura,
0 pensamento, a arte e 0 saber; valorizando a experiéncia extra-escolar; vinculando
a educacao escolar, o trabalho e as praticas sociais”. Mais uma vez, a Danca
encontra-se presente, visto que ela € cultura, pensamento, acdo, arte e saber
acumulado pelos povos ao longo do processo evolutivo da humanidade.

Estabelece ainda no artigo 26, § 2° que: “O ensino da arte constituira
componente curricular obrigatério, nos diversos niveis da Educagdo Basica, de
forma a promover o desenvolvimento cultural dos alunos”. Neste contexto, a LDB n°
9.394/96 mais uma vez se volta para o ensino da Arte e amplia 0 seu repertorio
tornando obrigatério o ensino de Arte como disciplina na educacéao basica, passando
a fazer parte do nucleo comum juntamente com Lingua Portuguesa, Matematica,

Ciéncias, Geografia, Historia e Educacéo Fisica.
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No artigo 27, a lei aponta que os conteudos curriculares da educagao basica
devem observar algumas diretrizes tais como: a difusdo de valores fundamentais ao
interesse social, aos direitos e deveres dos cidadaos, de respeito ao bem comum e a
ordem democratica; o aprimoramento do educando como pessoa humana, incluindo
a formacao ética e o desenvolvimento da autonomia intelectual e do pensamento
critico.

Nesta busca pela melhoria do processo ensino-aprendizagem e da
constru¢do do conhecimento no ensino basico, um grupo de estudiosos de
diferentes areas do conhecimento elaborou os Parédmetros Curriculares
Nacionais/1998.

Os PCNs apresentam pressupostos éticos, estéticos e politicos pensando o
educando como um ser humano em formacdo de maneira integral, sujeito co-
participe neste processo de aquisigdo de atitudes, valores e comportamentos que
possibilitam a construcdo do conhecimento  pelo  sentir/pensar/agir,
buscando/observando as rela¢gdes consigo mesmo, com o outro e com a sociedade
neste mundo contemporaneo globalizado.

De acordo com o PCN/Arte, o ensino desta disciplina no Brasil sempre esteve
pautado em politicas educacionais com diferentes enfoques filosdéficos, pedagodgicos
e estéticos que predominavam na visao de educacio do pais em épocas e contextos
culturais distintos. Estes posicionamentos caracterizavam e delimitavam a
abordagem de Arte nas estruturas curriculares.

O PCN/Arte aponta que a musica ja se fazia presente no contexto escolar
brasileiro com caracteristicas educacionais desde o século XIX. Ainda na primeira
metade do século XX, desenhos, trabalhos manuais, musica e canto orfebnico ja
eram trabalhados nas escolas primarias e secundarias do pais. A danga e o teatro —
entendidos como artes cénicas — nao constavam nesse contexto, apareciam apenas
nas festividades escolares civicas e religiosas ou de final de ano.

O ensino baseado nos principios da Escola Nova® com concepcdes
filosoficas diferenciadas trouxe novos métodos para o ensino da Arte. Incluiu jogos e

brincadeiras para desenvolver a percepgao auditiva, ritmica, a expressao criativa.

% Escola Nova: no Brasil, 0 movimento foi iniciado por volta de 1920, tendo grande impulso na década de 30 com o Manifesto
da Escola Nova. Anisio Teixeira, emérito educador baiano foi um dos seus principais representantes no Brasil. Inspirados nas
idéias politico-filosoficas de igualdade entre os homens e do direito de todos a educagdo, esses intelectuais viam em um
sistema estatal de ensino publico, livre e aberto, o Unico meio efetivo de combate as desigualdades sociais da nagéo. Ele foi o
idealizador da Escola Parque — um centro de artes, esportes e técnicas laborais.
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Este movimento buscou romper com a “copia de modelos”; pregava também a
socializagéo dos educandos.

Nos anos 80, surgiu o movimento Arte—Educagéo com a proposta de repensar
a presenca da Arte na escola; ampliou as discussdes, buscou novas idéias e
mudancas de concepcdes do ensino da Arte. Neste movimento, universidades
publicas e privadas, associagdes comunitarias, além de diversas instituicbes ligadas
ao ensino da Arte se fizeram presentes nas revisdes de paradigmas do pensamento
vigente. Mesmo com todas estas tendéncias e movimentos que repensavam o
ensino de Arte na escola, a Dangca permanecia fora das discussbes. Ela era
trabalhada como uma acdao complementar para apresentacbes de conteludos de
outras disciplinas escolares.

Segundo o texto do PCN/Arte (1998), ainda nas décadas de 80 e 90, muitas
pesquisas foram desenvolvidas trazendo contribuicbes para as propostas
pedagdgicas do ensino da Arte, dando especial atengao aos conteudos e processos
de ensino-aprendizagem.

A partir da aprovagao da LDB n° 9394/96 e da publicagdo dos PCNs, a Danca
aparece como uma das quatro linguagens que compdem a disciplina e,
aparentemente, encontra o seu lugar na escola como linguagem artistica facilitadora
das inter-relagdes sociais.

Neste novo contexto, a Danga deve atuar como interveniente no processo de
construgao do conhecimento e colaborar em um novo modelo de processo ensino-
aprendizagem centrado em diferentes agdes que buscam o desenvolvimento do
educando como um cidadao autdbnomo, criativo, critico e sujeito ativo na construgao
do seu proéprio espaco de conhecimento.

Desta forma, a proposta do PCN/Arte (Brasil, 1998, p. 19) auxilia a construir
um outro olhar sobre a presenca da Arte na Educagdo propondo paradigmas
pautados em “[...] agdes que integram o perceber, o pensar, o recordar, o imaginar,
0 sentir, o expressar, o comunicar [...]”. Com este entendimento, fazer, apreciar e
conhecer producgdes artisticas possibilita aos educandos “[...] a elaboracéo de idéias,
sensacgbes, hipoteses e esquemas pessoais que o aluno vai estruturando e
transformando, ao interagir com os diversos conteudos de arte manifestados nesse
processo dialdgico”.

O PCN/Arte da énfase a presencga de quatro linguagens artisticas na escola, a

saber: Artes Visuais, Dang¢a, Musica e Teatro. Explica que estas linguagens séo
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areas de conhecimento com especificidades préprias. Esclarece ainda que a Danga
como area autbnoma ja se faz presente em curriculos escolares de outros paises ha
mais de dez anos, a Franca é um exemplo. Todavia, em termos de Brasil, a Danca
continua atrelada a Educacdo Fisica como conteudo curricular. Para mudar este

quadro gque ora se apresenta:

O que precisa ser esclarecido é que a danga é uma area de conhecimento
autbnoma e que consiste na mais antiga das manifestagdes artisticas. ‘De
todas as artes, a danga € a unica que dispensa materiais e ferramentas,
dependendo s6 do corpo. Por isso dizem-na a mais antiga, aquela que o ser
carrega dentro de si desde os tempos imemoriais’. (PORTINARI apud
MORANDI in STRAZZACAPPA e MORANDI, 1989, p. 105).

Segundo Marques (2007a), em termos nacionais, a Danga passou a fazer
parte do regimento da Secretaria Municipal de Educag¢ao do Estado de Sao Paulo
como linguagem artistica diferenciada desde o ano de 1992. Entretanto, na maioria
dos estados brasileiros®®, a danca é parte dos contetidos da disciplina de Educacéo
Fisica; trabalhada majoritariamente como uma atividade extracurricular em forma de
projetos, workshops, festivais ou competicdes desvinculadas do contexto do
educando e da realidade escolar.

Todavia, as linguagens artisticas da Dancga, da Musica e do Teatro nao estao
presentes no cotidiano dos educandos na maioria das escolas de ensino
fundamental e médio no pais. O que se observa no concernente a Arte enquanto
disciplina do nucleo comum é um predominio das Artes Visuais em detrimento das
linguagens da Danga, da Musica e do Teatro.

Estas linguagens artisticas quando presentes na escola nao estdo na
disciplina Arte no curriculo comum; sdo projetos extracurriculares para pequenos
grupos de educandos em horario oposto ou em agdes sécio-educativas que ocorrem
nas escolas em finais de semana como projetos do tipo “Escola Aberta”.

A danca na escola deve atender aos trés campos de acao propostos pelo
PCN/Arte; sao eles: a producao, a fruicdo e a reflexdao sobre o fazer/sentir/pensar

artistico. Ainda assim:

As capacidades expressas nos objetivos dos Par&metros Curriculares
Nacionais sao propostas como referenciais gerais e demandam agdes de
adequacéo [...]. Essa adequacao pode ser feita por meio da redefinigédo de
graduacdes e de prioridades, desenvolvendo-se alguns aspectos e

% Os dados sobre o trabalho desenvolvido com a danca em escolas de diferentes estados brasileiros e a sua presenca nos
cursos de licenciatura em Educagdo Fisica foram coletados no 1° Encontro Nacional de Pesquisadores em Danga no Comité
Tematico Danga em Mediagbes Educacionais sob a coordenagéo das Prof?s Drs Kathya Godoy (UNESP) e Leda Muhana
lannitelli (UFBA). O encontro aconteceu na Escola de Danga da UFBA nos dias 03 e 04 de Julho de 2008 em Salvador, Bahia,
Brasil. Resultado de uma parceria entre a UFBA, UNESP, UNICAMP, USP e PUC.
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acrescentando-se outros que nao estejam explicitos. (BRASIL, 1998¢, p.
74).

O PCN/Arte (Brasil, 1998, p. 47) ressalta ainda: “E importante que o aluno, ao
longo da escolaridade, possa se desenvolver e aprofundar conhecimento em cada
modalidade® artistica.” A partir desta colocagdo, o PCN de Arte aponta como

necessidade que:

[...] a escola planeje para cada modalidade artistica no minimo duas aulas
semanais e que a area de Arte esteja presente em todos os niveis de
ensino. Para tanto, sugere-se que, por exemplo, se Artes Visuais e Teatro
forem eleitos respectivamente em duas das séries de um ciclo, as demais
formas de arte poderdo ser abordadas por meio de projetos
interdisciplinares, com visitas a espetaculos, apresentacdes ou apreciagdo
de produgdes em videos, pOsteres, etc. A mesma escola trabalhara com
Danca e Musica nas demais séries, invertendo a opcgéo pelos projetos
interdisciplinares. (BRASIL, 1998, p. 47).

Nesta perspectiva, o Projeto Politico Pedagogico deve propor a presenca da
Danca na escola relacionada aos aspectos éticos, estéticos, politicos, perceptivos da
aprendizagem. Nesta linha, deve promover atividades que desenvolvam a cogni¢ao
e as possibilidades de interagdo e transformagcao destes conhecimentos a partir da
visdo de mundo dos educandos. Esta acdo deve acontecer em uma rede coletiva
gue possibilite aos mesmos perceber a Danga como uma forma de Arte que busca a
permanéncia e co-evolui com o ser humano.

Esta visdo requer profissionais qualificados com conteudos, metodologias e
técnicas especificas desta area de conhecimento e que ao mesmo tempo
compreendam a necessidade de estar em constante relagdo com os saberes e
fazeres que constituem o amplo campo do conhecimento humano. Um profissional

com a capacidade de compreender que:

[...] o conhecimento das partes depende do conhecimento do todo e que o
conhecimento do todo depende do conhecimento das partes; [...]. Que
reconheca e examine os fendmenos multidimensionais, em vez de isolar, de
maneira mutiladora, cada uma de suas dimensdes; Que respeite a
diferenca, enquanto reconhece a unicidade. (MORIN, 2006a, p. 88-89).

Pensar a Danga no ensino basico significa compreender o que propde o
PCN/Arte: desenvolver nos educandos a possibilidade de dangar, apreciar danca e
também se apropriar das dimensdes sociopoliticas, histéricas e culturais da Danca.
Deve também possibilitar aos educandos o acesso aos aspectos relacionados ao

fazer, conhecer e apreciar producbes da area de Danca e de outras areas,

4% Como profissional da area de Educagéo Fisica, considero a palavra modalidade mais apropriada para falar de esportes. No
caso da Danga, contrariando o proposto pelo PCN/Arte, prefiro utilizar nesta dissertagdo o termo linguagem artistica.
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ampliando a rede de conhecimento destes corpos em construgdo e também a
tessitura de uma sociedade democratica, uma atitude necessaria a construgcao da
educacgao do futuro.

Como aponta Morin (2006a, 2006b), esta acdo deve promover uma cultura de
paz, de respeito a pluralidade, uma cultura ecoldgica que perceba o planeta como
uma mente coletiva possivel para todos os seus habitantes num processo de
mobilizacdo das diferencas, na qual existe a possibilidade de troca e
compartilhamento de informag¢des, promovendo a aprendizagem e possibilitando a
construcao de conhecimento.

A escola deve oportunizar aos educandos experiéncias com a linguagem da
Danca associada as demais linguagens artisticas. Este saber/fazer proporciona uma
gama de conteudos que possibilita aos educandos a emancipacgao intelectual e a
construcao da autonomia para continuar suas buscas na acao de aprender, fazer e
pensar a Arte como parte da existéncia humana.

Esta mudanga de paradigmas podera ocorrer a partir do entendimento da
Danca como area de conhecimento que busca permanecer no mundo enquanto
sistema aberto que possibilita as trocas com o ambiente e a construgdo do
conhecimento. Este entendimento promove uma reorganizagdo de conceitos e a
mudanca de padrdes ja estabelecidos promovendo a emancipagao do sujeito, pois

educar significa emancipar as inteligéncias como defende Jacotot*

apud Ranciére
(2005, p.11) ao afirmar que: “N&do ha ignorante que ndo saiba uma infinidade de
coisas, e é sobre este saber, sobre esta capacidade em ato que todo ensino deve se
fundar”.

Neste contexto, o educando deve perceber o conhecimento artistico em
Dangca como producao, fruicdo e articulagdo de sentidos em uma confluéncia de
fatos, de criagbes humanas em um transito complexo de conhecimentos. Deve
também discutir, refletir e apreender os saberes e fazeres da Arte e as relagdes
entre Corpo, Danga, Cultura e Sociedade em um tempo histérico, pois como aponta
o PCN/Arte (1998, p. 35), “Cada obra de arte ¢, ao mesmo tempo, produto cultural
de uma determinada época e criagao singular da imaginagdo humana, cujo sentido é

construido pelos individuos a partir da experiéncia”.

“! Joseph Jacotot (Jean-Joseph) Jacotot (1770-1840), francés, era um pedagogo e filésofo da educagao do inicio do século
XIX, criador do método de Emancipagéao Intelectual.
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A participagado dos educandos na elaboragdo das atividades que busquem a
construcdo do aprender a aprender deve ser dindmica e transformadora. As
atividades realizadas devem estar voltadas para o desenvolvimento da capacidade
de construgdo do conhecimento pelo uso da pesquisa, da reflexdo, da criagédo, da
autonomia, da criticidade e da investigagdo continua de novas correlagbes entre
movimento e 0 corpo que danga.

O profissional em Danga tem a possibilidade de contribuir no processo de
descobertas de novas formas de movimentos/pensamentos pela agdo cognitiva do
corpo que danca. Pode também auxiliar os educandos e a comunidade escolar a
perceberem a Danga como uma agao que possui uma finalidade em si mesma, além
de objetivos especificos necessarios ao desenvolvimento do individuo em seu
processo de descobertas das possibilidades corporais. Nesta perspectiva, a Danga
nao deve ser vista apenas como um produto final preparado para festinhas

escolares e comemoragdes. A Danca deve ser entendida como:

Produto e produtora da agéo que lhe confere vida e a quem doa forma, ir e
vir tdo simultdneo quanto incessante. Pregada la na sua origem, fugaz
ignicdo neuronial, a forma de um sentimento se engendra como um estado
de qualidade. (KATZ, 2005, p. 256).

Os autores/atores sociais que atuam na escola também devem aprender a
considerar os desvios e 0s erros como partes do processo que representa o estagio
de desenvolvimento cognitivo em que se encontra 0 corpo que danga, pois como
aponta Bachelard apud Katz (2005, p. 38) o corpo também “se burila através da
transformacao via erro”.

Este € um sinal de que mudangas estdo ocorrendo e sao necessarias para a
reorganizagdo das informagbes que o corpo apreende, pois O processo ensino-
aprendizagem e a construgdo do conhecimento sao ag¢des continuas. A danga como

area de conhecimento deve estimular estas atitudes. Neste sentido:

Quem observa o corpo, percebe que nele ocorrem tanto aprimoramentos
graduais quanto emergéncias [...]. A habilidade que se repete melhora
gradualmente através do treinamento que burila o exercicio. No entanto,
eventualmente, irrompem novas circuitagdes, que surpreendem o controle.
Como se o corpo desenvolvesse uma solugdo inteligente nao prevista pela
consciéncia. (KATZ, 2005, p. 38-39).

O trabalho do profissional em danga deve estar centrado na agéo cognitiva do
corpo que dancga. Respeitar o ritmo préprio de desenvolvimento das potencialidades

e das competéncias do educando, o fortalecimento das relagdes, o trabalho coletivo,
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a valorizagdo dos processos identitarios com o grupo e a formagédo de atitudes
positivas como a solidariedade e a tolerancia reciproca devem ser os principios que
regem o trabalho desenvolvido na escola.

A danca na escola deve ser percebida como possibilidade de aprendizagem e
construgcdo de conhecimento, uma agdo que se desenvolve em um determinado
espaco cultural; um tempo sdcio-histérico e politico que carrega valores, crengas e
atitudes dos sujeitos histéricos em seu tempo de atuacgao.

Neste contexto, a danga é também uma agdo politica que representa o

momento sécio-histérico-corporal*?

dos educandos. Desta forma, a danga como
linguagem artistica/educacional pode desencadear ag¢des singulares destes corpos
inseridos em uma acado compartilhada do ensinar/aprender danga no coletivo. Esta
mudanca na visdo educacional também implica em uma revisao da metodologia e
uma abordagem transdisciplinar dos aspectos implicitos no processo ensino-
aprendizagem e na constru¢gao do conhecimento pelo corpo que danca.

A observacao destes aspectos € necessaria para uma atuacao ética, estética
e politica dos profissionais atuantes na escola de ensino basico. Neste contexto, é
necessario se colocar politicamente, buscar parcerias para pensar as possibilidades
e questionar o espago da Danca na escola, além da forma que os profissionais tém
sido tratados na rede publica estadual com a insergédo de outras disciplinas em sua
carga horaria e o desrespeito a sua area de graduagéo.

Todavia, para que a Danga como area de conhecimento tenha a possibilidade
de fazer a diferenca na escola de ensino basico, o fazer artistico deve ser repensado
e reorganizado para atender as novas propostas do ensino de Arte apontadas nos
PCNs/1998 e também no PDE/2008*.

Politicas Publicas Educacionais dependem do trabalho conjunto dos
Governos Federal, Estadual e Municipal envolvendo a sociedade em suas diferentes
instancias. Neste engendramento, pensar a reformulagdao do sistema educacional
desde o ensino infantil até o ensino universitario para construir, como assinala o
PDE (2008, p. 07), uma “Educacéao de qualidade da creche a pds-graduacao”.

Em nivel nacional, o PDE (2008, p. 13) aponta o direito de todos os cidadaos

brasileiros a “[...] uma educacgao de qualidade que possibilite a formagao de pessoas

2 Sécio-histérico-corporal: neologismo utilizado pela autora partindo da idéia de que todo conhecimento acontece no corpo e é
resultado da soma de fatos histéricos e sociais que da a este corpo novas possibilidades para que se reconhega produtor de
cultura.

“3 PDE/2008 — Plano de Desenvolvimento da Educag&o. Ministério da Educacdo. Brasil, Brasilia: MEC/SEF, 2008. Disponivel
em: <http://www.mec.gov.br>.
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capazes de assumir uma postura critica e criativa perante o mundo” e propde uma
conexao dos saberes; esta acdo pressupde uma postura transdisciplinar € um
didlogo entre a universidade e as comunidades populares.

Fernando Haddad, atual Ministro da Educacdo, assinala a necessidade da
construgao de “uma nova arquitetura da educacéao brasileira”. O atual projeto politico
pedagdgico dos Governos Federal, Estadual e Municipal, e também as novas
tendéncias curriculares apontam para a inser¢cao de diferentes linguagens artisticas
no curriculo escolar do ensino basico especificando conteludos préprios de cada
area em particular, ratificando a necessidade do educando conviver com estas
linguagens para a constru¢ao da sua visao de mundo.

Nesta perspectiva, as questdbes que envolvem o cumprimento do proposto
pela LDB n°9394/96 e pelos PCNs/1998 com relagao a disciplina Arte e a presenga
das quatro linguagens artisticas na escola devem ser apontadas, discutidas e
solucionadas. Politicas Publicas Educacionais que respeitem o direito dos
educandos terem acesso as formas de arte preconizadas para a escola de ensino
basico devem ser prioridades nestas discussoes.

O Plano de Metas — “Compromisso Todos pela Educagdo” do PDE (2008, p.
111) constituido por 28 agdes, uma agao que pressupde um processo colaborativo
entre Unido, Estados e Municipios buscando e sanar problemas que afligem a
educacao basica brasileira. Trés destas ag¢des sao particularmente relevantes para
promover a mudanga do quadro que ora se apresenta no ensino de Arte, auxiliando
nas proposicdées de insercdo da Danca e demais linguagens artisticas nas escolas
da rede publica de ensino basico em todo o pais.

A acao de numero 08 se propde a “valorizar a formacao ética, artistica e a
educacao fisica”; a acao 24 “integrar os programas da area da educagdo com os de
outras areas como saude, esporte, assisténcia social, cultura, dentre outras, com
vistas ao fortalecimento da identidade do educando com sua escola” e a agao 27
propde “firmar parcerias externas a comunidade escolar, visando a melhoria da
infra-estrutura da escola ou a promogao de projetos socioculturais e agdes
educativas.” (grifo da autora).

O PDE/2008 percebe que a qualidade do ensino fundamental esta
diretamente relacionada a qualidade do ensino superior. Nesta visdo sistémica de
educacdo €& apontada a responsabilidade da universidade na formagcao de

professores e no desenvolvimento da qualidade no ensino basico. Explica também
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gue a Universidade se apdia no tripé formado pelas instancias de ensino, pesquisa e
extensdo. Este dado revela a responsabilidade das universidades na formagao
continuada dos profissionais que ja atuam na sociedade e também dos que
ingressam no mercado de trabalho anualmente.

Percebendo a importancia da Universidade nesta visdo de educacéo, Vieira
(2006, p. 19) esclarece que “O ambiente da interdisciplinaridade exige uma
formacédo basica complexa, que por sua vez exige boa formacado e estimulo dos
professores deste nivel, o que obviamente exige uma boa formagédo destes em
nossas universidades” e aponta a necessidade do processo cooperativo e da
interacao entre areas de conhecimento.

Neste contexto, a Universidade também é responsavel pela implementacao
de acdes que possibilitem reorganizar a estrutura educacional e a qualidade do

ensino basico em nivel nacional, pois:

A Universidade conserva, memoriza, integra, ritualiza uma heranga cultural
de saberes, idéias, valores; regenera essa heranca ao reexamina-la,
atualiza-la, transmiti-la; gera saberes, idéias e valores que passam, entdo, a
fazer parte da heranga. Assim, ela é conservadora, regeneradora, geradora.
(MORIN, 20064, p. 81).

E neste espaco, como geradora de novos padrées organizativos do ensino
em Danca que a Escola de Danga da UFBA deve se inserir para provocar
discussoes, reflexdes e a mudanga do quadro que ora se apresenta em relagao ao
ensino da danga no ensino basico da rede publica estadual de Salvador/Bahia.

Além da graduacdo, também o Mestrado em Danga** é um lugar apropriado
para discussdes e proposicdes de estratégias a médio e longo prazo para repensar
o curriculo escolar no Estado da Bahia colocando a Danga em seu lugar de atuagao
na escola de ensino basico como area de constru¢cao de conhecimento.

O “Observatério da Educagao” — uma parceria entre a Capes/MEC e o
Inep”*’MEC tem como principal objetivo instituir e apoiar grupos de estudos para
trabalhar politicas educacionais em todo o pais. De acordo com o PDE (2008, p.
105) para que esta acdo de fato aconteca: “A principal ferramenta é o
desenvolvimento de pesquisas e estudos propositivos, tendo como base o
diagnéstico e a avaliagdo dos problemas da educagao brasileira. [...]". Uma das

propostas do observatério € “a formagcao de mestres e doutores que atuem nas

* O Mestrado em Danga da Escola de Danga da UFBA, pioneiro na América Latina, foi aprovado pela Camara de Ensino de
Pdés-Graduagdo e Pesquisa da UFBA em 08 de junho de 2005 e credenciado pela Capes — Coordenagéo de Aperfeicoamento
de Pessoal de Nivel Superior, em 15 de setembro de 2005, com conceito 4.

> INEP: Instituto Nacional de Estudos e Pesquisas Educacionais Anisio Teixeira.
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areas de gestdo de politicas educacionais, avaliagdo educacional e formagédo de
professores”.

Neste sentido, € importante estabelecer parcerias com as Secretarias de
Educacéao Estaduais e Municipais para ministrar cursos de educacgao continuada aos
professores de danca que atuam no ensino publico, além de criar espagos continuos
para estagios dos graduandos, féruns de discussdes das possiveis redes entre
danca, individuo, educacao, sociedade e a constru¢cdo do conhecimento. Pois como
aponta o PDE, o Proext*® além de outras acdes, também se destina a formacéo de

professores para o sistema educacional. Neste contexto:

A principal meta do Proext & apoiar as instituicbes publicas de ensino
superior no desenvolvimento de programas de extensdao que contribuam
para a implementagéo e para o impacto de politicas publicas — projetando a
natureza das mesmas e a missdao da universidade publica e o
desenvolvimento da cultura, da saude, das cidades e de outras areas que
contam com politicas publicas. (PDE, 2008, p. 101).

De acordo com PDE/2008, para que a reformulagédo do ensino aconteca é
preciso distanciar-se dos discursos ideoldgicos e buscar experiéncias exitosas, até
mesmo em outros paises. Neste sentido, as exposi¢cdes de Cassia Navas (1999)
sobre a “Politica para a Danga na Franga”, uma acgao instituida durante o governo de
Francois Mitterrand que buscou dar autonomia a area investindo suas agdes nos
campos de atuagdo da Danga auxiliam a pensar estratégias para modificar a atual
situacado da Dancga na escola publica estadual de ensino basico.

Navas (1999) expde que durante o governo de Francgois Mitterrand, no
periodo de 1981 a 1993, foi iniciada na Franca a “Politica Cultural da Dang¢a” — um
conjunto de agdes propostas pelo poder publico francés para construir o que foi
chamado de um “novo territério para a danca”. Acbes amparadas em condi¢coes
materiais propicias constituidas pelo apoio politico, pelos recursos financeiros
necessarios ao empreendimento e pela presenca efetiva da comunidade artistica.

Com esta proposta, Jack Lang*’ apud Navas (1999, p. 32) tinha a intengdo de
“agir em todas as frentes ao mesmo tempo, nado deixando nada a sombra, ndo se
estabelecendo, de maneira nenhuma, uma hierarquia entre os géneros e as praticas

artisticas”.

S Proext: Programa de Apoio a Extensao Universitaria.
47 Jack Lang: Ministro da Cultura da Franga em dois periodos (1981 a 1986 e 1988 a 1993) no Governo de Frangois Mitterrand.
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Desta forma foi criada a Commission D’Etudes Pour La Danse*®, no ano de
1983, tendo como principal objetivo a criacdo de diretrizes e a organizacao de uma
politica cultural que buscava a autonomia da Danga em relagdo as outras artes do
espetaculo. De acordo com Navas (1999, p. 34), a Commission D’Etudes Pour La
Danse preocupou-se em “[...] tecer a complexa urdidura de sua diversidade [da
dancga] como linguagem, arte com historia e campo da cultura a ser apoiado em e
por agdes publicas”.

Em um esforco conjunto do Ministério da Cultura, da Educacdo, da
Juventude/Esportes, da Justica e da Saude foi elaborada a “Lei de Ensino da
Danca”. O grupo de trabalho responsavel pelo Ensino e Formagao em Danca
sugeria que a Danca figurasse entre as matérias artisticas da educagao basica
garantindo o acesso ao ensino gratuito das diferentes formas de linguagens
artisticas para todos os educandos em solo francés.

Navas (1999, p. 53) explica que a partir desse contexto: “[...] resultou uma
‘danga’ que, encarada como cultura e conhecimento humano, longe estd de se
apresentar como um todo de formas pouco definidas, estruturando-se um campo
composto por diversidades [...]".

De acordo com a politica adotada na Franga, a Danga passou a ser
compreendida como evolugdo das artes com existéncia em diferentes instancias de
validacéo de sua agao; sendo também, como explica Navas (1999, p. 53) uma “area
da politica cultural, e, portanto um setor passivel de ser pensado, planificado e
apoiado em elementos distintos: formacgéo, criagcao, difusdo e nas conjungdes que se
estabelecem entre esses campos”.

A analise do modelo da Franga e a estruturacdo de uma politica educacional
gue crie nas escolas de ensino basico em Salvador/ Bahia um ‘novo territério’ de
atuacao para inserir a Danga na escola como uma agao que efetivamente aconteca
se faz necessaria. Uma agdao que nao esteja apenas nos papéis oficiais € uma
estratégia urgente para a sobrevivéncia da Dancga enquanto sistema de informagao
critica, reflexiva, transformadora, autbnoma que constréi conhecimento na escola
publica de ensino basico em Salvador/Bahia.

E preciso compreender que o chamado destino é uma responsabilidade que

nao se pode deixar nas maos de outrem. Deve-se fazer uso da autonomia, da

48 A Commission D’Etudes Pour La Danse era dividida em quatro grupos especificos de trabalho, a saber: Grupo de Ensino da
Danga; Grupo de Criagado; Grupo de Difusdo; e Grupo da Situagao do Bailarino.
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consciéncia critica e da capacidade de discernimento para fazer escolhas
adequadas ao contexto e buscar as mudangas. E como ser humano ter a chance de

tomar parte na escrita da histéria e afirmar, como Freire, que:

Gosto de ser homem, de ser gente, porque nao estda dado como certo,
inequivoco, irrevogavel que sou ou serei [...]. Gosto de ser homem, de ser
gente, porque sei que a minha passagem pelo mundo nao é
predeterminada, preestabelecida. Que o meu “destino” ndo € um dado, mas
algo que precisa ser feito e de cuja responsabilidade ndo posso me eximir.
Gosto de ser gente porque a Histéria em que me fago com os outros e de
cuja feitura tomo parte € um tempo de possibilidades e n&o de
determinismo. (FREIRE, 1996, pp. 52-53).

Observada sob este enfoque, a educagao nao pode parar no tempo, deve ser
dinamica e transformadora. E imperioso buscar novos caminhos, outras formas de
caminhar para a Danca, para a Arte, para a Educagao em uma perspectiva pautada
na emancipacao intelectual e consequente autonomia do individuo no saber fazer.

Nestas formas de caminhar, a Danga tem o seu lugar porque o conhecimento
gue passa pelo corpo se estabelece e possibilita ampliar os horizontes do
conhecimento. Além disso, o aprendizado da danga na escola traz em si a dimensao
do tempo presente e ndo de algo para ser feito no futuro. E este é o tempo dos
educandos. Alves ao ratificar a importancia de viver o momento presente questiona:

Nao serdo futeis todas as questdes que nao dizem respeito ao corpo? E se
o0 homem se entrega a questdes, as mais distantes, as mais abstratas, nao
serd por causa do seu amor a possibilidade de prazer? Weber estava
correto ao afirmar que mesmo as pessoas religiosas em busca de um céu
no futuro estdo, em ultima andlise, pensando e agindo a partir de
necessidades do aqui e do agora. (ALVES, 1995, p. 45).

A cada momento, 0 ser humano esta construindo o seu tempo presente e
futuro com base em suas percepgoes e acepgdes sdcio-historico-corporais, culturais,
artisticas, educacionais e politicas a partir das suas proprias experiéncias e das
experiéncias vividas por outros em geracbes anteriores. Neste sentido, o
conhecimento acumulado reconfigura a histéria para as geragdes futuras, pois como
expde Isaac Newton apud Tomasello (2003, p. 10), temos a possibilidade de “ver”
tdo longe por estarmos “de pé sobre ombros de gigantes” representados pela

consciéncia do sentir/pensar/fazer. Assim:

A mente consciente estabelece relagbes com o mundo la fora. Para tal,
emprega, pelo menos, dois movimentos: usa o passado para realizar suas
analises e, de posse delas, prepara suas agbes futuras. Ou seja, a
consciéncia se inscreve na temporalidade. Na consciéncia, o tempo
funciona como um operador. (KATZ, 2005, p. 134).
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A danga na escola possibilita a descoberta e a vivéncia do tempo presente
visualizando-o como uma ponte entre o passado e o futuro. No passado, buscamos
as contribuicbes das geragdes anteriores, repensando-as, transformando-as,
aperfeicoando-as a fim de que possam auxiliar na experiéncia intensa e dinamica do
presente, construindo um futuro no qual cada educando seja o sujeito construtor da

sua Danca e da sua propria Histéria. Assim, é preciso compreender que:

O presente ndo € um resultado, uma decorréncia do passado, do mesmo
modo que o futuro ndo pode ser uma decorréncia do presente, mesmo se
este € uma ‘eterna novidade’ [...]. O passado comparece como uma das
condi¢bes para a realizagdo do evento, mas o dado dindmico na produgao
da nova histéria é o préprio presente, isto €, a conjungao seletiva de forgas
existentes em um dado momento. Na realidade, se o Homem é Projeto,
como diz Sartre, é o futuro que comanda as agdes do presente. (SANTOS,
2006, p. 330).

Nesta linha de acdo com a proposta de pensar a interagdo entre Arte,
Educagdo e Comunidade, a Prefeitura Municipal de Salvador/BA, entre os anos de
2001 e 2004, deu um passo a frente e colocou o ensino da Arte em suas diferentes
linguagens na pauta de discussao das transformagdes buscadas na area
educacional. Neste contexto, criou estratégias de modificagdo do entendimento da
Danca nesta instancia de ensino buscando o conhecimento artistico como producéo,
fruicdo e articulagao de sentidos em uma nova visdo de educagao.

Esta proposta inovadora sera apresentada no capitulo quatro na
apresentagao das diferentes formas de pensar a Danca no contexto escolar nas
redes federal, estadual e municipal em Salvador/BA. Esta sugestdo de mudanca da
I6gica organizativa dos curriculos e da disciplina Arte e a insergcdo da Danga com
autonomia deciséria com meios para que de fato acontega coloca a Prefeitura
Municipal de Salvador/BA em posi¢céo de vanguarda.

Neste contexto, esta experiéncia vale a pena ser visitada e analisada por
outras instancias do poder publico para que ocorra a reforma do pensamento vigente
em Educacao, inserindo a danga na escola na rede publica de ensino basico. Esta

atitude se configura como um bom comego.



CAPITULO 3 — DANGA, CORPO, MOVIMENTO, COGNIGAO, CONHECIMENTO:
TECENDO REDES COMPLEXAS NO ENSINO BASICO

Levar as pessoas a criar coisas novas em vez de repetir o que as geragoes
anteriores fizeram. Isso é educar. (PIAGET, 1918/1980).

O corpo é o lugar de todos os sentidos, das idéias, da emog&o, da razdo. E no
corpo e por meio dele que interagimos com 0 mundo a nossa volta em uma relagao
conformada pelo tempo/espacgo presente, reconfigurando o nosso modo de ser, de
se relacionar com o outro; enfim, o modo de estar no mundo. A légica organizativa
do contexto possibilita o tipo e a qualidade da interagao entre os corpos que se
movimentam e 0 ambiente.

O movimento € um campo de experiéncia e aprendizagem em um mundo que
nunca esta pronto; um mundo que se modifica continuamente. O contexto que se
apresenta € sempre momentaneo e configura o ambiente no qual o movimento
acontece. Para que acontega, o movimento depende da percepcédo, do
tempo/espacgo, da capacidade antecipatoria do cérebro® para que a acao se realize,
pois 0 mundo nao nasce pronto; é sempre uma construgdo em tempo real dos seres
gue se movimentam na interagdo com o meio.

Esta construcao depende dos recursos neuronais do individuo, pois como
explica Katz (2005, p. 60): “[...] o relacionamento dos nossos corpos com as nossas
mentes depende, de um lado, do vinculo entre a estrutura e 0os processos cerebrais
e, de outro, das relagdes entre estes processos e 0s acontecimentos que os
sucedem”.

O movimento precisa ser antecipatorio para ser considerado inteligente. Llinas
(2002) afirma que o pensamento € uma antecipacao do ato em si e depende da
percepcdo. Afirma ainda que somente o0s organismos que Sse movem
intencionalmente necessitam de cérebro. Nesta linha de pensamento, Churchland
(2004) explica que a cognigcao esta relacionada com toda agdo que possui uma
intencionalidade.

A intencionalidade da agao é a forga diretriz que desemboca nas imagens
sensorio-motoras, faz parte da evolugcao bioldgica e atua nas interagbes preditivas

ou intencionais entre o0 organismo vivo e 0 meio ambiente gerando imagens internas

9 Capacidade antecipatéria do cérebro: a possibilidade de antever a agdo e se preparar para a resposta motora (LLINAS,
2002).
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do mundo externo por meio dos sentidos (Llinas, 2002). A partir deste entendimento,
percebemos a danga constituida por movimentos com uma intencionalidade, uma
forga diretriz que promove imagens sensdério-motoras formando mapas neuronais
gue determinam o0 ato cognitivo e a agdo muscular a partir do movimento
intencional®.

O corpo tem sido construido co-evolutivamente no jogo de interagdes entre
filogenia®* e ontogenia® pelo uso de estratégias, processo de ensaio e erro, desvios
de padrdes ja estabelecidos tornando-se continuamente mais especializado,
complexificando as acbes humanas. Neste processo, o corpo €& reorganizado
constantemente pelas interagbes com o ambiente e os estados corporais sao
continuamente modificados.

Nesta perspectiva, o corpo € uma estrutura sistémica, dindmica, constituido
na plasticidade do pensamento em fluxo que possibilita a reorganizagdo constante
em um ambiente socio-historico-cultural construido evolutivamente. Neste sentido, a

evolugao sugere:

[...] estados internos que refletem uma sele¢cdo determinada de circuitos
neuronais, realizada segundo o método ancestral de ensaio e erro. Tais
estados passaram a formar parte da predeterminagao genética. Ao nascer,
estes circuitos ancestrais j& presentes se enriquecem gradualmente em
virtude de nossas experiéncias como individuos e, por fim, constituem
nossas memoérias particulares, que de fato constituem a nés mesmos.
(LLINAS, 2002, p. 09).

Desta forma, o conhecimento nao parte do ponto zero, pois como esclarece
Piaget (2002, p. 03), “jamais existem comecos absolutos”. Ele percebe o ser humano
como um organismo que ao agir sobre o meio e modifica-lo, também modifica a si
mesmo. Neste contexto, o conhecimento é construido se fizer sentido e ocorre de
maneira sistémica; ndo € uma copia da realidade e sim uma interacdo entre a
capacidade que 0 organismo possui ao nascer e as condicdes encontradas durante
0 seu desenvolvimento, sendo esta uma construgao continua.

Esta idéia caminha ao encontro do pensamento de Llinas (2002), quando este

afirma que os seres humanos nascem “precableados”, ou seja, com as condicdes

* Movimento intencional: é um instrumento evolutivo desenvolvido pelos seres que necessitam mover-se tendo por fungéo
implementar as interagbes preditivas e/ou intencionais; depende da antecipacdo de resultados com base nos sentidos, &
indispensavel para que a agéo aconteca. A predi¢cdo de movimentos futuros é a fungéo cerebral fundamental para o organismo
mover-se com eficiéncia, sendo vital para a sobrevivéncia do organismo no meio. A predigdo economiza tempo e evita esforgos
desnecessarios.

*! Filogenia esta relacionada a informagao genética; tudo que foi desenvolvido ao longo do processo evolutivo diz respeito a
espécie. A capacidade de conhecimento, a capacidade de aprender. Como explica Freire (1996) somos seres programados
sim, mas somos programados para aprender.

*2 Ontogenia se refere a tudo que acontece no desenvolvimento de uma vida. E o aprendizado continuo e diz respeito ao
individuo; depende das interagdes entre o corpo e o ambiente.
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basicas necessarias para a sobrevivéncia do individuo. Freire (1996, p. 84)
complementa este posicionamento ao afirmar que o0s seres humanos s&o:
“Programados para aprender e impossibilitados de viver sem a referéncia de um
amanha, [pois] onde quer que haja mulheres e homens ha sempre o que fazer, ha

sempre o que ensinar, ha sempre o que aprender.” Diz ainda:

E esta percepcdo do homem e da mulher como seres ‘programados, mas
para aprender’ e, portanto, para ensinar, para conhecer, para intervir, que
me faz entender a pratica educativa como um exercicio constante em favor
da produgdo e do desenvolvimento da autonomia dos educadores e
educandos. (FREIRE, 1996, p. 145).

A danca na escola € uma possibilidade criadora de ensino-aprendizagem que
utiliza o movimento intencional e acontece a partir do conhecimento ja construido
pelo corpo na relagdo com o mundo. A percepcéao faz parte deste processo, e assim
como 0s seres humanos, ela é evolutiva e também um critério de sobrevivéncia das
informacdes e de permanéncia da espécie no mundo. Charles S. Peirce apud Katz
(2005) explica que o acesso ao conhecimento ndo se da pela intuicdo e nem pela
introspecc¢ao, mas sim através da generalizagao da experiéncia perceptiva.

Nesta perspectiva, a percep¢ao ndo € uma agao passiva; nao é o mundo que
chega e “cola” no individuo. Perceber & agir; € uma acao simulada do mundo; é a
expectativa de eventos que estao por vir. Katz (2005) lembra que “a percepgao € a
porta de entrada do conhecimento”. Llinas (2002) afirma que a percepgao é a base

da predigéo53, sendo esta a funcao principal do cérebro.

Por percepcdo se entende a validagdo das imagens sensdrio-motoras
geradas internamente por meio da informagao sensorial que se processa
em tempo real e que chega do entorno que rodeia o animal. A base da
predicéo — que é a expectativa de eventos que estdo por vir — é a percepgao
(LLINAS, 2002, p. 04).

Pensamento é acdo, € um ato sensoério-motor. Neste sentido, como lembra
Katz (2005) o final de um movimento € sempre o principio de um outro movimento;
eles ocorrem em um encadeamento e de maneira ininterrupta. Ainda segundo Katz
(2005), quando um movimento se apresenta no corpo, ele ja é o resultado final de
uma circuitacdo neuronal que acontece a partir da construgdo de mapas por
similaridade de formas.

E esta circuitacdo neuronal que singulariza cada movimento tornando-o Unico,

impossivel de ser repetido, mesmo que aparentemente ele seja 0 mesmo. Este fato

*3 Predicao refere-se a capacidade antecipatdria do cérebro.
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ocorre porque 0s mapas neuronais se modificam a cada vez que o movimento é
realizado. Katz (2005, p. 247) demonstra esta idéia ao explicar que: “[...] O mesmo
COrpo ja nao € o mesmo corpo; € a mesma obra ja ndo € a mesma obra. [...]".
Apesar de parecer idéntica, a circuitagao neuronal ja4 ndo é a mesma, ja se fez um
novo mapa que € sempre temporal e transitorio.

A coordenagdo e a sincronia sao fatores necessarios a ocorréncia do
movimento intencional. Estas caracteristicas necessarias para um bom
aproveitamento do movimento também estdo presentes nos estudos sobre a
cooperacao entre os individuos. A acdo conjunta é relevante e necessaria para a
acao cooperativa, depende do contato visual e, muitas vezes, do contato corporal.
Em relagao aos seres humanos, cooperagao nao é sé um ato de solidariedade, mas
também uma habilidade propria da espécie necessaria a sobrevivéncia dos
individuos e a permanéncia da espécie como lembra Damasio (2000).

A base da cooperagdo € construida durante a interacdo. Neste contexto, &
preciso saber “ler’ as pistas ndo-verbais da agdo coordenada. A maioria dos
mecanismos que geram estas pistas ocorre de forma inconsciente promovendo uma
sintonia fina de movimentos/pensamentos. Associagdes entre a percepg¢ao do que
os outros fazem e 0s nossos mecanismos de planejamento e de controle promovem
a aprendizagem por imitagdo pela agao desenvolvida em regides cerebrais durante a
observacao e a realizagdo dos movimentos.

Os desafios impostos pelas diversas formas de cooperagdo tém modelado
nossos sistemas de acgao-percepcao e de processamento do inconsciente cognitivo
ao longo do processo evolutivo. Este planejamento sugere uma vantagem adaptativa
importante na evolugdo da espécie humana, pois mesmo sendo singulares em suas
acdes, com historias e repertérios de movimentos diferenciados, os seres humanos
vivem em um meio coletivo.

Ainda assim €& possivel admitir a idéia de Katz (2005, p. 61) ao afirmar que
“[...] nada disso altera o fato de que cada ser humano se constitui como um ser
particular, privado, unico e insubstituivel — um fim em si mesmo. Pelo contrario,
valoriza a singularidade que nos torna humano”.

Neste contexto, a complexidade humana é resultado da interagdo entre a
histdria individual e a histéria social de corpos que se constroem no fazer a partir da

experiéncia vivida, refletida, compreendida e transformada em conhecimento. Aldous
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Huxley apud Becker (2005, p. 28) elucida que “experiéncia ndo € o que se fez, mas
0 que se faz com aquilo que se fez”.

Desta forma, a escola € um campo de possibilidades para as descobertas. Na
escola é possivel desenvolver as habilidades de interacao social, a inventividade, a
construgdo da autonomia, da consciéncia critica, da liberdade criadora envolvendo o
educando, a sua maneira de pensar, fazer e fruir danga como uma forma de
conhecimento que, no ato de criagao, entrelagca a Arte a Ciéncia como parte da
existéncia humana.

Estudos recentes na area da Neurociéncia apontam que quanto mais
proximas as ac¢des do observador e do observado, maior a ressonancia no sistema
nervoso motor. Segundo Katz (2005, p. 251): “[...] no corpo de quem V&, se reproduz
0 mesmo percurso de reconhecimento, ou seja, nele acontece uma espécie de
execugao também, mas sem a obrigatoriedade da sua execugdo como exercicio
explicito”.

Esta “cola social” favorece o processo ensino-aprendizagem, para estimular
sentimentos de cordialidade, o senso de proximidade e também o conhecimento
artistico como producao, fruicdo e articulacdo de sentidos, pois quando nossas
acoes se parecem com as ac¢des que percebemos em nossos semelhantes surge o
sentido de unido social, necessario ao desenvolvimento e permanéncia da
sociedade.

Desta forma, as conexdes basicas entre acdao e percepg¢do, além de
necessarias para a organizagédo do movimento, sdo também a base das interagdes
sociais. A habilidade de alterndncia das acdes ¢é crucial nesta interacao.
Compreender a acdo de cooperagdo do outro altera a nossa percepgdo sobre
situacbes e objetos. Estudiosos, como Freire (1996) e Maturana (2001), sugerem
gue vemos o mundo nao apenas com nossos olhos, mas também com os olhos do
grupo social a que pertencemos.

Esta habilidade de interagado social depende da possibilidade de aprender
com as agdes do outro. Esta aprendizagem também é uma forma de cognicao
social®® necessaria & formagao de processos identitarios e producdo de cultura, pois

esta ligada a:

[...] capacidade de cada organismo compreender os co-especificos como
seres iguais a ele, com vidas mentais e intencionais iguais as dele. Essa

** Cognigao social: capacidade de cada organismo compreender os co-especificos como seres iguais a ele, com vidas mentais
e intencionais iguais as dele. (Tomasello. 2003; p.07).
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compreensao permite aos individuos imaginarem-se ‘na pele mental’ de
outra pessoa, de modo que ndo sé aprendem do outro, mas através do
outro. Essa compreensao dos outros como seres tao intencionais como si-
mesmo é crucial na aprendizagem cultural humana. (TOMASELLO, 2003, p.
07).

Tomasello (2003) explica que existem trés tipos diferenciados de
aprendizagem®’ e ratifica a importancia de cada um destes tipos de aprendizagem
para que as criangas tenham a possibilidade de ingressar em um meio cultural
através do processo de cogni¢ao social.

A prética da danga na escola possibilita os trés tipos de aprendizagem e cada
uma delas tera uma maior ou menor participacdo no processo de ensino-
aprendizagem e na producdo de comportamentos sensorio-motores elaborados. O
tipo de aprendizagem utilizada vai depender das possibilidades sensoério-motoras do
educando e se o corpo esta apto a receber novas informagdes, reorganiza-las e
transforma-las em corpo; pois como afirma Llinas (2002), ninguém aprende o que

ainda nao esta pronto para aprender.

Assim se constroem novas idéias, novos movimentos/pensamentos que
podem ser utilizados no cotidiano, na cena, no palco ou quando uma acgao rapida se
fizer necessaria; enfim, no processo de desenvolvimento do educando como sujeito
autdénomo, critico, reflexivo e responsavel por suas escolhas.

Christine Greiner (2005) entende que o movimento humano é bioldgico e
também cultural sendo a expressdo de uma cultura viva que se transforma
continuamente nas trocas com o ambiente em uma rede de relagdes sociais. Ainda
Greiner (2005, p. 42) afirma que: “Ndo cabe mais distinguir como instancias
separadas e independentes, um corpo biolégico e um corpo cultural. O corpo
anatémico e o corpo vivo atuando no mundo tornam-se inseparaveis” sendo, pois

uma Unica instancia do viver.

Estas relagbes possibilitam entender como nés, seres humanos, nos
constituimos nas trocas de informacdes entre corpo e ambiente, pois como explica
Maturana (2002, p. 205-206): “O ser humano é constitutivamente social. Nao existe
o humano fora do social. O genético ndo determina o humano, apenas funda o

humanizavel. Para ser humano & necessario crescer entre humanos”.

** Aprendizagem por imitagéo, aprendizagem por instrugdo e aprendizagem sociocolaborativa (TOMASELLO, 2003).
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Tomasello (2003) lembra que estamos imersos em um mundo cultural e que o
desenvolvimento do cérebro também é funcdo da cultura. Desta forma, partir de
artefatos culturais, passar pela histéria do sujeito e transforma-los em conhecimento
sistematico também é aprendizagem, pois:

[...] A evolugéo cultural cumulativa garante que a ontogénese cognitiva
humana ocorra num meio de artefatos e praticas sociais sempre novos que,
em qualquer tempo, representam algo que reune toda a sabedoria coletiva
de todo o grupo social ao longo de sua histéria cultural. (TOMASELLO,
2003, p. 09).

Neste sentido é possivel pensar o movimento, os diferentes estilos de dancgas
coletivas e individuais desenvolvidas em culturas diversas ao longo do tempo e que
ja se propagaram pelo mundo como exemplos desta acdo cultural de
entrelagcamento de conhecimentos. A aprendizagem contextualizada destas
diferentes configuragdes de danga possibilita uma vivéncia coletiva que conforma a
entrada dos educandos no mundo da cultura para além dos portdbes da escola
através da arte do movimento.

A compreensdo de que o desenvolvimento neurologico esta intimamente
relacionado ao desenvolvimento psicolégico e cultural é relevante para o
planejamento das atividades que serao trabalhadas com os educandos nas aulas de

danca na escola para desenvolver a capacidade criadora. Desta forma:

Movimento e emocdo sao pilares da aprendizagem. [...] E quando a crianca
nao aprende é preciso olhar em varias diregbes. Sair da sala de aula,
esquecer por algum tempo o lapis e o papel, recorrer a danga, ao jogo, a
musica e a propria histéria de vida do aluno sdo recursos pedagogicos
valiosos. (LEAL, 2007, p. 21).

Nesta perspectiva 0 movimento, assim como o pensamento, é dinamico,
sistémico e acontece em rede. Este processo é co-evolutivo e co-dependente da
capacidade de invencgado criativa dos seres humanos e da participacdo dos
individuos na aprendizagem social. Acontece em tempo real no momento em que o

%6 experimentando os movimentos

educando participa de uma “coletividade cognitiva
Nnos quais constituira as suas configuragbes corporais, espago-temporais, inter-
relacionais e também a “sua” danca, produzindo conhecimento e cultura.

Esta aprendizagem, como afirma Tomasello (2003) esta diretamente ligada a
uma transmissao social confiavel das inovagdes por parte das geracées mais velhas

para as geracdes mais novas. E uma aprendizagem que se da pela captacdo da

% Coletividade Cognitiva se refere ao grupo social no qual os seres humanos t&m a possibilidade de compartilhar experiéncias
e desenvolver-se cognitivamente (TOMASELLO, 2003).
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imagem e do movimento. Adriana Machado (2007, p. 92) esclarece que: “Como o
corpo € sempre imagem em movimento, sua imagem encontra-se comprometida
com suas agoes”.

Rubem Alves (2005, p. 57), compreendendo a ligagdo entre a formacao do
pensamento, as imagens e 0 processo ensino—aprendizagem, afirma que: “[...]
penso através de imagens. S&o imagens que me fazem pensar. Mais do que isso:
através das imagens que tento ensinar’. Nesta perspectiva, a danca se faz na

construgcao metaférica de multiplos significados possibilitando o encontro de varios:

Corpos [que] se movem como imagens no espago-tempo, transformando-
se. Imagens descrevem suas processualidades. Logo, a imagem que
aparece se encontra como um texto de muitas informacgdes e signos.
Imagem composta, partilhada, hibrida. Nesse sentido, as imagens também
sdo metaforas que se contextualizam em cadeias de cddigos; indices das
relagbes do ambiente e do corpo, pois se encontram implicadas na
formagéo de uma rede conceitual. (MACHADO, 2007, p. 95).

E a possibilidade desse encontro vivenciando uma acdo mobilizadora da
atencao conjunta que promove a aprendizagem soécio-cognitiva e a compreensao da
acao intencional dos iguais construindo o conhecimento pela imitacdo e pela
empatia.

Alves (2005) e Freire (1996) lembram que muitas vezes aprendemos n&o
porque gostamos do que aprendemos e sim porque gostamos do outro, queremos
ser como o outro, queremos aprender com o outro. Desta forma, ver e imitar séo
formas sutis de ter/ser o outro. Nesta perspectiva, 0 processo de “cola social” que

possibilita a aprendizagem também esta presente nas aulas de danca, pois:

O corpo em movimento de dancga participa de um processo continuo, onde
as informagdes nao desaparecem, mesmo depois da apresentagao da obra,
[...]- Embora fugaz, a danga imprime algo no corpo de quem danga e no de
guem assiste que vai participar do processo de continuidade das
transformagbes que caracterizam o corpo. [...] (SETENTA, 2008, p. 41).

Este fato demonstra a relevancia da pratica da danga em grupos,
principalmente na escola de ensino basico com énfase no ensino fundamental, pois
sua agado possibilita a aquisicdo dos processos cognitivos superiores pela
aprendizagem e também a criagao de processos identitarios com outros corpos que
dangam no mesmo ambiente. Com esta agdo emerge o sentido de pertencimento
necessario ao desenvolvimento da confianga e da auto-estima dos educandos em

uma fase de descobertas do préprio corpo.
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A préatica da danga na escola possibilita esta aprendizagem pela interagcéo
gue acontece entre os educandos, o educador e 0 ambiente. Esta transmissao social
confiavel acontece em um meio de construgdo do conhecimento no/pelo corpo e do
compartilhamento de idéias de movimentos/pensamentos em um ambiente coletivo.
Parafraseando Katz (2005), é possivel afirmar que o conhecimento é um fio que ata
0s varios saberes na trama de uma rede Unica. A rede na qual o ser humano co-
evolui.

Ainda Llinds (2002, p. 41) afirma que “o pensamento é a interiorizagcao
evolutiva do movimento”. Desta forma, é possivel compreender que a danga é
constituida por movimentos/pensamentos e que a sua presenga na escola possibilita
a aquisicao e a construgdo do conhecimento pelo movimento, visto que o corpo é
resultado de ag¢des sensoério-motoras focadas intencionalmente.

Nesta perspectiva, 0 corpo configura-se como um espaco dialégico do
conhecimento no ambiente escolar, como um lugar de ocorréncia efetiva do
movimento/pensamento. No corpo, como afirma Llinas (2002), também se encontra
o0 ritmo, um elemento co-evolutivo préprio do desenvolvimento humano.

Esta afirmacao se da pela compreensio de que para que ocorra 0 movimento
intencional, o individuo utiliza processos cognitivos. Neste contexto, os movimentos
sdo atos sensérios-motores complexos, diferentes, variados e criativos; e a cada

momento que acontece € sempre um evento unico. Assim sendo:

A danca nasce quando no corpo se desenha um determinado tipo de
circuitagdo neuronial/muscular. Este mapa, exclusivamente ele, tem o
carater de um pensamento. Quando ele se da a ver no corpo, o corpo
danca. Esse momento parece inaugural. No entanto, o apresentar-se da
dancga no corpo ja representa o fim de um caminho. Quando la se instala, a
dangca inaugura uma outra cadeia de circuitagdo para o corpo. Os
acionamentos que impelem esse transito ttm o mesmo carater daquele que
ocorre no cérebro humano. (KATZ, 2005, p. 52).

Como lembra Katz (2005), as matrizes geradoras do movimento sao
anteriores a ele e a construgdo deste conhecimento acontece na relagao
tempo/espaco. Este fato tem relagéo direta com a experiéncia que vem através da
percepcdo, € pela experiéncia que as informagbes tornam-se corpo, pois
observando a Teoria do Corpomidia (Katz e Greiner, 2005), as experiéncias ocorrem
no corpo e se transformam em corpo.

Neste sentido, educar € compartilhar experiéncias construindo autonomia.

Este fato sé ocorre no coletivo, no contato com o outro, no social. Nao & possivel a
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troca de informagdes e a construgdo do conhecimento em um sistema fechado®’.
Vieira (2006) lembra que um sistema fechado tende a desaparecer. A nossa praxis,
o tipo de informagdo que compartilhamos com os educandos modifica a eles, o seu
entorno e também a nés mesmos.

Desta forma, a danga na escola contribui para a aquisicao e consolidagao de
conhecimentos socio-histérico-corporais; pois afirma Leal (2007, p. 05) aprender é:
“tecer possibilidades de transformag¢ao de si e do mundo ao redor — estabelecer
prioridades e encontrar solugdes para as mais diversas questoes”.

Ao observar criangas pequenas manipulando objetos, locomovendo-se,
“olhando o mundo com as maos e a boca”, percebemos que “aprender fazendo” é o
principio que rege os primeiros anos de vida dos seres humanos. Neste periodo, as
buscas, as descobertas e o aprendizado se dao com maior intensidade, pois o
desenvolvimento do cérebro demanda interacdo constante com o ambiente e esta
intimamente ligado ao que se experimenta e consequentemente ao que se aprende.

A aprendizagem modela o cérebro; tudo que se aprende altera a rede
neuronal. Embora o aprendizado acontega por toda a vida, é na infancia e nos
primeiros anos da puberdade® que sera constituido o diagrama basico das redes
neuronais que formatardo o pensamento adulto. Este € um dos fatores nos quais
reside a importancia da danga na escola.

Agamben (2005) reforca esta idéia ao afirmar que a aprendizagem sé ocorre
se houver o “Estado de Infancia”; isto significa ser curioso, estar disponivel e aberto
as novas experiéncias. Este estado deve permanecer por toda a vida a fim de
possibilitar a experiéncia, a renovagcdo dos conhecimentos e do entendimento de
mundo, pois o aprendizado jamais tem fim.

De acordo com este pensamento, o aprendizado e a relagdo com o
conhecimento continuam acontecendo durante a fase adulta. Entretanto, para que
esta relagcao aconteca € necessario que o individuo esteja disposto a continuar a
aprender e a encarar questdes ja conhecidas sob novos enfoques de forma
receptiva, flexibilizando o pensamento, reorganizando valores e crencas. Desta
forma, o processo de aprendizado e desenvolvimento ndo engessa, sendo otimizado

e continuamente atualizado.

*" Teoria dos Sistemas: Idéia de Bunge, Uyemov, Denbigh citados por Jorge Vieira no texto Intersemiose e Arte, nos Anais do
VIII Congresso Nacional da Federagéo de Arte-Educadores do Brasil, FAEB, 1995 (VIEIRA, Jorge. Teoria do conhecimento e
arte: formas de conhecimento - arte e ciéncia - uma visédo a partir da complexidade. Fortaleza: Expressao, 2006).

*8 puberdade: fase do desenvolvimento que vai dos 11/12 anos até mais ou menos os 15 anos.
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Esta aprendizagem depende do tempo presente, do fato real, da memdria, da
repeticdo. Nenhum conhecimento € construido se o sujeito ndo se apropriar do
contexto no qual o movimento acontece; para Llinas (2002), o ser humano ja nasce
com a nogao de tempo/espaco que foi construida co-evolutivamente. Desta forma, o
sujeito praticante ndo € um mero observador, ele ndo € passivo. Ele é o agente
construtor do conhecimento a partir das vivéncias corporais. Desta constatagao,

apreende-se que so6 se aprende fazendo e também que:

As matrizes que geram 0 movimento sdo anteriores ao movimento. O feto ja
porta estruturas, padréo. A construgdo do seu conhecimento se dara na
relagdo com o espacgo, isto €, na relagdo com o outro. Um conhecimento
gue resulta de um constructo via experiéncia. Sem um sujeito (de qualquer
ordem) presente a experiéncia, a percepgao nao acontece. Experiéncia: a
oportunidade de eliminagdo das mas escolhas (KATZ, 2005, p. 53).

Assim, o aprendizado é continuo, ocorre em tempo real pelas interagbes das
redes neuronais. Mesmo entre gémeos idénticos estas redes diferem, pois sdo
interagcbes micro-celulares particulares de cada individuo dependentes das
experiéncias individuais, das histérias de vida que vdo modificando as redes
neuronais. O desenvolvimento das habilidades vai depender do numero de
conexdes que sao estabelecidas e do repertdério que o individuo apresenta; as
capacidades diferem pelo uso que séo feitas delas. Quanto maior for o repertério de
experiéncia, maiores serdo as possibilidades de desenvolvimento de habilidades e
competéncias corporais.

Nesta direcao, todo aprendizado é baseado em possibilidades. Para Llinas
(2002), a capacidade antecipatéria do cérebro prepara a agao pré-motora para as
condigbes de aprendizagem e estas acontecem pelo uso da memoaria e da repeti¢ao.
As chances de aprender serdo maiores se o individuo tiver um repertério ampliado
de informacgdes. Estas informagdes, muitas vezes, ainda ndo sdo reconhecidas pelo
corpo porque nao estdo consolidadas. A pratica da dancga na escola desde os niveis
iniciais do ensino basico amplia estas possibilidades de movimento e consolidagéo
de novas informagdes.

As idéias de Lakoff e Johnson (1999) ratificam a importancia do fazer corporal
para o aprendizado, pois todas as informag¢des chegam ao corpo via percepgao,
portanto sao sensorio-motoras, isto significa dizer que todo conhecimento que se
adquire, necessariamente passa pelo corpo. Esta agcdo deve envolver o educando
no processo de aprendizado de novos comportamentos motores que se refletem na

construgao de sua danga, pois:
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A danca é um processo sensorio-motor que acontece no tempo/espaco pela
intencionalidade da acao do sujeito praticante; uma cadeia de movimentos
sequlienciais que necessita da interagdo do ser humano com o ambiente na
elaboragéo do mapa neuronal que conecta o Umwelt®® do sujeito praticante
ao real (CAZE, 2007, p. 27).

O aprendizado se da pela interagdo entre o conhecimento analitico e o
conhecimento sintético, pela compreensao do todo. Acontece em tempo real sendo
baseado na experiéncia concreta do fazer corporal; € uma relagdo co-dependente. A
aprendizagem se da a partir da compreensao da totalidade do processo, € sintética,
global. Trabalhar apenas de forma analitica com a separacgéo das partes e a simples
repeticdo de movimentos, dificulta a compreensao, limita o processo ensino-
aprendizagem e a constru¢ao de conhecimentos pelo corpo que danca.

Por ser uma forma de aprendizagem que aciona 0S recursos sensorio-
motores dos educandos, a danga possibilita a aquisicdo dos processos cognitivos
superiores a partir do movimento corporal; ocorre uma formagao de redes neuronais,
um criterioso trabalho de selecdo de informagdo pela capacidade de
neuroplasticidade60 do cérebro. S3o mapas neuronais que se formam em tempo real
e se desvanecem apds o uso, pois como lembra Katz (2005) cada movimento requer
um universo de padrdes motores diferenciados. A danca também utiliza a ludicidade,
além de provocar o prazer de estar com o outro na construcao do conhecimento. A

partir destas possibilidades entendemos que:

O conhecimento [...] é resultado de um complexo e intrincado processo de
construgdo, modificagdo e reorganizagéo utilizado pelos alunos para
assimilar e interpretar os conteudos escolares. O que o aluno pode
aprender. [..] depende das possibilidades delineadas pelas formas de
pensamento de que dispde naquela fase de desenvolvimento, dos
conhecimentos que ja construiu anteriormente e do ensino que recebe [...],
a agao pedagdgica deve se ajustar ao que os alunos conseguem realizar
em cada momento de sua aprendizagem [...] (BRASIL, 1998c, p. 72).

Todavia, convém lembrar Llinas (2002, p. 64) ao afirmar que: “a plasticidade e
a aprendizagem permitem que a organizagao intrinseca do sistema nervoso se
enriquega, porém dentro de limites pré-determinados”. Neste sentido, a capacidade

de adquirir conhecimento é refinada proporcionalmente ao aumento da atividade

cerebral; entretanto, como explica Llinas (2002) ndo pode ultrapassar o chamado

% Umwelt: “Universo particular” ou “privado” (UEXKULL apud VIEIRA, 2006). Refere-se & percepgdo de um universo que ndo é
real, mas sim o que é permitido pela complexidade, produzido na interagdo com a realidade.

® Neuroplasticidade ¢ a capacidade do cérebro de adaptacdo as novas situagdes; acontece mediante variagdes nos
parametros bioldgicos, pré-formatados para serem maleaveis, entretanto, ocorre dentro de parametros bem definidos.
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“ponto 6timo” °%. Ultrapassar este ponto altera a habilidade do aprendizado e a
capacidade de resolugao de problemas.

Desta forma, na pratica da danga nao existem apenas produtos; existem sim,
processos que estdo em continua mudanga na transitoriedade do tempo/espago.
Entender o corpo que constréi um conhecimento significa pensar este corpo
elaborando o conhecimento, pois o saber corporal se faz a partir da percepgao que o
corpo tem do mundo a sua volta; € um saber sensério-motor, s6 se aprende
fazendo. Neste processo ndo existem apenas conclusdes, respostas fechadas;
existem sim, possibilidades que a todo o momento sao refeitas. A tomada de
decisd0® sobre a utilizacdo destas possibilidades depende do imbricamento entre
razdo e emogao como constituintes do corpo uno dos seres humanos.

Damasio (2000) afirma que sentimentos e emogdes sdo percepgdes diretas
de nossos estados corporais e se constituem em um elo necessario entre as acoes
corporais e a consciéncia. Neste contexto, uma tomada de decisdo adequada a cada
situacdo em especifico depende da qualidade deste imbricamento. Explica também
gue uma pessoa com dificuldades no sentir pode até ter conhecimento racional
sobre algum fato, entretanto, sera incapaz de tomar decisbes com base nessa
racionalidade.

De acordo com esta idéia, é possivel compreender que o ser humano nao
precisa aprender e sim aprender como se faz em cada lugar, em cada momento, em
cada situacao especifica a depender do contexto que se apresenta em dado

momento. Esta condi¢ao esta ligada a habilidade da plasticidade cerebral, assim:

Podemos considerar que a cogni¢cdo nédo € s6 um estado funcional, e sim
uma propriedade intrinseca do cérebro e um “a priori neuroldgico”’. A
capacidade de conhecer ndo necessita aprender-se; somente deve
aprender-se 0 conteddo particular da cognicdo no que se relaciona
especificamente com aspectos particulares do ambiente (LLINAS, 2002, p.
67).

A cognigdo ndo € uma atividade puramente mental como € entendida no
senso comum. Ela depende das “conversas” do corpo com o mundo. E no repertério
de movimentos/pensamentos que cada corpo carrega consigo que a cognicao se
concretiza em uma experiéncia co-implicada com o mundo circundante. Assim,

podemos perceber o corpo como agente ativo nos processos cognitivos e que estes

%1 Ponto 6timo da atividade cerebral: é o limite pré-determinado para que fungées cerebrais se enriquegam sem que haja danos
Eara a organizagao intrinseca do sistema nervoso (LLINAS, 2002, p. 64). .
? Tomada de decis&o esta relacionada a fatos e mecanismos ligados & regulagéo corporal (DAMASIO, 2000).
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advém da percepgdo e da experiéncia corporal que se traduz em
movimento/pensamento/conhecimento.

Para Alan Berthoz (2005), a cognicdo é baseada na agdo. Uma acéo
organizadora da percepc¢do, no entendimento de que perceber é agir no mundo.
Neste contexto, 0 movimento €& o desencadeador do pensamento e
consequentemente da constru¢gdo do conhecimento. Nesta linha de pensamento, o
corpo se constitui nas interagdes entre movimentos/pensamentos como fluxos de
informagdes que se propagam no tempo/espacgo replicando idéias, valores, atitudes,

comportamentos. Virginia Chaves (2002) explica esta relagao:

O caminho de uma agao educativa em danga, que tenha como eixo a ética
e a estética, ndo em fungdo da arte propriamente dita, mas, enquanto
atitude humana, uma atitude diante das coisas, se apresenta na tentativa de
buscar a humanizagédo das relagdes socio afetivas e culturais na sociedade
capitalista e de restaurar, sobretudo, o reencontro do individuo consigo
mesmo, de olhar-se a si mesmo: um sujeito que se percebe, discute sobre
si mesmo, reflete sobre si mesmo. A arte em comum com a ciéncia, busca
dar sentido a vida, ndo apenas manter a vida, mas, fundamentalmente, a
sua coeréncia (CHAVES, 2002, p. 24).

Os educadores devem compreender que 0 processo ensino-aprendizagem
nao é uniforme, linear e previsivel, que a construcdo do conhecimento passa por
periodos lentos e outros rapidos, algumas vezes com transformagdes imperceptiveis
e em outros, estas transformagdes ocorrem de forma abrupta. Em Educagédo, como
esclarece Morin (2006a, p. 59), “Conhecer e pensar nao é chegar a uma verdade
absolutamente certa, mas dialogar com a incerteza”.

E preciso entender que ndo existe um dia igual ao outro, apesar dos
educandos serem 0S mesmos, nOVoS Sao 0s comportamentos, os questionamentos.
Cada estagio da aprendizagem e da constru¢ado do conhecimento é individual e traz
novas solicitagbes. Nestes momentos de reorganizagdo de estados corporais, a
busca por novos conhecimentos € incessante, as tentativas, os ensaios, os erros e
acertos fazem parte deste cotidiano por ser um processo co-evolutivo da espécie
humana nesta troca de informagdes com o ambiente.

Estas sado questdes fundamentais para que o educador planeje aulas de
danca adequadas a fase de desenvolvimento em que os educandos se encontram,
estimulando a criatividade, a curiosidade, o desejo de aprender, a liberdade de
escolhas, a autonomia do fazer, a possibilidade de transformar a realidade.

A realidade é feita de possibilidades. Esta realidade ndo esta separada do

sujeito e a produgdo de conhecimento nédo é estanque, acontece em rede num
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processo de compartiihamento de informagdes; é um continuum de idéias que se
reorganiza em tempo real ampliando o conhecimento e produzindo cultura.

Este processo de construgdo do conhecimento estabelece conexdes com o
ambiente a nossa volta, capacitando-nos como lembra Bauman (2005, p. 09) a
‘olhar o mundo de frente”. Na construgcdo destas conexdes, utilizamos nossos
préprios recursos e construimos nossas visbes de mundo a partir das reflexdes
sobre o que aqui ja esta a espera do leitor atento as mudangas que permeiam as
entrelinhas desta sociedade contemporanea. Neste contexto, o corpo é o primeiro

leitor destas mudancgas, pois sendo:

[...] Porta de entrada de todo e qualquer conhecimento, o corpo é um locutor
complexo que nao fala apenas por suas retas e curvas, mas igualmente por
construgdes que comegam, como Vimos, nas primeiras associagdes de
formas operadas pelas sinapses. (KATZ, 2005, p. 254).

Desta forma, tendo como suporte as idéias de Morin (2006a; 2006b), &
possivel perceber Danca e Educagao como agdes nao lineares e ininterruptas que
se apdiam na imprevisibilidade, sujeitas a instabilidade, ao caos e a incerteza,
estando aberta as mudancas. Mudancas que ocorrem nas crises, nos desvios, nos
posicionamentos que se transformam em condutas desviantes dos padrdes ja
estabelecidos fugindo as regras pré-estabelecidas; provocando o didlogo entre as
diferengas e consequentemente as trocas de informagbes e a consolidagdo do

conhecimento. Nesta perspectiva, cabe entender que:

Toda evolugcdo é fruto do desvio bem sucedido cujo desenvolvimento
transforma o sistema onde nasceu: desorganiza o sistema, reorganizando-
0. As grandes transformagbes sao morfogéneses, criadoras de formas
novas que podem constituir verdadeiras metamorfoses. De qualquer
maneira, ndo ha evolugdo que nao seja desorganizadora/reorganizadora em
seu processo de transformagado ou de metamorfose. (MORIN, 2006, p. 82).

Compete ao educador perceber o conhecimento preexistente construido pelo
educando. Conhecimento este que servira de patamar para que aquele possa seguir
construindo novos conhecimentos, pois a aprendizagem depende da acado, da
tomada de consciéncia desta acao e da reflexdo sobre a experiéncia vivida. Desta
forma, observar o educando, percebé-lo como ser em desenvolvimento com desejos
inerentes a idade em que se encontra e que, a0 mesmo tempo, busca usufruir da
liberdade do fazer e do aprender danca na escola.

Entender que neste jogo dialdgico entre corpo, danga, escola e educagéo, o

educando tem infinitas possibilidades de tentativas, ensaios, erros, mudancas de
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estratégias e acertos. Esta postura por parte do educador possibilita que o
educando, se desejar, possa levar sua danga para outras instancias da sua vida em
sociedade.

Assim, a interagdo complexa entre danga, corpo, movimento e cognic¢éo,
tecendo redes nas quais 0 conhecimento se constroi, possibilita pensar a Danca em
um contexto ampliado e a partir destas reflexdes transpor para a escola estes
entendimentos a fim de pontuar as relagbes co-evolutivas entre corpo biolégico e
corpo cultural, pois a Danga, além de conhecimento, € também uma atividade social
gue tem lugar na escola.

Acreditamos que estes entendimentos ratificam a importancia da Dangca na
escola de ensino basico com énfase no ensino fundamental, tecendo redes de
conhecimento em um grau crescente de complexidade no imbricamento entre
danga, corpo, movimento e cognigao. Entrelagar conhecimentos de areas distintas,
porém complementares, deve ser o principal objetivo da danca desenvolvida na
escola, respeitando as possibilidades corporais de cada educando como um ser
unico na multiplicidade dos corpos que co-habitam este espago de interagdes

chamado escola.



CAPITULO 4 — CORPENSANDO A DANGA NA ESCOLA: COM A PALAVRA, OS
PROTAGONISTAS

A guestdo nao é incluir a arte na educagéo.
A questao é repensar a educagao sob a perspectiva da arte.
(ALVES in DUARTE JR., 2007, p. 12).

A Arte como forma de conhecimento foi negligenciada durante um grande
periodo da histéria da educacao brasileira como explica Duarte Jr. (2007) e a Danga
nem sequer aparecia entre as formas de arte possiveis na escola.

Pensar a Danga como area autdbnoma capaz de produzir conhecimento na
escola e também fora dela, € uma discussdo mais recente ainda, pois dentre as
linguagens artisticas que constituem o PCN de Arte (1998), a danga foi a ultima
forma de Arte a adentrar os portdes da escola.

A Danga traz em si a possibilidade de mudar a “cara” da escola como propde
Freire. Nesta perspectiva, a danga no ambiente escolar pode e deve estar vinculada
as outras disciplinas do curriculo, ndo como um instrumento para atingir os objetivos
das outras areas de conhecimento e sim de forma interdisciplinar, pois as disciplinas
que compdem o curriculo escolar sdo dominios complementares, irredutiveis e
indissociaveis, ou seja, sao interdependentes. O compartilhamento de informagdes e
o entrelagamento dos saberes proporcionam ao educando uma educagao para a

autonomia, pois:

Em situagdo escolar, o corpo hoje pode ser entendido como uma
possibilidade de estabelecer mudltiplas relagbes entre areas de
conhecimento, saindo do isolamento da Danga ou da Educacao Fisica. O
corpo pode ser compreendido e trabalhado como um fio condutor ou uma
interface entre as diferentes areas do conhecimento na escola. (MARQUES,
2007a, p. 162).

A educacao é um ato de conhecimento e de conscientizacdo que para Freire
(2007) deve ser libertadora e transformadora, um ato politico no qual a agdo e a
reflexdo sao constituintes inseparaveis da pratica representando uma maneira de
existir dos seres humanos, pois como aponta Freire (2007b, p. 08), “ndo pode haver
reflexdo e acao fora da relagdo homem — realidade”.

Desta forma, devemos pensar uma educagao em consonancia com oS
principios freirianos, na qual o educando tem a possibilidade de apreender os
conteudos e transforma-los segundo a sua visdo de mundo desenvolvendo a

criticidade, a autonomia e a liberdade de escolhas. Esta maneira de pensar



74

educacdo possibilita um melhor aproveitamento da cultura acumulada pela
humanidade nestas mudancgas continuas ao longo do processo evolutivo.

Neste sentido, a Danga na escola deve ser observada como um meio € um
fim em si mesma. Uma area de conhecimento autbnoma carregada de significados e
sentidos que a constituem uma atitude ética, estética e politica, sendo
simultaneamente cognicdo e emogao porque assim a espécie humana se constitui.
Sabemos que no corpo as agdes nao estdo separadas; ndo existe um corpo que
aprende e um corpo que se emociona, um COrpo que pensa, um corpo que sente e
um corpo que faz. O corpo que danga € um corpo unico que vai além da soma das
partes constituindo a individualidade do ser.

Sabemos que cada corpo € unico, singular em seus habitos e na construgao
do repertério de experiéncias vividas, sendo também um sistema complexo
constituido por multiplas acdes e estados corporais. Todavia, apesar de
compreendermos o0 corpo como unico, temos dificuldade para explicar esta
unicidade do humano. Mesmo para os estudiosos é dificil tratar dessa unicidade sem
se reportar a conectivos, pois as linguas humanas estdo estruturadas em palavras
gue buscam explicitar as partes constitutivas do todo.

Para auxiliar nosso entendimento, Morin (2006b, p. 38) explica que a
‘complexidade € uma unido entre a unidade e multiplicidade.” Ainda Morin (20063, p.
93) explica que obedecendo ao principio sistémico ou organizacional, esta
compreensao “[...] completara o conhecimento da integragdo das partes em um todo,
pelo reconhecimento da integragcao do todo no interior das partes”.

Desta forma, as separagdes entre termos ocorrem por uma questdo didatico-
metodolégica e de uso da propria lingua marcada por conectivos, palavras que
muitas vezes por si sO, ndo dao conta da complexidade das agdes humanas, mas
gue ainda assim nos possibilita entendé-las. As mudancas de estados/eventos/
processos/fendmenos® para melhor compreensdo de aspectos que envolvem a
complexidade humana e a danga em seu carater sistémico e semiotico aberto a
mudancas, ainda se constituem em situacbes a serem problematizadas e que
demandam estudos transdisciplinares.

As palavras de Virginia Chaves (2002) reverberam no interesse desta

pesquisa ao compreender o movimento como processo de interagdes, experiéncia

% para a compreens&o dos termos: mudancgas de estados/eventos/processos/fendmenos ver: VIEIRA, Jorge de Albuquerque.
Danga e semiodtica. In: CALAZANS, Julieta; CASTILHO, Jacyan; GOMES, Simone (Coord.). Danga e educagdao em
movimento. Sdo Paulo: Cortez, 2003, p. 244-253.
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de corpos em agéo e a danga como parte da prépria existéncia humana neste corpo

unico que se constitui no fazer. Nesta perspectiva, entendemos que:

Sendo a danga a propria experiéncia dos corpos em agao, insere-se nessa
rede ou nesse circuito. Caracteriza-se pela sua estrutura e organizagéo
complexa, que usa o0 corpo e 0 movimento por processos de interagbes na
relagéo dialética e dialdégica entre interioridade e exterioridade, criando
formas e significados no espago, possivel de ser observado e verificado
naquilo que ele proprio constroi. Partindo deste olhar, buscamos
compreender as construgoes, significagbes e representagbes do corpo na
danga, no contexto da rede publica estadual de ensino. (CHAVES, 2002, p.
12).

O panorama das escolas publicas nas esferas federal, estadual e municipal &
apresentado a partir da contextualizagdo de fatos e da visdo dos protagonistas desta
histéria real. Desta forma, a fala de pessoas destas instituicdes € necessaria a fim
de que os leitores possam se apropriar dos fatos. O pensamento inovador da
Secretaria Municipal de Educacédo e Cultura da Prefeitura de Salvador-Bahia faz-se
presente, reiterando o modo como a Danga tem sido entendida e trabalhada nas
escolas de ensino basico desde as séries iniciais do ensino fundamental. Neste

contexto:

[...] A paixdo com que conhego, falo, ou escrevo ndo diminuem o
compromisso com que denuncio ou anuncio. Sou uma inteireza e nao uma
dicotomia. Nado tenho uma parte esquematica, meticulosa, racionalista e
outra desarticulada, imprecisa, querendo simplesmente bem ao mundo.
Conhego com meu corpo todo, sentimento, paixdo. Razdo também.
(FREIRE, 2007, p. 18).

4.1. DANCA NA REDE ESTADUAL DE ENSINO

Para iniciar a pesquisa realizamos uma visita as DIRECs®* 1-A e 1-B a fim de
solicitar uma relagdo com o numero e 0 nome das escolas que compdem estas
DIRECs. A DIREC 1-A corresponde a regido da parte alta da Cidade de Salvador e
a DIREC 1-B corresponde a cidade baixa, incluindo o suburbio ferroviario e também
a regiao das ilhas. De acordo com dados coletados em janeiro de 2007, a DIREC 1-
A é composta por 142 escolas divididas entre ensino fundamental e médio e a
DIREC 1-B é composta por 114 escolas divididas entre ensino fundamental e

médio, dando um total de 256 escolas publicas estaduais® (ver apéndices).

% DIREC - Diretoria Regional de Educagdo, local de descentralizagdo de agdes diretivas; sdo 33 DIRECs ao todo que
coordenam as agbes da educagdo na capital e no interior. Na capital, Salvador, temos duas DIRECs: 1-A e 1-B, que
correspondem respectivamente a cidade alta, cidade baixa, suburbio ferroviario, regido metropolitana e ilhas.

% As DIRECs também sao responsaveis pelo acompanhamento do funcionamento das escolas privadas, entretanto estas nao
fazem parte do objeto de estudo desta pesquisa.
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Apds mapeamento das escolas da rede publica estadual de ensino da DIREC
1-A e DIREC 1-B, fui informada que a danga n&o esta presente em nenhuma escola
inserida nas aulas de Arte do curriculo do nucleo comum, seja ela de ensino
fundamental ou médio. Desta forma, observamos que a danga n&o esta presente na
disciplina Arte no nucleo comum do curriculo basico em nenhuma das escolas
destas DIRECs da rede publica estadual, ndo atendendo ao sugerido pelo PCN de
Arte (ver apéndice).

A partir destes dados, contatamos a Secretaria de Educagdo do Estado da
Bahia para identificar as escolas que possuem a danga desenvolvida no turno
oposto em forma de atividade extracurricular, o PECC®®.

O PECC ¢é um tipo de projeto trabalhado na escola; antes precisa ser
submetido a apreciacdo da SEC/Bahia. Estes projetos tém um padrao especifico
para ser apresentado, incluem uma série de critérios e dependem de aprovacgao
para comecar a funcionar. A sua permanéncia na escola nos anos seguintes a
implantacdo depende de um numero minimo de educandos inscritos, da validagéo e
dos resultados obtidos.

O projeto deve ser reapresentado todo inicio de ano letivo para permanecer
funcionando, pois a avaliagdo do projeto e a renovagao sdo anuais. Neste dado, ja
percebemos que o trabalho com a danga na escola pode sofrer uma solugdo de
continuidade a depender da interpretacdo dos resultados obtidos. Desta forma, a
presenca desta area de conhecimento na escola ndo tem garantia de permanéncia
como uma acao efetiva de construcdao de conhecimento, desenvolvimento de valores
e possiveis transformacgdes do cotidiano dos educandos.

Muitas vezes, os projetos que envolvem a danca sao avaliados por pessoas
gue nao sao da area especifica e ndo percebem a importancia da danga como uma
acao cognitiva do corpo, como linguagem artistica/educacional que é também uma
atitude ética, estética e politica; enfim, como parte da formagdo humana — sendo
necessaria a presenga e a permanéncia desta area de conhecimento na escola, este
espaco pluricultural de construgdo do conhecimento.

Em uma primeira observagdo, percebemos nas escolas da rede publica
estadual de ensino basico uma presenca preponderante da area de Artes Visuais
em detrimento das areas de Danca, Musica e Teatro, mesmo havendo profissionais

concursados nestas areas do conhecimento na escola. Eles atuam em aulas de

% PECC: Programa Especial de Complementag&o ao Curriculo. (Anexo C — escolas com PECC aprovados).
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“arte” em um contexto geral; as aulas em sua area de formagéo especifica, quando
existem, sdo em forma de projetos de complementagao de carga horaria.

Assim como a danga nao esta presente no cotidiano das escolas; também as
acbes desenvolvidas com a Danga na escola — um espago sociocultural por
exceléncia — nao atendem as especificidades da Danga como area de conhecimento
gue possibilita a constru¢do do conhecimento, pois que acontecem apenas para
apresentagdes em “Feiras da Cultura, Feira das Nagdes” ou como parte de
avaliagao de conteudos de outras disciplinas do curriculo.

Compreender a construgdo do conhecimento, o desenvolvimento da
autonomia, da criticidade, da criatividade e da liberdade de acdo como fenémenos
relacionais dependentes de um compartilihamento de informagdes entre educador,
educandos e ambiente a partir do conhecimento adquirido, possibilita compreender a
necessidade do profissional em danga na escola de ensino basico trabalhando a
danga como area de conhecimento.

Compreender também que o corpo no qual estas agbes acontecem, esta
sempre negociando informagbées com o ambiente, ndo sendo estas acdes
dissociaveis, ratifica a necessidade e a relevancia da danca no ensino basico na
rede publica estadual de Salvador/BA.

De acordo com os dados da Secretaria de Educacéo do Estado da Bahia, em
principio, a Danga encontra-se presente apenas em seis escolas da rede publica
estadual — cinco da DIREC 1-A%’; e apenas uma escola de ensino médio da DIREC
1-B. Entretanto em nenhuma delas, a Dancga esta inserida na disciplina Arte no
curriculo do nucleo comum. Destas, trés escolas atendem ao ensino fundamental e
medio e trés escolas atendem somente ao ensino médio. Nestas escolas, a Dancga
acontece no turno oposto, em forma de PECC®®, para um grupo reduzido de
educandos. Desta forma, nao atende aos pressupostos do PCN/1998.

A seguir, apresento o panorama das escolas estaduais que, de acordo com
dados da Secretaria de Educacdo, tem danga na escola na forma de projeto
extracurricular. A realidade encontrada durante a pesquisa néo é exatamente a que

os dados fornecidos pela SEC/BA mostram.

5 DIREC 1-A: Uma escola somente de ensino fundamental, duas que atendem ao ensino fundamental e médio e duas do
ensino médio.

% PECC: Programa Especial de Complementagdo ao Curriculo. O PECC é um projeto sécio-educativo que complementa a
carga horaria de professores da rede estadual. Precisa ser submetido a apreciagdo da SEC/Bahia.
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Colégio Estadual Adroaldo Ribeiro Costa®, escola de ensino fundamental
situado no Cabula — bairro quilombola — tem a Danga inserida em seu projeto politico
pedagadgico, ainda de forma timida, trabalhada como atividade extracurricular; sendo
0 projeto voltado para os educandos da 5% a 82 série. Apesar de ser um bairro
distante do centro possui uma otima infra-estrutura, uma sala de danga com
espelho, barra e local préprio para guardar o aparelho de som.

O projeto foi criado pela professora Angela Marli no ano de 2005, na direcéo
da Prof? Alzerina Senna, graduada em Educagéo Fisica. A entdo coordenadora e
atual diretora da escola, professora Carmen Lisboa, graduada em Pedagogia,
sempre pontuou nas reunides de coordenagdo que a aprendizagem acontece a
partir do movimento. Seguindo o pensamento de Adroaldo Ribeiro Costa’™ que tinha
por lema “Educacao pela Arte”, propde a presenca da arte nas praticas educacionais
no CEARC, compreendendo-a como forma de conhecimento que forma e transforma
o ser humanao.

Devido a sensibilidade da atual direcao e compreensao da importancia da
danga no processo ensino-aprendizagem dos educandos, em um acordo entre a
professora e a direcdo da escola o acesso as aulas foi ampliado para atender aos
educandos das turmas da 1? a 42 série do ensino fundamental. Neste sentido, as
palavras de Duarte Jr. podem auxiliar a compreender esta proposta educacional,

entendendo que:

Isto envolve a conceituagdo da educagdo de uma perspectiva mais
abrangente que a simples transmissdo de conhecimentos. Envolve a
consideragédo da educagao como um processo formativo do humano, como
um processo pelo qual se auxilia o homem a desenvolver sentidos e
significados que orientem a sua agdo no mundo. (DUARTE JR., 2007, p.
17).

Esta € uma perspectiva de mudancga de inser¢gao da Danga na escola com a
participacdo dos educandos. Sabemos que as mudangas s6 ocorrem a partir de
reconfiguracbes de padrboes ja estabelecidos. Neste sentido, € preciso que as
pessoas — homens e mulheres — tenham a coragem de tentar para que as coisas

mudem e possam transformar-se ganhando novos padrbes organizativos.

% CEARC: escola de ensino fundamental da rede publica estadual que atende da 12 a 82 séries. O colégio ainda ndo esta
adequado a nova proposta de mudanga de nomenclatura para 1° ao 9° ano, incluindo as criangas de seis anos de idade.

™ Adroaldo Ribeiro Costa foi professor, jornalista, advogado e teatrélogo. Nasceu em Salvador no dia 13 de abril de 1917.
Entendia a arte, em suas diversas formas, como instrumento para dar dignidade a existéncia humana. Criou “A Hora da
Crianga”. Inicialmente, um programa de radio; neste espaco alternativo de educacéo, criangas de todas as classes sociais
aprendiam Artes Plasticas, Danga, Musica e Teatro, além de nogdes de cenografia, iluminagéo e sonoplastia. A “Hora da
Crianga” agora tem um espago préprio na Av. Antonio Carlos Magalhdes, em Salvador.
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Como educadores criticos e conscientes da responsabilidade com a
constru¢gao do conhecimento, repensando o lugar da danga no ensino basico, nés
acreditamos ser esta uma experiéncia valida de trabalhar a danga na rede publica
estadual possibilitando a consolidagdo do conhecimento dos educandos, a
transformacéao de valores e a construgao de sonhos.

Nesta perspectiva, concordo com Freire (1996, p. 144) quando 0 mesmo
assinala que é necessario cultivar o sonho, pois como ele: “[...] lido com gente.
Lido... com os sonhos, as esperangas timidas, as vezes, mas as vezes, fortes, dos
educandos. [...] ndo devo [...] negar a quem sonha o direito de sonhar. Lido com
gente e ndo com coisas”.

O PECC de Danga do CEARC é denominado “Danca—teatro no CEARC” e
esta sob a coordenacdo da professora Angela Marli Lima de Alencar, egressa da
Escola de Dangca da UFBA. A professora Angela Marli conta que na época da
avaliagao para a implantacao do projeto na escola, ela foi chamada a Secretaria
para explicar alguns tépicos do projeto como tempo, espago e peso, pois o avaliador
nao entendia estes itens como proprios da area de Danga e sim como conteudos da
disciplina matematica.

Questionada sobre 0 nome do projeto, a professora Angela explica que isto se
deve ao fato que os educandos do sexo masculino, por questdes culturais, nao
querem participar das aulas por ser “coisa de mulher”. Optar por este nome foi a
estratégia utilizada para agregar o sexo masculino as atividades do projeto.
Contudo, esta tatica reforca um dos problemas que prejudicam a acao da danga na
escola como aponta Marques (2007a, p. 20): “[...] o ensino de danga ainda esta
recoberto por uma densa camada de pensamentos e idéias preconceituosas em
relacéo a sua ‘natureza’. Isso € motivo, inclusive, para que muitos professores déem
outros nomes as atividades de danga [...]".

Um fato a ser colocado € que a professora Angela complementa sua carga
horaria na Escola Estadual Manoel Vitorino, situada em Brotas. Nesta escola existe
um grupo de danga com aulas ministradas por uma profissional da area de
Educagao Fisica mesmo tendo duas professoras de Arte com graduagao em Danga
trabalhando nesta escola.

Neste contexto, as professoras Angela e Lucia sdo responsaveis pelas aulas
de Arte e ndo desenvolvem atividades em sua area especifica da graduagao.

Questionada sobre este fato, a professora Angela referiu a antiguidade no estado
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como critério; pois a professora anteriormente citada ja fazia parte do quadro da
escola e ja trabalhava com uma oficina voltada para as dangas populares. Esta
distorcao torna visivel a denuncia de Strazzacappa ao apontar que a danga ainda
nao é reconhecida como area autbnoma com conteudos especificos. Ela esclarece

que:

O processo de reconhecimento da importédncia da danca na educagao é
recente. Atrelada a diferentes campos de conhecimentos, como a Arte e a
Educagéo Fisica, carrega consigo ainda vestigios e preceitos negativos que
historicamente impediram sua inser¢gdo nas escolas como uma area de
conhecimento especifica e autbnoma. (STRAZZACAPPA, 2006, p. 78).

Colégio Estadual de Aplicagcao Anisio Teixeira — colégio que atende ao
ensino fundamental e médio, situado na Paralela. Possui uma estrutura privilegiada,
funcionando junto ao Instituto Anisio Teixeira’®. O PECC de danga denominado
“Criar e Recriar: motivando o talento humano”. O projeto é interdisciplinar
envolvendo as disciplinas de Arte, Educagao Fisica, Historia e Lingua Portuguesa;
esta sob a coordenacéo da professora Isabel Cristina Santana Silva, graduada em
Educacao Fisica pela UCSAL"™.

O projeto atende ao ensino fundamental e médio. A professora Isabel explica
gue no ensino fundamental os educandos estdo mais propensos a participagao das
aulas, pois permanecem mais tempo na escola. Ela explica que no ensino médio
existe uma dificuldade em trabalhar a dangca com os educandos, pois, em sua
grande maioria, eles estdo procurando estagios para se inserir no mercado de
trabalho ou tentando cursinhos pré-vestibulares.

Ainda assim, a turma de primeiro ano do ensino médio, composta pelos
educandos egressos do ensino fundamental, € que forma o grupo interessado nas
atividades da oficina de danca. Para a professora Isabel, este fato demonstra a
importancia de comecar a desenvolver a danca desde o ensino fundamental a fim de
gue passe a fazer parte do cotidiano das criancas fortalecendo a pratica na fase da
adolescéncia.

Questionada, em entrevista se acredita que o profissional de Educagéao Fisica
deve dar aulas de danca na escola, se ela esta atuando no espaco de outra area do
conhecimento, a professora respondeu que ndo percebe desta forma. Lembra que

0s PCN de Educagao Fisica apontam a danga como conteudo do eixo de “Atividades

" Instituto Anisio Teixeira — Centro de Referéncia na Educacdo Continuada de Professores de todo o Estado da Bahia.
Promove palestras, seminarios, debates, workshops e videoconferéncias interagindo com professores do interior e da capital.
2 Universidade Catdlica do Salvador.
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ritmicas e expressivas”, inclusive com o foco voltado para as dangas populares. Para
ratificar a sua posigao perante esta questdo cita as “Orientagbes Curriculares

Estaduais para o Ensino Médio: Area de Linguagens, Cédigos e suas Tecnologias’

quando afirma que:

A danca deve ser tratada pela Educacao Fisica, evidenciando os diferentes
ritmos no processo histérico e cultural, valorizando-se os aspectos das
dangcas populares. Portanto, ndo se refere a técnicas, normas e
fundamentos das dancas institucionalizadas. (BAHIA, 2005, p. 146).

A professora Isabel explica que aulas em um contexto técnico préprio das
especificidades do curriculo de Dangca devem ser dadas por um profissional
graduado nesta area. Esclarece ainda que os trabalhos desenvolvidos na oficina
ocorrem de forma ludico/recreativa, que as tematicas tratadas sao relativas aos
projetos bimestrais e que nao parte de nenhuma técnica especifica, mas dos
anseios relativos ao proprio desenvolvimento do trabalho.

As “Orientacées Curriculares Estaduais para o Ensino Médio: Area de
Linguagens, Codigos e suas Tecnologias”, organizada pela Secretaria da Educagéo
do Estado da Bahia explicam esta légica organizativa de projetos envolvendo

diferentes linguagens e o trabalho interdisciplinar na escola:

As linguagens mobilizam o conhecimento em rede, mas é sempre bom frisar
gue a interdisciplinaridade s6 faz sentido se for construida a partir de uma
necessidade concreta: situagdes, problemas a resolver; questdes a estudar,
a compreender, a investigar; desejos, utopias que movem 0S projetos
pessoais ou coletivos de aprender/ensinar. O dialogo entre os saberes, nas
diversas disciplinas, deve ser resultado de um processo de reflexdo e
interlocugdes constantes [...]. (BAHIA, 2005, p. 83).

A professora Isabel acredita que nada impede uma acéao interdisciplinar na
gual as areas de Arte e Educacao Fisica trabalhem de forma integrada na escola,
compartilhando saberes e fazeres como propde o PCN em seu livro de Introdugao
aos Parametros Curriculares Nacionais para os terceiro e quarto ciclos do ensino
fundamental. Lembra ainda, que os profissionais que atuam na area de Arte no
Colégio Aplicagao Anisio Teixeira ndo possuem graduacao em Danca.

Isabel aponta o interesse da dire¢gdo da escola em levar graduandos da area
de Dancga para atuarem como estagiarios na escola; mas para que isto ocorra de
fato, necessario se faz uma articulagdo entre a escola, a SEC e a Escola de Dancga
da UFBA em uma parceria que fomente esta acdo em nivel macroscopico atingindo

também outras escolas da rede estadual de ensino.
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Colégio Estadual Manoel Novaes — colégio de ensino médio que funciona
nas instalagbes do antigo Pronto-Socorro, situado no Canela, bairro central na
Cidade de Salvador. Também possui uma estrutura privilegiada com quatro andares,
sendo o quarto andar voltado para area de Arte com salas de musica e de danga. A
sala de danca é tabuada, com espelho e barra. Neste colégio, concomitante ao
ensino médio, funciona uma escola de musica em nivel técnico. La também existe
um PECC interdisciplinar denominado “Brasil Mestico” que agrega as disciplinas de
Arte (Danga e Musica) e também Histéria.

Em entrevista, a professora Adriana Bernardes Baptista — também egressa da
Escola de Danca da UFBA — relata que antes da greve” a freqiiéncia dos
educandos era maior; com o retorno das aulas apés a greve, a maioria dos
educandos se afastou. Ela aponta a necessidade de estudar para apropriar-se dos
conteudos das outras disciplinas do curriculo como a principal causa relatada pelos
educandos para o0 absenteismo, pois que muitos deles cursam o 3° ano do ensino
médio. Este fato vem de encontro ao preposto nos PCNEM/2000, pois fragmenta o
individuo e o conhecimento negando a missdo fundamental da educagdo que

consiste:

[...] em ajudar cada individuo a desenvolver todo o seu potencial e a tornar-
se um ser humano completo, e ndo um mero instrumento da economia; a
aquisicdo de conhecimentos e competéncias deve ser acompanhada pela
educacdo do carater, pela abertura cultural e pelo despertar da
responsabilidade social. (BRASIL, PCNEM, 2000, p. 07).

Na fala da professora Adriana Baptista, depreende-se que os educandos néo
compreendem a importancia da Danga como linguagem artistica/educacional, como
uma forma de conhecimento. Para eles, estas aulas sdo de menor relevancia, nao
sendo necessarias neste momento de entrada na vida adulta, pois que nao sao
‘conhecimentos uteis” para ingressar na universidade. Todavia, Léon apud Alves
(1995) aponta que nao ha coisas uteis ou inuteis: a medida do valor de cada coisa, a
gualidade de cada acdo esta na propria coisa, esta no fazer. Alves ratifica esta

posicao ao afirmar que:

[...] qualidade que n&o seja meio para a felicidade € como panela importada
que faz angu encarogado. [...] E preciso desenvolver, antes, a capacidade
de sentir prazer. Mas, para isso, as escolas teriam de ser diferentes, as
cabegas dos pais teriam que ser diferentes, as cabecas dos professores
teriam que ser diferentes: menos saber e mais sabor [...]. O saber e o poder
sO se justificam como panelas aonde se preparam a alegria de viver [...]

" A greve dos professores estaduais aconteceu nos meses de maio e junho de 2007; o retorno das aulas sé aconteceu no més
de julho.
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menos saber e mais sabor como aconselharam Barthes e Borges, ao final
de suas vidas. (ALVES, 1995, p. 125).

Colégio Estadual Raphael Serravale — atua com uma clientela de ensino
fundamental e médio, esta situado no bairro da Pituba. O PECC de Danca desta
escola esta desativado. Atualmente, apés o ultimo horario das aulas curriculares,
funciona uma oficina de teatro duas vezes por semana, sendo aberta para o0s

educandos que desejem participar.

Colégio Estadual Thales de Azevedo — atua somente com a clientela de
ensino médio, esta situado no Parque Costa Azul e possui uma excelente infra-
estrutura. A sala de danga é grande, tabuada, com barras e espelhos na extensao
de trés paredes, sendo amplamente ventilada e iluminada. Nesta escola o PECC de
Danca esta sob a responsabilidade da professora Marilia Curvelo, também egressa
da Escola de Danga da UFBA.

A professora Marilia Curvelo explica que antes ela tinha um projeto que
atendia aos diferentes estilos de danca envolvendo o classico, o moderno, o
contemporéneo, processos criativos, apreciagdo de filmes de danca, Historia da
Dancga, etc. Lembra ainda que havia muitos educandos envolvidos nas aulas do
projeto e ela tinha 28h para trabalhar somente com a Danca, sua area de
graduacdo. Segundo Marilia, era um projeto muito interessante.

Entretanto, desde o ano de 2006, a partir da implantagcido de uma portaria da
SEC/BA, a professora Marilia passou a ter dezessete turmas da disciplina Arte em
sala de aula (sao quase 800 educandos) e o que sobrou da carga horaria (11h) no
PECC de Danca em horarios dificeis de serem administrados. A professora afirma
gue tem feito 0 que pode para se adequar e também para conciliar com os horarios

dos educandos os horarios que restaram para as aulas do projeto de dancga e diz:

[...] estou tentando continuar o possivel: quase nada de processos criativos,
alguma coisa de moderno e classico (que eles amam), de vez em quando
um filminho... mas eu continuo empolgada e eles também, a gente vai
seguindo. Infelizmente, sempre levava os grupos para dancar no Teatro
Jorge Amado com a escola que tenho (Advanced Ballef), mas esse ano so
vou poder levar uns poucos alunos mais antigos. [...] ainda mais que
tivemos greves, milhdes de feriados... (MARILIA CURVELO).

Esta adequacao de horarios, turmas, conteudos nao deve ser entendida como
passividade, imobilismo, aceitacdo da realidade como estd posta. Estas acdes

correspondem a uma estratégia adaptativa de sobrevivéncia encontrada pela
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professora Marilia para que as aulas de danga ndo deixem de existir no Colégio
Estadual Thales de Azevedo, sendo uma agao possivel para os educandos que se
identificam com esta forma de conhecimento.

Ao analisarmos o pensamento de Freire (1996, p. 54) quando este afirma que:
“[...] minha presenca no mundo néo é a de quem a ele se adapta, mas a de quem
nele se insere. E a posicdo de quem luta para ndo ser apenas objeto, mas sujeito
também da Histdria”; temos a possibilidade de entender o posicionamento ético,
estético e politico da professora Marilia perante esta situagdo de instabilidade da
Danca na rede publica estadual.

Neste contexto, a histéria do ser humano como ser social, cultural, histérico,
politico que esta em continua mudancga depende da compreensao da incompletude
das agcbes humanas e da busca pela possibilidade de mudanca de paradigmas.
Neste sentido, ainda Freire (1996, p. 57) explica que “A consciéncia do mundo e a
consciéncia de si como ser inacabado necessariamente inscrevem o ser consciente
de sua inconclusdao num permanente movimento de busca”.

A professora Maria Benedita Passos Piropo’®, graduada em Letras e
Pedagogia, diretora do Colégio Estadual Thales de Azevedo no ano de 2007, explica
que a presenca da Arte na escola em suas diferentes linguagens é necessaria na
formagdo destes seres humanos em construgdo e assinala a competéncia da
professora Marilia no desenvolvimento do trabalho com a Danca.

Afirma ainda que a Arte é trabalhada em suas diferentes linguagens de modo
interdisciplinar em todos os eventos escolares. Ela aponta que nestes momentos 0s
educandos empenham-se nas tarefas, atuam com motivagdo e permanecem na
escola além dos horarios normais; sentindo-se construtores de seu proprio
conhecimento.

Entretanto, no inicio do ano de 2008, mais uma vez, houve mudanca na
direcdo do Colégio Estadual Thales de Azevedo e também a necessidade de
adequacao do curriculo escolar do segundo ano para incluir a disciplina de
Sociologia na grade curricular. De acordo com depoimentos de educandos foi
sugerido retirar as aulas de Arte do segundo ano para a implantagéo da Sociologia.
Este fato, mais uma vez desrespeita a LDB 9.394/1996 e os PCNs/1998.

™ Vale ressaltar que o Projeto de Danga do Colégio Estadual Manoel Novaes foi criado na época que a diregao deste colégio
estava sob a responsabilidade da professora Benedita Piropo, atual diretora do Colégio Estadual Thales de Azevedo.
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Desta forma, as aulas de Arte seriam suprimidas do curriculo do segundo ano
se nao houvesse a mobilizacdo dos educandos. A professora Marilia ficaria
excedente, consequentemente, o PECC de Danca no Colégio Estadual Thales de
Azevedo seria extinto e a Danga perderia um espago ja conquistado e
aparentemente consolidado em uma escola da rede publica estadual.

Necessario se faz lembrar que este projeto ja acontece a alguns anos no
Colégio Estadual Thales de Azevedo sendo referéncia para a SEC/BA como um
trabalho de qualidade desenvolvido no ambiente da rede publica estadual.
Entretanto, com todas estas mudancas, a professora Marilia esta refazendo os

horarios das aulas de danga e desabafa:

Ontem soube que estao tentando colocar mais aulas de projeto do que de

sala de aula. [...] € um saco ter que ficar sempre provando algo para
alguém, [...] provando que trabalha, provando que ¢é eficiente, [...] provando
que o projeto funciona, provando que Arte é importante... (MARILIA
CURVELO).

Entendemos que neste tipo de “adequacéo” proposta nas escolas para
resolver outras situagdes esta presente a falta de compromisso com a educagao e a
falta de respeito com os profissionais envolvidos nestes remanejamentos de
disciplinas. Estes comportamentos ferem a proposta de educacgéo para o estado,
pois os valores éticos, estéticos e politicos que permeiam o manual das
“Orientagbes Curriculares Estaduais para o Ensino Médio: Area de Linguagens,

Cadigos e suas Tecnologias” deixam de ser respeitados:

Ao pensar valores éticos, politicos e estéticos que devem permear a pratica
administrativa e pedagogica das escolas publicas no Estado da Bahia, ha
de se pensar em formas de linguagem contemporaneas, na comunicacao
midiatizada, como também nas novas exigéncias para se conviver em
grupo. (BAHIA, 2005, p. 123).

Ao analisar a citagao acima, comparar com as agdes observadas nas escolas
e refletir sobre as colocagbes da professora Marilia, perguntamos: Os valores éticos,
estéticos e politicos citados como premissas ho manual e que devem permear a
pratica administrativa e pedagogica das escolas publicas no Estado da Bahia estao
sendo realmente respeitadas?

Os educandos tém a possibilidade de apropriar-se do conhecimento em areas
distintas sem prejuizo de nenhuma delas, tendo respeitado o seu espago de
construgcao do conhecimento? Eles foram consultados quanto a possibilidade de

retirada da disciplina Arte e a reorganiza¢ao do curriculo para inclusdo da disciplina
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de Sociologia? Neste contexto, a autonomia estda sendo trabalhada como
pressuposto da educagao contemporanea? Em algum momento foi pensado como
ficaria a vida da professora ao ficar excedente, sendo devolvida para a Secretaria de
Educacdo do Estado porque nao teria o0 numero de aulas necessarias para fechar a
carga horaria?

E mais ainda, nesta viséo utilitaria de educagéo, como fica a disciplina Arte e
a Danca, se pela necessidade de inclusdo de outras disciplinas no curriculo, a
primeira disciplina a ser cortada € a Arte, mesmo fazendo parte do nucleo comum
como aponta a LDB n°® 9394/967 O que esta sendo dito nas entrelinhas destas agcbes
aos educandos? Que Arte ndo é necessaria, nao é util e nao fara falta no curriculo,
nem em suas vidas? Nesta diregdo, o que se percebe é que discurso e pratica

caminham para lados opostos na concretude do fazer.

Colégio Estadual Presidente Costa e Silva — unico colégio da DIREC 1 - B,
atua com uma clientela de ensino médio. Em conversa, o professor Jarbas — vice-
diretor do turno vespertino, explicou que o projeto esta sem funcionamento, pois a
professora responsavel pediu remogao e a sala de danca esta em reforma. Afirmou

gue o projeto esta sendo reformulado para que volte a acontecer.

4.2. DANCA NA REDE FEDERAL DE ENSINO

Para refletir sobre a danca no ensino basico, vale ressaltar também a
estrutura das aulas de danga em dois colégios do ensino publico federal em
Salvador, Bahia: o CMS — Colégio Militar de Salvador™ e o CEFET — Centro de
Educagao Tecnoldgica. Ambas tém a Danca inserida no ndcleo comum do curriculo
com configuragdes diferenciadas que atendem as propostas destas instituicdes de

ensino.

Colégio Militar de Salvador esta localizado no bairro da Pituba. Atende do 6°
ao 9° ano do ensino fundamental e ao ensino médio, possui 0 curso preparatorio

para a ESPCEx’® e também o pré-vestibular para os educandos que ndo desejem

™ O CMS faz parte de uma rede de 12 colégios que compde o SCMB — Sistema de Colégios Militares do Brasil. Seguem o
PLADIS (plano de disciplinas) e o PLAEST (plano de estudos) que atendem aos colégios situados em diferentes Estados do
pais. Esta organizagdo tem por objetivo ndo haver solugéo de continuidade no processo ensino-aprendizagem dos filhos de
militares transferidos durante o ano letivo. Mantém convénio com a SEC/Bahia.

® EsPCEx: Escola Preparatéria de Cadetes do Exército.
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seguir a carreira militar. No ano de 2007, foi realizada a adaptagao de uma area com
uma sala para Artes Plasticas e outra sala com infra-estrutura adequada para as
aulas de Danga, inclusive com espago para guardar os figurinos.

A danga no CMS esta presente desde o 6° ano do ensino fundamental até a
32 série do ensino médio; entretanto, ela esta inserida como modalidade no
PLADIS”” e no PLAEST"® de Educagao Fisica; ndo constando nos documentos que
direcionam a disciplina de Arte”®.

As aulas de danga, assim como as outras modalidades constantes do PLADIS
séo obrigatorias para os educandos das turmas de 6° e 7° anos. Esta organizacao
possibilita que os educandos tenham contato com diversas atividades relacionadas
ao movimento e a cultura corporal. A partir do 8° ano do ensino fundamental até o 3°
ano do ensino médio, os educandos escolhem a modalidade que desejam praticar.
Assim como as demais modalidades esportivas, a presenga ou ndao da danga nas
aulas de Educacao Fisica depende do interesse e da demanda dos educandos.

Além das aulas inseridas na grade curricular no turno matutino, no turno
vespertino funciona o grupo de Danga do CMS com educandos de séries distintas.
Este grupo tem a possibilidade de conviver com diferentes profissionais da area da
Danca na qualidade de professores visitantes; também realiza intercambios com
academias e escolas de danga da cidade, além de participar de diversos eventos.

Ha também o “Clube de Danga” — um grémio que funciona as sextas-feiras no
sexto horario oferecendo aulas de alguns estilos de danga, a exemplo da Danga de
Saldo. Todas estas atividades estdo sob a coordenacdo da professora Manon

Toscano, graduada em Danga e em Educagao Fisica.

Centro de Educacgdo Federal Tecnolégica®® tem sua sede localizada no
bairro do Barbalho. Nesta instituicido de ensino médio e pds-técnico, as aulas da
disciplina Arte acontecem de acordo com o previsto no PCN. Todos os educandos
do primeiro ano do ensino médio tém acesso e a possibilidade de conhecer e fruir
das linguagens das Artes Visuais, da Danga, da Mdusica, do Teatro e também do

Cinema nas aulas de Arte no nudcleo comum do curriculo.

" PLADIS: plano de disciplinas, ensino fundamental.

8 PLAEST: plano de estudos, ensino médio.

" De acordo com as professoras da disciplina, o ensino de Arte no CMS é oferecido somente para os 6° e 7° anos do ensino
fundamental e para o 2° ano do ensino médio, e ndo oferece as quatro linguagens sugeridas nos PCNs de Arte.

8 CEFET: antiga Escola Técnica Federal da Bahia.
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A cada bimestre, os educandos tém aulas nas linguagens artisticas
propostas com professores que possuem graduacao especifica em cada uma destas
areas de conhecimento. Esta organizagdo atende as recomendagbdes do PCN de
Arte e permite o entrelagamento dos conhecimentos em rede num processo
dialégico atendendo também ao proposto pelas “Orientagées Curriculares Estaduais
para o Ensino Médio: Area de Linguagens, Cédigos e suas Tecnologias” quando
expde que:

A explosao da informagéo, a multiplicagéo e a diversificagao das formas de
saber vém exigindo uma concepgédo de aprendizagem que assegure ao
sujeito que aprende o estabelecimento de relagbes cada vez mais
complexas para estar no mundo, agindo sobre ele, transformando e sendo
transformado pelas diversas interagdes que estabelece com o meio fisico e
social, através dos conhecimentos trazidos pelas disciplinas num processo
dialégico. (BAHIA, 2005, p. 37).

Além das aulas inseridas no horario do nucleo comum, os educandos que
demonstrem interesse em aprofundar o conhecimento na area especifica da Danga
tém a possibilidade de se inscrever e participar da selegao para a oficina de danga
gue acontece em turno oposto. A oficina estd sob a coordenagdo da professora
Guiomar Fontes, graduada em Danca e especialista em Coreografia, também
egressa de Escola de Danca da UFBA.

Guio, como é conhecida, afirma que nas aulas de danga, o educando tem a
possibilidade de exercer a curiosidade, a criatividade e a capacidade de descoberta;
desta forma adquire habilidades e competéncias que promovem a autonomia na
capacidade de construir conhecimento a partir das proprias experiéncias corporais
em um processo dinamico num espago de convivéncia compartilhado.

Apesar de nao ser ainda a melhor forma de trabalhar a Dancga, acreditamos
gue o trabalho desenvolvido com a Danga no CMS e no CEFET representa um
avanco em relacao a rede publica estadual, pois em uma primeira instancia, todos
os educandos tém a possibilidade de conhecer, apreciar e usufruir da Danga como
area de conhecimento com especificidades préprias.

No caso especifico do CMS, ainda que inserida na Educacgao Fisica, a Danca
€ trabalhada por um profissional graduado na area. Desta forma, as agbes sao
desenvolvidas com ramificagbes que a levam para o universo artistico, apesar de
ndo constar ainda na disciplina Arte. Todavia, as disciplinas do PLADIS/PLAEST do

CMS estdao passando por uma revisdo curricular e esperamos que estes
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entendimentos de Danga sejam revistos e adequados as mudangas necessarias a
educacao contemporanea.

Em relagdo ao CEFET, o contato dos educandos com a Arte e suas diferentes
linguagens enquanto disciplina é restrito ao primeiro ano do ensino médio, nos anos

seguintes a disciplina nao é mais oferecida aos educandos.

4.3. DANCA NA REDE MUNICIPAL DE ENSINO

Em relacdo a rede municipal, € mostrada a proposta da Secretaria Municipal
de Educacgao e Cultura da Prefeitura de Salvador/Bahia com a inclusdo da Danga
nas series iniciais nas escolas de ensino fundamental.

Segundo a Prof? Dr@ Lucia Fernandes Lobato®, a época membro do Conselho
Municipal da Educacgao e Cultura, foi na gestdo da professora Dirlene Mendonga a
frente da SMEC/PMS®? que comegou a haver uma maior preocupacdo em articular o
ensino de Arte, incluindo a Danga, nas escolas da rede municipal.

Neste periodo, projetos especiais foram implantados e realizados em
parcerias com instituicdbes e organizagdes comunitarias envolvendo as escolas
municipais, buscando inclui-las na pluralidade das agdes e praticas espetaculares de
comunidades como o Malé Debalé, Araketu, 11é Ayé, Banda Dida e Escola Mirim do
Olodum.

A SMEC/PMS propds quatro linhas de acédo para o quadriénio 2001 a 2004
visando democratizar oportunidades apoiadas na educagao para a formagédo de
competéncias, contemplando as relagbes escola-comunidade, professor-aluno,
cotidiano de aprendizagem, gestao de ensino e qualidade da pratica educativa.

Nesta empreitada, Dirlene Mendonga contou com o apoio de Ana Maria
Tedesco Vasconcelos, responsavel pela Assessoria de Projetos Especiais. O grupo
desenvolveu agbes que deram inicio ao “Férum de Parceiros da Educagao Publica
de Salvador” no ano de 2002. Este Férum propds agdes recreativas, culturais,
artisticas e desportivas para pensar questdes relacionadas a afrodescendéncia e

educacao sob a perspectiva da Arte, Educacéao e Pluralidade Cultural.

® Docente da Escola de Danga e do Programa de Pés-Graduagao em Artes Cénicas da UFBA.
8 SMEC: Secretaria Municipal de Educagéo e Cultura da Prefeitura de Salvador.
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Neste periodo, Dirlene Mendonga desenvolveu o Projeto “Escola, Arte e
Alegria, sintonizando o ensino publico municipal com a vocagdo do povo de
Salvador”. De acordo com o documento das orientacoes basicas da Gestao Escolar

do Municipio, esta proposta tinha por objetivo:

[...] desenvolver uma pratica pedagdgica prazerosa nas escolas do
Municipio de Salvador, pautada nas experiéncias dos individuos e centrada
no fazer criativo, que utilize as diferentes linguagens artisticas para facilitar
expressbes pessoais e coletivas, nos diversos contextos étnico, histérico e
cultural. (SMEC, 2003, p. 08).

A Prof? Dr? Lucia Fernandes Lobato, além de ser membro fundador do Férum,
também participou ativamente na construcdo das acgbes que possibilitaram a
implantacdo da Danga na rede municipal. As agbdes desenvolvidas também
abarcavam as escolas municipais circunvizinhas as comunidades envolvidas no
projeto. Naguele momento, Lucia Lobato era diretora do Bloco Afro Malé Debalé
que, como entidade do Férum, desenvolveu cinco projetos®® visando inserir as
escolas® do bairro na histéria e costumes de Iltapua, reconhecendo e valorizando a
cultura e as praticas locais. O objetivo foi realizar uma pedagogia da oralidade em
contrapartida ao ensino com base na escrita e na erudicao.

Segundo a Prof? Dr? Lucia Lobato, a experiéncia do Malé Debalé n&o foi uma
experiéncia localizada. Quase todas as agdes do Forum de Parceiros foram bem
sucedidas e diversificadas, pois a proposta vinha da entidade parceira e ndo da
Secretaria de Educacgéo, esta coordenava o projeto. A professora aponta que em
todas estas acbes, a dangca se fez presente, pois nas comunidades
afrodescendentes esta € uma forma de comunicagdo organica, sendo propria da
cultura matricial.

O projeto “A Escola entra em Cena” (Salvador, 2003) também contribuiu para
as discussbes de mudancas de paradigmas e possibilitou repensar a logica
organizativa da Arte nas escolas da rede municipal de ensino trazendo novas
configuragbes para o espago da sala de aula. De acordo com o documento
“Educacdo — Dever de Todos. Gestdo Escolar — Orientagbes Basicas”, 0 projeto

tinha por objetivo:

[...] ampliar o universo cultural dos alunos, a partir da producgdo, da
apreciagdo e contextualizacdo da arte, expressa pela Danca, Teatro,
Cinema, Artes Visuais e Musica, promovendo a dinamizagao curricular das

8 A Revolta dos Malés; Lendas e Magias da Lagoa do Abaeté; Histérias de Pescador; A Festa da Baleia; e A Fabrica Malé de
Instrumentos Musicais.
8 Escolas Vitdria da Conquista, Lagoa do Abaeté, Manoel Lisboa e Barbosa Romeo.
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unidades escolares da Rede Municipal de Ensino. (SALVADOR, 2003, p.
15).

No ano de 2003, dando continuidade a estas acdes, a Prefeitura Municipal de
Salvador, através da Secretaria Municipal de Educacao e Cultura, realizou concurso
publico para o ensino de Arte no Ensino Fundamental com trinta vagas especificas
para a area de Danca no curriculo comum. A prova constou de 15 questdes de
lingua portuguesa; dez questbes de conhecimentos gerais/atualidades e 25
guestdes de conhecimentos pedagodgicos. Nenhuma questédo especifica da area de
Arte, especificamente Danga.

A Prof? MS. Meg Trotte®™ conta que 65 profissionais foram aprovados.
Todavia, somente no ano de 2005 comegou a convocagdo dos aprovados. Ela
informa que existem 16 vagas no cadastro reserva, pois 13 concorrentes foram
desclassificados; trés provas sem efeito e com recurso indeferido. Dos 65
aprovados, 43 classificados estao em exercicio e dois ja tomaram posse.

Meg foi aprovada no concurso e acredita que 2003 foi um ano inovador no
ensino da rede municipal com mudangas de paradigmas no entendimento da
disciplina Arte e das linguagens que a compdem. Para ela, este fato inaugura um
periodo de esperanga para os profissionais com Licenciatura em Danga na cidade
de Salvador/BA.

Acredita que as reformulagbes propostas pela SMEC/PMS sao validas,
entende que os profissionais a frente do projeto estdo buscando meios de
desenvolver um trabalho de qualidade estruturado na Lei 9.394/96 e no PCN de
Arte; diferenciando as linguagens artisticas, definindo também as areas de
graduacéao do concurso. Todavia, aponta que ainda existe muita coisa para ser feita,
pois ha um descompasso entre a proposta da Prefeitura Municipal de Salvador, a
estrutura encontrada pelos professores nas escolas e as condi¢gdes reais de

trabalho. Ainda assim, ela afirma que:

Esta era a oportunidade que os profissionais da area de Danga precisavam
para garantir a importancia da Danga como disciplina artistica e educacional
deixando de ser uma mera atividade extracurricular ou uma atividade que
poderia ser assumida por uma profissional de outra area do conhecimento,
[..]. (MEG TROTTE).

# Graduada em Danga pela Escola de Danga da UFBA e Mestre em Artes Cénicas em 2008, dissertagéo: “Odundé: as Origens
da Resisténcia Negra na Escola de Danga da Universidade Federal da Bahia”.
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Ela aponta que ainda se faz necessaria uma diregdo sensivel a importancia
da Danca nas proprias escolas. Explica que teve sorte na escolha da escola para
atuar, pois mesmo nao tendo espago adequado inicialmente, a diretora providenciou
um local para as aulas remanejando outras disciplinas. Este foi um dos motivos
pelos quais a professora Meg optou pela escola na qual ela trabalha atualmente,
porém reconhece que sua realidade de trabalho é diferenciada em relagédo a outros
concursados.

A professora Meg tomou posse em abril de 2007, esta lotada na Escola
Municipal Nova do Bairro da Paz, situada no Bairro da Paz, Paralela; uma escola de
grande porte do ensino fundamental considerada ‘Escola Modelo’ pela estrutura e
pela gestdao empreendedora e sensivel a necessidade da presenca da Arte na
educacao, alias, fator determinante para sua escolha como ela afirma.

Atualmente, a professora atua no turno oposto a partir do 3° ano em uma sala
adequada para as aulas de danca, lembra que as barras vao ser colocadas nas
paredes. Tem um som somente para as aulas de danga e o AC® & direcionado para
a area; além disso, o conteudo desenvolvido tem sido conciliado com a proposta
pedagdgica da escola. Ela afirma ter o apoio dos professores e da gestdo da escola;
tem também uma boa comunicagdo com a SMEC/PMS em relagao as necessidades
especificas da aula de danga.

Esclarece que qualquer educando do 3° ao 5° ano, independente de género,
pode participar das aulas de danca se assim desejar. A professora afirma ter
autonomia para desenvolver o trabalho. Entretanto, ressalta que muitos dos recém-
concursados estao trabalhando com os conteudos especificos da Danca em sala de
aula precisando afastar cadeiras, utilizando o0s recursos possiveis; outros se
desencantaram com a realidade das escolas, com a falta de recursos e pediram
exoneracgao do cargo.

As Diretrizes Curriculares de Educagcao Ambiental da SMEC/PMS em seu
livro “A Transversalidade da questdo ambiental nas diversas areas do
conhecimento” traz o entendimento que deve permear as aulas de Danga na rede
municipal:

[...] uma manifestacdo artistica baseada na emogéo, na criatividade e na
capacidade de emocao, no ambiente escolar envolve a aprendizagem da
crianga, envolve conhecimento, habilidade e técnica como caminho para
criar e interpretar. Através do corpo sao construidos significados para as
criangas dentro de contexto cultural, social, econémico, politico e

8 AC: Atividade de Coordenagao.
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conseqiientemente ambiental. E nas relagdes com o corpo que cada
sociedade mostra os significados das suas representagdes e convengodes
sociais. E a danga é uma das formas de expressar essas relagbes.
(SALVADOR, 2006, p. 61-62).

Percebemos que apesar dos problemas existentes na execugado da proposta
da SMEC/PMS em relagdo a Danga na escola, os projetos e a distribuicdo das
vagas para 0 concurso na area de Arte representam um avango em relagao a forma
gue a Danca como area de conhecimento tem sido pensada na organizacao
curricular nas diferentes instancias do ensino publico.

Desta forma, esta légica organizativa que permeia a disciplina Arte na rede
municipal de ensino se constitui em um modelo a ser estudado e implantado
também na rede estadual em Salvador/BA, observando a proposta do governo
federal de haver um intercambio de acdes bem sucedidas entre as instancias

organizativas do poder publico.

4.4. RETOMANDO IDEIAS

Outra realidade € a das escolas privadas, apesar de nao fazerem parte do
foco desta pesquisa, € possivel pontuar que estas escolas, em sua grande maioria,
trabalham com Danga ainda que esta acontega como atividade extracurricular. A
danca se faz presente nas escolas privadas, desde as escolas de grande porte,
consideradas “tradicionais” como o Colégio Antdnio Vieira, ISBA, Maristas,
Sacramentinas e até mesmo em pequenas escolas de bairro mais afastados.

Percorrendo a cidade é possivel observar os outdoors e também as faixas de
propaganda de matricula e as “ofertas” das escolas. Estas escolas pontuam a
dancga, a capoeira, a informatica e o inglés como atividades complementares ao
ensino formal, chamando atengdo de que estas praticas se constituem no diferencial
da atividade pedagogica realizada na escola. Uma pratica que deveria acontecer
inserida no cotidiano das escolas é o “diferencial para individuos privilegiados” que
tem a “sorte” de estudar nestes “paraisos escolares”.

Analisando a LDB n°® 9.394/96, as sugestdes dos PCNs (1998) e a pratica que

de fato acontece na disciplina Arte nas escolas de ensino basico, percebemos que a
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danga né&o se faz presente no cotidiano dos educandos da rede publica estadual de
Salvador/BA. Neste sentido convém perceber que:

A percepgéo e a producado de agdes-movimentos do corpo que danga nao
prescindem das informag¢des que estdo no mundo e, num compromisso
critico-reflexivo, aproximam a danca daquilo que ela enuncia. Pensar a
danca como um fazer que é dizer e, onde, danca e politica co-existam
aciona outros modos de agir artisticamente, capaz de discutir, com o seu
fazer, qual o ‘lugar’ da danca na sociedade atual [...] Corpos implicados e
comprometidos com as relagbes que estabelecem com o ambiente.
(SETENTA, 2008, p. 12).

A danca no ambiente escolar esta restrita a eventos esporadicos de
culminancia de projetos referentes a finalizacdo das unidades e também dos
projetos extracurriculares que dependem do entendimento de Arte da direcao
escolar e da aprovagao em nivel de Secretaria de Educacéo.

Neste processo de aprovagdo, como apontou a professora Angela Marli, o
projeto para funcionar deve ser renovado anualmente e depende da validagao de um
conjunto de fatores, tais como: 0 numero minimo de participantes determinado pela
SEC/BA, a aceitagao por parte dos educandos, o interesse da direcao da escola em
manter o projeto, os resultados obtidos e enviados a SEC/BA em forma de relatorio.

A Danga para permanecer na escola precisa ser explicada constantemente,
como expds a professora Marilia Curvelo, pois ainda ndo é compreendida como area
autbnoma e nem percebida como uma agao inteligente que constréi conhecimento a
partir dos corpos que dangam.

Como fator complicador que dificulta este entendimento de Danga, na maioria
das vezes, as pessoas responsaveis pela avaliagdo dos projetos ndo dominam o
conteudo especifico da area; tampouco conseguem perceber o significado e o
sentido do ensino da danga no contexto educacional e nem sequer compreendem a
sua importancia como uma agao cognitiva do corpo que possibilita a construgao do
conhecimento no ensino basico.

Além disso, as escolas publicas estaduais em Salvador/BA, em sua grande
maioria, nao dispéem de espacos apropriados para o trabalho com a disciplina Arte
sendo desenvolvida na sala de aula comum a todas as disciplinas, geralmente em
cadeiras de bragos que nao oferecem o minimo necessario para o desenvolvimento
das atividades. A Danga entdo, que necessita de um espago sem madveis, como

pode ser trabalhada?
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Os colégios que fazem parte da pesquisa estdo situados em bairros
tradicionais de classe média; possuem uma infra-estrutura diferenciada em relacao
aos outros colégios da rede publica estadual. Vale ressaltar que os Colégios
Aplicagdo, Manoel Novaes e Thales de Azevedo fazem parte de um contexto
diferenciado na rede publica estadual, sendo considerados como escolas de
“referéncia”.

Referindo-se especificamente a danga, estes colégios possuem salas
espelhadas, com barra e todo um aparato préprio para aulas. Todavia, ainda aqui o
problema é sério, pois as atividades desenvolvidas com a danca se constituem
apenas como projetos extracurriculares e que podem ser desativados a qualquer
momento se nao estiverem adequados aos critérios impostos pela SEC/BA.

O CEARC, construido em 1984, das escolas pesquisadas € a unica situada
em area de quilombo. Até o ano de 2004, la nao havia uma sala adequada para a
pratica da dancga. A sala de danca foi construida no ano de 2004 na gestao da Prof?
Alzerina Senna com recursos do Ministério da Educagdo para aplicacdo em
pequenas melhorias no espago escolar, tendo sido reformada no inicio de 2008 na
diregdo da Prof? Carmen Lisboa, pois devido a problemas no telhado estava sem
condi¢céo de uso durante o periodo de chuvas.

Outro fator complicador para o entendimento de Danga como area de
conhecimento esta relacionado ao tratamento dado ao ensino da Dangca em cada
uma das escolas pesquisadas. N&o presenciamos um ensino de Danca
sistematizado, baseado em contetidos curriculares como propde o PCN de Arte®”. O
ensino da Danga em cada uma destas escolas carrega os valores, as crengas e 0s
conhecimentos dos profissionais envolvidos®. Acredito que esta forma de trabalho
apresenta uma visao parcial da Danga e concorre para um entendimento superficial
por parte dos educandos.

Um fato a ser colocado neste momento em que a dissertacdo entra no
processo final de elaboragcdo € que, mais uma vez, a danga perde o seu lugar em
uma escola da rede publica estadual. Pela instabilidade das agdes governamentais

na area educacional que a todo o momento sao refeitas, pela possibilidade de nao

A professora Marilia Curvelo, do Colégio Estadual Thales de Azevedo, tenta desenvolver um trabalho neste sentido; ainda
assim, o forte das aulas é o trabalho com o classico, segundo depoimento dos educandos.

8 0O trabalho desenvolvido nas aulas de danca esta ligado as experiéncias do profissional responsavel. Exemplo: em uma
escola se faz presente o balé classico e a danga moderna; em outra, expressdes das manifestagdes populares; outra escola
tem nos contetdos a danga criativa baseada nos estudos de Laban. Somente uma das escolas apresenta contetdos tedricos
da Histéria da Dancga para os educandos.
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ter o projeto aprovado em anos vindouros ficando sem carga horaria e tendo que
ministrar aulas em outras disciplinas como “Nog¢bes de Informatica” e “ESCI®®”: a
professora Angela Marli pediu transferéncia para uma escola com vaga “real” na
disciplina Arte em sala de aula. Desta forma, apds o retorno do recesso junino, 0s
educandos do CEARC nao mais terdo as aulas de Danga como uma possibilidade
de construcio de novos conhecimentos a partir do corpo que danca.

Assim como a professora Angela, outros profissionais licenciados em Danga
gue atuam na rede publica estadual apontam o descaso com que esta area de
conhecimento é tratada; assinalam também o “jogo de empurra” a que estes
profissionais ficam a mercé no fechamento da carga horaria individual.

A professora Ava Avacy Maria dos Santos esclarece que € licenciada em
Danca pela UFBA e em Educacgao Fisica pela UCSAL. Seu grande sonho era criar
um grupo de danga na escola publica em que trabalha; ndo houve apoio. Desta
forma, a professora trabalha com Educacdo Fisica na Escola Estadual Dantas

Junior, escola que atende ao ensino fundamental. Nesta dire¢ao, ela diz:

No que diz respeito a danca nao é possivel trabalhar na escola. Tenho uma
inquietagdo um inconformismo, porque a instituicdo publica ndo absorve o
profissional graduado em Danca e ndo possibilita o acesso dos educandos
a esta forma de conhecimento. (AVA AVACY).

Ava acredita que falta sensibilidade por parte dos organizadores do curriculo
escolar da rede publica estadual para perceber a importancia da Danga na escola.
Os problemas comegam pelo espaco fisico que ndao atende as necessidades nem
mesmo das disciplinas constantes da grade curricular; € o descaso com a educag¢ao
publica. Ha uma depreciacdo da Danca por parte da comunidade escolar, que
nao faz uso dessa possibilidade de aprendizagem e transformagéo para auxiliar na
construcdo do conhecimento.

A professora Rita Rodrigues conta que trabalhava no Colégio Estadual
Severino Vieira, ministrava aulas de danga para varias turmas. Conta também que
muitos dos educandos que fizeram aulas de danga no Severino Vieira depois
seguiram dangando em grupos profissionais. Como exemplo, cita Joely que dangou
no Liceu de Artes e Oficios e viajou até mesmo para Canada, Estados Unidos e

Franca.

8 ESCI: Estudos Sécio-Culturais e Identidade. Disciplina que atende ao proposto pela Lei 10.639 de 10 de janeiro de 2003.
Esta lei determina a introdugdo da tematica “Histéria e Cultura Afro-brasileira” no ensino fundamental e médio do pais, em
especial nas disciplinas de Artes, Histéria, Lingua Portuguesa e Literatura.
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Infelizmente, apds o inicio da constru¢ao de um prédio ao lado da sala de
danca do Severino Vieira, a sala foi invadida por terra e a entdo diretora solicitou que
a professora Rita passasse a dar aulas de Educacédo Artistica em sala de aula das
disciplinas do nucleo comum. A professora Rita se recusou e pediu para ser
devolvida para a Secretaria de Educagéo.

Ela lembra que ainda retornou ao Severino Vieira, mas o atual diretor
transformou a sala de danca em um “Centro de Gestao de Empreendimentos”. O
gue se depreende desta atitude é a visdo de inutilidade da Arte e da Danca.
Atualmente, a professora Rita Rodrigues trabalha no Colégio Cesar Borges, suas
aulas sao na area da Danca e ela desenvolve agdes de Hip-Hop.

A professora Claudia Pires Andrade, também egressa da Escola de Danga da
UFBA; ha 16 anos, em agosto de 1992, prestou concurso para a disciplina/atividade
entdo chamada “Educacao Artistica” e comegou ministrando aulas de dancga no
Colégio Leopoldo Reis, situado nos Dois Lebes. Conta que as aulas aconteciam em
uma area externa, o espago muito sujo, o som era ela quem levava de casa, as
pessoas reclamavam do lugar e dos alunos estarem descalcos. Relata que com o
tempo foi se cansando da falta de apoio ao trabalho e da falta de respeito e passou
a dar aulas de Educacao Artistica.

A professora pediu remocao e foi para a Escola Estadual Aliomar Baleeiro
com 40h. No inicio, contou com uma diretora que apoiava o trabalho e prometeu
construir uma sala para as aulas de danga. Na época, todos se mobilizaram, fizeram
uma festa para arrecadar fundos e construiram uma sala ampla com piso de
ceramica. Ficou a promessa de colocar espelho e barras no ano seguinte.

As aulas de danga duraram apenas um ano; pois, com a mudanga de direcao
a sala de danga foi transformada em sala da coordenacdao. Depois destes
contratempos e, mais uma vez, a falta de respeito para com os educandos e o
profissional, a professora Claudia desistiu de trabalhar com a sua area especifica de
formacgéo — a Danca.

Apods estes relatos e a situagdo que se encontra a Danga na escola publica
estadual, torna-se necessario que os 6rgaos responsaveis pela educagédo no ambito
do Governo Estadual debrucem um novo olhar sobre a Danga resgatando a
dindmica que havia no interior das escolas em momentos passados como apontam
as Prof?. Dr?. Dulce Aquino, atual diretora da Escola de Danga da UFBA, a Prof.

MS. Virginia Chaves e a Prof? Dr? Leda Muhana. Elas lembram que por volta dos
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anos 70/80 a Danga se fazia presente na escola publica estadual e que muitos dos
gue atualmente estdo nesta area vieram deste espago de conhecimento. Para que a
mudanga acontega e a Danga retorne a escola publica estadual, o primeiro passo é
a reformulagdo do curriculo e também a abertura de concursos com conteudos e
vagas especificas para a area de Danca.

E preocupante ver a Escola de Danga da UFBA formando profissionais todos
0S anos que ao entrar no mercado de trabalho ndo encontram lugar para atuar nas
escolas da rede publica estadual, pois nem todos os graduandos serdo artistas,
pesquisadores em Danga ou professores em escolas privadas e academias.

A agao artistica, educacional, social, cultural, histérica, politica e
transformadora da Danca na vida cotidiana necessita ser compreendida a fim de que
a danca se torne presenca diaria, estavel e continua na escola. Uma acédo que
agrega valores, atitudes, comportamentos em nossa existéncia como seres
humanos e cidadaos conscientes de uma ética planetaria, consolidando uma cultura
de paz, solidariedade, cooperacao e compartilhamento de saberes.

Nesta concepgao de educagéo pelo viés da danga valorizamos como Freire
(1996, p.51) o corpo que sendo “humano vira corpo consciente, captador,
apreendedor, transformador, criador de beleza e n&o ‘espago’ vazio a ser enchido
por conteudos”.

Os dados da pesquisa mostraram que o PCN de Arte ndo garante a presenca
da Danga na escola, pois os profissionais pesquisados mesmo tendo como area de
formacdo a Danga, tém que dar aulas de conteudos gerais de Arte e, quando
trabalham com a Danga, esta ocorre apenas em forma de PECC® como
complementacdo de carga horaria, se necessario. Assim, apesar do PCN de
Arte/1998 propor a Danca juntamente com as Artes Visuais, a Musica e o Teatro
presentes na disciplina Arte no nucleo comum do curriculo, isto ndo acontece de
fato. Pergunta-se:

Por que a Danca n&o esta presente em todas as escolas de ensino basico na
rede publica estadual? Onde esta situado o problema? No entendimento dado a lei
pelos tedricos responsaveis pela organizagdo dos curriculos na Secretaria de

Educagao do Estado ou na confecgao dos concursos?

% Na pagina 17 do Diario Oficial do Estado da Bahia, do dia 22/02/2008, saiu a reformulacéo sofrida pelo PECC, passando a
ser chamado de Projeto Sécio-Educativo.
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Por que profissionais que possuem a graduagdo em Danga ministram aulas
de Arte com conteudo geral; trabalhando a Danga em projetos que ndo séo para o
universo escolar e sim para uma pequena parcela com no maximo vinte educandos?
Ou o problema reside na aceitagdo passiva e falta de colocagéo ética, estética e
politica dos profissionais graduados, aqui em especifico a Danga, que se submetem
a esta situacdo e nao se unem para cobrar do Estado uma politica de inclusao da
Danca na escola de ensino basico?

Como chegar a uma solugao que atenda as especificidades da area de Arte,
respeitando a LDB n° 9.394/96, o PCN de Arte, os profissionais concursados que
possuem a graduacgao da Licenciatura em Danca; inserindo de fato a Danga como
area de conhecimento sistematizada no ambiente escolar?

Muitas sao as perguntas ainda nao respondidas. Acreditamos que para inserir
a danca na escola é preciso questionar-se, trazer a discussdo as dificuldades
enfrentadas pela Danca para se tornar presenga cotidiana na escola de ensino
basico. Alves (1995, p. 102) sugere que: “Podemos comecar substituindo as
afirmagdes por interrogacdes. Os dogmas tém de ser transformados em duvidas, as
respostas em questionamentos, os pontos de chegada em pontos de partida”.

A mudanca desta situacdo, a implantacdo da Danga como acao efetiva na
escola depende da reflexdo, da oportunidade, da motivagdo, do compromisso, da
postura critica, da tomada de consciéncia, da tomada de decisdo provocada pelas
necessidades dos profissionais que atuam na escola, da responsabilidade de
perceberem-se como agentes transformadores da realidade a partir das escolhas
feitas, pois como admite Freire (1996, p. 102): “Ndo posso ser professor se n&o
percebo cada vez melhor que, por ndo poder ser neutra, minha pratica exige de mim
uma definicdo. Uma tomada de posicdo. Decisdo. Ruptura. Exige de mim que
escolha entre isto e aquilo”.

Apesar de todos os avangos em termos de leis e normatizagdo do ensino da
Arte na escola o que se percebe é que, na realidade, estes avangos ainda nao
acontecem de fato para a consolidagdo da Danga no ambiente escolar. Desta forma,
os profissionais licenciados ficam a mercé dos projetos politicos pedagdgicos das
escolas, da organizagao dos curriculos e dos entendimentos de Arte dos sujeitos
gue compdem e discutem a educacéo e suas implicagdes em cada lugar do pais.

Ao mapear e analisar a situagao da Danga no ensino basico na rede publica
estadual de Salvador/Bahia torna-se patente que a LDB n° 9394/96 e o PCN de Arte
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nao tém sido respeitados; além disso, percebe-se o descaso com o0 qual estes
profissionais séo tratados. Seja ministrando aulas de arte com conteudo genérico,
seja ministrando aulas de outras disciplinas do curriculo; seja tendo sua carga
horaria diminuida para inser¢cao de outras disciplinas.

A hipétese inicial que apontava para a auséncia da Danga como uma acao
sistémica, continuada e efetiva no ensino basico da rede publica estadual por nao
haver profissionais graduados nesta area de conhecimento na rede publica estadual

de ensino nas DIRECs 1-A e 1-B em Salvador/BA nio se confirmou.

Apesar de ainda ser um numero pequeno, ha professores graduados em
Danca na rede publica estadual; entretanto, ou estes profissionais estdo ministrando
aulas de Arte com um conteudo genérico que nao atende a Danga, ou até mesmo
em alguns casos, estdo trabalhando fora da area para a qual fez concurso dando
aulas de ESCI, Nocodes de Informatica ou Religido para complementagcéo de carga

horaria.

A pesquisa pretendia também, de forma sucinta, comparar os dados obtidos
nesta pesquisa realizada em 2007/2008 com os dados obtidos pela Prof? MS.
Virginia Chaves em 2002. Observando o resultado da pesquisa é possivel afirmar
gue a Danga continua a margem do processo educacional, pois sua agao cognitiva
construtora de conhecimento nédo € possibilitada a todos os educandos ja que os
projetos extracurriculares ndo atendem a todos a clientela no ambiente escolar.

Comparando o numero total de escolas das DIRECs 1-A e 1-B, um total de
256 escolas entre escolas de ensino fundamental e médio e, constatando que em
nenhuma delas a Danga esta presente no curriculo de base comum inserida na
disciplina Arte, é possivel perceber que ndo houve nenhuma mudanga em relagao
ao quadro apresentado pela Prof?. MS. Virginia em 2002.

Quanto a forma trabalhada na danga nos projetos extracurriculares é possivel
afirmar que esta pratica esta ligada aos valores, conceitos e conhecimentos do
profissional. Acredito ser esta uma forma redutora de pensar a Danga na escola,
pois apresenta ao educando uma visao parcial desta forma de conhecimento da
existéncia humana. Neste sentido, é preciso rever esta pratica entendendo que,
como explica Morin (2006b), o pensamento redutor implica em politicas sociais

redutoras que cerceiam as potencialidades e liberdades humanas.
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O resultado da pesquisa apontou a presenga macica das Artes Visuais em
todas as séries do ensino fundamental e médio das escolas publicas estaduais. Este

dado ratifica a situacdo da Dancga apontada por Carla Morandi em nivel de Brasil:

O grande problema enfrentado pela danga e pelas outras linguagens
consiste na predominancia ainda do ensino das artes visuais. O paradigma
do ensino de arte vinculado as artes visuais vem se mantendo a bastante
tempo no ensino, e o proprio termo arte vincula-se freqiientemente ao
universo do desenho, da pintura, da escultura, etc. Quando se estuda
histéria da arte, poucas referéncias sao feitas as outras linguagens. Para
conhecé-las historicamente é necessario recorrer a estudos especificos de
histéria da danga, histéria da musica ou histéria do teatro. (MORANDI in
STRAZACAPPA E MORANDI, 2006, p. 78).

Muitos sao os motivos que contribuem para que este fato ocorra. A
possibilidade das Artes Visuais serem trabalhadas na propria sala de aula é o
principal deles. Outros problemas apontados referem-se a questdo do espago
adequado a pratica, os fatores culturais que permeiam os preconceitos em relagéo a
pratica da danca pelo sexo masculino, a forma de realizagdo dos concursos publicos
para a disciplina de Arte, a necessidade de profissionais qualificados em diferentes
areas. Além do comprometimento do profissional na sua pratica educativa, a
presséo por parte dos pais e até mesmo dos proprios educandos do ensino médio
pelos conteudos préprios do vestibular; pois como muitos deles afirmam “dang¢a nao
cai na prova do vestibular”.

Além disso, a concretude de pinturas, maquetes, desenhos, esculturas sao
passiveis de exposi¢cao e podem ser levados para casa como provas concretas que
a atividade foi realizada. A danga como arte corporal é transitéria, efémera, acontece
em tempo real no momento em que é realizada. Assim sendo, sua visibilidade é
restrita ao momento enquanto agdo nao podendo permanecer apos a sua
concretizagao.

Todavia, Rubem Alves (1995) lembra que a vida ndo pode ser economizada
para amanha. Acontece sempre no presente e os educandos da rede publica
estadual devem ter acesso a Danca como linguagem artistica/educacional que
produz conhecimento desde 0s anos iniciais do ensino basico, aqui e agora, pois
sabemos que a maioria destes corpos néo é facultada a possibilidade de estar em
escolas de danca para se apropriar, apreciar e fruir desta forma de conhecimento.

A partir da leitura e interpretagdo dos dados apresentados neste capitulo,
chegamos a conclusao que a pratica da Danga na escola publica de ensino basico

em Salvador/Bahia estéa restrita a um pequeno grupo de educandos em um numero
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minimo de escolas. Desta forma, 0 acesso a esta linguagem artistica/educacional,
como sugere o PCN de Arte, ndo é possibilitado aos educandos.

Para mudar este quadro é preciso perceber a Danga como uma forma de
estar no mundo que repercute no ambito das relagdes pessoais, sociais, culturais,
artisticas, politicas, econdmicas e histoéricas, pois representam o periodo em que sao
construidas, épocas distintas na histéria co-evolutiva do ser humano e a construgao
de sua “danga” em sociedade.

Como profissionais do ensino publico que compreendem a importancia da
Danca na aprendizagem e na transformacgao de valores e condutas devemos buscar
propostas superadoras da condigdo em que se encontra esta area no ensino publico
para uma educagao de carater emancipatoério das inteligéncias, como aponta Freire
(1996) e Jacotot apud Ranciére (2005). Esta educagao deve possibilitar ao
educando escolher e construir caminhos na danga, na arte, na vida, entendendo
que:

[...] No ato de ensinar e de aprender, ha duas vontades e duas inteligéncias.
[...]. Chamar-se-a emancipagao a diferenga conhecida e mantida entre as
duas relagbes, o ato de uma inteligéncia que ndo obedece sendo a ela
mesma, ainda que a vontade obedeca a uma outra vontade. (JACOTOT
apud RANCIERE, 2005, p. 31-32).

Ao aproximar Danca e Educacéo, pautada no pensamento freiriano, entendo
a Danca na escola como uma acédo com “gente em permanente processo de busca.
Gente formando-se, mudando, crescendo, reorientando-se, melhorando, mas, por
gue gente, capaz de negar os valores, de distorcer-se, de recusar, de transgredir’
(FREIRE, 1996, p. 144).

Neste contexto, as mudangas na vida real ndo acontecem em um passe de
magica ou apenas porque desejamos. Os sonhos sido importantes como molas
propulsoras desta busca, entretanto, para que as mudangas acontecam é
necessario transgredir o que esta posto, buscar uma revisdo de conceitos, o trabalho
coletivo, tomadas de posigdo, agdes individuais e institucionais para produzir as
transformacdes no pensar a Danga na escola de ensino basico na rede publica

estadual em Salvador/BA.



CONSIDERAGOES FINAIS

PROPOSIGOES A TiITULO DE MOVIMENTOS/PENSAMENTOS PELA
PRESENGA DA DANGA NA ESCOLA PUBLICA

Tu te tornas eternamente responsavel por aquilo que cativas. Tu és
responsavel pela tua rosa... (EXUPERY, 2006, p. 74).

Parafraseando o Pequeno Principe de Exupéry, ouso dizer que o tempo que
ocupamos com a nossa Danga a torna importante para nés, pois nos tornamos
eternamente responsaveis pelas coisas que cativamos.

Neste sentido, somos responsaveis pela qualidade do trabalho desenvolvido
com a Danca na escola de ensino basico, pela postura frente aos nossos
educandos, pelo comprometimento com a aquisicio do conhecimento. E,
principalmente, pelas informagdes que colocamos no mundo em um tempo/espaco
proprio do redimensionamento das questdes que envolvem Danca e Educacido —
acbes singulares que se constroem no coletivo, no compartihamento de
informagdes. Pois como diria o Pequeno Principe de Exupéry (2006, p. 78): “E
preciso proteger a chama com cuidado: um simples sopro pode apaga-la!”.

O compromisso com esta area de conhecimento nos possibilitou apresentar
um entendimento de Danga que aponta para uma ag¢ao cognitiva do corpo, uma
linguagem artistica e educacional que constréi conhecimento, sendo também uma
atitude ética, estética e politica; enfim, uma forma de estar no mundo.

Este entendimento partiu do pressuposto de que somos constituidos pelas
nossas experiéncias corporais, um campo aberto as multiplas possibilidades do
conhecer; aprender, tornar-se corpo; pois 0 processo de conhecer, como apontam
Maturana e Varela (2001), faz parte da propria vida. Neste processo, cada
movimento dura apenas um instante, retrata a efemeridade do momento, jamais se
repetird. Todavia, a experiéncia vivida permanece e amplia o repertério de
possibilidades de aprendizagem e conhecimento.

Compreender que a formagéo do educando como ser humano deve acontecer
em rede, tecendo fios que unem as varias areas de conhecimento e diferentes
esferas da experiéncia e de contexto leva a perceber que a Arte em suas diferentes
linguagens deve estar presente na educagéo oficial sem a hegemonia de uma unica

linguagem artistica, pois Arte ndo é sinénimo de “Artes Visuais”.
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Desta forma, a Arte como forma de conhecimento presente desde o0s
primoérdios da existéncia humana deve estar presente nas escolas publicas,
ministrada por profissionais graduados nas diferentes linguagens propostas no PCN
de Arte, respeitando-se as suas especificidades. A Danga também se inclui nesta
perspectiva.

E na corporalidade destas criancas e adolescentes que Danca e Educacéo se
interigam e configuram uma rede de significacdes multiplas que possibilita
compartilhar diferentes fazeres, saberes e sabores na constru¢gdo do conhecimento.

A Danca na escola de ensino basico representa esta ampliacdo de
possibilidades da corporalidade dos educandos, pois o processo de aprendizado é
sensorio-motor; depende da percepcédo e da relagdo com o ambiente em acordos
temporarios de troca de informagdes. Na acao de dancgar, o educando desenvolve a
consciéncia de si mesmo como ser corporificado e se percebe como corpo presente
no mundo.

Como apontado na introdugéo, a melhoria do ensino publico € uma questao
de interesse social e uma crescente preocupac¢ao da sociedade brasileira neste
periodo de crise, ondas de violéncia, falta de sonhos e esperangas que se apossam
das nossas criangas, adolescentes e profissionais da educacao. Para reverter este
quadro, a melhoria deve ser pensada e constituida sobre as relagdes dialogais que
fazem parte do cotidiano escolar, aqui em especifico das escolas publicas — local
onde o encontro dos diversos se faz mais presente, pois nossas criancas e
adolescentes constituem um mosaico de diferentes culturas, religides, etnias e
classes sociais representantes da sociedade brasileira.

Momentos histéricos nos quais a Danca tem sido pensada a partir da
correlacdo com a Educagao situando-a no contexto escolar foram pontuados
sinteticamente. O entendimento da danga como um processo co-evolutivo entre
corpo, ambiente, parte da vida dos seres humanos, presente nas sociedades desde
os primordios da civilizagao, sejam elas consideradas primitivas ou contemporaneas
também se fez presente.

Revisitar a histéria da educagdo na sociedade brasileira auxilia na
contextualizagdo do entendimento de Danga e da disciplina Arte em diferentes
momentos sécio-histdérico-culturais do pais e traz uma dimensao da necessidade de
posicionamento dos profissionais para reestruturagéo do curriculo escolar inserindo

a Danga como area de conhecimento.
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Entender a LDB n° 9394/96 e os Parametros Curriculares Nacionais/1998 nos
volumes referentes a Introdugao, Arte e Educagao Fisica também ajuda a perceber
gue o espago da Danga na escola publica estadual de ensino basico é irreal, aqui
em especifico nas escolas publicas estaduais da DIREC 1A e 1B de Salvador/BA.

Nesta perspectiva, ndo basta supor o problema, é preciso aponta-lo e, a partir
desta acgao, buscar estratégias para soluciona-lo construindo uma nova arquitetura
curricular que promova a construgao da autonomia da Danga como area de
conhecimento nas escolas publicas de ensino basico.

A hipétese inicial que apontava para a auséncia da dang¢a no ensino basico
nas escolas publicas estaduais nas DIRECs 1-A e 1-B em Salvador/BA por nao
haver profissionais graduados nesta area especifica de conhecimento nao se
confirmou. Ha professores graduados em Danga na rede publica estadual;
entretanto, muitos deles nao tém a possibilidade de atuar em sua area especifica de

conhecimento.

Os resultados da pesquisa demonstram que a danga nao acontece na escola
publica estadual de ensino basico como uma pratica efetiva, inserida na disciplina
Arte no nucleo comum do curriculo. Este fato demonstra que a proposta dos
Parametros Curriculares Nacionais/1998 com base na LDB 9.394/96 ndo tem sido
respeitada.

Corroborando com a constatacdo de Noel Rosa apud Alves (2005) e Duarte
Jr. (2007), percebo que o samba e seus padrbes co-evolutivos — como uma das
expressodes culturais presentes na danga e na musica brasileira — continua a nao ser
aprendido nas escolas. Tal indignagao afina-se com a lamentavel constatagao desta
pesquisa — a desvalorizagdo da Danca como area de conhecimento, formacéo e
desenvolvimento artistico-educacional nas escolas publicas estaduais em
Salvador/BA.

Assim, entendemos que a Danga esta a margem do processo educacional,
pois sua pratica ndo € possibilitada aos educandos no nucleo comum do curriculo e
0S projetos extracurriculares se restringem a uma pequena parcela de educandos no
ambiente escolar. Desta forma, ndo tem ocupado o seu lugar de possibilidades de
construgcao do conhecimento na escola publica estadual de ensino basico. Este
panorama exige uma tomada de posi¢cdo e agdes concretas para modificar esta

situacéao.
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Para buscar formas de mudar este quadro e tornar real a Danca na escola, o
PDE/2008, documento do Governo Federal, e também um modelo de “Politica
Cultural da Danga” colocada em pratica na Franga durante o governo de Francgois
Mitterrand estdo presentes buscando ratificar a importancia e a necessidade da
Danca na escola de ensino basico.

Setenta (2008, p. 13) aponta que “existe a possibilidade de negociar,
transformar e traduzir praticas, pensamentos, posicionamentos, idéias e ideais de
modo diferenciado”. Acreditamos que estas negociagdes podem ser concretizadas a
fim de que a Dancga se torne presencga efetiva no ensino basico da rede publica
estadual em Salvador/BA sendo usufruida pela comunidade escolar.

A relevancia da Dancga na Educagédo tem como principal foco ser uma acéao
gue possibilita a assimilagdo do mundo corporalmente em diferentes contextos.
Assim, a Danca é uma das formas de comunicacdo que possibilita a insercao dos
educandos em um mundo cultural globalizado.

Nesta perspectiva, a escola publica pode e deve ser entendida como cenario
de transformacgdes sociais, histéricas, politicas, artisticas e culturais, pois para
entender o imbricamento entre Danga e Educacdo é preciso refletir criticamente
sobre os fatores de ordem bioldgica, psicolégica, cultural, artistica, econbémica,
politica e social, presentes em um corpo unico — um corpo que habita multiplos
espag¢os mantendo a sua singularidade.

A escola é também um Ilugar de desenvolvimento da cidadania,
transformadora de valores, costumes e comportamentos. Os sujeitos desta pratica
social buscam a renovagdo de idéias e possuem objetivos comuns a serem
alcancados. A Dancga também possui um carater social transformador de valores,
atitudes e comportamentos possibilitando esta agéo renovadora da escola a partir do
encontro das diferencas.

Perceber o corpo que danga como um ser que pensa/sente e age no mundo;
compreender a Danga como possibilidade de exercitar a cidadania valorizando a
realidade e o cotidiano do educando, buscando desenvolver a autonomia, a
consciéncia critica e o potencial criativo dos educandos sdo agdes que se fazem
necessarias por parte dos organizadores dos curriculos escolares.

Em seu aspecto social, o desenvolvimento da cidadania e a transformagéo de
valores, atitudes, crencas e comportamentos a partir da possibilidade de fazer

escolhas, de transgredir como seres éticos que somos sao algumas das



107

contribuigcdes da Danga na formagédo dos seres humanos em desenvolvimento que
convivem no espago escolar.

Sabemos que os conhecimentos adquiridos intramuros escolares sao levados
para o ambiente fora da escola e se refletem nos lares, nas relagdes interpessoais,
na construcao de objetivos a serem alcangados nas vidas destes educandos, enfim,
na sociedade como instancia ultima. Desta forma, o ensino da Danca na escola nao
pode estar desvinculado do contexto maior que é representado pela cultura na qual
estes corpos estéo inseridos.

Wittgenstein apud Alves (1995, p. 66) afirma que: “os limites da minha
linguagem denotam os limites do meu mundo”. Alves, parafraseando Wittgenstein,
propde que os limites da nossa linguagem denotam os limites do nosso corpo. Neste
sentido, ndo podemos mais ‘esquecer’ os corpos dos educandos fora dos muros da
escola.

Nesta perspectiva, cabe a escola ampliar os limites de possibilidades de uso
das diferentes linguagens pelos educandos. Por que ndo comegar este processo de
mudangas instituindo de fato o lugar da Danga na escola publica de ensino basico
possibilitando a agéo criadora de um outro olhar para a Educagao? Um olhar a partir
do corpo unico, singular, mas que se constitui no coletivo, no compartilhamento, nas
trocas com o outro? Um corpo pensante, desejante, passional, social. Um corpo que
possui uma histéria co-dependente da cultura.

Uma visao renovada da educacao deve buscar a transdisciplinaridade entre
as diferentes areas de conhecimento que compéem o curriculo escolar propondo
uma nao-hierarquizagao entre elas, pois a vida acontece no entrelagamento destes
conhecimentos em um corpo que é contaminado pelas informagdes do meio em que
vive e a0 mesmo tempo age sobre o mesmo, tornando-se co-responsavel pelas
acdes.

Esta visao de educacdo pode ser o caminho para a redescoberta do ser
humano como ser indivisivel, integral, cidadao; constituido de corpo/alma,
movimentos/pensamentos/sentimentos, acdo/emoc¢ao. Um ser capaz de (re)
construir a sua vida tornando-se um cidadao cénscio das suas responsabilidades na
comunidade em que esta inserido.

Desta forma, a educagao deve revelar o sentido da vida, criando condigdes
para que a emogao e a razdo compartihem um corpo uUnico possibilitando as

descobertas e o conhecimento. A Dancga, neste processo, deve ter sua presenca
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garantida na escola possibilitando a realizacdo pessoal do educando e sua
significagdo na construgao do mundo, pois se tratando de processo co-evolutivo a
Unica certeza que temos é que nada é imutavel, pois o Universo e os seres vivos
como parte deste Cosmos estdo em constante e continua transformagao.

Neste momento de reestruturagao curricular para atender a educagao do
futuro na sociedade contemporédnea como aponta Morin (2006b), ndo podemos
ignorar o papel social, artistico, cultural, histérico e politico do corpo na escola,
espaco no qual a criagao artistica e a pesquisa cientifica devem ser incorporados
como habitos ao cotidiano do educando desde os anos iniciais.

Este € um tempo de reavaliagbes e reconfiguragcdes de paradigmas, seja na
danca, na educagdo, na politica ou na sociedade como um todo. Precisamos
aproveitar os “ventos” da mudanca. |déias nao bastam, necessario se faz
transformar as idéias em acgdes concretas decorrentes das inquietacbes e
dissonancias em busca da mudancga e adequacédo de novos paradigmas no ambito
escolar. Acreditamos que a importancia deste trabalho reside no fato de abordar um
tema atual e pertinente a area da Danga e da Educagao.

Um processo de mudangas de atitudes e valores faz-se necessario para que
a Danca ocupe de fato o seu espago de construcdo do conhecimento na escola
publica. Assim, se desejamos que algo aconte¢ga ndo podemos esperar que outros
tomem as rédeas da situagao e as resolvam; precisamos assumir € promover acdes
gue possibilitem a mudanga, pois como lembra Maturana (1998, p. 79) “é tanto
nossa responsabilidade quanto nossa oportunidade”.

E 0 nosso momento de iniciar &s mudangas necessarias para que a Danca
ocupe seu lugar na escola publica. E preciso dar novos sentidos as praticas
educacionais buscando uma educacédo de qualidade na qual a Dancga tenha seu
lugar garantido de fato com acesso para todos os educandos possibilitando a
construgdo do conhecimento e da cidadania.

Neste caso, é preciso cobrar, de fato, a presenca efetiva da Danga na escola
publica, ndo somente no estado da Bahia, mas em todo o Brasil. Desta forma, os
educandos poder&o usufruir da Dangca como area de conhecimento autbnoma e os
profissionais graduados poderdo trabalhar efetivamente com a sua area de
conhecimento no nucleo curricular comum e ndo apenas em projetos especiais de

complementagéo ao curriculo.
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Talvez, o primeiro passo para que as mudangas ocorram, seja compreender
gue a Danga como forma de Arte e conhecimento é parte da existéncia humana.
Este entendimento ratifica a necessidade da presengca da Danga na formagao do
educando desde as séries iniciais do ensino fundamental nas escolas publicas.

A Danca precisa se tornar uma pratica regular, sistematizada, continua para
ganhar estabilidade na escola publica. Deve propor uma “gramatica” que se repete,
mas que possui diferentes modos de construir a “escrita dos textos corporais”
presentes no cotidiano dos educandos na escola e na comunidade da qual fazem
parte.

Como area de conhecimento, 0 ensino da danga associada as outras
disciplinas do curriculo escolar, apoiada em um projeto politico pedagdgico
construido coletivamente, possibilita aos educandos construir uma cabegca bem
feita®™ como aponta Morin (2006a). Significa também incluir-se na condi¢do humana
e, como Freire (1996), nos da o direito de transgredir por sermos seres éticos com
possibilidades de escolhas.

Procuramos, no decorrer da dissertacdo expor nossas consideracbes e
argumentagodes respaldadas em um estudo transdisciplinar para defender a pratica
efetiva da danga na escola publica estadual. Acreditamos ser este estudo, ora
concluido, mais uma contribuicao neste sentido.

As idéias aqui apresentadas podem gerar um ambiente de reflexbes para
repensar a Educacdo e o espago da Danga neste lugar de compartiihamento de
saberes e fazeres humanos por exceléncia, pois tanto a Danga quanto a Educacgao
sao fendbmenos nos quais 0s seres humanos estabelecem sentidos, criam, recriam e
articulam novas informagdes a partir das trocas.

Os guestionamentos presentes nao se esgotam aqui; ao contrario buscam
contribuir nesta linha de estudos e possibilitar outros caminhos para as mudancas de
paradigmas e a insercao legitima da Danca na escola publica. Traz contribuicoes
para refletir e ampliar a discusséo sobre o sentido do ensino da Dancga, a sua
importancia no processo educacional e na formacao humana.

As discussbes sobre o imbricamento entre Danca e Educacdo estdo em
processo e necessitam ser continuamente revisitadas para reflexao, reorganizacao e

atualizagao de idéias, proposicoes e protocolos de acdo. Este entendimento

°! “Uma cabega bem feita” significa dispor de uma aptidao geral para colocar e tratar os problemas e, ao mesmo tempo, saber
utilizar principios seletivos e organizadores que possibilitam religar os saberes dando-lhes um sentido. (MORIN, 2006a).
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considera que as questdes que dizem respeito as mudangas instauradas na vida
humana nascem da percepgdo da necessidade frente a experiéncia e as
inquietacbes nos entendimentos de mundo e dos seus meios de existéncia e
permanéncia das informacées em um mundo sempre cambiante.

Dar continuidade as pesquisas envolvendo Danga, Corpo e Educagdo com
respaldo tedrico em estudiosos como Arruda (1988), Barreto (2004), Chaves (2002),
Laban (1990), Marques (2007), Rengel (2007), Strazzacappa e Morandi (2006) e
outros autores, deve ser um compromisso de todos que se interessam pela inter-
relacédo entre as areas do conhecimento humano.

Desta forma, assim como Rubem Alves, escrevo na tentativa de questionar e
multidirecionar olhares. Olhares sobre Danga, Educacao e Escola Publica. Acoes em
gue acredito como transformadoras de Vidas. A¢gdes que movem meus sonhos e
gue me impulsionam a buscar outros olhares, outros entendimentos e outros
caminhos nestas instancias da existéncia humana.

Neste contexto, somos noés, sujeitos histéricos deste momento que devemos
reconstruir a histéria da Danga, da Educacao, da Cultura e conseqiientemente da
Sociedade Brasileira. Para que esta reconstrugdo acontega, precisamos pensar que
valores e atitudes nos desejamos que permeiem o caminho dos educandos —
criangas e adolescentes — corpos que se fazem presentes nas escolas publicas

estaduais de ensino basico em Salvador/Bahia e em nosso pais.



REFERENCIAS BIBLIOGRAFICAS

AGAMBEN, Giorgio. Infancia e histéria: a destruicdo da experiéncia e a origem da
histéria. Traducao Henrique Burigo. Belo Horizonte: UFMG, 2005.

ALVES, Rubem. Entre a ciéncia e a sapiéncia: o dilema da educagdo. 17. ed.
Campinas: Loyola, 2007.

. Educagao dos sentidos e mais. Campinas: Verus, 2005.
. Conversas com quem gosta de ensinar. Sdo Paulo: Ars Poética, 1995.

ANDRADE, Carlos Drummond de. Corpo: novos poemas. 9. ed. Rio de Janeiro:
Record, 1986.

ARRUDA, Solange. Arte do movimento: as descobertas de Rudolf Laban na danca
e acdo humana. Sao Paulo: PW; Editores Associados, 1988.

BAHIA. Secretaria da Educagdo. Orientagées Curriculares Estaduais para o
Ensino Médio: Area de Linguagens, Cdédigos e suas Tecnologias. Salvador: A
Secretaria, 2005.

. Secretaria da Educacdo. Principios e eixos da educag¢ao na Babhia.
Salvador: A Secretaria, 2007.

BARRETO, Débora. Danga: ensino, sentidos e possibilidades na escola. Campinas:
Autores Associados, 2004.

BECKER, Fernando. Um divisor de aguas. Jean Piaget: O aprendizado do mundo,
Viver Mente&Cérebro, Rio de Janeiro: Ediouro; Sdo Paulo: Segmento-Dueto, 2005.
(Colecao Meméria da Pedagogia, n.° 01). p. 24-33.

BERTHOZ, Alain (Org.). Licoes sobre o corpo, o cérebro e a mente: as raizes do
conhecimento no College de France. Traducdo Maria Angela Casellato. Bauru:
Edusc, 2005. (Colecéo Ciéncias Sociais).

BRANDAO, Carlos. LDB passo a passo: Lei de Diretrizes e Bases da Educagéo
Nacional. Lei n° 9394/96, comentada e interpretada, artigo por artigo. 2. ed.
Campinas: Avercamp; Educacéo, 2005.

BRASIL. Lei n°. 9.394, de 20 de dezembro de 1996. Estabelece as diretrizes e bases
da educagao nacional. Diario Oficial da Republica Federativa do Brasil. Brasilia.

. Ministério da Educagao. Secretaria de Educacdo Fundamental. Parametros
Curriculares Nacionais: Arte. Secretaria de Educagdo Fundamental. Brasilia:
MEC/SEF, 1998a. 130 p. Volume 06.



112

. Ministério da Educacgao. Secretaria de Educacao Fundamental. Parametros
Curriculares Nacionais: Educacao Fisica. Secretaria de Educagdo Fundamental.
Brasilia: MEC/SEF, 1998b. 114 p. Volume 07.

. Ministério da Educacgéao. Secretaria de Educagcao Fundamental. Parametros
Curriculares Nacionais: Terceiro e quarto ciclos do ensino fundamental: introdugao
aos parametros curriculares nacionais. Secretaria de Educacdo Fundamental.
Brasilia: MEC/SEF, 1998c.

. Ministério da Educagdo. Secretaria de Educacdo Média e Tecnoldgica.
Parametros Curriculares Nacionais: ensino médio: introdu¢cdo aos parametros
curriculares nacionais. Secretaria de Educagcao Média e Tecnoldgica. Brasilia:
MEC/SEF, 1999.

CAZE, Clotildes. Danga como area de conhecimento: possibilidade de articulagéo
entre arte e ciéncia. Praksis — Revista do ICHLA, Novo Hamburgo, Instituto de
Ciéncias Humanas, Letras e Artes, Feevale, ano 4, vol. 1, jan. 2007.

CHAVES, Virginia. A dang¢a: uma estratégia para revelagao e reelaboragao do corpo
no ensino publico fundamental. 2002. 162 f. Dissertacdo (Mestrado em Artes
Cénicas) — Universidade Federal da Bahia, Salvador.

CHURCHLAND, Paul. Matéria e consciéncia: uma introdugdo contemporénea a
filosofia da mente. Tradugao de Maria Clara Cescato. Sdo Paulo: UNESP, 2004.

DAMASIO, Antonio. O erro de Descartes: emocao, razao e o cérebro humano. 2.
ed. Tradugao de Dora Vicente e Georgina Segurado. Sao Paulo: Companhia das
Letras, 2000.

DAWKINS, Richard. O gene egoista. Traducao de Rejane Rubino. Sao Paulo:
Companhia das Letras, 2007.

DUARTE JR, Jodo Francisco. Fundamentos estéticos da educacgao. 9. ed.
Campinas: Papirus, 2007.

FERREIRA-VORKAPIC, Camila. Cérebro em forma. Noites em claro, Viver
Mente&Cérebro, Rio de Janeiro: Ediouro; Sdo Paulo: Segmento-Dueto, ano XVI, n.
170, mar. 2007, p. 74-81.

FREIRE, Jamile et al. Diretrizes curriculares de educagao ambiental: as escolas
da rede municipal de ensino de Salvador. Salvador: Secretaria Municipal da
Educagao e Cultura, 2006.

FREIRE, Paulo. Educagao como pratica de liberdade. 30. ed. Sdo Paulo: Paz e
Terra, 2007a.

. Educacao e Mudanca. 31. ed. Tradugao de Moacir Gadotti e Lilian Lopes
Martins. Sdo Paulo: Paz e Terra, 2007b.



113

. Politica e Educacgéo: ensaios. 5. ed. Sao Paulo: Cortez, 2001. (Colegao
Questdes de Nossa Epoca, vol. 23).

. Pedagogia da Autonomia: saberes necessarios a pratica educativa. 31.
ed. Sao Paulo: Paz e Terra, 1996. (Colecéao Leitura).

FOUCAULT, Michel. Vigiar e punir: nascimento da prisdo. 23. ed. Tradugdo de
Raguel Ramalhete. Petropolis: Vozes, 2000.

GREINER, Christine. O corpo: pistas para estudos indisciplinares. S&o Paulo:
Annablume, 2005.

KATZ, Helena. Um, dois, trés: a danga é o pensamento do corpo. Belo Horizonte:
FID, 2005.

LABAN, Rudolf. Danga educativa moderna. S&o Paulo: icone, 1990.

LAKOFF, George; JOHNSON, Mark. Philosophy in the flesh: the embodied mind
and its challenge to western thought. New York: Basic Books, 1999.

LEAL, Glaucia. Aprender a ensinar. Como o cérebro aprende, Viver
Mente&Cérebro, Rio de Janeiro: Ediouro; Sdo Paulo: Segmento-Dueto, ano XVI, n.
08, mar. 2007. (Edigao Especial).

LEWONTIN, Richard. A tripla hélice: gene, organismo e ambiente. Tradugcédo de
José Viegas Filho. Sao Paulo: Companhia das Letras, 2002.

LLINAS, Rodolfo. El cérebro y el mito del yo: el papel de las neuronas em el
pensamiento y el comportamiento humanos. Traduccion de Eugenia Guzman.
Bogota: Norma, 2002.

LUBISCO, Nidia; VIEIRA, Sénia. Manual de estilo académico: monografias,
dissertacdes e teses. 3. ed. Salvador: Edufba, 2007.

MACEDO, Lino de. Para o desenvolvimento de competéncias e habilidades na
escola. In: MATOS, Caué (Org.). Ciéncia e arte: imaginario e descoberta. S&o
Paulo: Terceira Margem, 2003.

MACHADO, Adriana. O papel das imagens nos processos de comunicagao:
acbes do corpo, agbes no corpo. 2007. Tese (Doutorado) — Programa de Pés-
Graduacao em Comunicacao e Semiética, PUC, Sao Paulo.

MARQUES, Isabel. Dangando na escola. 4. ed. Sdo Paulo: Cortez, 2007a.

. Ensino de dang¢a hoje: textos e contextos. 4. ed. Sdo Paulo: Cortez,
2007b.

MATURANA, Humberto. A ontologia da realidade. Belo Horizonte: UFMG, 2002.



114

. Emogodes e linguagem na educacao e na politica. Traducdo de José
Fernando Campos Fortes. Belo Horizonte: UFMG, 2002.

. Cognigao, ciéncia e vida cotidiana. Organizacao e traducédo de Cristina
Magro e Victor Paredes. Belo Horizonte: UFMG, 2001.

MATURANA, Humberto; VARELA, Francisco J. A arvore do conhecimento: as
bases biolégicas da compreensao humana. 6. ed. Tradugdo de Humberto Mariotti e
Lia Diskin. Sao Paulo: Palas Athena, 2001.

MENEZES, Luis Carlos. Ciéncia e arte de educar: a competéncia de promover
competéncias. In: MATOS, Caué (Org.). Ciéncia e arte: imaginario e descoberta.
Sao Paulo: Terceira Margem, 2003. p. 33-40.

MORIN, Edgar. A cabega bem-feita: repensar a forma, reformar o pensamento. 12.
ed. Tradugao de Eloa Jacobina. Rio de Janeiro: Bertrand Brasil, 2006a.

. Os sete saberes necessarios a educagao do futuro. 11. ed. Tradugao de
Catarina Eleonora F. da Silva e Jeanne Sawaya. Sao Paulo: Cortez; Brasilia:
UNESCO, 2006b.

NAVAS, Cassia. Dan¢a e Mundializagao: politicas de cultura no eixo Brasil-Franca.
Sao Paulo: Hucitec/Fapesp, 1999.

NICOLA, Ubaldo. Antologia ilustrada de filosofia: das origens a idade moderna.
Tradugao de Maria Marguerita de Luca. Sao Paulo: Globo, 2006.

OSTROWER, Faya. Por que criar? Fazendo artes, Rio de Janeiro: Funarte, n. zero,
1983.

PIAGET, Jean. Epistemologia genética. 2. ed. Traducdo de Alvaro Cabral. 2 ed. Sao
Paulo: Martins Fontes, 2002. (Colegao Psicologia e Pedagogia).

. Psicologia e pedagogia. 9. ed. Rio de Janeiro: Forense Universitaria,
1998.

PINKER, Steven. Tabula Rasa: a negagado contemporanea da natureza humana.
Tradugao de Laura Teixeira Motta. Sdo Paulo: Companhia das Letras, 2004.

RANCIERE, Jacques. O mestre ignorante: cinco ligbes sobre a emancipacéo
intelectual. Tradugdo de Lilian do Valle. 2 ed. Belo Horizonte: Auténtica, 2005.
(Colecao Educacéao: Experiéncia e Sentido, 1).

RENGEL, Lenira. Dicionario de Laban. Sdo Paulo: Annablume, 2003.
. Corponectividade: comunicagao por procedimento metaférico nas midias e

na educacdao. 2007. Tese (Doutorado) — Programa de Po6s-Graduagdao em
Comunicacgéao e Semidtica, PUC, Sao Paulo.



115

ROSA, Jodo Guimaraes. Grandes sertoes: veredas. S3o Paulo: Nova Fronteira,
2007. (Edigao Comemorativa).

SAINT-EXUPERY, Antoine. O pequeno principe. Traducdo de Dom Marcos
Barbosa. Rio de Janeiro: Agir, 2006.

SALVADOR. Secretaria Municipal da Educagao e Cultura. SMEC Educag¢ao. Dever
de Todos. Gestao Escolar. Orientagdes Basicas. Fevereiro de 2003. Disponivel em:
<http://www.smec.salvador.ba.gov.br/documentos/gestor-escolar-orientacoes-
basicas.pdf>. Acesso em: 14 jul. 2008.

SANTOS, Milton. Por uma outra globalizagao: do pensamento unico a consciéncia
universal. 14 ed. Rio de Janeiro: Record, 2007.

. A natureza do espacgo: técnica e tempo, razdo e emogéo. 4 ed. Sdo Paulo:
Edusp, 2006.

. O espago do cidadao. Sao Paulo: Nobel, 1993.

SEBANZ, Natalie. Dois pra |a, dois pra ca. Noites em claro. Viver Mente&Cérebro,
Rio de Janeiro: Ediouro; Sao Paulo: Segmento-Dueto, ano XVI, n. 170, mar. 2007, p.
34-39.

SETENTA, Jussara. O fazer-dizer do corpo: danca e performatividade. Salvador:
Edufba, 2008.

SIQUEIRA, Denise. Corpo, comunicagao e cultura: a danga contemporanea em
cena. Campinas: Autores Associados, 2006. (Colecao Educacéo Fisica e esportes).

STRAZZACAPPA, Marcia; MORANDI, Carla. Entre a artee a docéncia: a formagao
do artista da danca. Campinas: Papirus, 2006. (Colecado Agere).

TOMASELLO, Michael. Origens culturais da aquisicio do conhecimento
humano. Traducédo de Claudia Berliner. Sao Paulo: Martins Fontes, 2003. (Colegao
Topicos).

VIEIRA, Jorge. Teoria do conhecimento e arte: formas de conhecimento — arte e
ciéncia uma visao a partir da complexidade. Fortaleza: Expressao, 2006.

VIGOTSKY, Lev. Pensamento e linguagem. 2 ed. Sdo Paulo: Martins Fontes, 1989.
WOSIEN, Bernhard; WOSIEN, Maria-Gabriele (Org.). Danga: um caminho para a

totalidade. Tradugédo de Maria Leonor Rodenbach e Raphael de Haro Jr. Sdo Paulo:
TRIOM, 2000.



ANEXOS



117

ANEXO A — UNIDADES ESCOLARES DE SALVADOR/BAHIA QUE OFERECEM
AULAS DE DANGCA PARA A COMUNIDADE NO “PROGRAMA ESCOLA ABERTA”
2007/2008. VOLUNTARIOS DA COMUNIDADE.
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PROJETO ESCOLA ABERTA
2007/2008 — CAPITAL

Colégio Estadual Adroaldo Ribeiro Costa — Danca Axé — Street Favela.
Colégio Estadual Edvaldo Brandao Correia — Street Dance.
Colégio Estadual Francisco Concei¢gao Menezes — Danca.

Colégio Estadual Helena Magalhdes — Danga Contemporanea, Danga

opular, Street Dance.

Colégio Estadual Lindeberg Cardoso — Danca.

Colégio Estadual Nossa Senhora de Fatima — Hip-Hop.

Colégio Estadual Professora Dirlene Mendonga — Danga de Salao.
Colégio Estadual Raymundo Matta— Hip-Hop.

Escola Estadual Alberto Valenga — Danga.

Escola Estadual Bertholdo Cirilo dos Reis — Danga.

Escola Estadual Brigadeiro Eduardo Gomes — Danca de Rua e de Salo.
Escola Estadual Carlos Alberto Cerqueira — Danga.

Escola Estadual de 1° Grau Ana Bernardes — Danga Swing Baiano.
Escola Estadual do Rotary Club — Danga Afro, Hip-Hop.

Escola Estadual Filadélfia — Danga.

Escola Estadual Francisco Conceigdo Menezes — Danga-Afro.
Escola Estadual Germano Machado — Danga do Ventre.

Escola Estadual Ivone Vieira Lima — Street Dance.

Escola Estadual Lindemberg Cardoso — Hip-Hop.

Escola Estadual Marcia Mércia — Dancga.

Escola Estadual Maria Amélia — Danga — Hip-Hop.

Escola Estadual Mariinha Tavares — Danca.

Escola Estadual Prof. Carlos Barros — Danga Afro.

Escola Estadual Victor Civita — Danca.

ICEIA — Instituto Central de Educagao Isaias Alves — Danga Afro.

Maio/2008.
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ANEXO B - UNIDADES ESCOLARES DA CAPITAL QUE ENVIARAM PECC -
PROJETOS ESPECIAIS COMPLEMENTARES AO CURRICULO PARA A SEC/BA
COM APROVAGCAO PARA O PERIODO REFERENTE A 2006/2007.

Projeto Especial Complementar ao Curriculo — PECC
2006/2007 — CAPITAL

1. Colégio Estadual Adroaldo Ribeiro Costa— DIREC 1 - A
Telefone: (71) 3384-2540
Diretora: Alzerina Maria Costa Senna

2. Colégio Estadual Aplicagédo Anisio Teixeira— DIREC 1 — A
Telefone: (71) 3366-3083
Diretora: Salomé Maria Brito Pinto

3. Colégio Estadual Manoel Novaes — DIREC 1 — A
Telefone: (71) 3247-1433
Diretora: Maria Benedita Passos Piropo

4. Colégio Estadual Raphael Serravalle - DIREC 1 - A
Telefone: (71) 3359-7855
Diretor: Ramilton de Oliveira Cordeiro

5. Colégio Estadual Thales de Azevedo — DIREC 1 - A
Telefone: (71) 3342-3416 / 3341-7138 / 33417106
Diretora: Marinalva Castilho Teles

6. Colégio Estadual Presidente Costa e Silva— DIREC 1 -B
Telefone: (71) 3312-1416 / 3312-5527
Diretora: Maria Augusta Marques Leite de Souza

OBS: Sera necessario atualizar o nome dos diretores, pois muitos estdo sendo
exonerados.

04/10/2007
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APENDICE A — GRAFICO 01

Total: 256 escolas

Fonte: DIRECs 1A e 1B

GRAFICO 02

Dancga no Curriculo do Nucleo Comum
Salvador-BA

mArte Visuais mDanca BSMusica OTeatro

0%

100% Artes
Visuais

Fonte: DIRECs 1A e 1B



APENDICE B — GRAFICO 03
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GRAFICO 04

Danc¢a como atividade extracurricular: PECC
Salvador - BA

m DIREC1-A DANCA

142

Fonte: Secretaria de Educagao/BA

Dang¢a como atividade extracurricular: PECC
Salvador - BA

B DIREC1-B = DANCA

114

1%

Fonte: Secretaria de Educagao/BA




APENDICE C — GRAFICO 05

Danca como atividade extracurricular: PECC
Dados apos pesquisa de campo

|||Ii||||.|l||.

[
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H Cidade Alta
HDanca

DIREC 1-A ‘ DIREC 1-B

Escolas darede publica de ensino fundamental e
médio Salvador/BA
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APENDICE D — PROPOSTA DA 12 CONFERENCIA ESTADUAL DA EDUCACAO
BASICA (13, 14 E 15 DE DEZEMBRO DE 2007) BUSCANDO A CONSTRUCAO DE
UMA “ESCOLA DE TODOS NOS”.

ARTE, EDUCACAO E CULTURA.

“Garantir e ampliar o ensino da arte em todas as séries da educacao basica, o
acesso a experimentacdo artistica e a bens culturais, em consonancia com o0s
documentos oficiais, tais como Lei de Diretrizes e Bases (LDB) 9394/96, Parametros
Curriculares Nacionais (PCNs) e as Referéncias Curriculares Nacionais (RCNSs),
oferecendo cursos de formagéo (licenciatura plena, especializagbes e formagao
continuada) em arte e educagdao em parceria com as universidades publicas, em

diferentes regides do estado da Bahia.

Construir e adequar espagos fisicos apropriados para o ensino das artes nas
unidades escolares, garantindo a permanéncia da regéncia de classe para 0s
professores que atuarem nesses espacos e garantir a insercdo desse item nos

planos nacional, estadual e municipal de educagéo.

Criacao emergencial de um férum deliberativo dos profissionais da educagao que
atuam na area de arte nas redes estadual, municipal e privada, pesquisadores e
arte-educadores da sociedade civil para deliberar sobre nomenclaturas; curriculo;
formacédo continuada dos profissionais; metodologias e construcao de espacgos
educativos apropriados para o fazer, apreciar e contextualizar as producdes
artisticas e o estabelecimento de intercambio cultural permanente entre as diversas

regides que compdem o estado da Bahia”. (BAHIA, 2008, p. 75-76).
Fragmento extraido da revista:

BAHIA. EDUCAR: Revista da Secretaria de Educagcdao do Estado da Bahia,
Salvador: EGBA, ano 1, n. 1, maio 2008.



