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RESUMO

O termo conduzir nas dancas de saldo, comumente, tem sido compreendido como
uma agao que parte exclusivamente de um corpo, de modo geral o masculino, para
que essas dancas acontecam. A nomenclatura usada contribui para um
entendimento dicotdmico de corpo, ao criar cisbes como: sujeito e objeto; corpo ativo
e passivo; corpo autbnomo e heterbnomo. A pesquisa aborda a problematica da
condugao corporal e o entendimento dos processos corpéreos nas dancas de salao
a partir da associagdo teorica entre dois principais referenciais: os sistemas
intencionais propostos por Daniel Dennett (1997) e a nogéo de intencionalidade em
Searle (2002, 2010). Os estudos da filosofia da mente, segundo Teixeira (2000)
contribuem para argumentar factualmente a existéncia de propdsitos de agdes
mutuas em ambos os corpos que dangam. Essa articulagdo teérica permite
contradizer o entendimento de que os movimentos produzidos pelo par dangante
partem exclusivamente de um corpo e, por isso se propde como inovadora no tema.
O rompimento desse paradigma dominante (SANTOS, 2005) possibilita a reflexao
de que as dancas de saldo ocorrem por uma agdo mutua de cooperacdo. Essa
proposta contribui para uma equidade corporal, mesmo que nao simétrica, no
processo educacional e artistico das dancas de saldo por apresentar as nocdes de
cocondugdo e corpohomologo, tendo como hipétese a existéncia de uma intengéao
mutua dos corpos nessa danca. A abordagem metodologica da pesquisa é de
carater qualitativo (FLICK, 2009), utilizando como referéncia a pesquisa exploratéria
(GIL, 2002). Vale ressaltar que os argumentos apresentados abrangem todos o0s
ritmos das dancas de saldo, pois entendemos que 0S processos corporais e a agao
de coconducao acontecem reciprocamente nesses corpos, independente da danca
que se faz, ou a sexualidade do corpo da pessoa que danga. Assim, por tratar de um
estudo escasso na literatura de danca, este trabalho busca colaborar com uma
lacuna existente no que concerne aos modos de compreendermos a acado de
cooperacao entre dois corpos nas dancas de saldo.

Palavras chave: Dancas de saldao. Coconducao. Intencionalidade. Corpohomélogo.
Dicotomia.



ABSTRACT

The term “leading” in ballroom dancing has commonly been comprehended as an
action taken exclusively by one body, generally the male body, for these dances to
happen. The nomenclature used contributes to a dichotomic comprehension of the
body by creating divisions as: subject and object, active and passive body,
autonomous and heteronymous body. The research approaches the issue of body
leading and the comprehension of the body processes in ballroom dancing from a
theoretical association between two main frames of references: the intentional
stances proposed by Daniel Dennett (1997) and the notion of intentionality in Searle
(2002, 2010). The studies of philosophy of mind, according to Teixeira (2000)
contribute to content factually that it exists purposes of mutual actions in both
dancing bodies. This theoretical articulation permits us to contradict the
comprehension that the movements produced by the dancing couple start exclusively
from one body, thus proposing with this affirmation an innovator view over the
subject. The disruption of this dominant paradigm (SANTOS, 2005) enables a
reflection that the ballroom dances occur by a mutual action of cooperation. This
proposal contributes to a body equity, even if not symmetrical, on the educational
and artistic process by presenting the notions of co-leading and homologous body
having as hypothesis the existence of a mutual intention of the bodies in this dance.
The research’s methodological approach is of a qualitative character (FLICK, 2009),
utilizing as a reference the exploratory search (GIL, 2002). It might be fruitful to
highlight that the arguments shown include all the ballroom dancing rhythms,
because we understand the body processes and the co-leading action happen
reciprocally on these bodies independently of the dance performed or the sexuality of
the dancer’s body. Therefore, because this is a scarcely worked subject in the dance
literature, this study intends to cooperate in an existent gap concerning the way we
understand the cooperation action between two bodies in ballroom dancing.

Keywords: Ballroom dancing. Co-leading. Intentionality. Homologous body.
Dichotomy.
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1 INTRODUCAO

O termo conduzir nas dancas de saldao tem sido entendido como uma acao
na qual um corpo tem o dominio sobre outro no acontecimento da danga. O
argumento que se apresenta € que esse entendimento ndo se coaduna com
pesquisas e descobertas das ciéncias cognitivas, as quais sdo formadas — por isso o
termo “ciéncias” no plural e “cognitivas” também no plural — por variadas areas do
conhecimento, como a Biologia, a Antropologia, a Filosofia, por exemplo, e que tém
0s corpos como assunto de investigacdo. O conjunto de saberes que formam as
ciéncias cognitivas aborda temas fundamentais para a compreensao de corpo e, em
sendo a dancga - no caso desta investigacao, a danca de saldo - um saber que atua
com 0s corpos, argumenta-se aqui que se faz mister um estudo aprofundado para
gue se reconheca a manutencao inapropriada aos modos de operar dos Corpos em
relacdo a uma acao de movimento e danca que sé acontece em dupla.

Essa dissertacdo pretende propor uma revisdo do termo conduzir, que
possibilite 0 esclarecimento das agdes cooperativas que acontecem em ambos 0s
corpos. Problematizar em que medida um corpo é conduzido por outro nas dancgas
de saldo, questionando essa premissa a partir da existéncia de intencées mutuas
entre os pares que dangcam e, com isso, proporcionar um olhar mais amplo e mais
complexo sobre o corpo e a danca.

Pertinente salientar que as imagens inseridas ao longo da dissertacéao
extrapolam a fungdo apenas ilustrativa, o intuito € que elas operem como textos
complementares da pesquisa.

Em decorréncia da proposicao de revisdo do conceito de conducao, para
esse trabalho se faz necessario a criacao de neologismos, tais como, os conceitos
de coconducido e corpohomdlogo como probabilidades viaveis de comprovacao da
hip6tese dessa pesquisa. Nao se propde, de maneira 6bvia, apenas uma juncéo de
palavras, mas sim a implantacao de conceitos que emergem com a necessidade de
atribuir novas compreensdes sobre 0s processos cognitivos do corpo nas dancas de
saldo.

O conceito de coconducio utilizado aqui deve ser compreendido como
uma igualdade de propositos, ou seja, as acdes de ambos 0s corpos, mesmo com
suas singularidades e distincdes, objetivam a realizagdo da danca (a dois). Para

uma melhor compreensdo dos processos cooperativos que ocorrem no corpo nas
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dancas de saldo, proponho a nocao de corpohomdlogo conjuntamente com o de
cocondugdo como uma complementacao para a formulacdo da hipbétese de que
quando dois corpos estdo dancando juntos ha uma cooperatividade em ambos para
a acéo da danga.

Na biologia, a homologia se refere a algumas espécies que possuem
orgaos estruturalmente semelhantes, podendo estar adaptadas com formas
diferentes em diferentes espécies (DARWIN, 2009). Como exemplo, temos a pata do
cavalo que serve para andar e a asa do morcego para voar, ambas possuem
estruturas 6sseas semelhantes e fungdes diferentes.

O deslocamento’ desse conceito da biologia é no sentido de cooperagao
de acbes do movimento para uma danca em comum, ou seja, no sentido de
equidade e ndo de homogeneidade. Em outro campo do saber, como na educacéao,
por exemplo, o termo € utilizado como homologia de processos, na qual o
fundamento é a adocao de semelhanca na estrutura e nas etapas que compdem o
processo formativo dos educadores e da pratica pedagdgica, que desenvolvem junto
as criangas e aos adolescentes.

O titulo desse trabalho faz referéncia a nomeacdo dada a um projeto
politico pedagogico desenvolvido em 2008 através da Fundacdo de Sistema de
Crédito Cooperativo (Sicredi) na cidade de Porto Alegre — RS. Esse projeto foi
realizado em uma parceria com o Ministério de Educacao e Cultura, intitulado “Os
sujeitos: iguais em seus propésitos e diferentes em suas experiéncias”. Esse
assunto sera discutido no segundo capitulo dessa dissertacdo. Portanto, o trabalho
sera composto de trés capitulos, o primeiro faz um levantamento historico
coevolutivo com a pretensdo de se compreender melhor a configuracdo dessa
danca. Apresentaremos o conceito de paradigma dominante (SANTOS, 2010),
fazendo uma andlise a partir dos estudos entre natureza/cultura (DAWKINS, 2007),
relacionados a construcdo social e cultural dessa modalidade de danca (RIED,

2003), conjecturando possibilidades que levaram a formacdo do paradigma das

! Segundo Rengel (2007, p.24-25), o deslocamento de um conceito de uma teoria para
outra, ou outras, ocorre porque ha uma coevolucdo entre as teorias. O deslocamento
longe de ser, simplesmente, mudar de um lugar para outro, € um processo de relagoes,
analogias, coemergéncias mutuas, estudos e pesquisas afins, “incentiva os conceitos e as
teorias desenvolvidas localmente a emigrarem para outros lugares cognitivos, de modo a
poderem ser utilizados fora de seu contexto de origem” (SANTOS, 2005, p.77 apud
RENGEL, 2007).
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dancas em pares. Questionaremos em que medida um corpo poderia determinar
outro a executar as movimentagdes desejadas pelo corpo “proponente”, no caso o
corpo masculino, que, aparentemente, iniciou a condugao.

Necessario entender que o0s corpos nas dancas de saldo - sem,
obviamente, se desvencilharem de suas singularidades - atuam com um propdsito
em comum na produc¢do de movimentos dessa danca a dois; importa menos saber
quem iniciou, visivelmente, isto €, a olho nu, a conducao, mas ratificar esta acao
como uma relacéo de propésitos intencionais, ou seja, de coconducgao.

Em relacédo as questdes de género, serao discutidas acdes de professores
em dancas de saldo que comecaram a refletir sobre essas regulamentagdes e se
interessaram por uma possivel inversdao de papéis sexuais na conducao. A partir
dessa atitude, serdo levantadas conjecturas sobre essa iniciativa que apenas
possibilita uma democratizacdo em relacao as funcées de género nas dancas de
saldo, entretanto ndo contribui para um maior entendimento das a¢des corporais que
ocorrem enquanto se danca em dupla. Essa pesquisa ndo propde uma inversao de
condugéo, por entender que essa agao acontece nos corpos de maneira reciproca e
simultanea.

Com o intuito de compreender a hegemonia nessa pratica, citarei algumas
caracteristicas que servem como base para o esclarecimento da concepcgédo do
modelo dominante. Essas caracteristicas serdo apontadas a partir: da falta de
compreensao das percepcdes do corpo (GODARD, 1995; SCHIFFMAN, 2005); do
modo como as coisas sao classificadas por métodos instrutivos (SENNETT, 2009) e
do referencial tradicional de comunicagdo: o corpo ndo é visto como midia® de si
mesmo, ele apenas transmite e recebe informagdes. A teoria do corpomidia de Katz
e Greiner (2002) refuta esse entendimento de comunicagado, argumentando sobre
um fluxo permanente com trocas e acordos continuos, de informacdes entre o corpo
e 0 ambiente.

O segundo capitulo desenvolvera as nog¢des de coconducdo juntamente
com o de corpohomologo. Apresentaremos a hipdtese que nas dancas de saléo,
quando dois corpos estdo dancando juntos, ha uma intencionalidade (SEARLE,
2002) de ambos para realizar os passos da danca, um sistema de intencdes

2 O conceito de midia empregado na teoria corpomidia pelas pesquisadoras do corpo e da
comunicagdo Christine Greiner e Helena Katz n&do trata a midia como meio de
transmissado, mas sim como estados de cole¢cdes das inumeras informacdes que constitui
0 corpo, rejeitando o modelo computacional de comunicagéo.
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(DENNETT, 1997) que se coconduzem para que o movimento acontega. Essa
proposta cria oportunidades de entender a estrutura dos corpos nessa danca,
imbricada em questées de cooperatividade que condizem com uma homologia nas
acbes dos corpos, ou seja, que se configura em uma compreensdo de
corpohomdlogo.

Os sistemas intencionais permitem interpretar o comportamento de
pessoas, animais e até artefatos como possuidores de racionalidade, selecionando
suas escolhas de acdo por uma consideracdo de crencgas e desejos. A proposicao
de Dennett (1997) é o que adotamos diariamente em relagdo a alguma coisa no
nosso cotidiano, para predizer ou de certa forma explicar as a¢gdes e movimentos do
sujeito. Searle (2010), ao contrario de Daniel Dennett, argumenta que apenas alguns
estados mentais tém intencionalidade. Essa atitude pode ser entendida como
direcionalidade, salientando que o pretender e a intengéo de fazer algo, como Searle
(2010) afirma, sdo apenas uma forma de intencionalidade, por isso ndo podem ser
comparadas como algo apenas consciente.

Com intuito de esclarecer melhor as questbes que serao levantadas sobre
a filosofia da mente, e de fazer uma relacdo entre os sistemas intencionais
(DENNETT, 1997) e a teoria da intencionalidade (SEARLE, 2010) sédo utilizadas
arguicoes do filésofo cognitivista Jodo de Fernandes Teixeira (2000). A partir dessa
discussao teorica, podemos compreender a cocondug&o, ou seja, a cooperacao nao
como uma questao simétrica, ou medida das qualidades e/ou quantidades de acdes
de movimento nesta danca, mas como corpohomdlogo, entendendo que as
diferentes acdes do corpo em relacao aos diversos ritmos que compdem a pratica a
dois se coadunam.

A partir dos argumentos apresentados, esse capitulo apresenta que é
possivel predizer as agdes corporais entre os pares que dancam; ha uma
intencionalidade consciente e/ou inconsciente de ambos os corpos em cooperar
para que o 0s movimentos, 0os passos especificos das dancas de salao, acontecam.
A abordagem do conceito de “intencionalidade” entendida como direcionalidade a
partir de Searle (2010) e dos “sistemas intencionais”, a partir de Daniel Dennett
(1997) torna-se o referencial principal desta dissertacao.

O terceiro capitulo abrangera as questdes de como as nogdes de
coconducdo e corpohomologo poderao refutar a compreensao dualista nos modos

de operar o corpo. Fez-se necessario um estudo da utilizacdo das metéaforas
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(LAKOFF & JOHNSON, 2002) nos processos de ensino/aprendizagem € nos
processos artisticos. Com isso, sera argumentado que ndo ha comunicag¢ao que nao
utilize metaforas, sejam elas linguisticas ou gestuais. Necessario entender que
metaforas ndo sdo apenas figuras de linguagens verbais. Atuam constantemente
nas culturas e nos corpos, mesmo que de modos diversos. Ha, portanto, um modo
de operar do corpo que é o “procedimento metaférico” (RENGEL, 2007). Esse
estudo possibilita entendermos uma atuagdo nas dancas de saldo de maneira nao
dualista (CHURCHLAND, 2004). Entender como metaforas — corpo ativo e corpo
passivo, corpo dominador e corpo dominado, corpo sujeito e corpo objeto — operam
sensério-motoramente na nossa estrutura é oportunizar o desenvolvimento de
competéncias cognitivas e uma atitude critica em relacdo as codificagcoes
mecanicistas e dicotdmicas em que as dancas em pares se estruturaram, a partir de
construgdes sociais e culturais. Com referéncia em Setenta (2008), a partir de seus
estudos da teoria dos atos de fala de Austin, utilizamos com maior énfase o conceito
de fazer-dizer da autora. Temos em vista que as palavras propdem um modo de agir
do corpo e no corpo, portanto, essa nocao possibilita entendermos que dos modos
de fala do corpo que danca a dois, independente de qual seja a fala proferida, na
cena artistica ou na cena educativa, é possivel compreendermos a existéncia de
uma agao de movimento conjunta.

A presente dissertacdo se coloca como uma contribuicdo para o0 processo
educacional e artistico das dancas de saldo, ao levantar questionamentos,
argumentacbes e propondo fatos — a partir de referencial tedrico consistente e
atualizado — de que existe um sistema de acdes intencionais, uma intencionalidade
atuando em cooperatividade para um objetivo em comum, de acordo com revisao
bibliografica minuciosa junto a pesquisas ja desenvolvidas e as que estdo em
andamento, as quais sao inteiramente voltadas aos modos do corpo agir nas dangas
de saldo. Este trabalho traz uma proposicdo de avango no estado da arte das
pesquisas nesse campo, ja que traz uma argumentacao inovadora com relacao a um
par que age em cocondugdo, configurando-se em um corpohomdlogo.

Importante ressaltar que estudos da percepcao séao feitos por especialistas,
todavia no que concerne ao grau de pertinéncia e de possibilidade de estudos e
compreensao para esta investigacdo, aspectos dos processos de percepg¢ao aqui
serdo abordados, obviamente, com referéncia na grade teoérica.
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2 DANGCAS DE SALAO: CONFIGURACAO DE UM PARADIGMA

Os protagonistas do novo paradigma conduzem uma luta apaixonada
contra todas as formas de dogmatismo e de autoridade (SANTOS,
2005, p.24).

2.1 FATOS HISTORICOS COEVOLUTIVOS

A hegemonia que consolidou o conhecimento cientifico, segundo Santos
(2010), herdou um modelo de racionalidade a partir do século XVI vislumbrando uma
Unica forma de conhecimento verdadeiro, decorrente de seus proprios principios
epistemologicos e metodologicos. O modelo desse paradigma € pautado pelo
mecanicismo, onde o mundo € visto através de uma causualidade linear. Todo
conhecimento aprofundado e intransigente é de observacbes e experimentagbes a
partir dos pressupostos matematicos, ocasionando condicdes de remeter o conhecer
a significacdes de quantificar.

O que nao é quantificavel é cientificamente irrelevante. Em segundo
lugar, o método cientifico assenta na reducdo da complexidade. O
mundo € complicado e a mente humana ndo pode compreender
completamente. Conhecer significa dividir e classificar para depois
poder determinar relacbes sistematicas entre o que se separou.
(SANTOS, 2010, p.28).

Como a danga nao estd apartada de ocorréncias no mundo, esse
determinismo da ciéncia moderna também é modelo de referéncia dos padrbes que
configuraram as dancas de saldo. O modo hegemdnico de um corpo sobre outro,
implicado em questbes naturais e sociais, negligencia qualquer outra forma de
conhecimento que nao esteja pautada no entendimento consolidado de que o
homem conduz a mulher nessa danca. Essa referéncia desconhece diferengas que
ocorrem no processo da danga, ou seja, na acao de relacdo dos corpos, por se
aterem a um unico padrao de informagéo.

Factualmente observamos a existéncia de iniUmeras diferencas culturais,
sociais e corporais no mundo. A distincao decorre de varios fatores, entre esses, de

processos coevolutivos® entre natureza e cultura. E essas diferencas compreendidas

% Segundo o dicionario Houaiss da Lingua Portuguesa (2010), esse termo significa: evolugéo
interdependente de duas espécies, em decorréncia das importantes relacdes existentes
entre ambas.
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de maneira somatdria sdo necessarias para o desenvolvimento. As dancgas de saldo
indubitavelmente compartilharam de ac¢des continuadas desse percurso evolutivo em
consonancia com as diferencas de papel sexual e da fungado social. Nesse sentido
sabemos que as dancas em geral, acompanhando a evolucdo da humanidade,
enveredaram-se pelas manifestagdes culturais de cada época.

Pesquisadores argumentam que a danca a dois também evoluiu a ponto
de, hoje, em diversas culturas existentes no mundo, casais terem a liberdade de se
tocarem. Bettina Ried (2003) comenta que na época da Idade Média e no
Renascimento, principalmente nas cortes, é que foi se estruturando uma codificagéo
para o ensinamento das dancas. Comegaram, com isso, 0s primeiros professores de
danca e etiqueta a educar os jovens para o0 seu grupo social.

De acordo com Ried (2003), em 1929 foi realizada na Inglaterra uma
conferéncia com professores e dancarinos ingleses, para criar mudancas nas
dancas de saldo, que deram origem a padronizacao de passos, técnica, posturas e
critérios de avaliagdo, baseados em harmonia, naturalidade e fluéncia dos

movimentos.

Durante o processo evolutivo das dancas sociais, a atuacao dos
homens diferenciou-se cada vez mais das mulheres, espelhando
freqientemente a imagem que se faz na época do papel do homem e
da mulher. O homem reverencia, corteja e protege a mulher,
enquanto que ela se mostra mais passiva e receptiva, mostrando as
vezes sinais mais ou menos sutis de seducao. (RIED, 2003, p.9).

Bettina Ried argumenta que essa visdo se propagou na maioria das
culturas, na qual o homem tomava as decisdes. Percebemos que a codificacdo que
se convencionou contribuiu para reforcar o modelo de predominancia da figura
masculina sobre a feminina, no sentido de estabelecer que “apenas o cavalheiro

conduz a dama”, criando com isso, funcdes hierarquicas de acordo com o sexo.

Homens ndo conduzem mais mulheres, mas cavalheiros continuam
conduzindo damas. Eu, uma mulher, sou um cavalheiro ao conduzir
uma dama, mas ndo sou um homem conduzindo uma mulher. O uso
dos termos “homens” e “mulher”, hoje, pode confundir conceitos e
desempenhos dos sexos na sociedade [...] (ZAMONER, 2005, p.70).

Para Zamoner (2005) a utilizacdo dos termos cavalheiros e damas para as
dancas de saldao tornam-se mais apropriado do que homens e mulheres, por estes
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ultimos remeterem-se a questdes especificamente sociais. Segundo a pesquisadora
os termos cavalheiros e damas dizem respeito a época em que essa danga surgiu e,
portanto os papéis sdo bem definidos, quem conduz é o cavalheiro e no caso da
dama o seu papel é obedecer a conducao.

Zamoner (2005) expde que atualmente na sociedade homens e mulheres
nao desempenham mais 0s mesmo papéis, mas os cavalheiros continuam a
conduzir as damas, ou seja, a autora entende que na danca os papéis de condutor e
conduzido permanecem, apesar das mudancas sociais nas funcdes relacionadas ao
género.

Estudos na area da biologia tém argumentado que as diferencas sexuais

nos animais comecaram a partir da prépria formacao da célula sexual.

Parker e outros mostraram como essa assimetria pode ter evoluido a
partir de uma condig¢éo originalmente isogamica. Nos tempos em que
todas as células sexuais eram intercambidveis e aproximadamente
do mesmo tamanho, haveria algumas que, por acaso, eram um
pouco maiores. Sob certos aspectos, um isogameta maior teria uma
vantagem sobre outro de tamanho médio, em virtude de propiciar um
bom comego ao seu embrido, ao lhe fornecer um grande suprimento
inicial de alimento. Pode ser, portanto, que tenha havido uma
tendéncia evolutiva em direcdo a gametas maiores. (DAWKINS,
2007, p.255).

De acordo com Dawkins (2007), a selecdo natural, que proporcionou a
evolucao das células sexuais isogametas para células gametas, possibilitou também
tipos de estratégias, “honestas” e “exploradoras”, que divergiam na divisdo de
investimento dos genes e de reservas alimentares, ocasionando uma vantagem
sobre a outra. A pressao seletiva, das respectivas estratégias, transformou
isogametas em o que hoje conhecemos por évulos e espermatozdides.

E necessario sabermos que os gametas quando se fundem contribuem
com o mesmo numero de genes, porém os évulos contém muito mais reservas de
nutrientes, ocasionando um investimento maior da fémea. E, segundo Dawkins
(2007), “como cada espermatozdide é minusculo, um macho tem condi¢cées de
produzir muitos milhdes deles por dia”. A partir desse fato entendemos que o macho
possui muito mais possibilidades de investir em mais copulas com diferentes
fémeas, consequentemente propagando mais 0s seus genes, ndo existindo um

limite de reprodugéo de filhos, acdo que € limitada a fémea.
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Duas questdes sao pertinentes em relacao a proliferacdo dos genes entre
os animais. Uma trata da “exploracédo dos parceiros”, na tentativa de induzir um ao
outro a investirem mais na criacao de filhos. A outra questao diz respeito a diferenca
de porcentagem na producdo de filhos e filhas, ou seja, se um pai produzir mais
filhos ele tera espalhado muito mais genes aos seus descendentes. Porém, como
comenta Dawkins (2007), se partimos do pressuposto citado anteriormente, de que
quando dois isogametas se fundem ambos contribuem com o0 mesmo numero de
genes, ha a necessidade de um equilibrio entre a producéo de filhos e filhas, como
também, a acdo de cooperacao na criagao deles.

Como a estratégia evolutivamente estavel é de um investimento igual entre
0s pais, mesmo diante de tais diferencas e de um “egoismo-cooperativo”, aponta-se
uma atitude de altruismo necessaria entre os animais com a finalidade de propagar
0 numero de genes da espécie. A atitude altruista é utilizada por Trives (apud
DAWKINS, 2007) como “parceria sexual’. O biélogo denominou esse termo para os
animais que sao “obrigados” a investir igualmente na criacao dos filhos, e s6 assim
garantir o bem da espécie.

Percebemos indubitavelmente que as diferencas funcionais ou sexuais
sempre existram no meio animal, ndo temos como negar. E apesar dessas
dissimetrias, estudiosos argumentam a necessidade de cooperagcdo mutua entre o
macho e a fémea durante todo processo evolutivo. No processo de evolugao das
dancas de saldo a necessidade de um corpo operar com outro se torna evidente.

O fato de que algumas convicgcbes amplamente disseminadas no
passado foram conclusivamente refutadas néo significa que devemos
recear que as futuras evidéncias sempre venham a contestar nossas
convicgdes do presente. O grau de vulnerabilidade daquilo em que
atualmente acreditamos depende, entre outras coisas, do quanto séo
forte as evidéncias em seu favor (DAWKINS, 2009, p.26).

Segundo Zamoner (2007), as dancas de saldo sao uma das artes que mais
se aproximam com a historia do sexo. Aponta que a iniciativa do cavalheiro de
convidar a dama para dancar se assemelha com a atitude dos machos quando
procuram as fémeas. A bidloga relata que os machos aceitos pela fémea, em alguns
casos, assumem a tarefa de conduzi-las durante o sexo. Aponta um exemplo do
ritual de acasalamento de um escorpido, que deposita sua célula reprodutiva
(espermato6foro) no chdo e em seguida segura a fémea, conduzindo-a para se
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posicionar sobre a célula até ocasionar a penetracdo em sua genitalia. Ainda
segundo a autora, as primeiras sele¢cdes sexuais basicamente se referiam as
questdes de forca, capacidade de luta e defesa do territorio, como também a caca e
protecéo da prole.

As questdes levantadas sobre as diferencas sexuais sdo percebiveis na
ambiéncia natureza/cultura. Ried (2003) expde que o homem sempre teve a
responsabilidade maior, seja com a criagdo dos filhos, da esposa e no trabalho;
entao a danga a dois representa até certo ponto esse referencial de valores culturais
e sociais.

Conjecturamos que a possivel construcdo do paradigma dominante nas
dancas de saldo foi influenciada e aceita, de certa forma, por essas distin¢cdes, umas
determinantes biologicamente e outras culturalmente hegeménicas. No entanto,
esse modelo comeca a sofrer rupturas diante do avango das ciéncias, estas
possibilitam compreendermos e conhecermos um pouco mais o0 Corpo na sua

complexidade.

2.2ETIQUETA CLASSIFICATORIA

A demonstracao fisica expressa mais que a etiqueta classificatoria.
(SENNETT, 2009, p 203).

De modo geral, quando observamos, por exemplo, algum objeto ou passo
de dancga, procuramos alguma referéncia que os tornem familiares e contribuam
para facilitar a nossa compreensdo. E pouco provavel que consigamos perceber a
composicado geral de determinado objeto ou movimento de uma danga sem fazer
analogias.

A etiqueta que classificou os passos nas dancas de saldo, de certa forma,
estabeleceu uma hierarquia, deixando bem definidas as movimentac¢des especificas
relacionada ao género. Na grande maioria dos ritmos das dancas de saldao as
diferencas corporais sdo percebidas de acordo com o sexo quando se olha um par

dancando.
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Figura 01: Apresentagéo de tango. Figura 02: Apresentacao de valsa.
Fonte: ACADEMIA BOA FORMA, 2010. Fonte: ESSAS & OUTRAS, 2011.

Devemos entender essas diferencas apenas como meio de se combinar os
passos da danca. E que a observagao incide apenas na configuracdo do gesto
visivel, ou seja, hd uma forte aparéncia visual, predominante, de que é apenas o

homem quem conduz.

Cada individuo, cada grupo social, em ressonancia com seu
ambiente, cria e é submetido a mitologias do corpo em movimento
que constroem quadros de referéncia variaveis da percepgao... A
danca é o lugar, por exceléncia, que faz visivel o turbilhdo em que as
forgcas de evolucao cultural se afrontam, produzindo, controlando ou
censurando as novas atitudes de expressao de si e de impresséo do
outro (GODARD, 1995, p.11).

Hubert Godard argumenta que a nossa dificuldade para compreendermos
sutilezas de informacdes que compdem um gesto nos faz classificarmos as dancgas
através de parametros referenciados por periodos histéricos, classes sociais, pelas
musicas, figurino, cenografia ou até pela area geogréfica. Dificiimente perceberemos
as variacoes fisicas e psicologicas que estao ocorrendo quando observamos o outro
dancar.

Ter-se-a dificuldade em entender, apenas observando, os mecanismos
que foram acionados no e pelo corpo para a expressividade do gesto em danca, tais
como os musculos, o peso empregado no movimento, a emocao em diferentes

graus de complexidade: prazer, amor, amizade, volicdo. Precisamos compreender
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que, quando dois corpos dancam as dancas de saldo, antes mesmo da producéo
dos passos codificados, inUmeras sutilezas ocorrem nesse processo € que Sao
imprescindiveis para acontecer o dialogo, ou melhor, ja sdo o didlogo. Entendemos
que para que aconteca esse didlogo entre os corpos é necessario que ambos
atentem para as sutilezas de estados que vivenciam, ou mesmo estarem cientes da
pouca consciéncia que temos desses estados. Porém nossa dificuldade e falta de
informacdes sobre 0s modos como nossos corpos operam faz com que
classifiquemos pelo que ja ouvimos falar, ou pelo que ndo compreendemos quando
dancamos e a resposta mais adequada, no caso que tratamos na pesquisa, acaba
sendo de que apenas o homem conduz.

Existem inUmeros movimentos ocorrendo em corpo antes de produzirmos o
movimento de danga, e mesmo quando estamos imobilizados esses movimentos
acontecem. A partir dos argumentos da pesquisadora e professora Rengel (2008,
p.20) “E apenas aparentemente, a olho nu, que estamos iméveis. Imagine se
tivéssemos aquela visao de raio-x ou de ultrassom, etc. Daria para ver que tudo esta
se mexendo dentro do corpo, bem como fora.” Assim a autora contribuir para
esclarecer, a partir de estudos de especialistas, 0 que muitas pesquisas comprovam,
que o movimento ndo acontece apenas “fora do corpo”.

E relevante afirmar que, para compreendermos a producdo de
movimentacdes nas dancgas de saldo, necessitamos entender tipos de percepcoes,
sejam elas visuais, auditivas, entre outras, que se relacionam, a partir das
informacgdes sensoriais que sdo organizadas pelo corpo. (ARNHEIM, 2007).

A sensacdo, como afirma Schiffman (2005), vai corresponder ao contato
entre 0 organismo e o ambiente, esse contato é codificado como uma experiéncia
direta, ocasionando uma consciéncia a partir de qualidades dessa experiéncia.
Temos como exemplo as sensacdes de duro, quente, azul e etc. Logo, os
significados, as relacbes, contexto e memdéria atribuidos a partir da experiéncia
referem-se a nossa percepcdo. Para o autor ndo existe uma distincdo entre
sensagao e percepgao, SA0 processos que ocorrem simultaneamente, pois
indubitavelmente quando pegamos em um celular sentimos a pressdo nos dedos e
na palma, também percebemos e reconhecemos que é um objeto que utilizamos

para fazer ligagoes.
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Desta forma, a percepcdo envolve organizacdo, interpretacao e
atribuicao de sentido aquilo que os 6rgaos sensoriais processam
inicialmente. Em resumo, a percepgao é o resultado da organizagao
e da integracdo de sensagbes que levam a uma consciéncia dos
objetos e dos eventos ambientais. ... a sensagéo e a percepgao sdo
processos unificados e inseparaveis. Geralmente, apenas em
condi¢des de controle laboratorial € que se pode originar sensacoes
isoladas, separadas de nogdes de sentido, contexto, experiéncia
passada e assim por diante. (SCHIFFMAN, 2005, p.02).

No entanto, Schiffman (2005) aponta que a sensacao e percepc¢ao podem
ser induzidas a erros de interpretacdo. Podemos perceber isso a partir de dois
fatores estudados na percepcao, sao eles: atencao seletiva — a qualquer momento
focalizamos apenas um aspecto de tudo que experimentamos; e as ilusdes
perceptivas — predominancia da visao sobre os demais sentidos.

Nos estudos da natureza/cultura como imbricadas, € preciso levar em
conta a ocorréncia da atencdo seletiva. A fundamentagdo apenas na percepgao
visual é apontada pelo evolucionista Richard Dawkins (2009) como uma
possibilidade nao confiavel, pois, a qualguer momento, a experiéncia focaliza um
aspecto limitado do que esta acontecendo. A deficiéncia de se observar os fatos nas
suas sutilezas condiz com a nossa atencdo seletiva e um exemplo interessante,
citado pelo autor, aconteceu a partir de um experimento na Universidade de lllinois
realizado por um professor. Este propés a um grupo de jovens que ficassem em pé,
em circulo, fazendo passes com uma bola, contando quantas vezes a bola seria
passada para todos os jogadores. Em meio a essa dinamica, um homem vestido de
gorila passeou proximo aos jogadores e passou despercebido. Sua presencga foi

confirmada por meio das imagens de todo o experimento.

Somos como detetives que chegam a cena depois de o crime ter sido
cometido. As agbes do assassino desapareceram no passado. O
detetive ndo tem nenhuma esperanca de testemunhar o crime com
seus proprios olhos. Pensando bem, o experimento do sujeito vestido
de gorila e outros semelhantes j& nos ensinaram a desconfiar dos
nossos olhos. O que o detetive efetivamente tem sdo os vestigios, e
neles ha muito de confiavel. Sao as pegadas, impressodes digitais (e
hoje também as impressdes de DNA), manchas de sangue, cartas,
diarios. (DAWKINS, 2009, p.25-26).

Em se tratando de entender os processos corporais nas dancas em pares
através da percepcao visual, levantamos as seguintes questdes: como seria possivel

descrever a producao de movimentos nas dancas de saldao? Como criar meios para
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apontar as interacées que acontecem nos corpos? Que tipo de interacao ha atuando
em ambos? Sabe-se que varias acgdes fisicas estdo acontecendo o tempo todo,
enquanto o par estd executando os movimentos da danca e a nossa percepGao
visual é falha na compreensao dos fatos. Logo, consequentemente, seria impossivel
descrever a olho nu todo o processo que ocasionou a configuracdo dos passos ou

movimentos.

A linguagem encontra dificuldade para descrever as agdes fisicas, o
que fica mais claro no caso da linguagem destinada a nos dizer o
que fazer. Quem quer que tenha tentado montar uma estante pronta-
para-armar seguindo o manual de instru¢des conhece o problema.
Quando a paciéncia comecga a desaparecer, percebemos a enorme
defasagem que pode haver entre a linguagem instrutiva e o corpo.
(SENNETT, 2009, p. 201).

Essa argumentacdo parte da discussdo sobre o uso de instrucdes
expressivas em alguns ambientes e como elas podem tornar-se uma das
possibilidades de trazer elucidacdo desmontando o conhecimento tacito das
informagdes que compbéem determinada coisa. O autor exemplifica a preparacéo de
uma galinha recheada através de uma receita escrita, que é detalhada pelo uso de
expressdes que denotam apenas ordens do tipo: cortar a galinha, arrancar a asa e
desossar, e isso vém a ser apenas um tipo de instrucdo expressiva que pode ser
designada pelo uso de verbos que apenas expde atos e nao exemplificam
detalhadamente a acao especifica. Esses verbos inoperantes e especificos nao
exercem um efeito de orientacdo condizente no preparo da galinha, caindo no que
ele considera por “denotagéo inerte”.

Partindo da argumentagédo de Sennett (2009) de que a agéao fisica expressa
mais do que a classificagdo, como seria possivel criar instrucdes de fato expressivas
para o ensino das dancas de saldao? Supomos que as mais variadas liberdades de
expressdes de instrucdes, nessa area, estimularam a criatividade para o uso de
diversos tipos de habilidades especificas no processo do ensino/aprendizagem da
danca a dois. Na auséncia de uma metodologia padrao e diante da diversidade dos
corpos, é percebivel que ocorreram particularidades nos modos de ensino da danca
e com isso persuadiu-se diferentes formas de conhecimento entre professores e
alunos.

A criacdo de uma “receita” padrdo para o ensino torna-se inviavel. O

professor precisa tomar o cuidado para as maneiras de utilizacdo de metodologias
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que o auxiliardo na instrucao expressiva, sabendo que algumas em determinado
momento e ambiente podem se tornar mais eficientes que outras. Compreender
tipos de orientagcbes expressivas — sejam escritas, faladas e visualizadas -
proporciona percebermos a defasagem que pode haver entre a linguagem verbal
instrutiva € a movimentacdo de outras partes do corpo. Varios profissionais em
dancas de saldo tém utilizado um unico e exclusivo modo de instrugdo: o da

demonstracao.

O principio de mostrar em vez de dizer ocorre nas oficinas quando o
mestre demonstra em atos o procedimento acertado; sua
demonstragao serve de orientacdo. Mas esse tipo de mimica tem um
segredo.

Freqlentemente se espera que o aprendiz absorva a licao
do mestre por osmose; a demonstragdo do mestre apresenta um ato
bem-sucedido, e o aprendiz tem de descobrir 0 que foi que fez a
chave girar na fechadura. O aprendizado através da demonstracao
joga a responsabilidade nos ombros do aprendiz; e também parte do
principio de que é possivel a imitagdo direta. E bem verdade que o
processo freqlentemente da certo, mas com a mesma frequéncia
falha. (SENNETT, 2009, p. 203).

Argumentamos que o professor tem o papel crucial de criar meios para a
construcdo e questionamentos sobre a utilizacdo de instrucdes expressivas, para
todos os alunos e com especial atencao ao aluno nedfito, que pode, a principio, ndo
ter desenvolvido atencdo para entender as interacbes que acontecem entre um
corpo e outro no momento da danca. E necessario que a compreensdo do conceito
de conducdo seja expandido para além do entendimento equivocado da acédo
corporal que acontece na danca. Colaborar para o desenvolvimento da reflexao
critica possibilita desvendar a gama de conhecimentos tacitos que estao vinculados
as dancas de saléo.

2.3A CRISE DO PARADIGMA DOMINANTE: CONDUCAO

A primeira observagdo, que nao € ftrivial quanto parece, é que a
identificacao dos limites, das insuficiéncias estruturais do paradigma
cientifico moderno é o resultado do grande avango no conhecimento
que ele propiciou. O aprofundamento do conhecimento permitiu ver a
fragilidade dos pilares em que se funda. (SANTOS, 2010, p. 41).
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Comumente usamos termos em nossas praticas artisticas, educacionais e
cotidianas que podem contribuir para um desvirtuamento do que de fato esses
termos significam. A nomenclatura usada por profissionais, sejam eles professores,
alunos, dancarinos e apreciadores das dancas de saldo, é carregada de signos que
colocam o corpo na condicdo de objeto. De acordo com definicbes para o termo
conduzir apresentadas no Dicionario Houaiss da Lingua Portuguesa (2009), pode-se
afirmar que ha margem a erros de interpretacao sobre o que acontece quando dois
corpos dangam juntos, e, no caso especifico, nas dancas de saldao. Ha varias

acepcodes do termo, mas observemos as trés primeiras do dicionario:

» Conduzir, acepcao 1: ir junto com ou dentro de (algo), de um lugar para
outro, dando- Ihe diregdo e/ou comando; guiar, dirigir;

» Conduzir, acepcao 2: dar acesso a; levar a; e

» Conduzir, acepcao 3: tomar conta, ser responsavel por; dirigir,

governar, administrar.

Se procurarmos o termo conduzir em dicionarios, perceberemos o quanto a
definicdo direciona para um mau emprego da palavra. Essas acepc¢des na danca
podem, inicialmente, suscitar um cuidado ou uma preocupag¢ao com o outro, porém
tém imbricagcdo com relacdes de comando. Portanto, uma acdo em que um corpo
manda e o outro obedece. Onde coloca a mulher na condigdo de corpo instrumento
e consequentemente um corpo submisso.

E comum ouvirmos de varias pessoas has dancas de saldo que a atitude
da mulher nessa relacdo da danca a dois € de uma aparente submissido. Os
argumentos induzem que mesmo a fungdo restringindo-se apenas a proporcionar
qualidade, sentimento e charme nos movimentos executados, elas tém o poder de
resistir a condugéo do cavalheiro. Sera que a atuagédo desse corpo € apenas resistir
a conducao e produzir o charme na danga?

De acordo com Aréxa (1999, 2000), “a conducao nao € sé o habito de dizer
qual o passo que deve ser feito. Ela é uma linguagem corporal que indica tudo a
outra parte para que haja harmonia”. Apesar de ser comum encontrar a utilizacao do
significado de conducao em diversos ambientes, sejam academias, companhias e
escolas de danca apenas como estimulo e resposta, atualmente percebe-se uma
possibilidade e necessidade de expansao do significado de conducéo.
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A danca a dois pede isso. Ela € mais complexa, pois ja se parte do
pressuposto que nao é apenas seu corpo. E vocé e o seu par.
Portanto, dois corpos que coexistem no movimento em busca da
harmonia constante, realizando movimentos que oras desafiam esta
qualidade e oras convergem para o equilibrio.

Se danga é comunicagao corporal, entdao supde-se que ha
troca de idéias. Se ha esta troca, entdo os dois falam. Ha& um
proponente e outro que recebe esta proposta e a contrapbe ou
acrescenta algo a ela. Isso gera uma nova proposta, que pede uma
contraproposta e assim por diante. Assim é que, homem e mulher se
revezam nos papéis de condutor e conduzido; ou lider e seguidor. E
como uma conversa, uma troca de idéia realmente. (NOGUEIRA,
2009).

Muito se tem discutido que os movimentos produzidos partem da acédo do
par em um processo dindmico de comunicagcado, no entanto observa-se ainda uma
contradi¢cdo, pois muitos trazem o significado como algo que é produzido pelos dois
corpos, porém ao mesmo tempo afirmam que o homem € o responsavel principal
para que a danca aconteca. A contradicao € possivel de ser entendida na medida
em que percebemos a falta de clareza de entender a acdo do cavalheiro como
apenas um tipo de proposicao, pois existem outras proposicdes que partem também
da dama.

Segundo o Dicionario Houaiss da Lingua Portuguesa (2009), proposicao
significa um ato, sugestdo ou efeito de propor algo. De acordo com essa definicdo
percebemos que nas dancas de saldao, devido a codificagdo, € comum o homem
propor o movimento codificado* para que a danca aconteca; partindo desse
pressuposto compreendemos como a logica do termo conduzir é empregada,
tornando-se uma concepcao dominante nas dancgas a dois.

Sabemos que a mulher vem conseguindo significativas contribuicbes no
processo de democratizacao, produzindo inovacdes importantes no campo politico,
como a criacdo de conselhos e leis voltadas para o desempenho de politicas
publicas, igualdade de géneros e discriminacdo contra as mulheres. As dancas de
saldao inseridas nesse contexto promovem reformulacdes de valores culturais, sociais
e sexuais. Podemos observar em praticas de bailes que proporcionam a inversao da
conducgao a mulher iniciar a proposicao da danca. A partir dessa légica de conducao

é relevante afirmar que ha busca mais igualitaria na acao do conduzir. Essa atitude

* Por entendermos que estamos produzindo a todo o0 momento diversos movimentos em
corpo, o termo aqui empregado refere-se exclusivamente a nomenclatura de passos
assimilados nas aulas de dancas de salo.
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inova com os padrdes estéticos das dancas de saldao, reconhecendo a mulher como
capacitada para as proposi¢cées de movimento durante toda a danca.

A partir do entendimento que se tem de conducao, ha uma relevancia em
questionarmos: como acontece a inversdo nas praticas de danga em que pessoas
do mesmo sexo dangam juntas? Na Argentina essa pratica é recorrente, existem

milongas dedicadas a pratica do tango para os gays.

‘I):igura 03: Milonga gay.
Fonte: STATIC..., 2006.

Como é possivel que a inversdao da conducdo se desenvolva nesses
casos? Nesses bailes os casais quando estdo dangando, argumentam os
praticantes, tém a liberdade de trocar de condugdo em determinado momento, ou
seja, os pares alternam os papéis de condutor e conduzido.

As atuacOes desses corpos dancantes na sociedade quebram com os
padrbes propostos pela hegemonia codificada das dangas em pares. Supomos que
apesar da pratica ser ainda um acontecimento esporadico, a atitude de inversado da
condugao como também a acéo da danca por pessoas do mesmo Sexo, aos poucos
pode comecar a ganhar proporcdes maiores.

Hardt e Negri (2004) expbéem que a producao de subjetividade e do comum
pode formar um corpo da multiddo, um corpo democratico. Argumentam que um
novo poder esta nascendo na multiddo, um poder que nao € referenciado por corpos
sociais, mas sim, representado pela carne de multiddo, onde essa carne expande o
ser social além de érgaos hierarquicos de um corpo politico. Essa carne social é
remetida a uma monstruosidade. Os autores utilizam metaforas linglisticas, como a
de um vampiro, para exemplificar o que seria o simbolo dessa monstruosidade em

uma sociedade que vive no colapso. O vampiro torna-se uma ameaca social, entre
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outras coisas pela sua sexualidade excessiva e a forma de seu acasalamento diferir

de padrdes sociais, que comprometem a reproducao heteronormativa.

Vimos que a carne da multiddo produz em comum de uma maneira
que € monstruosa e sempre ultrapassa a medida de quaisquer
corpos sociais tradicionais, mas essa carne produtiva ndo cria caos e
desordem social. O que ela produz, na realidade, € comum, e o
comum que compartilhamos serve de base para a produgéo futura,
numa relacdo expansiva em espiral. (HARDT & NEGRI, 2004, p.
256).

Os corpos que fogem dos padrbes da codificacdo e da heteronormatividade
condizem com esse entendimento da monstruosidade referenciada pelos filésofos

politicos Michael Hardt e Antonio Negri.

Figura 04: Prética de tango gay.
Fonte: THE LIFE..., 2010.

Podemos refletir que esse corpo de multidao, a partir das acées que aos
poucos comegam a acontecer em alguns locais, possa vir a se tornar um habito nas
dancas de saldo. A utilizagdo do conceito pragmatico do habito é referenciada pelos
autores como uma constituicdo individual, porém na relacdo e comunicacdo das

singularidades entre a sociedade.

Os habitos sdao como as fungdes fisioldégicas, como a respiragao, a
digestao e a circulagcao sangtinea. Nao prestamos atencao a eles, e
nao podemos viver sem eles. Ao contrario das fungdes fisioldgicas,
contudo, os habitos e a conduta sdo compartilhados e sociais. Sao
produzidos e reproduzidos em interacdo e comunicagdo com O0S
outros. Assim é que os habitos nunca sao realmente individuais ou
pessoais. Os habitos, a conduta e a subjetividade individuais s6 se
manifestam com base na conduta social, na comunicag¢do, no agir
em comum. Os habitos constituem nossa natureza social. (HARDT &
NEGRI, 2004, p. 257).
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Através da producdo do comum, composto por diversos habitos, as
singularidades vao se projetando no nivel de proposi¢cdes alternativas para os
corpos que dancam a dois. Os rastros® da multiddo permitem refletirmos que as
inversdes de condugado, bem como as praticas da danga por pessoas do mesmo
sexo, tornam-se uma mobilizagdo do comum.

Essa proposta da possivel inversdo da condugdo ndo necessariamente
precisa de imediato tomar proporcoées maiores para se alcancar objetivos
significativos. Reconhecemos que essa atitude contribui para uma postura politica
na danca. Porém apesar desse movimento contribuir para uma proposicdo da
equidade corporal, ainda nao estd claro que nesse processo a conducdo esta
acontecendo reciprocamente em ambos 0s corpos, portanto essa mobilizacdo néo
expande o conceito de conducdo, ou propde uma revisao desse termo.

Percebemos que, comumente, o termo conduzir, independente do lugar
que a dancga de saldo esteja inserida, tem se remetido a um unico referencial de
conducdo que consiste em compreender a comunicacdo como um ato de um
“remetente” para um “receptor”. O parametro de comunicagdo de Jakobson® (2010)
propde que o ato ou efeito de comunicar-se é baseado nos seguintes elementos:
emissor — alguém que emite a mensagem; receptor — a quem se destina a
mensagem; co0digo — a maneira pela qual a mensagem se organiza; canal de
comunicacao — meio fisico ou virtual, que assegura a circulagdo da mensagem;
mensagem — objeto de comunicacado, constituida pelo conteddo das informacoes

transmitidas; e referente — o contexto, a situacao a que a mensagem se refere.

® Essa palavra é apontada por Hardt e Negri (2004) como apresentacdo/disposicdo para um
acontecimento revolucionario no que concerne a formagéo de um corpo plural ndo dividido
por 6rgaos hierarquicos.

® Roman Jakobson, membro do Circulo Linguistico de Praga, foi também fundador da
Escola Linguistica de Praga, que conduziu a fundagcdo do estruturalismo e a diversas
teorias da literatura.
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Figura 05: Modelo de parametro da comunicag&o.
Fonte: FUNCOES..., 2010.

Nota-se que os seis fatores determinam uma diferente fungdo na
linguagem, sendo uma ordem hierarquica de fungdes; a estrutura verbal de uma
mensagem € basicamente a funcdo predominante. Sem negar a extrema
importancia das proposicoes dos componentes fundamentais de Jakobson como
parte do espirito de época em que viveu e analisou, ha que se relaciona-las com o
gue se sabe dos processos comunicacionais atualmente.

Valle (2008) propde uma ampliacdo da concepcado de informacdo nessa
modalidade de danca, apresentando dois paradigmas da comunicacdo para
examinarmos respectivamente os dois modelos que regem as praticas das dancgas
em pares. O primeiro é o paradigma informacional da comunicacdo, o qual se
constitui apenas na transmissdo de mensagens, marcado pela linearidade das
relacdes comunicacionais. H4 apenas um receptor que ndo age sobre o emissor,
desconsiderando o processo ciclico das informacbées que afetam os corpos. Este
paradigma é referenciado pelo modelo de danca em que a realizagdo dos
movimentos acontece pela condugao exclusiva do homem para com a mulher

O segundo é o paradigma relacional da comunicagdo, no qual a acao é
entendida como comum aos sujeitos a partir da interacdo entre eles constituindo
uma realidade nessa reciprocidade. Esse modelo trata esse processo de
comunicacdo com uma acdo nao linear de transmissdo de mensagens,
reconhecendo que os corpos se afetam mutuamente pelas suas acdes. Nessa
perspectiva o modelo de danca remete a uma relagdo de movimentos

compartilhados entre o casal.
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Nessa perspectiva, a danca de saldo € construida em torno da
relagdo que se estabelece entre o casal de dangarinos por meio das
acoes que estes realizam em conjunto, cavalheiro e dama se
encontram em um sistema onde as acbes que realizam além de
afetarem um ao outro, afetam também as coisas do mundo que
fazem parte deste sistema (VALLE, 2008, p. 3).

Greiner (2005) a partir de estudos fala do entendimento popular de corpo
recipiente, devido as funcbes basicas do nosso organismo, ou seja, inspirar e
expirar, ingerir e excretar referente a algo que sai e entra. A comunicag¢ao segundo a
autora se assemelha com essas acbes de entrada e saida, porém a teoria do
corpomidia criada por esta pesquisadora juntamente com Helena Katz (1999) refuta
a compreensao do corpo apenas como recipiente de informagdes, propondo outra
compreensao do Corpo NOS Processos comunicacionais.

O corpo é entendido como um estado momentaneo e continuo de
informacgdes, que ao entrarem em contato com o ambiente ou com outros corpos
modificam-se conjuntamente. Greiner (2005) afirma que o objetivo de trazer o corpo
como midia é entendé-lo como sendo um acordo provisoério de acordos continuos
entre informacdes, transformacdo, armazenamento e producdo. A partir desse
entendimento, evitamos o antropocentrismo, que distorce as descricbes da cultura,

do corpo e da natureza.

O corpo nao é um meio por onde a informagao simplesmente passa,
pois toda informagao que chega entra em negociagcdo com as que ja
estdo. O corpo é o resultado desses cruzamentos, e ndo um lugar
onde as informagbes sdo apenas abrigadas. E com esta nocao de
midia de si mesmo que o corpomidia lida, e ndo com a idéia de midia
pensada como veiculo de transmissdo. A midia a qual o corpomidia
se refere diz respeito ao processo evolutivo de selecionar
informagdes que vao constituindo corpo. A informagao se transmite
em processo de contaminacdo. (GREINER, 2005, p. 131).

Ha a necessidade de nos apropriarmos desses novos estudos sobre a
comunicacao para 0s empregarmos nas dancas de saldo e a partir disso
compreendermos com mais propriedade as acdes do corpo. Contudo, diante do
problema que entende a relacdo dos corpos apenas através do modelo tradicional
de comunicacédo, estudos na atualidade precisam ser desenvolvidos para abordar as
dancas de saldo a partir de outros referenciais de analises da comunicagao.

Como seria possivel entender que dois corpos distintos se comunicam e

tém algum tipo de contato causal? Que influéncia um corpo tem sobre outro corpo
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para produzir movimentos na danca? Quais subjetividades ou tipos de qualidades
nas diferentes experiéncias de movimento que cada corporalidade desempenha
nesse processo comunicativo, principalmente na acdo de movimentos
compartilhados nas diversas modalidades de dancas de saldao? Irrelevante
distinguirmos modos de agir dos corpos nessa pratica, sabemos que cada
corporalidade possui uma fungédo e que uma nao anula a qualidade da outra, pois se
completam e se comunicam nas a¢cées dos movimentos.

Essas questdes direcionam a um assunto controverso que é o problema
mente/corpo nas dancas de saldo. Isso instiga inUmeras discussdes e reflexdes
sobre essa pratica dancante. A filosofia da mente possibilita problematizarmos a
dicotomia dos corpos que permeiam essa pratica. Estudos nessa area tém sido de
extrema relevancia para compreendermos como se processam 0s estados corporais,
estabelecendo novos parametros para a ciéncia na atualidade.

Segundo Teixeira (2000), a filosofia da mente se consolidou no século XX,
estabelecendo uma relagdo com a ciéncia, especificamente com a neurociéncia
atuando de forma interdisciplinar. Esse tipo de filosofia se preocupa com questdes a
respeito da relagdo mente/corpo e da natureza da consciéncia. Comenta que
paralelo a revolugdo computacional — que culminou com o desenvolvimento de uma
tecnologia do mental, aproximando a psicologia, as ciéncias da computacdo a
engenharia. Criou-se a inteligéncia artificial — entramos, a partir de 1990, no que o
filbsofo da mente considerou como “década do cérebro”. Essa década apesar de ja
ter terminado, argumenta o autor, conseguiu grandes avangos com O
desenvolvimento da neurociéncia, da genética e da biologia molecular.

Existem diversos assuntos que podem ser abordados a partir da filosofia da
mente, porém uma questao é fundamental: o problema semantico. Para Churchland
(2004), essa questdo € um dos problemas que esta imbricado na questdo
mente/corpo, pois como estados mentais (importante saber que o termo “mental”
nao esta sendo empregado pelo autor com distinto ou “fora” do corpo) obtém seu
significado? O filésofo argumenta que as sensacdes e expressdes vao variar de
acordo com as experiéncias que os corpos tém ao longo da vida, por isso ndo se
tem a certeza de que a dor que se esta sentindo é semelhante ao que o amigo esta
sentindo também, apesar da causalidade ter sido provocada nos dois corpos pelo

mesmo motivo, as interpretagdes serao diferentes.
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A superficie vermelha de uma maga nao aparece como uma matriz
de moléculas refletindo fétons em certos comprimentos de onda, mas
€ isso que ela é. O som de uma flauta ndo soa como uma sucessao
de ondas de compresséo senoidal na atmosfera, mas € isso que ele
€. O calor do ar do verao nao parece ser a energia cinética média de
milhdes de mindsculas moléculas, mas é isso que ele é.
(CHURCHLAND, 2004, p.38).

O qualia’, termo usado na filosofia da mente, possibilita compreender com
mais propriedade os estudos dos aspectos subjetivos e qualitativos da nossa
experiéncia. Quando se vé um passo de danca, tem-se um tipo de experiéncia. Em
seguida executa-se o0 passo, entdo, se tem outra experiéncia de passo de danca.
Sao essas experiéncias que contribuirdo para a pessoa tornar essa experiéncia uma
acao introspectiva. E mesmo que esse passo seja transmitido “idéntico” ao de outros
corpos, a percepgcao sera instantaneamente singuralizada, independente de um
modelo de danca.

Entender o estudo do qualia para se pensar as dancas de saldao é uma
possibilidade de argumentar a inutiidade de qualificar ou garantir que as
experiéncias acontecam da mesma forma em corpos distintos. E suspeitoso avaliar

um objeto, ou uma configuracéo, por meio de aspectos introspectivos.

Os qualia apontam para a existéncia de elementos da experiéncia
humana que seriam inescrutaveis e incomunicaveis mesmo entre
seres humanos que partilham de uma mesma linguagem e de uma
mesma perspectiva especifica de mundo. Essas experiéncias, por
serem privadas e inescrutaveis seriam apenas parcialmente
descritiveis pela linguagem. Detectamos a existéncia desses qualia —
privados e inescrutaveis — ao considerarmos que o carater subjetivo
de certas experiéncias nao poderia ser complemente mapeado em
relagdo a qualquer estado cerebral. O exame e a descrigdo de um
estado cerebral correlato a uma determinada experiéncia seriam
insuficientes para determinar como seus qualia estariam sendo
vivenciados pelo sujeito. (TEIXEIRA, 2000, p. 95).

Esses aspectos qualitativos da experiéncia - de como experienciar as
cores, a sensacao de ouvir uma musica, o odor de uma rosa, sentir o sabor da
comida preferida, o 6dio ou amor por alguém, sentir o toque de uma méao na
escapula no momento da danca - sdo experiéncias que nao tém como serem

detalhadas por outra pessoa, pois o aprendizado é singular a cada corpo.

" Teoria usada pelos filésofos para tratar das qualidades introspectivas de nossas
sensacoes.
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Segundo Katz (2005), os qualia sao propriedades especiais que nos fazem
experimentar algo de um jeito e ndo de outro. Assim, quando experimentamos um
passo A é diferente de experimentarmos um passo B. Essas experiéncias sao
diferentes para outra pessoa também, ou seja, a experiéncia que tivemos com o
passo A sera diferente para outro corpo. Explicar essas diferencas em termos de
qualidade torna-se uma tarefa dificil.

Afinal, como se faz para descrever de maneira compreensivel aos
outros uma propriedade intrinseca, inefavel, particular e diretamente
apreensivel pela consciéncia? Uma propriedade intrinseca, simples,
homogénea, privada, da experiéncia de cada um, diretamente
acessivel a consciéncia, a qual se esta intimamente acostumado &,
de certa forma, ndo analisavel e impede comparagdo. Mesmo
auxiliados pela elogiéncia de quem explica e por muita imaginacao
cooperativa de quem ouve, ndo se consegue saber exatamente o
que € que uma outra pessoa esta efetivamente cheirando, vendo,
saboreando. (KATZ, 2005, p.119).

Quando falamos de duas pessoas que fizeram aulas de dancgas de saldo,
podemos perguntar: como um toque na escapula de um corpo pode garantir que se
produza um determinado movimento, proposto e predizivel pelo corpo condutor? Ha
que se entender que ambos aprenderam o0s passos da danca, ou seja, eles
reconhecem a possibilidade de movimentacdes devido ao aprendizado da técnica.
Vale frisar que esta em anélise, neste momento, o par em que ambos conhecem o
cédigo de determinada danca. O corpo (mulher ou homem) primeiramente tera a
sensacao dessa mao na escapula e, como ja experenciou o movimento, produzira o
passo conjuntamente com o - ou a - proponente. Necesséario reconhecer que
existem também outras relagcdes que estdo imbricadas nesse processo que podem
interferir nessa acdo em conjunto, tais como problemas de coordenagdo motora,
relacdes de familiaridade que esses corpos tém um com outro, e também com o
ambiente que, de certa forma, auxilia na sincronia para a dancga.

Nao se tem garantia de que um corpo, por mais que tenha experenciado
praticas com dancas de saldo, possa compreender certos estimulos proposto por

outro corpo®, pois inimeras causalidades podem acontecer, como, por exemplo, um

® Usamos esse termo de outro corpo por entendermos que as acgdes corporais em dancas
de saldo independem de questdes sexuais, ou seja, a danca a dois pode ser executada
também com pessoas do mesmo sexo e isso ndo elimina a troca reciproca de informagdes
entre 0s corpos.
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corpo pode executar uma movimentacdo antecipada e desconhecida para o
momento se a proposicao dada for equivocada ou confusa, ou algum outro fator
casual.

O dialogo entre os corpos necessita que ambos atentem para as mindcias,
detalhe, qualidades que se processam, seja em, por exemplo, relacdes de peso,
fluéncia, ritmo e espacgo. Esse entendimento de dialogo que coopera para que o
movimento aconteca quebra a questao paradigmatica do conduzir e do deixar-se
levar. A intengdo mutua e A troca relacional de informagdes atuando nos corpos
corresponde uma acdo de coconducdo. Essa compreensdo € uma possibilidade
para redefinir corpo nesta pratica a dois, e dizer que nessa acdo o homem por si s6
nao conduz, pois quando se produzem o0s gestos e/ou passos nesta danca isso
aconteceu por toda relacdo feita a partir das condicbes propostas, através de
processos corporais, que ocasionaram uma instancia compartilhada. Nao existe
relacdo corporal nessa pratica a dois que nao seja formada pela troca de
informacdes.

Fazermos consideracdes da acéao fisica do corpo inferida e referenciada
apenas nas diferencas das execugdes dos passos nao é relevante. Comparar,
qualificar e quantificar as acées de ambos 0s corpos nessa pratica, fundamentadas
apenas por um olhar hegemdnico de dominancia do corpo masculino sobre o
feminino n&o possibilita expandirmos 0 nosso entendimento sobre os modos de agir
do corpo. O avanco da tecnologia facilita os estudos e esclarecimentos para
compreendermos que o0 corpo quando esta dancando a dois, ou seja, atuando
conjuntamente, ndo se comporta na forma de um corpo que apenas propde e outro
que recebe essa proposicao.

Precisamos entender que os corpos com suas singularidades nas dancas
de saldo atuam com um proposito em comum na produgcdo de movimentos. As
observacdes feitas, a partir de movimentagdes ja configuradas, ndo garantem o
entendimento do processo dessa configuragdo, ou seja, ndo conseguimos observar
as condi¢des que favoreceram determinada configuracdo. Tomemos como exemplo
uma geada, uma nuvem, o orvalho: quais foram seus processos geradores? Nao vi,
mas sei que foi através de um processo de condensacao de particulas. Quando
vemos um casal dancando, as a¢des de movimentos de ambos nao sao claramente

perceptiveis, porém estdo atuando o tempo todo nos dois corpos. Importa menos
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saber qual a qualidade ou quantidade de condug¢éo, o que importa é que esta acao €
uma relacao de cooperatividade.

O modelo impregnado de significacbes masculinas nas dancas em pares
comeca a sofrer rupturas. A importdncia de praticas, eventos e debates que
questionam a hegemonia da conducao exclusiva do homem nessa acdo em dupla
contribui para fomentar a equidade dos corpos. Perceber os corpos na danca de
saldao de outro modo nao é querer equiparar 0os géneros, mas sim observar,
reconhecer, apontar a grande contribuicdo interativa que essas duas corporalidades
distintas exercem nessa pratica a dois. Com isso, percebendo a diferenca,
respeitando a identidade cultural e sexual proporcionamos um olhar desvinculado de
um olhar hegeménico.

Analisar e entender como estes corpos se configuram € uma possibilidade
democratica de equidade corporal. Porém, deve-se levar em conta que a construcao
de uma estrutura concentrada na ideia de um poder soberano se constituiu
inevitavelmente por acdes da cultura. E essa estruturagdo, como afirma John Frow
(2006), envolve representacdes implantadas em  discursos, imagens,
comportamentos e estruturas narrativas e consequentemente interferindo em

aspectos da vida social.

Os avancgos recentes da fisica e da biologia pdem em causa a
disting@o entre o orgéanico e o inorgéanico, entre seres vivos e matéria
inerte e mesmo entre o humano e o ndo humano. As caracteristicas
da auto-organizacdo, do metabolismo e da auto-reprodugdo, antes
consideradas especificas dos seres vivos, sao hoje atribuidas aos
sistemas pré-celulares de moléculas. E quer num quer noutros
reconhecem-se propriedades e comportamentos antes considerados
especificos dos seres humanos e das relagdes sociais. (SANTOS,
2010, p. 61).

Percebemos a possibilidade de um novo paradigma que emerge em meio a
crise do modelo hegembnico, diante das analises dos aspectos histéricos das
ciéncias naturais e sociais, da atualizacao do contexto cientifico que vivenciamos e
da perspectiva para o futuro. Santos (2010) argumenta que deixou de fazer sentido a
dicotomia entre as ciéncias naturais e as ciéncias sociais, pois a distincdo de ambas
condiz com um mecanicismo da matéria e da natureza contrapondo a conceituacao
de humanidade, cultura e sociedade. No entanto, o autor expde que mesmo com a
superacao desses paradigmas, a revalorizagcdo da humanidade para ocorrer precisa
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ser também transformada. Essa proposicao néao € suficiente para a tomarmos como
um modelo para o paradigma que emerge. Portanto, a oportunidade de conhecer e
de perceber que a danca esta inserida nesse contexto nos permite perceber as
transformacoes que ja estdo acontecendo.

Isolarmos os conhecimentos das ciéncias cognitivas € uma tarefa dificil, ha
a necessidade de entendermos que a jungao entre as ciéncias naturais e sociais nos
beneficia com as questdes que demandam um emaranhando de suscitagdes na
pratica dancante. As dancas de saldo acompanham o processo de mudanca
paradigmatica em que se encontram as ciéncias naturais e sociais e com isso sao
também influenciadas. Impossivel abdicarmos de alguns fatos que estdo presentes
na historia evolutiva dessa modalidade, como também deixarmos de nos valer dos
conhecimentos das ciéncias cognitivas que nos mostram novos modos de entender

0 corpo nessa pratica a dois.

Nao podemos trabalhar a danga de saldo como nossos alunos nos
mesmos moldes dos tempos de seu surgimento. E nosso dever
debater a origem do fenémeno da condugao, esclarecendo que,
embora a condugéo exista na danga de saldo, o que deu origem a
ela ndo existe mais. (ZAMONER, 2005, p.71-72).

E de se notar que ha um incomodo por parte dos pesquisadores em
dancas de saléo relacionados a esse assunto. Porém a pouca publicagao cientifica,
juntamente com pesquisadores tedricos, diagnosticada por Zamoner (2005), dificulta
reconhecermos que esse paradigma dominante ndo consegue mais se sustentar.

Em uma perspectiva coevolutiva, as artes, a educagdo, entre outros
campos do saber, deveriam se valer desses novos parametros para pesquisas e
descobertas. A partir desses engajamentos de areas do conhecimento, é relevante
questionarmos como as dancas de saldo ainda permanecem em um entendimento
de corpo mecanicista, uma ideia de corpo objeto, onde as informacbes sao
processadas e controladas por um corpo proponente. Nossa proposta € buscar e

efetivar uma transformacgéo do paradigma dominante.
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3 SISTEMAS INTENCIONAIS E AS DANCAS DE SALAO

Desejo examinar o conceito de um sistema cujo comportamento
pode ser — pelo menos as vezes — explicado e predito com base em
atribuicbes a ele de crencas e desejos (e esperancas, medos,
intengbes, pressentimentos...). Vou chamar tais sistemas de
sistemas intencionais, e tais explicagdes e predicdes intencionais, em
virtude da intencionalidade das expressdes de crenca e desejo (e
esperanga, medo, intengdo, pressentimento...). (DENNETT, 2006, p.
33).

Dennett (2006) define os “sistemas intencionais” como algo que possamos
atribuir racionalidade a uma coisa particular e assim criar estratégias para explicar e
predizer o comportamento. Essa atitude de atribuicdo racional a alguma coisa,
pressupde-se que corresponda as proposi¢coes atribuidas a partir de determinado
sistema.

Para Teixeira (2008), Daniel Dennett definiu o pensamento de forma
pragmatica e operacional, semelhante a definicdo encontrada no teste de Turing. A
fundamentacdo desse teste consistia na possibilidade de atribuir estados mentais® a
uma maquina, pois o comportamento seria indistinguivel do humano. Dentro dessa

referéncia,

Dennett segue uma linha de raciocinio parecida com a de Turing ao
formular, em 1978, a idéia que sera central ao longo de toda sua
filosofia: o conceito de sistema intencional. Para Dennett a mente é
uma reconstrucdo racional da observacdo das seqiéncias de
comportamentos de um organismo ou dispositivo e, neste sentido,
ela &€ um conceito operacional, uma construgdo teorica (util.
(TEIXEIRA, 2008, p. 34).

Joao Teixeira argumenta que, para Dennett, a mente é uma interpretacao
dos fendmenos ocorridos no cérebro e que € manifestado pelo nosso
comportamento. No entanto, informa que apesar do filésofo falar sobre estados
mentais, o considera um “antiplatonista”, pois sua compreensao induz a desacreditar
na concepcao de mundo das ideias de que falava Platdo, na qual esse pensamento
compreendia acreditar na presenca de ideias residentes no cérebro que possuiam
existéncia propria.

® Alguns autores, como Dennett e Searle, usam termos como, por exemplo, estados
“mentais”. No entanto é necessario frisar, como é sabido, todos eles entendem esses
estados como biolégicos.
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Ainda segundo Teixeira (2000), Daniel Dennett concebe um novo modo de
entendermos as relacdes do cérebro e da mente, ao expor que a ideia da teoria dos
sistemas intencionais compée uma forma especifica de uma versdo nova do
funcionalismo. Para Teixeira (2000, p. 132), “O funcionalismo toma como ponto de
partida a ideia de que a matéria fisica sobre a qual € implementado um programa ou
a execucao de um conjunto de regras ordenadas pode ser variado, desde que se
preserve sua adequacao funcional”. Essa linha filoséfica a partir do desenvolvimento
da tecnologia, com os recursos de computadores e a possibilidade de fabricagdo de
robds, surge com a necessidade de resolucao do problema mente/cérebro.

A idéia central do funcionalismo de Dennett consiste em sustentar
que nossos estados mentais, sobretudo as intengdes, crencas,
desejos, etc, (os elementos que compdéem a chamada folk
psychology ou psicologia popular e a partir dos quais construimos
nossas explicagdes habituais dos comportamentos dos outros seres
humanos), nada mais sdo do que um sistema hipotético de conceitos
articuladores que utilizamos para tornar inteligiveis o0s
comportamentos de outros seres humanos. Esses conceitos
articuladores desempenham na folk psychology o mesmo papel que
os chamados termos tedricos das diversas teorias cientificas.
(TEIXEIRA, 2000, p. 146).

Argumenta Teixeira (2000) que para entendermos os termos teoricos s6
precisamos pensar na fisica. Massa, centro de gravidade sdo termos tedéricos dessa
area, ou seja, sao ficcdes tedricas Uteis, pois apesar de podermos medir a massa de
um corpo, ndo temos como observa-la. O autor afirma que o mesmo ocorre nos
sistemas intencionais ao utilizar suas ficgdes Uteis como intengdes, crencgas, desejos
etc.

Os “sistemas intencionais” a partir da psicologia popular servem para
mostrar como o conhecimento pelo senso comum aliado ao cientifico podem formar
uma parceria fundamental no que concerne ao entendimento do comportamento de

um sistema.
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3.1 POSTURA INTENCIONAL DO CORPO NA DANGA

A inteligéncia artificial apostou numa proposta metodoldgica
inovadora, qual seja, a idéia de que simular € explicar. No caso da
mente, a simulagdo é a tentativa de replicacdo do modo como os
seres humanos executam tarefas inteligentes. Essa foi a motivagéao
inicial da ciéncia cognitiva, cujos pesquisadores rapidamente
perceberam estar diante de uma tarefa interdisciplinar, que teria de
se valer dos recursos da psicologia, da linguistica, da ciéncia da
computagdo e das neurociéncias — enfim, tudo que pudesse
contribuir para o estudo do funcionamento da mente. (TEIXEIRA,
2008, p. 11-12).

A concepcao da “postura intencional” remete a um tipo de método para
compreendermos e explorarmos as acbes de diversos tipos de corpos. Antes de
debatermos sobre esse tipo de postura necessitamos conhecer outras duas que
servem de explicagcdo para compreensdo da atitude intencional e os sistemas
intencionais: a postura fisica e a postura de planejamento ou projeto.

A “postura fisica”, um tipo de método que se fundamenta nos
conhecimentos das ciéncias fisicas para fazer predicdes. A compreensdo dessa
postura pode ser entendida pelo exemplo citado por Dennett (1997): quando
soltamos da mao uma pedra nao atribuimos crengas e desejos a determinada pedra,
no entanto aplicamos peso, massa e nos valemos na lei da gravidade para explicar
essa acao. Entdo, fazemos nossas predicbes com base na funcionalidade do
sistema e ndo precisamos saber de suas partes internas, ou seja, das informagdes
que estdo compostas nesse sistema, fazemos nossas predicdbes com base no
argumento de Dennett (1997, p. 33) “toda coisa fisica, seja ela fruto de um projeto,
seja ela viva ou nao, esta sujeita as leis da fisica e, portanto se comporta de maneira
que podem ser explicadas e preditadas a partir da postura fisica”.

Argumenta-se que comumente utilizamos a “postura fisica” para, de certa
forma, servir de alerta para o perigo em determinadas situagcbes, como exemplo: “se
vocé ficar exposto demais ao sol ficara com queimaduras na pele”, ou “tomara um
enorme choque se insistir em ligar o interruptor descal¢o”. Dennett (2006) comenta
que a postura fisica, geralmente, é utilizada para explicar casos de falha. Na danca
podemos, por exemplo, justificar que o corpo B n&o realizou um determinado passo
de danca porgque o peso do corpo estava distribuido de maneira incorreta e com isso

dificultou o deslocamento no espaco.
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Dentre os exemplos citados por Dennett para entendermos melhor a
postura fisica, o computador € um dos poucos exemplos em que o filésofo nos
chama a atengdo para as inUmeras variaveis em que consiste 0 mesmo e que

ultrapassaria qualquer competente em calculos.

Devemos notar que a postura fisica é geralmente reservada para
casos de falha, quando a condicdo que impede o funcionamento
normal é generalizada e facilmente localizavel, por exemplo: “Nada
acontecera quando vocé digitar suas questdes, porque o computador
nao esta ligado”, ou: “Ele ndo funcionara com toda essa agua dentro
dele”. A tentativa de dar uma explicagdo ou predicao fisica sobre o
computador que joga xadrez seria inatil e um trabalho herculeo, mas
funcionaria em principio. Poderiamos predizer a resposta que ele
daria em um jogo de xadrez ao reconstituirmos os efeitos da energia
fornecida por todo o computador até que mais um signo fosse
impresso no papel e uma resposta fosse dada. (DENNETT, 2006, p.
36).

E possivel, com a postura fisica entendermos a acdo na danca a dois. E
fato que quando os corpos estdo dangando a dois, eles se comportam de maneira
que podem ser explicados e premeditados a partir da postura fisica. A concepcao

dessa postura pode ser observada, percebida, quando damos um passo para frente,

0 outro corpo que esta a minha frente consequentemente dara um passo para tras.

Figura 06: Passo frente e tras (usado em diversos ritmos das dangas de saldo).
Fonte: PRECIOSA..., 2011.

A pressdao do corpo que avanga exerce uma acao fisica similar ao
empurrarmos algum objeto, claro que acao diferente, pois estamos falando de danca

de saldo e subentende-se que o0s dois corpos, nesse caso, tiveram acesso aos
conhecimentos técnicos dessa modalidade e se comportardo de maneira
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cooperativa. Esse tipo de postura pode ser usado juntamente com outro tipo de
postura, a de projeto.

Para a postura “de planejamento” ou “de projeto”, as predicdes sao feitas
com base na suposi¢ao sobre a constituicdo de uma determinada coisa, ou seja, nao
ha uma necessidade do desenvolvimento de leis fisicas para a explicacdo de
determinada entidade, ndo preciso saber de que forma um despertador funcionara,
apenas sei que ele foi projetado eficazmente para isso. Apesar de ser uma forma de
predicdo que utilizamos o tempo todo no nosso cotidiano quando entramos em um
elevador, utilizamos o despertador para que nos acorde para algum compromisso; e
guando viajamos em aviées argumenta-se que € um método arriscado, por apenas

supormos que esse determinado sistema funcione da maneira que foi programada.

Predicbes que dependem da postura de planejamento sdo mais
arriscadas do que as que dependem da postura fisica, em razédo das
hipéteses adicionais que tenho de admitir: que uma entidade seja
projetada como eu suponho que ela tenha sido, e que ela operara de
acordo com aquele projeto — isto €, que ela ndo sofrera pane. Coisas
projetadas sao ocasionalmente mal projetadas, e algumas vezes
quebram. (DENNETT, 1997, p. 33).

Quando predigo que um corpo A ira realizar um passo Y, suponho que
esse corpo aprendeu determinado passo e, diante da posi¢do corporal em que o

mesmo se encontra, é possivel prever qual passo sera proposto.

Figura 07: Préatica de danca de saléo.
Fonte: DANCA..., 2011.
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Diante desse fato € comum nessa pratica adotarmos apenas a postura de
planejamento para agirmos quando dangamos, porém as dancas de saldo sendo um
sistema intencional estdo também sujeitas a falhas, sendo assim essa perspectiva
nao é o modo mais seguro de se prever um comportamento, apesar de em certos
momentos da danca ela se tornar util na previsdo do movimento.

A adocao da postura “de planejamento” ou “de projeto” na danca a dois,
pode ser vista quando uma pane acontece nesse sistema. E comum ouvirmos ou
observarmos em saldes casais “discutindo” um com o outro por que determinado
corpo ndo compreendeu a proposicdo da condugdo e por esse motivo erraram o
passo. Mesmo se apropriando de suposi¢cées sobre o planejamento de ambos, ou
seja, de que cada corpo experenciou o movimento, a confianca depositada
reciprocamente de um corpo para com outro, quando estdo dancando, € necessaria.

Juntamente com essas duas posturas, como citado anteriormente, temos a
“postura intencional”. Esta considera ser uma atitude que adotamos cotidianamente
para interpretarmos o comportamento — que Daniel Dennett (1997) denomina como
entidade — de pessoas, animais e até artefatos. Essa perspectiva, segundo o autor,
propde uma predicdo/explicacdo das acdes ou movimentos de uma entidade. E as
pressuposicoes que sao feitas ao sistema a partir da postura intencional é de certa
forma atribuida racionalidade.

Segundo Dennett (1997, p. 37), “quando decidimos interpretar uma
entidade a partir da postura intencional, € como se nos colocassemos no papel de
seu guardido, perguntando-nos, de fato: “O que eu faria se tivesse na posicao deste
organismo?”. O autor argumenta que nesse sentido ao expormos um
antropomorfismo subjacente a postura intencional, precisamos ter o cuidado para

nao classificarmos todos os sistemas intencionais semelhantes a nos.

Vé-se o computador como um sistema intencional. Prediz-se o
comportamento, nesse caso, atribuindo ao sistema a posse de
determinada informacdo, e pressupondo que ele é regido por
determinados objetivos, e entdo elaborando a acdo mais razoavel e
apropriada com base nessas atribuicdes e pressuposi¢oes. Falta pouco
para chamar a informagao possuida pelo computador de crenga, e seus
objetivos finais e intermediarios de desejos. O que quero dizer ao
afirmar que falta pouco é que a nogcao de posse de informagao boa ou
ruim é uma nogao tdo intencional quanto a de crengca. A “posse” em
questao dificilmente seria aquela nocdo neutra e inocente de
armazenamento que se poderia supor; ela é, e deve ser, uma “posse
epistémica” — um andalogo da crenga. (DENNETT, 2006, p. 37-38).
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Entdo desse modo conseguimos interpretar um sistema, mesmo que este
seja um despertador ou um computador que jogue xadrez. O filésofo argumenta que
em um sistema complexo € melhor trata-lo como possuidor de crencas e desejos.
Nessa perspectiva, Dennett (2006, p.39) questiona: “Quando esperamos que a tatica
de adotar a postura intencional valha a pena? Quando quer que tenhamos razao
para supor que as pressuposicoes de projeto sejam seguras [...]". Reforca o autor,
quando também duvidamos da praticidade de predicoes a partir das posturas de
projeto ou fisica, logo a postural intencional € a mais adequada.

Para Dennett ao lidarmos com um sistema — seja humano ou maquina — e
explicarmos o seu comportamento por meio de atribuicbes de crencas e desejos,
temos uma “teoria do comportamento” do sistema a qual preditamos. Logo, dentro
desses sistemas intencionais em que as dancgas a dois estao inseridas, as atitudes
proposicionais dos corpos podem ser mais bem compreendidas a partir da postura
intencional. Essa postura favorece a compreensao desse sistema, por explicar que
os corpos A e B agem de maneira similar, ou seja, objetivam a mesma acéo,
possuindo a mesma intencdo de que a danca ocorra. Quando, por exemplo, um
corpo A decide mudar de passo em um ritmo qualquer, conjecturamos que o corpo B
percebera a proposicdo dessa mudanga e com isso executara determinados
movimentos, dentro das possibilidades da codificagcdo dessa danca, que contribuira

para acompanhar a modificacdo e evolucao dos passos.

H A X
i4%

Figura 08: Sequéncia de passos aplicados nas dangas de salao.
Fonte: SOCIEDADE FILARMONICA DE 1° DE DEZEMBRO DE MONTIJO, 2010.
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Devemos levar em consideracdo que a atitude de abordar os sistemas
intencionais para as dancas em pares nos concede vantagens para predizermos
acoes de movimentos. Independente das posturas fisicas e de projeto nao
garantirem que um corpo A acompanhara o segmento do corpo B em um
determinado passo, essas posturas podem ser combinadas com a postura
intencional, tornando um método mais coerente para interpretarmos o
comportamento dos corpos nessa pratica a dois, e com isso ratificarmos que os
corpos A e B possuem um sistema de intencdes que agem reciprocamente, em
cooperatividade.

3.2 INTENCIONALIDADE NA COCONDUGCAO

“Intencionalidade” é o nome que filosofos e psicologos dao a
propriedade de muitos de nossos estados mentais de “dirigirem-se a”
ou “dizerem respeito a” estados de coisas no mundo. Se tenho uma
crenga, um desejo ou um medo, essa crenca, esse desejo ou esse
medo sempre terdo algum conteddo. Sempre dizem respeito a
alguma coisa, ainda que essa coisa ndao exista, ou seja, uma
alucinagdo. Mesmo quando o individuo estd completamente
equivocado, deve existir um conteldo mental que ao menos parega
fazer referéncia ao mundo. (SEARLE 2010, p.09).

O filésofo John Rogers Searle argumenta que a intencionalidade é o
caminho para encontrarmos respostas no que concerne ao comportamento humano.
Define a intencionalidade como direcionalidade, sendo esta uma propriedade
humana, na qual existem estados e eventos da mente'® que se direcionam para
objetos e pessoas no mundo.

Quando temos estados mentais de crencas, desejos, intengdes, entre
outros, é porque respectivamente esses estados correspondem, referem-se a
alguma coisa; por exemplo, estou ansioso para que minha parceira ou parceiro de
danca chegue, ou acredito que me lembrarei da proxima sequéncia de passos da
danca. Porém, Searle (2010) comenta que da mesma forma que existem estados
direcionados a algo, poderemos encontrar casos em que esses estados nao sao
direcionais, ou seja, ndo sao intencionais, como ansiedade e depressdao. Podemos

desenvolver esses estados sem necessariamente termos algum tipo de

%Segundo Searle (2010), os fendbmenos mentais possuem uma base biolégica: sao
causados e realizados pelo cérebro.
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direcionamento, pois esses estados podem ocorrer sem uma intengéo especifica, ou
seja, pelo simples fato de biologicamente desenvolvermos esses estados a partir de
uma enfermidade.

Para o filosofo, se a pessoa estiver deprimida por causa de um
acontecimento que esta prestes a acontecer isso se classifica como um estado

intencional, por ser dirigido a algo que esta além da pessoa.

Ha uma relacdo conceitual entre consciéncia e intencionalidade no
seguinte aspecto: embora muitos de nossos estados intencionais —
na verdade, a maioria — seja inconsciente em dado momento, é
necessario que um estado intencional inconsciente seja, em
principio, acessivel a consciéncia para que possa ser considerado
um estado genuino. Tem de ser o tipo de coisa que poderia ser
consciente, mesmo que na pratica seja bloqueada pela repressao,
por lesdo cerebral ou por simples esquecimento. (SEARLE, 2010, p.
10).

Segundo Churchland (2004), os estados mentais tém um conteldo
proposicional especifico. Esse argumento se assemelha com a proposicdo de
Searle, dos estados serem direcionados para algo. Se tivermos “o pensamento de
que”, “a crenca de que”, “0 medo de que”, entdo teremos as chamados atitudes
proposicionais. Essas atitudes de estados intencionais expressam uma relacao a
uma proposi¢ao especifica. E esses estados exibem intencionalidade pelo fato de
apontar, visar algo que esta além deles.

O argumento de Churchland é que as atitudes proposicionais dominam
nosso vocabulario, na nossa psicologia popular. Podemos entdo acreditar que A,
esperar que A, desejar que A, inferir que A, preferir B que A, e assim

sucessivamente.

A intencionalidade dessas atitudes proposicionais tem sido as vezes
citada como a caracteristica crucial que distingue o mental do
meramente fisico, como algo que nenhum estado puramente fisico
pode ter. Parte dessa afirmacao pode estar absolutamente correta,
na medida em que a manipulagdo racional das atitudes
proposicionais podem sem duvida ser a caracteristica distintiva da
inteligéncia consciente. Mas, embora a intencionalidade tenha muitas
vezes sido citada como a “marca do mental’, isso nao
necessariamente constitui uma admissdo de qualquer tipo de
dualismo. (CHURCHLAND 2004, p.108).
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Dennett (1997) define a intencionalidade no sentido filoséfico como
relacionalidade, ou seja, quando essa atitude compete de algum modo sobre alguma
coisa. Expbde que poderiamos entender a intencionalidade como algo que contém
uma representacdo, porém considera isso problematico. Pois como uma fechadura
poderia de algum modo representar a chave que a abre? Daniel Dennett comenta
que podemos entender que essa representacdo pode conter informacdes
importantes sobre determinada coisa, no caso da fechadura podemos chamar um
chaveiro e ele fara uma nova chave abrindo a porta, mas nao teremos como saber a
forma original dessa chave.

Para Daniel Dennett o fato dos filésofos chamarem relacionalidade de
intencionalidade deve-se aos filosofos medievais que notaram similaridades entre os

fenbmenos estudados e o ato de os direcionarmos para algo.

Os fenbmenos intencionais sdo dotados de flechas metaféricas,
poder-se-ia dizer, apontadas para uma ou outra coisa — para
qualquer coisa sobre a qual os fenébmenos digam respeito, se refiram
ou aludam. Mas, é claro, muitos fendbmenos que exibem este tipo de
intencionalidade minima ndo fazem nada intencionalmente, no
sentido cotidiano do termo. Estados de percepgdo, estados
emocionais e estados da memoria, por exemplo, exibem todos
relacionalidade sem necessariamente serem intencionais no sentido
comum; eles podem ser respostas involuntarias ou automaticas para
uma coisa ou outra. (DENNETT 1997, p.39-40).

O filosofo expde que nada ha de intencional quando reconhecemos um
cavalo quando ele surge no nosso campo visual, porém existe um tipo de
relacionalidade que o faz reconhecer como tal, diferente de té-lo confundido com um
homem. Portanto, para Dennett ha grandes diferencas psicolégicas quando
pensamos estar na frente de um cavalo e estamos na frente de um homem.
Segundo os filosofos medievais, apontados pelo o autor, a flecha da
intencionalidade pode ser apontada para nada.

Ainda segundo o autor, quando pensamos alguma coisa temos diversas
maneiras de pensar sobre essa coisa. Entdo, conclui Dennett (1997, p.40),
“‘Qualquer sistema intencional é dependente das suas maneiras particulares de
pensar sobre — perceber, buscar, identificar, temer, relembrar — o que quer seja
objeto de seus ‘pensamentos’.

Para Searle (2002), o conceito de intencionalidade difere de consciéncia e

de intencéo, pois nem todos o0s estados mentais intencionais sdo conscientes, € nem
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todos os estados conscientes sao intencionais. Grifa os termos “Intencional” e
“Intencionalidade” com iniciais mailsculas, para corresponder respectivamente a um
substantivo e um adjetivo, e com isso diferenciar do termo intengéo, que se refere
apenas a uma forma de intencionalidade e esta se refere a uma caracteristica mais
geral, onde essa estruturacao mental € especifica aos humanos.

Searle ao definir intencionalidade como intrinseca ou original, acredita que
esta forma ndo se reduz apenas a uma caracteristica do mental inerente a biologia
dos seres humanos, mas por serem fato os estados mentais intencionais como
sede, fome, crencgas, desejos, lembrancas, intengdes, etc., e serem condi¢des

necessarias a qualquer ser humano.

Alguns autores descrevem as crencgas, os temores, as esperangas e
os desejos como “atos mentais”, mas isso na melhor das hipéteses é
falso e, na pior, irremediavelmente confuso. Beber cerveja ou
escrever livros podem ser descritos como atos, agdes ou mesmo
atividades, e fazer célculos aritméticos de cabega ou formar imagens
mentais da ponte Golden Gate sdo atos mentais; mas acreditar,
esperar, temer e desejar ndo sao atos mentais em absoluto.
(SEARLE, 2002, p. 198).

Os estados e eventos da mente, segundo o autor, ndo podem ser
considerados como “atos mentais”, pois atos sdo ac¢des ou atividades de coisas que
se fazem, ou seja, existe uma resposta para uma pergunta, por exemplo, o que vocé
esta fazendo agora? Com resposta do tipo: estou dancando. E perceptivel que
quando dois corpos estdo dancando o movimento executado por um deles
proporcionara ao outro corpo entender o movimento que esta acontecendo e que
podera acontecer, ou seja, € um “ato mental” realizado. Todavia, nos estados e
eventos mentais ndo existe uma resposta que seja descrita de forma pratica para a
pergunta anterior, encontrando apenas algo do tipo: estou desejando uma danca,
nesse caso 0 outro corpo nao tem como perceber 0 movimento que pode acontecer,
pois o ato nao foi realizado, estd apenas em forma de estado mental. Como assim?
Tomemos como exemplo um corpo A que apenas imagina realizar um passo X, 0
corpo B nao tem como saber e/ou perceber esse passo proposto se uma agao nao
foi realizada. Ha necessidade de algum tipo de informacgéo para que o corpo B possa
agir em cooperatividade, a partir das possibilidades de interpretacdo que os

sistemas intencionais oferecem.
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Argumenta-se que a intencionalidade “ndao pode ser uma relacdo ordinaria
tal como sentar sobre alguma coisa ou socar essa mesma coisa” (SEARLE, 2002, p.
06), pois segundo o autor podemos ter um estado intencional sem que o objeto ou o
estado de coisas existam de fato, de modo que posso acreditar que estou dancando
sem estar realmente dancando, ou acreditar que o tango é uma danca brasileira,
mesmo que os fatos contribuam para refutar essa hipétese. Talvez o maior problema
encontrado na teoria da intencionalidade, reconhecido pelo préprio teérico, é saber
como acontecem relagdes entre os estados intencionais e os estados de coisas ou
objetos aos quais estes sdo direcionados. Entretanto, ndo é porque nao se sabe
como ocorre algo que esse algo nao acontece.

Com intuito de buscar uma explicacdo para a intencionalidade, Searle
explana que as condicoes de satisfacdo de um determinado estado sé sao
intencionais por terem um direcionamento para algo no mundo e s6 assim
corresponder a condicées que favorecam satisfacdes desse direcionamento, sendo
de verdade ou de sucesso. Nas dancas de saldo, o estado de intencionalidade dos
corpos, por exemplo, de desejar que um determinado passo aconteca é uma
condicao de satisfacao desse estado. Com isso, Searle propdem que esses estados
sugerem uma imagem, ou seja, um conteudo representativo para intencionalidade.

Dennett (1999) comenta que tratar a intencionalidade como algo que
contém um tipo de representacao pode ser uma alternativa, embora argumente que
esse caminho possa nao trazer informagdes significativas sobre a compreensao do
processo. Explicar ou compreender as acdes de movimentos - ou seja, a relacdo de
cooperatividade que atua nos corpos no momento em que dangam juntos por meio
de representacoes - é tornar o sistema intencional na sua forma mais simples.
Quando, por exemplo, vemos um par na posi¢do da tesoura'' do samba/gafieira,
sera que esse passo garante a representacao para o0 passo que possa vir a seguir?

"'Sendo um ponto inicial para que o cavalheiro proponha inimeros outros passos a partir
dessa posicao. Esse passo refere-se quando dois corpos um de frente para o outro estao
com a perna direita cruzada na frente da esquerda.
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Figura 09: Passo Tesoura (Samba de Gafieira).
Fonte: STUDIO, 2012.

Como resposta para essa pergunta, podemos considerar que esse passo
pode ser denominado no que Dennett considera como apenas uma “forma
rudimentar de intencionalidade”.

Para Teixeira (2004), a representagcdo nao deve ser estudada olhando
apenas para o organismo, é necessario observar o ambiente no qual esta inserida. A
representacdo ndao é um fenbmeno que surge no interior desse organismo, é
construida através de um processo histérico que envolve o contato com variaveis
externas. Essa nova visdo da natureza da representacdo possibilita uma teoria
cientifica cognitiva auténtica, pois recusa a oposicao representacdo/mundo da
concepcgao classica.

A representacdo classica, segundo Teixeira, comecou no século XVII
partindo da pressuposicdo de estranhamento do mundo em relagdo a mente que o
concebeu. Esse estranhamento seria resultado de caracterizar a mente como algo
distinto e separado do mundo, nesse caso a representacao teria de ter propriedades
especiais como a ideia de representacdo mental através de simbolos, estes
herdados pela inteligéncia artificial nos anos 1970.

A teoria classica da representacao falha em resolver o problema da
intencionalidade na medida em que as estocagens de informagéao na
forma de simbolos e sua manipulagédo nao podem conter o elemento
extramental ou extra-representacional que permite estabelecer a
relagdo entre representacao e seu referente mundo — precisamente
porque este elemento ndo pode ser uma representagdo. (TEIXEIRA,
2004, p. 48).
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Teixeira (2004) expde que mapas de uma cidade sao constituidos de uma
conjuncao de simbolos que se associam com pragas, monumentos e ruas e iSso sO
€ possivel na medida em que nosso corpo permite associagdes entre um simbolo e
seus referentes — pracas ou ruas. Entdo o corpo para o filosofo constitui um
elemento extrarrepresentacional, nao podendo ser  apenas uma
representacao/simbolo, pois 0 corpo ndo permitiria fazer associacées, ele ndo é uma
condigcao de possibilidade do mundo, mas sim faz parte dele.

Necessitamos discutir outras questdes que estdo imbricadas nesse
processo, sao elas, as “intencdes nas agdes” e mais especificamente o background,
um conjunto de outros estados intencionais nao representacionais que acontecem
paralelamente a intencionalidade. Esse conceito € utilizado por Searle (2002) para
argumentar que a existéncia desse conjunto de capacidades mentais nao
representacionais permite a circunstancia da representacédo, sendo uma rede de
precondicdes para a intencionalidade. O filésofo comenta que o background, apesar
de garantir as condicbes de satisfacdo dos “estados intencionais”, ndo contém
“estados de intencionalidade”.

Para que eu possa ter agora os estados Intencionais que tenho,
preciso ter determinados tipos de saber pratico (Know — how):
preciso saber como as coisas sao e preciso saber como fazer as
coisas, mas esses tipos de “saber como” (Know — how) em questéao
nao sdo, nesses casos, formas de “saber que” (Know — what).
(SEARLE, 2002, p. 198).

Se eu pretendo realizar um passo de tesoura do samba de gafieira,
necessito de determinados saberes do tipo: 0 outro corpo sabe também o que é a
danca da gafieira, conhece o passo e, portanto, a perna ira cruzar ocasionando
assim o movimento almejado. A intencao, a representacdo que tive foi executar o
passo tesoura, porém precisei de outros recursos para que essa intengcdo se
realizasse, mesmo que as condi¢des de satisfacdo de ambos os corpos tenham sido
frustradas.

Podemos entender essa rede de capacidades que é o background na
atuacao intencional, ndo apenas como uma forma pré-intencional, mas como
representacdes que ndo sdo necessariamente condicdes principais para meu ato
intencional. Essa atitude cria uma discordancia com a definicio de nao

representatividade dos backgrounds, porém possibilita entendermos que essas
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distincbes das coisas como elas sdo e o0 modo como eu as realizo sdo aspectos
relacionais e inseparaveis para o ato da intencionalidade.

Temos aqui um caso perfeitamente modelar de causagéao Intencional:
as instrugcbes tém uma dire¢do de ajuste mundo-palavra e uma
direcdo de causacado palavra-mundo. Esquiar é uma dessas
habilidades que se aprendem com a ajuda de representacoes
explicitas. Depois de algum tempo, porém, o esquiador se aprimora;
ja ndo precisa lembrar-se das instrucbes, mas apenas se pde a
esquiar. Segundo a visao cognitivista tradicional, as instru¢coes foram
internalizadas e passaram a funcionar inconscientemente, mas ainda
como representacoes. (SEARLE, 2002, p. 198).

Para ficar mais claro como o background torna-se uma ferramenta
indispensavel na intencionalidade, Searle (2002) cita um exemplo sobre habilidades
fisicas de um aprendiz de esqui. Quando este esta aprendendo recebe varias
instrucoes verbais sobre o que deve ser feito para desenvolver sua habilidade nessa
pratica, como: “flexione os joelhos”, “incline seu corpo para frente”. Na danca as
instrugdes sdo semelhantes do tipo: “abrace a cintura da dama”, “decida o passo
que vai executar”, “conduza ela”. Para o autor essas instru¢des sao representacdes
explicitas para o aprendizado do esquiador e funcionam como parte do conteudo

intencional do mesmo, determinando seu comportamento.

3.3 CORPOHOMOLOGO A PARTIR DA INTENCIONALIDADE COLETIVA

Através do microscopio da biologia molecular, podemos testemunhar
0 nascimento da acdo, nas primeiras macromoléculas que tém
complexidade suficiente para realizar agdes, em vez de permanecer
passivas sofrendo efeitos. Sua acadao nado €é completamente
desenvolvida como a nossa. Elas ndo sabem o que fazem. Nés, em
contraste, muitas vezes sabemos perfeitamente bem o que fazemos.
Para melhor — e para pior — nés, agentes humanos, podemos realizar
acles intencionais, apés termos deliberado conscientemente sobre
as razdes pro e contra. (DENNETT, 1997, p. 26).

Como temos intentado articular, o estudo da intencionalidade para
compreendermos a coconducdo nas dancas de saldao € relevante pois, através
desses estudos da filosofia da mente, juntamente com as descobertas da
neurociéncia do século XXI, podemos verificar a existéncia de agdes de cooperacao
que ocorrem para que a danca aconteca. Essa atitude composta por todo um
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sistema intencional, que se caracteriza como um processo da intencionalidade,
opera de maneira simultdnea nos dois corpos.

Podemos, também, entender que dois corpos possuem intencionalidades
mutuas a partir da definicdo da intencionalidade coletiva de Searle (2010), na qual o
comportamento coletivo ndo pode ser visto como uma soma da jungéo de intencdes
individuais. No entanto aponta caracteristicas incontestaveis no sentido de
percebermos a distincdo de um comportamento intencional coletivo para o
intencional individual. Isto posto, argumenta que essas distincbes sao perceptiveis
nas nossas acgdes quando participamos de uma atividade em grupo. E ao fazer essa
objecdo, traz um problema que consiste em como pode existir uma acao coletiva
que nao seja constituida por acdes individuais dentro desse coletivo?

Nas dancas de saldo sao reconheciveis as agdes e proposicoes que se
diferem, de acordo com a intencao individual de cada corpo, mas estes atuam com o
mesmo propdsito no objetivo do coletivo. Portanto, enquanto a intengédo coletiva é
“estamos fazendo C”, as intencdes individuais remetem a “estou fazendo A”, “estou
fazendo B”, sucessivamente.

Em se tratando de acdes coletivas com objetivos em comum, Searle (2010,
p. 145) afirma que “Nao ha, decerto, nenhum movimento corporal que ndo seja
movimento dos membros do grupo. Basta imaginarmos uma orquestra, um corpo de
baile ou um time de futebol”. Entretanto o autor explana que a melhor forma de
percebermos o comportamento coletivo como distinto do individual é observarmos
que podem existir os mesmos tipos de intencées corporais em ocasides coletivas,

como também em individuais.

Consideremos o seguinte exemplo: imaginemos que um conjunto de
pessoas esteja espalhado pelo gramado de um parque. Imaginemos
que, de repente, comece a chover e todas as pessoas se levantem e
corram para um abrigo comum, localizado no centro. Cada uma tem
a intencao expressa pela frase “estou correndo para o abrigo”. Mas,
em relacdo a cada pessoa, podemos supor que sua intencédo €
inteiramente independente das intengcées e do comportamento das
demais. Nesse caso, nao ha comportamento coletivo; ha somente
uma seqiéncia de atos individuais que coincidentemente convergem
para um objetivo comum. (SEARLE, 2010, p. 146).

Searle propde imaginarmos outro exemplo nesse mesmo espago, que
consiste em um grupo de bailarinas, no qual a coreografia impde que as

movimentacdes devam convergir para um ponto em comum.
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Figura 10: Grupo de bailarinas no centro do palco.
Fonte: BLOGSPOT, 2008.

Logo entdo argumenta que apesar dos corpos correrem para um mesmo
centro, mesmo que no primeiro exemplo todos os corpos saibam que os outros tém
a intencao de se abrigarem da chuva, apenas no segundo exemplo existe um caso
de “intencdes nds, ou seja, uma intencionalidade coletiva.

O caso da intencionalidade caracteristica das “intengdes nds” implica na
nocao de cooperacao, porém as ‘“intencbes eu” conjecturam para uma nao
implicacéo de cooperacao. Relacionado a esse entendimento, podemos argumentar
que nas dancas a dois as agdes partem dessa proposicao de intencées que ndo sao
individuais. Todavia, é explicado que existem outras formas de intencionalidade
coletiva que podem atuar de maneiras competitivas e agressivas, como exemplo,
quando dois homens lutam em um ringue de boxe ambos estdo se comportando

como numa forma superior de cooperagao.

Cada pugilista tem a intengcdo de ferir o outro, mas ambos s6 tém
essa intengdo dentro da estrutura da intengcao superior de cooperar
entre si, envolvendo-se em comum numa luta de boxe. Eis a
diferenga entre uma luta de boxe e um espancamento num beco
escuro. O que vale para a luta de boxe também vale para os jogos de
futebol, a concorréncia empresarial em geral, as disputas judiciais e,
em muitos casos, até mesmo os conflitos armados. Entre os seres
humanos, a maioria das formas sociais de comportamento agressivo
exige uma cooperagcao de nivel superior. (SEARLE, 2010, p. 166-
167).

Para compreendermos que existe um processo de acdes colaborativas
para um objetivo em comum nas dancas de saldo, na qual dois corpos se
coconduzem, ou seja, atuam com intencionalidade a partir de estruturas individuais
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se completando e formando um coletivo, necessitamos da atribuicdo
corpohomdlogo.

A formulacdo da nocdo de corpohomodlogo parte da palavra homologia,
termo da biologia que se refere ao estudo das semelhancas nas estruturas, que
podem ter ou ndo as mesmas funcdes, em diferentes organismos de mesma origem
embrionaria. Darwin (2009), ao pesquisar como ocorreu a evolugcéo, concluiu que o
uso e o desuso combinado com a selegdo natural ocasionaram modificagbes na
constituicdo e estrutura das espécies, argumentando que ao ocorrerem variagdes
em algum 6&rgdo, outros 6rgdos acabaram também se modificando. No entanto,
apresentou fatos sobre dois seres bastante distantes na escala natural. Como foi
comprovado, esses seres possuem estruturas semelhantes, que podem ter evoluido

a partir da formacao de érgaos com um mesmo objetivo.

Figura 11: Pata dianteira de um equino, braco humano, nadadeira peitoral de um mamifero e
asa de uma ave: homologias.
Fonte: BRASIL ESCOLA, 2009.

O cientista apontou que, independente dos costumes de uma mesma
classe de espécies, essas estruturas se parecem no plano geral de sua organizacao,
ou seja, sao partes e érgaos homologos a diferentes espécies.
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Figura 12: Homologias nos membros anteriores de diferentes vertebrados.
Fonte: AULA..., 2001.

Elas podem diferir em forma e tamanho e, no entanto permanecerem em
conjungao, em uma mesma ordem, como por exemplo, os 0ssos do brago/antebraco
da coxa/perna. Esses exemplos oportunizam inferir porque podemos dar os mesmos

nomes a 0ssos homélogos a diferentes animais.

O exemplo da bexiga natatéria dos peixes é bom, porque nos mostra
claramente o fato importantissimo de que um 6rgao construido
primitivamente para um fim (a flutuagdo) pode converte-se num
orgao para um fim completamente diferente (a respiracéo). A bexiga
natatoria, além disso, transformou-se como um acessério dos 6rgaos
auditivos de certos peixes. Todos os fisiologistas admitem que a
bexiga natatéria é homodloga, ou “idealmente semelhante” em
posicdo e estrutura, dos pulmdes dos animais vertebrados
superiores; portanto, ndo ha razdo para duvidar que a bexiga
natatéria se converteu positivamente em pulmdes ou seja, num 6rgao
utilizado exclusivamente pela respiracao. (DARWIN, 2009, p. 166).

Darwin (2009) nos ensinou que existe, também, a homologia de série. Esta
consiste apenas em comparar as diferentes partes ou érgdos que um mesmo
individuo possui semelhantemente. O eminente cientista se referiu a estudos feitos
por fisiologistas sobre os ossos do cranio, considerando-os como homaologos, pois
corresponderiam a um grande numero de vértebras, assim como 0s membros
anteriores e posteriores dos vertebrados se enquadram como um tipo de homologia
de série.

Vale salientar que o processo de homologia ndo se reduz somente aos
vertebrados, mas acontece também de forma analoga nas mais variadas espécies.

Para Dawkins (2009), o esqueleto de um mamifero € admirdvel pela sua
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complexidade e mesmo com tantas diferencas de um para outro, os mamiferos séo
muito parecidos em suas estruturas. O esqueleto de um morcego, por exemplo, é
identificavel ao de um esqueleto humano; segundo o autor, essa identificacdo se da
pela forma com que cada 0sso se liga ao outro, mudando apenas suas proporcoes.

As maos do morcego sdo imensamente aumentadas (em relacado ao
tamanho total do animal, obviamente), mas ninguém poderia deixar
de notar a correspondéncia entre nossos dedos e 0s longos 0ssos
nas asas do morcego. A mao humana e a mao do morcego
obviamente sdo — nenhuma pessoa mentalmente sadia poderia
negar — duas versdes de uma mesma coisa. O termo técnico para
essa semelhanga é “homologia”. A asa que 0 morcego usa para voar
e a mao que usamos para segurar sao “homélogas”. As maos do
ancestral que humanos e morcegos tém em comum, assim como o
resto do esqueleto, foram puxadas, ou comprimidas, parte por parte,
em diferentes dire¢cdes e em diferentes magnitudes, no decorrer das
diferentes linhas de descendentes. (DAWKINS, 2009, p. 268-269).

O conceito de homologia esta sendo utilizado em varios campos do saber,
especificamente na educagdo para tratar de acgdes de cooperatividade nos
processos de ensino/aprendizagem.

Em 2008, a Fundacao Sicredi na cidade de Porto Alegre (RS) em parceria
com o MEC organizou um caderno para os educadores e organizacoes parceiras do
“Programa a uniéo faz a vida”, da mesma fundacéo. Esse caderno foi elaborado com
o intuito de promover um plano de formag&o, imbricado em questdes tedricas e
praticas, com planejamento, gestdo pedagdgica e recursos metodoldgicos,
configurando como “Assessorias pedagodgicas”, com o objetivo de formar
educadores num processo democratico. O slogan do projeto € exposto a partir dos
seguintes dizeres: “Os sujeitos: iguais em seus propositos e diferentes em suas

experiéncias”.

Para tanto, o Programa enfatiza como elemento central da formacao
a homologia de processos formativos. A homologia de processos é
base metodolégica para a formagdo permanente. Tem como
fundamento a adogdo de semelhanga na estrutura e nas etapas que
compdem o processo formativo dos educadores e a praxis
pedagogica que desenvolve junto as criangas e adolescentes.
(FUNDACAO SICRED, 2008, p.7-8).

O programa utiliza a homologia no sentido de cooperatividade, se
apropriando desse conceito, cria a denominacdo “homologia de processos”, e
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argumenta que esta é a base metodolégica para a educagdo de formacao
permanente. Esse conceito foi utilizado pelo MEC (2000) na elaboragédo da proposta
de diretrizes para a formacéo inicial de professores da educacgao basica, em cursos
de nivel superior. De acordo com o “Projeto formando educadores”:

A metodologia de homologia de processos compreende
procedimentos formativos articulados e encadeados que tomam por
objeto: as agbes pedagdgicas empreendidas pelas Assessorias
Pedagdgicas junto aos educadores; as reflexbes sobre as
experiéncias cooperativas desenvolvidas pelos educadores junto as
criangas e adolescentes; e o0 planejamento de novas intervencdes
pedagodgicas nos ambientes educacionais. A metodologia ndo busca
apenas aprofundar os conhecimentos tedricos que subsidiam as
agOes pedagogicas, mas atingir as praticas docentes fomentadas nos
ambientes educacionais. (FUNDACAO SICRED, 2008, p.7-8).

Tendo em vista que na biologia a homologia estuda as semelhancas nas
estruturas de diferentes organismos que possuem a mesma origem,
desenvolvimento e relacbes evolutivas de um grupo, o emprego do conceito
homologia dos processos possui semelhancas de aplicacdo. Apesar de na educacgao
ser utilizada como metodologia para os educadores, o0 processo condiz com
questdes de cooperagdo entre diferentes funcdes, oportunizando uma atitude
democratica na educacao.

O emprego da nocao de corpohomdlogo nesta pesquisa corresponde a
abrangéncia de todo o procedimento que ocorre nos dois corpos durante 0 processo
da danca. Partindo de uma igualdade de propdsitos entre as diferencas de
experiéncias, pois, como ja citado nesse trabalho, existem diferencas na execucéao
dos passos de cada corpo, porém sd vém para somar a agao em conjunto.

Ao reconhecermos que as diferencas nas estruturas - seja de um passo A
e B ou de suas diferentes proposicdes - se completam, perceberemos o quanto séo
“‘homdlogas”. Essa compreensdo permite observarmos e entendermos os corpos
que dangcam a dois com suas singularidades possuindo uma acéo, um objetivo em
comum. Diante das informacdes apresentadas ao longo dessa dissertacdo, o
corpohomdlogo se configura a partir de um conjunto de capacidades que
correspondem a cooperagdes, postura intencional, backgrounds, intencionalidade e

intencionalidade coletiva.
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4 COCONDUCAO E CORPOHOMOLOGO NA CENA ARTISTICA E NA CENA DO
ENSINO/APRENDIZAGEM

Em virtude da diferenca de objetivos (lazer/esporte), ha diferengas
consideraveis entre a Danca de Saldo do Programa Mundial de
Danca de Saldao e aquela das competicdes oficiais da Federagao
Internacional de Danca Esportiva. Enquanto o Programa Mundial de
Danca de Saldo se destina a permitir que todos possam dangar com
todos, o regulamento oficial competitivo focaliza a igualdade de
condi¢cdes de avaliacdo dos competidores em todos os niveis e
regides para que haja, de fato, possibilidade de comparar resultados.
(RIED, 2003, p.30).

E notéria a diferenca de interesses e praticas em diversos ambientes em
que as dancas de saldo sado ensinadas. Desenvolver a dangca nesses lugares nos
proporciona desafios, metas a cumprir no que concerne a reverter ou somar o
pensamento da danca. Aos poucos percebemos como o corpo é compreendido,
completamente apartado dos conhecimentos e pesquisas sobre si mesmo.

A procura pelas aulas de danca de saldo em sua grande maioria se da por
um interesse de recreacao ou esporte, ou seja, uma atividade que possibilite 0 bem
estar e especificamente que sirva como prevencgao para o estresse. Sabemos que a

danca proporciona isso também, mas néo se limita apenas a esse objetivo.

Fala-se quase exclusivamente do ensino dos conteudos, ensino
lamentavelmente quase sempre entendido como transferéncia do
saber. Creio que uma das razbes que explicam este descaso em
torno do que ocorre no espago-tempo da escola, que ndo seja a
atividade ensinante, vem sendo uma compreensao estreita do que €
educagéao e do que € aprender. (FREIRE, 1996, p.43).

Os alunos aos poucos podem perceber que é possivel juntar as duas
coisas, por um lado atividade fisica e por outro a diversidade de conhecimento que a
danga oferece. Ao se perceberem no momento em que dangam a dois, as aulas
acabam sendo ndo s6 apenas uma execugao técnica, mas também um momento de
reflexdo e producdo de conhecimento.

Ha uma necessidade frequente de discutirmos essas questdes que
permanecem imbricadas nas dancas a dois. Logo as explicacées necessitam ser
argumentadas para que os praticantes possam compreender porque determinado
passo é estruturado dessa forma, e assim entender melhor a técnica. A partir disso a
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aula se transforma em um ambiente de troca de informacdes, teoria/pratica, entre

professores e alunos.

Figura 13: Aula de danga de saldo.
Fonte: JORNALE, 2010.

Conhecermos diferencas é importante para compreendermos os diversos
objetivos e possibilidades de execucado do corpo para essa pratica. Baena (2010)
expde que as dancas de saldao ensinadas nas escolas e que sao praticadas nos
bailes sdo completamente diferentes das executadas em shows e competicdes.
Aponta que essa diferenciacdo possibilita distinguirmos os dancarinos amadores,
profissionais e também percebermos outras objetivagcdes nesse processo, como:
socializacao, atividade ludica etc. No entanto, independente das mais variadas
objetivacbes, como também de suas terminologias, independente do ambiente em
que estejam, os corpos dancando a dois estdo agindo constantemente e

conjuntamente, mesmo que de modos assimétricos; vale reafirmar:

Tratar o corpo que danga como um fazer-dizer significa conjugar
pensamentos que se distanciam da nog¢ao causa/efeito e da moldura
fato/prova. Vai, entdo, sustentar modos de pensar que percorrem
caminhos indiretos, imprecisos, circunstanciais e arriscados na
maneira de enunciar e implementar idéias no corpo. (SETENTA,
2008, p.18).

Segundo Setenta (2008), “a organizacdo da danca em um corpo pode ser
tratada como sendo uma espécie de fala desse corpo”. De acordo com a autora

quando tratamos o corpo como auto-organizador de enunciac¢des, implica dizer que
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possui estados de reflexées criticas, transformacdes, investigacdes e constantes
mudancas. Esse “fazer-dizer” do corpo - argumenta Setenta - é distinguivel de um

falar sobre algo fora da fala, ou seja, a construcédo da fala se da no e pelo corpo.

Entende-se que, assim como tais proposicdes operam
transformagdes nos estudos da linguagem, elas também podem
colaborar na area dos estudos do corpo, ajudando a entender melhor
como, por exemplo, o corpo que danga esta dizendo enquanto esta
fazendo a sua danga. Compreender a natureza dos proferimentos
constativos e performativos, atentar para o diferencial entre
acao/atuacao, pode ajudar a tratar com mais clareza as diferentes
dancas que um corpo dancga. Serve também para tratar o corpo como
produtor de questdes e nao receptaculo reprodutor de passos
ordenados e, longe de pretender encontrar solucbes e respostas
definitivas, investigar de que maneira os questionamentos do corpo
estdo se resolvendo no préprio corpo. (SETENTA, 2008, p.20).

A partir desse entendimento, podemos perceber que em varios processos
artisticos e educacionais das dancas de saldo, como também em bailes em que
essa danca é praticada, o corpo tem sido exposto a diferentes formas de
enunciagao. Esse “fazer-dizer” tem tido direcionamentos para narrativas que expoe a
danca de saldo na cena a partir de novos padrdes e concepgdes. Logo, um assunto
que consideramos pertinente no estudo do corpo nas dangas de saldo pode passar
despercebido por diretores, coredgrafos e dancarinos, porém esta explicito nas
movimentacdes de todo o processo: a coconducdo atuando nos corpos para
produzir determinados movimentos da danga.

Ao observarmos um baile, encontraremos diversos casais que nos
chamarao atencao no que diz respeito a relacado a partir da linguagem técnica que
cada um executa. Perceberemos em alguns casais que seus movimentos ndao sao
reconheciveis por quem ja teve aulas técnicas de dangas a dois, mas se nota que
existe um didlogo e uma sequéncia l6gica para uma proposicdo de acdo, que

extrapola os limites de uma funcao realizada apenas por estimulos e respostas.
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Figura 14: Baile.
Fonte: SOCIEDADE, 2010.

As corporalidades presentes nesses saldes de bailes podem ser estranhas,
para quem nao tem habito ou esta habituado com as combinacdes de diferentes
corpos que se articulam entre uma danca e outra. Sabemos que a pratica da danca
a dois requer um didlogo que independe de técnicas codificadas, e alguns corpos
que observamos nessas gafieiras'? tornam-se estranhos, devido & diversificacdo de
singularidades corporais que dangcam sem se preocuparem com a reproduc¢ao de um
codigo.

Em qualquer gafieira que possamos frequentar, veremos inovagbes que
possivelmente partem de uma interpretacao pessoal da técnica aprendida. Quem ja
passou por aulas de dancas de salao reconhece alguns elementos técnicos dessa
danca, mas esses elementos sdo apenas uma passagem para se chegar a maneira
como este casal executa sua danca. Eles podem nao ter frequentado uma academia
de dancga, logo essa sua nova interpretacdo tenha surgido em decorréncia de
observacbes ao verem outros casais dancando. O que se aponta aqui & que
independente de se ter uma dancga construida por cédigos, quando dancamos a
dois, 0s corpos se articulam pelo procedimento que denomino como homologia dos
corpos, ou seja, como um corpohomadlogo, corpos que atuam em cooperatividade e

em igualdade de propdsito que é o de realizar a danca em dupla.

'2 Termo usado no Brasil para se referir aos lugares/bailes em que se praticam as dancas a
dois.



62

Outra questao pertinente para discutirmos sobre a pratica dangante em
bailes sdo casais em que apenas, aparentemente, percebemos um corpo tratando
outro como um objeto, posto que o cavalheiro joga a dama de um lado a outro,
criando uma imagem de boneca de pano com esse corpo. Como a cocondugéo e a
nocao de corpohomdlogo estariam atuando nesse caso? Se entendermos que o
corpo esta em constante movimento, independente de nao conseguirmos visualizar
isto a olho nu, como ja discutido nessa dissertagcdo, entdao ja partimos do
pressuposto de que ele ndo é um objeto.

A Mimulus Cia de Danca'® é uma referéncia no sentido de promover um
novo olhar sobre as dangas de saldo. Os espetaculos sdo montados com
concepgdes que extrapolam os limites de passos aprendidos nas academias de
danca ao agregar outras linguagens artisticas nas composicdes de suas
apresentacgoes.

Figura 15: Mimulus Cia. de Danga — Espetéaculo: De Carne e Osso. Foto: Guto Muniz.
Fonte: MIMULUS CIA. DE DANGCA, 2011a.

Mesquita (2011) argumenta que a Mimulus ndo sabia aonde chegaria com
0 seu processo artistico, 0 que almejavam apenas era fugir das apresentacdes

convencionais das dancas de salao.

A Mimulus é uma companhia de danca de Belo horizonte/MG, que em seus espetéculos
tem como referéncia as dancas de saldo, buscando trazer para o palco outra forma de
olhar pra essa dancga. Criando com isso uma linguagem prépria. A Cia é liderada pelo
diretor e coredgrafo Jomar Mesquita.
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Figura 16: Mimulus Cia. de Danga — Espetaculo: Por Um Fio. Foto: Guto Muniz
Fonte: MIMULUS CIA. DE DANGA, 2011b.

Contudo, chamamos atengdo para a companhia com intuito de
percebermos a coconducdo dos corpos nesse formato cénico. Podemos ver dois
homens dancando, assim também como mulheres que dancam umas com as outras.
A proposicao de conducgao € usada com outras partes de corpo, quebrando com os
padrées de conducdo que sao referenciados pela exclusividade do contato das
maos na cintura ou escapula da dama. Também é possivel, frequentemente, vermos
acoes em que o homem carrega a mulher nos bragos, e algumas vezes o contrario,
a mulher exercendo essa agdo. No entanto, ndo podemos fechar os olhos para a
coconducgdo que esta ocorrendo.

Quando observamos 0s corpos ao dancarem com o entendimento de
cocondugdo - ou seja, de que os dois estdo atuando simultaneamente em
cooperatividade - torna-se evidente essa informacdo. Mesmo em momentos em que
um corpo € carregado em cena, em muitos dos espetaculos propostos, da para
perceber que houve um impulso do suposto corpo carregado, uma sustentacao do
abdémen e outras tantas movimentagbes que contribuiram para que aquele
movimento acontecesse.

Ao falarmos de modos de enunciagdo do corpo, o espetaculo Lecuona
(2004) do Grupo Corpo é outra referéncia em se tratando de danca a dois, com
coreografia de Rodrigo Pederneiras.
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Figura 17: Grupo Corpo — Espetéculo: Lecuona. Foto: José Luiz Pederneiras.
Fonte: IG BLOGS E COLUNISTAS, 2010.

Apesar de nao ter sido uma montagem que partiu exclusivamente da
técnica em danca de saldo, é visivel nos pares que dangam a nocgao de
corpohomdlogo. Percebemos a complexidade e modos de agir de ambos para
resolverem determinadas situacbes da coreografia em que cada corpo sabe o
momento de saltar, pegar, carregar, erguer um braco.

Figura 18: Grupo Corpo — Espetaculo: Lecuona. otos: Joé Luiz Pederneiras.
Fonte: BLOGSPOT, 2010.

Nas obras mencionadas, como qualquer outra de dancas de saldo, é
possivel percebe as proposicées que vao surgindo a cada movimento e que expdem
a todo o momento uma reciprocidade de atuacao intencional de ambos 0s corpos
nessa producdo constante de movimentos sincronizados. Vale ressaltar que em

algumas producdes artisticas, dependendo da proposta do coredgrafo, pode haver
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uma dessincronizagdo ou uma improvisacao a partir dos elementos estudados,
porém estes (passos, elementos) sdao reconheciveis entre o par que dancga, e isso
também contribui para uma acao de intencao coletiva (SEARLE, 2010).

Para Setenta (2008), “nem sempre os inventores de danca apresentam o
corpo como um apresentador de indagacgdes e solugdes provisérias”. Aponta que as
informacgdes estdo sendo processadas, colecionadas o tempo todo no corpo.

Esse corpo-colegédo de informagdes pode lidar de maneiras distintas
com a dancga. Pode privilegiar o exercicio descritivo de referéncias,
pode preferir a narrativa em sequUéncia linear, pode priorizar o
processo e ndo a obediéncia a um produto; pode optar por varias
outras escolhas. (SETENTA, 2008, p.29).

Setenta (2008) propde pensar o corpo que danga como possibilidade de
diferentes modos de enunciar essa danca. Necessitamos entender que esse
argumento refere-se as condicoes em que esse corpo pode ser submetido na cena.
A autora propde, a partir de estudos da teoria dos atos de fala de Austin, que o
corpo pode estar em um modo constativo de enunciacdo, no qual, ao dancar, relata
seus préprios assuntos, suas particularidades junto a uma reproducao de linguagem
ja pronta. Ou, em um modo performativo, que apenas produz sequéncias a partir de
improvisacdes dentro de possibilidades propostas pelo coredgrafo ou ndo. “E
interessante destacar a ocorréncia da dupla articulacdo (constativo/performativo)
gue se enuncia tanto no fazer verbal quanto no corporal. Um modo de enunciar ndo
anula o outro e ambos podem estar em exercicio concomitante na producao de fala”.
(SETENTA, 2008, p.23).

O corpo em cena esta nos dizendo, apontando para nuances que
independem da coreografia apresentada. Portanto, podemos ver a nocédo de
corpohomdlogo em diversos espetaculos que expdéem acgdes relacionais de um
corpo com outro. Independente da proposta da companhia ou do espetaculo propor
esse olhar para as acdes, solugdes que 0s corpos desenvolveram para produzir o
movimento, a intencionalidade (SEARLE 2005) esta acontecendo.

No caso de um espetaculo em danga, e especificamente na apresentacao
de um casal, o processo intencional torna-se mais evidente para ambos os corpos. E
essa evidéncia é possivel, pois, ambos ja ensaiaram horas aquela determinada

sequéncia e isso facilita prever 0 movimento que cada corpo ir4 executar. Sendo
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assim, € possivel eles agirem no momento propicio, € consequentemente chegarem

a um denominador comum que € a realiza¢ao da sequéncia que ambos objetivaram.

e

Figura 19: Apresentagao de tango.
Fonte: RECORTES..., 2010

E importante frisar, como citado ao longo dessa dissertacdo, que o
corpohomdlogo se configura também por outras questdes, como por exemplo, 0s
sistemas intencionais (DENNETT, 1997). Logo, podemos perceber esse sistema
atuante em casos em que ndo existe a priori uma realizagdo de movimentos,
baseados em possiveis sequéncias coreograficas. Os movimentos que surgem
partem de uma possibilidade de reconhecimento para ambos diante de
determinadas propostas pelo par que danca.

Embora os corpos sejam submetidos a diferentes enunciacées, possuem
um “fazer-dizer” que expéem uma colecdo de informagdes e podem nos provar a
existéncia de um sistema de agdes intencionais atuante a todo o momento nessa
relacdo corporal das dancas de saldo, seja em bailes, academias ou nas dancas

desportistas a dois.
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4.1 DANCAS DE SALAO: ASPECTOS COGNITIVOS EDUCACIONAIS

Podemos entender os corpos que dancam a dois ha cena dos processos
artisticos e educacionais, também, com a nocao de “atuacado” ou “enacao”, proposta
por Varella, Thompson e Rosch (1991) na qual descrevem a experiéncia humana
como agdes cognitivas corporalizadas.

Ao usar o termo corporalizada pretendemos destacar dois pontos:
primeiro, que a cognicdo depende dos tipos de experiéncia que
surgem do facto de se ter um corpo como varias capacidades
sensoriomotoras e, segundo, que estas capacidades
sensoriomotoras individuais se encontram elas préprias mergulhadas
num contexto bioldgico, psicolégico e cultural muito mais abrangente.
Ao usar o termo accgao pretendemos destacar uma vez mais que 0s
processos sensoOrios e motores, percepcdo e acgao, Sao
fundamentalmente inseparaveis na cogni¢do vivida. (VARELLA;
THOMPSON; ROSCH, 1991).

Segundo Varella, Thompson e Rosch (1991) a abordagem da atuagao ou
enacao estuda como o sujeito perceptivo guia suas acbées em uma situagéo local.
Logo, o processo de coconduggo, entendido como cognitivo, implica em acodes
sensoriomotoras, emocionais, intelectuais. Nesse sentido necessitamos refletir como
esse entendimento pode trazer contribuicbes para o processo artistico e educacional
das dancas de salao.

O modelo educacional perpetuado por ambos, 0 mundo da danga e
da escola, ainda aparece oculto, ndo desvelado. Esse modelo de
relagdes artistico-pedagdgicas aceito por grande parte de nossa
populacdo de dangarinos, alunos, professores, diretores e
coredgrafos parece ser ainda uma relagao ingénua sobre aquilo que
nossos corpos podem estar nos ensinando, perpetuando,
reproduzindo e controlando socialmente através da danca.
(MARQUES, 2001, p.108).

A caréncia de uma formacdo especifica para o0 processo de
ensino/aprendizagem em danca e especificamente em dancgas de saldao é um tema
discutido por profissionais dessas dancas (ZAMONER, 2005). A altercacdo desse
assunto se torna pertinente na medida em que encontramos professores utilizando
metodologias de ensino fundamentadas em conceitos e metaforas linguisticas que

induzem um entendimento defasado de danca, corpo e do corpo na danca.
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Embora hoje em dia haja tentativas de ensinar o balé de um “outro
modo” (muitos professores hoje adotam para ensinar o balé classico
0s pés descalgos, trabalho no/de chéao etc.), estes sdo simplesmente
outros caminhos que, no fundo, ensinam as mesmas coisas. Mesmo
que nao estejamos aprendendo repertérios de balé propriamente
ditos, estamos aprendendo conceitos, idéias e ideais incorporados e
embutidos nesta técnica. (MARQUES, 2001, p.68).

A partir desse exemplo de Marques (2001), podemos argumentar a
deficiéncia que ainda teremos em entender 0s corpos cognitivamente, se
continuarmos com um unico entendimento de condugdo, ou ainda, que seja
realizada uma inversdo de papéis na “conducdao da danca”, como proposto por

alguns profissionais que argumentam estarem inovando nas dangas a dois.

Neste sentido, uma danca ndo deve ser tratada como um sistema
linear, mas como um sistema circular, onde os parceiros de danca se
afetam mutuamente por meio de seus movimentos, deste modo é
mais apropriado afirmar que os parceiros construam uma danga em
comum por meio da relacdo que se estabelece entre eles a partir dos
movimentos reciprocos que realizam [...] (VALLE, 2008, p.7-8).

O professor de dancga de saldao, com uma proposicao de educador, pode se
apropriar de um modo de ensinar, com o qual possibilite relacdes entre areas de
conhecimento e que seja propicio para praticas dessas dangas em qualquer
ambiente em que possam ocorrer, seja em academias, escolas e em processos
artisticos. Essas praticas pedagdgicas, embora busquem desenvolver autonomia,
requerem o conhecimento de saberes necessarios as praticas educativas.

De acordo com Freire (1996, p.69), “Nossa capacidade de aprender, de
que decorre a de ensinar, sugere, ou, mais do que isso, implica a nossa habilidade
de apreender a substantividade do objeto aprendido”. Apenas a memorizacao dos
passos de danca nao impele o aluno a desenvolver um senso critico, participativo e
questionador do conhecimento. Desenvolver esses tipos de habilidades proporciona
um distanciamento de um aprendizado referenciado por uma pratica mecanica,
limitada a reproducao do conhecimento de um cédigo.

Freire (1996) argumenta que muitas vezes os professores nao imaginam
como a vida de um aluno pode mudar completamente a partir de seus gestos.
Partindo desse comentario, podemos lembrar varias oportunidades em processos
artisticos, salas de aula e bailes em que deixamos passar a oportunidade de
fomentar debates relevantes, sobre diversos temas que estdo imbricados nos
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processos de ensino e aprendizagem das dancas de saldo. E nossa
responsabilidade como educadores, mediar o conhecimento de forma que possibilite
aos alunos desenvolverem um posicionamento critico diante de imposicdes

hegemédnicas. Portanto,

Nao ha ensino sem pesquisa e pesquisa sem ensino. Esses que-
fazeres se encontram um no corpo do outro. Enquanto ensino,
continuo buscando, reprocurando. Ensino porque busco, porque
indaguei, porque indago e me indago. Pesquiso para constatar,
constatando, intervenho, intervindo educo e me educo. Pesquiso
para conhecer o que ainda ndo conhe¢o e comunicar ou anunciar a
novidade. (FREIRE, 1996, p.29).

A forma de atuacdo dos profissionais de danca, pautada em regras,
conceitos defasados e mas metaforas ainda € comumente observada na atualidade
no processo educacional de varios professores. Percebe-se que o problema nao é
causado exclusivamente por falta de uma formacao especifica em dancas de saldo.
Claro que o conhecimento dos fundamentos das dancas a dois corrobora com o
trabalho pedagogico. No entanto, precisa-se de conhecimentos fundamentados em
uma educacao interdisciplinar que utilize e articule os conceitos de danca, corpo,

metéafora, educacéao, sociedade e cultura do mundo moderno.

4.2 METAFORAS NAS DANCAS DE SALAO: COMPREENSOES DICOTOMICAS E
DUALISTAS DE CORPO

Nossa obrigacéo é tdo somente estarmos atentos para nao confundir
boas idéias ou “verdadeiros” desejos e fantasias com o
conhecimento, e replicar, sem responsabilidade, metéforas ou outras
figuras de linguagem (verbal ou gestual), que sdo convencionadas,
mas que ha muito ndo comunicam 0S processos que se conhecem
de um corpo no mundo. (RENGEL, 2007, p.123).

De acordo com Rengel (2007) em uma comunicacdo a metafora é
imprescindivel, seja linguistica ou gestual. Nao temos como abdicar destas,
“coatuam” frequentemente na cultura e de maneiras diversas. Portanto, precisamos
apenas estar atentos para com certas metéforas que estdo sendo empregadas no
desenvolvimento das dancas de salao.
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Lakoff e Johnson (2002) argumentam que usualmente a metafora ndo é
vista como pensamento e acgdo, restringindo-se apenas a uma caracteristica

linguistica. Defendem que pensamos e agimos por conceitos metaféricos.

Os conceitos que governam nosso pensamento ndo Sao meras
questdes do intelecto. Eles governam também a nossa atividade
cotidiana até nos detalhes mais triviais. Eles estruturam o que
percebemos, a maneira como nos comportamos no mundo € o modo
como nos relacionamos com outras pessoas. Tal sistema conceptual
desempenha, portanto, um papel central na definicdo de nossa
realidade cotidiana. Se tivermos certos, ao sugerir que esse sistema
conceptual € em grande parte metaférico, entdo o modo como
pensamos, 0 que experienciamos e 0 que fazemos todos os dias séo
uma questao de metéafora. (LAKOFF & JOHNSON, 2002, p.123).

Lakoff e Johnson (2002) expdem exemplos que nos dao idéias de como um
conceito € metaférico e pode estruturar nossas atividades cotidianas. Vejamos o
conceito CONDUZIR e a metafora conceptual CONDUZIR E GUIAR. E possivel
argumentar, a partir dos estudos dos autores, que essa metafora € comumente
usada na nossa cultura em diversas possibilidades de expressdes. E utilizada no
sentido de guiar um veiculo ou uma pessoa com deficiéncia visual. Nas dancas a
dois, essa metafora normalmente € compreendida também no sentido de guiar o
outro corpo para a execu¢do dos movimentos. Logo, Lakoff e Johnson (2002, p.53)
apontam que “um conceito metaférico pode nos impedir de focalizar outros aspectos
desse mesmo conceito que sejam inconsistentes com essa metafora”. Por exemplo,
estamos comprometidos em pensar apenas na acado do “guia”’, que perdemos
aspectos que dizem respeito a cooperacao do suposto guiado para que a danca de
salao aconteca.

A metafora e sua coeréncia cultural € uma questdo relevante para os
estudos das metaforas nas dancgas de saldo, pois os autores afirmam que os valores
de uma cultura serdo coerentes com estruturas metaféricas de conceitos que se
fundamentam nessa cultura. Dao-nos exemplos de valores culturais na nossa
sociedade que condizem com metaforas que indicam espacializagdo, tipo PARA
CIMA e PARA BAIXO. Os opostos para esses conceitos ndo seriam coerentes,
observamos alguns exemplos citados por Lakoff e Johnson (2002, p. 71): “Mais é
melhor é coerente com MAIS E PARA CIMA e BOM E PARA CIMA. ‘Menos é

melhor’ ndo seria coerente com essas metaforas”.
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Lakoff e Johnson (2002) argumentam que esses valores estao enraizados
na nossa cultura e que sao coerentes com as metaforas de espacializacdo que

utilizamos no cotidiano.

Parece, assim, que nossos valores nao sdo independentes, mas
devem formar um sistema coerente como os conceitos metaféricos
que orientam nossa vida quotidiana. Nao estamos afirmando que
todos os valores culturais coerentes com um sistema metaférico
existam realmente, mas somente que aqueles que existem e estdo
profundamente enraizados em nossa cultura sdo compativeis com
nosso sistema metaforico. (LAKOFF & JOHNSON, 2002, p.123).

Rengel (2007) argumenta, a partir de fundamentacbes em Lakoff e
Johnson (1999), que as metaforas bem como outras figuras de linguagem sé
acontecem porque ha uma elaboracdo metaférica do corpo, ou seja, afirma que
agimos por procedimento metaférico. Partindo desse pressuposto, necessitamos
estarmos atentos para nossa maneira de atuar com as metéaforas.

Segundo a autora, existe a metafora enquanto linguagem verbal e também
existe um mecanismo de comunicagcao cognitiva do corpo que € o procedimento

metafdrico.

Entendemos esse todo MENTE como muitas partes, ou qualquer
outro todo (tal como: “Li Machado todo” = li a obra de Machado de
Assis e ndo Machado, a pessoa) porque sensorio-motoramente (com
corpo) nos sabemos um corpo que tem partes: maos, figado, orelhas,
cortex, e, sensério-motoramente (com corpo) nos entendemos um
corpo todo, no seu conjunto. E a propria experiéncia com corpo,
enzimas, neurdnios, linfas, joelho dobrando (cada parte operando a
sua parte e em transrelacéo no todo) que nos faz entender algo que
significa a parte pelo todo, porque somos parte e todo. Porém,
porém, atencdo, somos corponectivos (= embodied= mentecorpo
trazidos juntos) e, ao dizer que: NOS SABEMOS, NOS
ENTENDEMOS sensoério-motoramente, ja estamos fazendo uma
abstracdo com o emprego de tais verbosconceitos que significam
julgamentos racionais, inferentes intelectuais. Ocorre, entdo um
cruzamento em simultaneidade de processos sensérios-motores e
abstratos: o procedimento metaférico. (RENGEL, 2007, p.77-78).

De acordo com Rengel (2007), o procedimento metaférico € uma
comunidade em permanéncia das conexdes neurais, do sensoriomotor, das
abstracées que ocorrem no/com o corpo. Enquanto processo comunicacional e
cognitivo do corpo, possui uma caracteristica global, atuando de modo intermediario

entre o sensoOriomotor e as experiéncias subjetivas. “Esta intermediacdo faz
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sentir/abstrair que ‘pegar uma idéia’ (LAKOFF & JOHNSON 1999) é como se a
pegassemos com sensacgdes, raciocinio, reflexdes, com alivio ‘fisico’ de ter
entendido, ou seja, um autoabstrato pode-se dizer. Pense! Sinta!” (RENGEL, 2007,
p.13).

As metaforas dicotbmicas habitualmente usadas na pratica da danca a
dois, tais como corpo ativo e corpo passivo, impregnam a informagédo de um corpo
que exerce a acao e outro que é objeto ou ausente de acado. Outro exemplo é a
utilizacao de corpo dominador e corpo dominado, bem como corpo condutor e corpo
conduzido. Segundo os argumentos de Rengel (2007), no que concerne ao
entendimento dos processos corpéreos, as mas metaforas vém gerando
consequéncias na area educacional.

De acordo com Freire (1996. p.38-41), “A pratica docente critica, implicante
do pensar certo, envolve o movimento dinamico, dialético, entre o fazer e o pensar
sobre o fazer”. Portanto, ao continuarmos utilizando um vocabulario metaforico

dicotdmico impossibilitamos uma reflexao critica sobre o corpo nas dancas a dois.

O saber que a pratica docente espontanea ou quase espontanea,
“desarmada”, indiscutivelmente produz é um saber ingénuo, um
saber de experiéncia feito, a que falta a rigorosidade metddica que
caracteriza a curiosidade epistemolégica do sujeito. Este ndo é o
saber que a rigorosidade do pensar certo procura. (FREIRE, 1996,
p.38).

Além da falta de clareza na utilizacdo das metaforas dicotbmicas nas
dancas de saldo, estas muitas vezes direcionam a compreensdo para um modo
dualista de entendimento do corpo. E comum ouvirmos: “eu ndo preciso pensar no
que vou fazer, ele me leva”, remetendo a uma anulagao de consciéncia do corpo, ou
seja, como se a mente fosse distinta do fisico.

Para Rengel (2007, p.39), “rejeitar a idéia que mente opera por principios
fisicos, quimicos e bioldgicos, enfim, pelos processos que sdo denominados mais
detectaveis, é continuar a perpetuar nocoes dualisticas [...]”. Portanto, necessitamos
conhecer as formas existentes de dualismos, para assim observamos se nossos
principios artisticos e educacionais em dangas de saldo se baseiam de alguma

forma em tais; mais detalhadamente:
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[...] As teorias dualistas da mente, que afirmam que os processos e
estados mentais ndo sao apenas processos e estados de um sistema
exclusivamente fisico, mas constituem uma espécie distinta de
fendmeno, de natureza essencialmente nao-fisica. (CHURCHLAND,
2004, p.17).

De acordo com Churchland (2004), na abordagem dualista da mente a
inteligéncia consciente esta em algo nao fisico. Para compreendermos com mais
pertinéncia os dualismos, o autor apresenta cinco formas de dualismos. Para essa
pesquisa julgamos relevante expor duas. A primeira delas é o dualismo de
substancia, a mente € uma substancia nao fisica, que independe de qualquer corpo
fisico a qual possa se conectar.

Ainda segundo o filésofo, a teoria cartesiana dividiu a realidade em dois
tipos de substdncia. A primeira se refere a matéria comum, que tem como
caracteristica a ocupacao de um lugar no espaco, tendo também comprimento,
largura e altura. Ao se referir a esse tipo de substancia, Churchland (2004, p.27)
argumenta que “Descartes nao tentou reduzir a importancia desse tipo de matéria.
Ao contrario, ele foi um dos fisicos mais criativos de sua época e era um defensor
entusiasmado do que na época se chamava ‘filosofia mecéanica’.

Churchland argumenta que Descartes nao acreditava que a razao
consciente do ser humano poderia ser explicada nos termos da mecanica da
matéria, apresentando com isso uma segunda substancia sem extensado e que nao

possuia uma posicao no espaco.

Para Descartes, o vocé real ndo € seu corpo material, mas sim uma
substancia pensante e nao-espacial, uma unidade individual da
coisa-mente, totalmente distinta de seu corpo material. Essa mente
nao-fisica estd em interacao causal sistematica com seu corpo. O
estado fisico dos 6érgaos sensoriais de seu corpo, por exemplo,
causa experiéncias tateis/auditivas/visuais em sua mente. E os
desejos e as decisdes de sua mente nao-fisica fazem que seu corpo
se comporte movido por propésitos. Suas conexdes causais com sua
mente sdo o0 que faz seu corpo ser seu, € ndo o de outra pessoa.
(CHURCHLAND, 2004, p.27).

A caracteristica desse tipo de substancia era a atividade de pensar —
conhecida como dualismo cartesiano — e o tipo de argumento que favorece essa

compreensao, o da religido, uma ideia de alma imortal.
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Paul Churchland (2004) aponta que as razdes principais dessa concepcao
era que Descartes acreditava ser uma substancia pensante e, mais, que néao
imaginava um sistema fisico dotado de linguagem. O problema consistia em saber
como a “coisa-mente” totalmente diferente da “coisa-matéria”, teria influéncia sobre a
outra. Descartes sugeria que uma substancia sutil — os espiritos animais — transmitia
a influéncia da mente para o corpo. No entanto, o autor comenta que isso nao deu
uma solucao para como aconteceria a interacao dessas substancias consideradas
distintas.

O segundo dualismo apontado é o dualismo de propriedade. A mente é
uma propriedade, um fendbmeno que esta além ou acima do cérebro, mas é causada
pelo funcionamento deste. Nesse caso Churchland (2004, p. 30) explana que “o
cérebro é dotado de um conjunto de propriedades das quais nenhum outro objeto
fisico dispbe. Essas propriedades especiais sdo nao-fisicas: dai o titulo dualismo de
propriedade”. A propriedade, por exemplo, de sentir dor, pensar, desejar € tida como
caracteristica da inteligéncia consciente, porém considerada nao fisica porque
jamais podera ser explicada ou reduzida em termos dos conceitos das ciéncias
fisicas habituais.

A partir desse ponto, surgem importantes diferencas entre as
diversas posigdes. Comecemos com o que talvez seja a versdo mais
antiga do dualismo da propriedade: o epifenomenalismo. Esse termo
impressiona, mas seu significado é simples. O prefixo grego “epi”
significa “acima”, e essa posicao afirma que os fendbmenos mentais
nao constituem uma parte dos fendbmenos fisicos no cérebro
determinando, em ultima anélise, nossas a¢des e comportamentos,
mas, ao contrario, eles ocorrem, por assim dizer, “acima do embate”.
Os fenbmenos mentais sao, dessa forma, epifendmenos. Sustenta-
se que eles se manifestariam ou viriam a tona apenas a partir do
momento em que o cérebro em desenvolvimento ultrapassa um certo
nivel de complexidade. (CHURCHLAND, 2004, p.30-31).

O autor informa que embora o epifenomenalista sustente que os
fenbmenos mentais ocorram no cérebro, eles trazem que este cérebro nao tem
quaisquer efeitos causais no fisico, sdo meros epifenémenos. A partir disso
Churchland discerne que o ‘rebaixamento” epifenomenalista das propriedades
mentais a atividade cerebral pareceu extremista para os dualistas de propriedade e
com isso apresenta outra teoria: dualismo interacionista da propriedade. Este tipo
coloca que as propriedades fisicas e nao fisicas estdo em interacdo sistematica,

logo as propriedades mentais nao estariam “acima” das fisicas.
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As propriedades mentais sdo consideradas como emergentes e elas sé
surgem quando a matéria fisica esta organizada, ou seja, quando ganha a
complexidade suficiente, através do processo evolutivo. Como exemplo de
propriedades, temos a de ser vivo, a de ser colorido. Para o dualismo de
propriedade, os estados mentais e as propriedades sao irredutiveis, estdo para além
de qualquer explicacao da ciéncia fisica.

Segundo Churchland (2004), o favorecimento desse entendimento dualista
ocorre pelo argumento da introspeccdo, onde os estados mentais dificiimente
poderiam ser diferentes dos estados fisicos. E Churchland contesta o argumento da
introspecgao, porque apesar de ser interessante recorrer a experiéncias diretas com
ndés mesmos, se torna suspeitoso quando levamos em consideracao outras formas
de observacdes que ndao sao capazes de revelar as coisas como sao naturalmente.
Tanto a observacgédo interior como nossos sentidos ndo se tornam suficientes para

detalhes que estdo ocultos.

Tornar conscientes certas posi¢cdes vigentes, concernentes ao
entendimento do corpo, disseminadas por meio de metaforas da
midia e da educacgéao, que afetam de modo inapropriado e prejudicial
o0 aprendizado, 0 comportamento, a atitude critica e a criatividade dos
educandos, principalmente. (RENGEL, 2007, p.13).

No6s professores de dancas de saldo precisamos estar atentos para o
emprego de dicotomias e metaforas, que geralmente trazem consigo um
direcionamento para algum tipo de dualismo. E, como afirma Rengel (2007), as
metaforas dualistas vinculam uma ideia determinista, disseminando o corpo para o

essencialismo.

4.3 CONSIDERACOES: COCONDUCAO E CORPOHOMOLOGO, PROPOSICOES
EMANICIPATORIAS PARA O CORPO

[...] Toda energia emancipatéria tedrica foi orientada pelo principio da
igualdade, ndo pelo principio do reconhecimento das diferencas.
Agora temos de tentar uma construgdo tedrica em que as duas
estejam presentes, e saber que uma luta pela igualdade tem de ser
também uma luta pelo reconhecimento da diferenga, porque o
importante ndo é a homogeneizagdo, mas as diferengas iguais.
(SANTOS, 2007, p. 62-63).
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Para Santos (2007), reinventar a emancipacao social é reconhecer que ha
emancipacao da sociedade e que por isso € possivel reinventa-la. O problema
apresentado por Santos sobre esse conceito de emancipar-se é justamente um tema
central da modernidade ocidental. Uma sociedade com problemas que se organiza
por tensdes entre regulacdo e emancipagao, por ordem e progresso, mas com
expectativas de que esses problemas sejam resolvidos.

O autor alega que a discrepancia entre as experiéncias do povo, que
muitas vezes ndo sdo boas, e as suas expectativas, tem fundamentos para
entendermos e pensarmos na emancipacdo da sociedade moderna. Contudo,
aponta que a regulacdo e as expectativas, como também as experiéncias, estdo
desfiguradas, pois de alguma forma vivemos uma crise dupla de regulacdo e

emancipacao.

Com efeito, ha uma inversao nessa discrepancia de experiéncias e
expectativas, e por isso alguns pensam que ndo tem sentido falar de
emancipagao social: chegamos ao “fim da histéria” e o que resta é
festeja-lo. Nés, ao contrario, pensamos que é preciso continuar com
a ideia de emancipacgao social; no entanto, o problema é que nao
podemos continuar pensando-a em termos modernos, pois 0s
instrumentos que regulam a discrepancia entre reforma e revolucao,
entre experiéncias e expectativas, entre regulacdo e emancipacao,
essas formas modernas, estdo hoje em crise. (SANTOS, 2007, p.18).

Contudo, Santos (2007) comenta que a ideia da necessidade de uma
sociedade melhor, mais justa ndao esta em crise. A liberdade, igualdade e
solidariedade prometidas ao mundo moderno, segundo o autor, continuam sendo
uma aspiracao da populacdo mundial. A grande questao é que nossa situacao é
complexa, pois temos problemas modernos e, no entanto, ndo temos solugdes
modernas. Ratifica que temos que nos esforcar muito para a reinvencdo da
emancipacao social.

O sociblogo argumenta que nao necessitamos de um conhecimento novo,
0 que precisamos é de um novo modo de conhecimento, alternativo para as
alternativas. Podemos trazer para as dancas de saldo uma compreensao similar.
Entender um modo de produzir conhecimento nas dancgas a dois que nao é novo e
sim repensado. A conducgdo existe, o que precisamos persuadir € que sao duas
condugdes atuando de maneira distinta e simultdnea e que uma ndo desvaloriza a

outra.
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Ao argumentar sobre modos de conhecimento, Santos (2007, p. 33) expoe
que “Se queremos as duas coisas, temos de entender que necessitamos de dois
tipos de conhecimento e ndo simplesmente de um deles”. Sabemos que ha um
trabalho diferenciado desenvolvido com as dancas de saldo nos mais variados
ambientes em que essa atividade se encontra, sejam em academias de ginasticas,
escolas de dancas ou processos artisticos. No entanto, independente dos objetivos
que se tenha com a pratica de dancar a dois, podemos instigar os praticantes a
perceberem com mais aten¢cdo seus movimentos e 0s movimentos do outro, ou seja,
perceberem ambos os corpos.

As observacbes e discussdes sobre o corpo que danca oportuniza
entendermos que a danca nao se restringe apenas a uma execucao técnica. Logo,
questbes que permeiam essa pratica dancgante, tais como dicotomias, dualismos,
questbes de género, educacao e comportamento, ajudam a entendermos melhor os
modos de atuagdo que foram construidos no decorrer da sistematizacdo da técnica
de dancar a dois.

Em alguns ambientes essas questdées podem ter uma melhor
receptividade. Contudo, é relevante promover espagos de discussées, mesmo nos
locais em que apenas o direcionamento para o desempenho técnico seja o objetivo
principal. Uma abordagem sobre assuntos relacionados ao corpo, muitas vezes,
pode partir de alguma execucao errada de um passo, ou algum comentario feito por
um dos praticantes. Podemos perceber inimeras oportunidades que teremos para
propiciar momentos de discussdes e reflexdes. Com isso, sera possivel despertar
interesses daqueles que praticam a danca a dois e ndo se dao conta que, também,
para um desempenho técnico de qualidade, ha necessidade de saberes que estao
imbricados nesse processo e que auxiliam no desenvolvimento da danca. “A licao
emancipadora do artista, oposta termo a termo a ligdo embrutecedora do professor,
€ a de que cada um de nés € artista, na medida em que adota dois procedimentos:
ndo se contentar em sentir, mas buscar partilha-lo”. (RANCIERE, 2010, p.104).

O desenvolvimento de saberes nas dancas de salao parte de coisas
basicas, como, por exemplo, porque determinado passo é estruturado dessa forma?
Porque em determinado ritmo existe um passo masculino e outro feminino e no
tango os homens podem fazer os mesmos passos das mulheres? Sao questdes
como essas que trazem inumeras informacdes necessarias para o praticante da

danca a dois. A diversidade de conhecimento que a danca oferece € enorme e
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limitarmos essa danca apenas ao desempenho técnico é degrada-la. “Quem ensina
sem emancipar, embrutece. E quem emancipa ndo tem que se preocupar com
aquilo que o emancipado deve aprender. Ele aprendera o que quiser, nada, talvez”.
(RANCIERE, 2010, p.37).

Como aponta Ranciere, a partir de Jacotot (2010), para emanciparmos
alguém é necessério que estejamos também emancipados. Os corpos sao tratados
nas dancas de saldo completamente apartados dos conhecimentos e pesquisas
sobre o corpo. Quando observamos os corpos dancando as dancas de saldao, como
argumentado ao longo dessa dissertacao, os percebemos com um olhar social
hegembnico marcado pelas diferencas sexuais e fisicas. Para percebermos e
entendermos 0s corpos como corpohomdlogos precisamos nos desarraigar desse
padrdo, ja que estudos, pesquisas e descobertas atuais nos comprovam a
necessidade de mudanca de paradigma. Portanto, desenvolver o0 pensamento em
danca, compreendendo que existem acdes reciprocas, nos oportuniza entender a
cooperativade atuante dos corpos e ndo um corpo, como temos afirmado, que atua
em comando.

Ao propor as nocbes de coconducdo e corpohomologo, esperamos
contribuir com professores, dangarinos profissionais e amadores nessa pratica de
danca a dois a se conscientizarem que 0s corpos que dancam estdo a todo o
momento agindo em cooperatividade. A partir dessa compreensao, podemos
quebrar um pensamento hegeménico insustentavel de que uma Unica pessoa
conduz o movimento dessa danga e com isso contribuir para a emancipagcdo do

corpo nas dancgas a dois.
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