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RESUMO

O presente estudo teve como objetivo investigar até que ponto a politica cultural
para musica praticada pela Secretaria de Cultura e Turismo da Bahia - SCT, entre os
anos de 1995 e 2006, esteve efetivamente voltada para a protecdo e promocao da
diversidade musical, ou, se ao contrario, de maneira intencional ou ndo, acabou
contribuindo para estimular o avanco da Axé Music sobre os espacos reservados a
musica no mercado de entretenimento baiano. Para tanto foram levantados e
analisados projetos, acdes e programas promovidos pela SCT direcionados a area
musical.

Através da andlise de relatérios de atividades do governo e dos planos plurianuais
desse periodo Di possivel verificar que as atividades da SCT na area de musica
tentaram de alguma forma proteger e promover a diversidade musical na Bahia, ja
gue se pbde perceber que uma variedade de géneros usufruiu desse apoio. Pode-se
comprovar também que algumas dessas atividades tinham a preocupacdo em
promover artistas emergentes que, em sua maioria, ndo pertenciam aos géneros
musicais do mainstream. Porém, nem sempre esta preocupacdo vinha
acompanhada de diretrizes que levassem em consideracdo pontos importantes a
guestdo da protecdo e promocédo da diversidade musical. Muitos foram abordados
de maneira superficial ou nem sequer foram tocados, ndo recebendo a devida
atencdo dos responsaveis pela elaboracédo dessas atividades.

Palavras-chave: Diversidade Cultural; Diversidade Musical; Monocultura Musical;

Politica cultural; Politica cultural da Bahia; Axé Music; MuUsica da Bahia; Musica
baiana.



ABSTRACT

This study aimed to investigate the extent to which cultural policy for music
performed by the Department of Culture and Tourism of Bahia -, between the years
1995 and 2006, was actually dedicated to the protection and promotion of diversity,
or, if in the contrary, intentionally or not, just helped to stimulate the advancement of
Axe Music on the space reserved for music in the entertainment market of Bahia.
There so, projects, actions and programs targeted to the musical, promoted by the
Department were collected and analyzed.

Through the analysis of activities reports of the government and the multi-annual
plans of that period, it was possible to verify that the activities of the Culture and
Tourism Department in the area of music, in some way, tried to protect and promote
the musical diversity in Bahia, as it could find that a variety of musical genres enjoyed
such support. It was also evident that some of them had the desire to promote
emerging artists that, in the majority of cases, do not belong to the mainstream
genres. However, this concern was not always accompanied by guidelines that took
into account important points to the issue of protection and promotion of musical
diversity. Many were raised superficially or haven’t even been touched, not receiving
proper attention from those responsible for the development of these activities.

Keywords: Cultural Diversity; Musical Diversity; Musical monoculture; cultural policy,
cultural policy in Bahia; Axe Music, Music of Bahia, Bahia Music.
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1 INTRODUCAO

A diversidade cultural € a expressdo mais radical da condi¢do criadora e
transformadora do ser humano. Para a UNESCO (2002), o respeito a diversidade
cultural esta entre as melhores garantias de paz e de seguranca internacionais. Ela
também é vista como um dos principais motores do desenvolvimento sustentavel
das comunidades, povos e nacgdes, pois cria um mundo rico e variado, aumentando
o rol de possibilidades e nutre as capacidades e valores humanos. Com um conjunto
diferenciado de praticas culturais, uma determinada comunidade estaria mais
preparada para responder a mudangas nas suas condigbes de existéncia ou nos

Seus Novos arranjos sociais.

Nesse contexto, o desenvolvimento ndo € entendido apenas em termos
de crescimento econdmico, mas também como meio de acesso a uma existéncia
intelectual, afetiva, moral e espiritual satisfatoria. A diversidade cultural amplia as
possibilidades de escolha que se oferecem a todos, pois ela € vista como fonte de
intercambios, de inovacdo e criatividade. Tanto a Declaracdo Universal sobre a
Diversidade Cultural quanto o relatério The protection and promotion of musical
diversity, ambos de autoria da UNESCO, afirmam que sua importancia para os seres

humanos se equivale a da diversidade biolégica para a natureza.

Com o nivel de diversificacdo alcancado pelas atuais sociedades, a
UNESCO (2002) considera cada vez mais importante garantir a harmonia das
interacdes entre pessoas e grupos com identidades culturais diferentes. Dessa
maneira, devem ser desenvolvidas politicas que garantam a coesdo social, a
vitalidade da sociedade civil e a paz. O pluralismo cultural constitui a resposta

politica a realidade da diversidade cultural.
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A questdo da diversidade cultural ganhou dois importantes marcos
institucionais: a Declaracdo Universal sobre a Diversidade Cultural, adotada em
2001 por todos os paises membros da UNESCO e; a ado¢do da Convencgdo sobre a
Protecéo e Promocéo da Diversidade de Expressdes Culturais. Aprovada com 148
votos a favor, dois contra (EUA e Israel) e quatro abstengdes, a Convengao passou a
ter validade internacional a partir do dia 20 de outubro de 2005, data da sua votacao.
Este documento juridico tem como objetivo servir de orientacdo aos paises na
elaboracdo e implementacdo de politicas culturais que visem a protecdo e a
promocdo da diversidade cultural. O Brasil foi o quadragésimo, no grupo de 151
paises que ratificaram a Convencéo. Esta vigora em solo brasileiro desde 18 de
outubro de 2007.

Segundo a UNESCO a livre circulagéo de idéias, as trocas constantes e a
interacdo entre culturas, fortalecem a diversidade cultural. Esta da condi¢cbes aos
individuos e aos povos de expressarem e compartilharem com outros as suas idéias
e valores:

Enquanto se garanta a livre circulagdo das idéias mediante a palavra e a
imagem, deve-se cuidar para que todas as culturas possam se expressar e
se fazer conhecidas. A liberdade de expresséo, o pluralismo dos meios de
comunicag¢do, o multilingliismo, a igualdade de acesso as expressdes
artisticas, ao conhecimento cientifico e tecnoldgico — inclusive em formato
digital - e a possibilidade, para todas as culturas, de estar presentes nos

meios de expressdo e de difusdo, sdo garantias da diversidade cultural
(UNESCO, 2002, p.2)

Nesse contexto a UNESCO (2002) acredita que as politicas culturais tém
um importante papel na garantia da livre circulacdo de idéias e de obras. Seus
objetivos devem ser direcionados a criacdo de condi¢cbes favoraveis para a
producéo e difusdo da diversidade de bens e servigcos culturais por meio de
industrias culturais que tenham condi¢cdes de se desenvolverem nos planos
local e mundial. Dessa maneira, a UNESCO (2002) recomenda que cada Estado
elabore sua politica cultural da forma mais adequada possivel, explorando tanto a
possibilidade de oferecer apoios concretos quanto de criar regulagdes apropriadas. A
Convencéao reconhece e recomenda a adocdo de medidas de protecdo a diversidade
das expressdes culturais. Incluem-se ai seus conteddos, principalmente nas
situacbes em que expressfes culturais estejam sujeitas a extincdo ou

deterioracao.
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A existéncia de casos de ameaca a diversidade cultural pode ser
exemplificada de diversas maneiras. Por exemplo, na forma como as pessoas se
vestem. Com 0 avanco das industrias da moda ocidental, a vestimenta tradicional
em paises orientais, como india e Jap&o, esta sendo cada vez mais reservada as
ocasifes especiais, como casamentos e outras cerimdnias religiosas. No dia a dia,
tanto o séari indiano como o quimono japonés vem perdendo espago para a

praticidade das calcas jeans americanas.

Além da moda, pode-se observar que na industria da musica, o perigo da
homogeneizacdo cultural também é sentido. A UNESCO considera a muasica uma
importante forma de expressdo cultural. Tanto que as préaticas governamentais de
protecdo e promocao da diversidade musical foram objeto de um estudo publicado
em 2006 pela mesma, o relatério The protection and promotion of musical diversity.
Nesse relatério, a UNESCO se propde a analisar as praticas dos governos de

diferentes continentes no sentido de proteger e promover a diversidade musical.

Diante deste contexto, esta pesquisa pretende estudar a ameaca a
diversidade musical no estado da Bahia. Percebeu-se que a musica, uma das mais
importantes formas de expressao cultural neste estado, estava sobre a ameaca de

um processo de homogeneizacao.

7

Como sera visto ao longo deste trabalho, a Bahia € a terra natal de
diversos artistas que o Brasil consagrou. Foi da criatividade de baianos famosos que
nasceram importantes géneros musicais como a bossa nova e o samba-reggae.
Grandes nomes da musica popular brasileira também nasceram na Bahia. E no final
da década de 80 foi criado o estilo musical que marcaria para sempre a historia da

musica naquele estado: a Axé Music.

O sucesso alcancado pela Axé Music foi tanto que acabou quase nao
deixando espaco no mercado baiano para os outros géneros. Observou-se que
poucos estilos musicais conseguem ser bem sucedidos na Bahia a ponto de se
sustentarem financeiramente e alcancarem projecao nacional. Representantes de
alguns artistas reclamam da falta de apoio dos poderes publicos, acusando-os de
privilegiar certos géneros musicais em detrimento de outros. Como consequéncia, a
diversidade musical na Bahia estaria diminuindo, junto com a possibilidade de

diversificacdo e desenvolvimento do mercado musical baiano, jA que artistas
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dedicados aos outros géneros supostamente ndo estariam conseguindo espaco para

seus trabalhos no mercado de musica daquele estado.

Levando-se em consideragdo a importancia da acdo do Estado na defesa
e promocao da diversidade cultural, serdo investigadas as acdes do governo da
Bahia no ambito da sua Secretaria de Cultura e Turismo - SCT, durante o periodo da
sua existéncia. J& que se entende a masica como uma forma de expressao cultural,
as politicas culturais para essa area serdo o foco dessa investigacdo. A dissertacao
busca apresentar e entender a recente ameaca a essa diversidade, em face da

desproporcional expanséo do espaco ocupado pela Axé Music no mercado baiano.

Até o presente momento, observa-se a escassez de pesquisas sobre
politicas que enfoquem a diversidade musical, principalmente tendo como campo de
estudos a esfera estadual. Espera-se que este trabalho venha a contribuir com a
compreensao de como se dao as relacbes entre o Estado e a diversidade musical,
além de tentar identificar se existe uma preocupacdo por parte deste, com essa
guestao. Também considera-se importante que registrar a historia das instituicdes
publicas € uma forma de prestar servico a cultura de um povo. Infelizmente, o poder
publico ndo parece dar a devida importancia a tarefas como estas. Informacdes
valiosas sobre as atividades do Estado sdo vitimas da falta de atencdo devida a
importancia de pesquisa-los e organiza-los de maneira que se favoregcam tanto a sua

conservacao quanto a possibilidade de serem consultados.

Uma reflexdo sobre as conseqiéncias das a¢fes de um governo que
permaneceu, por um longo tempo, sob o comando de um mesmo partido politico
também tem sua importancia. Principalmente apds a mudancga politica ocorrida ma
Bahia entre os anos 2006 e 2007. Tal reflexdo pode servir como um ponto de partida

para a resolucao de alguns problemas que ainda persistem na atualidade.

Sendo assim, o objetivo geral desta pesquisa € investigar até que ponto a
politica cultural para musica praticada pela SCT, entre os anos de 1995 e 2006,
esteve efetivamente voltada para a protecdo e promocéo da diversidade, ou, se ao
contrario, de maneira intencional ou ndo, acabou contribuindo para estimular o
avanco da Axé Music sobre o0s espacgos reservados a musica no mercado de
entretenimento baiano.

Este trabalho caracteriza-se por uma pesquisa de cunho explicativo que
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se valera da analise documental como instrumento de tratamento de dados. Dessa
maneira, relatérios de atividades de governo, planos plurianuais e publicacdes
esporadicas da SCT serdo analisados, caracterizando uma pesquisa documental. O
corte temporal é de 1995 e 2006 e justifica-se pelo fato de este ter sido o periodo de
existéncia da SCT. A pesquisa € também exploratoria, pois é fruto de uma tentativa
de preencher uma lacuna provocada pela escassez de estudos em lingua

portuguesa que abordem a questéo da diversidade musical.

Quanto a sua estrutura, este trabalho estd dividido em seis capitulos,
mais a lista de referéncias utilizadas e os apéndices. No capitulo 2 sdo apresentados
os conceitos de diversidade musical e monocultura musical, a partir de um trabalho
desenvolvido pela UNESCO (2006). Também s&o apresentados 0s mais comuns
tipos de ameacas a diversidade musical, assim como as mais comuns providéncias

tomadas por governos frente o desafio de protegé-la.

No capitulo 3 é abordado um pouco da histéria da musica e da industria
fonografica da Bahia e como ela mesma se confunde com as origens da Axé Music.
O objetivo desse capitulo € mostrar como este famoso género musical tem
profundas imbricacdes com o mercado de musica na Bahia. Também séo abordados
alguns dos efeitos negativos do sucesso desse estilo sobre a diversidade musical
baiana.

Ja o capitulo 4 apresenta a préopria Secretaria de Cultura e Turismo
durante os anos da sua existéncia. Nele sdo abordados tépicos sobre sua historia,
estrutura organizacional, seus 6rgdos constitutivos e alguns dos seus principais

atores.

As atividades da SCT na &rea de musica assim como os resultados da
coleta de dados empreendida com o intuito de responder a pergunta que gerou este
trabalho sdo apresentados no capitulo 5. As consideracbes finais e as

recomendacdes para futuras pesquisas sao apresentadas, por fim, no capitulo 6.
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2 DIVERSIDADE MUSICAL

Um ambiente € favoravel a diversidade musical quando nele existem
(UNESCO, 2006):

a) liberdade de expressao musical,
b) diferentes grupos de individuos produzindo mauasica, juntos ou
separadamente;

c) diversidade de estruturas ou géneros musicais.

Apesar da importancia dos dois primeiros elementos, considera-se que a
diversidade de estruturas ou géneros musicais seja 0 elemento mais importante para
a determinacdo de um ambiente favoravel. A existéncia de tradigcbes, géneros ou
estilos musicais diferentes em uma determinada regidao € o ponto que determina a
existéncia de diversidade musical. Mas € claro que, em ambientes onde existam
diferentes géneros musicais, a liberdade de expressdo musical e a coexisténcia
entre estilos musicais de diferentes populacbes e grupos sociais, provavelmente

serao encontradas.

A diversidade musical pode ser ameacada de varias formas. As mais
comumente encontradas tem suas origens (UNESCO, 2006):

a) na industria pop ocidental;

b) na pirataria;

C) suporte coletivo a um estilo musical;
d) politicas de comércio livre;

e) repressao politica;

f) utilizacdo da musica nas estratégias de desenvolvimento econémico;
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g) politicas de protecdo ou promocéo da diversidade;

h) assimilacdo governamental de uma identidade cultural Gnica.

E notdria a grande influéncia da cultura norte -americana sobre a industria
pop ocidental. Evidéncia disso é a grande semelhanca que pode ser percebida, por
gualguer ouvinte, entre cangdes produzidas por artistas de diferentes nacionalidades
e que acabam virando sucesso internacional. Salvo no caso da musica instrumental,
geralmente essas composicOes sdo cantadas em inglés, sendo poucos 0s casos de
sucesso internacional alcancado por artistas que cantem em outras linguas. No
Brasil, até a década de 80, muitos brasileiros cantavam em inglés, se apresentando
como artistas internacionais. Um bom exemplo foi Mark Davis, primeiro nome
artistico do cantor romantico Fabio Jr. Segundo Pessoti (2001), a propria
necessidade de se criar um estilo musical genuinamente brasileiro, que promovesse
uma afirmacdo sociocultural do povo, foi um dos fatores que explicaram o
crescimento da industria de discos no Brasil. Porém, nunca se pode deixar de lado o
fato de que, até os dias atuais, a semelhanca com o mainstream da inddstria pop
internacional é vista como um requisito para que a musica produzida localmente
atravesse as fronteiras, tanto da geografia quanto do lucro, para se consagrar como
um sucesso internacional. Um dos exemplos mais recentes de artistas que
passaram por este processo foi a cantora Shakira. Nascida na Colémbia, Shakira
conseguiu fazer sucesso na América latina cantando na lingua oficial do seu pais, o
espanhol. O idioma nao foi obstaculo no mercado brasileiro, apesar daqui se falar
portugués. Porém, o lancamento da cantora nos mercados europeu e americano se

deu através de um CD recheado com composi¢des onde ela canta em inglés.

Em geral, o resultado de processos como esses é a retirada de elementos
da musicalidade local, regional ou nacional e a provocacdo de um certo sentimento
de déja vu no ouvinte a cada “novo” hit de sucesso nas paradas das radios. E é
justamente neste ponto que a diversidade musical é sacrificada, com o crescimento

da homogeneizacédo da producédo musical mundial.

A questdo da pirataria pode ser vista de duas maneiras. Por um lado,
acredita-se que ela ameace o desenvolvimento do mercado de musica em geral,
minando as chances de sobrevivéncia de um artista pela via da comercializacdo do

seu trabalho gravado em midias variadas - CDs, DVDs, MP3. Nesse caso, tanto as
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grandes estrelas da musica internacional quanto os musicos locais saem perdendo.
Porém, os ultimos muito mais que 0s primeiros, pois artistas conhecidos pelo grande
publico conseguem angariar receitas consideraveis de outras formas, através de
apresentacdes em shows, eventos e nas campanhas publicitarias de alguns
produtos, por exemplo, dos quais se tornam garotos ou garotas-propaganda. Por
outro lado, a UNESCO (2006) chama a atenc&o para o fato de que séo justamente
os locais onde os direitos autorais sdo respeitados e que fazem parte do
ordenamento juridico, que atraem a grande industria pop ocidental. E a presenca
dessa industria pode voltar a ser uma ameaca, pelos motivos ja explicitados
anteriormente. Conclui-se, portanto, que um mercado de bens pirateados fortemente
estabelecido pode funcionar como uma “faca de dois gumes”. age tanto como uma
barreira de prote¢cdo a ameaca representada pela industria pop internacional quanto
como uma via de escape de receitas geradas pelo trabalho de pequenos artistas

locais que tém na comercializacdo de midias sua principal fonte de recursos.

E notorio que o Brasil se encontra entre os maiores mercados do mundo
para produtos pirateados. Em 2006, ele se encontrava na lista de prioridades para as
acoes anti-pirataria da IFPI - Federacgdo Internacional da Industria Fonogréfica. Essa
mesma lista é formada por mais nove paises, entre eles Indonésia e China, onde os
niveis de pirataria de meios fisicos alcancaram naquele ano indices de 88% e 85%,
respectivamente. No Brasil, a pirataria em meios fisicos chegou a 40% (IFPI, 2006).
Ou seja, quase metade dos CDs e DVDs vendidos aqui, naquele ano, eram produtos

pirateados.

Porém, uma andlise da realidade brasileira, mais especificamente a
nordestina, pode levar a mais um outro ponto de vista positivo sobre a pirataria. A
afirmativa se justifica pelo faito de que varios pequenos artistas locais utilizam as
mesmas redes de distribuicdo de CDs e DVDs piratas para escoar 0s seus produtos
originais no mercado. Dessa maneira, economizam somas consideraveis,
solucionando seus problemas de distribuicao e divulgacéo, apostando nos camelds e
na propaganda boca-a-boca como seus principais agentes de promoc¢ao. O objetivo
principal de acdes como essas € tornar o artista conhecido e vender contratos para
shows, geralmente mais lucrativos que a venda dos CDs e DVDs para artistas locais.
Dessa maneira, a comercializacdo das midias funciona mais como uma estratégia

de divulgacdo. Um dos grandes sucessos recentes da musica baiana, a banda de
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pagode Harmonia do Samba é um grande exemplo de como essa estratégia pode
ser bem sucedida. A banda se tornou conhecida porque seus fas ndo paravam de
copiar e repassar o CD com um de seus shows gravados. O contrato com uma
grande gravadora s6 veio depois, quando a banda ja era um sucesso em Salvador e
adjacéncias. O mesmo CD, ostensivamente pirateado, foi lancado em 2000 pela
Abril Music, e, mesmo assim, conseguiu aparecer na lista dos dez mais vendidos da
ABPD - Associacdo Brasileira dos Produtores de Discos (ASSOCIACAO
BRASILEIRA, 2009), que s6 contabiliza o numero de coépias originais
comercializadas.

7

Pelo que ja foi aqui exposto, percebe-se que a pirataria € um tema
bastante complexo, principalmente quando se leva em consideracdo as
particularidades e a variedade de circunstancias existentes em certas localidades.
Apesar de ndo ser intuito deste trabalho se aprofundar na analise dos diversos
aspectos que esse tema é capaz de apresentar, é importante deixar clara a
ambiglidade desse fenbmeno, pois 0 mesmo pode agir tanto como uma ameaca

guanto como um mecanismo de protecéo a diversidade musical.

O suporte coletivo pode ser percebido pelo sucesso e popularidade de um
determinado estilo musical. Este também pode se apresentar como uma ameaca a
diversidade. Um bom exemplo € a propria projecdo desse estilo na midia. Os
grandes grupos de comunicacdo ddo enorme valor a pratica de pesquisas de opiniao
e a atencdo constante as oscilacdes dos niveis de audiéncia. Estes acabam sendo
determinantes do tempo de exposicdo de certas atragcles, inclusive as musicais.
Portanto, pode-se concluir que a preferéncia e/ou audiéncia de uma grande massa
de espectadores a um determinado estilo musical acabe por refletir, positivamente,
no espaco ocupado pelo mesmo na midia e no volume de receitas geradas tanto
pelo seu consumo quanto pelos contratos de publicidade atrelados a sua veiculacgéo.
Por consequéncia, o espaco destinado a outros estilos musicais que, acredita-se,
gerem baixos niveis de audiéncia é reduzido ou inexistente. Estes géneros acabam

sendo prejudicados, em detrimento da diversidade musical.

Diante de ameacas como essas, alguns governos reagem criando cotas
para a producdo musical local nos principais meios de comunicacdo. Segundo a

UNESCO (2006), esse tipo de regulamentacédo € mais aplicado nos sistemas de

radiodifuséo e figura entre as mais comuns dentre aquelas que abordam a protecao
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e promoc¢ao da diversidade musical. A criagdo de cotas para a producao local
também é assunto bastante discutido nos foruns de debate sobre as politicas de
comeércio livre, principalmente aquelas realizadas no a&mbito da Organizacdo Mundial
de Comércio. Paises como os EUA, criticam tais medidas, classificando-as como
protecionistas e encarando-as como um empecilho as negociacdes. Por isso, a
recusa desse pais em ratificar a Convencdo da UNESCO para a Protecédo e

Promocdao da Diversidade Cultural ndo foi vista com grande surpresa.

Além dos sistemas de radiodifusé@o, as regulamentacées governamentais
também podem agir em diversas outras areas, como educacdo, midia, comeércio
eletrbnico e através de subsidios. As mais comumente encontradas circulam em
torno dos seguintes temas (UNESCO, 2006):

a) Regulamentagbes que estabelecem tratamento especial, preferencial
ou mais favoravel a indigenas ou a bens e servi¢os culturais nacionais;

b) Regulamentacbes que promovam a troca regional, nacional ou
internacional de idéias, informacéo e expressao artistica;

c) Regulamentacfes que proibem ou limitem o investimento estrangeiro
no setor cultural;

d) No caso de investimentos em empreendimentos culturais e musicais,
regulamentacdes que definem e reforcam exigéncias como aquelas
gue estipulam um nivel de conteudo local a ser alcangcado, ou definem
uma preferéncia por bens produzidos ou servicos oferecidos
regionalmente;

e) Regulamentacbes para assegurar que 0sS investimentos sejam
empreendidos de maneira sensivel as preocupacdes e politicas sobre
diversidade cultural e musical;

f) Regulamentacfes para a criacao de politicas e praticas que favorecam
ou estejam em acordo com as preferéncias locais de servicos e bens
culturais ou musicais, no sentido de preservar ou intensificar a
diversidade cultural;

g) Regulamentacdes para estabelecer, sustentar e promover o
desenvolvimento de instituicbes, redes, programas e outros
mecanismos na area de musica e cultura;

h) Regulamentacbes para estabelecer, dotar e habilitar empresas,
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monopolios e outras instituicdes publicas, em todos os niveis da
administracdo, a prover bens e servicos culturais, tais como
financiamento e educacdo musical, desenvolvimento de mdusica e
filmes, producéo e investimento, e servico publico de radiodifuséo;

i) Regulamentacbes para apoiar e fomentar a expressdo cultural,
juntamente com 0Ss seus processos de comunicagdo e distribuicéo,

através de formas e instrumentos existentes e a serem desenvolvidos.

7

A acdo governamental na area da diversidade musical é bastante
controversa, pois, as politicas criadas podem agir tanto no sentido de protegé-la e
promové-la quanto no sentido de limita-la. O raciocinio é simples; a concentracdo do
apoio governamental a um estilo musical local pode gerar consequiéncias negativas
sobre os outros estilos ndo contemplados com este apoio. No caso das cotas, isso
refletiria na diminuicdo do espaco disponivel a outros estilos em um dos principais
meios de divulgacdo para a musica: o radio. Porém, tudo vai depender da maneira
como essa politica é formulada, levando-se em consideragcdo as circunstancias
especificas sobre as quais ela é aplicada. Por exemplo, em situacdes semelhantes
ao caso sobre o qual este trabalho se propds a analisar, ha uma forte conviccéo de
gue um estilo musical domina quase que completamente todo o mercado de musica
de uma determinada regido. ldentificar, estabelecer e manter cotas de espago para
cada género musical num pais com a diversidade cultural e as propor¢cdes
geogréficas do Brasil seria um trabalho no minimo herculeo. Sob estas condic¢des,
uma politica de cotas direcionada a limitacdo do espaco do género musical

dominante talvez tivesse um efeito mais significativo.

Além do radio, é preciso reconhecer a importancia assumida pela Internet
como meio de divulgacdo e escoamento da producdo musical de varios artistas em
todo o mundo. E, ao mesmo tempo, a dificuldade em se aplicar um controle 100%
efetivo sobre as informagcBes que circulam nesse meio, o que impossibilitaria a
utilizacdo de cotas no mundo virtual Porém, ndo se pode deixar de lado o fato de
gue a rede mundial de computadores ainda ndo é acessada por todos. Apesar de a
cada dia serem divulgadas mais estatisticas constatando o avan¢o do namero de
brasileiros que finalmente tém acesso a rede, ainda nédo séo igualmente “badalados”
0s estudos que se dedicam a caracterizar a qualidade desse acesso. Ou seja, que

levem em consideracdo aspectos como a velocidade dessa conexao e o tipo de
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informacao que as pessoas querem e podem acessar com ela. O consumo de bens
culturais no mundo virtual € influenciado por questbes de ordem técnica,
principalmente quando se fala em downloads de musica e ideos, que geralmente
estdo disponiveis no formato de arquivos com varios mega bytes. Portanto, ha de se
imaginar que pessoas que tenham acesso a Internet através de conexao discada,
muito mais lenta que a banda larga, nao figurem entre os maiores consumidores de
musica e video digitais. Dessa maneira, a autora ainda acredita que, principalmente
no mercado da Bahia, o radio ainda seja um dos maiores meios de divulgacéo para

a musica.

Outras formas de assisténcia governamental podem se dar via (UNESCO,
2006):

a) Assisténcia a um setor musical, mais ou menos como um todo;

b) Apoio a musica através de empresas estatais;

c) Apoio via subsidios;

d) Apoio via concessdes fiscais;

e) Apoio via parcerias entre o setor publico e o setor privado;

f) Apoio via instrumentos financeiros, como acesso a fundos de

empréstimo.

Essas vias de assisténcia podem ter como destino (UNESCO, 2006):

a) Apresentacdes ao vivo (local, centros culturais, festivais);
b) Producéo e distribuicdo de gravacoes;

¢) Producao de videos musicais (clipes);

d) Edigao musical;

e) Radiodifuséo;

f) Internet e multimidia;

g) Treinamento de profissionais;

h) Motivacdo de praticas de negdcios;

i) Construcdo de estrutura para a exportacdo da musica,;

j) Coleta de estatisticas.

Para a UNESCO (2006), o favorecimento a certos géneros musicais via
regulamentacdes e subsidios é, na maioria dos casos, incentivado pelas ameacas

trazidas pela globalizacdo. Externamente, essas politicas podem acabar por garantir
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a sobrevivéncia de um estilo musical que se encontre sob o perigo de desaparecer.
Porém, do ponto de vista da analise interna, partindo de uma certa localidade, regiao
ou até de um pais, essa pratica pode se caracterizar como uma monocultura. Esta,
define-se por“ (...)Jum pesado processo de supressdo intencional executado pelo
Estado sobre todos os outros géneros musicais, sendo aquele tido como
favorecido” (UNESCO, 2006, p.23).

Em alguns paises esse processo se da de maneira muito explicita. A
censura a alguns estilos musicais ou a musica como um todo - comum em alguns
paises islamicos - € geralmente motivada ndo pela estrutura musical em si, mas pelo
conteldo das letras. Esse tipo de repressdo € comumente movida por questdes
morais ou politicas. Nesses casos, é a liberdade de expressdo que esta sendo

atacada.

No caso de repressdao motivada por razdes politicas, o periodo da
ditadura militar brasileira, entre os anos 60 e 80, foi recheado de exemplos que
chegaram a culminar no exilio de alguns musicos, como os baianos Caetano Veloso
e Gilberto Gil.

Na histéria recente ainda pode-se citar 0 caso da banda carioca Planet
Hemp, fundada em 1993 por Skunk e Marcelo D2, este Ultimo atualmente em
carreira solo. O tema das musicas lancadas pelo grupo giravam em torno das
dificuldades cotidianas enfrentadas pelo cidaddo pobre dos suburbios e favelas do
Rio de Janeiro. Porém, o Planet Hemp ficou conhecido mesmo por levantar a
bandeira da legalizacdo da maconha nas suas letras, popularizadas na forma de
Rap misturado com rock. Por conta disso muitos dos seus shows terminaram em
confusdo com a policia nos locais onde se apresentavam. A causa alegada pelos
homens da lei era a clara apologia a uma droga ilicita nas letras das musicas do
grupo. Em algumas ocasides, a banda nem sequer chegava a subir ao palco. E no
minimo curioso notar que casos de represséao a liberdade de expressdo como esses
podem acabar por popularizar ainda mais os artistas, atraindo a atencdo da

imprensa e a simpatia daqueles que defendem as mesmas causas.

Proibi¢cdes e coacbes também podem ser encontradas em lugares onde a
liberdade de expressdo ndo se encontre ameacada. Os habitantes dessas

localidades encaram com naturalidade acdes que ferem os principios dos direitos
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humanos, considerando-as inclusive dotadas de certa racionalidade. Tal afirmativa
parece ser absurda, mas ndo € necessario ir longe para encontrar situacdes que
serviriam como exemplos. Partindo de uma andlise superficial, € o que parece
acontecer no estado do Pernambuco, durante o periodo de Carnaval, quando é
terminantemente proibida a execucdo da Axé Music pelos blocos que desfilam pelas
ruas de algumas cidades. A principal razdo alegada para tal atitude é a protecdo da
musica produzida naquele estado. Em e-mails trocados com a autora sobre o
assunto, o jornalista pernambucano José Telles, autor do livro Do Frevo ao
Manguebeat, expressa contundentemente o que parece ser a base de sustentacao
para a tomada de tal atitude pelos poderes publicos: “A Axé Music € uma musica
predadora”. Em outras palavras, pode-se concluir que o poder publico naquele
estado considera a Axé Music uma ameaca a diversidade musical pernambucana.
Dai a provavel justificativa para o cerceamento do direito do cidadédo de aproveitar

seu carnaval em Pernambuco ao som do famoso género musical baiano.

Tal regulamentacédo pode ser compreendida, como uma a¢ao no sentido
de proteger a musica local (o frevo, o coco, 0 manguebeat, etc.) de uma ameaca
externa (a Axé Music). Porém, se a analise for um pouco mais ampla, pode-se
concluir que, no ambito da concorréncia entre géneros musicais regionais, o poder
publico pernambucano pode ter tomado uma atitude que vai de encontro aos
canones da diversidade musical. Claro que esta acéo por si s6 ndo seria suficiente

para classificar o estado de Pernambuco como uma monocultura musical.

Um governo também pode favorecer certos tipos de musica através de
regulacdes e subsidios. No contexto atual, esta pratica geralmente estd associada
com a ameaca enxergada na globalizacdo e na industria pop internacional. Alguns

governos tém sido persuadidos a combater essa ameaca estabelecendo cotas para
garantir espacos na midia para a producéo local, regional ou nacional. A protecéo

governamental a apenas um género musical também é praticada. Internamente

isso pode ser caracterizado como uma préatica de monocultura.

O relatério da UNESCO (2006) traz um ponto de vista interessante sobre
0 assunto, quando afirma que a sobrevivéncia de uma monocultura pode contribuir
com a diversidade musical de um ponto de vista global, mesmo quando ndo ha
diversidade dentro das fronteiras da localidade analisada. O importante é salientar

como a protecdo a um género musical pode ser interpretada de diferentes maneiras,
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a depender de que ponto parta a andalise. Ela também pode agir como uma ameaca

a diversidade musical.

Quanto ao uso da musica nas estratégias de desenvolvimento econémico
vale a pena citar aquelas onde ela é vista como um elemento no desenvolvimento
nao musical. Entre os casos mais comuns, a UNESCO (2006) afirma que o uso da
musica no desenvolvimento do setor turistico € o mais recorrente. Por consequéncia,
o desenvolvimento da industria musical acaba sendo motivado. Mas, quando se tem
em vista a questdo da diversidade musical, a principal ameaca tem sua origem nas
possiveis modificacfes sofridas pela musica local para que esta se adapte mais

facilmente ao gosto dos diversos turistas.

Ha grande semelhanca entre o processo descrito acima e a trajetoria de
ascensdo de um género musical da Bahia no cenéario nacional, a Axé Music.
Levando-se em consideracdo que este estilo foi fruto da mistura entre elementos
percussivos da musica afro-baiana e a harmonia emprestada de instrumentos como
baixo, teclado e guitarra, acredita-se na possibilidade de que ele mesmo seja un
resultado de tal processo. Tendo este raciocinio como base, pode-se considerar a
diminuicdo dos elementos africanos e a “injecao” de elementos comuns na musica
pop internacional, como motivos para se encarar a propria Axé Music como uma
versao mais comercializavel da musica afro-baiana:

O advento do samba-reggae e a jun¢do da estética das bandas de “Rock

and Roll” com a percusséo vinda dos blocos afros foram fortes apelos e se
constituiram de fato numa grande novidade (NASCIMENTO, 2004, p. 123).

Coincidéncia ou ndo, o fato é que esse novo género musical baiano
conseguiu entrar nos circulos de sucesso da industria fonografica ao final da década
de 80. A musica africana cantada por negros em grupos de percusséao foi modificada,
e passou a ser executada em trios elétricos comandados por artistas cujas maiores
estrelas sdo, em grande parte, brancos. E até hoje atraem milhares de turistas para
o estado. Como consequéncia, a integridade da mdusica afro-baiana também foi
atingida, pois seus maiores divulgadores, como o Ara Ketu, por exemplo, mais tarde,
também tiveram que incorporar tais elementos harmonicos as suas composi¢oes.
Dessa maneira elas se tornaram mais culturalmente palataveis para a inser¢cdo nos
critérios da industria fonografica nacional e mundial. Muitos daqueles que nédo

optaram ou ndo conseguiram tal facanha permanecem até hoje limitados ao
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mercado soteropolitano, ou ainda, aos guetos onde se originaram.

A preferéncia por deixar as referéncias africanas de lado pode ser
percebida na musica produzida pelas cantoras Ivete Sangalo e Claudia Leitte. Nao
por acaso essas sao as cantoras de Axé Music que fazem maior sucesso no cenario
nacional. Entre os anos de 2000 e 2007, Sangalo foi a Unica cantora baiana em
carreira solo a aparecer na lista dos 20 CDs mais vendidos da ABPD — Associacgao
Brasileira dos Produtores de Discos (ASSOCIACAO, 2009b). Nos Gltimos anos a
artista vem acumulando vérios prémios, como o de “Melhor cantora” na premiagcao
“Os melhores do ano”, promovida pela Rede Globo de Televisdo e entregue em
cerimbnia realizada durante um dos seus programas de maior audiéncia, 0
“Domingéo do Faustao”. Sangalo é recordista nessa categoria, pois ja foi seis vezes
agraciada com o mesmo titulo, além de ter conquistado duas vezes o prémio de

“Musica do Ano”, promovido pelo mesmo evento.

Desde que lancou sua carreira solo em 2008, Leitte ja foi garota-
propaganda do “Guarana Antartica” e gravou CD e DVD durante um show ao vivo
em grande estilo nas areias de Copacabana. O publico presente, segundo
estimativas da producdo da cantora, foi de quase 1 milhdo de espectadores. Leitte
também vem se apresentando durante o Carnaval nos maiores blocos de Salvador.
Ainda durante a época que esta pesquisa estava sendo finalizada, um show gratuito
no Farol da Barra, em Salvador, estava sendo anunciado pela imprensa
especializada. Tendo como pano de fundo os festejos tipicos do feriado de 02 de
Julho, quando se comemora a independéncia na Bahia, a producdo da cantora
também fazia questdo de deixar claro que o evento ndo seria patrocinado pela
prefeitura de Salvador, e sim, pela propria artista. O motivo de tamanha

generosidade seria o desejo de Leitte em dar um presente ao povo soteropolitano.

Listar os prodigios alcancados por Ivete Sangalo e Claudia Leitte poderia
ser um trabalho extenso, porém este ndo € o intuito da citacdo desses fatos neste
texto. O objetivo é fornecer pistas do tamanho e alcance do sucesso dessas artistas
e da musica que produzem. Ou, ainda, de como seus trabalhos, com pouquissima
ou nenhuma referéncia a heranca cultural africana s&o recebidos com um
entusiasmo muito maior pelo show business brasileiro, principalmente no mercado
sulista. Além do sucesso, as duas estrelas tém em comum a preferéncia e a

atencao dos grandes conglomerados de comunicagcéao do sudeste do Brasil. Mais até
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gque Margareth Menezes e Daniela Mercury, cantoras consagradas com mais anos
de estrada e que utilizam ostensivamente as influéncias afro-baianas nos trabalhos

que produzem.

Segundo a UNESCO (2006) os festivais de musica também sao utilizados
como uma alavanca para ampliar o desenvolvimento econémico. Dessa maneira, 0s
festivais sdo vistos como aspectos especiais do desenvolvimento turistico.
Adotando-se este ponto de vista, o carnaval baiano também pode ser considerado
como um festival no qual a principal atracdo é a mdusica, que atrai milhares de
turistas do Brasil e do mundo. O mesmo também é responsavel por uma
movimentagcdo consideravel de recursos financeiros, contribuindo com o
desenvolvimento econdmico do estado. Segundo a atual Secretaria de Cultura do
Estado da Bahia (SECULT, 2007) 900 mil turistas circularam pela cidade durante os
seis dias de festa em 2007, cujo movimento financeiro direto girou em torno de 302,1

milhdes de reais.

O desenvolvimento também pode se dar via subsidios governamentais. A
diversidade sera afetada de forma positiva ou negativa a depender dos objetivos
perseguidos. Quando o subsidio tem como finalidade a assisténcia a indudstria, corre-
se o risco de que a busca pelo lucro deixe em segundo plano o atingimento de
objetivos culturais (UNESCO, 2006). Nesse contexto, 0os géneros musicais que néo
oferecerem retorno financeiro aos investidores, ndo serdo apoiados. Outra forma séo
aqueles que tém como objetivo o desenvolvimento da cultura, deixando questbes
como o lucro e a sustentacao financeira em segundo plano. Acredita-se que aqui se
encontre a esséncia do que deveria permear todo tipo de assisténcia governamental

a cultura.

Para defender os beneficios da diversidade, até argumentos baseados
em conceitos como o0 da biodiversidade sao utilizados. Originalmente cunhado
dentro dos estudos sobre ecologia, diz-se que ha biodiversidade quando, numa
determinada regido, existe uma grande variedade de espécies, ou de outras
categorias taxonémicas (como géneros, etc.) de plantas ou de animais (XIMENES,
2000). E essa diversidade que garantira a capacidade de adaptagdo dos
organismos, no caso de mudancas bruscas no ambiente, como no clima, por
exemplo. Estendendo essa logica para a diversidade cultural, a variedade de

praticas culturais pode ajudar na capacidade de adaptacdo das sociedades a
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mudancas bruscas, tanto no ambiente fisico, quanto nos seus novos arranjos
internos (UNESCO, 2006).

O reconhecimento da diversidade cultural pelos governos pode resultar na
criacdo de politicas multiculturalistas. Principalmente nas sociedades formadas por
grandes contingentes de imigrantes, essas politicas podem funcionar como taticas
de controle social dessas massas. As referéncias culturais sao utilizadas como
ferramentas de assisténcia e expressdo dos diversos grupos sociais. Entre estas
referéncias encontra-se a musica. Dai justifica-se a acdo de individuos e grupos
sociais que se sentem motivados a preserva-la ou promové-la. Essas acdes podem
ser empreendidas tendo como base argumentos intelectuais (como o da propria
biodiversidade), o interesse emocional ou ainda a simples identificacao cultural com
a musica, considerada uma forte expresséao de identidade cultural (UNESCO, 2006).
A motivacédo principal de alguns musicos baianos em criar associacoes ligadas a um
género musical especifico, como a Associacdo Cultural Clube do Rock - ACCRBA!,
em Salvador, pode ser classificada neste ultimo caso:

Quando vocé fala em cultura rocker o qué que vocé entende? Vocé entende
a musica, vocé entende a moda (...), € a roupa, 0 comportamento... Vocé
tem diversas ac¢des sociais, por exemplo, porque o rock é uma musica que
sempre teve dentro do seu quinhao histérico, € uma musica de contestacgéo.
Vocé tem diversos movimentos sociais, revolucionéarios, etc, nidias (...).

Dentro da cultura rocker tem essas diversas acdes que ndo é somente
musica (AMORIM, 2009).

Quando um governo assimila apenas uma determinada identidade cultural
e, a partir de entdo, passa a empreender acfes de protecdo e promocdo dessa
identidade, a diversidade comega a ser ameagada. O interesse principal mais
comum é o de formar uma coalizdo local, regional ou nacional, para combater uma
ameaca externa. Casos como esses sao comuns no processo de formacdo de um
Estado nacional, por exemplo. Ja aconteceu no Brasil, durante o governo Vargas, na
década de 30. Porém, o perigo de assumir uma identidade cultural Unica esta
justamente na falta de assisténcia dada as outras identidades existentes. Isso pode
levar ao crescimento da insatisfacdo dos grupos sociais ndo contemplados e
desencadear manifestacdes de protesto contra o grupo politico no poder.

E importante observar que o principal contexto focado pelas acdes de

protecdo e promocao da diversidade é o de um mundo globalizado, onde a industria

! A ACCRBA foi a primeira associagdo de rock do Brasil.



30

pop internacional ameaca a existéncia de géneros musicais locais, regionais ou
nacionais. Dai a acdo dos respectivos governos no sentido de garantir a
sobrevivéncia dessas tradi¢cdes, reagindo ao perigo trazido pela globalizacao.
Porém, como pbde ser observado e demonstrado com alguns pequenos exemplos
ao longo do texto, é preciso se ter cuidado com a acdo concentrada nas
preocupacdes geradas pela “ponta do iceberg” que parece ser este problema. As
politicas e acbes no sentido de proteger e promover a diversidade musical podem
agir como vias de mao dupla. Ou ainda, como medicamentos com fortes efeitos
colaterais. Em varios dos tipos de ameacas levantados neste trabalho pode-se
perceber que a protecdo e promocao direcionada a um estilo musical que se pense
estar ameacado podem acarretar no desvio de forgcas com foco na diversidade.
Nesse contexto, o grande desafio que se coloca para a agdo governamental é a
criacdo de politicas que considerem mais a fundo a questao da diversidade. Na sua
formulacéo, o carater ambig uo da protecdo que pode se configurar numa ameaca e
da ameaca que funciona como uma protecéo deve ser alvo de intenso debate. Para
tanto, a reflexdo aprofundada sobre as possiveis consequéncias dessas politicas a

médio e longo prazo é necessaria.

No préximo capitulo serdo apresentados alguns indicios de que a
diversidade musical na Bahia estd sob ameaga. O perigo é percebido na maneira
como um estilo musical de grande sucesso, a Axé Music, parece concentrar as
atencdes e a maior parte dos recursos que circulam no mercado de musica baiana.
Dessa maneira, este trabalho se propds a analisar a histéria do surgimento desse
género musical, preocupando-se em detectar as relacbes entre 0 mesmo e 0

desenvolvimento da industria fonogréfica na Bahia.
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3 AXE MUSIC

3.1 UM POUCO DA HISTORIA MUSICAL DA BAHIA

Muito antes do surgimento da Axé Music, a musica baiana também ja foi
referéncia de outros estilos musicais. A Bahia, além de ter sido tema de canc¢des de
muitos compositores que aqui ndo nasceram, também foi a terra de muitos artistas

gue deram a tonica da diversidade musical do estado.

Para Porto Filho (2006), a Bahia € o ber¢o da tradicdo da musica popular
brasileira. Segundo o pedagogo e historiador Luiz Américo Lisboa Junior (apud
PORTO FILHO, 2006) a historia musical da Bahia comega com a vinda do primeiro
bispo nomeado para este estado pela Coroa Portuguesa, D. Pero Fernandes
Sardinha. Quando chegou aqui em 1° de janeiro de 1552, o bispo veio acompanhado
de um musico, Mestre de Capela?, para ensinar musica aos alunos do Colégio dos

Jesuitas.

Mais tarde, o irmado do poeta Gregério de Mattos, Frei Eusébio da
Soledade, nascido em 1629, criou as primeiras regras de ensino de musica na
Bahia. Frei Eusébio também compds hinos religiosos e cantos profanos, pois era
otimo tocador de harpa e viola. Ja no século XIX, D. Jodo VI cria na “cidade da

Bahia”, uma cadeira de musica em 30 de marco de 1818.

O século XIX foi testemunha do surgimento de varios talentos musicais ha
Bahia. Para comecar, pode-se citar o cachoeirano José Joaquim de Souza Aragao

(1819 — 1904), mais conhecido por Cazuzinha. Foi um dos mais populares

2 ) . L, . . .
Na época, diretor de musica de um monarca, de um nobre ou de uma igreja.
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compositores de modinhas brasileiras, com mais de uma centena de composic¢oes.
Em Salvador nasceu, em 1841, o artista Xisto Bahia. Dentre suas obras de maior
relevo pode-se citar a modinha “Quis Debalde Varrer-te da Memoéria”. Da cidade de
Maragogipe veio Antdnio Manuel do Espirito Santo (1884 — 1913), descendente de
escravos, mais conhecido como Antdnio. Seus dobrados mais famosos foram “O
Bombardeio da Bahia™®, “Dobrado 220", mais conhecida como “Avante Camaradas”,

e “Cisne Branco”, mais conhecida como “Canc¢éo do Marinheiro”.

O primeiro brasileiro a gravar um disco também nasceu na Bahia. Manuel
Pedro dos Santos, mais conhecido como “Baiano” gravou apenas uma musica, 0
lundu “Isto é Bom”, de autoria do ja citado Xisto Bahia. O ano era 1902, e a
gravacdo foi feita no Rio de Janeiro, na “Casa Edison”. Cantor, compositor e
violonista, o “Baiano” de Santo Amaro, juntamente com o0 compositor e bailarino
Anténio Lopes de Amorim Diniz, mais conhecido como “Duque”, foram também as
primeiras pessoas a registrarem em disco as coisas da Bahia (PORTO FILHO,
2006). Ainda no mesmo ano, Baiano gravaria mais um disco com outro lundu,
“Danca do Bolim Bolacho”, de Ubirajara Nesdam. Ja Amorim Diniz foi o responsavel

pelo famoso maxixe “Cristo nasceu na Bahia™

, em parceria com Sebastiao Cirino.
Ainda pode-se citar o registro de 140 discos com musica brasileira, gravados na
Alemanha na gravadora Bekka pelos baianos Arthur Castro Budd, cantor, e o
violonista Josué de Barros. Tudo isso ainda no tempo das gravacdes em chapa de

ferro, no comecgo do século XX.

Durante a era do ouro da radio brasileira, entre as décadas de 1930 e
1960, as musicas compostas passaram a ter a possibilidade de atingir milhares de
pessoas em todo o territorio nacional. E interessante observar que a tematica
“Bahia” foi muito popular nessa época, sendo abordada por mais de duzentas
composicdes’, segundo Porto Filho (2006). Citando o escritor mineiro Ruy Castro,

autor de uma biografia sobre a cantora Carmen Miranda:

® Em 10 de janeiro de 1912 a cidade do Salvador realmente foi bombardeada, como conseqiiéncia
dos desentendimentos entre o entao presidente Hermes da Fonseca e o governador Aurélio Viana.

* Esta musica, juntamente com a composi¢cdo “Corta Jaca”, de Chiquinha Gonzaga, foram
provavelmente os primeiros maxixes a serem aceitos pela sociedade, ja que esse estilo musical havia
sido excomungado por um papa.

® O mais curioso é gue a maior parte dessas canc¢des parece ter sido composta por pessoas que nao
nasceram nesse estado. A produtora paranaense Revivendo Mdsicas resolveu reunir as musicas que
colocaram a Bahia em destaque no cenario nacional, entre os anos de 1928 e 1957. Das 21
composi¢les escolhidas para participar do CD “A Bahia Te Espera”, apenas quatro sdo de autoria de
um baiano, Dorival Caymmi. Ja o mineiro Ary Barroso era autor de seis das cang¢fes selecionadas.
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Por trds dessa tematica, o ritmo era sempre o samba, cadenciado pelo
jongo ou acelerado pelo choro. Foi essa forma que ganhou forca durante a
década (1930), tornou-se quase um subgénero e influenciou inGmeros
compositores (PORTO FILHO, 2006, p.39)

Ou seja, a Bahia era quase vista como um género musical, a semelhanca
do que acontece nos dias de hoje quando o senso comum resume o significado da

expressao “musica baiana” a um sinénimo de Axé Music.

Ainda na década de 30 surge o sambista Assis Valente, autor de sucessos
como “Camisa Listrada”, “Uva de Caminh&o”, “Tem Francesa no Morro” e o classico
“Brasil Pandeiro”. Ja Humberto Porto criou os sucessos "Lamento negro”, "A
jardineira", "Historia de amor" e "Na Bahia". E também nessa época que desponta
para o cenario nacional o jovem Dorival Caymmi com a musica “O que € que a
Baiana tem” em 1938 na Radio Tupi e na voz de Carmen Miranda, que a interpreta
no filme “Banana da terra”.

Na década de 40 nasce em Salvador o que Luiz Américo Lisboa Janior
(apud PORTO FILHO, 2006) denomina como a primeira geracdo de sambistas
baianos: Batatinha, Panela e Riach&o, este Gltimo até hoje na ativa. E também nessa
época que surgem os programas de auditorio da Radio Sociedade, como o “Parada

de Calouros Eucalol”.

Outros nomes famosos ainda iriam aparecer na década de 50, como
Codd, Aristeu Queiroz, Aldemar Brandao, Anisio Silva, Gordurinha, Armando Sa e
Miguel Britto. Além de todos esses talentos, a Bahia teve o orgulho de ser a terra
natal de um dos pais da bossa nova, Jodo Gilberto, natural de Juazeiro. Foi também
nesta década que surgiu o trio elétrico, na forma da fobica de Dod6é e Osmar. Como
sera viso mais adiante, este fato tera como consequéncias a reformulacdo completa

do que se entende por carnaval baiano.

De acordo com Porto Filho (2006), os musicos baianos que mais se
destacaram na década de 60 foram o maestro Carlos Lacerda, Alcyvando Luz,
Carlos Coqueijo, Roberto Santos, Walter Levita, Jairo Simdes, Osvaldo Fahel, Astrud
Gilberto, Ederaldo Gentil, Raquel Mendes, Trio Xangd, Trio Piatd, Os Imperiais,
Inema Trio, Quarteto Sanaua e Tido Motorista.

Depois de Jodo Gilberto veio a geracdo dos Doces Béarbaros, formada por

Maria Bethania, Gal Costa, Caetano Veloso, Gilberto Gil e Tom Zé. Estes estrearam
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no Teatro Vila Velha o show “Nos, por exemplo”, em 1964. Em 1968 se iniciam os
festivais de musica e o Tropicalismo, movimento que fazia um balanco de toda a
cultura nacional, comparado a antropofagia dos modernistas da Semana de 22:
Foi uma mistura de antropofagia oswaldiana, de poesia concreta; uma
vivéncia musical unindo diversos ritmos desde o0s regionais, as
manifestacdes folcldricas, a muisica urbana, expressdes cinematograficas,
teatrais. Além do conhecimento das artes plasticas, dos Beatles, Jimi

Hendrix, Bob Dylan, jazz, bossa nova e até da musica de vanguarda
(JANOARIO, 2007?).

Em outubro de 1967, durante a final do Il Festival de Masica Popular da
TV Record, o Tropicalismo foi apresentado ao pais através das participacbes de
Caetano Veloso e Gilberto Gil. Apesar de ndo terem vencido o Festival, eles deram
0S primeiros passos para as experimentacfes que resultariam no disco “Tropicalia
ou Panis et Circensis”, lancado no ano seguinte. Dele também participaram Tom Zé,
Nara Leé&o, Gal Costa, Os Mutantes, os poetas Capinan e Torquato Neto e o maestro
Rogério Duprat. A contestacdo da sociedade daquela época aparece tanto nas letras
guanto na capa do disco, onde os musicos aparecem dispostos tal qual uma

tradicional foto de familia como mostra a Figura 1. Para a edicao brasileira da revista

Rolling Stone, “Tropicélia ...” foi o segundo melhor disco ja produzido no pais (OS
100 MAIORES, 2007).

Figural — Capado disco “Tropicalia ou Panis et Circencis”, de 1967.
Fonte: http://www.febf.uerj.br/tropicalia/tropicalia_historico_1.html . Acesso em 11 jul 2009.
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O primeiro lugar nessa mesma lista ficou reservado ao disco ‘Acabou
Chorare”, de autoria dos Novos Baianos, grupo musical surgido na década de 70 e
formado por Moraes Moreira, Baby Consuelo, Pepeu Gomes, Paulinho Boca de
Cantor e o letrista Galvado. Entre os 10 primeiros discos a encabecarem a lista,

artistas da Bahia ainda ocupam a 42 e a 102 posicdes®.

E também nessa época que aparecem as primeiras influéncias do reggae
jamaicano na musica produzida pelos baianos. Caetano escreve a musica Nine out
of ten sob a influéncia do sucesso desse estilo em Londres, durante o tempo que
ficou exilado. Ja Gilberto Gil lanca o LP Realce, em 1979, inspirado pela musica de
Bob Marley. Outros nomes importantes foram Maria Creuza, Antonio Carlos e Jocafi,
A Cor do Som, Tincoas, Walter Queiroz, Walmir Lima, Lupa, Nelson Rufino, Edson
Conceicéo, Aloisio Silva, Edil Pacheco, Chocolate da Bahia, Roque Fumaga, Cyro

Aguiar, Zé Pretinho da Bahia e Firmino de ltapod. E também nessa época que

comeca a fazer sucesso uma das lendas do rock brasileiro, o baiano Raul Seixas.

NUVUSBAIANUS

Figura 2 — Capa do disco “Acabou Chorare”, del972, do grupo “Novos
Baianos”.
Fonte: www.nublog.com.br/admin/fotos/Novosbl.jpg . Acesso em 30 jun 2009.

E a lista continua com Miriam Tereza, Claudete Macedo, Diana Pequeno.
Do sertdo vem as vozes de Elomar, Xangai, Hélio Contreira, Gereba, Wilson Aragao,

a dupla S& e Guarabira, Fabio Paes e Roze. Entre os anos 80 e 90 aparecem Saul

®“Chega de Saudade” (1959), de Jo&o Gilberto, e “Transa” (1972), de Caetano Veloso,
respectivamente.
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Barbosa, Roberto Mendes, Jorge Portugal, Raimundo Sodré, Jorge Alfredo e Chico
Evangelista, Lazzo Matumbi, Carlinhos Brown, Daniela Mercury, Luiz Caldas, Vevé

Calazans e Gerénimo.

Ainda na década de 60 a Bahia passou a registrar a musica produzida
dentro das suas fronteiras geogréficas. Foi nessa época que teve inicio a historia da

industria fonografica baiana, que sera detalhada na proxima secéo.

akonHm 1 LamBADA

Figura 3 — Os principais momentos da musicana Bahia
Fonte: Elaboracgéo proépria.
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3.2 ORIGENS DA INDUSTRIA FONOGRAFICA NA BAHIA

Ao longo desta pesquisa, foram poucos os trabalhos académicos
encontrados que se dedicaram ao registro da histéria da industria fonografica da
Bahia. Porém, entre os artigos submetidos ao Congresso Brasileiro de Ciéncias da
Comunicacgédo, na sua edicdo de 2004, foi encontrado um importante registro do
nascimento dessa industria, contando um pouco da histéria dos seus principais
protagonistas. A partir dele p6de-se observar que a producdo musical baiana, desde
a sua origem, esteve mais atrelada a dimensdo comercial do que a dimenséo ludica
dessa atividade. E que ao contrario do que parece acontecer atualmente, ndo era

concentrada em apenas alguns géneros musicais.

De acordo com Lacerda (2004), autora do estudo supracitado, 1960 foi o
ano de inauguracdo da primeira gravadora baiana, no quinto andar do Edificio
Sulacap, no centro de Salvador. O nome escolhido para o novo empreendimento foi
“Gravacdes JS”, inspirado nas iniciais do musico e radialista Jorge Santos, seu
proprietario. Sua experiéncia no campo foi construida através de passagens pelas
radios soteropolitanas, como a Excelsior e a Piatd FM, e a TV Itapoan (LACERDA,
2004).

Com a evolugdo dos negocios, a “JS” logo precisou mudar de endereco.
O local escolhido foi o Edificio Martins Catharino, ocupando todo o seu terceiro
andar. O novo espacgo era capaz de acolher uma orquestra com vinte musicos.
Segundo Roberto Torres (@pud LACERDA, 2004) na época da inauguracéo da “JS”
s6 haviam, em todo o norte-nordeste, duas gravadoras: as pernambucanas

“Mocambo” e “Rozemblit”.

A lista de servicos oferecidos aumentou. Além da locucao de spots, a “JS”
passou a trabalhar com gravacéo de jingles. Isso ampliou o mercado de trabalho
para muasicos instrumentistas, compositores e cantores. Entre eles o maestro e
compositor Carlos Alberto Freitas de Lacerda (Salvador, 1934-1979). Grande nome
da musica baiana, Carlos Lacerda, como era mais conhecido, foi aluno de Joachin

Kollreuter, fundador da Faculdade de Musica da UFBA e Sebastian Benda’,

" A familia Benda é a mais longa na histéria da musica, descendendo da dinastia tcheca de
compositores Benda, do século XVIIl. Os Benda mantiveram-se como musicos por trés ininterruptos
séculos.
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renomado pianista e compositor tcheco. Comecou a aparecer na cena musical ainda
durante os Seminarios de Musica da UFBA. Participava de um trio na televiséo,
formado pelo baixista Moacir Albuquerque e o baterista Tutti Moreno, além de ser

membro fundador da sua propria orquestra de violinos (LACERDA, 2004).

A familia de Osmar Macedo, um dos criadores do trio elétrico, também
passou pelos estudios da “JS”, com uma banda formada por seus filhos Aroldo,
Betinho e André, e, trazendo como atracdo principal o cacula Armandinho, hoje, um

guitarrista conceituado em todo o mundo.

Pode-se argumentar que, desde o inicio, as empresas envolvidas com a
produgdo musical na Bahia estiveram mais comprometidas com a dimenséo
comercial dessa atividade, tornando a producao de certos formatos, como o jingle,
seu principal meio de sustento. A exploracdo da dimensdo artistica era relegada a

segundo plano, nos intervalos entre os trabalhos principais.

A diversidade de musicos e estilos musicais que passaram pela “JS” foi
bastante representativa e demonstrada por Lacerda (2004) quando cita o nome dos
artistas que por ali circularam: Tom e Dito do Trio Inema, a dupla Anténio Carlos e
Jocafi, responséavel por grandes sucessos como “Vocé abusou’ e “Mas que doidice”;
a cantora Maria Creuza, descoberta por Vinicius de Moraes; José Emmanuel, lima
Gusmao, Luis Beribau, Aloisio Silva, Ivan Reis, e os compositores Ildasio Tavares,
Carlos Coqueijo, Alcyvando Luz, Oswaldo Fahel, Diana Pequeno, Carlos Gazineo,
Celeste, Claudete Macedo, Aloisio Silva, Gilberto Batista, José Canério, Odraude
Silva, Anténio Moreira, Fernando Lona, Trio Xang6, As Trés Baianas, Os Novos
Baianos; os musicos Fernando Lopes, Tuzé de Abreu, Kennedy, maestro Chacha
(Alberto Aquino), Perna Froes, Jessildo Caribé, Toninho Lacerda, Cacau, Vivaldo
Conceicdo, Alcyvando Luz, Carlinhos Marques, Tom Tavares, Hermano Silva,
Geraldo Nascimento, Perinho e Moacir Albuquerque, Walter Queiroz entre outros.
Ficaram em registro também os sambistas tradicionais da Bahia: Batatinha, Panela,
Riachéo e Tido Motorista (LACERDA,2004).

Para Lacerda (2004) a musica popular urbana brasileira reflete a situacao
econdmica e social dos seus produtores e consumidores. Citando Tinhordo (1998
apud LACERDA, 2004) a autora chama a atencao para uma divisdo dessa producao

em dois segmentos:



39

a) um para as classes mais abastadas, formada pela juventude classe
média branca da zona sul do Rio de Janeiro que, sob a influéncia
norte-americana, se inspiraria na bossa nova,

b) o outro, para as classes mais baixas, fruto da interacao cultural entre
0 campo e a cidade que deram origem ao frevo pernambucano, as
marchas e sambas de carnaval, toadas, baifes, musica sertaneja,

romantica e outros. E chamado de musica tradicional.

7

Lacerda (2004) afirma que € neste Ultimo segmento que se encaixa a
mausica produzida na “JS”, como conseqUéncia da formacdo dos musicos que
dirigem seus trabalhos: o proprietario Jorge Santos e o maestro Carlos Lacerda. L4,
grava-se a musica de raiz da capoeira regional, o samba de roda, o hino do Esporte
Clube Bahia, musica romantica, samba-canc¢do, toada, musica instrumental, poesia
musicada e até trilha sonora de filmes. Pode-se dizer que a diversidade da musica

baiana esteve bem representada na “JS”.

Na década de 60 as emissoras de radio comecaram a promover festivais
de masica na Bahia, onde a vertente tradicional era responsavel pela maior parte
das cancdes apresentadas. O “| Festival de Samba da Bahia” originou um LP que

chegou a bater recorde de vendas, totalizando 3 mil copias (LACERDA, 2004).

A exploragéo da dimensdao artistica comegava a se tornar interessante. As
musicas de blocos de carnaval também comecaram a aparecer como outra fonte de
recursos para a “JS”. Foram gravados compactos simples, com sambas e frevos,
para os blocos Saco Cheio, Apaches do Torord, Secos e Molhados e Bloco do Jacu
(LACERDA, 2004).

Jorge Santos também descobriu novos talentos entre os musicos que
trabalhavam na “JS”. Foi a partir de uma idéia dele que foi formado o trio “As Trés
Baianas”, formado pelas irmés Cybele, Cynara e Cylene. Mais tarde, com a entrada
de mais uma irma, Cyva, o grupo fez sucesso no Rio de Janeiro, ja com 0 novo
nome sugerido por Vinicius de Moraes, “Quarteto em Cy”. Além de acompanhar as
gravacdes do que seria o primeiro disco da “JS”, Gilberto Gil gravou outros dois,
colocando a sua voz, em 1962 e 1963. Foi também na “JS” que Gil gravou as pistas
de voz e violdo da musica “Aquele Abraco”, cuja finalizacdo instrumental foi feita,
mais tarde, pela Philips, no Rio de Janeiro (LACERDA, 2004).
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A diversidade presente nos trabalhos feitos pela “JS” servem como uma
importante ilustracdo da producdo musical baiana naquela época. O proprio
segmento tradicional abrange uma grande variedade de estilos musicais, que,
segundo Lacerda (2004), deu a ténica das atividades promovidas pela gravadora. E
possivel que nem toda a multiplicidade de géneros musicais existentes no estado
tenha passado pelos seus estudios. Mas, através do estudo elaborado por Lacerda
(2004) percebe-se que a producdo musical baiana, naquela época, circulava por

varios géneros musicais.

O pioneirismo da “JS” se manteve durante toda a década de 60, pois,
segundo Lacerda (2004), durante todo esse tempo ndo apareceram concorrentes no
mercado de gravacdes da Bahia. Pelo menos nao a nivel profissional. Esta situacao
se manteve até 1975, quando surgiu em Salvador, um novo estudio de gravacao, o
“WR”.

Com o objetivo de atuar no mercado de jingles, a “WR” montou uma
banda de estudio. Faziam parte dela trés das futuras estrelas que, mais tarde, fariam
da Axé Music, um sucesso nacional: Luiz Caldas (guitarra e vocais), Carlinhos Brown

(percussao) e Sarajane (vocais), entre outros.

Nos intervalos entre uma atividade e outra, a banda também gravava
composic¢des proprias, que eram enviadas as radios baianas. O material conseguiu
derrubar a resisténcia de Cristovdo Rodrigues, da Itapoan FM, que apostou na
sensualidade da nova musica, abrindo espaco para a producao local, que havia sido
deixada de lado pela musica estrangeira. O sucesso acabou por incentivar Weslei
Rangel, proprietario da “WR” a gravar o primeiro disco de Luiz Caldas, “Magia”, em
1985.

Falar da participacdo da “WR” na musica da Bahia € o mesmo que contar
a propria histéria da origem da Axé Music. Das radios e festas de largo baianas a
exposicdo maxima alcancada por apresentacdes no extinto programa de Chacrinha,
na Rede Globo, a Axé Music logo passou a ser vista ndo mais como um género ou
um ritmo, “mas um movimento de renovacdo na musica baiana, apoiado no
carnaval’ (LACERDA, 2004, p.12).
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3.3 AMISTURA QUE DEU ORIGEM A AXE MUSIC

A Axé Music “é um estilo mestico, cuja linguagem mistura sonoridades
harmoénicas e percussivas” (GUERREIRO, 2000, p.133). Spinola (2006) a define
como um estilo musical que “funde os ritmos de sonoridade africana desenvolvidos
na Bahia (do candomblé aos blocos afros) e o frevo baiano de instru¢cdo pop”
(SPINOLA, 2006, p.52). Ela foi resultado da mistura de ritmos empreendida pelos
blocos de trio, quando estes emprestavam a harmonia dos instrumentos
eletrificados, como guitarra, baixo e teclado, a forte marcacdo da percusséo
caracteristica da musica produzida pelos blocos afros. Na verdade, define-se por
musica de trio tudo aquilo que é tocado em cima do trio elétrico, desde o frevo
tradicional de Pernambuco, a mdusica sertaneja e romantica, que, quando
executadas pelas bandas baianas, ganham novos arranjos, adaptando-se ao ritmo
frenético do Carnaval. Dessa maneira, tanto o frevo quanto a musica classica (que
nas décadas de 70 e 80, também eram tocadas durante os festejos de Momo)

viravam “frevo elétrico” ou “frevo baiano” em cima dos trios.

Em 1987, o cantor e compositor Gerbnimo ja utilizava a expressao
“musica axé” para designar a nova musica de Carnaval da Bahia, que comecava a
ser consumida durante o ano inteiro. Nessa época o cantor Marcelo Nova, vocalista
da banda de rock “Camisa de Vénus”, também costumava dizer que “quem nao era
rogueiro era axé-babd” (AZEVEDO, 2007, p.61). Mas a popularizacdo e
consolidacdo do nome “Axé Music” veio através das colunas escritas pelo jornalista
Hagamenon Brito para o jornal A Tarde da época, tornando-se, assim, um dos

maiores criticos desse nascente estilo musical.

E importante ressaltar a importancia do papel das FMs na popularizacéo
da Axé Music, a partir do momento que possibilitou que a musica de trio comecgasse
a ser consumida o ano todo. Desse modo, elas impulsionaram a musica local. No
comeco da década de 70 existiam menos de 10 emissoras no Brasil. Quinze anos

depois esse numero aumentou para 469 espalhadas por todo o pais.

Para Miguez (1996) o sucesso artistico e cultural alcancado pela Axé
Music ndo pode ser dissociado do crescimento dos blocos de trio que desfilam no

Carnaval de Salvador. Foi a partir dai que se deu a ampliacdo do mercado de
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musica baiana, principalmente durante a década de 90. Por esse motivo, fazse
necessario um pequeno resgate historico com o objetivo de se compreender o papel

dessa mistura de ritmos, promovida pelas bandas de trios, na origem da Axé Music.

A tendéncia, entre os musicos baianos, de explorar as possibilidades de
diferentes estilos musicais parece ter comec¢ado ainda na década de 70. Em 1977,
para comemorar 0s 25 anos do trio elétrico seus inventores, Dod6 e Osmar, lancam
o disco “Jubileu de Prata”. O disco ficou marcado por uma caracteristica da musica
brasileira da época, que foi a instrumentacdo em detrimento da letra. Os
responsaveis foram Egberto Gismonti e Nana Vasconcelos que, com o intuito de
modernizar a MPB, exploraram os efeitos musicais dos instrumentos, pesquisando a
diversidade de alternativas que a musica popular oferecia. Dois outros grandes
nomes desse movimento foram Armandinho, filho cagula de Osmar Macedo, e
Moraes Moreira, revelado ao pais através do grupo “Novos Baianos”. Estes foram
responsaveis em 1977 pela insercdo dos teclados e da voz feminina, apresentando
Baby Consuelo, em cima do trio elétrico (AZEVEDO, 2007).

Apoés deixar o grupo, em 1979 Moraes Moreira compde, em parceria com
Antbnio Risério, a musica “Assim pintou Mogambique”. Segundo Azevedo (2007),
esta foi a primeira composicdo a misturar o frevo dos trios com o batuque dos blocos
afros. Foi no comeco dos anos 80 que outra composi¢cao, seguindo este mesmo
estilo, virou um grande sucesso nacional. O responsavel foi 0 muasico Luiz Caldas,
gue nessa época dividia o trabalho nos estudios da “WR” de Weslei Rangel, com o
de cantor de trio. Cantando de improviso a musica “Fricote” durante uma festa na
cidade de Simfes Filho, Luis Caldas chamou a atencdo do radialista Cristovao
Rodrigues, da radio Itapoan FM. Tendo em maos uma fita com a gravacao do show,

este resolveu arriscar e coloca-la na programacao.

Foi um sucesso. A comicidade das letras acabou por atrair ainda mais o
povo. A partir dai o proprio Weslei Rangel se interessou em gravar o primeiro disco
do mausico. Até hoje, mutos consideram Luiz Caldas o “pai” da Axé Music
(AZEVEDO, 2007).

Com o passar dos anos, a musica de Carnaval foi ganhando forgas além
dos limites temporais da festa. A musica “Mistério das estrelas”, da entéo

desconhecida banda Chiclete com Banana, foi a primeira nesse estilo a permanecer
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nas paradas da Radio Itapoan FM até depois das festas juninas. Esse crescente
sucesso da musica baiana de Carnaval inspirou Weslei Rangel a criar o selo “Nosso
som”, especializado nesse fildo. O produtor musical Roberto Santana também se
interessou por este novo fildo. Fazendo uso da sua influéncia politica ele criou o selo
“Nova Republica” (AZEVEDO, 2007).

Na televisdo, o cantor Geronimo foi o pioneiro, abrindo espacgo para a
musica produzida na Bahia com a composicdo “E d’Oxum”. Esta fez parte da trilha
sonora da minissérie “Tenda dos Milagres”, baseada no livro de Jorge Amado e
transmitida pela Rede Globo de Televisdo. O “Cassino do Chacrinha”, programa de
auditério semanal de grande audiéncia na mesma emissora, também serviu de
plataforma para o estouro nacional dos cantores Luiz Caldas e Sarajane, que a
partir dai, ficaram conhecidos em todo o pais. As coreografias que acompanhavam
as musicas também chamaram a atencdo do Jornal Nacional, como a “Danca da
Galinha”, inspirada pela mistura de ritmos promovida por Gerénimo, fazendo uso de
elementos do frevo e da salsa caribenha. Mais uma vez, em 1986, 0 mesmo veio
alcancar grande sucesso com a cancao “Eu sou negdo”, motivando a gravadora

Continental a grava-la num disco single (AZEVEDO, 2007).

Neguinho do Samba também foi outro importante personagem naquele
cenario musical. Tanto Guerreiro (2000) quanto Azevedo (2007) atribuem a ele a
criacdo do outro pilar da nova musica baiana de Carnaval, além da musica de trio: o
samba-reggae. Priorizando as caixas de repique em detrimento dos surdos, o
produtor musical e maestro da bateria do grupo Olodum, mudou a expresséo
artistica do grupo, incorporando elementos do reggae e das escolas de samba.

Dessa maneira acabou por redefinir a masica produzida pelos blocos afro.

Segundo Guerreiro (2000, p.101), “além de serem organizacfes culturais
e recreativas, 0s mais importantes blocos afro sdo também entidades do movimento
negro baiano”. Os mais famosos comecaram a aparecer no inicio da década de 70.
Para Spinola (2006) € nessa época que “nasce 0 movimento de negritude
anunciando a consciéncia racial entre as camadas negro-mesticas da cidade do
Salvador” (SPINOLA, 2006, p.50). Para o baiano Gilberto Gil, cantor e ex-ministro da
cultura, a musica se tornou um dos principais instrumentos de representacao social

desse segmento:
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Quer dizer, eles ndo tém pudor com relacdo a norma culta ou coisas desse
tipo. E dizem suas coisas no seu idioma cotidiano e trazendo, em
conseqliéncia, sua propria tematica, seus proprios interesses, sua auto-
referéncia. Enfim, falando de si, de seus sonhos, seus projetos, de seu
modo de se inserir na sociedade, na sua dificuldade de entrar nela, da
friccdo, do atrito social provocado pelas desigualdades. Além da jocosidade
e da sensualidade popular vistas pelos olhos populares da sagacidade
(COLECOES..., 1997)

Spinola (2006) considera a criagdo do bloco IIé Aiyé em 1974 como um

ponto de partida para este movimento. Os integrantes do IIé Aiyé:
mobilizados em torno do Carnaval elaboraram um tipo de mdusica que, a
partir da batida matriz ljexa deu origem a uma variedade de ritmos

percussivos, responsaveis pela ascensdo da mdsica afro em Salvador
(SPINOLA, 2006, p.51).

Ainda segundo Spinola:

A musicalidade do bloco caracteriza-se pelo uso de tambores percutidos por
uma banda ou bateria que reinventa ritmos de sonoridade africana como o
ijexa e o reggae, originando um ritmo caracteristico dos blocos afros que é o
samba-reggae. Misturando referéncias delineia a contemporaneidade
musical afro-baiana (SPINOLA, 2006, p. 51).

Além da musica, esses blocos trouxeram uma nova marca para 0O
carnaval baiano, as dancas. Estas possuem como principal inspiracdo o0s

movimentos das dancas rituais do candomblé (SPINOLA, 2006).

A arma principal das entidades afro ligadas ao movimento negro era a sua
producdo musical, que agregava grandes parcelas da comunidade negro-mestica de
Salvador. Através de uma série de estratégias, a produ¢do musical dos blocos afro
extrapola os limites da expressao cultural e ganha propor¢cdes de movimento social.
Neste contexto o samba-reggae aparece como um poderoso trunfo da militancia,

capaz de apontar os rumos de uma nova intervencao politica (GUERREIRO, 2000).

Este fato denuncia pistas sobre a transversalidade da musica na Bahia, tal
como o faz a cultura em geral nos dias de hoje. A musica como meio de expressao
acaba por tocar diferentes esferas da realidade humana, como a politica, tal como foi
demonstrado pelo exemplo supracitado por Guerreiro (2000). O espaco dado a
musica afro-baiana parece também ter sido aproveitado por liderancas politicas em
comunidades cuja maioria € formada por afro-descendentes. Os temas, em geral,
abordam assuntos como a vida cotidiana e as diversas necessidades dessas
pessoas, que enxergam ra musica uma oportunidade para serem ouvidas. Como

este trabalho pretende demonstrar, é importante, portanto, que se preserve o espaco
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dado a esse estilo musical, jA que ele, como outros a exemplo do Hip Hop,

conformam um poderoso meio de expressao cultural e politica.

Ainda segundo Guerreiro (2000), para compreender a invencdo do
samba-reggae € preciso situa-lo num contexto ao mesmo tempo musical e
ideologico, de maior latitude histérica, que leve em conta a grande influéncia dos
candomblés sobre as expressfes musicais afro-baianas e a importancia dos
movimentos de negritude para a elaboracdo de uma estética negra. Para Guerreiro
(2000) a estética musical das organizacBes afro-carnavalescas, como os afoxés, o0s
blocos afro, os blocos de indio, os batuques e os clubes, é resultado de migracdes e
mesclas tecidas na ponte que liga o candomblé aos sambas urbanos. O movimento
negritude origina-se na tomada de consciéncia do negro gerada nos varios paises
gue abrigaram a diaspora africana. A nova musicalidade baiana sera, portanto,
alimentada por multiplas referéncias, como as que vieram da Jamaica, dos EUA e da
Africa, através da midia. Estas influenciardo o discurso politico e a mistura de

matrizes ritmicas na criacao dos blocos afros (GUERREIRO, 2000).

A vitalidade da mauasica executada por esses blocos influenciou
decisivamente a produzida pelos blocos de trio. Dessa maneira comegou a se
moldar “aquele que sera no inicio dos anos 90 um dos mais importantes
acontecimentos musicais no circuito midiatico do pais: a Axé Music” (SPINOLA,
2006, p.52). Sob uma instrumentacéao eletrificada, muitos blocos de trio passaram a
tocar as musicas dos blocos afros. O surpreendente sucesso da musica “Farad —
Divindade do Egito”, gravada em 1987 pelo Olodum popularizou o samba-reggae,
aumentando assim uma ja crescente pressado popular pela incorporacao desse estilo

musical aos repertorios dos trios.

Segundo Spinola (2006), até 1987 a midia ainda n&o veiculava as
musicas produzidas pelos blocos afros. “Farad” funcionou como um marco na
popularizacdo da musica com referéncias africanas. Em Salvador, ja nhaquela época,
a popularizacdo desse estilo musical era predominantemente feita através da
propaganda boca-a-boca (popularmente conhecida como correio nagd ou radio
pedo) por pessoas que freqientavam os shows e ensaios desses blocos meses
antes do carnaval. Dessa maneira, as musicas se tornavam conhecidas rapidamente
nos bairros mais populosos da cidade, de maioria negra-mestica. Geralmente eram

nestes bairros que estavam sediados os blocos afros (SPINOLA, 2006).



46

E oportuno lembrar que este tipo de propaganda ainda é muito utilizado
atualmente pelas bandas baianas, principalmente nos ultimos meses do ano.
Incentivadas pelo periodo de férias escolares, pela proximidade do veréo, das festas
de largo e, principalmente, pelo carnaval, essas bandas dao inicio as suas
respectivas temporadas de shows. Chamados popularmente de ensaios, é nesses
shows que novas musicas séo lancadas e a receptividade do publico é testada. Este
fator caracteriza claramente a importancia desses eventos no ciclo da industria
fonogréfica baiana. Eles impulsionam os pedidos dos ouvintes nas radios,
popularizam a musica e o artista ou banda que a toca e, conseqientemente,
também motivam positivamente a demanda pelos abadés dos trios nos quais este

artista ou banda ira se apresentar durante o carnaval.

Novos nomes continuariam a surgir. Margareth Menezes estourou nas
radios com a musica “Elegib6”, que chegou ao topo das paradas da revista
americana Billboard na categoria World Music. Este fato trouxe Vvisibilidade
internacional para a cantora, que teve sua carreira no exterior bastante divulgada
com o auxilio do cantor David Byrne. Outro fendmeno de vendas de discos a nivel
nacional foi a Banda Mel, que chegou a ganhar discos de ouro e platina com o LP “E
la vou eu”. O sucesso da Banda Beijo em 1990 foi impulsionado pela aparicdo no
“‘Domingdo do Faustdo”, programa dominical da Rede Globo. Nesse momento
nascia uma outra grande estrela da Axé Music, o cantor Netinho, que acabou sendo
o grande destaque cantando a musica “Beijo na Boca”, sucesso nacional. Por tudo
isso, 1989 ficou marcado como o ano no qual mais se produziu discos na Bahia,

algo em torno de 150, segundo Azevedo ( 2007).

A partir do ano de 1990, esse cenario comeca a se nodificar, com o
governo Collor. A nova moeda, o cruzado novo, e 0 bloqueio das contas correntes,
cadernetas de poupanca e contas de investimento por 18 meses resultaram numa
consideravel diminuicdo de liquidez. As vendas de discos foram bastante afetadas,
acabando por reduzir-se o numero de lancamentos no mercado de Axé. Apesar da
crise, foi justamente nessa época que registrou-se um crescimento do carnaval de
Salvador, com a criagdo dos blocos alternativos. Esses blocos passaram a desfilar,

em sua maioria, no circuito Barra— Ondina, de menor extensao.

7

Apesar da denominacdo diferente, a configuragdo desses blocos é

praticamente igual a dos blocos de trio, diferenciando-se no menor tempo de desfile
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e, consequentemente, de preco. O nome “alternativo” denuncia a estratégia de
diversificacado do produto ou alternativa oferecida pelos blocos de trio como caminho
para enfrentar a crise que se instalara no pais. Seguindo essa estratégia, verifica-se
em 1991 o comecgo da abertura dos mercados para as micaretas, que acontecem em
varias cidades do pais, como Fortaleza e Natal. O carnaval e as bandas de Axé
comecaram a se expandir pelo pais, criando um novo publico consumidor desse

estilo musical em cada cidade pela qual passava.

E também nessa época que uma novidade importante ocorreu, quando a
banda Ara Ketu comecou a inserir elementos do pop na musica que produzia.
Instrumentos elétricos foram adicionados a percussao caracteristica de bloco afro, e
foram para cima do trio. No meio musical baiano a perda da caracteristica de bloco
afro foi muito criticada, mas a banda acabou sendo bem sucedida, aumentando o
hall das estrelas da Axé Music, com destaque para o0 seu vocalista, Tatau, hoje, se

apresentando em carreira solo (AZEVEDO, 2007).

Apesar da crise econbmica que atacava o pais, 0 mercado de Axé Music
continuou crescendo e se internacionalizando. No Brasil, a banda Mel consegue
colocar a musica “Prefixo de Ver&o” na lista das dez musicas mais executadas no
pais. No exterior, o convite feito pelo cantor Paul Simon ao grupo Olodum para a
gravacdo da musica “Obvious Child” ajudou bastante a visibilidade do grupo la fora.
O clipe da musica também foi gravado no Brasil, nas ruas do Pelourinho. Foi o carro-
chefe do disco The Rythm of the Saints, que em 1991 ganhou o prémio Grammy de
melhor album de World Music. Foi através da divulgacdo alcancada com este
trabalho que o diretor americano Spike Lee conheceu o Olodum e acabou por
convidar o grupo para gravar um clipe com o astro do pop internacional, Michael

Jackson, alguns anos mais tarde.

Foi em 1992 que a dancarina e cantora baiana Daniela Mercury ficou
conhecida em todo o pais, através do seu segundo disco solo “Canto da Cidade”.
Seu sucesso rendeuwlhe o titulo de “rainha da Axé Music”. Ex-backing vocal de
Gilberto Gil e ex-vocalista da banda Companhia Clic, Daniela alcancou grande
projecdo nacional e internacional e foi uma das principais divulgadoras da musica de
carnaval baiana. Segundo Guerreiro (2000), ela também foi a primeira cantora
baiana a colocar a estética carnavalesca de Salvador no palco das grandes casas de

espetaculo do pais.
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Ja o ano de 1993 foi marcado pela retomada do mercado fonogréfico,
com o CD, pela primeira vez, superando as outras midias nas vendas. Nesse ano a
banda Asa de Aguia se consolidava como a preferida dos turistas através do
sucesso da musica “Me leva” e Ricardo Chaves emplacava um dos seus maiores
sucessos, “O Bicho”. A coreografia, como j4 havia acontecido antes com Luiz
Caldas, assumiu importante papel na divulgacdo, a exemplo do sucesso alcancado
pelo grupo Olodum através da musica (e da coreografia) “Requebra”. Carlinhos
Brown conseguia firmar contrato com a gravadora Polygram para o langamento do
primeiro disco do seu grupo de percussionistas, a Timbalada (AZEVEDO, 2007).
Brown € aclamado como um dos mais talentosos compositores do pais. Seu modelo
estético mestico mescla variadas linguagens musicais, resultado da heranca de
varias influéncias. Para Guerreiro (2000) ele é a expresséao viva do que se denomina
ultimamente por afro-pop. Outra cantora que por diversas vezes afirmou seguir esta
linha foi Margareth Menezes. Nesse momento a Axé Music comecava a se distanciar

de suas origens.

As vendas no mercado fonografico continuam crescendo em 1994, com o
volume total 40% maior do que o do ano anterior, segundo Azevedo (2007). O
interesse da midia pela Axé Music, também. Foi neste ano que a TV Globo
promoveu um especial, gravado ao vivo em plena Pracga Castro Alves. A maioria dos
artistas que se apresentaram naquela noite eram baianos. Eles se revezavam entre
apresentagcdes no palco principal e num trio elétrico, estacionado ao lado deste. No
trio, em inicio de carreira, se apresentando como vocalista da banda Eva, estava a

cantora Ivete Sangalo, hoje um dos maiores cachés do show business brasileiro.

Azevedo (2007) considera a segunda metade da década de 90 como o
apogeu da Axé Music. Foi justamente neste periodo que, segundo o autor, o
mercado fonogréfico brasileiro mais cresceu (140% em 1995, comparado a 1994),
alcancando a maior taxa de crescimento registrada no mundo. Isso fez do Brasil o
sétimo maior mercado do planeta, subindo para a sexta posicdo no ano seguinte, em
1996. A musica brasileira estava de volta as radios, impulsionando o consumo de
CDs e invertendo uma posicao historica em relagdo a musica americana: a producéo

nacional ja representava 80% das vendas nesse tipo de midia (AZEVEDO, 2007).

Nessa época comecaram a aparecer outros ritmos que aos poucos foram

conquistando a atencdo dos baianos. Fazendo uso de referéncias ao samba do
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Recéncavo, surgiram os grupos “Terra Samba”, “Companhia do Pagode” e “E o
Tchan”, icones do pagode local. Junto a outros artistas da musica baiana, esses
grupos monopolizaram uma grande fatia do mercado entre os anos de 1995 e 1998.
Citando dados da gravadora Polygram, Azevedo (2007) afirma que dos 38 discos
mais vendidos pela mesma em 1997, quatro eram de artistas brasileiros. Dentre
estes, trés eram de bandas baianas: “E o Tchan”, com dois milhdes de copias; banda

Eva, com 1,5 milhdo; e Netinho, com 1,2 milh&o.

Ao analisar a musica produzida pelo grupo “E o Tchan”, Leme (2001)
identifica a sua capacidade de evocar e organizar a memoria coletiva (matrizes
culturais) e as experiéncias de lugar (territorialidade e lugar social). A autora afirma
gue ali estdo também representados a cidade de Salvador, a regidao do Recéncavo
(identidades), o carnaval de rua (com suas transgressoes, liberalidades e
brincadeiras) e a linguagem da classe popular (em choque com a lingua culta e
hegemodnica). Vez ou outra, a propria Axé Music parece assumir todos esses
contornos, variando a sua concentracdo a depender do artista. Ou seja, a muasica
também serve como uma espécie de outdoor da cultura da Bahia. Impulsionada pelo
sucesso alcancado pela Axé Music ao longo das ultimas décadas, uma mudanca
significativa nas referéncias culturais da Bahia passou a ser notada. Leme (2001)
observa que o candomblé e a arquitetura colonial comecaram a ceder espaco para a
nova musica de carnaval e suas dancas coreograficas como suas principais

referéncias.

Guerreiro (2000) também concorda que o0 sucesso alcancado pela
estética afro, através do grande destaque dado pela midia nacional ao movimento
musical afro-baiano também influenciou essas referéncias. Segundo a autora:

as relagdes dos grupos negros com a Secretaria de Turismo do Estado
foram enfatizadas e a atuac&o dos blocos afro serviu para aumentar a lista

dos produtos culturais de apelo turistico que a Bahia vende dentro e fora do
Brasil (GUERREIRO, 2000, p.105 — 107).

Ou seja, analisando a exposicdo das duas autoras percebe-se que a
associacao feita entre a Bahia, a musica e o carnaval é quase automatica e muito
comum no imaginario popular brasileiro. A festa se concentra numa espécie de
festival de musica ao vivo que acontece pelas ruas de Salvador e de outras cidades.
O trio elétrico € o palco principal, onde estrelas baianas brilham sob os holofotes da

imprensa nacional e internacional. Pode-se dizer que é durante o carnaval de
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Salvador que a Axé Music se torna o centro das atencgdes.

O carnaval baiano é, por si sO, um grande festival de musica ao vivo a céu
aberto que atrai turistas do Brasil e de todas as partes do mundo. Apesar das
estrelas da Axé Music serem hoje o centro das aten¢des, outros géneros musicais
também eram executados na década de 70. Os préprios pais do trio elétrico
comecaram a atrair folies executando frevos e marchinhas. Como j& foi citado
anteriormente, ndo era rara a execucdo de musica classica e, até os Novos Baianos
inovarem, dava-se preferéncia a execucdo de musica instrumental. Recentemente
artistas de outros estilos musicais também foram convidados a se apresentar em
cima do trio. Porém, em sua maioria, estes cantam como convidados especiais das
estrelas da Axé, salvo raras excecdes. Por exemplo, o DJ inglés Fat Boy Slim, que
vem se apresentando no circuito da Barra, onde, por uma noite, é a atracao principal
do bloco “Skol”.

A Axé Music nasceu durante o carnaval e é fruto da mistura de ritmos que
originalmente |he era caracteristica. Sua importancia aumentou ao longo das
décadas de 80 e 90, a ponto de quase ndo sobrar espaco para outros géneros
musicais. Nessa disputa, até a muasica afro perdeu, pois seus maiores divulgadores,
os blocos afro, tiveram o seu tempo de desfile modificado e restringido a noite.
Nesse horario as redes de televisdo nacional encerram a transmisséo da festa e
muitos folibes retornam para suas residéncias. Quanto menor for a exposicéo
publica de um bloco, menor as chances de conseguir patrocinio para viabilizar o
desfile. E isso acaba por refletir em toda uma cadeia de producdo musical a ele
associada, desde o artista que nele se apresenta ao estilo musical que este

representa. Logo, os blocos afros acabaram sendo prejudicados por essa mudanca

O carnaval da Bahia, e mais especificamente o de Salvador, pode ser
considerado como um dos principais palcos de exposicao da Axé Music. Considere-
se, por exemplo, o calendario de lancamentos de novas musicas e 0 inicio da
temporada de shows dos principais artistas baianos desse estilo, ja que os mesmos
se concentram nos meses que antecedem a festa, como novembro, dezembro e
janeiro. Os olhares e interesses da imprensa e da industria fonografica nacional séo
visivelmente maiores nessa época do ano. O fluxo de turistas vindos de fora do
estado também sofre um acréscimo consideravel, aumentando assim a audiéncia

desse género musical. O sucesso da Axé Music entre os anos de 1995 e 2006
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contribuiu com a troca de referéncias apontada por Leme (2001). Por tudo isso, faz
se necessaria uma breve analise sobre as imbricacdes entre esse género musical, o

carnaval e a industria fonografica baiana.

3.4 INTERDEPENDENCIAS ENTRE O CARNAVAL E A AXE MUSIC

Segundo Spinola (2006), a ampliagdo do mercado de musica baiana pode
ser compreendida a partir do carnaval. Os festejos de Momo tiveram um importante
papel na consolidagcdo da Axé Music como estilo no mercado fonogréfico local e
nacional. Foi a partir da ampliacdo das atividades dos blocos carnavalescos e suas
bandas que a sazonalidade no seu consumo chegou ao fim. Os blocos de trio foram
0s primeiros no caminho para a profissionalizacdo do setor. Sao eles que acabam
arrecadando a maior parte dos lucros auferidos durante a festa, através dos

patrocinadores, da publicidade, dos shows e da venda de abadas.

Tabela 1 — Geracao de renda pelo Carnaval de Salvador - 2003

GENERO DE ATIVIDADE % DA RENDA TOTAL GERADA
Empresas Carnavalescas 35,42%
Empresas de Transporte 24,40%
Industria Fonografica e midia 16,59%
Bebidas 7,67%
TOTAL 84,08%

Fonte: EMTURSA, 2003 apud SPINOLA, 2006, p.60.

Segundo Miguez (1996) é neste momento que os blocos transitam de
agremiacOes carnavalescas para a dimensdo de mercado, criando produtoras
artisticas. Com a producdo de eventos em outras épocas do ano, como as
micaretas® em vérias cidades do Brasil afora, essas novas produtoras conseguem
manter o consumo da Axé Music em alta, mesmo apos o término do carnaval. A
ampliacdo do mercado aumentou também o acesso a equipamentos de melhor
qgualidade e a novas tecnologias. Atualmente, ja se encontra na Bahia boa parte da
cadeia de producéo da industria fonografica. A maior parte dos grandes artistas de

Axé, por exemplo, mora em Salvador, ao contrario do que acontecia nas décadas

8 O carnaval fora de época nasceu em 1912, em Jacobina. Mas foi Feira de Santana, onde surgiu em

1937, que Ihe deu fama e consagracao. Esta cidade continua promovendo até hoje a maior micareta
da Bahia.
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anteriores, quando, para sobreviver através da musica, era preciso se mudar para o

Rio de Janeiro ou Sao Paulo.

Os blocos passaram a utilizar quantidades significativas de méao-de-obra
direta e indireta para viabilizar as festas, fazendo com que esses profissionais
prestem 0s seus servicos durante o ano todo. Eles € que vao garantir o atendimento
as crescentes demandas impostas pelo mercado aos artistas. A aceleracdo do
processo de mercantilizacdo da festa, durante os anos 80 acabou por incentivar a

constituicdo dessas empresas (SPINOLA, 2006).

Apesar de competirem entre si por um numero cada vez maior de
associados, os blocos carnavalescos se “unem em torno de interesses comuns e
impulsionam a Industria Axé” (SPINOLA, 2006, p.57). Um bom exemplo foi a criacéo
da “Central do Carnaval’, em 2000. Esta funciona como uma central de servigos
onde “as pessoas podem escolher a sua programacdo escolhendo uma variedade
de blocos e camarotes para cada dia de folia” (CENTRAL DO CARNAVAL, 2006).

Este pode ser considerado mais um fator que denota a profissionalizacéo da festa.

Os blocos carnavalescos baianos também inauguraram a modalidade de
franchises nesse setor, com a criagdo dos blocos alternativos. Aproveitando-se do
nome e da fama ja consolidada das grandes bandas, esses blocos desfilam no
circuito Barra-Ondina, com uma estrutura de custos mais barata e cobrando precos
mais baixos aos folides. Outra fonte de renda para o0s empresarios sdo 0s
camarotes, pois estes tém reforcado a faceta de espetaculo que o carnaval da Bahia
vem adquirindo nos ultimos anos, se assemelhando aos desfiles das escolas de
samba no sambdédromo do Rio de Janeiro (SPINOLA, 2006).

Analisando a ascensdo da musica produzida na Bahia, Spinola (2006)
afirma que:
Este rentavel mercado de mdusica baiana, expandido a partir da festa
carnavalesca, reorganiza também autros setores da producao cultural. Os
grupos musicais estenderam suas atividades e alguns deles transformaram-

se em holding — espécie de empresa com Varios ramos de atuacdo
(SPINOLA, 2006, p.58).

Na Bahia, séo varios os exemplos de empresas que se profissionalizaram
em torno do sucesso de algumas bandas de Axé. Entre elas pode-se citar o grupo
“Cheiro de Amor” e o grupo ‘Bicho da Cara Preta”. Ao longo da sua existéncia e

diversificacdo de suas atividades, essas holdings, como foram chamadas por
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Spinola (2006), também passaram a representar outros artistas, em sua maioria
também de Axé Music. Quase todas as grandes estrelas da musica baiana possuem
suas proprias produtoras, que também prestam servigos a outros artistas de menor
porte. Suas atividades ja extrapolam o campo musical, oferecendo outros servicos
nas areas de entretenimento e eventos. O melhor dos exemplos € a produtora “Caco
de Telha - Entretenimento”, da cantora Ivete Sangalo. Iniciada em um galp&do na
cidade de Lauro de Freitas, hoje a produtora de Sangalo tem sede em um shopping
de Salvador e uma filial em Sao Paulo. Seu portfélio de servicos oferece desde

eventos corporativos a festas de formatura.

E importante pontuar como a histéria da Axé Music esta profundamente
relacionada ao desenvolvimento e profissionalizacdo do mercado de musica da
Bahia na década de 90. Foram os lucros auferidos com o sucesso do carnaval que
financiaram a ampliacéo da estrutura disponivel para a atividade musical no estado.
Nos dultimos anos o carnaval de Salvador vem crescendo em numeros e
profissionalizagdo, adquirindo cada vez mais o carater de espetaculo, e, cada vez
menos, o de festa popular. Esse movimento fortalece uma elite artistica, associada a
industria do entretenimento que, nos ultimos anos, vem assumindo uma tendéncia
oligopdlica. Para Spinola (2006, p.67) essa elite “é estimulada pelo poder publico
(principalmente por aqueles interesses vinculados a midia, notadamente, a

televisiva)”.

Essa situacdo comeca a ficar problemética quando toda essa estrutura
fica restrita ao alcance dessa elite, aplicando aos artistas de outros géneros as
mesmas expectativas de retorno financeiro. Os melhores estadios, as melhores
produtoras, os grandes patrocinadores, as redes de contatos importantes e o0s
melhores locais para shows sdo reservados agueles que possam superar ou pelo
menos alcancar essas expectativas. O carnaval proporcionou a Axé Music 0s meios
para que ela se tornasse o que ela € hoje. Porém os efeitos de toda essa
profissionalizagdo e desenvolvimento ndo foram sentidos da mesma forma em todo

campo musical baiano.
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3.5 APRODUCAO MUSICAL BAIANA E A DIVERSIDADE MUSICAL

A atividade fonogréafica demorou algum tempo para tomar impulso na
Bahia. Paradoxalmente, isso também teve a ver com seus lacos com a Axé Music.
De inicio, a Axé ndo foi bem vista pelas grandes multinacionais da gravacdo. Mesmo
levando-se em consideracao a sua inquestionavel forca de mercado ja no final dos
anos 1980, quando a banda Reflexus atingiu a marca de 900 mil cépias vendidas no
mercado brasileiro, e nomes como Luiz Caldas, Sarajane e Olodum, passaram a
vender sempre acima de 100 mil cépias. O musico e produtor baiano Jonga Cunha
registrou em sua biografia a opinido de um diretor artistico da Sony quando na
época tentava firmar um contrato com esta gravadora para o lancamento do disco de
uma banda que estava produzindo. Ao ouvir as gravacdes feitas nos estudios da
“WR”, o diretor anunciou que encerraria o0 contrato, pois havia chegado a conclusao
de que a vocalista da banda néo tinha uma voz adequada para o nivel de “agitacéo e
adrenalina” (CUNHA, 2008) que a musica exigia e que parecia ser mais convincente
para um “banquinho e um violdo” (CUNHA, 2008), em clara referéncia aos cantores
de bossa e MPB. A banda em questdo era a ‘Banda Eva’, e sua cantora, a nao
menos famosa Ivete Sangalo. Hoje, Sangalo é a Unica baiana a figurar nas listas da
Associacdo Brasileira dos Produtores de Disco que relacionam os CDs mais

vendidos em 2007 e 2008°. Cantando, nada mais nada menos que Axé Music.

Nos anos que antecederam a pirataria, as dimensdes continentais do
territorio e a musicalidade caracteristica do seu povo fizeram do Brasil um mercado
rentavel para a industria fonografica. Como as grandes gravadoras de musica, além
das emissoras de radio e TV, concentravam-se no eixo Rio - Sdo Paulo, a industria
via com desconfianca a possibilidade dos baianos lancarem selos proprios para
vender sua musica. Mais tarde, vabilizada pela dinamica do carnaval, a musica
baiana passou a assumir as caracteristicas de um produto para consumo de massa.
Isso acabou atraindo a industria fonogréfica, que enxergou no seu desenvolvimento
uma oportunidade de investimento.

Mas é preciso deixar bem claro que quando se fala de induastria
fonografica na Bahia, entenda-se industria de producdo musical. No estado, néo

existem sedes de gravadoras multinacionais. Entre os anos de 1995 e 2006, o que

o http://www.abpd.org.br/estatisticas_mais_vendidos_cd_2008.asp
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existia era um mercado de estudios de gravacdo. Segundo Weslei Rangel (apud
ALMEIDA, PESSOTI, 2000, p. 101):
0 que existe na Bahia € um mercado produtor de matéria prima acabada
em nivel de produgdo, onde uma gravadora como a PolyGram, BMG ou

Warner, contrata o artista e a producdo de seu disco’(RANGEL apud
ALMEIDA, PESSOTI, 2000, p. 101).

Esta era a atividade fonografica baiana: produzir discos em estudios ou
shows ao vivo. Todas as etapas da producdo musical de um disco podem ser feitas
na Bahia: criacdo e escolha do repertorio, selecdo de musicos e arranjadores
profissionais, definicdo da forma que tomara a masica gravada, gravacado e mixagem
do CD. A aparelhagem disponivel nos estudios baianos € a mesma que ja existe em
Sado Paulo, e outras grandes cidades, e as técnicas de gravacdo sdo as mesmas
encontradas em qualquer lugar do mundo. O diferencial fica por conta da qualidade
da equipe técnica que trabalha na Bahia. O Ara Ketu, por exemplo, exigia da sua
gravadora que a producao do disco fosse toda feita em estudio baiano (ALMEIDA,
PESSOTI, 2000).

Na capital baiana, essa industria restringe-se a produc¢do musical. Quando
analisa o0 mercado baiano até o ano de 2005, Spinola (2006) afirma que “nado existe
em Salvador fabrica de prensagem de CDs ou gravadoras multinacionais”
(SPINOLA, 2006, p.98), devido a economicidade na montagem de uma prensadora
nesta cidade’®. Porém é importante atentar para a possibilidade de mudancas neste
cenario, ja que a pirataria tem incentivado bastante o desenvolvimento dessa

atividade.

Até o inicio dos anos 90 o conceito de gravadora estava associado a “um
selo fonografico que mantinha um estidio de gravacdes, uma editora, uma fabrica
de discos e uma distribuidora” (SPINOLA, 2006, p. 101). Em meados dessa década,
por questdbes como a reducdo de custos e a modernizacdo, varias empresas
publicas e privadas comecaram a “enxugar” os seus quadros e a redefinir as suas
atividades meio e fins. Dessa maneira também se deu a terceirizacdo de varias
etapas desse ciclo produtivo na industria fonografica, tendo as gravadoras reservado
para si apenas as atividades tipicas de selos fonogréaficos, como a contratacdo de

artistas, definicdo de projetos, lancamento dos discos no mercado, divulgacéo e

1% Até o0 ano de 2005. Hoje ja existem empresas especializadas que oferecem o servico de
prensagem na Bahia, principalmente para o mercado de musicos independentes.
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distribuicao.
Com a crise de vendas gerada pela pirataria e a distribuicéo ilegal de
musica pela internet:
esse conceito se amplia para a producdo de shows, pois as gravadoras
comecaram a notar que o artista que ela divulgava acabava tendo mais

rendimento na venda de shows, do que a prépria gravadora na venda de
seus discos (SPINOLA, 2006, p.101).

Em 2005, segundo depoimento de Weslei Rangel, as maiores produtoras

na Bahia eram:

a) Mazana, hoje Chiclete com Banana Promocdes Artisticas, produtora do
grupo Chiclete com Banana e editora,;

b) Caco de Telha, atualmente produtora de Ivete Sangalo, Margareth
Menezes, Netinho e das bandas Kondendé, Méaxima, Mina, Timbalada,
Trem de Pouso e Orquestra Rumpilezz. Também é editora, selo e
agéncia de promocdes especializada em marketing. Produz também
formaturas e eventos corporativos;

c) Coco Bambu, ex-produtora do Asa de Aguia. Possuia estidio nivel A,
era editora, selo, produtora de eventos, administradora de blocos e trio
elétrico. Atualmente, o Asa é representado pela Duma Producgdes
Artisticas;

d) Canto da Cidade, produtora de Daniela Mercury, também trabalha com
outros artistas, tem estudio de ensaio, gravacao e possui uma editora
a “Paginas do Mar”;

e) Carreira Solo, atualmente produtora da banda Jammil, da cantora
Claudia Leitte, da banda Negra Cor e da banda Ara Ketu;

f) Perto da Selva, extinta produtora de Edmundo Car6so, responsavel
pelo lancamento da banda Jamil, entre outros;

g) M&E, extinta produtora de shows e editora, responsavel, na época,
pela carreira de Netinho e Gilmelandia;

h) Penta Eventos, atualmente responsavel pelas carreiras do cantor
Tomate e das bandas Psirico e Voa Dois;

i) Bicho da Cara Preta, extinta produtora dos grupos E o Tchan,
Companhia do Pagode, Gangue do Samba, entre outros nomes do

pagode baiano;
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J) Cheiro Produgbes, atualmente produtora das bandas Cheiro de Amor,
Olodum, Pimenta Nativa, Bafafa, Chica Fé e Rala Fivela;

k) Pracatum, naquele ano era produtora da Timbalada e de Carlinhos
Brown. Além de funcionar como uma escola era editora, selo
fonografico e possuia um estudio de gravacdes, o “llha dos Sapos”.
Sob s mesmos nomes atualmente existem apenas a escola e o
estudio. Brown hoje € representado pela “Nariz de Borracha
Producdes Artisticas”;

[) Terra Samba Producdes Artisticas, atualmente representante das
bandas Terra Samba e Via Circular. Tem estudio de gravacao,
administradora de bloco, selo e editora;

Como pode ser visto, quase todas as empresas citadas estavam ligadas a
alguma banda ou artista da Axé Music. Algumas empresas inclusive adotaram o
nome das suas principais bandas, tamanha a importancia das mesmas. A
movimentacdo nesse setor é constante, pois em apenas alguns anos essas
produtoras mudaram de nome, deixaram de representar alguns artistas, passaram a
representar outros ou simplesmente deixaram de existir. Curiosamente, em alguns
casos, como o da “Bicho da Cara Preta”, o encerramento das suas atividades se deu
concomitantemente a ininterrupta queda de popularidade de um de seus principais
produtos, o grupo “E O Tchan”. Existiam poucas diferencas entre as outras bandas
gue formavam o seu casting, pois a maioria seguia, basicamente, a mesma férmula
de sucesso do grupo supracitado. A falta de diversidade entre as bandas e a musica
gue estas produziam pode ter sido um dos fatores que contribuiram com tal
desfecho. Esse fato revela o quanto essas empresas dependem do sucesso de seus
grupos e o quanto estao despreparadas para o fim deles, pois praticamente nao
investiram em outros formatos e géneros musicais com capacidade para dar

continuidade a suas atividades.

Os numeros da mao-de-obra envolvida na producdo musical sao
consideraveis. Segundo Spinola (2006) o setor respondeu em 2005 pela geracéo de
um total estimado de 6.000 empregos, diretos e indiretos. S&o produtoras, estudios
de gravacgOes, empresas de iluminacdo, sonorizacdo, palcos, estruturas tubulares,
oficinas de manutencdo e lojas de equipamentos musicais surgidos apos o

fendbmeno Axé Music.
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Segundo Almeida e Pessoti (2000) o maior estudio profissional e
independente da Bahia é o “WR”. Cerca de U$$ 1 milhdo foram investidos na sua
estrutura. Ainda segundo os autores, o “WR” era responsavel pela maior parte da
producdo final dos grandes nomes do Axé baiano, entre eles, Ara Ketu, Chiclete com
Banana e Daniela Mercury. A empresa afirmava responder por cerca de 70% do
total da producéo fonogréafica da Bahia, todos os géneros somados, no ano 2000
(ALMEIDA, PESSOTI, 2000).

De acordo com depoimento de Wesley Rangel, o mercado de mdusica
baiana ja chegou a movimentar cerca de 35 milh6es de délares por més. Inclui-se
nesse mercado a renda gerada por shows, discos, equipamentos, sonorizacgao,
iluminacdo, patrocinios, camarotes, passagens, hospedagens, alimentacdo e o
carnaval (SPINOLA, 2006).

A rentabilidade da indastria da mdusica baiana esta intimamente
relacionada ao sucesso dos artistas. Verifica-se este mesmo tipo de relagao entre o
carnaval e a musica Axé, gerando um vinculo de dependéncia entre os dois. A Axé
Music tem no carnaval o seu maior palco de divulgacdo. Os dois se retroalimentam,
chegando ao ponto de dificultar a simples imaginacdo de um sem o outro. Até as
letras das cancfes perderiam a maior parte do seu sentido, ja que € pratica comum

entre os compositores enaltecer os festejos de Momo através das suas criacoes.

A economia baiana também é impactada positivamente por essa industria
através da exportacdo do carnaval da Bahia para outros estados e paises. Almeida e
Pessoti (2000) citam que os efeitos sdo sentidos pelas franquias de blocos, servicos
de trio elétrico, contratagdo de artistas baianos para carnavais fora de época, etc.
Ainda segundo os mesmos autores, o numero de shows fora e dentro do estado
também é afetado, chegando a movimentar R$ 85 milhdes por ano no mercado
estadual, estimativas levantadas pela Secretaria de Cultura e Turismo da Bahia em

1996. A maioria com artistas baianos.
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Figura 4 — Estimativa de caché por show e participacdo na bilheteria, somados.
Fonte: Jornal O Globo Online. Acesso em 01 jul. 2007.
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Porém, ndo se pode deixar de lado o quanto toda essa industria depende
basicamente do sucesso de apenas um estilo musical. E certo que a Axé Music
conseguiu se manter nas paradas por um periodo de tempo que extrapolou
praticamente todas a previsdes de duracdo do seu sucesso feitas por seus mais
ardorosos criticos. Mas 0 que ja se pode perceber é que ela da sinais de
esgotamento. A queda de popularidade na Bahia pode ser exemplificada pelo fato de
gue um dos maiores eventos envolvendo esse género, o Axé Brasil, acontece

anualmente no estadio do Mineirdo, em Belo Horizonte, Minas Gerais.

Ao longo da movimentada histéria da industria do entretenimento e,
principalmente da industria da musica, € mais do que natural que artistas que
vendam milhdes em um dia, caiam no esquecimento com o chegar da préxima
estacdo. Questiona-se, portanto, qual o futuro dessa industria, quando a Axé Music,
como ja aconteceu com varios outros géneros musicais, deixar de representar o

sucesso que é hoje.

Nos ultimos anos, cresceu também na Bahia o lancamento dos “discos ao

vivo”, que, segundo Spinola (2006), representavam cerca de 90% das producdes em
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2005. Para ele, isso representa um “retrocesso na qualidade técnica e musical, pois
alguns sao gravados em apenas dois canais ‘plugados’ na mesa de som” (SPINOLA,
2006, p.102). Segundo Rangel, a tiragem caiu de oito milhées para cerca de um
milhdo. Ele atribui essa queda a “péssima qualidade dos discos produzidos nos
ultimos trés anos na Bahia” (RANGEL, 2005 apud SPINOLA, 2006, p.102).

Rangel também cita outros pontos negativos que caracterizam a crise
fonografica baiana. Sejam eles (SPINOLA, 2006):

a) A falta de criatividade atual dos artistas baianos ou a redugdo
substancial do processo criativo, talvez como uma consequéncia de
uma consideravel perda da qualidade do ensino basico e superior e do
desengajamento politico da juventude;

b) A falta de produtores que viabilizem os talentos novos e otimizem
muitos outros existentes que n&o encontram espago;

c) A concorréncia desleal da Internet;

d) A pirataria de CDs, que ja se tornou epidémica;

e) O preconceito da classe média com esse estilo musical;

f) A espoliacdo dos artistas e profissionais do setor pelos “comerciantes
de banda”, que operam como atravessadores nesse mercado;

g) A fobia dos operadores de radio que ndo abrem espaco para a masica
nova e a invasao da masica estrangeira;

h) Auséncia completa e absoluta de politica governamental que incentive
e fomente o setor;

i) Auséncia de selos fonograficos locais, independentes e fortes no
Estado.

Se a baixa qualidade das cancfes mais tocadas nas radios baianas por si
s6 ja ndo fosse suficientemente preocupante, a crescente falta de criatividade na
elaboracdo das letras e da musica tem consequéncias negativas sobre a atracdo de
outros publicos. Isso pode acabar por facilitar a aplicacdo de um rétulo depreciativo a
toda producdo musical da Bahia, independente do género. Observe-se, por exemplo,
que € comum a utilizagdo da expressdo “musica baiana” como sindnimo de Axé

Music, restringindo toda a producdo musical do estado a apenas um estilo musical.
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Considera-se importante pontuar que existe um bom numero de
produtores culturais na Bahia, cuja atividade € inclusive objeto de habilitacdo de um
curso de nivel superior oferecido pela Universidade Federal da Bahia. O fato cuja
probabilidade pareca ser maior € o de que exista realmente pouco espaco para que
os referidos novos talentos sejam viabilizados. Ja se discutiu aqui a importancia dos

shows ao vivo para adivulgacdo de um artista e sua musica nesse mercado.

Tabela 2 - Distribuicdo do consumo cultural das familias baianas por tipo de
bem ou servigco — 1996.

o - Valor Anual do Participagdo
m de Despesa Familiar Gunsu.mlz (%)
(em R$ MilhGes)
Cinemas 76,80 5,5
Entradas em Pargues 62,80 45
Teatro, Centros Culturais 48,80 3.5
Shows Musicais 85,50 6.1
Shows de Danga, Teatro e Circo 14,00 1.0
Cursos de Arte 15,70 1.1
Museus, Galerias e Biblictecas 3,49 0.3
Academias de Danga 4537 b e
Festas Populares/Religiosas 130,87 94
Eﬂf;égsbgodi;is Recreativas SR i
Aresanato e Obras de Arte 36,46 28
Culinaria Tipica 203,16 211
Discos, Fitas e CDs 226,85 16,3
Fitas de Video 113,42 8.2
Livros, Revistas e Periddicos 137 .85 99
Consumo Total Anual Familiar 1.390,72 100.0

Fonte: ALMEIDA, Paulo Henrique e PESSOTI, Gustavo. Bahia Analise e Dados, SEI: 2000

O numero de empreendimentos dedicados a essa atividade ainda €
pequeno em Salvador, apesar de velhas opcbes sempre reaparecerem com Novos
nomes todos os anos. Além disso, muitos desses locais sdo espagos adaptados em
clubes, associacfes, parques e pracas, a exemplo da Praca da Cruz Caida no
Pelourinho, da sede de praia do Esporte Clube Bahia e do Wet'n Wild, extinto parque
aquatico localizado na Avenida Paralela, constantemente utilizados como palco de

grandes producdes. Para se obter um bom retorno financeiro nesses locais, as
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atracbes musicais devem ser capazes de reunir grandes contingentes de fas, com
ingressos a precos acessiveis. E muito dificil que novos talentos consigam alcancar
tal intento no comecgo das suas carreiras. Para estes, espacos de porte menor
seriam mais adequados. E € justamente nesse ponto que a demanda parece superar
a oferta. Questiona-se, portanto, onde estdo sendo investidos os lucros auferidos
pela Axé Music, ja que todo o poder aquisitivo desse género musical parece néo ter
sido capaz - ou nao teve o interesse - de ser canalizado para a construcdo de boas
casas de shows, ao nivel do Credicard Hall em S&o Paulo, ou o Chevrolet Hall , em

Belo Horizonte.

O problema da falta de espaco também parece se refletir nas radios, mas
diferentemente do que afirma Rangel, as dificuldades ndo sdo apenas enfrentadas
pelos novos artistas. A falta de um nome consolidado no mercado é um obstaculo
enfrentado pelos novatos em todos os lugares do mundo. Porém, na Bahia as
barreiras parecem trabalhar com maior afinco contra determinados estilos musicais,
principalmente os que estdo fora do mainstream formado pelas bandas de Axé Music
e pagode. Sao necessarias apenas algumas horas ouvindo a programacao de radios
locais, como as FMs Itaparica, Piatd e ltapoan, para se chegar a conclusdo de que a
maior parte das musicas executadas, quando pertencentes a artistas e bandas
baianas, sdo de pagode ou Axé. O caso da radio Piatad é ainda mais emblematico; no
seu site, 0 espaco dedicado a anunciar as musicas mais executadas € dividido entre
guatro listas. Além das dez primeiras colocadas no ranking geral, a radio relaciona
as dez musicas mais executadas por género musical. Apenas trés sédo
contabilizados: Axé Music, pagode e forr6. Contrariando a afirmacéo de Rangel, em
nenhum dos rankings das radios supracitadas apareciam, entre as dez masicas mais

pedidas, artistas ou bandas de origem estrangeira.

A internet e a pirataria assolam todos os niveis de qualidade de musica
produzida, do mais baixo ao mais alto. Quanto a isso ndo existem preconceitos.
Porém, ndo se pode deixar passar em branco o fato de que a banda Harmonia do
Samba, um dos maiores sucessos recentes da muasica baiana, tenha alcancado a
fama justamente através da proliferacdo e distribuicdo, totalmente informal e
desenfreada, de coOpias piratas da gravacado de um de seus shows. Nesse caso, 0
facil acesso as musicas da banda acabou agindo como um dos principais fatores

gue contribuiram com a sua popularizacdo e sucesso. Também € importante citar o
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papel da Internet como um dos maiores meios de divulgacao e distribuicdo da
musica independente. Na Bahia, a rede mundial de computadores é muito utilizada
por artistas de diferentes estilos musicais, tanto como ferramenta de escoamento da
sua producdo quanto como na divulgacdo dos shows e eventos nos quais se
apresentam. Percebe-se, portanto que, tanto a pirataria quanto a internet também
tém auxiliado a democratizacdo da circulagdo da mdusica, abrindo outras vias que

podem ser exploradas tanto por artistas emergentes quanto como 0s mais famosos.

O preconceito da classe média também parece ser mais um ponto fraco
na argumentacdo de Rangel (2005 apud SPINOLA, 2006), pois esta provavelmente
caracteriza a maior parte dos consumidores que podem pagar até R$ 180,00 pelo
ingresso de um show ou até R$ 1.300,00 por um abadé de um bloco de trio que Ihe
garanta um dia de desfile nos principais circuitos da festa em Salvador. E, em ambos
0S casos, 0 objeto do interesse desses consumidores €, na maior parte das vezes, a
apresentacdo de um artista ou de uma banda de Axé Music. A falta de criatividade na

concepcdo das musicas parece agir negativamente somente sobre a elite cultural.

» TOP 20 IIIHSEBA_L
Flutuar Saudade Dai
Chiclete Cof Banana Jarumil
Beijar na Boca Toda Linda
Clatdia Leitte Bandz Eva
Muito Bom H Eu Fico
Metinho Ardre Leiiz
Cadé Dalila Metade Com Metade
Ivete Sangalo Dariel
Tchau - I Have To Go Now Dias de Sol
Sarif Chelro de Armor
Se Vacilar Comigo Danca Amar com Vocé
Banda 5% MegraCor
Punhado de Areia Banho de Pipoca
Chicafé Timbalada
Dia do Asa A Rosa
Asa de Aauiz litrolas
0 Som Que Yem Da Rua Pra Te Abencoar
Bue Da Fixe Tatal
1 Minuto Melhor Que Ninguém
O'Black Wi Circilar

Figura 5 — As 20 musicas mais tocadas na Radio Itaparica FM.
Fonte: www.itaparicafm.com.br. Acesso em 07 jan. 2009.
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Almeida e Pessoti (2000) concordam com Rangel (2003 apud SPINOLA,
2006) que o principal problema enfrentado pela industria fonografica da Babhia,
dentro do periodo abordado por esta pesquisa, foi a auséncia de selos
independentes fortes no estado. E o selo que garante o contrato do artista e a
distribuicdo de seu disco. Ndo € provavel a participacdo do capital externo nesta
area — as multinacionais instaladas no Rio e Sdo Paulo ndo tém interesse no
fortalecimento de selos baianos. Ainda segundo Almeida e Pessoti (2000), o custo
para manter um selo funcionando é muito alto e o0 mercado baiano nédo tinha escala
suficiente para permitir um projeto de maior félego, capaz de se firmar como uma

alternativa de distribuicdo aos selos das grandes gravadoras instaladas no Pais.

Neste espaco voce ficara sabendo quais foram as 10 musicas
mais tocadas durante toda a semana na Piatd FM.

Essas e outras musicas estSo'a sua disposicio am nossa pagina
de Musicas Piatd. Cliqgue agui & ouca os grandes sucessos da

Piatd Fm.
o) Cadé Dalila oy Mersos Simples
\9 Ivete Sangalo @J Chimarruts

w, Parfume

o & Fila Aand
@ Belo L.TDJ Lenlnaard: :

f 3“ Urma Chance B“, Peraraca
Harmonia do Samba Black Style

"-i-‘;l‘ Fatalmente 94;& Cachaca
Rodriguinho Bonde do Maluco

5&‘1 Beijar na Boca Borboletas
k. J Claudia Leitte Yictor & Léo

Figura 6 — As 10 musicas mais tocadas na Radio Piatd FM
Fonte: www.piatanfm.com.br. Acesso em 07 jan. 2009.

Apesar de todo o sucesso alcancado pela Axé Music, ainda existem

agueles que acham que este género ainda carece de ajuda governamental:

E preciso que o governo entenda que essa marca axé music ndo pode
morrer, que ela é forte e que ela tem que ser bem divulgada para trazer
turistas e para vender bem nossos produtos la fora. Eu acho que no dia em
gque o governo entender isso, vai mudar muito 0 nosso processo de
producdo (RANGEL, 2003 apud SPINOLA, 2006, p.107).
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A falta de apoio do governo é exemplificada por Rangel citando a Lei
Municipal do Siléncio, que determina que apds as 22h 00min ha um limite sonoro

gue deve ser obedecido. Ele critica essa lei, pois acha que

"h& um problema sério de medicdo e de politica, porque eu sinto que a
Prefeitura, a SUCOM, por exemplo, tem decisdes muito limitadas e com
muita interferéncia politica” (RANGEL, 2003 apud SPINOLA, 2006, p.108).

A argumentacdo de Rangel € fraca, principalmente no exemplo citado.
Recentemente a Organizacdo Mundial da Saude elegeu Salvador como a cidade
mais barulhenta do Brasil, dai a importancia de que o poder publico imponha limites
sonoros aos diversos eventos que acontecem na cidade. O problema esta na falta
de espacos adequados para a realizacdo desses eventos, com a devida tecnologia

necessaria ao isolamento acustico.

Top Forro

Gritar de Amor
Calypso

Top Axé

Cadé Dralila -'II:IL
Ivete Sangalo

Meu Ficante

Befiarna Boca 2!)
Cavaleiros do Forrd

Claudia Leitte

il

@

4(!

@

5! ¥

@

==
=

@@ G
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Figura 7 — As 10 musicas mais tocadas na Radio Piata FM, por género musical.

Flutuar
Chiclete com Banana

Banho de Pipoca
Timbalada

Mand na Aldeia
Cadinhos Brown

Top Pagode

Uma Chance
Harmyonia do Samba

Pereraca
Black Style

Boca de Zero Maove
Guig Ghetto

Gostosa
Psivico

Tchuco
E Heke

O O ¢

S3o Amores
Saia Rodada

Guern Perde & Wacé
Furacio

Minha Wida
Calypso

Fonte: www.piatanfm.com.br. Acesso em 12 jan. 2009.
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Segundo Spinola (2006) as reclamacdes quanto a agcao governamental no
setor persistem quando analisadas as opinidées de outros produtores fonograficos.
Estes se queixam de pouco incentivo governamental, de uma carga tributaria
insuportavel e a necessidade de manter uma mao de obra especializada cara para
os padrdes do mercado local. Para Spinola (2006) isso tem provocado a pior crise do
setor fonogréafico dos ultimos anos. Porém, € preciso perceber que o pagamento de
tributos e a necessidade de mao-de-obra especializada séo, na maioria dos casos,
preocupac0es tipicas de setores ja desenvolvidos e profissionalizados. Na Babhia,
esses setores geralmente estdo ligados a Axé Music. Portanto, h4 uma grande
possibilidade de que essas reclamacgfes sejam fruto do anseio dos artistas desse
género musical, apesar destes deterem a maior parte dos recursos e dos espagos

dedicados a musica no mercado baiano.

Para se mudar esse perfil, Rangel (2003 apud SPINOLA, 2006) chama a
atencdo para a necessidade de espacos alternativos de eventos na cidade do
Salvador. Segundo ele “com essa falta de espaco ndo podemos criar novos produtos
com respaldo popular’ (RANGEL, 2003 apud SPINOLA, 2006, p.108). O autor ainda
aponta que com o incentivo do governo, a industria fonografica podera vir a ser uma
importante area de oportunidade de negdcios, agindo como mola propulsora de
varias outras atividades com as quais mantém relacdes de complementaridade.
Sejam elas (SPINOLA, 2006):

a) Estudios musicais;

b) Sonorizacgéo;

c) Plotagem;

d) Montagem de palcos;

e) lluminacéo;

f) Geracdo de energia;

g) Comercializacdo de discos (lojas);
h) Equipamentos de som;

i)  Producao e comercializagdo de instrumentos musicais;
j)  Trios elétricos;

k) Produtoras de shows e espetaculos;

[) Produtoras de eventos;
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m) Industria editorial e grafica;
n) Locadoras de veiculos;

0) Casas de shows.

O surgimento de novos talentos garante o futuro e a sobrevivéncia de
gualquer mercado. O mercado de musica da Bahia necessita de mais acdes nesse
sentido, com ampla divulgacéo por todo o pais. As receitas sdo geradas quando um
artista ou uma gravadora contrata os servicos de gravacdo da matriz de um disco
dentro do estado. Durante o periodo focado por este estudo, entre os anos de 1995
e 2006, a cadeia produtiva desse ramo se encontrava incompleta na Bahia. Segundo
Almeida e Pessoti (2000), ndo existiam fabricas de CDs, consideradas o ponto de
partida dessa cadeia, nem as gravadoras/distribuidoras, que sdo o Uultimo ponto
antes da comercializagdo dos discos. Ou seja, caso ndo existam artistas de sucesso
para dar o pontapé inicial nesse ciclo, ele se estagna. Receitas ndo sao geradas,
empregos hao sdo mantidos. A industria deixa de existir.

O mercado baiano de musica depende inteiramente do éxito alcancado
pelos seus artistas e pelos géneros musicais aos quais estes pertencem. E o
sucesso deles que atrai o interesse das gravadoras nacionais e internacionais que
serdo responsaveis pela distribuicdo dessa musica pelo resto do pais. Isso pode ser

constatado no momento da ascensao da Axé Music no mercado nacional

O mercado brasileiro é entdo assolado por uma avalanche de expressoes,
ritmos e dancas que arrebataram quase que concomitantemente publico e
midia e conseqientemente atraiu a atencdo dos grandes grupos
fonograficos e de comunicagdo que perceberam de imediato o poder que
esse movimento poderia mover (NASCIMENTO, 2004, p.123).

O interesse é o combustivel que faz com que toda a maquina da
producdo musical baiana funcione. E € por tudo isso que se torna importante

incentivar o surgimento e desenvolvimento de novos artistas e de outros géneros
musicais:

Vi, nos meus treze anos de convivéncia com a “Axé Music” o sobe e desce
de ‘“estrelas” enquanto nomes de peso como Gerdnimo, Luiz Caldas,
Margareth Menezes, Lazzo e grupos como Banda Reflexus, Olodum e
Banda Mel, que séo responsaveis por alguns dos sucessos que ainda se
cantam, irem aos poucos fazendo parte do passado e pendurados na
galeria das lembrangas e da histéria do carnaval (NASCIMENTO, 2004, p.
125-126)
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E importante deixar claro que o sucesso alcancado pela Axé Music ajudou

o0 mercado de entretenimento da Bahia nas atividades que tém a musica como

principal atragdo. Nos Ultimos vinte anos o crescimento da popularidade deste

género musical também foi acompanhado pelo desenvolvimento das empresas que,

na Bahia, oferecem a mega-estrutura necessaria aos shows, ao Carnaval e a

producdo de grandes eventos em geral. Sem falar no aumento do nivel de
profissionalizacdo das pessoas que estdo envolvidas nessas atividades:

Isto se aliou a uma visdo empresarial fortemente conduzida por empresarios

oriundos, na sua maioria, dos grupos de comunicacdo de massa, do

mercado publicitario, em menor grau produtores fonogréficos e alguns

musicos, que por deterem o direito de propriedade sobre o nome de

algumas bandas ja importantes, se transformaram em empresarios do setor.

Estes empresarios perceberam rapidamente a forca econémica que poderia

surgir desta nova musica e promoveram um processo de profissionalizagao
no setor nunca antes visto (NASCIMENTO, 2004, p.123).

Um bom exemplo é o knowhow adquirido pela Policia Militar baiana na
elaboracdo de técnicas e estratégias de seguranca de eventos que atraiam grandes
multiddes. Pode-se citar ainda o caso da “Caco de Telha Entretenimento”, que de
produtora de Ivete Sangalo passou a trabalhar também com a producéo de eventos
corporativos e formaturas. E de conhecimento geral que os melhores estudios para
gravacOes musicais, em Salvador, pertencem a artistas de Axé Music, a exemplo do
“llha dos Sapos”, de Carlinhos Brown'! e do “Groove Studio” do Asa de Aguia’?. Os
estudios da “WR” comecaram a se virar para a producdo de discos depois do
sucesso de um dos seus ex-funcionarios, o cantor Luiz Caldas, icone do universo
Axe.

Ainda no campo da profissionalizagdo, ndo se pode deixar de lado o fato
de que a Axé Music ampliou o mercado para que varios musicos pudessem
finalmente ter a chance de se lancarem como profissionais, vivendo exclusivamente
da musica. Esta chance néo foi usufruida apenas pelas grandes estrelas, que estao
sempre no centro dos holofotes da midia, mas também pelos instrumentistas e toda
a equipe de producdo que os acompanham, como 0s engenheiros e técnicos de
som, iluminadores, cendégrafos, coredgrafos, dancarinos, cantores, roadies, etc.

A entdo recente profissionalizacdo deste segmento artistico procurou se
cercar dos profissionais mais competentes do mercado e para isso foram

11 http://carlinhosbrown.com.br/universo/studio-ilha-dos-sapos/
12 hitp://www.groovestudio.com.br/
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recrutados para as novas “bandas de Axé” — como sdo chamadas — o0s
melhores musicos disponiveis no mercado, que se juntaram aos musicos
que ja estavam no mercado do carnaval ha mais tempo. Uma curiosidade
importante € que as grandes bandas muitas vezes utilizavam mdasicos
habituados e treinados nos estidios de Salvador, do Rio de Janeiro ou S&o
Paulo para as gravacbes de seus discos demonstrando uma grande
preocupagdo com o resultado e o acabamento final do seu produto
(NASCIMENTO, 2004, p.123).

Todo esse desenvolvimento também acabou por amenizar o fluxo de
musicos que emigravam para 0s estados do sudeste atras de uma boa
oportunidade. Hoje em dia, quase todas as grandes estrelas da Axé Music moram
em Salvador e adjacéncias, mostrando que ndo é mais necessario fixar residéncia

nas mesmas cidades onde estdo as sedes das grandes gravadoras.

Porém, todo esse desenvolvimento ficou restrito a Axé Music.
Estabeleceu-se assim um ciclo vicioso considerando que aqueles que ndo dispdem
de recursos para arcar com 0S custos de toda essa estrutura, ndo conseguem
alcancar o mesmo nivel de sucesso e popularidade. Assim, torna-se mais dificil

conseguir apoio e patrocinio para os artistas de outros géneros musicais.

Curiosamente é importante citar o fato de que muitos desses musicos nao
iniciaram suas carreiras tocando em bandas de Axé Music. Nesses casos, € comum
encontrar depoimentos de pessoas que tiveram a paixdo pela musica despertada
por outros estilos musicais, completamente diferentes:

Estes profissionais de alto nivel recrutados em Salvador tinham, por volta da
metade dos anos oitenta, um limitado campo de atuagdo, mas estavam
envolvidos em parte a trabalhos voltados para a florescente mdsica

instrumental baiana, assim como para o “Rock” baiano e a MPB, seja |4 o
gue isso queira significar (NASCIMENTO, 2004, p.123).

Esse parece ser o caso de Adriano 3, tecladista da “Banda Eva”, que tem
0 jazz como seu estilo musical favorito. Paulinho Andrade, saxofonista e ex-membro
da mesma banda também envereda pelo mesmo caminho, se apresentando como
artista solo. Ou ainda da banda Asa de Aguia que, na sua formac&o original, tocava
covers do “Pink Floyd”, famosa banda inglesa de rock psicodélico e progressivo dos
anos 70. No més de abril de 2009, o vocalista e guitarrista do “Asa”, Durval Lélis,

dividiu o palco do Teatro Jorge Amado com a banda soteropolitana “Spectro”, num

13 Informacéo fornecida pelo préprio musico em conversa informal, durante um véo em novembro de
2003.
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tributo ao mesmo “Pink Floyd”. Além de Lélis, Saulo Fernandes, vocalista da “Banda

Eva”, e o cantor Luiz Caldas também foram convidados especiais do mesmo show.

Se entre os famosos o fato ndo € novidade, entre 0os que anda brigam
pelo seu lugar ao sol ele se repete com uma frequéncia ainda maior. No estudio
musical onde a autora trabalha € comum que musicos desenvolvam projetos com
bandas de estilos diferentes, concomitantemente. Ao mesmo tempo em que tocam
Axé, pagode ou forrg, alguns musicos ainda mantém projetos paralelos envolvendo
0s mais variados estilos, como rock, pop, blues, jazz, MPB e reggae. Quando
interrogados sobre os motivos de tamanha diversidade, as palavras “necessidade” e
“sobrevivéncia” sdo as mais citadas. Ou seja, necessidade de ser remunerado
satisfatoriamente para poder garantir a sua sobrevivéncia através da musica. Eles
acreditam que esse objetivo é mais facilmente alcan¢cado quando se toca numa
banda dos géneros que caracterizam o mainstream baiano, pois seus musicos se
apresentam em grandes eventos com maior freqiéncia e com maiores cachés do
gue aqueles que envolvem o0s outros géneros musicais. Dessa maneira, um mundo
de novas possibilidades € aberto diante dos seus olhos:

Podiam ter acesso a instrumentos das melhores marcas, carro novo na
garagem da casa nova e sem duvida estavam se inserindo no mercado
consumidor. Enfim, tendo acesso ao mundo maravilhoso do capitalismo
consumista, freqiientando hotéis de luxo, “andando” de avido, participando

de programas de televisdo e tocando nas melhores casas de “shows” do
Pais (NASCIMENTO, 2004, p.124).

Quando se dedicam a estilos musicais diferentes, a realidade enfrentada
ndo € tdo boa assim. Para comecar, muitos desses musicos acreditam ser
impossivel se destacar e seguir uma carreira profissional tocando na Bahia, por
acharem que ndo ha espaco nesse estado para outro tipo de musica que ndo seja
Axé Music. Dessa maneira, acabam por restabelecer o sentido histérico do fluxo
migratorio de nordestinos que se mudam para o sul e o sudeste do pais atras de

melhores oportunidades de trabalho.

Também réo é raro encontrar na noite de Salvador bares e restaurantes
animados por bandas que nao recebem qualquer tipo de contrapartida pelos seus
servicos, além de terem que arcar com a divulgacdo, organizacdo e aluguel de
equipamentos de som exigidos pelo evento:

Quando existe apenas um estilo musical elevado (...) os outros acabam
ficando de fora. Ai o cara que quer fazer MPB ele tem que se sujeitar a
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ganhar 50 contos num cachezinho... se ele ganhar, se ele ndo pagar pra
tocar, que é o que acontece nos bares (ANTUNES, 2009).

O pagamento de cachés a pequenos artistas ndo é comum nem em
eventos de grande porte como o Festival de Verdo Salvador. Geralmente isso
acontece com aqueles que ficam relegados aos palcos alternativos, longe das
grandes estrelas da musica que se apresentam no palco principal. Petitinga (2008)
informa que, em troca da divulgacéo proporcionada pela audiéncia do evento, varias
bandas se apresentam sem cobrar pelos seus servigcos. AO mesmo tempo, a mesma
autora reconhece falhas na divulgacdo das atracfes que participam desses palcos
alternativos, ja que a maioria das pec¢as publicitarias davam maior visibilidade as
atracOes do palco principal. O resultado € que boa parte do publico ndo sabe e/ou

nao se interessa em assistir as atracées desses espacos.

Diante desse quadro de dificuldades, a extingdo dos projetos paralelos
com outros estilos musicais acontece com uma frequéncia consideravel. Dessa
maneira, musicos ou bandas inteiras desistem ou trocam seus estilos musicais
favoritos por aqueles que proporcionem um maior retorno financeiro. Na Bahia, na

maioria das vezes, isso quer dizer tocar Axé Music:

Antes, porém, o mercado para estes musicos estava longe de garantir uma
fonte de sobrevivéncia satisfatéria, mas de alguma forma estes outros
segmentos musicais a que estavam ligados geravam uma diversidade
cultural importante e que de certa forma foram sufocados pela oferta de
trabalho que estas novas bandas de Axé ofereciam. Este fator e a crescente
crise econdmica pela qual atravessava o Pais naquele momento tiveram um
efeito negativo e avassalador no conjunto da producdo de mdsica criativa
voltada para uma outra necessidade de consumo (NASCIMENTO, 2004,
p.124).

Dessa maneira, a concentracdo de oportunidades de trabalho
remunerado no campo da Axé Music acaba se configurando numa grave ameaca a
diversidade musical. Tome-se como exemplo 0 que aconteceu a musica instrumental
baiana. Nos anos 80 esse género conseguiu alcancar um certo nivel de
popularidade entre os artistas baianos:

A década de 80 foi a época de ouro da musica instrumental de Salvador,
reunindo as condicbes ideais para que tudo isso acontecesse:
1) Havia realmente uma efervescéncia de grupos instrumentais na cidade.
2) Ainda viviamos uma época amadora em termos de producdo artistica.
3) Havia pessoas loucas o bastante para se jogar de corpo e alma nessa
idéia, e os musicos também estavam dispostos a dar sua contribuicdo pelo
ideal de fazer mdsica instrumental (FESTIVAL, 2009).
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O movimento de musica instrumental cresceu e deu origem a varios
grupos em Salvador, cidade que até entdo nédo tinha tradicéo forte nessa area. Entre
eles destacaram-se: a Oficina de Frevos e Dobrados, Grupo Garagem, Raposa
Velha, Banda Livre, Sexteto do Beco, Vivaldo Concei¢cdo, Corpo e Alma, Grupo

Pulsa, Mou Brasil, Andrea Daltro, Rumbaiana, Operandia, e muitos outros.

O Festival de Musica Instrumental da Bahia foi idealizado pelo maestro
Fred Dantas e pelo entdo presidente do Sindicato dos Musicos, Franklin de Oliveira.
J& o maestro Zeca Freitas foi o responsavel por colocar a idéia em prética,
realizando sua primeira edicdo no ano de 1980. Grandes nomes da musica
instrumental do Brasil participaram do Festival, dentre eles Walter Smetak,
Armandinho, Hélio Delmiro, Heraldo do Monte, Grupo Pau Brasil, Grupo Alguimia
(com Zeca Assumpc¢édo e Mauro Senise), Paulo Moura, Raul de Souza, Nivaldo
Ornellas, e alguns nomes internacionais como o pianista Jeff Gardner e o flautista e

pianista Nicola Stilo.

Mesmo sem qualquer patrocinio e ainda guardando uma certa aura
amadora na sua realizacao, o festival foi crescendo. Pelo menos até o ano da sua

nona edi¢cdo, em 1988:

O resto aconteceu naturalmente. E durou o tempo que estas condi¢oes
permitiram, até que as produ¢cbes em Salvador foram se tornando
profissionais (e como!); a Axé Music estourou, tomou conta do mercado. Os
melhores instrumentistas foram requisitados para o axé, a crise econémica
fez com que bares importantes como o Vagédo e o Ad Libitum fechassem.
Teriamos que esperar exatos treze anos para conseguir condigGes para a
volta do Festival Instrumental (FESTIVAL, 2009).

Dessa forma, a profissionalizacdo do mercado de musica exigida pelos
padrdes de consumo e investimentos da Axé Music € acusada de enfraquecer o
movimento de mdasica instrumental na Bahia. Nascimento (2004) também parece

chegar a mesma concluséo:

Um dos fatores importantes que vejo e que foram determinantes para o fim
deste movimento de musica instrumental foi o desinteresse dos musicos em
manter um trabalho voltado para a criagdo, o que requer concentracao,
investimento de tempo e dedicacdo, além de um grande esfor¢o para
viabilizar a producédo de “shows”. Ja era dificil naquele comego dos anos
noventa a articulagcdo dos grupos para ensaios, “shows” e 0s mais variados
projetos, nos quais nunca se podia oferecer algum tipo de remuneracdo. A
maioria dos musicos envolvidos com turnés, gravacdes, micaretas, carnaval
e o0s ensaios das bandas de Axé mal tinham tempo para o descanso e a
convivéncia com suas respectivas familias. Aliado a isto, a forte crise
econdmica desses anos fez com que os bares fechassem suas portas. Os
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eventos, que de alguma forma permitiam o escoamento da producdo de
musica instrumental também se viram numa condicdo desesperadora
quando perceberam que ndo podiam mais contar com 0 pouco patrocinio
que dispunham e inevitavelmente deixaram de realizar-se. Isto gerou um
desénimo contagiante. Muitos grupos simplesmente ndo existiam mais e
cada vez menos se via iniciativas na producdo de trabalhos autorais e
criativos. Um fato isolado aqui e ali fazia supor de que alguma forma o
movimento néo tinha desaparecido totalmente. Apesar do surgimento de
alguns grupos de mdusica instrumental na década de 90, como o Janela
Brasileira, Os Mel6dicos e o Bonde Xadrez, que ja ndo atua, e trabalhos
solo de musicos como Jurandir Santana e Alex Mesquita, estes artistas néo
puderam resgatar sozinhos a atmosfera dos anos 80 (NASCIMENTO, 2004,
p.126).

Existem ainda aqueles casos extremos, de bandas que trocam de estilo
musical a depender da época do ano, acompanhando uma sazonalidade tipica dos
estados nordestinos; tocam Axé nos meses que antecedem o carnaval e logo depois
deste, comecam a ensaiar forr6 com o objetivo de animar as festas nas pequenas
cidades do interior. Entre as vantagens da troca de estilos, além da remuneracéo,
também sdo citadas as possibilidades de conhecer outros lugares e de ter contato
com a elite profissional desse mercado, incrementando o aprendizado, as redes de
contatos e a experiéncia. O que parece ser apenas um dilema pessoal acaba se
convertendo numa grave ameaca a diversidade. Quanto menor for o niumero de
musicos e bandas dedicados a um estilo musical, maior a possibilidade de que tal

estilo desapareca.

O nivel de profissionalizacao foi afetado pela Axé Music, desenvolvendo
uma nova postura do muasico diante das novas relacdes trabalhistas com as quais,
até entdo, ndo estavam acostumados. Consequentemente, o nivel de competéncia
técnica exigida também se elevou. Porém, Nascimento (2004) chama a atencédo
para o fato de que essa elevacdo nao tem nada haver com a qualidade artistica da
musica que estava sendo produzida. Pelo contrario, para o autor aqueles musicos
gue estavam acostumados com a liberdade de improvisacdo e criacdo exigida por
outros estilos musicais, como o jazz, acabavam se sentindo incomodados com as
estreitas limitacdes impostas tanto pela Axé Music, quanto pela masica pop, que, em
geral, sdo adversas a esse nivel de flexibilidade. O cantor Gilberto Gil aponta as
consequéncias negativas do que ele acredita ser uma “hipercomercializacdo” nesse
campo:

Isso tudo é uma coisa bonita. Tem os desvios todos. Uma

hipercomercializacdo que, de alguma maneira, pode até provocar o
desperdicio de talento, que podia se desenvolver mais amplamente, que
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podia ter multiplicidade de cenérios de atuacdo e acaba nao tendo
(COLECOES..., 1997).

N&o se pode esquecer que o intercambio com outros géneros é de uma

importancia primordial para arenovacgao e sobrevivéncia de um estilo musical:

Renovagdo se da pela capacidade de fusdo com outras vertentes, pela
percepcdo de que um pouco de erudicdo € sempre necessdaria e
principalmente a visdo de que ndo se pode matar a galinha dos ovos de
ouro pela exaustdo em vez de alimenta-la com cuidado e equilibrio.
(NASCIMENTO 2004, p.127).

Ja a falta de apoio privado é exemplificada com a falta de interesse dos
empresarios em patrocinar eventos que ndo possuam ligagdo com o mainstream.
Em entrevista concedida a autora, os representantes da Associagcdo Cultural Clube
do Rock da Bahia - ACCRBA afirmaram que até jA conseguiram que um dos seus
projetos fosse aprovado em 1999 pelo programa FAZCULTURA do governo do
estado, que concede isencdes fiscais aquelas empresas que patrocinem eventos
culturais na Bahia. Porém, ndo conseguiram despertar o interesse de nenhuma das
empresas as quais solicitaram patrocinio. O objetivo do projeto era viabilizar a
realizacdo do “Palco do Rock", festival de rock realizado h4 15 anos durante o
carnaval de Salvador e que chega a ter um publico de mais de 10 mil pessoas,
segundo estimativas da producédo do evento. Durante o festival mais de 30 bandas
da Bahia e de outros estados'®, como Rio de Janeiro, S&o Paulo e Pernambuco se
apresentam nas areias do coqueiral da praia de Piatd, durante cinco dias do
carnaval. No ano de 2009, o festival conseguiu inclusive trazer uma atragcéo
internacional, a banda “Underschool Element’, da Suica. A entrada € gratuita.
Segundo os representantes da ACCRBA, apesar do “Palco do Rock” figurar como
uma das atracdes nos informes oficiais do carnaval de Salvador, ha pelo menos 11
anos os artistas que se apresentam durante o festival ndo recebem caché. Esta
situacao so veio a se alterar no ano de 2009.

Diante do desinteresse das empresas privadas, é natural que os estilos
musicais que encontram dificuldades para financiar e desenvolver as suas atividades
se voltem para o0 apoio e incentivos governamentais. No caso da Babhia,
especificamente, o principal 6rgdo da cultura, que era, na época, a Secretaria de
Cultura e Turismo do Estado. Quanto ao apoio publico existem algumas

controvérsias. Apesar de existirem programas do governo estadual de apoio a

1 Na edicdo de 2009, se apresentaram bandas de nove estados diferentes.
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producdo musical, ainda é forte a convicgdo de que certos produtores ou artistas séo
mais privilegiados no processo seletivo do que outros. Alguns musicos chegam
inclusive a afirmar que a preferéncia também se estende a estilos musicais
especificos. E essa idéia esta tdo profundamente arraigada no imaginario dessa
coletividade, que acaba inibindo a tomada de iniciativas de participacdo nos

programas e editais abertos pelos érgaos publicos.

Nesse capitulo foi apresentado um panorama de como a Axé Music pode
ter se configurado numa ameaga a diversidade musical da Bahia. Seu sucesso
acabou por dificultar e ofuscar o desenvolvimento de outros estilos musicais no
estado. Acredita-se que aqui tenham sido apresentadas diversas evidéncias que

comprovem esse fenémeno.

Diante de tudo que foi exposto até agora, percebe-se uma necessidade
latente de uma intervencdo governamental no campo da producédo musical na Bahia.
Deixa-lo a cargo dos interesses privados e da famosa “mao invisivel” que
supostamente deveria regular o mercado, pode acarretar em danos profundos,
dificeis de serem remediados em curto prazo. Principalmente depois de um longo
periodo de tempo, pois ja sdo praticamente mais de 20 anos de Axé e 0S mesmos

obstaculos ainda persistem.

Para Vieira (2004) é possivel perceber que a crescente privatizacdo da
cultura tem impelido a uma mudanca do papel do Estado, fazendo com que ele cada
vez mais se restrinja a sua fungéo reguladora. Ou seja, dentro da logica do mercado,
espera-se que o0 poder publico atue no sentido de corrigir possiveis distorcoes e
assegurar uma maior democratizacdo de acesso aos eventos patrocinados com
verba publica. O papel regulador do Estado também é evidenciado por Durand
(2001) quando este afirma ser indispensavel a distingdo daquilo que em cada regido
ou localidade estd sendo suficientemente bem resolvido pela industria cultural, ou
por manifestacbes espontaneas da populacdo, e aquilo que, com base em
critérios defenséaveis, o governo deve encorajar. Ainda segundo o mesmo autor,
cada tipo de expressao cultural tem seus proprios gargalos. Cabe aos governos
desenvolverem uma visdo atenta e preocupada capaz de detecta-los e supera-
los (DURAND, 2001).
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Como a musica é considerada uma expressao cultural, conclui-se que
acOes do poder publico nessa area tém sua origem, majoritariamente, nos 0rgaos
ligados a cultura. A propria UNESCO (2002) chama a atengdo para importancia das
politicas culturais para a protecdo e promocao da diversidade. Partindo-se dessa
premissa, o intuito de responder a pergunta que originou este trabalho acabou por
guiar a autora a explorar as atividades do 6rgdo méximo de cultura na esfera
estadual baiana, a Secretaria de Cultura e Turismo (SCT), dentro do periodo de sua
existéncia, entre os anos de 1995 e 2006. No préximo capitulo, serd apresentada a
histéria dessa secretaria, sua estrutura, os O0rgdos a ela subordinados e suas

atividades na area de musica.



77

4 A SECRETARIA DE CULTURA E TURISMO

Neste capitulo sera apresentada a principal estrutura governamental de
fomento e promogé&o da cultura baiana entre os anos de 1995 e 2006: a Secretaria
de Cultura e Turismo (SCT). O objetivo é delinear o lugar de pertenca das politicas
culturais, através do conhecimento da histéria da secretaria, sua estrutura, 0sS

principais 6rgdos e programas envolvidos com este aparato governamental.

Segundo Araujo (2007), a histéria da institucionalizacdo da cultura na
Bahia € marcada, primeiramente, pela revolugcdo cultural empreendia por Edgard
Santos que, durante os anos de 1946 e 1961 foi reitor da recém-fundada
Universidade da Bahia. Entre as inova¢Bes promovidas pelo Reitor, Aradjo (2007)
cita os Seminarios de Musica, a criacdo da Escola de Danca e da Escola de Teatro
da universidade. Também foram trazidos para a Bahia pesquisadores e artistas
estrangeiros de renome, como Hans Joachim Koelreutter, Ernest Wiedmer, Walter
Smetak, Yanka Rudzka, entre outros. Para Araugjo (2007) o surgimento de
movimentos artisticos e estéticos como o Cinema Novo e a Tropicélia foram
favorecidos pela vinda desses pensadores. Foi também nessa época que
apareceram pela primeira vez os talentos de nomes como Caetano Veloso, Gilberto

Gil, Glauber Rocha, Capinan e Jodo Ubaldo Ribeiro.

Durante estes anos a arquiteta italiana Lina Bo Bardi veio a Bahia para
dirigir o Museu de Arte Moderna — MAM, a pedido do entdo governador Juracy
Magalh&es. Araujo (2007) aponta a recuperacdo do Teatro Castro Alves e o projeto
de Martin Goncgalves para a Escola de Teatro da UFBA como fatos importantes para
o0 campo cultural. O ano de 1967 ainda seria marcado pela inauguracdo do Teatro

Castro Alves pelo governador Lomanto Junior, e pela criacdo do Departamento de
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Ensino Superior e da Cultura da Secretaria de Educacgédo e Cultura - DESC. Para
Araujo (2007) este fato representa a insercdo da cultura na esfera institucional do
Estado. Citando o depoimento do seu primeiro diretor, o historiador Luis Henrique
Dias Tavares, Araujo demonstra que o entendimento do papel do estado no setor
cultural ainda era bastante limitado nesta época. O diretor do DESC chega a resumir
o alcance das preocupactes do 6rgao ao Teatro Castro Alves e a Biblioteca Publica
do Estado da Bahia.

O préximo grande marco no campo cultural baiano seria a criagdo, em
1974, da Fundacao Cultural do Estado da Bahia — FUNCEB. Foi durante a primeira
gestdo de Antdnio Carlos Magalhdes. Segundo Araudjo (2007), seus principais
objetivos eram:

a) Preservar o acervo cultural constituido;
b) Promover a dinamizacéo e criacao da cultura;
c) Difundir e possibilitar a participacdo da comunidade no processo de

producéao cultural.

Os objetivos da antiga FUNCEB parecem um tanto quanto pretensiosos
guando se leva em consideracdo 0 momento politico pelo qual o pais estava
passando naquele momento. Mas, a despeito de toda a censura e repressao
promovida pela ditadura militar, a FUNCEB conseguiu se tornar o principal 6rgéo
governamental no campo da cultura. Segundo Araujo (2007), o foco das atencdes foi
um pouco mais descentralizado, contando com uma maior participacdo das
comunidades do interior e das periferias urbanas nas acdes desenvolvidas. Entre
elas podem ser citadas a criagdo do Nucleo de Cordel, do Balé do Teatro Castro
Alves, da Orquestra Sinfénica da Bahia - OSBA, do projeto Historia dos Bairros'® e

do projeto Chapéu de Palha'®.

O espaco institucional da Fundacéo foi aos poucos sendo ampliado, ja
gue a ditadura militar comecava a demonstrar sinais de esgotamento e os ares da
democracia ja sopravam sobre o pais, mesmo que de leve. Para Reiber (2004, p.44
apud ARAUJO, 2007, p.74) a gestdo de Geraldo Machado foi responsavel por uma

ampliagdo significativa do conceito de cultura utilizado pelos poderes publicos até

12 Documentacao da formacao das comunidades através da histéria oral.
Oficinas artisticas realizadas no interior.
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entdo. A participagdo da comunidade e a clareza dos instrumentos e do conceito de
politica cultural adotados séo os pontos de destaque no trabalho da equipe que fazia

parte da FUNCEB naquela época.

Mas a cultura s6 veio ganhar o status de uma verdadeira pasta de
governo na gestdao Waldir Pires entre os anos de 1987 e 1991, com a criacédo da
Secretaria de Cultura em 1987. A primeira pessoa a assumir o seu comando foi o
poeta José Carlos Capinan, que até aquele momento era o presidente da FUNCEB.
Aratjo (2007) reconhece que, desde seus primeiros anos de funcionamento, a
Secretaria e a FUNCEB enfrentavam problemas com as atribuices de papéis de
cada oOrgdo, jA que vérias das suas competéncias eram semelhantes. Dessa
maneira, a disputa pelo papel de principal representante governamental no campo
da cultura acabou por gerar atritos e relagdes tempestivas entre as duas instituigoes.
Como existia ha mais tempo, era natural que a Fundacéo tivesse mais prestigio que
a Secretaria.

Os problemas chegaram a tal ponto que a FUNCEB teve que mudar de
nome, passando a se chamar Fundacéo das Artes. Segundo Araujo (2007), parte de
suas atribuicbes foram remanejadas para a Secretaria de Cultura. No governo Nilo
Coelho, a Secretaria passaria a sofrer com a auséncia de respaldo politico e
econdmico. Este fato acabou por refletir na maioria das suas agbes e programas no

campo da cultura, ja que algumas foram inclusive paralisadas.

Em 1991 Antdnio Carlos Magalhdes volta ao governo do estado. Durante
a sua gestdo o campo cultural ficou marcado pela extincdo da Secretaria de Cultura
e a volta da FUNCEB como o principal 6rgdo da politica cultural baiana. O nome
original da Fundacgéo também é restituido. Essa condicdo perdura até a ascensao de
Paulo Souto ao governo do estado em 1° de Janeiro de 1995. Antes disso, outros
fatos marcantes no campo cultural durante o governo de ACM foram a
reinauguracdo do Teatro Castro Alves e o inicio das obras de restauracédo do Centro

Historico de Salvador.

Em 18 de janeiro de 1995, através da Lei n°® 6.812, durante a primeira
gestado do governador Paulo Souto, foi criada a Secretaria de Cultura e Turismo —
SCT, que, segundo 0 seu secretario, 0 economista e historiador Paulo Renato

Dantas Gaudenzi, funcionaria:
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como base institucional de reforco e ampliacdo dos mecanismos de
desenvolvimento desses dois setores estratégicos para 0 processo
econdmico e social da Bahia e cujo desempenho tem apresentado
resultados expressivos em termos de imagem e de geracdo de emprego e
renda.”(BAHIA, 2005, p.03).

Gaudenzi trabalha com turismo desde 1973, quando assumiu a
Coordenacdo de Fomento e Turismo na Secretaria de Industria e Comércio, no
primeiro governo de Antonio Carlos Magalhdes. Entre os anos de 1991 a 1996,
Gaudenzi foi presidente da Bahiatursa. Em 1994, com a saida de Paulo Souto para
concorrer ao cargo de governador da Bahia, Gaudenzi também assumiu a sua

funcao de secretario da Industria, Comércio e Turismo.

Segundo Gaudenzi (BAHIA, 2005), um dos maiores desafios
apresentados ao recém-criado 6rgdo seria a promocdo da sustentabilidade ao
desenvolvimento de ambos os setores, a partir de uma estratégia em que:

a Cultura tivesse no Turismo um importante suporte de ampliagdo e
fortalecimento dos seus processos de promogao, intercambio e difuséo e o

Turismo tivesse na Cultura sua principal fonte de diferenciacdo (BAHIA,
2005, p.5).

Esta afirmacdo e a juncdo das duas secretarias naquele ano de 1995
confirmam o reconhecimento pelos 6érgdos publicos da dependéncia estratégica
entre cultura e turismo no estado. E valido ressaltar o ineditismo do fato, pois tal

incitativa nunca foi antes realizada em outras unidades da federacéao.

A Lei n.° 6.812 também definiu a primeira estrutura da nova Secretaria, no
seu artigo 2°. Seja ela:
| - Orgdo Colegiado:

a) Conselho Estadual de Cultura.

Il - Org&os da Administracéo Direta:
a) Gabinete do Secretario;
b) Assessoria de Planejamento;
c) Servigo de Administracdo Geral;
d) Inspetoria Setorial de Financas;
e) Ndcleo de Desenvolvimento da Administragao;
f) Coordenacéo de Cultura,

g) Coordenacéo de Desenvolvimento do Turismo.
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lll - Orgdo em Regime Especial de Administrac&o Direta:

a) Arquivo Publico do Estado da Bahia.

IV - Entidades da Administracao Indireta:
a) Instituto do Patrimdnio Artistico e Cultural da Bahia - IPAC;
b) Fundacao Cultural do Estado da Bahia;
¢) Fundacédo Pedro Calmon - Centro da Memoria da Bahia;
d) Empresa de Turismo da Bahia S/A - BAHIATURSA.

Araujo (2007) nota que, apesar das criticas de autores como Fernandes

(2007), Kauark (2007) e Balanco (2007) sobre a prevaléncia dos interesses turisticos

sobre os culturais, percebe-se que, na sua primeira configuracdo, a SCT possuia

mais orgaos ligados ao campo da cultura. Aradjo (2007) também afirma que um dos

motivos pelos quais a SCT foi criada foi a necessidade de se dar respaldo juridico e

representatividade ao campo do turismo na Bahia. Até entdo, a representacao

governamental neste campo era de responsabilidade da Empresa de Turismo da

Bahia S. A. - Bahiatursa. A Bahiatursa é uma sociedade de economia mista de

capital autorizado, que foi constituida em 1976, pela Lei federal n.° 6.404/76 e pela

Lei Estadual n° 2.563, de 28 de agosto de 1968. Segundo seu regimento interno, a
sociedade tem por finalidade:

(...) gerenciar e executar a politica de fomento ao turismo e a cultura, no

ambito estadual, em consonancia com as diretrizes governamentais, usando

uma politica de marketing, voltada para o fomento e desenvolvimento do

turismo, bem como a exploracdo de centros de convencgdes, promocédo de

eventos turisticos e culturais, construgdo, ampliacdo, reforma, conversao e

reconversdo e recuperacdao de equipamentos turisticos, de hospedagem,
recepcdo e lazer (PORTO FILHO, 2006, p.215).

De acordo com Araujo (2007), a experiéncia de se juntar turismo com
cultura remonta ainda ao ano de 1971, quando a Bahiatursa detectou a necessidade
de criar um departamento cultural. Uma das suas principais atribuicbes era “a
formulacdo de destinos turisticos da Bahia a partir dos seus conteudos culturais”
(ARAUJO, 2007, p.79). Apesar de se apresentar como 6rgéo fomentador da cultura,
no seu regimento interno a Bahiatursa relaciona mais objetivos direcionados a area
do turismo. Sejam eles (PORTO FILHO, 2006):

a) Promover, fomentar e supervisionar as acdes e programas de incentivo

ao turismo e a cultura no Estado;

b) Promover a articulacdo entre os 6rgdos e entidades da administracao
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publica estadual com via a implantacdo, ampliacdo e melhoria de
equipamentos e servigos de infra-estrutura em areas de interesse da
atividade turistica, assim como de preservacdo e valorizacdo do
patriménio naturale cultural do estado;

c) Assinar com entidades publicas e privadas, convénios e contratos,
visando a promogéo e desenvolvimento do turismo do Estado;

d) Promover estudos e pesquisas sobre o fluxo turistico, 0 movimento e
permanéncia do visitante no estado, com o objetivo de elaborar planos,
programas e projetos na area de sua atuacao;

e) Viabilizar estudos que visem a captacdo de recursos e obtencédo de
incentivos a fim de fomentar o setor turistico;

f) Promover uma politica de marketing objetivando a expansao do fluxo
turistico no &mbito estadual;

g) Exercer outras atividades correlatas.

A falta de objetivos mais especificamente direcionados a area de cultura
pode ter refletido na organizacédo da Bahiatursa. Na estrutura descrita pelo regimento
interno dessa empresa em 2006 ndo foram encontrados 6rgdos dedicados a esta

area.

Entre os anos de 1995 e 2006, a SCT reuniu dois dos mais importantes
setores do desenvolvimento econdmico e social da Bahia. O governo do estado
chegou a investir quase R$ 1,1 bilhdo através das acdes dessa secretaria (BAHIA,
2005). Mais da metade, R$ 550 milhdes (51%), na atividade cultural, colocando a
Bahia entre os maiores orgamentos publicos do setor no pais (BAHIA, 2005). Ainda
nesse periodo, a SCT atuou em parceria com instituicdes oficiais, com a iniciativa

privada e outros segmentos da sociedade.

No plano estratégico de desenvolvimento da Bahia, a cultura e o turismo
eram considerados prioridades. A politica de incentivo, promocédo e fortalecimento,
norteada por diretrizes de continuidade e de renovacao, tinha como objetivo
assegurar a Bahia o resgate de sua posi¢cado de segundo destino turistico do pais e

de expressivo polo de criacéo e producéo (BAHIA, 2005).

Durante toda uma década, a SCT esteve sob ageréncia de um unico

secretario. Essa estabilidade foi garantida pelo fato de que durante todo o tempo da
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sua existéncia, permaneceu no comando do governo estadual 0 mesmo grupo
politico, o Partido da Frente Liberal'’, tendo como governadores Paulo Souto (1995-
1998), César Borges (1999-2002) e, novamente, Paulo Souto (2003-2006),
apadrinhados politicos do ex-senador Anténio Carlos Magalhdes. Este ultimo
preparou o terreno para as grandes mudancas ainda quando era governador do
estado, entre os anos de 1991 e 1994.

As mudancas na secretaria comeg¢cam com a adocao da concepcao de
que a cultura é também um fator econdmico. Segundo Kauark (2007) e Balanco
(2007) a adocao dessa concepcéao pode ter sido inspirada pela trajetéria profissional
do entdo secretario. Em um evento promovido pelo Conselho Estadual de Cultura
em dezembro de 2005, Gaudenzi justificou o convite do governador Paulo Souto
para dirigir a SCT. Segundo ele, foi a sua postura de defensor da visdo da cultura
nao apenas como uma atividade social, mas, principalmente, como uma atividade
econdmica, que incentivou o convite.

Significava reconhecer a cultura como dimensdo essencial do
desenvolvimento global do Estado, enquanto importante vetor na geragao

de trabalho, emprego e renda, aliado a sua capacidade intrinseca de refor¢o
da auto-estima (GAUDENZI, 2000, p. 15 apud ARAUJO, 2007, p.82).

Essa nova compreensdao produziu reflexos na propria dindmica da cultura
e passou a nortear as relacdes entre estado, meio cultural e iniciativa privada. O eixo
da politica governamental de cultura no estado passou a se ancorar em estratégias
especificas, com trés grandes linhas de acdo. Estas definem a estratégia setorial da
SCT e seus 6rgaos (BAHIA, 2005):

a) Expansédo e melhoria dos equipamentos e espacos culturais;

b) Desenvolvimento, dinamizac¢éo e difusado artistica e sociocultural;

c) Preservacao do patrimonio cultural material e intangivel.

Em 1° de janeiro de 1999, Cesar Borges assumiu o governo do Estado,
mantendo Gaudenzi no comando da Secretaria de Cultura e Turismo. Este dltimo
voltou a acumular a presidéncia da Bahiatursa, tomando posse no dia 19 de
fevereiro de 1999. A estrutura da SCT foi mais uma vez modificada pela Lei n°. 7.435
de 30 de dezembro de 1999. Com a nova arrumacao a Bahiatursa ficou mais

direcionada ao seu papel de executora da politica de marketing do Estado.

" PFL, hoje chamado de “Democratas”.
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Paulo Souto retornou ao governo da Bahia em 1° de janeiro de 2003.
Gaudenzi mais uma vez foi confirmado secretario da SCT e em 07 de janeiro de
2003, entrega o cargo de presidente da Bahiatursa ao ex-diretor de marketing
nacional dessa empresa, Jaudio Pinheiro Taboada. A estrutura da Secretaria é
mais uma vez modificada pela Lei n° 8.538 de 2002 (KAUARK, 2007). O resultado
dessas mudancgas pode ser visualizado na Figura 8.

Foram criadas a Diretoria Geral e as Superintendéncias de Cultura -
SUDECULT e de Desenvolvimento do Turismo - SUDETUR. Alguns 0rgaos
vinculados a administracdo indireta da SCT tiveram suas funcbes remanejadas,
como a Fundagdo Pedro Calmon - FPC. Ainda fazem parte dessa estrutura a
Fundacé&o Cultural do Estado da Bahia - FUNCEB, o Instituto do Patrimoénio Historico
e Cultural - IPAC e a Empresa de Turismo da Bahia - BAHIATURSA. O Instituto de
Radio-Difuséo - IRDEB, antes vinculado a Secretaria de Educacéao, foi incorporado a
SCT em 2002 (KAUARK, 2007).

O governo do estado se propds entdo o papel de “facilitador e indutor dos
processos culturais” (BAHIA, 2003, p.5 apud KAUARK, 2007, p.5). Foi engendrada
uma politica de financiamento as artes por meio de (KAUARK, 2007):

a) Recursos indiretos, de ordem fiscal ou de parcerias;

b) Subvencdes para preservacdo do patriménio cultural tangivel e

intangivel;

c) Gerenciamento e apoio a institui¢ées culturais;

d) Execucdao de projetos sécio-culturais.
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Figura 8 — Estrutura da Secretaria de Cultura e Turismo, 2002.
Fonte: KAUARK, 2007.

Kauark @007) classifica os projetos desenvolvidos pela SCT em cinco
linhas estratégicas de atuacéo politica :

a) Oferta de espacos e equipamentos culturais;

b) Difuséo e dinamizagao da cultura;

c) Desenvolvimento socio-cultural;

d) Preservacdo da memdria e patriménio;

e) Fortalecimento institucional.

O Conselho Estadual de Cultura da Bahia - CEC, criado em 1967, € um
6rgéo colegiado de carater normativo e consultivo. E o responsavel por conceber as
politicas estaduais de cultura, opinar sobre os programas vigentes, propor novos
projetos, emitir parecer sobre pedidos de apoio cultural, entre outras atividades. Era
constituido por 20 conselheiros titulares,

profissionais como: professores

universitarios, medicos, antropdlogos,

musicos, artistas plastico, etc. (FERNANDES, 2007).

engenheiros, museoblogos, teatrdlogos,
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A SUDECULT era responsavel por trés linhas de atuacao que envolviam a
coordenacéo, desenvolvimento e acompanhamento de “estudos, pesquisas e acdes
de apoio a criacdo, producéo, difusdo e consumo de bens culturais” (SECRETARIA,
2007). A Diretoria de Incentivos Culturais, uma das trés que compunham a
Superintendéncia, cabia o papel de captar recursos financeiros, apoiar o setor
privado no investimento em cultura e gerir o Programa Estadual de Incentivo a
Cultura, o Fazcultura (SECRETARIA, 2007), criado pela Lei n°® 7.015/96, primeira lei
de incentivo fiscal criada em ambito estadual no pais, em dezembro de 1996. Em

2005 essa mesma diretoria também criou o Fundo de Cultura.

Ainda sob os cuidados da SUDECULT existia a Diretoria de Informacdes
Culturais, que era responsavel por criar subsidios para as ac¢des de planejamento na
area da cultura. Os instrumentos empregados para esta finalidade envolvem o
Inventario Patrimonial, diagnéstico dos monumentos artisticos existentes na Bahia, 0
Censo Cultural, levantamento do patrimbénio, das manifestacdes artisticas e culturais,
dos equipamentos, dos espacos afins, das instituicdes e agentes culturais existentes
em todos 0s municipios baianos, e o PIB Cultural, outro suporte que reane numeros

de gastos com atividades culturais no estado.

A Ultima diretoria que compunha a Superintendéncia era a Diretoria de
Promocdes e Eventos. A esta competia a fungcdo de promover e apoiar, Como 0
préprio nome indica, o intercambio de experiéncias, bens e acfes culturais atraves

de concursos, exposicoes, feiras e eventos em geral (FERNANDES, 2007).

Por sua vez, a FUNCEB - Fundacédo Cultural do Estado da Bahia
concentrava sua atuagdo na manutencdo de espacos culturais e no estimulo a
producdo e difusdo de manifestacdes artistico-culturais. A Fundacdo mantinha
convénios com instituicbes da capital a fim de garantir a manutencao e recuperacao
de espacos culturais (teatros, centros, salas de cinema etc.) e 0 apoio a projetos
artisticos e de formacéao de platéias. No entanto, os recursos escassos destinados a
esta entidade limitavam o seu desempenho restrigindo-o a Salvador. Ja a Fundacéao
Pedro Calmon tinha sob a sua responsabilidade a manutencdo dos arquivos
historicos, geogréficos, administrativos, técnico, legislativo e judiciario da Bahia.
Assumiu o papel de Centro de Memaria e Arquivo Publico do Estado (FERNANDES,
2007).
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A preservacdo do patrimbnio histérico, artistico e arqueologico ficou a
cargo do IPAC. Atuando em nivel técnico, fiscalizando e acompanhando obras de
recuperacao do patriménio, o Instituto trabalhava em parceria com outras instituicbes
publicas como a Companhia de Desenvolvimento da Regido Metropolitana de
Salvador - CONDER, o Programa de Desenvolvimento de Turismo da Bahia -
PRODETUR e o Instituto do Patrimoénio Histérico e Artistico Nacional - IPHAN. O
grande relevo do trabalho do IPAC foi a recuperacdo do Centro Historico de
Salvador, ou como é mais conhecido, Pelourinho, responsavel por seis das sete
etapas que envolveram a iniciativa. A sétima etapa de intervencédo foi desta vez
conduzida pela CONDER. Os recursos financiadores de toda a reforma séo
provenientes de empréstimos do BID, Banco Interamericano de Desenvolvimento.
Atrelada a Superintendéncia de Turismo, e com a competéncia de fomentar uma
politica de marketing, objetivando a expansédo do fluxo turistico no estado, a
Bahiatursa (FERNANDES, 2007).

Entre os anos de 1995 e 1998 as acdes de politica cultural na Bahia eram
em grande parte desempenhadas pela SCT. Ainda se tem o registro de poucas
excecgdes, como as acbes desempenhadas pela Secretaria de Educacdo, através
das universidades estaduais, o IRDEB - que sO veio a se ligar a SCT anos mais
tarde -, a inauguracdo do “Cinema no Museu’ pela Secretaria de Industria e
Comércio e Mineracdo no Museu Geoldgico da Bahia. A TV Educativa constitui a
estrutura do IRDEB e foi muito utilizada para difundir a cultura regional, abrindo uma
programacao especial sobre manifestacdes culturais e aspectos naturais da Bahia.
Balanco (2007) ainda cita a UFBA, o Ministério da Cultura, a Caixa Econbmica
Federal, o Banco do Brasil e a Petrobras como formuladoras de politicas culturais.

Segundo o autor, a participacéo das prefeituras era quase nula.

Para o entdo secretario Gaudenzi, o Estado deveria atuar como um
agente facilitador e indutor do desenvolvimento. Seu objetivo seria a promoc¢ao das
condicbes basicas necessarias a abertura de canais de participacdo e
oportunidades, estimulando assim os procedimentos produtivos e as relacbes de
convivéncia e de mercado. Estas relacbes deveriam, portanto, assegurar a
autonomia dos processos criativos e a preservacdo do patrimdnio artistico e cultural

no eixo da trajetdria do desenvolvimento global (ARAUJO, 2007).
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Porém, para Balanco (2007) esses objetivos ndo foram atingidos. De
acordo com o autor as acdes promovidas pela SCT ndo deram a populacdo meios
de guiar a sua prépria cultura, criando-a e executando-a. O autor conclui que “o
povo, na politica cultural da SCT, € um espectador da cultura. Ele a aprecia, mas
nao se envolve com ela” (BALANCO, 2007, p.11). Para tanto ele cita Coelho Neto,
guando este afirma que:

“Um processo de acdo cultural resume-se na criagdo ou organizacdo das
condi¢cdes necessdrias para que as pessoas inventem seus proprios fins e

se tornem assim sujeitos — sujeitos da cultura, ndo seus objetos”. (COELHO
NETO, 2004, p.14 apud BALANCO, 2007, p.11).

Apesar de ir na contramdo da cartilha neoliberal, td&o amplamente
difundida nos paises em desenvolvimento, pode-se notar no caso baiano a presenca
da mao forte do Estado em varias areas, inclusive a cultural Coelho (2004) sugere a
classificacdo das politicas de cultura, em casos como este, como politicas de
dirigismo cultural, postas em pratica por governos fortes e partidos politicos que
exercem o poder de modo incontestado e promovem uma ac¢ao cultural em moldes
previamente definidos como de interesse do desenvolvimento ou da seguranca. Esta

caracterizacao parece descrever perfeitamente o caso da SCT.

Porém, mesmo com todo o poder e apesar de uma longa gestdo sob a
lideranca de um mesmo secretario, apoiado por um grupo politico da situacéo,
Fernandes (2007) afirma que ndo se pode observar no histérico da SCT a
formulacdo de politicas com finalidades efetivamente culturais em longo prazo. As
excecOes sdo exemplificadas pela mesma autora através do projeto Pelourinho Dia
e Noite e a campanha Sua Nota € um Show, que serdo devidamente apresentados
mais adiante. Ambos os projetos sdo alocados na pasta de musica, segundo 0s
relatorios de atividades do governo consultados. S&o justamente projetos como

estes o foco do interesse desta pesquisa.

ApOGs apresentar um pouco da histéria e da organizagcdo da SCT, na
proxima secéo este trabalho apresentara os programas da Secretaria para a area de
musica. A partir de sua analise, pretende-se alcancar o objetivo explicitado nas
primeiras paginas desta pesquisa e, consequentemente, responder a pergunta de

partida.
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5 ATIVIDADES DA SECRETARIA DE CULTURA E TURISMO NA AREA DE
MUSICA: 1995 — 2006

5.1 CONSIDERACOES SOBRE A PESQUISA

Com o intuito de responder a pergunta que direcionou este trabalho foram
analisados relatorios de atividades do governo e publicacdes da Secretaria de
Cultura e Turismo entre os anos de 1995 e 2006. Dessa maneira, procurou-se atingir
0 objetivo proposto por esta pesquisa, levantando e analisando as acoes, 0s projetos

e programas promovidos pela politica cultural da SCT para a area de musica.

Certamente um dos maiores obstaculos enfrentados por esta pesquisa foi
0 acesso a documentos de registro as atividades da gestdo 1995-2006. Os relatdrios
consultados infelizmente carecem de informac¢des mais aprofundadas. Raramente
tocam em dados com relacdo a montantes investidos pela administragdo publica. E
guando o fazem, relinem diversas atividades dentro de apenas uma rubrica, como
“apoio a projetos”, por exemplo. Por diversas vezes os Unicos nimeros citados eram
relacionados ao publico atingido, nimero de artistas participantes ou patrocinios
requisitados. Esporadicamente foram citados nomes de artistas que participaram
dessas atividades. Quando isso acontecia a citacdo era geralmente restrita aos
nomes de artistas famosos, se relegando a segundo plano a aparicdo de musicos
emergentes. Isso pdde ser comprovado quando, mais tarde, foram encontrados
documentos mais detalhados sobre estes programas. Dessa maneira o

levantamento de informacgdes com relacéo a algumas atividades foi prejudicado.
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Sobre algumas atividades, nao foram encontradas informagdes
suficientes que permitissem uma analise consistente dos géneros musicais
envolvidos. Por vezes, os relatorios consultados chegavam a cita-las, porém sem
especificar os artistas que delas participaram. Sejam elas:

a) Projeto Recital;

b) Acustico TCA;

c) TercadaBoa Musica;

d) Pelourinho Dia e Noite;

e) Concha Seis e Meia.

Apesar de aparecer nos relatérios de atividades do governo estadual, o
Acustico TCA nao foi produzido por 6rgdos governamentais. Esta informacao foi
esclarecida por funcionarios do préprio Teatro Castro Alves, em conversas informais
com a autora. Na mesma ocasido também foi esclarecido que o TCA por vezes
concede apoios aos espetaculos que la sdo apresentados na forma de descontos no
valor das pautas ou fornecimento de material cenografico, por exemplo. Nesses
casos o0 governo estadual aparece como apoiador oficial dos eventos.

Inicialmente pretendia-se também levantar e classificar o montante de
investimentos governamentais por género musical. Porém, este objetivo foi
profundamente prejudicado pela dificuldade de obten¢&o de informacdes nos 6rgaos
consultados. Por vezes, a falta de dados era justificada com a mudanca de governo
e orientagdo politica ocorridas na Bahia entre os anos de 2006 e 2007. Alguns
funcionarios chegaram a afirmar que quando assumiram suas posi¢cdes nhao
encontraram registros das atividades do governo anterior, denunciando inclusive o
desaparecimento de computadores, por exemplo. O caso mais exemplar foi o do
projeto “Pelourinho Dia e Noite”, hoje chamado de Pelourinho Cultural. Nos relatérios
de atividades do governo consultados, o “Pelourinho Dia e Noite” aparece como
resultado de uma parceria entre a ONG Oficina das Artes®® e o Instituto do
Patrimébnio Artistico e Cultural - IPAC. A primeira era responsavel pela producéo dos
eventos de dinamizacdo do Centro Historico de Salvador. A ultima era responsavel
pela infra-estrutura de iluminacéo, sonorizacdo, seguranca, locacdo de radios de
comunicacdo, sanitarios quimicos, sinalizacdo e palcos. Fernandes (2008) traz

evidéncias de que as liga¢gfes entre a ONG e a SCT levantaram grandes suspeitas:

18 http://oficinadasartes.blogspot.com/
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A Oficina das Artes foi uma organizacdo criada especificamente para
produzir, através de convénios, eventos do Pelourinho que antes eram
executados pela Bahiatursa/IPAC/CONDER (Pelourinho Dia e Noite e
Expresso 2001). Tinha como sécias a irma de Paulo Gaudenzi, Maria de
Fatima Dantas Gaudenzi, e a ex-Coordenadora de Cultura e, por fim,
presidente do Conselho Estadual de Cultura, Eulampia Reiber, que também
era presidente da Associacdo Cultural Auguste Rodin, ONG criada para
gerenciar o Museu Rodin (FERNANDES, 2008, p.95).

Tais ligagcbes acabaram por incentivar uma investigacao das atividades da
SCT e de algumas ONGs que com ela mantinham parceria. A inspecao foi
encabecada pelo Tribunal de Contas do Estado da Bahia em 2006 e encontrou
diversas irregularidades. A ONG Oficina das Artes nao foi localizada em nenhum dos
enderecos encontrados em listas telefonicas, no seu blog e em reportagens
veiculadas na midia impressa. No blog a ultima atualizacdo ocorreu em fevereiro de
2006. Ainda foram encontrados alguns numeros de telefones relacionados a ONG,
mas nenhum deles pertencia a Oficina das Artes. Alguns ja se encontravam em
posse de outras empresas e residéncias. O site '° também se encontrava fora do ar
até o més de maio de 2009. Também foram feitas tentativas de contato via e-mail®°,
porém sem sucesso.

Com o intuito de garantir a veracidade das informagdes foram feitas trés
abordagens ao IPAC. A informacéo disponibilizada pelos responsaveis pelo atual
Pelourinho Cultural € de que “houve uma devassa” nessa documentacdo e que a
gestdo passada nao deixou informacOes sobre suas atividades. A assessoria de
comunicacgdo do Pelourinho Cultural também foi contatada. Num primeiro momento
foram requisitadas algumas informacbes superficiais sobre a estrutura
organizacional a qual o programa estava vinculado. Descobriu-se que o programa
esta subordinado a Diretoria de A¢des Culturais - DIRAC do IPAC desde a gestéo
anterior. Como néo foi possivel qualquer forma de contato com a Oficina das Artes,
foi questionado se a ONG ainda trabalha em parceria com o Pelourinho Cultural.
Também foi questionada qual seria a melhor maneira da autora ter acesso a uma
relacdo com os artistas que participaram do projeto. Essas duas Ultimas perguntas
nao foram respondidas. Pelo contrario, a assessoria questionou qual era o objetivo
das perguntas. A autora tentou explicar o intuito da pesquisa, mas foi-lhe exigida a
confeccdo de uma carta onde deveria expor por escrito suas demandas e explicar

como utilizaria essas informacgdes, caso estas lhe fossem concedidas. A carta foi

;2 www.oficinadasartes.org.br
oficinadasartes@atarde.com.br / contato@oficinadasartes.org.br
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devidamente encaminhada, mas até o fechamento deste trabalho, a assessoria de
comunicacao do IPAC ainda ndo havia respondido. A terceira abordagem se valeu
da rede de contatos da propria pesquisadora. Através de conhecidos, a autora
localizou um ex-funcionario do IPAC que acabou por confirmar a ndo existéncia de

informacgdes sobre as atividades da gestao passada.

A prescricdo legal de alguns documentos também foi um obstaculo a
coleta de dados. Por exemplo, no caso do Fazcultura, a autora foi informada que
todos os projetos aprovados hd mais de cinco anos foram incinerados. Este fato
acabou por restringir a pesquisa aos projetos aprovados e patrocinados entre o0s

anos de 2004 e 2006. E mesmo dentre estes nem todos puderam ser consultados.

Na atual gestdo tanto o Fazcultura quanto o Fundo de Cultura fazem parte
da Diretoria de Fomento a Economia Criativa que, por sua vez, é subordinada a
Superintendéncia de Promocéo Cultural - SUPROCULT. Esta responde diretamente
ao secretario de cultura. Para a consulta aos projetos o primeiro contato foi feito
diretamente com a SUPROCULT, que solicitou a autora que enviasse uma carta
esclarecendo o intuito da pesquisa e quais informacfes seriam necessarias. A carta
foi enderecada ao préprio superintendente, que autorizou a consulta aos projetos.

Porém, a pesquisa teve acesso a apenas 32 deles.

Segundo a relacao disponibilizada por um dos técnicos de atendimento do
Fazcultura, existem no total 91 projetos que ainda nao foram incinerados. Quando
guestionados sobre a localizagdo dos 59 restantes, a resposta foi a de que os que
nao se encontravam no arquivo do préprio Fazcultura estariam em poder da Diretoria
de Controle de Programas e Fundos. Para |4 sdo enviados o0s projetos patrocinados
gue ainda possuem alguma pendéncia com a prestacdo de contas. Esta diretoria
também é subordinada a SUPROCULT e foi contatada logo em seguida. Mesmo
com a autorizacao do superintendente, 0 acesso aos projetos néo foi permitido sob a
justificativa de que aquela diretoria ndo poderia dispor de um dos seus funcionarios
para localizar tamanha quantidade de documentos dentro do seu arquivo. E
importante citar que em ambas as diretorias 0 acesso ao arquivo onde estao
localizados os projetos é limitado aos funcionarios. Mediante autoriza¢do é permitida
apenas a consulta ao material que um funcionario retira do arquivo, mas foi vetada a
autora a pesquisa de documentos dentro do local onde eles estédo dispostos. Foram

trés meses de contatos ininterruptos, a fim de verificar alguma mudanca na situagao,
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porém, esta continuou a mesma até o fechamento deste trabalho.

5.2 AS ATIVIDADES DA SCT

Enfim, foram encontradas informacfes sobre as seguintes atividades,
envolvendo a musica e a Secretaria de Cultura e Turismo:

a) Cantos e Encantos do Abaeté;

b) Concurso Nacional para Jovens Solistas da OSBA;

c) Discos Independentes da MPB;

d) Especiais da TVE;

e) Fazcultura;

f) Festival de Musica da Educadora FM,;

g) Fundo de Cultura;

h) Selos fonogréficos;

i) Série TCA;

j) Sua Nota € um Show;

k) Transmissédo do "Terca da Boa Musica" pela TVE;

) Transmissdo do MPB PETROBRAS pela TVE;

m) Apoios da SCT.

Para efeito de complementacédo dos dados encontrados, também foram
consultados jornais, sites, CDs e alguns dos proprios artistas que participaram

desses programas.

Seguindo a linha de pesquisa documental, todas as atividades aqui
listadas foram levantadas a partir dos relatérios de atividades do governo (1995,
1996, 1995 — 1997, 1998, 2003, 2004, 2005, 2006), plano plurianual (1996-1999,
2000-2003, 2004-2007) e algumas outras publicacdes esporadicas da SCT. Também
foram consultados outros trabalhos académicos sobre a Secretaria, a titulo de

complementacao dos dados levantados.

O projeto Cantos e Encantos do Abaeté consistiu em uma série de
apresentacoes de espetaculos musicais, de danca e teatro em palco ao ar livre no

Abaeté. Visava a animacao de um dos mais famosos pontos turisticos de Salvador,
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ja que a maioria dos artistas que nele se apresentaram sao conhecidos pelo grande

publico. Entre eles, o Balé do Teatro Castro Alves e o Balé Folcldrico da Bahia.

A Orquestra Sinfénica da Bahia — OSBA realizou entre os anos de 2002 e
2006 concursos anuais nacionais, como forma de incentivar e possibilitar experiéncia
a novos instrumentistas. Apds uma audicdo individual, os candidatos pré-
selecionados realizavam provas publicas no Teatro Castro Alves. Dessa maneira,
seis jovens musicos eram selecionados para realizar uma apresentacdo com a
OSBA durante a temporada anual. Pelo menos essa era idéia inicial, pois ja no
segundo ano de realizacdo do concurso, o juri resolveu ampliar as premiacdes. O
alto nivel dos concorrentes acabou por motivar a criacdo do Prémio Revelacao e da
Mencdo Honrosa Salomao Rabinovitz, violinista, ex-diretor da OSBA e professor da
Faculdade de Mdusica da UFBA. Os ganhadores destes prémios também se
apresentaram com a OSBA. A faixa etaria dos participantes geralmente variava

entre 12 e 25 anos. A ultima edi¢cao do concurso foi no ano de 2006.

Durante as audicdes, a prova publica e as apresentacdes dos vencedores
com a OSBA, era requisitada aos participantes a execucdo de pecas eruditas.
Apesar de ndo serem oferecidas premiagdes em dinheiro, o concurso serviu como
uma importante ferramenta de promocdo da musica erudita entre o0s jovens
instrumentistas. Por esse motivo, na analise sobre géneros musicais todos os

musicos vencedores do concurso foram relacionados ao género “Mdasica Erudita”.

E importante citar que concursos s&o importantes formas de incentivo
para artistas emergentes ou néo tdo conhecidos terem uma chance de disponibilizar
0 seu trabalho para a apreciacdo de especialistas. Dessa maneira, 0s vencedores
tém a sua qualidade atestada e ganham uma importante referéncia para futuras

oportunidades de trabalho.

Sobre o mncurso de Discos hdependentes da MPB foram encontrados
poucos dados. Nos relatorios consultados chamou atencéo a falta de informacfes
mais completas sobre este concurso, que promoveu a producdo dos CDs dos
artistas premiados. Nao foram especificados critérios de selecdo e categorizacao
dos inscritos. O pequeno numero de beneficiados e o seu curto periodo de duracao,

levantam suspeitas quanto aos seus objetivos.

Além dos programas que sdo comumente produzidos e veiculados, a TVE
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gravou e editou importante programagao para ser veiculada na Bahia e em outros
estados através das emissoras da rede publica de televisdo, difundindo a cultura no
Estado e dando visibilidade a producgé&o cultural baiana em outros pontos do Brasil.
Entre eles, o “Especial TVE”, dedicado a musica, ao teatro, a danca e ao cinema. A
TVE faz parte do complexo do Instituto de Radiodifusdo Educativa da Bahia —
IRDEB. Entre as transmissdes de shows ao vivo vinculadas pela TVE também foram
encontradas apresentacdes de artistas do projeto “Terca da Boa Musica” e do “MPB

Petrobras”.

As edicbes do Festival de Musica da Radio Educadora FM até hoje
movimentam 0 meio musical baiano. Envolve intérpretes, compositores,
instrumentistas, arranjadores e grupos musicais baianos ou residentes no estado.
Consiste hum concurso publico para premiacdo de gravacdes de obras musicais
inéditas. As obras selecionadas sdo expostas durante a programacao da propria
radio e incluidas num CD com as melhores musicas de cada edicdo do festival.
Também existe uma premiacdo em dinheiro para as seguintes categorias:

a) Melhor Masica Com Letra— R$ 10.000,00;

b) Melhor Musica Instrumental - R$ 10.000,00;

c) Melhor Intérprete Vocal (cantor, cantora ou grupo vocal) - R$ 5.000,00;

d) Melhor Intérprete Instrumental - R$ 5.000,00;

e) Melhor Arranjo- R$ 5.000,00.

Estes valores permaneceram inalterados até o ano de 2008.

No seu edital de langcamento, o Festival se propds fomentar a producéo
musical no Estado da Bahia, motivo pelo qual limitou a participacdo a musicos
nascidos nesse estado ou aqueles que nele residem a pelo menos dois anos.
Segundo o maestro Tom Tavares, coordenador do Festival desde o seu primeiro
ano, muitos masicos de outros estados tentavam concorrer, diminuindo as chances

dos musicos baianos de chegarem as finais.

Para a avaliacdo dos candidatos sdo levados em consideracao critérios
como qualidade de gravacéo, ineditismo e valor artistico e cultural da obra. Na
primeira etapa sdo selecionadas 50 mdusicas pela comissao julgadora. Essas
musicas sao colocadas na programacao da Radio Educadora para a apreciacdo dos

ouvintes. Entre elas serdo escolhidas as 14 finalistas que participardo do CD do
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Festival. Para tanto, a musica deve conquistar a maioria dos cinco votos da
comissao julgadora mais os votos dos ouvintes. Apenas no primeiro ano de

realizacao do Festival, 15 finalistas eram selecionados.

O edital do Festival estipula que das 14 mdusicas selecionadas, sete
devem ser instrumentais, demonstrando uma importante preocupacao e incentivo a
musica instrumental baiana. E entre as 14 finalistas que sdo selecionados os
melhores musicos, de acordo com as categorias citadas anteriormente. A premiacéo
se da em uma solenidade promovida pela Radio Educadora. A cerimdnia jA tomou
lugar nos Teatros Jorge Amado, ACBEU e no proprio IRDEB.

A Radio Educadora foi um dos poucos 06rgdos governamentais
consultados que forneceu dados com relagdo ao montante investido na realizacao
das suas atividades. Neste caso, foram solicitadas informacdes a respeito de cada
edicdo do Festival e gravacdo do CD homénimo. O maestro Tom Tavares foi
bastante solicito em fornecer a lista com todos os artistas premiados, assim como o
edital do Festival e algumas informac6es complementares. Ja o Sr. Antonio Passos,
da Coordenacao de Planejamento e Orcamento do IRDEB também foi igualmente

prestativo com o fornecimento de informacdes a respeito dos investimentos feitos.

Segundo o maestro Tom Tavares, em cada edicdo do Festival sao
investidos, em média, R$ 60.000,00 a R$ 80.000,00, entre premia¢des, gastos com
a solenidade de entrega dos prémios e remuneracdo da comissao julgadora.
Infelizmente, entre os dados disponibilizados pela Radio, ndo se encontravam
informacgdes sobre os custos com a producdo dos CDs com as finalistas. Segundo
Anténio Passos, da Coordenacdo de Planejamento e Orgcamento da radio, muitas
dessas gravacdes foram conseguidas através da permuta de seni¢os entre a Radio
e as empresas envolvidas com a producdo dos CDs. Geralmente, a Radio oferecia a
veiculacdo de propaganda dessas empresas durante a sua programacao como

contrapartida.

Com o intuito de impulsionar o0 mercado de musica e promover pequenos
artistas baianos, a Secretaria de Cultura e Turismo também criou trés selos
fonograficos: o “Sons da Bahia”, o “Emergentes da Madrugada” e o “Ponto de
Partida”. O “Sons da Bahia” foi criado em 1996 com o objetivo de resgatar e registrar

a cultura, ampliar as oportunidades de divulgacdo e dinamizar o mercado fonografico
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baiano. O selo edita CDs que prestigiam musicos e compositores importantes na
cultura musical, mas com reduzida possibilidade de espacos na midia para divulgar

sua obra.

O selo “Emergentes da Madrugada” foi desenvolvido através de uma
parceria entre a Secretaria de Cultura e Turismo, o0 WR Estudios e a Secretaria da
Fazenda. O selo tinha como principal objetivo o lancamento de artistas pouco
conhecidos, oferecendo os servicos de um estudio profissional para a gravacdo. Os
custos de prensagem dos CDs era rateado entre as secretarias e o proprio artista. O
“WR” ficou responsavel pela producao e distribuicdo dos CDs entre as gravadoras,
emissoras de radio e outros veiculos de comunicagdo. Ja o “Ponto de Partida” teve
como principal objetivo o lancamento de novos talentos, abrindo caminho para a

divulgacéao dos seus trabalhos.

A série TCA teve como objetivo inserir Salvador no roteiro das grandes
turnés nacionais e internacionais de espetaculos de musica e danca. Dessa maneira
algumas das melhores orquestras, maestros, solistas, coros e grupos de danga no
mundo passaram pelo palco do Teatro Castro Alves. Segundo os relatorios de
atividades do governo consultados, a Série TCA chegou a atingir um publico total de
mais de 100.000 pessoas. Para esta pesquisa foram relacionados os espetaculos

musicais que fizeram parte da série.

A campanha ‘Sua Nota € um Show foi criada em 1999 e existe até os
dias de hoje, devido ao grande sucesso alcangado. Originalmente, a campanha fazia
parte do Programa de Educacao Tributaria — PET, promovido pela Secretaria da
Fazenda — Sefaz em parceria com a Secretaria de Cultura e Turismo. As
apresentacdes ocorrem na Concha Acustica do Teatro Castro Alves. O publico tem
acesso ao local mediante a troca de notas fiscais por ingressos. Dessa maneira
esperava-se facilitar o acesso das classes menos favorecidas a espetaculos
culturais diversos. As atracfes principais eram, na maioria das vezes, precedidas da
apresentacdo de algum artista local. Pretendia-se com isso divulgar e valorizar a
musica de pessoas ainda n&o tdo conhecidas pelo grande publico. E importante
notar que, para tanto, geralmente a escolha do artista local era guiada pelo estilo
musical da atracdo principal, procurando dessa maneira estabelecer uma maior

empatia com o publico esperado.
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A autora considera importante a inser¢do do “Sua Nota € um Show” nesta
pesquisa, pois, como ja foi dito anteriormente, a campanha teve um grande alcance
de publico. Mais de 900 mil pessoas assistiram as apresentacdes entre os anos de
1999 e 2004, segundo estimativas da SCT. A campanha aparece nos relatérios de

atividades da Secretaria de Cultura e Turismo dentro da area de musica.

Para o levantamento dos artistas que se apresentaram durante a
campanha a atual Secretaria de Cultura foi consultada, porém o setor responsavel
pela campanha afirmou s6 possuir informacdes a partir do ano de 2007, inicio da
administracao do governo Wagner. Foi recomendado que a Sefaz fosse consultada,
pois as informagOes deveriam ser mais facilmente encontradas no departamento
responsavel pelo PET. A coordenacédo do PET foi contada logo em seguida. Mais
uma vez foi exigida uma carta com informagfes sobre a autora e esta pesquisa. A
carta foi devidamente encaminhada, solicitando informacfes a respeito dos artistas
gue se apresentaram durante a campanha, assim como seus respectivos cachés.
Naquele momento, o PET estava passando por mudancgas, com a substituicdo do
seu coordenador. A nova coordenacdo se prontificou a atender as demandas da
autora, afirmando que todas as informagOes solicitadas seriam levantadas e
disponibilizadas para consulta, incluindo-se ai os valores dos cachés. Foram trés
meses de contatos continuos, mas até o fechamento deste trabalho os dados ainda
nao estavam disponiveis, motivo pelo qual a analise do “Sua Nota é um Show” se

estende somente até o ano de 2004.

A Lei n.° 7.015/96, sancionada pelo governador Paulo Souto em 09 de
dezembro de 1996 dispunha sobre a concesséo de incentivos fiscais para projetos
aprovados pela Secretaria de Cultura e Turismo. O incentivo foi regulamentado pelo
Decreto n® 6.152 de 02 de janeiro de 1997, criando assim, o Programa Estadual de
Incentivo a Cultura — Fazcultura. Para comanda-lo o secretario Gaudenzi, retirou de
sua assessoria o técnico Claudio Taboada, que participou da equipe que elaborou

sua proposta.

No discurso do estado, o Fazcultura constitui “um dos pilares da nova
politica governamental de desenvolvimento da cultura” (SECRETARIA, 2007). Nos
moldes da Lei Rouanet, no ambito federal, esta politica era uma das grandes
bandeiras da SCT, que se orgulhava de ter despertado o investimento da iniciativa

privada e ter aquecido o campo cultural.O programa permite renuncia fiscal de até
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5% do ICMS a ser recolhido por empresas estabelecidas na Bahia mediante o
investimento da mesma quantia devida em impostos em projetos culturais. Os
projetos eram avaliados por uma comisséo formada por membros das secretarias da
Fazenda, da Cultura e Turismo e da comunidade cultural. O montante de impostos
renunciados poderia ser igual a, no maximo, 80% do valor total do projeto. As
empresas eram obrigadas a investir pelo menos 20% do custo total de cada projeto
com recursos proprios. Em 1997, o programa iniciou com um montante de recursos
destinados a renancia fiscal de R$ 5 milhdes e em 2004 este valor alcangou a casa
dos R$ 13 milhdes (FERNANDES, 2007).

Um dos principais modelos de politica cultural no estado, o Fazcultura, é
responsavel por permitir a integracdo entre os mais diversos atores, embora, como
previa Rubim (2006), dentro de um campo de for¢cas desiguais, onde prevalece a
I6gica do mercado. Oficialmente, ele tem como proposito possibilitar a auto-
sustentabilidade do campo cultural através do fomento da inddstria cultural e da
profissionalizacdo deste campo. Esse modelo de politica cultural ja da sinal de
desgastes. A maior parte dos recursos empregados sdo do governo do estado, e
nao da iniciativa privada. O modelo ndo preza pelo estabelecimento de uma
democracia cultural, j& que sdo os empresarios que decidem como e onde investir
esses recursos. Dessa maneira privilegiam-se aqueles projetos que trazem maior
beneficio a imagem da empresa, traduzindo a cultura em mercadoria, cujo processo
criativo acaba sendo prejudicado. Diante disso tudo, o Fazcultura ndo conseguiu
ficar livre das criticas comuns aos programas que envolvem incentivos fiscais no

Brasil.

Apesar de ter o projeto do “Palco do Rock” aprovado pelo Fazcultura em
1999, o vice-presidente da Associacao Cultural Clube do Rock da Bahia - ACCRBA,
Gabriel Amorim, fez questédo de deixar claro que tal facanha s6 foi alcancada depois
de muito esforco. Por exemplo, um dos pontos de conflito com os critérios de
selecdo foi quanto a remuneragcao e o tamanho das equipes de trabalho empregadas
pela ACCRBA na producdo do evento. Ambos os itens sofreram uma diminuicao
consideravel apos serem avaliados pelos técnicos do FAZCULTURA. O fato fez com
gue Sandra de Céassia, presidente da associacdo, questionasse o nivel de

experiéncia da propria comissao julgadora em festivais desse porte:
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Eu acho que quem senta la tem que ter sensibilidade, tem que ter pelo
menos gerido um evento na vida, pra falar... Por exemplo, n6s somos 0s
produtores, somos os mentores da idéia, somos producdo executiva. Pra
voceé ter idéia, a producao executiva dentro de um projeto, pra eles, tem que
ganhar R$ 2.000,00. Dois mil reais ndo paga a conta do meu celular durante
o evento (...). Porque vocé tem nove estados trabalhando com vocé que
vocé tem que t4 fazendo contato (...). A galera ta ligando pra gente e a
gente tem que dar retorno. E uma produg&o, uma logistica monstruosa (...).
A equipe é muito grande, é um custo muito grande isso (CASSIA, 2009).

Sandra ainda reclama que, ap0s a aprovacao, o governo ndo ofereceu
nenhum auxilio ou orientacdo na procura dos patrocinadores. Suas queixas sao
semelhantes as criticas direcionadas a maioria dos programas de apoio a cultura
gue envolve incentivos fiscais. Para Sandra, o governo deveria levantar e definir as
empresas interessadas numa espécie de cadastro prévio. Apds a aprovacdo, O
projeto deveria ser encaminhado diretamente para essas empresas, poupando
assim muito tempo e esfor¢co dos seus proponentes. Os representantes da ACCRBA
chegaram a viajar para Sao Paulo atras de patrocinadores, porém, néo tiveram éxito.
Felizmente, ainda conseguiram realizar o festival, mesmo sem o tdo almejado

patrocinio.

A presidente da ACCRBA ainda apresenta outros pontos negativos das
acOes desempenhadas pelos 6rgdos da cultura na Bahia. Entre eles, chamou a
atencdo desta pesquisadora a dificuldade que a associacdo enfrenta para se
adequar aos critérios de selecdo dos editais de apoio a projetos culturais. N&ao
existem editais dedicados exclusivamente ao rock, como acontece as vezes com 0
samba, ou as associacbes que representem entidades negras. Para financiar a
edicdo 2009 do “Palco do Rock”, por exemplo, os representantes da ACCRBA
tiveram de recorrer ao Fundo de Cultura, programa este destinado justamente
agueles projetos que ndo se adéquam aos critérios dos outros editais:
A gente ndo entende porque a gente ndo entrou no Ouro Negro. Entra o
reggae (...) mas a gente ndo entrou.(...) A gente nem poderia ir pra outro

edital, a ndo ser esse . Depois de toda a pesquisa a gente sé poderia ir pro
Fundo de Cultura (CASSIA, 20009).

Na Il Conferéncia Estadual de Cultura, a ACCRBA conseguiu que uma
das suas propostas fosse finalmente discutida. A Conferéncia foi criada com o intuito
de promover o encontro entre os cidadaos e os representantes do governo para que,
juntos, possam construir propostas de politicas publicas de cultura. Visando

solucionar problemas como a dificuldade de inser¢do nos editais de cultura, foi
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proposta a criacdo de cotas de participacdo para cada estilo musical. Acdes como
essas tém como objetivo principal garantir a participacdo dos artistas de forma
democratica, garantindo o acesso da diversidade de géneros musicais existentes no
estado aos programas realizados pelos 6rgaos estaduais de cultura:
Eu defendi muito a histéria da criacdo do edital. Eu acreditava que os editais
pudessem realmente separar o joio do trigo, digamos assim. E daria mais

oportunidade a muita gente. Mas ndo é bem assim. Nao é bem assim
(CASSIA, 2009).

Além do mais, como se ja ndo bastasse a concorréncia com os interesses
privados, segundo Vieira (2004), parte dos recursos sao direcionados a projetos que
compBem a modalidade “Poder Publico”, ou seja, “de interesse direto do proprio
Estado” (VIEIRA, 2004, p.179). Ainda de acordo com a mesma autora, apesar de
nao ter seus critérios expostos de maneira clara no regulamento do programa, essa
categoria recebeu cerca de 23% dos recursos disponiveis no ano de 2004. Medidas
como essas garantem ao poder publico a chance de assumir o papel de produtor
cultural, abrindo a possibilidade de utilizacdo desses recursos para o custeio das
suas despesas correntes e a manutencao de suas entidades culturais (DURAND,
1997 apud VIEIRA, 2004). Dessa maneira, o Estado deixa de investir recursos dos
seus proéprios cofres na cultura e passa a competir com o0s artistas pelas poucas

fontes de fomento que ainda existem.

Entre os anos de 1997 e 2000, verificou-se uma alta concentracéo de
aplicacdo de recursos na producdo de eventos carnavalescos e festas juninas.
Segundo Kauark (2007) e Vieira (2004) os recursos publicos advindos do incentivo
fiscal ndo vinham sendo utilizados para facilitar o acesso de segmentos excluidos, o
gue incentivou uma reformulacédo do programa e o afastamento do seu coordenador,
Claudio Taboada. Conforme relata VIEIRA (2004), considerando o exercicio de 2001
e 2002, dez dos 130 beneficiados pela lei estadual ficaram com 39% dos recursos, o
gue denuncia uma evidente concentragdo dos mesmos. Este fato denota a
existéncia de grupos privilegiados pela acdo governamental em detrimento a outros
gue, dessa maneira, tém o seu desenvolvimento prejudicado. Além disso, essa
concentracdo vai de encontro ao que se entende por democratizacdo do acesso aos

recursos, um dos objetivos do Fazcultura.

Depois de vérias criticas fomentadas por artistas, produtores e jornalistas,

o Fazcultura sofreu uma grande modificacdo no ano de 2000. Através do decreto
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7.833/2000 foram definidas cotas para cada &area de atuacdo. A partir de entdo
passaram a ser selecionados projetos que promovessem atividades ras seguintes
areas: artes cénicas; cinema e video; literatura; artes plasticas, graficas e fotografia;
artesanato; folclore e tradicdo popular; arquivos bibliotecas, museus, bens moveis e
imoveis; e musica. Além disso, foram revogadas normas regulamentares
referentes ao incentivo de projetos que tinham como objetivo a organizagéo de
festas juninas e eventos carnavalescos. Foram permitidos apenas projetos

relacionados a manifestagdes culturais de blocos afro e de indio (VIEIRA, 2004).

Na sua analise sobre o Fazcultura, Vieira (2004) apresenta evidéncias de
uma situacdo na qual outras manifestagOes culturais foram preteridas em nome
daquelas que denomina como “vedetes da industria cultural baiana” (Vieira, 2004): o
carnaval e as festas juninas. Por consequéncia, fica facil supor que a Axé Music, um
dos géneros musicais mais privilegiados durante essas manifestacdes,
provavelmente gozou de prioridade e privilégios nessa época. Acredita-se que a
consulta a estes projetos poderia ter levantado informacdes que permitiriam delinear
de forma mais contundente o apoio do governo estadual a este estilo musical.
Porém, como j& foi justificado anteriormente, ndo foi possivel analisar estas

informacdes.

Segundo Vieira (2004), mais modificacdes foram feitas no ano de 2003.
Dessa vez os alvos foram a exclusdo definitiva de qualquer projeto ligado ao
carnaval e a liberacéo da inscricdo de projetos relacionados a manifesta¢des juninas

tradicionais®*, um por municipio (VIEIRA, 2004).

Para esta pesquisa foram selecionados 0s projetos da area de musica
gue foram aprovados e patrocinados. Os projetos aprovados que ndo conseguiram
patrocinio ndo foram abordados, jA que também ndo foram concretizados. Esta
opcao se justifica pelo fato de que esses projetos ndo puderam exercer qualquer
influéncia sobre a questao da diversidade musical, pois ndo conseguiram passar do

plano das idéias para o da realidade.

Em 2005 foi implementado o Fundo de Cultura. Criado pela lei n.° 9.431,

de 11 de fevereiro de 2005, tinha como objetivo:

g importante lembrar que, na Bahia, € comum que prefeituras promovam festas juninas que
assumem o carater de verdadeiros carnavais fora de época, com as mesmas atragées musicais dos
festejos de Momo somadas as mais famosas bandas de forré.
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Incentivar e estimulara a producgdo artistico-cultural baiana, custeando total
ou parcialmente projetos estritamente culturais de iniciativa de pessoas
fisicas ou juridicas de direito pUblico ou privado (BAHIA, 2009).

Ao Fundo de Cultura sdo destinados os projetos que rdo se encaixam
nos critérios de inscricdo de outros editais de apoio, chamados de demanda
espontanea. A lista de projetos foi conseguida através do site®? da atual Secretaria
de Cultura. Infelizmente, assim como no Fazcultura, a falta de funcionarios
disponiveis para o atendimento das demandas dessa pesquisa também prejudicou a
analise desse programa. Porém, ao contrario do maior programa de incentivo do
estado, as informacdes disponiveis na Internet sobre o Fundo sdo mais detalhadas e
consistentes. Tanto que ainda permitiram que alguns dos projetos aprovados fossem
analisados.

No Fundo de Cultura, ambém foram encontrados projetos propostos por
outros 6rgaos da prépria SCT e pela ja citada ONG Oficina das Artes, apresentada
anteriormente. Esses projetos também eram direcionados ao patrocinio de varias
atividades dessas organizacdes e demandavam quantias consideraveis para a
realizacdo dessas atividades. Entre elas, na area de musica destacam-se a Série

TCA, o Pelourinho Dia & Noite e a Orquestra Popular da Bahia.

Chamou a atencéo desta pesquisa o fato de que boa parte dos recursos
do Fundo é direcionada ao financiamento das atividades de 6rgéos da propria SCT:
Os projetos culturais oriundos de érgdos ou entidades da administragdo
publica, direta ou indireta, estadual ou municipal, serdo analisados e
selecionados por uma Comissdo Especial, a ser constituida por
representantes das Secretarias da Cultura e Turismo, da Fazenda e do

Planejamento, cabendo a sua presidéncia ao Secretario da Cultura e
Turismo (BAHIA, 2009).

Ou seja, quando da selecdo dos projetos que serdo patrocinados, 0s
artistas acabam, mais uma vez, concorrendo com o préprio governo. E de se esperar
gue a SCT aprove 0s seus proprios projetos. Logo, a verba disponivel para o
financiamento das atividades da sociedade civil € menor.

Ja os apoios oferecidos pela SCT tinham como objetivo a montagem,
circulacdo e difusdo da producao de varios artistas e grupos culturais baianos, no
Brasil e no exterior. Também eram almejadas producdes culturais vindas de outros

estados e paises. No APENDICE P estfo relacionados os apoios as producdes e

22
www.cultura.ba.gov.br
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artistas encontrados nos relatérios consultados. Especificamente no campo musical

foram apoiadas a apresentacao de Operas, a gravacao e lancamento de CDs.

Os relatérios consultados ndo séo claros com relacdo aos apoios e nédo
especificam como eles foram concedidos. No caso dos CDs, por exemplo, foi
encontrada uma relacdo dos artistas, porém sem informacdes detalhadas com
relacdo a data na qual se deu esse apoio, a sua natureza e os titulos das obras que
0 receberam. Essa falta de clareza impossibilita, por exemplo, qualificar e/ou
guantificar esse apoio, permitindo que alguns artistas tenham sido privilegiados em
detrimento de outros.

5.3 ANALISE DOS RESULTADOS

Para responder a pergunta que motivou esta pesquisa, a investigacao
consistiu em:
a) Levantar e analisar as atividades da SCT na area de musica;
b) Verificar a diversidade de géneros musicais participantes dessas
atividades;
¢) ldentificar quais géneros musicais foram mais beneficiados;

d) Analisar as deficiéncias da politica cultural para musica da SCT.

Na secdo anterior jA foi mostrado o resultado do levantamento das
atividades da SCT. Portanto, nesta seccao serdo apresentados os resultados das

alineas b, c e d.

Num primeiro momento, a preocupacao principal foi o levantamento dos
artistas que participaram das atividades musicais dentro dos programas
governamentais e a identificacdo dos géneros musicais que eles promoviam. Dessa
maneira pretendia-se analisar a diversidade de estilos musicais atendidos pelas
acoes da SCT. Na falta de informacbes detalhadas sobre o investimento realizado
pela Secretaria de Cultura e Turismo com cada artista e, consequentemente, em
cada estilo musical, optou-se por contabilizar a participagcdo dos mesmos em cada
atividade promovida pela SCT. Logo, os resultados encontrados foram

devidamente organizados de modo a representar a participacdo de cada género
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musical nessas mesmas atividades.

Como podera ser visto logo adiante, a tarefa de classificar artistas em
estilos musicais se mostrou um pouco complexa. Apesar de ser pratica corrente na
industria fonografica, o que pbde ser observado foi que a maioria dos musicos
pesquisados se recusa a ter o seu trabalho rotulado sob apenas um estilo musical.
Eles consideram isso um fator limitador da sua criatividade. E a analise aqui feita
acabou por comprovar essa tendéncia de misturar diversos estilos musicais em uma
Unica obra. Foi mais facil classificar artistas j& famosos em apenas um estilo musical
do que aqueles ainda considerados emergentes. Talvez isso seja consequéncia da
necessidade da industria em definir publico-alvos para os produtos que vende,
facilitando assim a comercializagcdo daquele artista num mercado massificado. A
verdade € que essa classificacdo é rechagada, principalmente por aqueles que ainda
se denominam independentes. Mas ndo apenas por estes, como pode ser Vvisto no
trecho abaixo, destacado de uma entrevista do cantor Zeca Baleiro ao programa de
TV “Pé na Porta”:

Eu acho que o interessante para o artista é isso. Vocé tem um leque de
opg¢Oes, ainda mais sendo brasileiro (...), tem um leque de variedades
assim, uma diversidade cultural, musical impressionante. Acho pobre vocé
ficar mergulhado em um Unico género (PE, 2008).

Seguindo essa tendéncia e em respeito a criatividade e principalmente a
diversidade do material que foi coletado, esta pesquisa se lancou no trabalho de
detectar as diversas influéncias musicais. Ou seja, deu-se preferéncia ao registro
dos diversos géneros encontrados em cada obra analisada, fosse ela apenas uma
musica ou um &lbum completo. Também foi considerada a prépria opinido dos
artistas pesquisados sobre o estilo musical que caracteriza a sua obra. Para tanto, e-
mails, telefonemas e mensagens deixadas em sites de relacionamento como Orkut®
e MySpace foram utilizados. Os proprios sites dos artistas também foram
consultados, assim como reportagens vinculadas na imprensa escrita, tanto sobre
suas carreiras quanto sobre os eventos dos quais participaram. Com iSsSoO procurou
se compreender, quando possivel, suas trajetorias musicais como um todo.

Foram contabilizadas 1023 participacdes, envolvendo 730 artistas.
Bandas, orquestras, grupos, duos, duplas e outras formas de agrupamento de

musicos foram consideradas como apenas um artista. Considere-se também o fato

23
www.orkut.com / www.myspace.com
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de que varios artistas participaram mais de uma vez das atividades da SCT.

A partir da analise dos dados encontrados percebeuse que a campanha

“Sua Nota € um Show” foi a atividade com o maior nimero de participacdes

registradas, totalizando 367, mais do que a segunda e terceira colocadas somadas.

A “Série TCA” e os apoios dados pela SCT seguem em segundo e terceiro lugar,

respectivamente.

Tabela 3 — Participacdes artisticas por projeto.

ATIVIDADE PARTICIPACOES
Sua Nota é um Show 367
Série TCA 111
Apoio da SCT 105
Fundo de Cultura 96
FAZCULTURA 77
Selo Sons da Bahia 61
Festival de Musica da Educadora FM 57
Concurso Nacional para Jovens Solistas da OSBA 50
Selo Emergentes da Madrugada 36
Transmissdo do MPB PETROBRAS pela TVE 22
Especial TVE 20
Cantos e Encantos do Abaeté 11
Discos Independentes da MPB 4
Selo Ponto de Partida 3
Transmissdo do "Terca da Boa Musica" pela TVE 3
Total geral 1023

Fonte: Elaboracgédo prépria
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Grafico 1 - Participacdes artisticas por projeto.
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Entre os artistas com o maior numero de participacdes se destacam a
OSBA, com 38, a cantora Margareth Menezes com 09 e a Associacdo Barroco na
Bahia, com 08 participacdes. Entretanto, antes de se fazer qualquer conclusdo
diante desses numeros € preciso esclarecer alguns pontos com relacdo a
participacdo da OSBA nos programas governamentais. A Orquestra Sinfénica da
Bahia € um corpo estavel do Teatro Castro Alves, e dessa maneira chegou a realizar
cerca de 135 concertos s6 no ano de 2004. O investimento feito nela ocorre de
forma direta, sem que haja uma concorréncia de fato com outros artistas e grupos
musicais. Para efeito desta pesquisa foram contabilizadas apenas as participacdes
da OSBA em programas da SCT, onde ela concorre com outros artistas. Com o
objetivo de realizar uma analise mais realista no ambito da concorréncia entre 0s
diversos géneros musicais, nas proximas tabelas e graficos, as participagbes da
OSBA serao desconsideradas, fazendo com que o numero total de participacoes
caia para 985.
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Menezes Barrocona Ramalho Short Matumbi Pacheco deGandhy Valverde Azevedo Ledo

Bahia

Grafico 2— Artistas que mais participaram (minimo de cinco participacdes),
com a OSBA.

Fonte: Elaboracgéo proépria.
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Tabela 4 — Artistas que mais participaram das atividades governamentais

ARTISTA PARTICIPACOES GENERO MUSICAL
1 OSBA 38 Musica Erudita
2 Margareth Menezes 9 Axé Music
3 Associagdo Barroco na Bahia 8 Musica Erudita
4 Elba Ramalho 7 Forré
5 Marcia Short 6 Axé Music
Lazzo Matumbi 6 Reggae
Edil Pacheco 6 Samba
Afoxé Filhos de Gandhy 6 Mdusica Afro — Baiana
6 Marcio Valverde 5 MPB
I1é Ayé 5 Musica Afro — Baiana
Geraldo Azevedo 5 MPB
Armandinho 5 Choro
Alexandre Ledo 5 MPB

Fonte: Elaboracgédo prépria

A Tabela 4 relaciona os artistas que contabilizaram até cinco participacdes
nessas atividades e o Gréfico 2 apresenta a percentagem dessas participacdes
sobre o total. Quando se desconsidera a OSBA, percebe-se que o artista que mais
participou dessas atividades foi a cantora Margareth Menezes. Com uma carreira
recheada de altos e baixos, Margareth votou ao primeiro time das estrelas da Axé
Music em 2003, com o sucesso da musica “Dandalunda”, a melhor do carnaval

daquele ano, segundo premiacao do Troféu Dodé e Osmar.

Ja a segunda colocada, a Associacdo Barroco na Bahia, tem como
finalidade revitalizar e estimular a musica classica em geral e sacra, em especial, na
forma mais auténtica possivel, executando-as nas principais Igrejas de Salvador. As
principais atividades sdo os concertos dominicais na Catedral Basilica, o Coro
Barroco na Bahia - com 60 integrantes - o Canto Gregoriano, atividades com o 6rgao
de tubos na Catedral - 2 teclados, pedaleira, 20 egistros, 1350 tubos - oficinas,
cursos de musica, as montagens de Operas aleméds - entre 1997 e 2002 foram
realizadas 6 Operas - e o Centro Cultural Barroco na Bahia (ASSOCIACAQ, 2009a).

A média de participacdes é de aproximadamente 1,35 por artista, sendo
gue, nenhum chega a contabilizar sequer 1% do total — desconsiderando a OSBA.
Esses numeros parecem indicar a ndo existéncia de grupos privilegiados. Porém,
guando se analisa a lista dos nomes que aparecem com freqiiéncia maior que cinco,
percebe-se a presenca de artistas ja conhecidos do grande publico baiano, como as

cantoras Margareth Menezes e Elba Ramalho, e o cantor Geraldo Azevedo. Esses
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dados fazem com que surjam questionamentos quanto a eficacia dessas politicas
como instrumentos de promocdo de artistas desconhecidos, jA que as grandes

estrelas ainda parecem ocupar maior espaco.

Quanto aos géneros musicais que participaram dessas atividades, foram
identificados 60 distintos. A relacdo com estes estilos aparece no APENDICE Q. O
Gréfico 3 apresenta os dez géneros que mais participaram das atividades
governamentais. Quando somados esses géneros representam cerca de 74,74%
das participacBes contabilizadas. Dessa maneira, percebe-se que a Musica Popular
Brasileira, mais conhecida como MPB, foi o género musical mais presente nas
atividades pesquisadas. As surpresas sao reservadas ao fato da mdusica erudita
ainda se manter na segunda posigcdo, mesmo quando n&do se contabilizam as

participacbes da OSBA. E ainda ao fato da Axé Music aparecer em 6° lugar, com

um numero de participacdes inferior até mesmo ao jazz.
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Grafico 3 - Os dez géneros que mais participaram das atividades
governamentais, sem a OSBA.
Fonte: Elaboracao propria.

Quando se observa o Gréafico 3, percebe-se que 33,45% das
participacbes estdo concentradas em apenas dois estilos musicais, sejam eles a

MPB e a musica erudita. Talvez possa-se explicar a alta participacdo da musica
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erudita pelo fato dela caracterizar quase todas as participacbes musicais da Série
TCA. Como pbde ser visto anteriormente, dentre as atividades que foram analisadas
por esta pesquisa a Série TCA é a segunda com o0 maior numero de participacdes
artisticas musicais. Dessa nmaneira pode-se concluir que, quando se considera o
namero de programas existentes, a musica erudita foi privilegiada, pois € o Unico
género musical que caracteriza quase 100% das participacdes musicais de dois
programas da SCT, sejam elas a Série TCA e o Concurso para Jovens Solistas da
OSBA. O mesmo fendmeno nao volta a se repetir em nenhuma outra atividade com

nenhum outro género musical.

Ja o alto indice de participacdo da MPB, talvez demonstre indicios de que
este seja realmente o género musical com o maior nimero de musicos adeptos. A
MPB permite flertes com quase todos os outros estilos musicais detectados, o que
torna um pouco mais complexa a sua identificacdo. Basicamente, misturam-se ai
elementos do samba, do jazz e da musica pop internacional que, quando juntos,

emprestam a MPB uma sonoridade caracteristica.

De qualquer maneira, considera-se surpreendente o fato de que 33,45%
das participacdes analisadas se resumam a estes dois géneros musicais. Isso
corresponde a pouco mais de 1/3 dos programas analisados. Esses numeros
deixam claros os esfor¢cos do governo na tentativa de promover dois estilos nos
guais a atual producdo musical baiana carece de novos nomes com boa
expressividade, tanto no mercado baiano quanto no nacional. Para a MPB, as
principais referéncias baianas ainda se resumem a nomes como o0s de Caetano
Veloso, Gilberto Gil, Maria Betania, Gal Costa, Moraes Moreira e outros que sairam
do anonimato ainda nas décadas de 60 e 70. De la pra ca as maiores referéncias a

musica baiana foram substituidas pelas estrelas da Axé Music.

A Bahia também ndo possui uma referéncia consolidada no campo da
mausica erudita. Seu maior expoente na area, a OSBA, foi criada em 1982, ou seja,
ainda € considerada muito jovem para os padres nesse campo. A titulo de
comparacao, a Orquestra Sinfénica do Estado de S&o Paulo - OSESP, considerada
uma das melhores do pais, foi criada em 1954. Algumas orquestras da Europa, onde
se encontram as maiores referéncias desse género no mundo, ja somam 200 anos
de existéncia. Entre os novos talentos a situacdo pode ser bem ilustrada quando se

analisa a lista dos vencedores do Concurso para Jovens Solistas da OSBA e
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percebe-se que a sua maioria era formada por musicos de outros estados. Se tudo
isso ja nao fosse o bastante, some-se o fato de que a musica erudita, como o proprio
nome ja denuncia, ndo € um dos géneros mais populares, principalmente na Bahia.
Isso faz com que ela ndo seja tdo atraente aos olhos da iniciativa privada quanto
outros géneros musicais, restando ao governo a responsabilidade em tomar
iniciativas nessa area. O montante de investimentos necessarios para a producéo de
concertos com renomadas orqguestras européias, por exemplo, pode parecer
proibitivo para a iniciativa da maioria das produtoras baianas, que raramente se

aventuram em projetos dessa grandeza.

Portanto, considera-se que, se em média o indice de participacdo dos
géneros musicais € de 1,96%, os numeros alcancados pela MPB e pela musica
erudita demonstram que ha uma maior prevaléncia desses estilos nas atividades
governamentais. Nao se pode considerar apenas uma simples coincidéncia o fato de
gue estes géneros musicais tradicionalmente atraem a preferéncia das elites e que
acabam por emprestar a atividade governamental uma certa aura de refinamento.
Ou seja, ha uma prevaléncia de estilos que sdo comumente associados aquela idéia
antiga e ja repetidamente rechacada de classificar algumas manifesta¢cdes como de
“alta cultura”, e de desprezar as manifestacdes populares, colocando-as em segundo
plano. Tudo isso faz com que surjam duvidas sobre o verdadeiro direcionamento
dessas politicas culturais, pois a analise dos dados leva a crer que a acéo
governamental esta facilitando o acesso de grupos privilegiados a certos bens
culturais que, de outra forma, ndo seriam disponibilizados na Bahia. Tome-se como
exemplo as apresentacdes da Série TCA, que nem sempre sdo disponibilizadas
através de precos acessiveis a grande parte da populacdo. Questiona-se portanto

gual o publico que programas como esse procuram atingir.

Também notou-se que, apesar de todo o suporte governamental, ainda
nao surgiram na Bahia nomes de sucesso nesses géneros. Pelo contrario, as
referéncias musicais baianas ainda continuam sendo as estrelas da Axé Music. Este
fato fez com se questionasse a efetividade dessas politicas. Uma diversidade
consideravel de artistas e géneros musicais foi agraciada com o apoio publico, de
formas variadas. Fatos como esse acabaram por redirecionar o foco da andlise,

trazendo para o centro das investigacfes quesitos como a qualidade desse suporte.
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Quando se analisam as atividades da SCT na area de musica, percebe-se
gue frequentemente, questbes basicas pertinentes a protecdo e a promocédo da
diversidade musical eram superficialmente abordadas. Ou ainda que o0s
responsaveis pela sua elaboracdo ndo parecessem ter pleno conhecimento das

necessidades para se fazer um artista de sucesso no mercado baiano.
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6 CONCLUSAO

6.1 CONSIDERACOES FINAIS

Ao longo deste trabalho foram apresentados, primeiramente, 0s conceitos
sobre diversidade musical e monocultura musical, tal como sdo compreendidos pela
UNESCO (2006). A partir de um pequeno resgate da histéria musical da Babhia,
pode-se comprovar que O requisito mais importante para a determinacdo da
existéncia de diversidade musical — a existéncia de diferentes géneros ou estruturas
musicais — foi brilhantemente satisfeito pela profusdo de artistas baianos que
ajudaram a popularizar diversos géneros Brasil afora. Prova disso foi que aqui foram
criados alguns dos estilos musicais mais genuinamente brasileiros, depois do

samba: a bossa nova, o samba-reggae e a Axé Music.

O estrondoso sucesso da Axé Music teve grandes consequéncias sobre
0 mercado de musica da Bahia. Ela também ajudou a redefinir o formato de uma das
maiores festas populares desse estado, o carnaval, que passou de manifestacéo
puramente popular para um lucrativo festival de masica onde suas principais estrelas
brilham sobre os holofotes da imprensa e dos turistas nacionais e internacionais.
Tanto que este bem-sucedido estilo musical acabou por se tornar uma das maiores

referéncias da cultura baiana.

Os lucros auferidos pelo carnaval baiano incentivaram os empresarios do
setor de entretenimento musical a manter uma oferta constante do principal produto
consumido durante os festejos de Momo: a Axé Music. Dai veio a inspiracdo para a
criacdo de carnavais fora de época e de outros festivais de menor porte, como o0s

shows que movimentam os apreciadores desse estilo durante o resto do ano, em
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todo o pais. Ancorados na certeza da existéncia de um publico consumidor desse
género musical jA comprovada pelo sucesso do carnaval, esse empresariado acaba
por enxergar um grande risco na possibilidade de investir em outros estilos musicais.
As expectativas de publico e, conseqlientemente, de retorno financeiro na Bahia
para os outros géneros sao baixas, principalmente quando ndo envolvem grandes

nomes da musica nacional, vindos de outros estados.

Se por um lado o sucesso da Axé Music foi responsavel por estabelecer
um nivel de profissionalizacdo sem precedentes no campo musical baiano, por outro
todo o desenvolvimento alcancado acabou tendo o seu acesso restrito aos artistas
deste estilo musical. Logo, as oportunidades de trabalho mais atrativas para os
profissionais dessa area eram oferecidas pelas bandas de Axé. Projetos
direcionados a outros estilos musicais ficavam em segundo lugar, quando ndo eram

completamente extinguidos.

Por tudo isso se considera que o0 sucesso da Axé Music acabou por se
configurar numa ameaga a diversidade musical baiana. N&o se pode ignorar o fato
de que, apds o seu surgimento no final da década de 80, o conjunto de artistas
baianos — cantores, cantoras, bandas e /ou grupos - que conseguiram chegar ao
estrelato estd praticamente restrito a esse género musical®*. Mesmo quando se
consideram apenas os artistas de pequeno e médio porte, as chances de seguir

carreira como um musico profissional na Bahia sdo maiores quando se toca Axe.

Na falta de interesse dos setores privados, é comum que segmentos da
sociedade se voltem para os o6rgdos publicos. Nas ultimas décadas houve um
redirecionamento do papel do Estado, influenciado pela doutrina neoliberal. A sua
capacidade de agir como um 6rgéo de regulacéo tem sido cada vez mais enfatizada.
Porém, ainda espera-se que o poder publico haja naquelas questdes que ndo foram
bem resolvidas nem pela acdo das empresas privadas e nem por manifestacdes

espontaneas da sociedade.

Diante da ameaca a diversidade musical representada pelo sucesso da
Axé Music, surgiu o questionamento sobre qual teria sido o papel do governo
estadual baiano neste contexto. Como se compreende a musica como uma forma de

expressao cultural, as atividades do 6rgdo maximo de cultura foram o objeto desta

24 : - =
A cantora de rock Pitty € um dos raros exemplos de excecao a esta regra.
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analise. Dessa maneira, esta pesquisa analisou as atividades da Secretaria de
Cultura e Turismo para a area de musica entre os anos de 1995 e 2006. O intuito
deste trabalho foi investigar até que ponto a politica cultural para musica praticada
pela SCT, entre os anos de 1995 e 2006, esteve efetivamente voltada para a

protecao e promocéao da diversidade musical.

A andlise das atividades envolvidas nesta pesquisa acabou por denunciar
algumas das suas deficiéncias. Por exemplo, percebeu-se que o investimento
governamental est4 concentrado em acfes com reduzido efeito multiplicador. Por
mais que 0 governo invista nesses géneros o setor privado ainda investe mais e
melhor nos estilos populares. Evidéncias dessa afirmativa podem ser encontradas
guando se observa o niumero de grandes eventos de Axé Music, pagode e forré que
acontecem na cidade, promovidos por empresas e patrocinadores privados. Isso ja
serve como um bom indicador. Alguns deles reinem até 10 ou mais bandas de
pequeno e médio porte, de um Unico estilo musical, numa Unica noite, em locais que
comportam grandes multiddes, como o Parque de Exposi¢cdes e o Wet'n Wild, este
altimo com uma area de shows com capacidade para 20.000 pessoas. A campanha
de divulgacdo desses eventos envolve radio, televisdo, Internet e até outdoors
espalhados em varios pontos da cidade e isso ajuda imensamente a promocao e
divulgacédo desses artistas.

O marketing cultural, quando bem servido de recursos financeiros,
geralmente ambiciona uma grande repercussdo na midia para a marca que
patrocina um evento. Dai vem a origem da palavra “espetacularizacdo”; a
manifestacdo artistica passa a ser apresentada revestida de uma grande carga de
“efeitos especiais” com o objetivo de se tornar memoravel. Ndo ha nada de errado
em utilizar os recursos que se tem a mao para tentar trazer cada vez mais e mais
pessoas a esses eventos. O problema é que a maior parte desse publico
provavelmente sO voltard a consumir outros eventos que tenham pelo menos a
mesma parafernalia promocional. Dessa maneira, estabelece-se um nivel minimo de
gastos para que se consiga uma parcela maxima de publico. E uma equacéo que
guando recorrentemente aplicada, pode acabar “deseducando” os consumidores
esporadicos. Transformar um consumidor eventual de cultura em um frequientador
assiduo requer estratégias que foquem no longo prazo e que se preocupem com a

educacao artistica do publico.
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Por outro lado, os eventos e acdes envolvendo os outros estilos musicais
geralmente ocorrem em espagos menores. Dessa maneira a promogéo e o numero
de pessoas atingidas por ela é bem menor do que nos shows que envolvem 0s
géneros do mainstream, pois, supde-se que o publico para esses eventos seria
menor. Seu acesso fica por vezes restrito a um pequeno grupo de potenciais
fruidores daquele género musical. Fica, portanto, a divida sobre se as estimativas
de publico para os outros géneros, utilizadas tanto pelo governo quanto pela
iniciativa privada realmente refletem a realidade sobre as verdadeiras preferéncias

musicais dos baianos.

As estratégias de promocao, distribuicdo e comercializacdo sé&o
igualmente importantes para o escoamento da producdo desses artistas. Durante a
pesquisa foram encontrados varios requerimentos de recursos para a gravagao e
prensagem de CDs. Porém, percebeuse que esses quesitos ndo recebiam a devida
importancia, relegando ao segundo plano algumas das mais importantes demandas
para se elevar ao sucesso um artista de talento. Esses pontos s&o tao vitais que,
hoje em dia, entre bdas as atividades pertinentes a cadeia de producéo dentro do
mercado fonografico, a promocéo, a distribuicdo e a comercializagdo sao os que, na
maioria dos casos, as grandes gravadoras ainda fazem questdo de manter total
controle. Os outros sdo considerados passiveis de terceirizagdo. Logo, conclui-se
gue as iniciativas promovidas por essas politicas sdo desconectadas entre si,

denunciando a auséncia de uma visdo sistémica.

Os dispositivos de acompanhamento criados por algumas dessas politicas
parecem se resumir a um mero controle contabil centrado na prestacdo de contas.
Em nenhum dos relatérios pesquisados foram encontrados resultados e/ou mencgées
a mecanismos de controle do impacto sociocultural dessas atividades. Por vezes,
eram citados numeros relacionados ao publico alcancado e a eventos promovidos.
Notou-se que em alguns casos 0s objetivos eram citados, mas em nenhum deles
foram apresentados indicadores que certificassem o alcance dos mesmos.
Principalmente naqueles programas que lidam com o financiamento a projetos

propostos por membros da sociedade civil, como o Fazcultura.

Também foi observado que nenhuma dessas atividades é direcionada a
formacdo de mausicos. Segundo a UNESCO (2009), a educacdo tem papel

fundamental na protecdo e promocao das expressdes culturais. Na falta dela, as
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referéncias musicais sofrem grande influéncia do que é imposto pela midia e pelo
mercado. Hoje ja é possivel dizer que existe na Bahia toda uma geracao inspirada
nas bandas de Axé Music e no pagode baiano. O resultado disso é uma legido de
jovens que comecam a se interessar pela muasica através desses géneros. Uma
consequéncia negativa desse fendmeno é que, como ja foi citado por Nascimento
(2004), a Axé Music e o pagode baiano sdo estilos de musica que ndao exigem um
grande numero de habilidades nem um alto nivel de criatividade quando comparadas
a outros estilos, como o jazz por exemplo. Dessa maneira, eles se tornam faceis de
tocar. Junte-se isso ao fato de que a remuneracdo nesses campos €
consideravelmente atraente e tem-se a explicacdo para o grande niumero de bandas
do mainstream no mercado atual. Cada nova banda a fazer sucesso tem o papel de
retroalimentar esse sistema e manter o ciclo. Logo, o conhecimento e o interesse por

outros estilos musicais ndo promovidos por esse sistema sao prejudicados.

A rigueza e a diversidade de um ambiente cultural sdo consequéncias dos
processos de aprendizagem e transmissao de conhecimento. Por sua vez, esses
processos contribuem para a ampliacdo da diversidade de gostos, a sensibilidade
artistica e o aumento do conhecimento amador da maioria das pessoas que
participam desse universo. E também a partir desses processos que as praticas
amadoras se ampliam, oferecendo chances para que novas carreiras profissionais

aparecam e se consolidem em diversas areas culturais.

Acredita-se também numa falta de informacdes generalizada na classe
artistica emergente sobre o funcionamento da politica governamental para a area de
cultura, o que pode apontar um problema na divulgacdo da existéncia desses
programas. Uma das reclamagdes recorrentes no meio musical ao qual a autora tem

acesso através da sua experiéncia num estudio musical é o da falta de informacdes.

Junte-se a isso a idéia estabelecida de que os vencedores ja estdo
definidos antes da abertura dos editais e tem-se a explicacdo para o fato de que boa
parte desses musicos nem sequer tenta participar desses programas. Os que ja
tentaram e os que inclusive conseguiram que seus projetos fossem aprovados nos
editais publicos, geralmente reclamam do excesso de burocracia antes, durante e
depois do processo e alguns sdo desmotivados a tentar de novo. A falta de
conhecimento técnico para a elaboracdo dos projetos e o0 medo de que eles sejam

plagiados por pessoas de dentro da maquina publica também s&o vistas como
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fatores desmotivadores.

A idéia de que os vencedores ja sdo escolhidos no inicio do processo
seletivo ndo é de todo absurda como possa parecer. E verdade que ja existem
profissionais especializados na elaboracdo de projetos culturais que requerem o
patrocinio do governo, sendo aprovados diversas vezes por diversos editais.
Também ha a famosa “politica de balkcao”, ou seja, alguns artistas se valiam da sua
rede de contatos para conseguirem ter suas demandas atendidas. Por exemplo, o
namero de participagcfes artisticas no quesito “Apoio da SCT” é nada menos que o
terceiro maior. E importante lembrar que em nenhum dos relatérios consultados foi
esclarecida a natureza desses apoios e o0s critérios para que estes fossem
concedidos. Observou-se que os 75 CDs gravados com o apoio direto representam
mais do que a metade dos 100 CDs gravados através de edital puablico. Fatos como
esse suscitam davidas sobre a existéncia de favorecimento a certos artistas, que
parecem ter sido dispensados da necessidade de passar por qualquer tipo de

avaliacdo para conseguir tal apoio.

Em nenhum dos documentos utilizados para se fazer o levantamento dos
artistas participantes, h4 uma catalogacdo por género musical. A partir dai, pode-se
concluir que a diversidade de estilos apoiados ndo era uma questdo que gerasse
preocupacéo, pois nao foi sequer devidamente registrada. Ou seja, os indicadores
mais importantes para a variavel diversidade — quantos e quais géneros musicais
foram apoiados — nao foi mensurado. Esse fato acabou por denunciar a falta de
interesse dos responsaveis por essas politicas com a questdo da diversidade
musical. Na situagéo atual do mercado de musica da Bahia, acredita-se que medidas
como essa devam ter sua importancia, pois auxiliariam na avaliacdo das politicas
existentes e na elaboracdo de novas politicas mais sensiveis a questdo da

diversidade musical.

Por dltimo, mas ndo menos importante, nenhuma das atividades
pesquisadas aborda a criagcdo de cotas para os estilos musicais. A UNESCO (2006)
considera esta uma das medidas mais comuns na defesa da diversidade. Diante do
quadro visto, por exemplo, nas radios de Salvador, considera-se que esse seria um
importante mecanismo de ajuda a diversidade musical baiana. Existem ainda
aqueles que acreditam que a situacdo na Bahia requer atitudes que ataquem o

problema da protecdo e promocdo a diversidade musical de forma mais direta,
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instituindo-se cotas ndo somente nas radios, mas também no tocante a todo tipo de
auxilio governamental & musica. Mais uma vez, a preocupacao principal € impedir
gue as acdes do governo se concentrem em grupos privilegiados. Porém, € preciso
salientar os obstaculos para implantacdo de tais medidas diante da diversidade de
estilos musicais existentes. A variedade de géneros detectados por esta pesquisa ja
dad a tonica das dificuldades a serem enfrentadas caso se adote este
direcionamento. Talvez o caso da Bahia requeira acdes no sentido de limitar o

espaco do género musical dominante.

As peculiaridades do caso baiano parecem néao ter sido objeto de intenso
debate quando da formulacéo dessas atividades. Na literatura consultada a respeito
do tema diversidade musical, a maioria dos casos encontrados abordava a ameaca
representada pelo avanco da inddstria pop internacional e 0s perigos da
homogeneizacdo. Nao foram encontrados relatos nos quais um género local
assumisse o papel de algoz da diversidade dentro de uma determinada localidade. A
partir de sua analise em ambito mundial, a prépria UNESCO (2006) admite nao ter
encontrado casos que pudessem ser caracterizados como monoculturas musicais.
Porém, a mesma ndo descarta por completo a possibilidade desses fenbmenos
existirem, a partir do momento em que admite que sua analise se restringiu ao

ambiente de concorréncia dos géneros musicais entre paises.

Sem duvidas a maior limitacdo deste trabalho foi o fato de néo ter
conseguido levantar e classificar o montante de recursos governamentais aplicados
por estilo musical. Porém, isso ndo impediu que uma analise qualitativa chega-se a
conclusdo de que as atividades da SCT na area de musica tentaram de alguma
forma proteger e promover a diversidade musical na Bahia, ja que se p6de perceber
gue uma variedade de géneros usufruiu desse apoio. Péde-se comprovar também
gue algumas dessas atividades tinham a preocupagdo em promover artistas
emergentes que, em sua maioria, ndo pertenciam aos géneros musicais do
mainstream. Porém, nem sempre esta preocupacdo vinha acompanhada de
diretrizes que levassem em consideracdo pontos importantes a questdo da protecéo
e promocdo da diversidade musical. Como foi demonstrado nos paragrafos
anteriores, muitos foram abordados de maneira superficial ou nem sequer foram
devidamente trabalhados, ndo recebendo a devida atencdo das pessoas

responsaveis pela elaboracéo dessas atividades.
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O Brasil é signatario da Declaragdo Universal sobre a Diversidade
Cultural e da Convencdo sobre a Protecdo e Promocdo da Diversidade de
Expressdes Culturais. Para as préximas gestdes, espera-se que as diretrizes
relacionadas nesses dois importantes documentos sejam finalmente objeto de
profundo debate publico. E que este debate acabe por refletir em acfes concretas
gue levem em consideracao tanto as peculiaridades locais quanto a importancia que
a diversidade de praticas culturais tem para um povo. Resta agora a esperanca de
gue a mudanca de governo e de orientacao politica ocorrida em 2007 aprenda com

as faltas da gestéao anterior.

6.2 RECOMENDACOES

Recomenda-se para futuros trabalhos o estudo de outras acoOes,
programas e projetos culturais criados por outras esferas de governo, principalmente
a federal. Ainda durante o periodo ao qual se remete esta pesquisa foram
encontrados fortes indicios de que mecanismos criados pela politica cultural do
governo federal, como a Lei Rouanet, foram muito utilizados na promocéao de artistas

da Axé Music.

Outra proposta de pesquisa consistiria no estudo das politicas culturais
para musica empreendidas pelo atual governo Wagner. Dessa maneira, os dados
coletados poderiam servir como base de comparacdo entre os resultados desta

pesquisa e do estudo proposto.

Propbe-se também a elaboracdo de pesquisas que mapeiem o ambiente
cultural a partir da perspectiva da populacdo. Ou seja, estudos que tenham como
objetivo a captacdo de tragcos do comportamento cultural em determinados grupos e
que sejam repetidos em determinados intervalos de tempo. E preciso dimensionar e
conhecer os publicos de alguma forma beneficiados com o gasto publico. Dessa
maneira, a tomada de decisbes mais responsaveis sera facilitada, ocorrendo de
forma mais democréatica e levando em consideracdo as questbes pertinentes a

protecdo e promocéao da diversidade cultural.
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APENDICES

APENDICE A
Atracdes musicais do Projeto Cantos e Encantos do Abaeté: 1995 — 1996

ARTISTA GENERO 1 GENERO 2 GENERO 3
Margareth Menezes Axé Music
Roberto Mendes Chula Samba
Alceu Valenga MPB Mus:\f;g;igf;onal
Geraldo Azevedo MPB Bossa Nova Frevo
Ivan Lins MPB
Joéo Bosco MPB
Paulinho Boca de Cantor MPB Bossa Nova
Toquinho MPB
Agbeokuta Musica Afro - Baiana
Baile Pastoril Musica Trad_icional
Nordestina
Edil Pacheco Samba
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Concurso Nacional para Jovens Solistas da Orquestra Sinfénica da Bahia:

2002 — 2006
ANO VENCEDORES
2002 Alexandre Braga Rezende (MG — Flauta)
2002 Camila Pacifico Homem (MG — Violoncelo)
2002 Flavia de Castro Machado Freire (PB — Violino)
2002 Gelsa Cerqueira Felipe (RJ — Flauta)
2002 Jo&o Sebastido Lessa Cataldo (DF — Marimba)
2002 Luis Fabiano D’Avila Rabello (RJ — Piano)
2002 Martha Pacifico Homem (MG — Violino)
2002 Matheus de Castro Machado Freire (PB — Violino)
2002 Tais de Moura Gomes (DF — Contrabaixo)
2003 Edson Scheid de Andrade (MG - Violino)
2003 Eduardo Moreira (RS — Piano)
2003 Flavia de Castro Machado Freire (PB — Violino)
2003 Francisco Fernando Fernandes Dellandréa (RS — Piano)
2003 Gabriela de Oliveira Queiroz (PB - Violino)
2003 Jason Bittencourt das Virgens (BA — Viol&o)
2003 Joéo Paulo Figuer6a (BA — Violdo)
2003 Josely de Souza Saldanha (BA — Trompa)
2003 Jaria Akatsu (BA — Piano)
2003 Maira Freitas Ferreira (RJ — Piano)
2003 Priscila Vargas Pellanda (PR - Violino)
2003 Renato Aranha Campos (BA —Piano)
2003 Sylvia Thereza Pinto Silveira (RJ — Piano)
2003 Wang Li Jie (SP — Piano)
2004 Beatriz Alessio de Aguiar (SP - Piano)
2004 Eduardo Francisco Souza dos Santos (BA — Flauta)
2004 Fabio Lins Rabello (BA — Piano)
2004 Hermogenes Pedro lima Aradjo (BA — Percusséao)
2004 Marcelo Trevisan Gongalves (BA — Clarineta)
2004 Marcio André Céandido (RJ — Violino)
2004 Oliver Yoshio Yatsugafu (PR — Violino)
2004 Patricia aparecida da Silva (MG — Contrabaixo)
2004 Priscila Plata Rato (RJ - Violino)
2004 Vinicius Ferreira Amaral (RJ — Violino)
2005 Daniel Leite Sanches (RJ - Piano)
2005 Filipe Johnson (PE - Violino)
2005 Jonas Pereira Figueiredo (GO - Trompete)
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ANO VENCEDORES

2005 Juan Maria Braceras (BA - Violino)
2005 Juliana D'Agostini (SP - Piano)
2005 Leonardo m. hilsdorf (SP - Piano)
2005 Luciano Ferreira Fontes (GO - Violino)
2005 Ludmila de Carvalho (SP - Canto)
2005 Luiz Felipe J. Gongalves (GO - Piano)
2005 Marco Antonio C. Lima (RJ - Violao)
2006 Aquim de Souza Almeida (BA - Percussao)
2006 Christiano Rodrigues (PB - violino)
2006 Fabio Rabelo (BA-piano)

2006 Fernanda Vanessa Vieira (SP- marimba)
2006 Juan Braceras (BA -violino)

2006 Thiago Alves de Souza (GO - flauta)
2006 Thiago Tavares (RJ-clarineta)
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ARTISTA GENEROS MUSICAIS
Claudia Dulthe MPB
Mabel Dannemann MPB
Marcio Valverde MPB
Mario Ulloa MPB Musica Erudita
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ARTISTAS GENEROS MUSICAIS
Afoxé Filhos de Gandhy Musica Afro - Baiana
Aquarela do Ary MPB
Ara Ketu Axé Music
Bule-Bule Cordelista Cordel
Cidade Negra Reggae
Musica
Forrobodé - Homenagem a Luiz Gonzaga Forré Tradicional
Nordestina
Fred Dantas e Orquestra Jazz
Jussara Silveira no TCA MPB

Malé Debalé

Mdusica Afro - Baiana

Matheus Aleluia (Opereta Sacro-Profana)

Mdusica Afro - Baiana

Orquestra Popular da Bahia

Mdusica Tradicional Nordestina

OSBA e Ricardo Castro

Mdusica Erudita

Réquiem de Mozart

Mdusica Erudita

Sambas Juninos Samba
Tom Zé MPB
Walter Queiroz Samba

lle Ayé

Mdusica Afro - Baiana

Margareth Menezes

Axé Music

Olodum

Mdusica Afro - Baiana
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ARTISTAS GENEROS MUSICAIS
Amadeu Alves Choro
Aroldo Macedo Choro
Para Sempre Elis MPB
Alcione Samba
Alexandre Leao MPB Samba
Ana Paula Vasconcelos MPB
Angela Maria MPB
Armandinho Choro Frevo
Banda de Boca Pop
Edson Cordeiro Disco Music Pop
José Miguel Wisnik MPB
Jussara Silveira MPB
Luiz Caldas Axé Music
Na Ozetti MPB
Na Ozetti MPB
Nagédo Zumbi Mangue Beat
Nana Vasconcelos Jazz
Navio Negreiro Pop - Rock
Rosa Passos Bossa Nova Jazz
Sine Calmon Reggae
Soraya Aboim MPB Blues
Vanessa da Mata MPB
Yamandu Costa Jazz

Zeca Baleiro MPB
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ANO MUSICA ARTISTA GENEROS MUSICAIS
2003 A vida Nengo Vieira Reggae -
2003 Afroxé Grupo Centopéia Jazz -
2003 Cd de Brown Tenison Del Rey Mangue Beat -
2003 Cortando cebola Letieres Leite Jazz -
2003 Janerino Jorge Krunk Mangue Beat -
2003 Mosaicos Wilson Aragfio,_Ton Ton MPB -
e Claudio
2003 O Boi Elétrico Bumbelétrico Mangue Beat -
2003 O Navio Eva Cavalcante Pop - Rock -
Musica
2003 Por cima Thati Pop - Rock Tradicional
Nordestina
2003 Pra quem parou de Luciano Car6 e Gileno MPB )
sonhar Santos
2003 Quando choro Janior Figuerédo Choro -
2003 Razao Paulo Gabiru e Hangai MPB -
2003 Sete Mares André Bernard Flamenco New Age
2003 Sua casa Tito Bahiense MPB -
2003 Veludo Azul Lia Chaves Bossa Nova -
2004 5+3 Pedro Augusto Jazz -
2004 Berros na Escuriddo Shau e os Anéis de Pop - Rock -
Saturno
2004 | Cangéo para Cristina Alexandre Le&o MPB Samba
2004 Dos Erés Mércio Valverde Samba -
2004 Mais uma vez Andréa Costalima MPB -
2004 Milagre dos Paes Marilia Mitouzo Jazz -
2004 Pedra que brilha Ataualba Meirelles Jazz -
2004 Saco de Lixo Ricardo Augusto MPB Pop
2004 Santo Antdnio Alvaro Lemos Pop - Rock -
2004 S6 Bermudas Manuela Rodrigues MPB -
2004 Tapioca Paulo Gondim Musica Erudita -
2004 Tardes de Domingo Janior Figuerédo Choro -
2004 Urbanos Frederico Aquino MPB -
2004 Valsinha Luciano Calazans Valsa Pop
2005 A viagem de Firmino Gil Vicente Tavares Musli\fgr;il'éasgirc]:;onal -
2005 Coringa Duarte Velloso Jazz -
2005 Da saudade Mércio Valverde MPB -
2005 Dilavio Jo&o Mauricio MPB -
2005 Freveando Almir Cortes Frevo -
2005 Ilhota Tuzé de Abreu MPB -
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ANO MUSICA ARTISTA GENEROS MUSICAIS
2005 Mistura Fina Janior Figuerédo Choro -
2005 Nina do Sertdo Marcio Diniz MPB Jazz
2005 Pra vocé néo ir Ray Gouveia MPB Jazz
2005 Profissional Liberal Manuela Rodrigues MPB -
2005 Tia Seminha no Thiago Mendes Souza Jazz Bossa Nova
Tchamba
2005 Um chorinho bem Grupo Mandala Choro -
lento
2005 | Umacancao para Marta Lan MPB .
Lilian
Mdusica
2005 Xote da Varanda Grupo Garagem Jazz Tradicional
Nordestina
Musica
2006 Arapuca Grupo Jacaranda Jazz Tradicional
Nordestina
2006 Balada Pra Andréa Luuanq Chaves & Bossa Nova -
Andréa Daltro
2006 Brincando Com As Grupo Azagaia Jazz -
Estrelas
2006 Caldeirdo De Arruda Geisan Varne Jazz Bossa Nova
2006 Carta Para Um Rafael Dumont Mdasica Traq|C|onaI MPB
Qualquer Nordestina
2006 Condicio Marcio Pazin & Carol MPB )
Pereyr
2006 Coracéio Vazio Andreia Prado / Marcelo MPB )
Prado
2006 Desencanto Manuela Rodrigues MPB -
2006 Dois Um Jalio Mwapda & Luiza Jazz )
Meirelles
Eletronicamentefeitoa Paulo Costa / Nélio Mdsica Tradicional Mdusica
2006 = . -
mao Rosa Nordestina Eletrbnica
2006 Pé De Moleca Hiran Monteiro Jazz -
2006 Peixe ai na mesa Sérgio Passos Pop -
2006 Pode Parar Reudes Nogueira Jazz -
2006 Somteropolitano Gideao Evangelista Jazz -
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ANO| TITULO DO CD ARTISTA GENERO MUSICAL
1996 | CD Ave-Marias Andréa Daltro -
Coro dos Monges
CD Canto ) - .
1996 Gregoriano do Mosteiro de Séo Canto Gregoriano
Bento
CD Oficina de
Frevos e Maestro Fred
1997 dobrados — 15 Dantas Frevo
anos
1997| CD Sinfonia OSBA Musica Erudita
Baiana
CD Sociedade
1997 thergsl\glésmal Filarmonica de Irara Marchas Dobrados
dezembro
1997| CD Sonhos de OSBA Musica Erudita
Castro Alves
CD Bahia com
1998 | todas as letras - -
(coletanea)
1998| CD Brasileiros OSBA Mdusica Erudita
1998| CD Brasilianas Saloméo Rabinovitz Mdusica Erudita
e Fernando Lopes
1998 CD Courana Grupo Garagem Musica Trad_|C|onaI
Nordestina
CD Forcas
1998 dAIMa Tutty Moreno Jazz
1908| €P Medeia de Trilha sonora de )
Euripedes Harald Weiss
1998 CD Um toque Bonde Xadrez Jazz
pra subir
1999| CD A Confraria | o, 60000 da Bazéfia MPB
do Gordurinha
CD A Confraria . .
1999 do Gordurinha Gilberto Gil MPB
1999| CD A Confraria Marta Milani MPB
do Gordurinha
CD Assis
1999| Valente com Dendé Diet MPB Pop
Dendé Diet
1999| CD Eassim Andréa Daltro -
tudo comecou
CD Jorge
1999 Amado Banda Eva Axé Music
(Coletanea)
CD Jorge
1999 Amado Caetano Veloso MPB
(Coletanea)
CD Jorge
1999 Amado Catia Guimma Axé Music
(Coletanea)
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ANO

TITULO DO CD

ARTISTA

GENERO MUSICAL

1999

CD Jorge
Amado
(Coletanea)

Dominguinhos do
Estécio

Samba

1999

CD Jorge
Amado
(Coletanea)

Fafa de Belém

MPB

1999

CD Jorge
Amado
(Coletanea)

Frejat

Rock

1999

CD Jorge
Amado
(Coletanea)

Gilberto Gil

MPB

1999

CD Jorge
Amado
(Coletanea)

Lazzo Matumbi

Reggae

1999

CD Jorge
Amado
(Coletanea)

Lenine

MPB

1999

CD Jorge
Amado
(Coletanea)

Marcia Short

MPB

Axé Music

1999

CD Jorge
Amado
(Coletanea)

Margareth Menezes

Axé Music

1999

CD Jorge
Amado
(Coletanea)

Pedro Luis e a
Parede

Pop

1999

CD Jorge
Amado
(Coletanea)

Sandra de Sa

Soul Music

Pop

1999

CD Jorge
Amado
(Coletanea)

Sem compromisso

Samba

1999

CD Jorge
Amado
(Coletanea)

Tania Maya

MPB

1999

CD Jorge
Amado
(Coletanea)

Will Carvalho

Axé Music

1999

CD Okan Awa -
Cantos da
Tradic&o
Yoruba

Inaicyra

Mdusica Afro - Baiana

1999

CD Silvio
Deolindo Froes

Fernando Lopes,
Graca Reis e Paulo
Gondim

Mdusica Erudita

2003

CD Ecos do
Sao Francisco
(Coletanea)

2003

CD Xl Festival
de Musica
Instrumental da
Bahia

Alex Mesquita

Jazz

2003

CD XI Festival
de Mdsica
Instrumental da
Bahia

Andréa Daltro

Jazz

2003

CD XI Festival

Arthur Aguiar

Jazz
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ANO

TITULO DO CD

ARTISTA

GENERO MUSICAL

de Musica
Instrumental da
Bahia

2003

CD XI Festival
de Mdsica
Instrumental da
Bahia

Banda de Boca

Pop

2003

CD XI Festival
de Mdusica
Instrumental da
Bahia

Banda Livre da
Bahia

Jazz

2003

CD Xl Festival
de Mdusica
Instrumental da
Bahia

Carlos Malta

MPB

2003

CD XI Festival
de Musica
Instrumental da
Bahia

Duo Robato

Mdusica Erudita

2003

CD XI Festival
de Mdsica
Instrumental da
Bahia

Fred Dantas

Jazz

2003

CD XI Festival
de Mdusica
Instrumental da
Bahia

Geova Nascimento

Jazz

2003

CD Xl Festival
de Mdusica
Instrumental da
Bahia

Irmaos Barros Reis

MPB

2003

CD Xl Festival
de Musica
Instrumental da
Bahia

Joatan Nascimento

Choro

Jazz

2003

CD XI Festival
de Musica
Instrumental da
Bahia

JPSAX

MPB

Jazz

2003

CD XI Festival
de Mdusica
Instrumental da
Bahia

Kinho Xavier

Choro

2003

CD Xl Festival
de Mdusica
Instrumental da
Bahia

Maestro Duda do
Recife

Frevo

2003

CD Xl Festival
de Musica
Instrumental da
Bahia

Paulo Gondim

Mdusica Erudita

2003

CD XI Festival
de Musica
Instrumental da
Bahia

Performance
Metalica

MPB

Mdusica
Erudita

2003

CD XI Festival
de Mdusica
Instrumental da

Ricardo Silveira

Jazz
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ANO

TITULO DO CD

ARTISTA

GENERO MUSICAL

Bahia

2003

CD XI Festival
de Mdusica
Instrumental da
Bahia

Sergio Otanazetra

Mdusica Afro - Baiana

2003

CD Xl Festival
de Mdusica
Instrumental da
Bahia

Servigco Despertador

2003

CD XI Festival
de Musica
Instrumental da
Bahia

Yamandu Costa

Jazz

2003

CD XI Festival
de Musica
Instrumental da
Bahia

Zeca Freitas

Jazz

2004

CD A Mdsica
do Cacau

Mdusica Tradicional
Nordestina

2004

CD Filarmbnica
Terpsicore
Popular de
Maragogipe

Filarmdnica
Terpsicore Popular
de Maragogipe

Marchas

Dobrados

2004

CD O cordel
remocado

Antbnio Vieira

Cordel
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Emergentes da Madrugada: 1998 — 2004

ANO TiTULO DO CD ARTISTA GENEROS MUSICAIS
1998 CD Claudia Moura Claudia Moura MPB
1998 CD Entre Dr Cascadura Rock
1998 CD Minerva e Lira Morrense Filarmonica Morro do Marchas Dobrados
Chapéu
1998 CD Palmyra e Paulo Levita Palmyra e Paulo Levita Bossa Nova MPB
1999 CD Barra Manteiga Barra Manteiga Musica Infantil
1999 CD Dendé Diet Dendé Diet MPB Pop
1999 CD Fim de Tarde Teca e Tota Musica Erudita
1999 CD Luz para novo milénio Mh;gé?esirie;c?zglr:/?dg? Canto Gregoriano
1999 CD Ningira, ouro, poeira e luz Afoxé Filhas D’Oxum Mﬂls?jc;?aﬁ;ro )
1999 CD Transparéncia Geova Nascimento Jazz
1999 CD Vatapa da Veia Barravento Samba
2000 CD Brincando de Deus Brincando de deus Rock
2000 CD Danga da Luz Carlinhos Marques MPB
2000 CD Heartfelt Sessions The Dead Billies Rock
2000 CD Joao Pequeno de Pastinha Jodo Pequeno Capoeira
2000 | CD Mario Ulloa interpreta J. S. Bach Mario Ulloa Musica Erudita
2000 CD Tocar vocé Ricardo Augusto MPB Pop
2001 CD Brasilia quebrada Gildasio Correia Forré
2001 CD Corazon André Bernard Flamenco New Age
2001 CD Interior Kalifa do Forré Forré
2001 CD O que vc pensar Candida Pop - Rock
2002 CD Canta + Eu Banda Canta mais Eu Forré
2002 CD Jurema Jurema Paes Pop - Rock
2002 CD Marilda Santana Marilda Santana MPB Bossa Nova
2002 CD Noema Bastos ao vivo Noema Bastos MPB
2002 CD O enterro do samba ou Vamo Tito Bahiense MPB
agora pra massa
2002 CD Preto e Branco Elpidio Bastos Pop
2002 CD Pura quimica Marco Balena Pop - Rock
2003 CD Fazendo festa 2 — Ao vivo Forrozada Forré
2003 CD Mata Atlantica Neng%}ﬁzlrr:a% Tribo Reggae
2004 CD A viola funciona Ant()n’io Queirc_)z N Cordel
Paraiba da Viola
2004 CD Contrabaixo Astral Luciano Calazans Jazz
2004 CD Filhos de Nagb Filhos de Nagd Samba
2004 CD Fluir Keiler Régo -
2004 CD Samba de roda qlas baianas de Samba de Dalva Samba
Cachoeira
2005 CD Sob o céu da Bahia Walter Queiroz Samba
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ANO TITULO DO CD ARTISTA GENEROS MUSICAIS
2003 CD Banda de Boca Banda de Boca Pop

2003 CD Cancdes Joaninas Targino Gondim Forré

2004 CD Pela Avenida Los Baganas Reggae
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ANO ARTISTA GENEROS MUSICAIS
1996 Cristina Ortiz Musica Erudita
1996 Filarménica Hungarica Musica Erudita
1996 Meninos Cantores de Viena Musica Erudita
1996 Orquestra de Camara de Manheim Musica Erudita
1996 Orguestra de Camara de Viena Musica Erudita
1996 Orquestra Sinfénica Tchaicovsky da Radio Msica Erudita
Moscou
1996 OSBA Musica Erudita
1996 Solistas da Opera do Bolshoi Musica Erudita
1996 Yuri Bashmet e Solistas de Moscou Musica Erudita
1997 | Duo Vadim Roudenko e Nicolai Lugansky (piano) Musica Erudita
1997 Nelson Freire Musica Erudita
1997 Orquestra da Radio de Munique Musica Erudita
1997 Orquestra de Camara da Filarmdnica Tcheca Musica Erudita
1997 Orquestra de Camara de Genebra Mdsica Erudita
1997 Orquestra de Cémara de Salzburg Mozart MUsica Erudita
Virtuosen

1997 Orquestra Filarmdnica de Estrasburgo Musica Erudita
1997 Orquestra Filarmdnica Nacional da Hungria Mdsica Erudita
1997 Orquestra Sinfdnica de Varsodvia Musica Erudita
1997 OSBA Musica Erudita
1997 Tereza Berganza (mezzo-soprano) Musica Erudita
1998 OSBA Musica Erudita
1998 Milla Edelman (cantora lirica) Mdsica Erudita
1998 Orquestra Filarménica de S&o Petersburgo Musica Erudita
1998 Orquestra Nacional da Espanha Musica Erudita
1998 Orquestra Sinfénica de Heidelberg Musica Erudita
1998 Orquestra Sinfoénica de Montreal Musica Erudita
1998 Quarteto Mandel Musica Erudita
1998 The Ancient Academy of Music Musica Erudita
1998 Camerata de Bariloche Tango
1998 Rodolfo Mederos Tango
1999 Montserrat Caballé (cantora lirica) Musica Erudita
1999 Orquestra de Camara de Moscou Musica Erudita
1999 Orquestra Filarmdnica de Col6nia Musica Erudita
1999 | Orquestra Filarménica e Coro da Opera de Kiev Mdsica Erudita
1999 Orquestra Radio-Philarmonie de Hannover Musica Erudita
1999 OSBA Musica Erudita

1999

Srauss Festival Orchester de Viena

Mdusica Erudita
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ANO ARTISTA GENEROS MUSICAIS
2000 New Orleans Jazz Orchestra Jazz
2000 Bach Akademie de Stuttgart Musica Erudita
2000 Camerata Bach da Gwandhaus de Leipzig Mdsica Erudita
2000 Concerto ltaliano Oquestra de Camara Musica Erudita
2000 OSBA Musica Erudita
2000 Pieter Wispelwey (violoncelo) Musica Erudita
2000 Radio Symphonie Orchester de Viena Musica Erudita
2001 Andrey Tchekmazov (violoncelo) Mdsica Erudita
2001 | Coro da Capela Real e Concerto de Copenhage Musica Erudita
2001 Nelson Freire Musica Erudita
2001 Orquestra Sinfonica da Radio de Berlim Musica Erudita
2001 OSBA Musica Erudita
2001 OSBA Musica Erudita
2001 Paul Badura-Skoda (piano) Musica Erudita
2002 Cristina Ortiz Musica Erudita
2002 Galina Gorshakova (sop_rano) e o pianista lan Musica Erudita
Burnside
2002 Maestro Isaac Karabtchevky Musica Erudita
2002 Nicolai Lugansky (piano) Musica Erudita
2002 Orquestra de Camara de Hannover Musica Erudita
2002 Orquestra EAnse.mbIe Orcht.astral do Brasil, MUsica Erudita
regéncia de Claudio Cruz
2002 OSBA Musica Erudita
2002 OSBA Misica Erudita
2002 OSBA Musica Erudita
2002 OSBA Musica Erudita
2002 Ricardo Castro Musica Erudita
2002 The Academy of St Martin-in-the-Fields Chamber MUsica Erudita
Ensemble
2003 Big Band do Conservatério de Freiburg Jazz
2003 Anténio Menei?slgn?eelgihzirgni’);essler (duo de Musica Erudita
2003 Dang Thai Son (pianista) Musica Erudita
2003 Maestro Isaac Karabtchevsky Musica Erudita
2003 | Maria Joao Pires e Ricardo Castro (duo de piano)| Musica Erudita
2003 Orquestra de Camara de Suttgart Musica Erudita
2003 OSBA Musica Erudita
2003 Pamela Coburn (soprano) Musica Erudita
2004 Festival Lucerne Strings, regéncia de Achim MUsica Erudita
Fleder

2004 Maestro Ira Levin Musica Erudita
2004 Manuel Sirera (tenor) Musica Erudita
2004 OSBA Musica Erudita
2004 Nelson Freire Misica Erudita
2004 Orguestra jovem da Unido Européia Musica Erudita
2004 Orquestra Sinfénica do Estado de S&o Paulo Mdsica Erudita
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ANO ARTISTA GENEROS MUSICAIS
2004 OSBA Musica Erudita
2004 OSBA Musica Erudita
2004 Yale Alumni Chorus Musica Erudita
2004 Quarteto Terem Balalaikas Musmglfsoslglorlca '\élruuséictg Pop
2004 Maestro John Neschling Musica Erudita
2004 Anders-Ljungar Chapelon (Suécia) Musica Erudita
2004 Artur Elias Carneiro Musica Erudita Choro
2004 Duo Beth Ernst'I.Dias e Franci.sca Aquino, de MUsica Erudita Choro
Brasilia (flauta e piano)
2004 Felix Renggli (Suica) Musica Erudita
2004 Geisa Felipe, do Rio de Janeiro, Musica Erudita
2004 Jean-Louis Beaumadier (Franca) Musica Erudita
2004 Matej Zupan (Eslovénia) Mdsica Erudita
2004 Michel Belavance (Canada) Musica Erudita
2004 Niurka Gonzéles (Cuba) Musica Erudita
2004 Rogerio Wolf, de Sao Paulo Musica Erudita
2004 Sheryl Cohen (Estados Unidos) Musica Erudita
2004 Tadeu Coelho (Brasil / Estados Unidos) Mdsica Erudita
2004 Toninho Guimarées, de Minas Gerais Musica Erudita
2005 Accentus Coro de Camara Musica Erudita
2005 Budapest Strings (orquestra de camara) e Boris Musica Erudita
Brovtsyn
2005 Coro de Camara de Praga Musica Erudita
2005 Coro do Westminster Musica Erudita
2005 New England Youth Orchestra Musica Erudita
2005 Orquestra de Camara Kremlin Musica Erudita
2005 Orquestra Jovem de Portugal Mdsica Erudita
2005 Piotr Pleczny, pianista Musica Erudita
2006 Orquestra de Sopros Séao Miguel -
2006 | Les Musiciens du Louvre (orquestra de camara) Musica Erudita
2006 Mikhail Rudy, pianista Musica Erudita
2006 Olivia Byington Musica Erudita
2006 OSBA Musica Erudita
2006 Virtuosi di Praga (orquestra de camara) Musica Erudita
2006 Quinteto La Camorra Tango
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ARTISTA GENEROS MUSICAIS
Abbey Road Rock
Adéao Negro Reggae
Adelmario Coelho Forrd
Adelmaério Coelho Forro
Adelmo Casé Pop
Adriana Calcanhoto MPB

Afoxé Filhos de Gandhy

Mdusica Afro - Baiana

Afoxé Filhos de Gandhy

Mdusica Afro - Baiana

Afoxé Filhos de Gandhy

Mdusica Afro - Baiana

Agnaldo Timoéteo

Samba - cancéo

Agnaldo Timoéteo

Samba - cangéo

Alceu Valenca MPB MUs’i\(l:gn']II'éz(tjiir(]:{ijonal
Alcimar Monteiro Forrd
Alcione Samba
Alcione Samba
Alexandre Ledo MPB Samba
Almir Guineto Samba

Aloisio Menezes

Mdusica Afro - Baiana

Alvaro Assmar

Blues
Ana Carolina MPB Pop
Apaches do Tororé Samba
Ara Ketu Axé Music
Ara Ketu Axé Music
Arlindo Cruz Samba
Armandinho Choro Frevo
Armandinho Choro Frevo
Armandinho Choro Frevo
Armandinho e Trio Elétrico Dod6 e Choro Frevo
Osmar

Baby Léguas

Mdusica Infantil

Baguncaco Musica Afro - Baiana
~ Mdusica Tradicional
Banda Azbgue Nordestina Pop
Banda Babado Novo Axé Music
Banda Barravento Samba

2 . . . :
® Os dados estdo organizados por ordem alfabética dos nomes dos artistas. Os nomes aparecem em

namero igual ao de apresentacdes de cada artista dentro da campanha. Nos documentos consultados
ndo constavam as datas especificas de cada show.
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ARTISTA GENEROS MUSICAIS
Banda Bras Cubas Rock
Banda Bréder Axé Music
Banda Cheiro de Amor Axé Music
Banda de Boca Pop

Banda Did4a Musica Afro - Baiana
Banda Eva Axé Music
Banda KMX -
Banda Lua Cheia -
Banda Scambo Reggae
Banda Styllus Forré

Banda Zabelé

Bando Virado no Méi de Coentro

Musica Tradicional

Nordestina
Bardo Vermelho Pop - Rock
Belchior MPB
Belchior MPB
Beth Carvalho Samba
Beto Guedes MPB
Beto Jamaica Pagode Axé Music
Bom Balanco Axé Music
Bruno Nunes Pop
Bruno Nunes Pop
Cabelo de Fogo Forré
Caetano Veloso MPB
Caetano Veloso MPB
Caetano Veloso MPB
Candida Froes -
Carla Cristina Axé Music
Carla Visi MPB Axé Music
Carla Visi MPB Axé Music
Carlinhos Brown Axé Music
Carlinhos Brown Axé Music
Carlinhos Cor das Aguas MPB
Carlos Pitta MPB Musica Trad_icional
Nordestina
Carlos Pitta MPB Musica Trad_icional
Nordestina
Céssia Eller Pop - Rock MPB
Cavalo Fantéstico Forrd
Chico César MPB
Chico César MPB
Chiquititas Cover Mdasica Infantil
Cidade Negra Reggae
Cidade Negra Reggae

Cidade Negra

Reggae
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ARTISTA GENEROS MUSICAIS
Clara Ghimel Blues
Claudia Moura MPB
Claudinho & Buchecha Funk Carioca
Claudinho & Buchecha Funk Carioca
Claudio Zoli Funk Soul Music Pop
Clécia Queiroz Samba
Comunidade Evangélica de Salvador Musica Gospel
Confraria da Bazoéfia MPB
Cordel do Fogo Encantado Misica Trad_icional Pop
Nordestina
D. Edith do Prato Samba
Dado Brazzavilly Musica Afro - Baiana
Daniela Mercury Axé Music
Daniela Mercury Axé Music
Daniella Firpo MPB Bossa Nova
Danilo Caymmi MPB
Danny Nascimento Pop
Davi Moraes Pop - Rock MPB
Dendé Diet MPB Pop
Dera Barbosa -
Diamba Reggae
Dina Tavares MPB Bossa Nova
Dino Brasil MPB
Dino Brasil MPB
Dominguinhos Forro
Dominguinhos Forrd
Dominguinhos Forré
Dona Ivone Lara Samba
Dori Caymmi MPB
Duda Valverde Pop
Dudu Nobre Samba
Dulce Pontes Musica Tradicional Fado
Portuguesa
E o Tchan Pagode
Ed Motta Soul Music MPB Funk
Edil Pacheco Samba
Edil Pacheco Samba
Edil Pacheco Samba
Edil Pacheco Samba
Edson Cordeiro Disco Music Pop
Edson Gomes Reggae
Edu Casanova Pop
Egenheiros do Hawai Pop - Rock
Elba Ramalho Forré MPB
Elba Ramalho Forré MPB
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ARTISTA GENEROS MUSICAIS
Elba Ramalho Forro MPB
Elba Ramalho Forré MPB
Elba Ramalho Forré MPB
Elba Ramalho Forré MPB
Elba Ramalho Forrd MPB
Eliana Sanches Musica Gospel
Elis, O Terrivel Pop
Elpidio Bastos Pop
Elza Soares Samba
Emanuele Arauljo Pop - Rock
Emilio Santiago MPB
Emilio Santiago MPB
Emilio Santiago MPB
Erasmo Carlos MPB Pop
Fabio Jr. Pop
Faféa de Belém MPB
Familia Lima Pop Mdasica Erudita
Fé Jao Fradinho Forro
: Musica Popular
Felipe Mukenga Angolarf)a
Fernanda Abreu Pop Funk carioca
Flavio Venturini MPB Pop
Flavio Venturini MPB Pop
Flavio Venturini MPB Pop
Forré¢acana Forré
Frank Aguiar Forré
Funk Machine Funk
Gabiriel, O Pensador Pop
Gabriel, O Pensador Pop
Gal Costa MPB
Gau Simd@es Jazz
Genival Lacerda Forro
Geraldo Azevedo MPB Bossa Nova Frevo
Geraldo Azevedo MPB Bossa Nova Frevo
Geraldo Azevedo MPB Bossa Nova Frevo
Geraldo Azevedo MPB Bossa Nova Frevo
Gereba Forro
Gerdnimo Axé Music Musica Afro - Baiana
Gerbnimo Axé Music Musica Afro - Baiana
Gilberto Gil MPB
Grupo Molejo Samba Pagode
Guiga Reis Forré
Guilherme Arantes MPB
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Guilherme Arantes MPB
Guilherme Arantes MPB
Harmonia do Samba Pagode

11é Ayé Musica Afro - Baiana
IIé Ayé Musica Afro - Baiana
llé Ayé Musica Afro - Baiana
Ira Rock
Ithamara Koorax Jazz
Ivan Lins MPB
Ivan Lins MPB
Ivete Sangalo Axé Music
J. Velloso MPB Pop
J. Velloso MPB Pop
Jamil Axé Music

Jandir Lopes

Mdusica Gospel

Jatoba Repente
Jeremias -
Jerry Adriani Pop
Joanna MPB
Joéo Bosco MPB
Joéo Donato Bossa Nova Jazz
Jorge Aragao Samba
Jorge Benjor MPB Pop - Rock Funk
Jorge Benjor MPB Pop - Rock Funk
Jorge Portugal MPB
Jussara Silveira MPB
Jussara Silveira MPB
Kid Abelha Pop - Rock
Kisukila Musica Afro - Baiana
Lampirénicos Rock Mus’i\clzgr('jréittjiirc]:;onal
Lampirénicos Rock Musﬁgggﬁﬁ;onal
Lazzo Matumbi Reggae
Lazzo Matumbi Reggae
Leila Pinheiro MPB
Leila Pinheiro MPB
Lenine MPB
Lenine MPB
Lenine MPB
Léo Gandelman Jazz
Lorenzo Jovanotti Pop
Los Hermanos Pop - Rock
Lucas Santana Dub
Lui Muritiba Axé Music
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Luiz Caldas Axé Music
Luiz Caldas Axé Music
Luiz Melodia MPB
Lulu Santos Pop Funk carioca
Luzia Santana -
M.V. Bill Hip Hop
Magnificos Forro
Malé Debalé Musica Afro - Baiana
Malé Debalé Musica Afro - Baiana
Mambolada Ritmos Caribenhos

Mara Maravilha

Musica Gospel

Marcelo Bueno

Marcelo Quintanilha Pop
Marcia Short Axé Music
Marcia Short Axé Music
Marcia Short Axé Music
Marcia Short Axé Music
Marcio Mello Rock
Marcio Mello Rock
Margareth Menezes Axé Music
Margareth Menezes Axé Music
Margareth Menezes Axé Music
Margareth Menezes Axé Music
Margareth Menezes Axé Music
Maria Bethénia MPB
Mariella Santiago Samba Jazz Mﬂgg?aﬁgo )
Mariene de Castro Samba
Mariene de Castro Samba
Marilda Santana MPB Bossa Nova
Marina Lima MPB Pop
Martinho da Vila Samba
Marynez Forrd
Mastruz com Leite Forro
Mastruz com Leite Forro
Mauricio Manieri Soul Music Pop
Mel com Terra Forré
Mil Milhas Pop - Rock
Ménica Sangalo MPB
Ménica Trocoli MPB
Moraes Moreira MPB Frevo
Moreno Veloso Pop
Mosiah Roots Reggae

Muzenza

Mdusica Afro - Baiana
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Muzenza Musica Afro - Baiana
Muzenza Musica Afro - Baiana
Nairzinha Musica Infantil
Nana Caymmi MPB
Nana Caymmi MPB
Nana Caymmi MPB
Nana Meirelles Pop
Nando Reis Pop - Rock
Nara Costa Arrocha
Natiruts Reggae
Nelson Rufino Samba
Nelson Rufino Samba
Nelson Rufino Samba
Nengo Vieira Reggae
Netinho de Paula Pagode
Netinho de Paula Pagode
Neto Bala Samba
Ney Matogrosso MPB
Noema Bastos MPB
Noema Bastos MPB
Novos Baianos MPB Choro Frevo
Novos Baianos MPB Choro Frevo
O Rappa Rock
Okanbi Musica Afro - Baiana
Olodum Musica Afro - Baiana
Olodum Musica Afro - Baiana
Olodum Musica Afro - Baiana
Opera Rey Brasil - 500 anos Musica Erudita
Orquestra Popular da Bahia Mus’i\j:gr;'éigirt]:éonal
Orquestra Sinfénica da UFBA Mdasica Erudita
Os Mustangs Pop
Os Panteras Rock
OSBA Musica Erudita
OSBA Musica Erudita
OSBA Musica Erudita
OSBA Musica Erudita
Oswaldinho do Acordeédo Forrd
Otéavio Ferraz Jazz
Palmyra e Paulo Levita Bossa Nova MPB
Palmyra e Paulo Levita Bossa Nova MPB
Paralamas do Sucesso Rock
Pastor Ivan Dias Mdusica Gospel
Pato Fu Pop - Rock
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Pato Fu Pop - Rock
Paulinho Boca de Cantor MPB Bossa Nova
Paulinho Boca de Cantor MPB Bossa Nova
Paulinho da Viola Samba
Paulo Ricardo Pop - Rock
Peninha MPB
Péri Pop
Péri Pop
Primitive Reggae
Raimundo Sodré Chula Samba
Raimundo Sodré Chula Samba
Rala Fivela Forrd
Rebeca da Matta Mdusica Eletrénica Pop - Rock
Riachéo Samba
Ricardo Chaves Axé Music
Ricardo Chaves Axé Music
Ricardo Chaves Axé Music
Rita Lee Pop - Rock
Rita Lee Pop - Rock
Roberta Miranda Mdusica Sertaneja
Roberto Mendes Chula Samba
Roberto Mendes Chula Samba
Robinson Monteiro Musica Gospel
Rosa Passos Bossa Nova Jazz
Rosério Flores (Espanha) Bolero Flamenco
Roupa Nova Pop
Roze MPB
RPM Pop - Rock
S.A.N. Hip Hop
S4, Rodrix e Guarabyra Pop MPB
Salada Mista Samba
Salsalitro Ritmos Caribenhos
Sandra de S& Soul Music Pop MPB
Sandra de Sa Soul Music Pop MPB
Sarajane Axé Music
Saul Barbosa MPB
Silvia Torres -
Simone MPB
Simone Sampaio Pop Disco Music
Simone Sampaio Pop Disco Music
Sissinho de Assis Forrd
Sivuca Musica Trad_icional
Nordestina
SNz Pop
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Superfly Rock
Sylvia Patricia MPB
Targino Gondim Forré
Targino Gondim Forro
Tate Lima -
Thati Pop - Rock
The Dead Billies Rock
The Starlights Reggae
Timbauba Forro
Titas Pop - Rock
Ton Ton Flores -
Toquinho MPB
Tribo de Jah Reggae
Trio Virgulino Forro
val Macambira Mdsica Trad_icional
Nordestina
Vénia Abreu MPB
Vania Abreu MPB
Virgilio Forré
Wagner Tiso Musica Erudita
Walmir Lima Samba
Walter Jr. Mdusica Gospel
Walter Queiroz Samba
Wanderley Cardoso Pop
Will Carvalho Axé Music
Wilson Aragao Musggrgézﬂfgonal
Wilson Café Musica Trad_icional MPB
Nordestina
76 Ramalho MPB Musica Trad_icional
Nordestina
76 Ramalho MPB Musica Trad_icional
Nordestina
Zeca Baleiro MPB
Zélia Duncan MPB
Zelito Miranda Forré
Zelito Miranda Forré

Zizi Possi

MPB
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Programa Estadual de Incentivo a Cultura- FAZCULTURA: 2004 — 2006

ANO PROJETO ARTISTA GENEROS MUSICAIS
2004 CD A forga do pai Banda Axé Baba MUS'C?l Alro - Pop
Baiana
2004 [ CD Cabeca de Acoite Banda Cacimba Pop - Rock
2004 | CD Canto dos Orixas Valdo Assis, Verena Musica Afro -
Graziela e Vera Basilio Baiana
2004 CD Concerto Baiano Cardan Dantas MPB
2004 | CD Forr6 pra todo gosto Duda Carvalho Forré
2004 CD Kronnus Banda Kronnus Rock
2004 CD Paulo Raio Paulo Raio Forré
2004 CD Sr. Ninguém Nando Borges Pop
Integrarte - integrando
2004 | forcas através da arte - Banda Mahatma Reggae
Ano IV
Integrarte - integrando Grupo de musica da
2004 | forcas através da arte - EBAMAC (Quarteto de Musica Erudita
Ano IV Cordas)
. . MUsica
2004 | Lvro e CD do Projeto Asa Filho Tradicional Samba | Chula
Apelos Cangdes ;
Nordestina
2004 Show Azeviche Banda Azeviche Msica Afro -
Baiana
2004 | Show O Tom da Bahia Ana Paula Barreiro Jazz
2004 | Show O Tom da Bahia Barbara Borgga -
2004 | Show O Tom da Bahia Carlos Albuquerque -
2004 | Show O Tom da Bahia Duda Veloso -
2004 | Show O Tom da Bahia | Ell€ne Chaves de Aquino Blues Jazz
(Lia Chaves)
2004 | Show O Tom da Bahia Gau Simoes Jazz
2004 | Show O Tom da Bahia Ilka Pinheiro Samba
2004 | Show O Tom da Bahia Marcia Castro MPB Pop
2004 | Show O Tom da Bahia Marcio Valverde Samba
2004 | Show O Tom da Bahia Mauricio Peixoto MPB
2004 | Show O Tom da Bahia Noeme Bastos MPB
2004 | Show O Tom da Bahia Soraya Aboim MPB Blues
2004 | Show O Tom da Bahia Stella Maris MPB
2004 | Show O Tom da Bahia Tato Lemos MPB
2005 CD Algo Mudou Eric Von Sohsten Pop Funk
2005 | ©P E"azco"’é)‘ga'came - Eva Cavalcante Pop - Rock
2005 CD Forré Sebastiana Forr6 Sebastiana Forré
2005 CD Horizonte Davi Cerqueira (Dimasio) Pop
2005 CD lzaias Izaias MPB
2005 CD Pela Madrugada Virgo Boss Funk Pop -
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Rock
2005 CD Rock in Bahia Automata Rock
2005 CD Rock in Bahia Escaravelho Rock
2005 CD Rock in Bahia Himen Complacente Rock
2005 CD Rock in Bahia Hombres Sinceros Rock
2005 CD Rock in Bahia Irmao Carlos e o Catado Rock
2005 CD Rock in Bahia Lilit Rock
2005 CD Rock in Bahia Orbita Zero Rock
2005 CD Rock in Bahia Persona Non Grata Rock
2005 CD Rock in Bahia Psicopop Rock
2005 CD Rock in Bahia Sequestro Relampago Rock
Folia Africana - Lazer DA A Mdusica Afro -
2005 Cultural com identidade Band'Alye Baiana
Folia Africana - Lazer
2005 Cultural com identidade Gal do Beco Samba
Folia Africana - Lazer .
2005 Cultural com identidade Lazzo Matumbi Reggae
Folia Africana - Lazer
2 P I R
005 Cultural com identidade apoula €ggae
Folia Africana - Lazer
2005 Cultural com identidade Pedaco de cada um Samba
2005 Folia Africana - Lazer Samba de Cozinha Samba
Cultural com identidade
XV Fest Cultural de mar ~
2005 Adéao Negro Reggae
Grande g 99
2005 XV Fest Cultural de mar Artur Cardoso Reggae
Grande
2005 XV Fest Cultural de mar Banda Kortezia Pagode Axé Music
Grande
XV Fest Cultural de mar
2005 Banda Papoula Reggae
Grande P 99
2005 XV Fest Cultural de Mar Banda Superever Pagode Axé Music
Grande
2005 XV Fest Cultural de mar Capu de Fusca Pagode Samba
Grande
XV Fest Cultural de mar
2005 De Kara no Reggae Reggae
Grande 99 99
2005 | XV Fest Cultural de mar Depression Pop - Rock
Grande
2005 XV Fest Cultural de mar JUanior & Janior Arrocha
Grande
2005 XV Fest Cultural de mar Kangeré de Sinha Samba
Grande
2005 XV Fest Cultural de mar Lambagueto Axé Music Pagode
Grande
2005 XV Fest Cultural de mar Arbita Zero Rock
Grande
2005 | XV Fest Cultural de mar 0z Bhoyna's Axé Music
Grande
XV Fest Cultural de mar .
2005 Grande Reggae Boy'z Reggae
XV Fest Cultural de mar .
2005 Grande Ricky Husbands Reggae
2005 [ XV Fest Cultural de mar Roots Nyabighi Reggae
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Grande
2005 XV Fest Cultural de mar S6 de onda Pagode
Grande
2006 CD Alexandre ledo Alexandre Ledo MPB Samba
2006 | CD Groove semi-stereo Banda Radiola Funk Rock
2006 CD Pitecantropus Julio Caldas Quarteto Blues Rock Pop
Erectus
2006 CD Rede na Varanda Timbauba Forré
2006 CD Vida Abrado Costa MPB
2006 Domingo de paz Afoxé Filhos de Gandhy M“S'C‘?‘ Alro -
Baiana
2006 Domingo de paz Banda Mahatma Reggae
Festival de Masica Afoxé Centro Cultural Ganga Mdsica Afro -
2006 ;
Ganga Zumba Zumba Baiana
Série de Concertos
2006 Eruditos 2006 - 1° OSBA Mdsica Erudita
Movimento
Série de Concertos
2006 Eruditos 2006 - 2° OSBA Mdusica Erudita
Movimento
2006 Show Radiola na Banda Radiola Funk Rock
Estrada
Grupo Pequenos
2006 [ TIM Musica nas Escolas | Embaixadores da Paz (Big -
Band)
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Fundo de Cultura: 2005 - 2006

ANO PROJETO ARTISTA GENEROS MUSICAIS
2005 | CD do Grupo Scambo Grupo Scambo Reggae
Manutencéo de Sociedade Musical Oficina
2005 Atividades de Frevos e Dobrados Frevo Dobrado
Operacionalizagéo,
2005 | manutencéo e acdes Casa das Filarmonicas Filarmbnica
culturais
2005 | VI Mercado Cultural | Hinsey Pollak (Making jam) ;
— Australia
2005 | VI Mercado Cultural | [inSeY Pollak e Tunji Beier -
(Dva) — Austrélia
Hamilton de Holanda
2005 VI Mercado Cultural convida Richard Galliano - Choro Valsa
Rio de Janeiro / Franca
2005 | VI Mercado Cultural Nauréa — Sergipe Forré Pop
2005 | VI Mercado Cultural Faces do Subrbio — Hip Hop
Pernambuco
2005 | VI Mercado Cultural | Kl€ber Albuguerque —Sdo Indie
Paulo
2005 VI Mercado Cultural | Antonio de Padua - Paraiba Jazz
2005 VI Mercado Cultural Itiberé quuestra Eamllla - Jazz
Rio de Janeiro
Lucia Pulido - Fernando
2005 | VI Mercado Cultural Tarrés e La Raza - Jazz
Colbmbia / Argentina
2005 VI Mercado Cultural Nathan Davis e AII'Star Jazz
Jazz - Estados Unidos
2005 | VI Mercado Cultural Puente Celeste - Argentina Jazz
2005 | VI Mercado Cultural | QUinteto Puerto Candelaria Jazz
— Colémbia
2005 | VI Mercado Cultural Rowney Scott Trio Jazz
2005 | VI Mercado Cultural Solista Qué Base - Bahia Jazz
Mdusica
2005 VI Mercado Cultural Trio Manari — Para Jazz Tradicional da
Amazonia
2005 | VI Mercado Cultural Nacgédo Zumbi Mangue Beat
2005 VI Mercado Cultural Chico César e,Qulnteto da MPB
Paraiba
2005 VI Mercado Cultural Fernanda Cun_ha - Rio de MPB Bossa Nova
Janeiro
2005 VI Mercado Cultural Juarez Morelr_a —Minas MPB
Gerais
2005 | VI Mercado Cultural | L-2dston do Nascimento — MPB Samba
Minas Gerais
2005 VI Mercado Cultural | Luiz Brasil Brasiléru - Bahia MPB
2005 | VI Mercado Cultural Marina Machaplo - Minas MPB Pop
Gerais
2005 | VI Mercado Cultural | V'or Ramil -SR;IIO Grande do MPB
2005 | VI Mercado Cultural Afoxe Alafin Oy6 — Musmq Afro i
Pernambuco Brasileira
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2005 | VI Mercado Cultural Lord Sassafras - Espanha MU§IC§
Eletrbnica
2005 | VI Mercado Cultural Ramiro Musotto MUSA'C_a
Eletrbnica
2005 | VI Mercado Cultural Wagon Cookin’ - Espanha MUSA'C.a
Eletronica
Musica
2005 | VI Mercado Cultural Silvia Iriondo - Argentina Tradicional
Argentina
Mdasica
2005 | VI Mercado Cultural Curupira - Colémbia Tradicional Pop
Colombiana
Mdasica
2005 | VI Mercado Cultural Guafa Trio - Colémbia Tradicional Pop
Colombiana
Mdusica
A Volante do Sargento > Mangue
2005 | VI Mercado Cultural Bezerra Trad|C|o_naI Pop Beat
Nordestina
. . Mdusica
2005 | VI Mercado Cultural | =500 & Banda Labace | 4 jiciong Pop
— Paraiba :
Nordestina
. , MUsica
Maciel Salt e o Terno do .
2005 | VI Mercado Cultural Terreiro — Pernambuco Trad|C|opaI
Nordestina
Mdasica
2005 | VI Mercado Cultural Zabé da Loca - Paraiba Tradicional
Nordestina
Kiko Klaus e Carlos
2005 | VI Mercado Cultural Jaramillo — Pop
Pernambuco/Colémbia
Makely Ka, Kristoff Silva e
2005 | VIM do Cultural ' . . P
ercado Luitura Pablo Castro - Minas Gerais oP
2005 | VI Mercado Cultural Pedro Morais - Minas Pop
Gerais
2005 | VI Mercado Cultural Alvaro Lerrlosaehi(;s Romeus Pop - Rock
2005 | VI Mercado Cultural Beto Villares — Sédo Paulo Pop - Rock
2005 | VI Mercado Cultural Afonjah — Rio de Janeiro Reggae Dub
2005 | VI Mercado Cultural Batacla FC -SE:O Grande do Rock Hip Hop
2005 | VI Mercado Cultural Lado 2 Estéreo - Piaui Rock
2005 | VI Mercado Cultural Celebragaga(:](i)aSamba da Samba
2005 | VI Mercado Cultural Ivor Lancellottl — Rio de Samba
Janeiro.
2005 | VI Mercado Cultural V6 Maria - Rio de Janeiro Samba
2005 | VI Mercado Cultural 34 Pufaladas (Argentina) Tango
2005 | VI Mercado Cultural Wimme - Finlandia Yoik*
2006 CD Walmir Lima Walmir Lima Samba
Manutencgéo de Sociedade Musical Oficina
2006 Atividades de Frevos e Dobrados Frevo Dobrado
Operacionalizagéo,
2006 | manutengdo e agdes Casa das Filarmodnicas Filarmdnica
culturais
2006 | VII Mercado Cultural Aquiles Baez (Venezuela) -
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2006 | VII Mercado Cultural Elisa Goritz -
2006 | VIl Mercado Cultural | G140 Ivan Martinez Quinzio -
(Argentina)
2006 | VIl Mercado Cultural Luis Solar Narciso (Peru) -
2006 | VII Mercado Cultural Clube de Choro da Bahia Choro
2006 | VIl Mercado Cultural Artlharia Verbal Hip Hop
2006 | VIl Mercado Cultural Conviccdo da Missao Hip Hop
2006 | VII Mercado Cultural La Caution (Franga) Hip Hop
2006 | VII Mercado Cultural Poder Oculto Hip Hop
2006 | VII Mercado Cultural Rojla (Tunisia) Hip Hop
2006 | VIl Mercado Cultural Tiro Certo Hip Hop
2006 | VIl Mercado Cultural Vel6rio Negro Hip Hop
2006 | VII Mercado Cultural | Alvaro Montenegro (Bolivia) Jazz Pop
2006 | VII Mercado Cultural Aziz Sahmaoui Jazz Pop n/l?sr:g
2006 | VII Mercado Cultural Benjamim Taubkim (Sdo Jazz Musu_:a Choro
Paulo) Erudita
2006 | VII Mercado Cultural Christian Galvez (Chile) Jazz
2006 | VII Mercado Cultural Giovanni d,i _Domenico Jazz
(Italia)
Musica
2006 | VII Mercado Cultural Lucia Pulido (Colémbia) Jazz Tradicional
Colombiana
2006 | VIl Mercado Cultural Oriol Roca (Espanha) Jazz
2006 | VII Mercado Cultural Orkestra Rumpilezz Jazz
2006 | VIl Mercado Cultural | Silvia Perez Cruz (Espanha) Jazz
2006 | VII Mercado Cultural Siba (Pernambuco) Maracatu Ciranda
2006 | VII Mercado Cultural Ceumar (Minas Gerais) MPB
2006 | VII Mercado Cultural Dante Ozzetti (Sao Paulo) MPB
2006 | VII Mercado Cultural José Miguel Wisnik MPB Samba
2006 | VII Mercado Cultural Ari Colares (Sao Paulo) Musmg Afro ) Pop Samba
Brasileira
2006 | VII Mercado Cultural Baguncaco MUS'C‘?‘ Alro -
Baiana
2006 | VIl Mercado Cultural Grupo do :I'erre|ro Caboclo Musmg Afro -
Sultdo da Mata Baiana
- Musica
O.N.G.- Orquestra Mdusica
2006 | VIl Mercado Cultural Nordestina de Groove Eletrénica Funk Af_ro )
Baiana
2006 | VII Mercado Cultural Ramiro Musotto MUS:IC?.
Eletrénica
2006 | VII Mercado Cultural Gabriella Pace Musica Erudita
2006 | VII Mercado Cultural Gabriella Pace Musica Erudita
Musica
2006 | VII Mercado Cultural Jodo Taubkin (Sdo Paulo) Folclérica
Brasileira
2006 | VII Mercado Cultural Ana_ndg Jyot € André !_ws Musica Indiana
Oliveira (India e Bahia)
Musica
2006 | VII Mercado Cultural Carlos Aguirre (Argentina) Tradicional

Argentina
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. Musica
2006 | VIl Mercado Cultural Arto Tuncboyaciyan Tradicional
(Arménia) .
Armenia
Musica
2006 | VII Mercado Cultural Cortejo da Santa Mazorra Tradicional
Nordestina
Mdusica
2006 | VIl Mercado Cultural Grupo PIM Tradicional
Nordestina
2006 | VIl Mercado Cultural Karim Ziad (Argélia) Rock Funk Jazz
Musica
2006 | VII Mercado Cultural Lampirbnicos Rock Tradicional
Nordestina
Musica
2006 | VIl Mercado Cultural Lampirénicos Rock Tradicional
Nordestina
Musica
2006 | VIl Mercado Cultural | Rall Fernandez (Espanha) Rock Folclérica Jazz
Catala
Mdsica
2006 | VII Mercado Cultural Mariella Santiago Samba Jazz Afro —

Baiana
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FUNDO DE CULTURA

ANO PROPONENTE OBJETO VALOR (R$) ARTISTAS GENERO
Banco de Partituras, Escola
CASA DAS _ _ _ de Musica Maestro _ _
2005 FILARMONICAS Operacionaliza¢do, Manutencdo e A¢des Culturais 604.316,71 Wanderley, Oficina de Filarménica
Reparos de Instrumentos
Musicais
Projeto Quarta que Danca, Agenda Bahia Cultural,

2005 FUNDACAO CULTURAL Circ_uito d_e Verao da PopulAcéo, DIMAS, Série TCA, 725 300.00 i i

DO ESTADO DA BAHIA Projeto Circuladé Cultural, Coro do TCA, Temporada ' '

de Verdo - Montagem do Nucleo TCA
2005 | ST T A VI Mercado Cultural 400.000,00 Varios Varios
Implantacdo de Espago Cultural - Parque do
INSTITUTO DO Queimadinho, Recuperac¢do e Modernizacéo do

2005 PATRIMONIO ARTISTICO | Museu do Recolhimento dos Humildes, Dinamizag&o 1.796.000.00 i i

CULTURAL DA BAHIA — do Patriménio Cultural - MAM - Museu de Arte '

IPAC Moderna, MAB - Museu de Arte da Bahia, MAR -
Museu Aberlardo Rodrigues, Pelourinho Dia & Noite.
2005 ‘]OSEG(L)%?TSTO DE Gravacao e Langcamento do CD com Grupo Scambo 59.997,99 Grupo Scambo Reggae
Orquestra Popular da Bahia, Projeto Pelourinho
2005 | OFICINA DAS ARTES bia e Noite, Expresso 2001's, Oficina Brincante, |4 354 509,09 . :
Exposicdo Cultural -Instrumentos MusicaisTradicionais
Indiginas -Cole¢cdo Emilia Biancardi.

SOCIEDADE MUSICAL SOCIEDADE MUSICAL | Marchas, lundus,

2005 | OFICINA DE FREVOS E Manutengao 24.818,95| OFICINA DE FREVOS E | Sambas e frevos,
DOBRADOS DOBRADOS _ entre outros
ritmos brasileiros
INSTITUTO DO Implantacdo de Espago Cultural - Parque do

2006 PATRIMONIO ARTISTICO Queimadinho, Centro de Meméria do IPAC, MAM - 7.034.729,00 i i

CULTURAL DA BAHIA —
IPAC

Museu de Arte Moderna, MAB - Museu de Arte da
Bahia, MAR - Museu Abelardo Rodrigues, Museu do
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Recolhimento dos Humildes, Pelourinho Dia & Noite,
Galeria do Espaco Mario Cravo, Museu Udo Koff,
Reforma do Prédio para o Memorial e a Biblioteca

Waldeloir Rego, Cole¢do Claudio Massela.

CASA DAS

0 proprio proponente,

2006 FILARMONICAS Operacionalizagcédo, Manutencao e A¢des Culturais 1.618.335,00 | Escola de Musica Maestro Filarmonicas
Wanderley
Projeto Pelourinho Dia e Noite, Expresso 2001's,
2006 OFICINA DAS ARTES Oficina Brincante, Crechearte, Exposicao Colecéo 1.830.043,79 - -
Emilia Biancardi, Projeto Expresso 2001'S.
2006 | MARIA CRISTINA SANTOS Gravacio de CD Walmir Lima 40.031,54 Walmir Lima Samba partido
PECHINE alto
SOCIEDADE MUSICAL | Manutencio de Atividades (aulas para jovens carentes SOCIEDADE MUSICAL Ma“i)has' ';‘”dus'
2006 | OFICINA DE FREVOS E da area do Pelourinho, pesquisa musical e 62.494,58 | OFICINA DE FREVOS E Sammfs © trre"os'
DOBRADOS recuperacao de partituras) DOBRADOS _ entre outros
ritmos brasileiros
VII Mercado Cultural tem como objeto implantar o
INSTITUT LTURAL - -
2006 STITUTO CULTU programa de Desenvolvimento das Redes de 150.000,00 Varios Varios

CASA VIA MAGIA

Mercados Culturais
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. Mdusica
1995 Lydia de Oxum OSBA Erudita
1995 Lydia de Oxum Lazzo Matumbi Reggae
1995 Lydia de Oxum Bule-Bule Cordelista Repente
Zumbi esta vivo e Bando de Teatro Mdusica Afro -
1995 . ;
continua lutando Olodum Baiana
1997 Fidélio, de Associacéo Lirica da Mdasica
Beethoven Bahia Erudita
Fidélio, de Mdusica
1997 Beethoven OSBA Erudita
1997 Madame Butterfly, Associagéo Barroco Mdasica
de Puccini na Bahia Erudita
Madame Bultterfly, Musica
1997 de Puccini OSBA Erudita
A flauta méagica , de | Associacédo Barroco Mdusica
1998 . )
Mozart na Bahia Erudita
1998 Aida, de Verdi Assoma(;ao_mea da Muspa
Bahia Erudita
1998 Aida, de Verdi OSBA Musica
Erudita
1999 Héansel und Gretel Associagao E_>arroco Musu_:a
na Bahia Erudita
1999 Hénsel und Gretel OSBA Musica
Erudita
1999 Il trovatore, de Verdi Assomagaq Lirica da Musu_:a
Bahia Erudita
1999 Il trovatore, de Verdi OSBA Musu_:a
Erudita
2000 Cavalleria rusticana, | Associagéo Lirica da Mdasica
de Mascagni Bahia Erudita
Cavalleria rusticana, Mdusica
2000 de Mascagni OSBA Erudita
2000 O rapto do serralho, | Associagéo Barroco Mdasica
Mozart na Bahia Erudita
2000 O rapto do serralho, Coro de Camara Musica
Mozart Barroco na Bahia Erudita
O rapto do serralho, . Musica
2000 Mozart Maestro Ulrich Vogel Erudita
O rapto do serralho, MUsica
2000 Mozart OSBA Erudita
. Orquestra Sinfbnica Mdusica
2 Rey Brasil
000 ey srasl da UFBA Erudita
2001 O franco atirador, de | Associagéo Barroco MUsica
Weber na Bahia Erudita
O franco atirador, de Mdusica
2001 Weber OSBA Erudita
. Associacéo Barroco Mdsica
2002 Parsifal, de W. - .
arsttal, ae ¥vagner na Bahia Erudita
2002 Parsifal, de Wagner OSBA Musu_:a
Erudita
2003 A flauta magica, de | Associacéo Barroco Mdasica
Mozart na Bahia Erudita
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A flauta mégica, de Musica
2003 Mozart OSBA Erudita
O morcego, de Associagéo Barroco Musica
2004 ) .
Strauss na Bahia Erudita
O morcego, de Mdsica
2004 Strauss OSBA Erudita
1995 - 2004 Gravagdo ou As Raidiantes .
lancamento de CDs
1995 - 2004 Gravagao ou Banda Baianos Luz -
lancamentos de CDs
) Gravagéo ou . . )
1995 - 2004 lancamentos de CDs Filhos da Alegria
Gravacéo ou .
1995 - 2004 lancamentos de CDs Guel e Miguel
) Gravacéo ou ; )
1995 - 2004 lancamentos de CDs J. Sapucaia
1995 - 2004 Gravagdo ou Luiz Breimbau -
lancamentos de CDs
1995 - 2004 Gravacdo ou Rosa Morena .
lancamentos de CDs
1995 - 2004 Gravacao ou Ton Ton Flores .
lancamentos de CDs
1995 - 2004 Gravagdo ou Vanderley Carvalho -
lancamentos de CDs
) Gravagéao ou S ]
1995 - 2004 lancamentos de CDs Virginia Gomes
1995 - 2004 Gravagao ou Yumara Rodrigues -
lancamentos de CDs
1995 - 2004 Gravacao ou Ara Ketu Axé Music
langamentos de CDs
1995 - 2004 Gravagéo ou Banga Novos Axé Music
lancamentos de CDs Béarbaros
1995 - 2004 Gravagao ou Bandabah Axé Music
lancamentos de CDs
1995 - 2004 Gravagao ou Gerdnimo Axé Music MUS'C‘?I Alro -
lancamentos de CDs Baiana
1995 - 2004 Gravagdo ou Marcia Short Axé Music
lancamentos de CDs
1995 - 2004 Gravagdo ou Margareth Menezes Axé Music
lancamentos de CDs
1995 - 2004 Gravagdo ou Sarajane Axé Music
lancamentos de CDs
1995 - 2004 Gravagdo ou Silvinha Torres Axé Music
langcamentos de CDs
1995 - 2004 Gravacao ou Clara Ghimel Blues
langcamentos de CDs
1995 - 2004 Gravacdo ou Armandinho Choro Frevo
lancamentos de CDs
1995 - 2004 Gravacao ou Raimundo Sodré Chula Samba
lancamentos de CDs
1995 - 2004 Gravagao ou Roberto Mendes Chula Samba
lancamentos de CDs
1995 - 2004 Gravacao ou Lucas Santana Dub
lancamentos de CDs
1995 - 2004 Gravagao ou André Bernard Flamenco New Age
lancamentos de CDs
1995 - 2004 Gravagao ou Fabio Paes Forré

lancamentos de CDs
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1995 - 2004 Gravacao ou Gereba Forro
langamentos de CDs
1995 - 2004 Gravagao ou Marynez Forr6
langamentos de CDs
1995 - 2004 Gravagao ou Quininho de Valente Forré
langamentos de CDs
1995 - 2004 Gravagdo ou Timbadba e Padua Forré
langcamentos de CDs
1995 - 2004 Gravagao ou André Macedo Frevo
lancamentos de CDs
1995 - 2004 Gravagao ou Jorge Bonfim Jazz Bossa Nova
lancamentos de CDs
1995 - 2004 Gravagdo ou Alexandre Leéo MPB Samba
lancamentos de CDs
1995 - 2004 Gravagao ou Augusto Jatobé MPB
lancamentos de CDs
1995 - 2004 Gravagéo ou Carlinhos Cor das MPB
lancamentos de CDs Aguas
~ Mdsica
Gravacéo ou . =
1995 - 2004 lancamentos de CDs Carlos Pitta MPB Trad|C|o_naI
Nordestina
1995 - 2004 Gravacao ou Claudia Dulthe MPB
lancamentos de CDs
1995 - 2004 Gravacdo ou Edgard Curvello MPB
langamentos de CDs
1995 - 2004 Gravagao ou J. Velloso MPB Pop
lancamentos de CDs
1995 - 2004 Gravacao ou Jussara Silveira MPB
langamentos de CDs
~ Mdsica
Gravacéo ou . .
1995 - 2004 lancamentos de CDs Leguelé Marques MPB Samba Trad|C|onaI
Nordestina
1995 - 2004 Gravagao ou Mabel Dannemann MPB
lancamentos de CDs
1995 - 2004 Gravagdo ou Mércio Valverde MPB Samba
lancamentos de CDs
1995 - 2004 Gravagdo ou Marilda Santana MPB Bossa Nova
lancamentos de CDs
) Gravagéo ou - Musica
1995 - 2004 lancamentos de CDs Mario Ulloa MPB Erudita
1995 - 2004 Gravagéo ou Paulinho Boca de MPB Bossa Nova
langcamentos de CDs Cantor
1995 - 2004 Gravagdo ou Quarteto em Si MPB
langcamentos de CDs
1995 - 2004 Gravacao ou Saul Barbosa MPB
lancamentos de CDs
1995 - 2004 Gravacao ou Vania Abreu MPB
lancamentos de CDs
Gravacgao ou Afoxé Filhos de Musica Afro -
1995 - 2004 i
lancamentos de CDs Gandhy Baiana
1995 - 2004 Gravacao ou Afro Okambi Musica Afro -
lancamentos de CDs Baiana
) Gravagéao ou A AvA Mdsica Afro -
1995 - 2004 lancamentos de CDs lle Aye Baiana
1995 - 2004 Gravagéao ou Irmandade dos Musica Afro -
lancamentos de CDs Homens Pretos Baiana
1995 - 2004 Gravagao ou Malé Debalé Musica Afro -
lancamentos de CDs Baiana
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) Gravagéo ou Mdsica .
1995 - 2004 lancamentos de CDs Grupo Tara Code Eletronica Trip Hop Rock
1995 - 2004 Gravagao ou Rebeca da Matta Musica Pop - Rock
langamentos de CDs Eletrbnica
) Gravagdo ou Orquestra Sinfonica Musica
1995 - 2004 lancamentos de CDs da UFBA Erudita
) Gravagéao ou L : Mdsica Mdsica Afro -
1995 - 2004 lancamentos de CDs Virginia Rodrigues Erudita Baiana Jazz
1995 - 2004 Gravagao ou Nairzinha Musica Infantil
lancamentos de CDs
- . . Musica
Gravagéo ou Bando Virado no Mai >
1995 - 2004 lancamentos de CDs de Coentro Trad|C|opaI
Nordestina
~ Musica
Gravacéo ou . . .
1995 - 2004 lancamentos de CDs Palmeirinha da Bahia Trad|C|o_naI
Nordestina
~ Musica
Gravagéo ou . . .
1995 - 2004 lancamentos de CDs Wilson Café Trad|C|o_naI MPB
Nordestina
1995 - 2004 Gravagdo ou Duda Valverde Pop
lancamentos de CDs
1995 - 2004 Gravacdo ou Edu Casanova Pop
langamentos de CDs
Gravagéao ou -
1995 - 2004 Pér p
995 - 200 langamentos de CDs er °p
) Gravagéo ou
1995 - 2004 lancamentos de CDs Banda Mahatma Reggae
_ Gravagéo ou ;
1995 - 2004 lancamentos de CDs Lazzo Matumbi Reggae
Gravacéo ou Miudinho e
1995 - 2004 . Repente
lancamentos de CDs Passarinho P
1995 - 2004 Gravagao ou Chico Mendes Samba
lancamentos de CDs
Gravacao ou . .
1995 - 2004 lancamentos de CDs Clécia Queiroz Samba
1995 - 2004 Gravagdo ou Dona Edite do Prato Samba
lancamentos de CDs
1995 - 2004 Gravagdo ou Ederaldo Gentil Samba
lancamentos de CDs
1995 - 2004 Gravagdo ou Edil Pacheco Samba
langcamentos de CDs
1995 - 2004 Gravacao ou Neto Bala Samba
langcamentos de CDs
1995 - 2004 Gravacao ou Walmir Lima Samba

lancamentos de CDs
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APENDIDE Q
Géneros musicais identificados em ordem decrescente de participagdo, sem a
OSBA
GENEROS IDENTIFICADOS

1 MPB 45 Baido

2 Mdusica Erudita 46 Bolero

3 Pop 49 Indie

4 Samba 50 Maracatu

5 Jazz 51 Mdusica Folclorica Catala
6 Axé Music 52 Mdusica Folclorica Russa
7 Forré 53 Mdsica Indiana

8 Musica Afro - Baiana 54 Musica Popular Angolana
9 Musica Tradicional Nordestina 55 Musica Sertaneja

10 Rock 56 Mdusica Tradicional Armenia
11 Reggae 57 Mdusica Tradicional da Amazénia
12 Pop - Rock 58 Musica Tradicional Portuguesa
13 Bossa Nova 59 Yoik™®

14 Choro 60 World Music

15 Frevo

16 Funk

17 Hip Hop

18 Pagode

19 Mdusica Eletronica

20 Chula

21 Blues

22 Musica Gospel

23 Repente

24 Soul Music

25 Filarmbnica

26 Mangue Beat

27 Musica Infantil

28 Disco Music

29 Flamenco

30 Funk Carioca

31 Tango

32 Dobrado

33 Dub

34 Mdusica Tradicional Colombiana

35 New Age

36 Samba - cancao

37 Arrocha

38 Canto Gregoriano

39 Mdusica Afro - Brasileira
40 Musica Folclérica Brasileira
41 Musica Tradicional Argentina
42 Ritmos Caribenhos
43 Trip Hop
44 Valsa

% Musica tradicional dos Sami, povo indigena que habita os paises da Suécia, Noruega, Russia e

Finlandia.
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