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RESUMO

A presente pesquisa em Design de Moda se propfieeaeatar uma colecao de moda
feminina contemporanea, para a sazonalidade inyeua articula duas estéticas distintas: a
estética Punk e a estética do Cangaco. O desemasitd e foco do projeto se deram a partir
do Cangaco, em virtude da marcante construcaacesttda grande forca simbolica desse
fendbmeno regional no imaginario nordestino. A @stélo Cangaco alimenta e da relevo ao
arcabouco cultural nordestino: € um agrupament@lsimopar na histéria do Brasil quanto a
diversos escopos de andlise e influenciou muitamd® de manifestagdes culturais, desde a
vestimenta e a literatura até a musica e a daneatédica Punk-Rock, ou simplesmente Punk,
€ a estética pés-moderna que é associada e mipada @stética do Cangaco. Propbe-se
uma colecdo de Moda contemporanea para a mulhsitem@nordestina: representada em
suas origens historico-culturais — o Cangaco, tarme ao sertdo arcaico, e articulada com as
configuracbes socioculturais urbanas, através dok Pu produto da sociedade urbana
contemporanea. Ao longo do trabalho constroi-secimceinio da pesquisa, tratando do Design
de Moda, do Cangaco e do Punk, ao passo que desgrabouma proposta que integra os
trés universos: uma colecao fashion de Moda femjrtangaceira Punk, nomeada Repente
Punk.

Palavras-chave:Estética do Cangaco, Punk, Design de Moda, IdatgitRegional
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1 INTRODUCAO

RepentePunk é um trabalho endesignde Moda apresentado como requisito para a
graduacéo enbesignpela Escola de Belas Artes da Ufba. Compbe-seaeatcan de moda
feminina, sazonalidade de inverno 2013. RepBnotgké uma cole¢do que se propde enquanto
moda identitaria, através de uma releitura hibdaa&stética rural do Cangaco com elementos

da estética urbarfaunk

Neste trabalho, a moda é entendida como um “fattalstotal”: além de alcancar e
envolver simultaneamente esferas de ordem técrécandbmica, politica, artistica e
sociologica, € um produto designque néo se furta a ser a concretude de identicadess.
(GODART, 2010, p.17).

O designse transformou em uma atividade de ordem culfMvMITELEY, 1998 p.69-
70) — e dentre tantos outros, a moda é um prodeittesigncuja inevitavel natureza é ser
veiculo de insercdo de identidades e signos cidtura esfera sociafMOURA, 2010)
Apresentar um produto akesignde moda que reflita questdes simbdlicas da (egaraltura
de uma sociedade, é testemunhar concretamentstérexa de tais questdes — a despeito da
massificacdo e pasteurizacaod#signsde moda copiados irrefletidamente.

A escolha é dada aakesigners ser um reprodutor ddesignsalheios, esvaziados de
relevancia social, ou ser utesignermediador de simbolos de uma cultura material raigi
local, propria. Um design de moda que possa dialagaceitos e substancializar uma

“identidade indumentéaria” de individuos em uma sdade.

A perspectiva contemporanea besignde Moda brasileiro aponta para tais praticas,
guando se manifesta pela revisitacdo e revalomzalg culturas locais: “as identidades
regionais, locais, colocam-se paralesigncomo uma fonte de matéria-prima auténtica e
valiosa”.(RODRIGUES, 2009)

Assim, a colecdo de modRepente Punké pensada em termos de autonomizagdo da
mulher nordestina como herdeira legitima de culpn@ria e rica: uma mulher capaz de
materializar sua identidade e que responde, engugartero e atitude politica, ao contexto

urbano das grandes cidades.
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Neste trabalho, dois universos séo hibridizadoseest o do Nordeste, pleno de
arcaismos, e o da urbe pés-moderna, fazendo uecemamento oarossing-over de seus
elementos e discursos visuais. O entendimento gudea moda cangaceira, ou a estética
prépria do fendbmeno do Cangaco, encontra uma adiei estética na moda do fendbmeno
Punk londrino, origem do hoje chamado “segmento urbash®’moda (TREPTOW, 2007,
p.30).

O proposito desta releitura agregadora € intenpeetaxpressao visual do fenémeno
popular do Cangaco com elementos e tracos da s§uesual da CulturBunk— trazendo o
sertdo para a “selva de pedra”, em uma discussauuitd conhecida, mas que é sempre
passivel de novos olhares: a relagdo campo-cidadé.o nome que faz referéncia a

musicalidade dos dois univers@jlecao Repente Punk

Um percurso que perpassa pelas diferentes estékicasbano e do sertdo, é¢éhos
diferentes, para trazer uma nova colagem contemeargara o vestuario da mulher
brasileira. O perfil de mulher nordestina que éetibde interesse para este trabalho — mas
também a mulher que deseja conhecer e se identificaos valores da moda cangaceira-
punk — brasilidade, tradicbes préprias, feminilidadesiliéncia cultural, feminismo,

consciéncia das relagées campo/cidade: uma gwedes sertdes de cimento.

! Crossingover. termo emprestado da genética, refere-se a “deamaterial genético equivalente (...) durante a
meiose celular”, de acordo comVebster'sNewWorld CollegeDictionary (traducéo nossa): é o fendémeno

que garante a variabilidade genética.
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2 JUSTIFICATIVA

“A despeito das inflexdes decisivas de sistema,
comportamentos individuais e sociais, valores ariantes
constitutivos da moda nédo cessaram de reproduZir-se

Gilles Lipovetsky - O Império do Efémero

O Design de Moda € um fendmeno social moderno,eatid de nascimento e
controverso enquanto objeto de estudo cientifioma elenca Lipovetsky (2010, p. 157). E
uma industria na qual a construcdo semantica éateénsua existéncia — qualquer que seja o

escopo de andlise ou a particularidade deste aretiagstilo.

Quando pensada no ambito material da peca de rnépase pode deixar de considerar
que é a primeira interface do ser humano com adesi externa ao corpo. E, também,
expressdo da realidade interna do individuo; o ntmiio o qual se veste, ou modernamente
falando, a moda que usa, € uma representacdo, xtmas& de sua autoimagem e sua
identidade social materialmente visivel — uma “peatidade aparente”, nas palavras de

Lipovetsky (2007).

E sob esta perspectiva que se tece a colecBesignde ModaRepente Punkcomo
expressdo de uma mulher contemporanea, brasheirdestina. A moda realizada e entendida
como sendo um design queristaliza numa imagem modos de pensar, ser eagstruidos
socialmente” (BARRETO, 2007) — e aquidiscurso estético da moda cangaceira (aliado ao

da modgunk se apresenta como signo nordestino para 0S espHTANOS.

Uma das funcdes da roupa é a de satisfacdo deoacord a realidade: “isto &
principio de basear nossas satisfagdes em um recimiento fundamental do mundo teal
ndo de uma distor¢do, ou de uma negacdo de seestasmenos agradaveis”. (FLUGEL
apud SILVA, 2010, p.47) (grifo nosso).

Esse “reconhecimento fundamental” implica reconhese diversos aspectos da
sociedade na qual se insere, e da analise so@aldgi estratificacdo social nasceu o conceito

de consumo ostentatéfima moda, ou a imitacdo daqueles considerados istgzer No

2VEBLEN apud GODART, 2010
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sertdo, a época de Maria Bonita e Lampido, ondeeosros de poder e de moda eram
eminentemente urbanos, elitistas, ndo havia acp@tdo ou a expressdo da esfera rural - 0
espaco onde o Cangaco se desenvolveu — mas simposigiio das expressdes e valores

urbanos sobre o rural.

Considerando-se uma dupla estratificacdo sociaked@do — a interna, local, do “feudo”
sertanejo, seus coronéis e senhores — e uma exterda litoral e suas capitais, que
compreendia e subordinava a rural, a moda e aéexist cangaceira foram uma expressao
Gnica em seu proprio meio, da qual a realidadenarlesa até entdo alienada. Uma moda que
existiu e se desenvolveu a parte da equacdo daronpor mera imitacdo, ostentatério —
mas se expressou, enquanto moda, em seu meio eioarbano, através das fotografias de
Benjamin Abrado nos jornais. A moda do Cangacaiexi@ra afirmar sua exclusiva posicao

social e existencial.

No entanto, esse mesmo cangaco (a partir de ManéaBe Lampido) ndo era alheio as
informacdes de moda da época; depreende-se dai cumposicado de sua indumentaria ndo
exclui valor de moda, pelo contrario: inclui-se emoto expressdo da individualidade, ao

tempo em que se apropria de tradicées, como veradiaste.

Assim, o Cangaco, muito além de seu tempo histopgoapde releituras das tradicbes
herdadas, com forte apelo simbdlico e também carassaria funcionalidade, sendo coerente
com as vanguardas de moda da época (do litoraéxteyior) num momento, e vanguarda

dentre as vanguardas em outro, com suas propiggdes originais.

Como uma opcdo em moda identitaria, que emerge mla estética local — a
cangaceira, nordestina - mas também como vanguaod&gzer novas correlacdes a moda
cangaceira, o presente trabalho afirma a contemeiml@de da moda de Maria Bonita e
Lampido na sua atitudashiontdo além de seu tempo — e tdo consciente de pageeano

sertdo e na historia.
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3 OBJETIVOS

3.1 OBJETIVO GERAL

Este trabalho tem como objetivo geral executar uolecdo de moda com identidade

nordestina, baseado na estética do cangaco eib#atéddcom a estétigank

3.2 OBJETIVOS ESPECIFICOS

» Pesquisar a histéria do Cangaco é2dok suas influéncias, tradi¢cdes, historia e

origens;
* Entender a vestimenta cangaceira e entender sewrg@iconstrutivo;

* Selecionar, dentre as vertentes histéricas e atloaliunk elementos estéticos

em comum com o Cangago.

» Desenvolver, através de metodologiaddsignpara Moda e Produto, colecdo de
moda de vanguarda e com usabilidade, a partir dag#&® e ddPunk Moda

Cangaceira.

» Determinar a Moda Cangaceira, através do Projetmefixental, como uma
classe ou estilo proprio de moda brasileira: unhoedéfinido, assim como o séo

o estilo de matriz africana, o estilo indian@radecoeuropeia

» Desenvolver um vocabulario de moda através e & pasta colecdo, que lance
as bases para a identificacdo do que seria uma ocaodgceira contemporanea,

através de formas, linhas, volumes, silhuetas.
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4 CANGACO E PUNK: CARACTERIZACAO E CORRELACOES

O tema para investigacdo em moda € um produtadbiblie dois outros temas, por si sO
ja ricos em informacgfes: o Cangaco e o punk. Napessegue um revivalismo, ou mera
reproducdo de seus universos; ao invées, uma matntemporanea que se propde a fazer
um crossover ou cruzamento do Cangaco coRumk o entendimento que se propde é o

bindbmio: os Cangaceiros sdofgnksdo Sertdo — e d3unks como Cangaceiros do Asfalto.

4.1 O QUE FOI O CANGACO?

“Os cangaceiros ndo foram herois nem
bandidos, foram homens que disseram ndo a situacao”

Vera Freitas, neta de Lampi&o e Maria Bonita

O fenbmeno nordestino irredentista conhecido comag@co se desenvolveu no sertao
nordestino desde as capitanias hereditérias, edjgiees de influéncia local nas décadas de
1890 a 1920. Tornou-se nacionalmente conhecido Laonpido, na década de 30. Foi
combatido pelo Estado Novo de Vargas, até suaitiedirextincdo enquanto entidade social

do sertdo, na morte de Corisco, em 1940.

Eram “criminosos na epiderme e irredentos no maidd da carne”: é a definicdo dada
aos cangaceiros por Mello (2010) e endossada pand\rSuassuna em prefacio ao livro
daquele, Estrelas de Couro, 2010. O Cangaco estesedes principais percursos (recentes, é
bom frisar) pelo interior dos estados que tém odageste: Bahia, Sergipe, Alagoas,

Pernambuco, Paraiba, e Rio Grande do Norte.

Este trajeto, se ndo confirma, da forte apoio anaifdo de Mello sobre a origem do
cangago como um fendmeno de origem litoranea: wuegso lento, mas irreversivel, de
expulsdo de um banditismo litordneo configurad@apehais diversas origens, como nomes
de vulto na atividade oriundos mesmo da HolandaseReres de tropas portuguesas,
holandesas, francesas; escravos fugitivos, indibsegiventes; mesticos de toda a mescla,
sem lugar social nas capitanias: essa foi a mhisidrica de um pais que alimentava os
sonhos paradisiacos de europeus, onde se vivena ls nem rei e ser feliz” (MELLO,
2010).
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O Cangaco era uma insurgéncia ndmade, grupal e@ut) de formacametarraciale
transgénero (trouxe a mulher para o universo ti@idmente masculino) e transversal a todo
desenvolvimento politico do pais — colbnia, imp&riepublica. E especialmente, produto da
separacao darbes/ campo, metrépoles e roga, ou como diria o pooptello, em resposta a
outro pesquisador em site da Sociedade Brasileitastudos sobre o Cangacgo- SBEC, “(...) o
divércio cultural entre o litoral e o sertdo, frate falha no processo secular de coloniza¢ao do
Nordeste do Brasil, fazendo com que os homens da enoutra dessas areas nao se
reconhecessem entre si.” (MELLO, 2010b)

Buscavam esse modo de vida aqueles que né&o tinhaim @spaco social onde se
sustentar, o0 cangago exatamente como em suasrigggas, questdes entre familias (pelos
motivos dos mais nobres aos mais triviais), orfded@erseguicdes pessoais ou politicas, e
crimes cometidos em sua maioria por motivos redati®os primeiros, 0 cangaceiro entrava
em um bando com a faixa etaria média de 15 a 22 &i#w faltaram aqueles que procuraram

0 cangaco por admiracao ou por entender que erdwidamelhor” que a que se levava.

Havia intencionalidade nos Cangaceiros ao criatieatpropria; a consciéncia da sua
apresentacao visual como parte fundamental da icgdinde sua identidade pode ser
claramente entendida como um discurso de Moda, eo jagtifica e da profundidade ao
projeto. Fica explicita essa consciéncia quandddvidlama a atencao para o

(...) impacto do esplendor orgulhoso que saltasr®ssos olhos do
traje de cangaceiro, sobretudo como imagem dessinkavia orgulho em
tudo aquilo (...) todo esse esfor¢co para que segsadchegar ao anseio de
beleza de cada um dos cabras. Havia ainda de hotdesprezo sistematico

pela ocultacdo da figura, atitude oposta a de gsentonsidera apenas
criminoso.

O autor prossegue em sua andalise historica, comcoameusdo muito interessante do

ponto de vista sociolégico da Moda:

O que nos parece fora de duvida razoavel, ao exastieuloso das
pecas caprichadas de que se serviam 0s cangacaim®sos na
“profiss@o”, ou de conversas com alguns de seusiaas e artesdos mais
proximos, é que o bando de Lampido, sobretudo mos &0, possuia
preocupacgdes estéticas mais frequentes e maisndesfuique as do homem
urbano moderno.

A moda cangaceira, inconteste criagdo originalntiZlgem mistica” e militar ao mesmo
tempo; era arcaica em estampas, couro e técnieasmoderna em tecidos e modelagem; um

compéndio simbdlico em um todo utilitario; distinggocial — ou antes, até, sublevacéo social
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— e com uma pretensao nada inconsciente de afiordeg&ua tribo, de sua cultura, de sua
existéncia “a parte”, em um esforco profundo de wger “leather pop-star’ (pop-star de
couro)... O reconhecimento da preocupacao esthbicangaco rendeu a Lampido, em jornais
contemporaneos (INSTITUTO, 2011), o titulo t@ndi do sertdo”, registrados seus
diferentedooksem cartdes de visita e cartdes-postais autografatioa um.

Mesmo tecendo tais consideracoes, e sabendo-s®pua moda obedece a temporadas
de primaveral/verao e outono/inverno, ainda assumacadmiracao e espanto o depoimento de
Dadéa, Candeeiro, Medalha e Barreira: os chefesacanmgs trocavam seus chapéus a cada

estacao. Novos designs para estacOes distintas...

4.2 O QUE E O PUNK?

O Punké um movimento cultural jovem urbano, ou triboamd, herdeiro da tradi¢cao
intelectual dosbeatniks e de orientacdo politica anarquista na maioria Jogos.
Categorizada como sendo de contracultura por seagpecapitalismo e ao militarismo, tomou
forma na Inglaterra na década de 70, rapidamemian&ando forte eco nos EUA, mais forte
até mesmo que na Europa em geral. O panorama rhusidiaa guerra fria: corrida
armamentista e espacial, guerra do Vietnd, ditadomiétares pela América Latina (treinadas

e financiadas pelos EUA), crise no petréleo, re@gsdesemprego.

A palavraPunk“é uma giria para podre, madeira ruim, o que masetp”’ conta o site do
selo independent&rito Punk (GRITO, 20 e em giria arcaicapunk é o tipo de lenha
utilizada para atear fogo e/ou qualquer materidizatio para acender fogos de artificio, por

sua propriedade de queimar em fogo lento, sem cha@nacarvao duradouro.

As origens historicas do movimento sdo apontadaslitarentes énfases e momentos;
Doris Treptow, por exemplo, traz como principal imatao para 0 movimento o desemprego
massivo que ocorria nos centros industriais e wbamngleses. Assim, segundo Treptow, 0S
jovens desempregados, em particular pela industxid, reinventaram o seu modo de vestir
(D.LY. — Do It Yourselfou “faca vocé mesmo”, em traducao livre) fazeoolmpleta oposicéo
ao que se considerava moda, para chamar a ateac&ayr incOmodo, ter o que se vestir com
estilo pessoal e protestar: reutilizavam pecas, especial as de maior durabilidade, e

escreviam palavras de ordem nas camisetas, jacubtasoes.
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(...). Desse universo dos miseraveis, dos margiraisergiu uma
estética prépria que aparecia a sociedade comeaireante ameacadora. De
fato, a sociedade inglesa escandalizou-se comtadatirreverente dos
jovens que saiam em bandos pelas ruas em trajastest, calcas justas,
rasgadas e remendadas por alfinetes, presas pos ciae arrebites. A esse
visual assustador aliava-se uma conduta criticaraasgressiva, pois
ignorando completamente as determinacdes sociaislemyjovens criaram
um modo proéprio de vida, uma cultura prépria. (GALL2008)

N&o aderem ao figurino em voga, pois se afirmamuamip punks dentro de um
repertério de penteados (@ohawkou moicano) e de pecas de roupa especificas (gExjue
calcasjeans camisetas de bandas, botas e coturnos), materadsrecos tradicionaigéns
tartan, couro, tachas, alfinetes e metais diversos, raionportando com a modelagem das
roupas, mas sim a caracterizacao (customizacagpgledas mesmas: 0os punks fizeram a

antimoda, contra a moda e contra o sistema, masigpa estética foi assimilada pela moda.

Antonio Bivar remonta o histéricounk desde os movimentos rebeldes do pds-guerra,
comecando com os Existencialistas dos anoBé@ainiks(jovens intelectuais revivendo os
literatos “malditos”) eRockers(nada de literatura, mas muita “acdo”, como enmegdtude
Transviada) nos anos 50, e é claro,Higpies lisérgicos dos anos 60. Bivar, tracando a
genealogia do espiritBunk deixa bem claro como se formou o ideéario e o artamento
dos jovens da década de 70 que se tornarigPumiss (BIVAR, 2006)

Na secdo “Quem somos” do site do grupo GRtmk de Sao Luis do Maranhéo, a

definicdo do que é s&unk

Ao contrario do que muitos pensam, nosso radicaligmcontra
pessoas, bandas, sites, distros e outros(as) gem fapologia ao racismo,
nacionalismo, fascismo, capitalismo, religiosidaddlitarismo e outras
merdas que devassam este mundo perdido.(...) 8ingssradicais contra 0s
gue oprimem outras pessoas ou grupos porque penagam diferente, seja
na arte, na postura ideoldgica e na sua formavee. vi

Cumpre dizer que nem todaunk é ideologicamente orientado, intelectualizado ou
sequer leitor da prépria literatuunk (“Mate-me por favor”, de Legs Mcneil e Gillian
Mccain; “A Ultima transmissé@o”, Greil Marcus; “UrRunk Eficiente e uma Sociedade
Deficiente”, infanto-juvenil de Raimundo Vieir&). Punkse desenvolveu ao longo do tempo,
adquirindo novas carateristicas dos lugares ondeudorma, inclusive no Brasil. Ndo cabe
aqui entrar no mérito da definicdo ou levantaméngtdrico de todos 0s sub-estilos lonk

gue sdo muitos e ainda hoje influenciam outrasu@st urbanas, outras tribos — e novas
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correntesPunk continuam surgindo. Todos os demais estiosks e mesmo gock e o pop
dos ultimos 30 anos, foram influenciados pelo toaglo movimentgunk original. Excecao
ao SkaPunk visto que foi contemporaneo &unk original, juntando dSka com musicos
comoBlack Uhuru e Aswad em Londres, e que chamaram o estilo de seus gdga-Tone,

e vestiam preto e branco (ritmo jamaicano galgpsoe préreggas.

Algumas das atuais band@ank Rise Against, Street Dogs, Riverboat Gamblers e The
Bronxs. NacionaisMukeka di Rato, Os Pedrero, Porcos CegosBlexd Pigs). As mais
recentes ramificacdes dRunksao, na musica Garage Rock Revivdlkara Colt; McLusky
The Intelligencg, o Emocore(um subgenero d®unk Hardcore 30 Seconds to Mars; My
Chemical Romanceg o DancePunk (LCD SoundSystem; Radliodo Ska Punkde hoje:
Streetlight Manifesto, Ska-P, Reel Big Fi€hutros estilos popunk J-Rock (Japanese Rog¢k)

o Indie (Independents ou fora domainstreamh e na musicgop mainstream o discurso

visual e o estilo deadyGaga em especial o do ultimo albuBorn ThisWay.

4.3 CROSSOVER CANGACO-PUNK

Um crossover apesar de reconhecer as diferencas entre sensnétes em cruzamento
de informacdes, se atéem aos dados e informacdesnguea sendo idénticos, ecoam nos

sentimentos, no comportamento, na atitude e na@asé

As diferencas sdo inimeras entre o CangacoPenk a comecar pelo grande lapso
historico entre ambos e pelo tempo de cresciméesenvolvimento e no caso do Cangaco, a
extingdo. As origens do Cangaco remontam ao proaassnizatorio do Brasil, tendo sido
formado por uma espécie de “refugo” dos grupamesaomis do litoral e do desprovimento
e abandono precoce da sociedade do sertdo nomleStinbandos de Cangaceiros eram
normalmente compostos de “bandidos pela honra§ardo alguma injustica causada por

brigas entre clas ou entre donos de terra e sbasdnados.

O Punk surgiu em paises de lingua inglesa, em um perfoskdrico muito mais
préximo e assim, possivel de ser melhor conheadeseu nascimento e desenvolvimentos
posteriores. OfPunks procuram comprometer todas as suas atitudes rea coth sua

compreensao de mundo e ideologia, nhormalmente @istagcomo se comportam, como se
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vestem; o que leem, que musica ouvem, tipo de ategéo e outras atividades que podem
incluir comportamentos que variam desde 0 uso dgadrao completo banimento destas; etc.

Como um crossover se fundamenta nas semelhangasesumo das diferencas é

suficiente para pontuar o estudo:

Punk Pd6s-moderno; Origem urbana, mas com referénaiassr Intelectualizado; de

esquerda (tradicionalmente anarquista); Ateu (esslemente).

Cangaco: Arcaismo medieval na modernidade; OrigemalRmas com antecedentes
urbanos; Tradicdo oral; Mediano/baixo acesso a ldoPadrao da lingua; Mistico-catolico;

Monarquista.

O Quadro 1 esquematiza as principais convergéeais o0 Cangaco elunk acerca

da vestimenta e das raizes culturais.

Caracterizacao

Aspecto Convergéncia
Cangacgo Punk

Referéncias dos Metais diversos, couro
indios norte (natural, escurecido, etc)
americanos e celtas| jeans tecidos xadrezes,
escoceses e inglese| listras, tecidos reutilizado$

Referéncias dos
Vestimenta indios brasileiros e
vaqueiros do sertao

Contracultura, excluséo
social, revoltas contra o
poder dominante, ideologi
baseada na dignidade e na
autogestao

Revolugdes culturais
proletérias,
revolucdes escocesa
rurais medievais

Mitologias medievais
europeias, mitologiag
indigenas

Raizes
culturais

D

Quadro 1 — Caracterizacdo das convergéncias entrea@gaco e Punk
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5 METODOLOGIA

A metodologia foi desenvolvida a partir dos segsnautores: em Design de Moda,
Caroline Barreto (método de Painéis Semanticodajudesenvolvido e aplicado no curso de
Design de Moda da Faculdade da Cid3d&jmon Seivewright e Doris Treptow; e, em
Design de Produto, Paulo Souza (Briefing desendohd@ aplicado no curso de Design da
Escola de Belas Artes da Ufba), Mike Baxter e Brivhnari. Etapas do métod@onceito
do Problema > Abordagem > Espaco do Problema > Resx e Criacdo de Painéis
Semanticos > Estudo de Ferramentas e Estilo > Dasericroquis) > Pilotis e Registro®
desenvolvimento dessa metodologia, bem como aid&sade cada fase, estdo expostos a
seguir, a comecar pelo método descartado (Furidledésdes, de Baxter).

5.1 METODO DESCARTADO: FUNIL DE DECISOES

A metodologia descartada, a do Funil de DecisdeMite Baxter, para reducdo de
riscos na criagcdo de um produto de design (208), fundamenta a escolha da metodologia
julgada apropriada, a de Projeto Conceitual. Naur@igl, a sequéncia de geracbes de

alternativas comecga com a pergunta “Inovar: simanf”

A resposta para a pergunta inicial €, em desigmal#a, necessariamente “sim”. Inovar
— pesquisar e propor guestionamentos estéticas:éesgliferencial entre a industria da moda
e a industria da confeccao. A primeira busca o pavéorma moda” (LIPOVESTSKY, 2007,
p.164); jA a industria da confeccdo se limita sefazdpias mais ou menos idénticas de
trabalhos alheios, ja conhecidos e quase semptieudiss de seus significados, simbolos e

propostas originais.

3 A qual é anéloga aos roteiros cobrados nos pafgigpncursos e prémios de moda no Brasil: Rio Miyze;

Barra Fashion Novos Talentos; Casa de Criadoreggdar Fashion. Informacéo fornecida por Barreto1201
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ALTO RISCO, GRANDE INCERTEZA
INOVAR: SIM OU NAO?

ESTRATEGIA DE NEGOCIOS

TODAS AS OPORTUNIDADES DE INOVACAO POSSIVEIS

MELHOR OPORTUNIDADE DE NEGOCIOS

TODOS 0S PRODUTOS POSSIVEIS

MELHOR OPORTUNIDADE DO PRODUTOD

-
TODOS 0S CONCEITOS POSSIVEIS :

MELHOR CONCEITO

TODAS AS CONFIGURAGOES POSSIVEIS

MELHOR CONFIGURAGAQ

TODOS 0S DETALHES POSSIVEIS

PROTOTIPO

NOVO PRODUTO

BAIXO RISCO, MINIMA INCERTEZA

Figura 1 — Funil de Decisdes. Fonte: Baxter (1998)

No passo seguinte, tem-se: “todas as oportuniddel@sovacao possiveis” e, derivado
deste, “todos os produtos possiveis”. Uma colegiandda precisa definir uma série de
guestdes estéticas, antes de definir quais deailes os produtos possiveis” (calgas, blusas,
jaquetas, vestidos; seus materiais, silhuetas, @ity — e antes mesmo, “todas as
oportunidades possiveis” dependem de pesquisa da,rde conceitos originais, préprios e
nao meramente copiados. Assim, o0 método de PrGjetaeitual, que parte do passo “todos
0S conceitos possiveis” como 0 passo base dasuomaties de inovacéao, foi definido para

iniciar este percurso de design.

5.2 PROJETO CONCEITUAL

O projeto conceitual de Baxter esta condensadsegainte forma: A partir de (a)
especificacdo de oportunidade, gera-se um (b) h@mebasico, do qual derivam (c)
(principios) de estilo e funcionais (BAXTER, 19@8p. 7 // p.175 a 176).

a) Especificacdo de Oportunidade (problema): as ingcdes, o arrebatamento
ético, a antecipacdo de questdes e necessidade®r mu traduzir formatos
culturais de uma sociedade; conceitos (RECH apudPTT®®W, 2007, p.45).
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Selecionar, dentre o0s conceitos elencados, tendocemta 0s aspectos

semanticos possiveis, o conceito que possa alcancar

b) ...Beneficio Basico: a interferéncia social e |dit da expressao da
individualidade de um grupo — portanto, um benefiotangivel, para além da

protecdo do corpo as intempéries e questdes modado este, definir os...

c) ...Principios de Estilo e Funcionais: dimensdoasicd e pragmatica que deve

exprimir o problema.

Essa sequencia metodoldgica foi complementadartia @ passo “a” — Especificacao

de Oportunidade, na forma exposta resumidamenteaaei que se apresenta a seguir:

5.3 METODOLOGIA DESENVOLVIDA

O recorte para o problema, uma vez definido conmu®e expressdo identitaria da
mulher nordestina, pdéde entdo se desdobrar peladadem conceitua) que justapde
conceitos distintos — 0 Cangaco e o Punk — derstreés tipos de abordagens apresentados
por Seivewright.conceitua) abstrata (visao filosofica sobre um termo, ex: “o siléngi@

narrativa (relato de uma personagem ou historia) (SEIVEWRIGE10, p.38).

Selecionado um problema — uma especificacdo detwpdade - partiu-se para um
recorte no conceito selecionado, ou seja, a exjweskentitaria da mulher nordestina. Para
selecionar um recorte no tema, utilizou-se contmfa selecdo de abordagens de Seivewright
(2010, p.38)abstrata(viséo filoséfica sobre um termo, ex: “o siléngiaiarrativa (relato de
uma personagem ou histéria) e a abordagem sel@eippar ele denominada denceitual a
justaposicdo de fontes visuais nao relacionadastadiente (sintaxe formal: texturas,

volumes, padrdes, etc), mas que contribuem par@gsqr o conceito.

As demais etapas metodoldgicas ndo requerem maipresentacfes, como se seguem

em seus desenvolvimentos:

Problema, Inquietacde produzir uma expressao da identidade regioraestina foi o
ponto de partida e o Cangaco, o icone escolhidopadioacaso, pois 2011 € o ano das
comemoracdes do centenario de nascimento (até eotdftecido) de Maria Bonita, que
também contribuiu para a definicdo do segmento aiganfeminina.
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Selecdo de Abordagem Projeto conceitual: como fazer um recorte apadp; que
pudesse atender a mulher urbana? A associacao estétea Punk se deu pela percepcgdo da
utilizacdo de materiais similares tanto nas roug@sPunks como de Cangaceiros, dai a

abordagem conceitual.
Espaco do Problema Situa-se, conforme Baxter (2010, p.60; p.17&t)ee

a) Beneficio béasico construir indumentaria de mulher nordestina da

contemporaneidade, com forte identidade e orguéhsuds tradicoes;

b) Restricbes Projetuaixolecédo de 15 croquis, com execucao de 3 pilatilizacéo de
estética punk e cangaceira; oferta de tecidos agapimpossibilidade financeira de uso de
couro real ou sintético; impossibilidade de adquitirso de moulage, pela sua extenséo,

valores e oferta momentanea no mercado; sazonaltkdhverno nordestino;
(c) Pesquisa de Similares, apresentada a seguir;

(d) Briefing: organizado conforme conceito e itangeriores e posteriormente ampliado

com informacgdes coletadas pelos painéis semanticos.

Painéis Semanticos Elaboracdo de painéis semanticos pré-definidossaber,
(TREPTOW, 2007; SEIVEWRIGHT, 2009; BARRETO, 201apresentados e descritos apos
o briefing formalizado:

Painel 01: Cenario de mundo, desdobrado em Pahdldlizado de Cenério de Tema,;
Painel 03:Forecasting;Painel 04:Target ou perfil do consumidor; Painel 05: Segmento;
Painel 06: Formas e Volumes; Painel 07: Criadgriraglor; Painel 08: Cores, desdobrado em

Painel 09, Pantones; Painel 10: Referéncia téxtil.

Estudo de Ferramentas e EstddEstudo da organizacao visual da colecéo, cora bas

nas pesquisas formais dos painéis semanticos:

a) Definicdo dos Elementos de EstirREPTOW, 2003, p. 131) sendo

eles: Silhueta, Linha, Textura, Cor (dadas em paipepriado);

b) Ferramentas de Desenhaitilizadas (Treptow, 2003, p. 134) para
dirigir o foco de atencdo na criagéo da colecéo:

* Em Treptow, o termo usado é “Elementos do Desigeste trabalho optou-se por “Elementos do Estiloino
em Baxter (2010, p.175), ao invés do termo “Desigvisto que a expressao se refere a variaveis

determinantes das escolhas formais do Design daMod



26

C) Definicdo dos materiaigecidos e aviamentos

d) Modelagemplana e/ou moulage

Experimentacde Desenvolvimento de Croquis em alternativas esgpvas do conceito,
e revisao/refazimento dos mesmos pela orientac@wafd Carol Barreto com base nos passos

anteriores. Apresentados em capitulo proéprio.

Modelos, Verificacdo e RegistresApos selecdo de 15 croquis, e destes, de Jspilot
encaminhamento para modelista e costureira, p&eue&o dos pilotis; criacdo de modelo de

ficha técnica conforme similares em bibliografiepgucéo de fotos em estudio.

> Em Treptow, o termo usado é “Principios do Desigwste trabalho optou-se por “Ferramentas do Desen
pois a acepcao originalmente utilizada ndo se eedebesign enquanto Projeto, e sim a competéneas d

representacao visual e ferramentas de expressitagra
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6 PESQUISA DE SIMILARES

A pesquisa de similares foi uma constante ao lahg@rojeto, visto que a
moda €é dinamica e acontecem muitas colecdes ouofgéées entre as estacdes, além de
colecbes de iniciantes. Aqui seguem alguns sinsiiaeen materiais ou em conceito, de
diversas categorias de produto de moda (GODART),2043 a 45).

6.1 ZUZU ANGEL PARA ANGEL (MARCA PROPRIA)

Em 1970, a primeira-dama da moda brasileira, Zuagel fez seu primeiro desfile
internacional na loja Bergdorf Goodman, Nova Ydkkresentou seu trabalho como sendo

Moda de Contestacéo brasileira.

Figura 2 - Zuzu Angel para Angel. Colecédo Maria Boita. Fonte: Instituto (2008)

Duas das trés colecOes apresentadas eram cole@esorteito nordestinos e
cangaceiros: “Mulher Rendeira” (Vestidos de patatkwete algodéo e rendas, com apliques de
crochés e franjas com bolinhas de madeira, remetasdendas de bilro, Figura 3) e “Maria
Bonita”(Figura 2): Vestidos de algod&o, com cintala, diferentes comprimentos de saia e

tecidos de estamparia de variados xadrezes e pegjtierais geometrizados.



28

Figura 3 - Zuzu Angel para Angel. Colecdo Mulher Radeira. Fonte: Santos (2011)

6.2 TUFI DUEK PARA FORUM

Tufi Duek desenhou para os acessoérios da Foruno \20€8/2009, alguns elementos
similares aos elementos do punk, mas em paletaoam gastéis; nas roupas, modelagem
justa, mas com alguma lembranca de tanicas aratpesgas: observar os tons crus em adicdo
aos tons bege (tonalidades entre camedff-evhite nomes comerciais de variagbes de bege
até o quase branco), compondo com muitos metaigi® @m predominancia do dourado,
com formas geométricas, e a modelagem lapis emaraiaita, sandalias gladiadoras, jaquetas

e luvas de couro, inclusive metalizadas.
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Figura 4 - Desfile de Duek para Forum. Fonte: Reseie (2009)

6.3 ALEXANDRE HERCHCOVITCH PARA CORI

No verdo 2007/2008 foi sua despedida da Cori, enal® designer principal. Alexandre
apresentou cole¢ao cangaceira feminina, com prog@ioeitual narrativo, apresentando uma
Maria Bonita que vai do marrom bege ao marrom cop@ssando pelo branco, pelos paetés
prateados e pelo vermelho berrante ao azul jeamsn@delagens mais comedidas até outras
mais experimentais. Usa listras, paetés e cintoscaleo bordados, alguns acessorios
dourados lembrando moedas, mas muitas pecas entetoosos, inclusive em couro. Sua
modelo principal, sua Maria Bonita, foi a atriz Glanitanga.
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Figura 5 — Desfile de Herchcovitch para Cori, com @staque para Camila Pitanga. Fonte: Naseh (2007)
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6.4 RONALDO FRAGA

Em 2010, Ronaldo Fraga trouxe a renda nordestinzocglemento principal de sua
colecdo, baseada em Méario de Andrade e seu f@rdurista AprendiZ; seus modelos
também sé&o regionalistas: referéncias do Maracatnafhbucano, mas as cores sdo pastéis.
O recorte produzido pelas rendas, bem como os oo#vo ritmo de formas, lembram as
silhuetas dos anos 20.

i

Figura 6 — Ronaldo Fraga, marca propria. Fonte: Angl (2010)
6.5 CAROLINA GOLD E PITTY TALIANI PARAAMAPO

No verdo 2010/2011, as designers da Amap0d, em esfiled“Cordel Nordestino”, se
apropriaram de alguns elementos da moda cangadeowes fortes sobre fundo pastel
marrom ou jeans azul, elementos cruzados, corteulas (alfaiataria), couros, bordados em
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tachinhas, referéncias e cortes militares. Suasscampliaram a paleta de cores do cangaco,
buscando outras leituras possiveis.

Figura 8 - Bolsas para a Amap6, em forma de cabagaouro, tricd, brim). Fonte: Valadares (2011).
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6.6 JEAN PAUL GAULTIER

Ainda em 2010, Jean Paul Gaultier, reivindicandspiracdo mexicana — e aqui se
aponta alguns elementos de influéncia amerindiaviieen a emergir no Cangago, como
ressalta a hipétese de Pernambucano de Mello, damaso chapéu cangaceiro seria uma
apropriagdo do chapéu utilizado pelos combatendesgpaios na Guerra do Paraguai: ao

invés de ser de feltro, € confeccionado com atéaaios chapéus dos boiadeiros, em couro.

Figura 9 - Jean Paul Gaultier, Colegédo "Avatar" comtema México. Fonte: Pacce (2010)
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Apresentou looks femininos claramente cangaceirosircidéncia ou desinformacgéo,
jd& que se generaliza tudo que € latino-americano®olécdo tem paletas claramente
identificadas com as paletas de cores basicasmgaca, utilizadas nesta colecao (exceto o
preto), inclusive a risca de giz. Observam-se asreimas e alfaiataria masculinas, remetendo
ao jeans e o “sombrero”, mas com a aba frontaloaditada conforme o enfeitado chapéu do
Cangaco. Muitos com detalhes e estruturas que &mbécnicas artesanais como o filé e o

croché.

6.7 LINDEMBERGUE FERNANDES PARA CONEXAO SOLIDARIA

Colecdo NoO.Destino, apresentada no Dragdo Fashronayera/verdo 2011, foi
realizada através de uma rede de artesas em niadoesordestinos, a Conexdo Solidaria.
As pecas tem clara influéncia da figura do vaqueaioon cores simples em tons vibrantes:
azul, amarelo, vermelho em associagdo com o cobaraados em linha e sobre o couro: a

colecdo é regionalista, para ambos 0s sexos.

Figura 10 — Lindembergue Fernandes para Conexao kdéria. Fonte: Casa (2011)
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6.8 FOTOBLOGS DE DESIGN DE MODA, POR SUAS AUTORAS

6.8.1 Paula Schuabb

Colecdo Cangaco no Raso da Catarina. Imagens deisre um painel semantico
postados em 2009 (Figura 11). Sua cole¢éo tem @amim marcante as cores pastéis no tom
mais claro possivel, e a reproducao direta de osldos bornais cangaceiros e de algumas

modelagens.

Figura 11 - Croquis de Paula Schuabb. Fonte: Schual(2010)

6.8.1 Ana Paula Mendes

Colecao O Punk do Cangaco: Imagens de seus cre@liggimas pecas finalizadas para
sua pos-graduacéo em Design de Moda pela Faculdguembi Morumbi, em 2006. Unica
colecdo com mesmo projeto conceitual diferencipala paleta de cores mais quente, e
aparentemente tem como publico-alvo adolescerje&rs adultos de ambos os sexos.
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Figura 13-Ana Paula Mendes, pilotis da colecé. Fonte: Mendes (2011)

6.9 PESQUISA DE SIMILARES: CONSIDERACO!

Releituras do punk alcancando paletas mais sumasacima de tudo a leitura criat
e com interesse expresso nas culturas tradicidmaisileiras, cm foco especial para
Nordeste. @tificante ver novas estudantes de n, se interessando pelo Canc e

desenhando suas propostasesmo a de abordagem idéntica, descoberta duraxiecacac
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deste trabalho — até porque é necessario ter @iéongm de que se o0s designers brasileiros
nao fizerem valer as ricas culturas do Brasil, e iqopede que outros se apropriem de nossos
simbolos, formas e repertorios, mas revestidos wWeo® significados? A provocacdo ao
Design brasileiro é refletir e produzir sua promudtura, ndo exportar matéria-prima cultural

e depois comprar o produto acabado em outras lgensaestranhas.

Analisando os similares percebe-se também que mesdg de moda para Moda
Cangaceira esta se firmando localmente para alémnadional setor country — que novo
segmento seria esse, talvez o de moda nordestica?afpergunta para o futuro; e, talvez,

guem tenha a resposta seja justamente Zuzu Angel.



38

7 BRIEFING DE DESIGN DE MODA

Colecéao Repente Punk — Moda Feminina

Segmento do DesignDesign de Moda

Produto: Colecdo de Moda Feminina

Segmento:Rock/ Urbano e Rural (Country)
Sazonalidade:Roupas para Inverno Outono/Inverno 2013
Colecgéo:Colecéo Repente Punk /feminina

Natureza da ColecdoColecao autoral, académica e experimental

Mix de Moda: Designer collectiofs- piblico-alvo que deseja um produto de qualidade,

diferenciado e com estética definida, propria,indbe nova.

Perfil de publico a ser atendido:Mulheres com autonomia financeira e que constroem

a sua imagem com tendéncias menos convencionais.

Metas de longo prazo:novas colecdes, com respectivas sazonalidadestvab®s o

publico-alvo e adicionado o publico masculino.

Modificagcbes nas tendéncias sociaisserar maior destaque para a cultura e a arte
nordestina, aproveitando-se de tendéncias regstaslie tendéncias de valorizacdo do

conceito de moda identitaria e culturas locaisnoda.

Atitudes dos consumidores/usuarios:consumo intencionalmente simbdlico, ou a
construcdo de sua imagem pessoal e de valoresgasratraves de seus bens de consumo;

fashionistas, regionalistas.

Andlise do produto/cliente/mercado:Produto capaz de ser combinado com outras
pecas de diferentes tendéncias e cartela de creis fde serem combinadas entre si e entre
diferentes paletas; se vale das tendéncias debeslderrosas, tribais, nudanimal-print

minimalistas, foscos e de producdes artesanasscdano rendas, fuxicos, grafismos étnicos.

6 Colecbes de criadores (GODART, 2010, p.43): maiesajue roupas basicas (idem, p.45) ,
caracterizadas por serem de boa qualidade, comlosodeconceitos Unicos e varias pecas de um mesmo
modelo.
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Caracteristicas proprias do produto (sistema):desenvolvido sobmoulages ja
conhecidas (flats ou desenhos planos), baseadabnetaretangular-desconstruidél978) e
na ampulheta com sobreposi¢coEX00). Semelhancas em algumas linhas com sdhiest
1926.

Restricbes Projetuais ou fronteiras do problema:impossibilidade de execucao
moulage por desconhecimento da técnica e exiguidade dagop para tanto, sendo
substituida por interferéncias (nos croquis) em eafaggEm plana ja conhecida;
impossibilidade de executar colecdo completa, @upecas), pelo elevado custo de mao-de-
obra e materiais, especialmente nas pecas quereagimrdados; necessidade de utilizagao
de tecido suplementar ao couro, que apresente gemgaquanto ao peso da peca e

maleabilidade da mesma.

Parametros da colecdoO mix de produtos Repente Punk 2012 se compbe por M
distribuido de acordo com@uadro 2

VESTIDOS & TOPS (pecas de cima)

Peca Qtd. modelos
Vestidos 3
Bata ¢/ manga 1
Blusinha s/ manga 5
Jaquetinha 4
Poncho 1
Colete mdltiplas algas 1
Peca Qtd. Modelos
Saia 9
Calca saruel
Bermuda
TOTAL 26

Quadro 2 — Relacéo de pecas, Vestidos, Tops e Baotis
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8 PAINEIS SEMANTICOS

Apresentam-se 0s painéis semanticos com suas@@Esce conceitos especificos.

A colegdo de imagens para composi¢cado dos paingi&rgeos, a excecao do painel de
tecidos, foi feita pelo sistema de buscas do Golmgégens e por escaneamento de imagens
do livro Estrelas de Couro: a Estética do Cangded;rederico P. de Mello.

Painel 01, Cenério de Mundo — Arrebatamento étioofiguracées sociais apontadas:
Conflitos em questbes recorrentes no Brasil e nodou

Os atritos entre populacgdes tradicionais com ragste suas culturasrsusinteresses
politico-econémicos (foto de caminhada de proteltdndios contra a hidrelétrica de Belo
Monte, 2011); cartazes de sensibilizacdo socialtraoa barragem de Belo Monte, a

criminalizagdo de movimentos sociais rurais e dlitorde terra Israel-Palestina.

2
]
7/

| é ‘
07\ Sl
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'AGRICULTURA
FAMILIAR

Figura 14 — Painel 01, Cenario do Mundo

Conflitos sociais gerados pela afirmacdo de géaesexualidade: imagem de agressao
homofébica na Avenida Paulista, Sdo Paulo. Hojemios dias em que, no Brasil, deputados
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eleitos pregam homofobia, sexismo e racismo velB#putados e deputadas empoderados
pelo povo, e apoiados por grupos que se querenelitk! e que ndo raro, sdo racistas,

antinordestinos, e/ou homofébicos e misdginos dadts.

Propostas de reacao: cartaz humoristico contraradintizacdo” do género feminino e
por uma real valorizacdo profissional e pecunifper ocasidao do dia da mulher, oito de
marco e nascimento de Maria Bonitgiafitti anti-homofobia; movimentos de valorizacdo do
campo: cartaz de apoio a agricultura familiar; xiab;do das relagdes culturais locais: capa
do CD da banda Mundo Livre S/A, que aposta na wiagfio da musicalidade regional

(nordestina), aliada a outras musicalidades cosantba, 0 manguebeat e o punk-rock.

\

X | s 3
| ; -‘V 'ﬁ L: ’

Figura 15 — Painel 02, Cenario de Tema

Painel 02, Cenério de Tema - Os universos do cangaglo punk mesclados:
Cangaceiras e Punkas com seus parceiros, amigesale guarda: no sertdo ou na cidade, a
forca de tribos que, ao definirem-se por uma vesiia criada por eles mesmos e para eles
mesmos, sao eternizados na historia sob o sigraudacia.Jeans algodao, courotartan,
listras, desenhos originais; estrelas, rebitebamoespinhos de metal, moedas; lencos, fivelas,
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cintos, bolsdes — é indefinivel a distingdo entracala cangaceira e a moda punk, se apenas

enumerados seus principais materiais e acessorios.

THE PUBLISHERS QUARTERLY

Figura 16 — Painel 03, Forecasting.

Painel 03, Forecasting - Avaliagbes e pesquisamtngo de formar uma previsao de
mercado futuro. Baseado no projeto conceitual, senmberesse renovado em culturas locais,
economias locais, novas formas de pensar a econoomaum enfoque em culturas locais, a
sustentabilidade a partir da tradicdo, como naamtptdo de moedas locais (cédula da moeda
Mumbuca); utilizagdo sustentavel de recursos doiemtd em técnicas inovadoras com
materiais antes descartados, como o couro deaitpicalcados ou madeiras reaproveitadas
em biojoias; valorizacdo de técnicas tradiciona@no a renda, na moda contemporanea:
imagens de broche de fuxico, croché e bordadoslsasycabaca em croché, couro e lona, da
Amap0; busca por novas releituras de universtié/regionais/miticos em diversos suportes,
objetos e ambientacdes. Valorizacdo da moda ndcibady Gaga usa vestido de silhueta

contemporanea de Alexandre Herchcovitch.
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Figura 17 — Painel 04, Publico-alvo Percurso de Cqgmrtamento

Painel 04, Target - Publico Alvo e seu PercursocCdenportamento — Projecédo de
universo real do perfil de consumidora que se iflemtno conceito proposto; um percurso de
comportamento e valores foi desenhado neste pa&nelyma sequencia de imagens quase
como um roteiro de uma semana na agenda da mudinglaceira urbana: revistas sobre
musica e revistas femininas ndo convencionais;calesd vivo; leituras, programas culturais.
O trabalho é de escritério, mas as amizades vaagyrara dappy hour nada disso exclui a

relacdo com a natureza: a urbana mulher canggmemaalimenta o contato com a terra.
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Figura 18 — Painel 05, Segmento de Moda

Painel 05, Segmento - Segmento de moda ou nicledeado, que, de acordo com a
meta do problema, se encaixa enquanto veiculoiiél@atem segmento de moda cuja estética
flutua entre os tradicionais nichastral/cowboye punkrock Alguns tecidos com texturas e
estampas recorrentes: xadrez, jeans, listras, ©to p 0 couro onipresentes em diversas
modelagens, com valorizagdo do corpo feminino emtu@ds marcadas, ou com O COrpo

delineado em calcas justas ou pernas de fora.

Painel 06, Formas e VWolumes - Pesquisa de elemem&bsriais (objetos, paisagens,
animais, plantas, obras de arte, etc...) que pEmterao problema em questéo, seu ambiente,
sua historia. Foram selecionadas exclusivamentaa®rgue remetem ao sertdo nordestino,

para evitar prevaléncia do universo punk nos rafgaes do desenho.

Elementos naturais, matéria-prima para o desigrartgsanal (carrancas) ao industrial
(acordeon). Também sdo matérias-primas as lemtganpaisagens naturais (cactos, buritis)
e humanas (fif6; chave antiga; cestaria). As ndeasas, ou formas originais, releituras da

tradicdo (chapéu do cangaceiro e biojoia de mgdeimastram suas origens na estrutura:



45

desde a matéria-prima, com suas cores e textuéasyas propostas estéticas, através de suas

formas e linhas fundamentais.

Figura 19 — Painel 06: Formas e Volumes

Painel 07, Criadores Inspiradores — Vivienne Westive Alexandre Herchcovitch,
escolhidos pela militancia politica em moda e p#o-convencional de suas abordagens
conceituais. E inevitavel falar do universo Punidalar de Vivienne Westwood, “a mae do
Punk”. Em plena atividade, a estilista apresentaseas propostas o nao convencional e a
atitude questionadora de valores e comportameklifestwood teve sua vida intimamente
ligada ao movimento Punk, visto que foi companhde&lalcolm McLaren o fundador da
loja Let It Rock nomeada depois (de muitos outros nomes) $axraMcLaren seria o futuro

produtor da primeira banda punk inglesaSes Pistols

Em 2005, ela usou a frasBl@o sou terrorista, por favor, ndo me preiidam uma de

suas roupas desfiladas, como protesto as leipéraco antiterrorismo em Londres.

Alexandre Herchcovitch pode ser considerado a apatte brasileira de Vivienne.
Dentre seus temas recorrentes, versa sobre terfiesisdida psique humana, como por
exemplo, a loucura e a morte. Usa como simbolo v@irea apresentada em variacdes

diversas. Iniciou sua carreira no submundo paukistdesenhando roupas para personagens
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da noite como prostitutas dragqueensEra um “estilista estranho para gente esquisita’
(Revista ELLE Brasil, junho/2011). Logo se transfou em um dos grandes nomes do
design de moda nacional, e conhecido internacicsratin Marca registrada de Alexandre é
fazer mesclas dificeis entre temas e referén@agjds e acabamentos, com detalhes pouco
convencionais. Alguns de seus hibridos conceittRégocd + Tropicalia (verdo 2005/06);
Noir + Férmulal (inverno 1998/1999); Guerra + Paz @&@08/09); Princesas + Madrastas
(inverno /2003); Hello Kitty + Carmem Miranda (imme 2004).

Vivienne
Westwood

<<2010 & 2011>>

Alexandre

Herchcovitch
<<2011 & 2010>>

Figura 20 — Painel 07, Criadores Inspiradores

As cores, selecionadas de fotos de vestimentasaisgle punkas, punks, cangaceiras e
cangaceiros, foram escolhidas com certa faciligaaieserem cores recorrentes em ambas as
tribos, como pode ser visto no Painel 08, Coreproposta da colecéo da liberdade para se
ater apenas as cores basicas encontradas no onicarggaco-punk, nomeadas em
homenagem a elementos naturais do sertdo, comcspodesto na Figura 22.



Figura 21 — Painel 08, Cores

Facheiro
Pantone 436 C

{couro, tecido}

Buriti Ararazul
Pantone 1807 C Pantone 275 C

{tecido, tartan} {jeans, tartan}

Céu do Sertio
Pantone 646 C

{jeans, tartan}

Moeda de Quro
Pantone 8365 C

{risca de giz, metais}

Xique-xique
. Pantone 534 C

{couro, tecido}

Mandacaru D
Pantone 482 C

{linho, tartan}

Pantone 877 C

{metais}

Figura 22 — Painel 09, Pantones.

a7
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Figura 23 — Painel 10, Referéncia Téxtil: tecidoselecionados

O painel de referéncia téxtil (Figura 23) traz ases do painel de cores, em tecidos
naturais e sintéticos com funcéo de emular o cAs@stampas foram escolhidas em funcao
das estampas utilizadas em comum entre o cangacpunk: o xadrez e as listras, com
preferéncia para as listras do cangaco, ou a deaiz. Os nomes dos tecidos e composi¢ao
das fibras estdo apresentados nos nas fichasagéaos modelos executados.
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9 ESTUDO DE FERRAMENTAS E ESTILO: DEFINICOES

Apos a delimitacdo de questdes referentes ao EslmaPooblema, e pesquisa semantica
através dos painéis, foi feito o estudo ja bemntaito pelos painéis, de ferramentas e estilo,

chegando-se nas opcgoes abaixo elencadas:
a) Definicdo dos Elementos de Estilo

Silhueta As silhuetas selecionadas séo: década de 20Qte(oporanea), 1978 (punk) e

1926 (moda /periodo de grande repercussdo do Gangaexplicitando ocrossing-over

3. &

1926 1978 2000

proposto.

Figura 24 - Selecionadas: Silhuetas de ModaBpocas. Fonte: Peixe (2011)

Linha Assimétricas, pontiagudas (angulos) e semicireslairculos. Em estamparia, a
risca de gis e o xadrez.

Textura: Com base mais aveludada (couro, como o de cdlsa)algodao), “aspera”

(jeans).

b) Ferramentas de Desenhdilizadas para dirigir o foco de atencédo na deseta
colecdo: Repeticdo; gradacao; radiacao; contraste

c) Definicdo dos materiaigecidos planos, preferencialmente fibras naturais

d)Modelagem experimentacdes sobre desenho de plana - e ia gestas, estudo de

uma modelagem sobre manequim (moulage) pela mtaldbsatelié do TCA, para piloti.
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10 GERACAO DE ALTERNATIVAS — CROQUIS DESCARTADOS

Seguem nesta secdo, uma selecdo de alternativasoges que foram elaborad
porém descartados ao longo da compo da colecdo.Estdo paresentados em ol
cronoldgica, nas fases de evolugédo do desenhaprdpriacdo das Ferramentas de Dese
Estilo, para expresséo do Conce

Figura 25 — Croquis descartados em ordem cronolégica. Fonte: Elaboracdo prépria.
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#-X —=— croqui “ok” - gerar nova

alternativa, com mesma

Figura 26 — Exemplo de geracédo de alternativas: D®icroquis descartados e a geracdo de dois croquis

selecionados. Fonte: Elaboracdo Propria.



10.1 COLECAO COMPLETA DE CROQUIS

Detalhe: Verso
da blusa

Figura 27 - Croquis da colegdo. Fonte: Elaboragaorppria.
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Figura 28 - Croquis da colecdo. Fonte: Elaboracaorppria.
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Figura 29 - Croquis da colegdo. Fonte: Elaboragaorppria.
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Figura 30 - Croquis da colegdo. Fonte: Elaboragdorppria.
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Figura 31 - Croquis da colegdo. Fonte: Elaboragaorppria.
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Figura 32 -

Croquis da colegdo. Fonte: Elaboragaorppria.
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Detalhe: Verso
da blusa

Detalhe: Verso
da blusa

Figura 33 - Croquis da colegdo. Fonte: Elaboragdorppria.
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10.2 CROQUIS SELECIONADOS PARA EXECUCAO
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Figura 34 - Croqui "Mandacaru" selecionado para exeucéo. Fonte: Elaboracéo prépria.



Figura 35 - Croqui "Maria Bonita" selecionado para execugao. Fonte: Elaboracao prépria.
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Figura 36 - Croqui "Sertdo de cimento" selecionadgara execucgao. Fonte: Elaboragao propria.
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11 FICHAS TECNICAS DE CROQUIS CONFECCIONADOS

Coleg¢do Feminina Repente Punk - Outono/Inverno 2013
Designer Suria Neiva

Modelo: Saia Mandacaru - Modelista: Guida
Manequim 38

Tecidos:

Chamoix (suede) preto:
pala da cintura

Jeans em Risca de giz:
corpo da saia

Chamoix (suede) castanho:
barra da saia

Botdes decorativos
em ouro velho

0,5¢m| 50 cm
(| _12em |
(macho-fémea") (macho-fémea} “macho-fémes) rhacho-fémea") fmacho-fEmea) |
- i 365¢cm |
X T T !5 L 465 cm |
- ! : ‘
N ) | Pala da saia
T _E— ‘-E
| s
:f'f‘ | s | Soem ponto de costura ] 565 cm | —
Estrutura da saia Barra da saia

Fornecedores: comércio varejista / Salvador (Dsibate/Cheddar)
Aviamentos: Altero Metais

Observagdes: --

Figura 37 — Ficha técnica n.1. Fonte: Elaboracéo Bpria.



Colecéao Feminina Repente Punk - Outono/lnverno 2013

Designer Suria Neiva

Modelo: casaqueto Sertdo de Cimento Tecido:

Manequim 38
Chamoix preta:

@ ;
2,2 5/9 circulo menor e alca

Medidas dos Jeans Risca de giz:
circulos do poncho circulos médios

Montagem:
(frente e costas similares, desconsiderando
circulos cruzados com linha de dobra)

Chamoix castanho:
2 circulos maiores

4,2cm
]

=

3]

= | Linha de Dobra:
' contorno do corpo

Linha de Dobra:/
contorno do corpo

Fornecedores: comércio varejista / Salvador (Supermerc. dos Tecidos)
Observacdes: --

Figura 38 — Ficha técnica n.2. Fonte: Elaboracéo Bpria.
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Colecéao Feminina Repente Punk - Outono/lnverno 2013

Designer Suria Neiva

Modelo: Saia Sertdo de Cimento
Manequim 38

Tecido:

I 68 cm

i Tricoline xadez
" 1 tons claros

wo G'zg

57,2 cm

pala da saia: 70,5 cm

wo G'gf

60.0 e centimetros

Fornecedores: comércio varejista / Salvador (Supermerc. dos Tecidos)

Observagbes: --

Figura 39 — Ficha técnica n.3. Fonte: Elaboracéo Bpria.
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Coleg¢édo Feminina Repente Punk - Outono/lnverno 2013
Designer Suria Neiva
Modelo: casaqueto Sertdo de Cimento

Manequim 38 Tecido:

Mangas casaco HE -

16 cm 16 cm
Chamoix preta:  Chamoix castanho: Tricoline xadez
detalhes do casaco casaco tons claros: interno

& @
3 3 sy
u-) 3 cm
g
& &
3 g " 8
3 1,5¢cm g
3
| 5
£ Y ) 3
— f;‘)‘_ g E I=]
/ 2 8
2] _195em 19.56m
19,5cm 24, 5cm
Recortes laterais:frente
18cm
2l g
t — pre - —t
38,5cm

Aplique de circulos: costas

Recorte lateral: costas (raios em cm)

Fornecedores: comércio varejista / Salvador (Supermerc. dos Tecidos)
Observagbes: --

Figura 40 — Ficha técnica n.4. Fonte: Elaboracao Bpria.
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Cole¢do Feminina Repente Punk - Outono/Inverno 2013
Designer Suria Neiva

Ficha Técnica de Tecidos e Aviamentos
ecidos da Colecéo, utilizados em pilotis:

_. Jeans Risca de Giz ( ou “Exclusive”):
{88 100% Algodéo. 1.40 largura.
Cheddar Tecidos, Av. Sete de Setembro, n.654

Chamoix castanho liso ( ou “suéde”):
100% Poliéster. 1.40 largura.
Disbate, Av. Sete de Setembro, n.890

Tricoline xadrez azul/bege/marinho/castanho
100% Algod&o. 1.50 largura.
Malha Mania, Av. Oceénica, n. 1211

Gabardine vermelho
93% Algoddo 7% Elastano . 1.40 largura.
Tecidos Moura, Av. Manoel Dias da Silva, n.822

Tricoline xadrez bege/preto/castanho/vermelho
100% Algodao. 1.40 largura.
Supermercado dos Tecidos, Av. Sete de Setembro, n.348

Chamoix preto liso (ou “suede”):
100% Poliéster. 1.40 largura.
Disbate, Av. Sete de Setembro, n.890

Botdes em ouro velho.
Altero Metais, Av. Sete de Setembro, n.890

®©e®

Fornecedores: comércio varejista / Salvador
Observagdes:

Figura 41 — Ficha técnica n.5, Tecidos e AviamentoBonte: Elaboracéo Propria.
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12 CONSIDERACOES FINAIS

Se a imagem é ferramenta de poder, porque o engroderto da cultura — e da mulher
— nordestinas, ndo podem se valer dessa ferranedi&sign de moda? A partir do trabalho
executado, péde-se averiguar que as possibiliddelesacdo de design de moda nordestina e

especificamente, moda cangaceira, Sdo reais e amjias.

A formacéao de repertério de elementos nesta prapstmoda cangaceira ndo exclui
outras abordagens, mas sim incentiva mais abordagessiveis, mais recortes, todas as
sazonalidades e perfis de consumidoras e consussidenfim: mais pesquisa e mais

producdo de moda via cultura brasileira.

O processo de estudo de moda foi abrangente aonmadara compreender esta forma
do Design tdo premente de estudos e indissoci@&elodsas vidas, mas ao mesmo tempo,
excluida do pensamento académico e estigmatizaldanpéo do fatil. Das abordagens
filoséficas, sociolégicas e antropolégicas ao ceithento técnico e mercadoldgico,
exercitam-se exaustivos e necessarios percursassmezes em idas e vindas: exclusividade

do Design de Moda? Evidente que néo. Ha que seldesvface oculta do Design de Moda.

E no estudo socioldgico e estético do Cangacoangamadas me esperavam também,
mas por sorte, com mais material acessivel e refat® do que se pudesse esperar,
especialmente no quesito Design de Moda. Acessairazbavel compilacdo e registro das
informagdes (estas, cada vez mais abundantes) sobreverso que as cangaceiras e 0S
cangaceiros habitavam. A profundidade e o relewadpectos sociais e estéticos do Cangaco
escapam ao conhecimento do publico em geral: adaae, especialmente nordestina, deixa
de viver sua identidade, ao acabar acatando comssimeis “caricaturas” sobre sua historia,
gue pouco ou nada contribuem para a apropriacdenségel das culturas do Nordeste e do

Brasil.

Quando deparei-me com estudos sobre a moda ufa&ilejente encontrei o Punk, e
sobressairam aos meus olhos, 0s seus materiaisdietéio analogos aos do Cangago: acabei
por puxar um fio comprido das relacbes entre Bradinia e império e Inglaterra. Descobri
um Delmiro Gouveia e sua continental fabrica tékstrela em pleno sertdo, descobri que
Lampido havia trabalhado na seara de couros dd@&dao almocreve, descobri os tecidos de

variadas qualidades e tipos, que aqui vieram garpra ficar, como o xadrez, tdo obrigatério
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em nosso Sdo Jodo) e também descobri um arrebdatammito similar, na busca de
inspiracdes estéticas, entre 0s punks e cangaceimasverdadeira atitude de moda identitaria
ao buscarem e escolherem tradicdes e reinvent@atagormas novas, proprias, originais,

definidoras de seus modos de estar no mundo.

A colecdo produzida e em especial as trés pecasutaxas, permitiram uma
visualizacdo de que a moda cangaceira tem um vigcabproprio a ser explorado, e com
muitas possibilidades semanticas a serem desem@®b&obre as pecas finalizadas, a
necessidade de dominio das técnicas de modelagem ghéixou claro que é preciso aprendé-
las para transitar no design de moda sem equivamc@sistos: um dos pilotis, por exemplo,
teve sua ficha técnica descartada acidentalmentdati®@ — o conhecimento de modelagem
contornaria esse problema, por exemplo. A desphitsa deficiéncia técnica, a expressao
gréfica nos croquis foi fundamental — e mesmo mifte — para a interpretagdo do modelo

pelas costureiras e modelistas.

Assim, desenvolver todo um segmento de moda namdest dentro deste, de moda
cangaceira, requer mais e mais estudos e expredsefPesign de Moda, abrangendo um
arcabouco de visualidades e conceitos que ja seasaplo e rico. Determinar um recorte de
moda cangaceira foi um objetivo atingido — mastabetecer essa mesma moda cangaceira
como um nicho dentro de um segmento de moda nard@sMuitas resisténcias a serem
vencidas e trabalho a ser feito: Ronaldo Fragajdumbergue Farias, dentre outros nomes, ja

abriram o caminho iniciado por Zuzu Angel.

Como sugestdo de estudos futuros em Design de Modapda nordestina e a
cangaceira ficam sendo a maior énfase, mas igugmecomenda-se ampliar o repertorio de
modelagens e pesquisa em tecidos artesanais. Assibém merecem pesquisa esmerada 0s
signos nordestinos para propostas de estampanmaoda cangaceira. Sugere-se que sejam
feitos igualmente estudos de ordem da semidticaae hidtéria do cangaco, para
aprofundamento sobre o fenébmeno, em todos os campesse propuserem: historia,

antropologia, musica, economia...

N&o se afastam da forma moda de nossa sociedadema das vertentes do Design, e
assim, também as pesquisas em design de joias,obéiamo e light design, de livros,
tipografia e ilustracbes, tem espaco para expresss vocagdes na cultura do Nordeste — e
gue todas as formas do Design tenham meios e étlerdara serem realizados no Nordeste.
Como nordestina, acredito — e hoje decerto maisaomqiem, posso dizer que conheco — a

nossa vocacgdo no Design.



Antes, até: acredito em nosso talento.
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APENDICE A — Relatérios de Atividades
RELATORIO DE ATIVIDADES
NOME Suria Seixas Neiva
Datas: entre 22 /10 e 07/11

1. Descricao das Atividades: Pesquisa e Aprendizado em Tecidos

Locais: Salvador; Feira de Santana.

2. Pesquisa de Tecidos

Informacdes escritas sobre tecidos ndo alcangam ou substituem a necessidade
do conhecimento empirico do tecido: composi¢do, toque, peso, caimento,
maleabilidade, tipo e ordem das fibras, brilho, cores e tonalidades conseguidas,
transparéncia, resisténcia, absorcdo de 4gua, fixacdo de cheiros e manchas, fixacdo

de tinturas. Pesquisa de campo é fundamental, um exercicio interminavel.

3. Situagdes positivas: Aprendizado

7

O aprendizado empirico sobre tecidos é cumulativo. Uma vez que se
experimente e se aprenda o repertorio de propriedades de um tecido, reconhecer
tais qualidades em outro tecido se torna mais facil e quase automatico, até mesmo
guando se percebem oposicbes: brilho cintilante/brilho fosco/sem brilho;

maleabilidade/falta da mesma, etc.

4. Situagdes adversas: Desinformagao

Dados técnicos sobre tecidos sdo normalmente destinados aos grandes
compradores, gerando uma desinformacéo generalizada no setor comercial téxtil
atacadista. Este também n&do conta com méao de obra especializada, de modo geral.
Inventam-se nomes, composi¢des, origem, natureza dos pigmentos... Com novos

beneficiamentos e tecnologias para tecidos sintéticos, alguns tecidos se tornam,
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propositadamente, similares ao tecido natural. Mas sem truques como queimar um
retalho do tecido — o sintético produz chama alta e vira “plastico queimado” — pode-

se receber uma ficha de composicdo do tecido completamente equivocada.

5. Possiveis questionamentos

Os nomes fantasia abundam, mascarando o fio e o fim da cadeia produtiva em
moda, ou mesmo para uma esporadica compra. Quem lucra com essa

desinformacao?

6. Outras observacoes:

Estudando o histérico do cangaco, esbarrei na figura do Coronel Delmiro

Gouveia, 0 “antimacunaima’™

da industria téxtil no Nordeste, que havia sido ninguém
menos que empregador de um adolescente, almocreve de couros e tecidos,
chamado Virgulino Ferreira da Silva - o futuro Capitdo Lampido. Dentre as muitas
empresas que Delmiro estabeleceu, como a da importacdo de couros finos, a téxtil
era considerada de ponta, da tecnologia do maquinéario as regulacdes trabalhistas,
extremamente avancadas para a época. Um personagem e tanto para se estudar e
entender os varios aspectos em que o nordeste e os nordestinos foram boicotados,

na histoéria do Brasil.

Hoje, ao estudar e produzir moda, precisamos conhecer, entender, selecionar e
consumir tecidos: percorremos alguns bairros e ruas tradicionais de Salvador, e
necessariamente contamos com menor variedade de artigos, com qualidade rara e
cara, e ainda com a inexisténcia de padronizacdo das referéncias dos produtos,
guando as ha. Viajamos para Feira de Santana, e |4 também o comércio é fator
desagregador de uma produgdo mais consistente de moda: o que € seda valentina
pra um, é viscose de poliéster para outro. As vezes é a mesma coisa — as vezes,
nao.

E além disso, paga-se literalmente caro a falta de informacdo e de producao
téxtil e até mesmo rural de matérias-primas, desde o algoddo ao linho, para néo

dizer dos industriais derivados de petréleo. A falta de profissionalizacdo do setor

" AYNARD, Dilton C. S. O Antimacunaima: Mario de Aradle e a mitificacdo de Delmiro Gouveia
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fornecedor aos designers de moda, e a abandonada tradi¢cdo industrial téxtil local €
assunto para muitas paginas e muitos dias futuros. Que tenhamos nédo apenas um,
mas muitas iniciativas como a de Delmiro Gouveia, 0 icone que completa a triade de
mitos nordestinos: Antonio Conselheiro na fé, Lampido na luta, Delmiro Gouveia no

trabalho.

RELATORIO DE ATIVIDADES
NOME Suria Seixas Neiva

Datas: entre 07 /11 e 27/11

1. Descricao das Atividades: Acompanhamento de modelagem e costura

Locais: Salvador
Ateliés:
Marcia Atelié de Costura
Endereco: Rua Araujo Pinho, n® 1 / Sobreloja
Centro Técnico do Teatro Castro Alves — Atelié de Figurino e Adereco

Endereco: Lgo Campo Grande, n® 331 / Subsolo “— 2~

2. Modelagem

A modelagem foi discutida inicialmente com a Professora Carol Barreto e em
derivacdo das suas orientagbes com as modelistas de cada atelier (Dinah, de
Méarcia, e Guida do TCA). Contei ainda com a ajuda do Coordenador de Figurino do
TCA, Cassio Caiazzo, no atelié de Marcia, para resolver problemas de encaixe de
camadas no modelo Maria Bonita. A modelagem que apresentou maior dificuldade,
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foi a saia do modelo Mandacaru, por ser justamente de moulage experimental, a

gual foi executada satisfatoriamente segundo croqui.

3. Situagdes positivas: Aprendizado

No acompanhamento paralelo dos dois ateliés, percebi que € fundamental ter
conhecimentos intermediarios de modelagem, corte e costura e moulage. Aprendi
como visualizar a modelagem no tecido (sentido do fio, maneiras de se cortar o
tecido para aumentar elasticidade da peca, encaixes), e a insistir na execucao
conforme planejado, e ndo conforme o “mais comum de se fazer”, que implica em

maior dificuldade nas pecas.

4, SituacOes adversas:

A préatica de algumas modelistas desconsidera o molde original, podendo se
perder o registro de modelagem. A modelagem da peca Maria Bonita foi
acidentalmente descartada no atelier, gerando refazimento da modelagem para
posterior registro em ficha técnica.

5. Possiveis questionamentos

6. Outras observacgdes: Registro Fotografico do Processo
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APENDICE B — Relatérios de Custos

Planilha 1: PILOTIS (mocapes)

89

Colecao de Moda
Projeto: |Repente Punk
Outono/lnverno 201
Aluna: Suria Seixas Neiva
Despesas Data Detalhes Valor
Costureiras nov/11 Marcia R$ 80,00
Celinha (TCA) (Teatro Castro Alves) Preco das 3:
Leticia (TCA) (Teatro Castro Alves) R$ 560,00
Modelista nov/11 Guida (TCA) (Teatro Castro Alves)
Subtotal R$ 640,00
Tecidos Metragem Tipo de tecido Local de Compra
Pilotis: Azlozggn XR$ Jeans risca de giz Cheddar R$ 87,78
01, 02,03 ;36381 XR$ Chamoix preto (suedine) | Disbate R$ 39,43
ggogom xR$ Suede marrom (suedine) | Disbate R$ 64,53
4,00m x R$ A Supermerc.
19,90 Tricoline xadrez bege Tecidos R$ 79,60
;4230”' x R$ Gabardine vermelho Tecidos Moura R$ 29,74
Aviamentos (unidades) 2 tubos de linha Casa MAQ R$ 5,00
2 ziperes Daimaru R$ 1,50
Metais (botdes, etc) Altero metais R$ 12,60
Subtotal R$ 320,18
Extras Tecidos Tecidos da cole¢éo — ndo costurados
4,00m x 15,90 Tricoline xadrez azul Mix Malhas R$ 63,60
2,00m x R$ 9,90 | Algodéo Devoré p/b Mix Malhas R$ 19,80
Subtotal R$ 83,40
Descartados
4,00m x R$ . Tecidos Moura
) " 17 7
16,00 Seda”’ Valentina (?) (Feira de Santana) R$ 64,00
4,00m x R$7,90 | Viscose vermelha M@lhas.com R$ 31,60
Subtotal R$ 95,60

TOTAL GERAL PLANILHA PILOTIS:

R$ 1.138,58




Planilha 2: LIVROS

Colecéo de Mod
Projeto: | Repente Punk
Outono/lnverno 201

Aluna: Suria Seixas Neiva
Livros seminovos: Autoria Valor (c/frete)
Das Coisas nascem Caisas, 2002 Bruno Munari R$ 40,00
'{gglpo de Grossura: O Design no Impasse, Lina Bo Bardi R$ 30,00
Lampido: o homem que amava as .
mulheres, 1097 Daniel Lins R$ 15,00
Pesquisa e Design de Moda, 2009 Simon Seivewrght R$ 60,00
Breve Histéria da Moda, 2007 Denise Pellini R$ 15,90
ggtlroelas de Couro: A Estética do Cangaco, Frederico P. de Mello R$ 94,50
Tecidos e Moda, 2008 Jenny Udale R$ 39,00

———————————— Subtotal: R$ 294 40
Livros novos: Autoria Valor (s/frete)
Sociologia da Moda, 2010 Fréderic Godart R$ 27,50
Inventando Moda, 2010 Doris Treptow R$ 45,00
O Império do Efémero, 2010 Gilles Lipovestki R$ 27,00
A Roupa e a Moda, 2010 James Laver R$ 68,00
Modelagem Industrial Brasileira, 2010 Sonia Duarte/Sylvia R$ 55,70

Saggese
------------ Subtotal: R$ 223,20
TOTAL GERAL R$ 517,60

PLANILHA LIVROS:

Planilha Valor

TECIDOS R$ 1.138,58

LIVROS R$517,60

Total Geral de Despesas: R$ 1.656,18

90
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APENDICE C — Sugestéo de Croqui de Maquiagem pararsaio Fotogréafico

A maquiagem abaixo, para efeito de fotografia delanéoi pensada a partir de pinturas
corporais indigenas: a maquiagem como referéncmndisras de guerra das tribos originais

do Brasil.

Pele: base e p6 no tom adequado da pele da modelo, blush suave em tom

dourado/bronzeado nas macas do rosto e témporas.

Olhos: Sobrancelhas apagadas com corretivo em tom mais claro que a pele da
modelo; faixa vermelha em pancake, delineador e mascara para cilios ambos pretos,
em aplicacdo discreta; lapis de olho e mascara para cilios inferiores em tom marrom

médio ou preto, também discretos.
Boca: Batom vermelho (tom mais claro que o tom do pancake), aplicado

irregularmente com pincel ou dedo, e aplicacdo generosa de de gloss iluminador; no

labio de baixo purpurina dourada ou tom de ouro velho sobre o batom.
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