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RESUMO

A natureza muitas vezes € vista como um estoque para suprir as necessidades de uma sociedade
em que o ser humano estaria a parte dela. O desenraizamento do ser humano ocorreu devido ac
i deal de Aprogressoo e fAdesenyvdndasdonfiguratao o o
estrutura da sociedade atual. Sendo assim, muitas pessoas ndo compreendem que SOMO:
intimamente dependentes das nossas relacdes interespécies, e apenas mais um tipo de terraque
gue vive neste planeta. Nesse contexto, a Educacdo AmifieA)abode promover mais do

que conceitos: fage necessario fortalecer um vinculo de pertencimento a natureza. Tendo em
vista que a arte desenvolve sensibilidade, tsmalausivel a utilizacdo dela num contexto
pedagégico da EA, e ha estudos que ja mopduma nova area do conhecimento:
Arte/Educacdo Ambiental (AEA). Reconhecer o pertencimento em relacdo a natureza €
fundamental para a devida gestdo territorial responsavel e protecdo da biodiversidade,
especialmente para 0s manguezais, que sdo muitas szealorizados pela sociedade de
forma geral. Diante disso, a presente pesquisa objetiva investigar a relacao de pertencimento da
comunidade pesqueira de Campinhos com o manguezal, a partir de vivéncias estéticas em
CanavieiraBA. Para isso, o traballpyetende especificamente reconhecer o pertencimento das
pessoas da comunidade a natureza e aos manguezais; analisar o significado do mangue pare
essas pessoascempreenden que a frase Al sso aqui t § un
comunidade tradiciongdesqueira. Para o registro das vivéncias estéticas, foram utilizados os
percursos metodologicos da Alr/tografia e das Cartas Pedagdgicas de Paulo Freire. A
construcdo de dados foi realizada a partir de entrevistas com a comunidade e, para a analise, foi
utilizada a Analise de Contetudo de Bardwo longo de toda a pesquisa, foram confeccionadas
producdes artisticas, sendo elas consequentes da Ar/t/ografia e das Cartas Pedagogicas, ben
como das entrevistas. Essatesforam consideradas artefatos, uma vez que sdo Objetos de
Aprendizagens Poéticos (OAP). Assim, intesgaque os OAP elaborados nesta pesquisa
possam mobilizar em outras pessoas novas vivéncias estéticas, sendo recursos didaticos na EA
e AEA para discutir o perhcimento anatureza, a beleza e a importancia ecoldgica dos
manguezaisysconhecimentos e praticas de uma comunidade pesqueira e 0 carater comunitario
da construcédoadaprendizagem.

Palavraschave: Arte/Educacdo Ambiental, A/r/tografia; Cartas Pedagogicas; Objeto de
Aprendizagem Poético; Manguezais.
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ABSTRACT
Nature is often seen as a stock to meet the needs of a society, in which the human being is apart
from it. The uprooting of the human being
Adevel opment o from modernnity, sdodietyhAs suthi | |

many people don't understand that we are intimately dependent on our interspecies
relationships, and just another type of earthling living on this planet. In this context,
Environmental Education (EE) can promote more than conce@siatessary to strengthen a

bond of belonging to nature. Given that art develops sensitivity, it becomes plausible to use it
in an EE pedagogical context, and there are studies that already propose a new area of
knowledge: Art/Environmental Education (AEERecognizing belonging to nature is
fundamental for responsible land management and the protection of biodiversity, especially
mangroves, which are often undervalued by society in general. In view of this, this research
aims to investigate the belongingetween the Campinhos fishing community and the
mangroves, based on aesthetic experiences in CanaBdiraBor this purpose, the work
specifically aims to recognize the belonging of the people in the Campinhos community to
nature and the mangroves; taabize the meaning of the mangrove for these people; and to
comprehendvh at t he phrase flsso aqui t8 um manc
community. In order to record the aesthetic experiences, the methodological paths of
Alrltography and Paul&reire's Pedagogical Letters were udedta was collected through
interviews with the community, and Bardin's Content Analys&s used for analysis.
Throughout the research, artistic productions were created as a result of A/r/t/ography and
Pedagogical Letters, as well tee interviews. These works were considered artifacts, since
they are Poetic Learning Objects (PLAs)s therefore intended that the PLOs developed in

this research can mobilize new aesthetic experieircegher peoplepecoming teaching
resources in EE and AEE to discuss belonging to nature, the beauty and ecological importance
of mangroves, the knowledge and practices of a fishing community and the community nature
of learning construction.

Key words: Art/Environmental Education; A/r/tography; Pedagogical Letters; Poetic Learning
Objects; Mangroves.
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INTRODUCAO

Ha trabalhos que dialogaoom Arte, Educacéo e Educacédo Ambiental (EA), de forma
a existir uma terminologia para essa area de estudo: Arte/Educacdo Ambiental (AEA). Esse
campo de conhecimento defende que a Arte na EA é de fundamental importancia para nutrir
uma relacdo de pertencimerdo ser humano com a natureza. Diante disso, compromeeti
contribuir para os estudos em AEA. Dessa forma, a presente pesquisa objetiva investigar a
relacdo de pertencimento da comunidade pesqueira de Campinhos com o manguezal, a partir
de vivéncias eéticas em CanavieirdBA. Para isso, o trabalho pretendspecificamente
reconhecer o pertencimento das pessoas da comunidade a natureza e aos manguezais; analis:
o significado do mangue para essas pessoesmpreendeo que a frase #dAl s
mangue! 0O represent a par a uma comuni dade t
compreendemos fApertenci ment o0 kestigge (200d)oSaa p e
(2005), Pieper (2012) e Santos e Guimaraes (262@res quenvestigaram o sentinéo de
pertenci mento no contexto da EA. Dessa for
sentimento de identificacdo, em que se € parte de um todo; € um sentimento estabelecido a partir
do enraizamento da pessoa a algum lug@paco territorial ondeasceu, foi morar ou trabalhar
I ou a um coletivé politico, étnico, social, cultural ou econdmicesendo um sentimento que
pode ser (re)construido em novos lugares e com novos coletivos.

Para o processo de investigacdo, foram feitas entrevistas semiestruturadas compostas

por tr°s quest»es principais, sendo el as:

natureza?o, (b) AO que o mangue sighd fe c@c
AVoc°® conhece a express«o Ol sso aqui t§ um
n«o, O Qque voc° imagina que ela significa?bd

a participacao de quem realmente vivencia os manguezamnigocomunidades tradicionais
pesqueiras, o territdrio de pesquisa escolhido foi a comunidade de Campinhos, por ela ser
pertencente a Reserva Extrativista (Resex) de CanavidiraBleste territorio, 0 ecossistema

de manguezais ocupa grande parte da regi@d@xérativismo marinho € a principal préatica da
comunidade. Devido a presenca da Resex, bem como das organiza¢des sociais da Associagac
Méae dos Extrativistas da Resex de Canavieiras (AMEX) e Associacdo de Pescadores e

Agricultores de Campinhos (APAC®sta comunidade participa ativamente na preservacéo

! Reconheco que@reservacad@ambiental pode sugerir uma ideia de natureza intocada e que, para significar uma
protecdo do ambiente com a participacdo humana, o correto seria charnaseivacd@ambiental. Contudo,
utilizo o termopreservacaalurante toda a escrita, porque, ao conversar com as pessoas integrantes da AMEX,

13



ambi ent al da regi «o. Desse modo, ® i mport
mangue! 0 f oi apresentada, com o intuito de
contexto de SalvadaBA, ela é utilizada para referse a algo desarrumado, atésmo sujo,
inevitavelmente associando essa carga negativa aos manguezais. Assim, ao trazer tal frase pare
pessoas que convivem diretamente com manguezais, pessoas de Campinhossesperou
identificar o significado que o0 mangue tem para essa comunidadepastevelando a relacao

da comunidade com a natureza.

As entrevistas foram analisadas por meio da Analise de Contetudo (Bardin, 2016), para
investigar como o pertencimento a natureza emerge nas falas das pessoas entrevistadas quand
questionadas sobre 0 manguezal. A partir dos resultados dessa analisepfdeamionadas
producdes artisticas que retratam as respostas através de colagens com fotos do territorio, coma
repercussdo das vivéncias estéticas vividas pela pesquisadora. Vale salientar que, nesta

pesqui sa, entendemos A v iekuacacde Yigotsks (2083, p. 238)0 C O

quea define como O processo em que, di ante ¢
constr - e cria um objeto est®tico ao qual
modo, compreendemos que NAi mpr es s »nhas, caester na
formas de uma obra de arte, por exempl o, e

interpretacdo da pessoa que, ao entrar em contato com a arte, mobilizou internamente
percepcles, sensacdes ezardagbes. Sendo assim, confirmamos que as vivéncias desta
pesquisa foram vivéncias estéticas, conforme Vigotski (2003), uma vez que construiu e criou
objetos estéticos denominados Objetos de Aprendizagem Poéticos (OAP), que representam as
recordacOes esaociacles de ideias da pesquisadora, como também da comunidade pesqueira,
feitas durante a investigacédo na pesquisa de campo em contato com a comunidade e o territorio
de Campinhos.

O conceito de Objetos de Aprendizagem Poéticos (OAP) foi proposto por Fernandez
(2015), a partir da apropriacdo da definicdo de Objetos de Aprendizagem (OA). Segundo a
autora, os OAP tém o proposito de provocar eventos artisticos/pedagdgicos ao construir
territ-rios de subj et i-constrdicooser e sesigpan vtsr -fie mo qau

(Fernandez, 2015, p. 182). Conforme a autora explica,

elas recorrentemente empregaram palavras derivadpsesiervar Diante disso, assumi o ternpoeservaca
ambiental ao longo do texto, pois entendo que esta de acordo com o0 modelo seguido por comunidades tradicionais
pesqueiras pamcuidadoresponsavel, respeitms amoroe da natureza.
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(...) os OAP néo séo poéticos porque evidenciam um discurso, ou o discurso do autor.
Nem se atentam a circunscrever o que poderia ser uma poética do pedagogico. Sdo
poéticos porque movimentam eventos (Fernandez, 2015, p. 201)

Sendo assim, podemos associar os OAP de Fernandez, a um estimulo para a vivéncia
estética proposta por Vigotsd003) tendo em vista que ambos ndo protagonizam a forma do
objeto estéticd o M di § owarpeseoaqueocriow fAdi scur g masdmaaut o
reacdo da pessoa diante do objeto estético, da arte, interpretandartir da mobilizacédo
interna de perepcles, sensacdes e recordagbesl es A mMovi mentam event
resultados da pesquisa, frutos das vivéncias estéticas da pesquisadora em contato com a
comunidade e territorio de Campinhos, reverberam em forma de OAP, para que as pessoas que
enrarem em contato com esta pesquisa possam também serem mobilizadas e criarem suas
proprias vivéncias estéticas. Além disso, esses OAP, ao trabalhar a tematica do pertencimento
a natureza e sobre o0 ecossistemanairsguezais, podem fazer parte da didatica da EA e AEA.
Destaco também que o registro das vivéncias da pesquisa foi feito a partir do percurso
metodoldgico da A/r/tografiéSasso, 20233m conjunto com as Cartas Pedagdgicas de Paulo
Freire (2000. A A/r/tografiatratase demodo de escrevalternativ ao modelo académico
convencionadb por i sso brinca c oquereprepenthesciarcaretdieOr t o ¢
de acordo com normds uma vez que permite a coexisténcia das esséncias de artista, de
pesquisadora e de professaramo esta evidenciado no uscbdara obliqua para a construcao
do termo. Tal escritgpropbe que producdes artisticas resultantes da pesquisa estejam
posicionadas ao longo do texto, uma vez que sao consideradas como parte da discusséo. Da
mesma forma, as Cartas Pedagdgiaasdocumentarem sobre o territério, bem como sobre as
vivéncias e reflexfes sentidas ao longo do trabalho, registraram a parte pratica da pesquisa e
também a construcdo tedrica e a fundamentacéo da escrita. Desse modo, dsraartas
utilizadastanto paraa fundameracéao tedrica, como também para a documentacao e analise
metodoldgica das vivéncias da pesquS8ampreendemos que, convencionalmente, as cartas
estariam transcritas ao longo do texto e as fotos das originais apareceriam na se¢do do Apéndice,
contudo as Cartas aqui também foram entendidas como producdes artisticas e por isso foram
manuscritas e esida integra ao longo do texto, seguidas das suas transcricbes. Sendo assim,
tanto as producdes artistidague serdo chamadas de artefatos, pois é como Fezn@0d®)
reconhece os OAP resultados das entrevistas com a comunidade, bem como as que foram
repercussdes da A/r/tografia e das Cartas Pedagdgicas, sdo consideradas aqui como OAP, néc
s por serem consequéncias e possiveis causadores de vivénciass ggt@ictambém por

ilustrarem meu processo de aprendizagem com o territorio.
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Antes de apresentar a disposicdo dos capitulos desta dissertacdo, € importante
mencionar dois posicionamentos seguidos por esta pesquisa que estardo evidenciados na grafie
do texto. O primeiro sera percebido na juncédo de algumas palavras sem a utilizhf@o d
(), como fAensi noagfAralpd2020;85gueanzD2l). Pstaregtaha dm/e
ao entendimento que o hifen, quando utilizado para unir palavras, evidencia a separacao das
palavras originais. Portanto, essa fragmentacdo acaba tamb@end#ando o sentido da nova
palavra formada. Além disso, esse sintagma também pode expressar uma subordinagcédo entre
pal avras, c-lo o d eimr aidpob d Mama (¢ 81 bv a, 2012) .
palavras sem essa quebra manifestada pelo hifénpsssivel compreender que se trata de
uma fusdo que gerou uma nova unidade, com um sentido que concilia, dialoga e vincula as
palavras originais. Tal concepcédo é de fundamental importancia para o vocabulario do fazer
pedagogico, pois este s6 se conceetimando feito em convivéncia, integracdo, parceria e
reuni «o. Di ferentement e, a utiliza-«o da b
Aartistas/ pesqui sadoras/ professoraso e HAArt
mas esta subesmdido que ha algum tipo de relacdo entre si, como em "o gabarito deve ser
preenchido com caneta esferogr8fica azul/pr
obl 2qua ser8 visto ao Il ongo do texto em f
pretendo, como pesquisadora, evidenciar a presenca das mulheres, independentemente de néc
estar conforme a convencao da norma culta da lingua portuguesa.

O outro posicionamento da pesquisa, expressado na sua escrita, € em relacdo a
conjugacédo dos verbos serem encontrados na primeira pessoa do singular, como também do
plural. Foi uma escolha da escrita de evidenciar que ha vivéncias pessoais da propria
pesqusadora e ha construgcfes coletivas. Foi inevitavel que a construcdo da pesquisa se
inspirasse por um traco extremamente marcante de comunidades tradicionais: a coletividade.
Por isso, especialmente na analise dos dados, a primeira pessoa do pluradda uéra
ratificar o envolvimento das pessoas participantes das entrevistas na producao de conhecimento.
Assim, serdo encontradasibas as conjugacoes textg como um reflexo do proprio processo
de investigagdo que ocorreu no ambito individual da pesquisadora, bem como no ambito
coletivo juntamente com a comunidade de Campinhos e 0s seus manguezais.

Dando prosseguimento, em relacdo a estruturacdo do presente texto, foi escolhida a
poética dacostura como uma danca entre agulhas, linhas e tect®sdoa minha relacao
afetiva e emocional com tal pratica, gracas a minha mée, minha avé e minhd lpsasdas
tdo importantes para mim e que me ensinaram esgg ane triade que firma minha pesquisa.

Assim, a costura simboliza a fundamentacéo tedricanguainha, enquanto costuro discussoes
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para confeccionar pe¢as que sdo o resultado da dissertacdo. Por isso, todos 0s capitulos €
respectivos topicos trazem palavras comuns ao vocabulario da costura. Cada metafora realizada
para cada discussao sera explicada, considerando que pode ndo hadneidéata com a

pratica da costura, eonsequentementseu vocabulario. Além disso, a ordem dos capitulos
segue a cronologia das etapas para a confec¢cdo de uma peca de costura e os topicos sa
intitulados com materiais de costura utilizados naquela etapguestao.

Para me aproximar mais de uma escrita artistica, optei por trazer secdes dentro dos
tdpicos que sdo iniciadas a partir de trés asteriscos (***). Além de tal formatacdo me remeter a
muitos livros que li, associei também esse trio de sinais gréficos adoiagesta pela minha
mae, minha avé e minha bisavo, tendo em vista que elas foram referéncias importantes para
esta pesquisa, por terem me ensinado a costurar e assim consegui também costurar a minhe
escrita. Utilizei também uma estratégia parecida parawah espaco no texto a fim de fazer
uma breve discussdo que considerei pertinente estar fora da nota de rodapé. Esses pequeno
adendo$ que denominei de complementos para diferenciar das seg@esbertos por apenas
um asterisco (*) e fechados tambpor um asterisco (*), o qual me simboliza, por se tratar de
uma colocacdo minha, da pesquisadora, a qual sentiu necessidade de ressaltar determinadz
questao. Apos feita essa explicacdo da escolha da formatacao do presente texto, a ordem dos
capitulos, téjros, secdes e complementos serdo explicados a seguir.

O primeiro capitulo do trabalhdiiscando a peca discute sobre a utilizacdo das
metodologias da A/r/tografia e das Cartas Pedagdgicas. No #®@gem de costuraexplico
0os parametros da A/r/tografia utilizados na escrita desta dissertagdo, em que ha um
complemento chamad®radicional ndo € convenciongdara amparar um posicionamento
defendido nesta pesquisa. E o topvalde justifica a escolha das Cartas Pedagogicas também
como estratégia de escrita.

No segundo capituldscolhendo os tecidq topicoAurela aborda sobre as pessoas
gue me guiaram ao longo do meu processo de investigacdo, nas@eg¢éaendas sdo de
molhar e fazendas podemos costueabe repente, parenjealém de trazer uma discussao
fundamental na minha pesquisa, com o complem@atta postuma tem respostia o topico
Campo do tecidoapresenta a Reserva Extrativista (Resex) de Canavieiras, o territorio de
Campinhos, os manguezaia partir de vivéncias da pesquisadora com a catadai e como
se deu 0 meu processo de me reconhecer pertencente a natureza, respectivamente nas sec¢oe
Beiras da Resex de Canavieirds sombra da mangueira pionejrRinceladas para dancar
manguemento e despertar pertencimenido ch&do da pesquisa, encontra Fazenda Sao Joao

por onde pisa
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No capitulo seguintd&scolhendo as linhassera discutida a fundamentagéo tedrica da
pesquisa. Desse modo, no tépidesmanchador de costura/Abridor de casaseré feito um
panorama geral da relacdo do ser humano com a natunezsecado denominador comum,
somos unii e do porqlé dea maioria das pessoas se compreeoomoestanda partedelai
na secadRuptura da linha, costura que definhido topico Carretel, serd aprofundada a
discusséo sobre a EAom 0 objetivo d@ropor umgperspectivalternativa. No complemento
Nem sabia que de vivéncia estética eu \@eid apresentadaconcepc¢ao de vivéncia seguida
nesta pesquisa, conforme Vigotski (2003). A explicacdo soareeaa AEA como forma de
restabelecer a conexdo do ser humano com a natureza ocorrera nAgoitieo

O quarto capituloCosturando a peca apresentara o que auxiliou a realizacdo da
pesquisa, como a escolha metodoldgica das entrevistas semiestruturadas e as questdes éticas n
tépico Alinhavo. Em seguida, no topicelaquina de costura serd detalhado o processo da
andlise de conteudo (Bardin, 2016) das entrevistas nalsegf@s de caleidoscopio para entes
reconhecerNeste tépico também tera uma importante discussdo sobre a possibilidade de mudar
a concep-«0 pejorativa da expr es sRessigrifitas s 0 a
trandorma o que fere, o faz curar

No quinto e Ultimo capitulcAs pecas sera apresentado o conceito de OAP, na secédo
OAP: Onde ha Arte, ha Potencialidagde, na secd@ cinestesia de coser poesiserao
analisados os OAP frutos da A/r/tografia e das Cartas Pedagdgicas e depois os OAP oriundos
da andlise de conteudo das entrevistas, para investigar como eles podem contribuir para os
estudos em AEA ao promover vivéncias estéticas.

As consideragfes finais estardo émemate, em que a costura e a escrita Sdo
finalizadas, seguindo o formato de Carta Pedagodgica.

Antes de iniciar o primeiro capitul@xplico sobre a minha relacdo com a costura e
porgue ela foi a poética escolhida para a escrita desta dissertacdo naasegdgorboleta e

Erva-cidreira?, costureiras de mao cheia

2 Para criar uma poética para o titulo da secao, escolhi codinomes para minha bisavd, minha avé e minha mée.
Uma vez que minha Bisa sempre amou suas roseiras, ehatadrosa. Como o significado do nome da minha

mae, Vanessa, é borboleta, coloquei Borlopstra ser seu codinome. E minha avé sempre preparou chas para
quando as netas e 0 neto estavam doentes,,ass0tTio a Ervaidreira a ela. Vale mencionar que esses trés
elementos comp8em a tatuagem que minha irma fez em homenagem a elas, o que também me inspirou a escolher
tais codinomes.
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Rosa, Borboleta e Ervaidreira, costureiras de mao cheia

A arte da costura sempre esteve presente na minha vida gragas a minha mée, minha avo
e minha bisavé, as quais chamarei de Mamae, Vovo e de Bisa, respectivamente. Desde crianca,
a maquina de costura da Vovo foi palco das minhas brincadeiras com minhanininds
primas e meu primo. Seus diversos botdes e engrenagens me inspiravam a criar historias com
minhas bonecas. Em seguida, vislumbrei que aquele maquinario também era capaz de produzir
arte, ao acompanhar trés mulheres operarem a metamorfose de unetecicha peca. A
dindmica geralmente era a seguinte: Mamae tinha alguma ideia de costurar algo, como uma
roupa de cama ou vestidos param e minha irm% Vové e Mamae compravam os tecidos, e
nésas acompanhavamos; viajavamos para a casa da minha Bisa; esta, por sua vez, escutava «
explicacdo da Maméae de como ela queria a pEgag estendia o tecido na cama e, com a
tesoura, vincava o molde para, em seguida,-tor& assim que voltavamos para casa, Maméae
ia costurar tudo na maquina de costura da Vovo.

Quando tive idade suficiente paraeconfisssemuma agulha as minhas maos, aos 11
anos, costurei com Vové um vestido para minhas bonecas. Depois foram trabalhos da escola,
fantasias para festas, presentes para parentes e, de projeto em projeto, fui aprimorando minhas
habilidades. Como a maquina de coaté da Vovo, minhas aulas foram com ela, mas houve
eventuais participacdes da Mamdependendo do projeto. E, apesar de ter passado mais tempo
costurando com a Vovo, reconheco que essa arte €, na ventaderma de me alinhar a essas
trés forcas, a triade Bisa, Vovo e Mamaé e torndlas presentes em mim. E como se eu
pudesse perpetuar as memoarias dessas existéncias, ao mesnmengugone alinho a minha
ancestralidade. Sendo assim, inspitena arte da costura para criar a poética desta dissertacao.
Confeccionei uma arte para simbolizar igpoe apresenta seguir. Ela foi feita com fotos das
maos dessas trés costureiranaos queealizaramtantos projeto$ e os elementosedseus

codinomes unidos por linha e agulha.

3 A costura é uma atividade tao presente nas nossasg vwdasda da ancestralidade da Bisa, da Vovo e da Maméae
i que a pesquisa de mestrado da minha irma (Vieira, 2024) também teve a poética da costura, utilizando termos
comoretalhg alinhavq tapecariae tecidopara construir o0 sentido do seu projeto.
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Figura 1 - Linhas ancestrais

Fonte: arte feita pela autora.
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1. CAPITULO I: Riscando a peca

Para a confeccdo de uma peca costurada, seja um vestido, uma luva de cozinha ou uma
fronha de travesseiro, € necessario um molde. Como o proprio nome sugere, o0 molde vai
direcionar o corte do tecido e determinar o tamanho e a forma da peca.pPadaciode
diferentes pecas, sdo necessérios diferentes moldes, assim como as medidas das pegas va
determinar para quem/o que elas servem. Geralmente o molde é desenhado em um papel metro.
depois ele é recortado e em seguida posicionado no tecidgueasaja artadonos tamanhos
dos moldes e, assim, termos as partes que formardo a peca que sera costurada. Esse molde
feito com a ajuda das chamadas réguas para costura, pois elas possuem formatos e medidas
especificassaodiferentes daéguaconvencional reta e em centimetros. Existe, por exemplo, a
régua de costura que determina a cava do gancho de uma calcga, e por isso segue o formato
curvado. E a fimedidao da r®gua estg§ imti ma
valor em centimetros da cintura de uma pessoa representa outro valor na régugpehna
de calga, por exemplo. Sendo assim, a costura possui seus préprios parametros e segue ume
estrutura diferente da convenc@ossuindo, portantdundamento, procedimento e método
préprios para que seja possivel realaa

Para esta dissertacdo, foi necesséario encontrar uma metodologia que me permitisse
costurar. Como a costura é uma arte, precisei que a escrita traduzisse o artistico desta pratica.
E tambénpreciseide uma escrita que realcasse a dinamica de costura que sempre vi entre Bisa,
Vovo e Maméae: uma construcao coletiva, intergeracional e com muitas trocas de conhecimento.
Dessa forma, costurei, nesta dissertacdo, duas metodologias: a da A/r/iogeabadr as
dimensdes de uma escrita carregada dd pgelasCartas Pedagdgicas de Paulo Freitena
vez que aprendi a costurar com a ajuda de varias maos e com muito carinho, necessitei de um
género textual em que o didlogo e o afieeseminerentes. Seguindo a poética da costura,
associei a Alr/ltografia comrégua de costura, por ela determinar os parametros e a forma da
escrita, por issoo titulo da secdo em que explia A/r/tografiafoi nominadain R®g ua de
c o0 s t JhasaCartas Pedagogicas sdo comparadas ao proprio molde, pois cada molde é feito
sob medida @ra alguémassimcomo as cartas sao direcionadas as suas/aos seus remetentes, e
registran o processo para a construgdo do que sera a peca. Assim, a se¢ado que apresenta a

Cartas Pedagégicédsii nt i t ul ada nAMol deo.
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1.1 Régua de costura

As medidas, regras, parametros e orientacdes seguidas na escrita desta dissertacao forarr
da A/r/tografia. Em seu trabalho, Sasso (2023) explica que o termo a/r/tografia foi elaborado a
partir do prefixo A/R/T i Artist (Artista), Research (Pesquisadora/pesador ou
Investigadora/investigador) e Teacher (Professora/professor) e Graph (Grafia ou Escrita). A
autora defende que essa forma de estudo aproxima a subjetividade das teorias e praticas
pedagogicas, e pode ser entendida como uma filosofia de edumad¢éear em consideracéo
a sensibilidade poética e o afeto no fazer pedagoégico. Além disso, ao escolher apresentar uma
investigacdo cientifica na forma de a/r/tografia, h4 uma intencao patifittea da autora do
trabalho, uma vez quessa opcaanetodolégia promove a valorizacdo da criatividade,
imaginacdo e abstracdo, como também defende que a educacdo precisa ser uma pratica mais
significativa e sensivel, capaz de afetar as pessoas (Pereira, 2010; Sasso, 2023).

Consoante a isso, Dias (2023, p. 26) exr
e intenso das coisas e estuda formatos alternativos para evocar ou provocar entendimentos e

saberes que os formatos tradicionais da pesquisa ndo podem ou consegudmipbss t ar 0 .

Tradicional ndo é convencional

Uma breve ressalva precisa ser feita em
na cita-«o0 aci ma. Na passagem de Dias (202
fundadopor umatradicdo académica de pesquisa. Contudo, nesta pesquisa, compreendemos
gue Ao adjetivo ou caracteriza-«0 como Otr e
seja do sentido aut - -ctone, ,Deesch& $perry, 2028 @.i o n a
21561) . Desse modo, entenddmdonama @i fieroen
sendo Atradicional 06 o que ® oriundo da tre
tradicionai s, enquanto Aconvencional 0, o]
conhecimento hegeménico. Portanto, na citacdo de Dias (B028), interpretamos que a

a/rltografia propde uma escrita alternativa aos formatos convencionais da pesquisa académica.
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Do mesmo modo que a régua de costura é uma alteraatigaa convencional e tem
o intuito de estabelecer novas referéncias e especificagdes para a devida confec¢gao de uma peca
a alrltografiabuscaformatos e parametros alternativos aos encontrados nas pesquisas
convencionais, a fim de estimular a construcdo de entendimentos e saberes proprios da arte.
Segundo Irwin (2023, p. 33), ha quatro dimensdes fundamentais da a/r/tograf@nsjatem

em sewum trabalho reflexivo, recursivo, refletivo e responsavel.

Reflexivo ao repensar e rever o que aconteceu antes e o que pode advir; recursivo ao
possibilitar que suas praticas espiralem por meio de uma evolucao de ideias; refletivo
ao questionar seus préprios preconceitos, suposicées e crencas e responsavel ao
assimir o encargo de agir eticamente com seus participantes e colegas.

As quatro dimensdes reflexiva, recursiva, refletiva e responsaveestimulam a
autocriticidade da pesquisadora/do pesquisador em relacao as suas impressdes e interpretacdes
bem como o entendimentie que a pesquisa é um processo ViviBor issq pode sofrer
alteracOes para se adaptar ao contexto, sem que haja perda doaugmeguentaente do
compromisso da pesquisadora/do pesquisador com seu objetivo de investigacdo. Desse modo,
notase a existéncia de um carater intervencionista na pesquisangp&m aceita a incerteza,

a imaginacdao, o introspectivo e o dinamismo do préprio fazer artistico (Irwin, 2023). Assim, a
arte aqui, neste trabalho, ndo é somente um campo de estudo, ela é lugar, objeto e sujeito na
construcdo de conhecimentos (Di2323).

Oliveira e Charreu (2016, p. 376) afir ma
se separam, ao contrario, complement@maderersee s e mi st ur am uma
aspecto da metodologia da a/rtografiaj e ficost ur ao e propicia o
artisticas com o texto escriio exigido pela academia, foi a facilitadora para que eu
consegui sse fiescr ev eeparaqueecaenciliasseas mishasaivédadias s e r
d o artestad/, AReu/ pesqui sador aassing préper wrhaendva forsma der a o
escrita, a alrltografja permite que as artistas/pesquisadoras/professoras e 0s
artistas/pesquisadores/professores, ao confeccionarem seu trabalho, criem uma colagem das
suas imaginacgles, reflexdes, pensamentos, interpretaces, sensagbes, memodrias, sentidos
criacdes e acdede forma a complementar e/ou romper os textos escritos (Irwin, 2004; Oliveira
& Charreu, 2016).
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Para esta dissertacdo, a A/r/tografia proporcionou uma tréddedminha lingua
materna, a arte, para a escrita convencionada como académica, pois ela permite que a escrita
traga confeccdes artisticasomo desenhos, poesias, colagens, entre dupras integrar com
0 que esta sendo discutido no texto. Portardtieanesta pesquisa € tanto dados para referéncia
i que fazem parte da investigagdocomo representacdo das minhas vivéncias como
pesquisadora. Desse modo, ao longo de todo o trabalho, serdo encontradas producdes artistica:
da autora permeando e atravesino texto escrito. Vale ressaltar que cada uma dessas
producdes artisticas possui um significado e entendimento que lhe € préprio e independente,
mas, quando séo articulados entre si e com a redacdo, ganham mais dimensfes. Sao comc
tecidos que costuradoformam uma roupa ou movimentos geeguenciaos, compdem uma
danca. Entdo, com a régua da a/r/tografia, pude costurar minha dissertacdo com arte, mas ainda

precisava de mais maos costureiras para confeccionar esta peca.

1.2 Molde

Como o molde é uma producao colefiventre uma ou mais costureiras e a pessoa que
encomendou a peda direcionada para alguémpor ser personalizado com as medidas de
quem a vestird e é o registro de todo o processo de concepc¢do e planejamentiuwta, co
associei a etapa de elaboracdo do molde com a escrita de cartas. Segundo Abaurre (2007, p.
53),defhrese Qque a carta A® um g°nero discursiyv
interlocutor especifico, com o qual pretende estabelecerumacamurico ©~ di st ©nci
estrutura prépria desse género textual, sendo uma carta composta por: cabecalho, em que Se
informa o local onde se encontra quem escreveu e a data em que foi feita a escrita; identificacao
da interlocutora/do interlocutor, revethmcom quem pretendse conversar; texto, que carrega
0 conteudo da carta como relatos de acontecimentos ou reflexdes, o mneatieoter sido
escrita; e despedida, uma vez ge¢rata de uma conversa, que inclui também a identificagéo
da autora/do autor (Abaurre, 2007; Barbosa et al., 2019). Devido a estrutura da carta, pelo uso
de vocativos e por se assimilar a uma conversa, ha marcas da intimidade entre autora/autor e

interlocuora/interlocutor nesse tipo de género textual (Abaurre, 2007).

A pal avr anelta pesyuisaerdutlizadconforme o sentdoddaz (2009, p. 15) que
todos os casos, sem excluir aqueles em que somente é necessario traduzir o sentido, como nas obras cientificas,
traducao implica uma transformacao do original. [...] O texto original jamais reaparece (seria if)passiviea

lingua; entretanto, esta sempre presente, porque a traducdo, s€modjzEé o0 menci ona <consta
Portanto, as traducfes feitas nesta pesquisa priorizam preservar ao maximo a fonte, ainda consciente de uma
inevitavele fundamentairansformacao.
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A escrita de cartas € uma tradicdo milenar, sendo utilizada para fins administrativos e
politicosT como as cartas publicas, que funcionavam como jornais no século XVI, ou para
descrever informacdes sobre as col6nias para os colonizadores, no sécuig i¥#itambém
ganharam uma dimensao literdii@om os romances epistolatés sem perder a esséncia de
veiculo para estabelecer comunicagfes interpessoais (Barbosa et al., 2019). No trabalho de
Medeiros (2023), contae que foi no século XVIII que ocorreu a ascensdo dos romances
epistolares, quando a formacéo da classe burgaeedeu também gracas aos codigos culturais
que eram difundidos por esse tipo de escrita. Muitos dos livros lancados naquele periodo
contavam historias de amor a partir do ponto de vista das pessoas envolvigels, eroprio
estilo do género carta alguns costumes da sociedade em questdo permeavam a narrativa,
trazendo para a atualidade uma representacdo digna das classes burguesas daquela époc
(Medeiros, 2023). Consoante isso, Rodrigues (2020, p.i2§@ge st uda a A Cr * ni
assassi n &ardosbeuma figgdo de contorno epistolarf i r ma que fAa car
a fatos exteriores a prépria narrativa, retroalimenta o enredo com dados pertinentes e que
ajudar«o na sua defini-«o060. Portant ocebet o mpr
0 contexto da historia, reconhecer a linguagem utilizada no cotidiano, quais assuntos eram
conversados e como eram conversados, quais eram as praticas sociais daquele tempo, a rotine
das pessoas, 0 que ocorria Ambitas publico e privado, entre aais varias evidéncia®ao-
histéricas de um recorte temporal.

Na an8lise do romance epistolar ALusit®©n

sao identificada$ nas cartas criadas pelo autor para narrar determinados acontecimentos
tensBes sociopoliticas do periodo em que a histéria se passa, sendo uiva gaeaombina
historiografia, biografia e autobiografia. Tra@ de uma ficcdsegunddGeertz (2008, p. 11),
Ano sentido de que s «o0 Olaolsentido arigimalsdéictiod habo 6 (
gue sejam falsas, ndoat uai s 0. Pesve fnhado t ©oni Ao, ao ut i
pelo autor, trouxe datas reais de acontecimentos, funcionando como um reconto da histéria. E
crei o que s- ® vi ;aismyénuingrossivel detarmidagdo contextasia-n e i r a
hist-rico como no |livro fALusi t ©Onguapbssuemp,0or ¢
conforme Rodrigues (2020, p. 258),

(...) a oportunidade de exploracdo biografica de outrem. Ou seja, em ambas as
tipologias epistolares, o texto missivista também serve para falar sobre e/ou descrever

5EpistolaréoriundodoIatimepistolarise significa Arelativo a cartasbo, e
que, de forma geral, contam sua histéria através de cartas trocadas entre as perfopiatrdas, 2025)
[referéncia]
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0 outro, atribuinddhe caracteristicas proprias, explorando suas particularidades
fisicas e subjetivas, sua visdo de mundo, o0 seu estar no mundo.

Entendo o Aoutroo, o qual Rodrigues (202
destinataria/o destinatario ou uma personagem presente na vida da/do remetente, e como tudo
gue n«o ® feuo, podendo ser um objaquequeq ue
visitou, um pais novo que conheceu, ou um sentimento que nunca tinha experienciado antes.
Desse modo, uma vez que considero que o género da carta oportuniza reconstruir um cenario
vivido, reconhe¢co que escrever cartas me ajudara a retratar rdg@ramaais genuinae
contextualizadacgio-historicamente minhas vivéncias ao longo desta pesquisa.

Diante do que foi posto, assumo que o género textual escolhido para registrar algumas
vivéncias da pesquisa foi o da carta, trataseloportanto, de Cartas Pedagogicas.
Compreendemos as Cartas Pedagdgicas como sendo um dos legados deixados por Paulo Freire
tendo em vista que ele publicou suas cartas em varios livros, cofartam a Cristing1994)

e Cartas a GuinéBissau: registros de uma experiéncia em proc€$9a@7), e teve suas cartas
publicadas ap6s seu falecimento como Redagogia da indignacaaartas pedagdégicas e

outros escritof 2000) . l nclusive Freire wutilizou a
apareceu n@rimeira carta do livrdPedagogia da indignacao: cartas pedagdgicas e outros
escritos( Fr ei r e, 2000, p . 16), em que ele inici
i nquietava: escrever umas cartas pedag-gi ca
Cartas Pedagdgicas utilizado para esta pesquisa é conforme esta no verbetsdodRaulo

Freire (StreckRedin& Zitkoski, 2018 p. 8%:

A carta, como um instrumento que exige pensar sobre o que alguém diz e pede
resposta, constitui o exercicio do dialogo por meio escrito. Por isso,-sef@srcartas
pedagdgicas implica refersie ao didlogo, um dialogo que assume o carater de rigor,
namedida em que registra de modo ordenado a reflexdo e o pensamento; um dialogo
gue exercita a amorosidade, pois sé escrevemos cartas para quem, de alguma forma
nos afeta, nos toca emotivamente, cria vinculos de compromisso.

A escrita de cartas € atravessada por ponderagdes criticas, interacdes, problematizagoes,
€ NnN«o se resume 7 Apura descri-«o de uma
experi°ncias sem reflex«o0 (Paul dldas2caras3 , p
pedagogicas ndo s6 como uma forma de registiscomo um espaco para reflexéo e dialogo.

E Freire (1978, p. 137) trouxe isso, no liv@artas a GuinéBissau: registros de uma
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experiéncia em processem uma carta enviada para Mario Cabé abril de 1975, quando

ressalta que

Uma intengéo fundamental me move toda vez que escrevo aos camaradas, ora cartas
menos longas, ora mais extensasde provocar em mim, enquanto as escrevo, nos
camaradas, enquanto as leiam, uma reflex&o critica [...].

Consoante isso, Negrao e Gonzaga (2023) ratificam que a escrita da carta permite um
momento de reflexdo critica, questionamentos e investigacdessagude fundamental
importancia para a pesquisa. E partindo do pressuposto que o género textual da carta é feito por
uma/um remetente que escreve para uma destinataria/um destinatario, ela traz em sua esséncic
a necessidade de uma troca e um compartilham®atadq, 2023). No seu texto sobre uma
ficcdo de contorno epistolar, Rodrigues (2020, p. 253) conconl@ssa concepgao ao afirmar

que

(...)mesmo que o discurso fictieapistolar seja monofénico, no sentido de valorizar
e destacar a narrativa em primeira pessoa, ha um enderecamento coletivo, uma espécie
de polifonia que resgata e da espacos a diferentes vozes e interlocutores

Essa capacidade da carta de protagonizar o didlogo e ndo s6 quem escreveu a carta,
destacando a presenca de quem receberd a mensagem bem como de outras personagens r
narrativai uma polifoniai foi um fator decisivo para a escolha da carta como estratégia
metodoldgica de registro para esta pesquisa. Sendo assim, consideramos as cartas como frutos
de leituras e vivéncias, por iSso 0s manuscritos estao presentes na integra perpassando o texic
escrito. Desse modo, ndo havera uma secao separada para gsoiartbess compdem o fluxo
de pensamento em meio aos paragrafos, sendo tanto fundamentacéo tedrica como dispositivo
de andlise.

Outro aspecto importante intrinseco da escrita de cartas é seu carater sensivel. Conforme
Zani (2018, p . 117)sefdes Sreamvddr acsaritmas h&j eas a
e artistica da pesquisa, foi necessario encontrar uma forma dea gseriprovocasse uma
vivéncia e uma transformacao. Outro ponto fundamental, levando em consideragdo o cunho

artistico da pesquisa, era que o proprio ato de escrever evocasse 0 sentir. Seguindo esse Viés

50 Engenheiro Méario Cabral, Comissariado do Estado para Educacéo e Cultura eiBi§€angéfoi o principal
correspondente de Paulo Freire para o funcionamento
GuinéBissau(Freire, 1978)
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Paulo (2023) associa cartas como uma construcdo que mobiliza afetividade, compromisso,
amorosidade e respeito. Desse modo, a utilizagdo das cartas estabelece vinculos, 0s quais sa
necess8rios para que as apr endarziensfinasessae | at
sensacao, as carfague possuem cunho teérico como dispositivo de ariafm@am escritas a

mao, ja que, segundo Zani (2018, p. 117) a carta manuscrita € manuseada por quem redigiu,
segurando o papel e esiduosalo mrpadp oupay comnaoasa @ talitofec a r
o calor do remetente tivessem sido dobrados, envelopados, selados e enviados junto com o
papel 0. Val e ratificar gue todas as cart a:
independentemente do contato candestinataria/o destinatario, como no caso das cartas
péstumas.

No seu texto sobre a influéncia social dos romances epistolares no século XVIIl,
Medeiros (2023, p . 84) decl ara que fAa cart
reforcaria os lagcos de contiguidade e potencialidade entre passado, presenté e futko p ar t
dessa colocacéo, percebi que as cartas que fiz ao longo da pesquisa ndo s6 narram o present
da pesquisa em &i conforme Freire explica, el@artas a GuinéBissau: registros de uma
experiéncia em procesgdreire, 1978) que suas cartas revelamexperiéncia em pleno
andamentd, elas também carregam o0 que vivi antes da pesquisa e podem determinar 0s
caminhos que vou seguir depois da pesquisa.

Medeiros (2023, p. 73) tamb®m afirma que
outro atrav®s de seu discursoo. E i sso conc
ao def e mubhedo lemos emaftarta, ha uma sensacdo de materializacdo da figura do
remetente da mesma, bem como dos fatos escritos e narrados, uma espécie de presentificaca
doawutro e do seu discursoo.

Sendo assim, como esta pesquisa trata de um fruto coletivo de vivéncias que
compartilhei com pessoas importantes, consegureartir das cartapresentificalas aqui
comigo. Tais pessoas foram essenciais na pesquisa, o que foi evidenciado pelo meu impeto de
recorrer a elas para conversar sabm@balho. Desse modo, identificoe com uma passagem
de Freire enCartas a GuinéBissau: registros de uma experiéncia em proc¢ssaire, 1978

p.111), na carta n° 3 a equipe, de 5 de janeiro de 1976, quinithicea explicando que

Talvez ndo fosse necessario dizer, mas, em todo caso, sera bom enfatizar que, ao
escrever mais ou menos assiduamente a vocés, ndo pretendo, de um lado, burocratizar
nossas relagdes; de outro, emprestar as minhas cartas nenhuma significacao
prescritiva. Esevo sempre pela necessidade que tenho de conversar com vocés sobre
pontos que nos interessam, em vista do trabalho em que nos achamos engajados
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Assim como Freire, senti a necessidade de compartilhar minhas vivéncias com pessoas
gue eu sabia que estariam engajadas comigo no meu processo de pesquisa, mesmo que mai
indiretamente do que no caso da equipe de Freire do projeto emEissaé (Freire1978).

Val e salientar gue ® inegs8vel gue o fnApeda:
contexto do projeto em Guirigissau, € mais evidente até pela forma de escrita, em que héa
explicagcbes da metodologia do projeto, dos conceitos que o fundamesmae,outros
conteudos.

Pela possibilidade de presentificar pessoas importantes no meu trabalho e reconhecer a
construcdo do conhecimento como algo coletivo, as cartas pedagégicas como metodologia
funcionam como uma ruptura dos processos de colonizac¢do do saber (Paulo, 3)2Bessa
forma, tendo em vista que esta pesquisa se propde a protagonizar conhecimentos, aprendizagen:
e vivéncias de e com uma comunidade tradicional, a esga#izartas Pedagdgicas partiu do
reconhecimento dessa pesquisa como uma producao pedagolgitiea e politizada.

Apbs a explicacdo sobre a elaboracao do miotdetas pedagogicaésa partir da régua
de costurd a/r/tografial , daremos seguimento a poética da costura desta dissertacdo. A etapa
gue sucede o planejamento do molde é uma das minhas partes favqitasedso de costura.

Trat amos, na minha fam2li a, como um evento
Avenida Sete (Salvad@A) para procurar os tecidos pasanossa peca. E um momento
importante da pratica da costura, poigis uma vezé uma etapdeita coletivamentecom
pessoasque ampogeor ser o tecido que configura a #fi

e seu caimento.
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2. CAPITULO II: Escolhendo os tecidos

Uma etapa determinante na costura é a escolha dos tecidos que serao utilizados para a
fabricacdo da peca. Existem diversos tipos de tecido, com cores, texturas e estruturas diferentes.
Cada projeto exigira um tecido que seja coerente com a sua funcidaaidaxemplo disso,
para confeccionar uma luva de cozinha, é aconselhavel usar uma manta térmica para que a luva
desempenhe seu papel de forma efetiva. Como o tecido € a base para a costura, cempreendo
como palco onde a costura faz sua arte. Sendo ,gsaimos titulos das secdes deste capitulo,
busco seguir a poética dos tecidos, e os considero como fundamentos, conceitos e referéncias,
que constituem minha dissertac&ntaq intitulo as duas secdes deste capidon dois
elementos importantes que compdem o tecido, a Auketa campo do tecidajue serio

explicados nas suas respectivas secoes.

2.1 Aurela

A fhaurelao, tendo a grafia dita correta
evita 0o desfiamento, sendo localizada nas laterais do tecido. Para a costura, a ourela é
fundamental para nos guiar durante o posicionamento dos moldes, pois, depeadiretéd
que cortamos o tecido, ele terd um tipo de caimento, ou seja, se ajustara diferentemente no
corpo. Geralmente, o molde é cortado em paralelo a ourela, dando maior resisténcia a peca.
Dessa forma, escolho a metéfora da ourela para apresentamgugmiou durante a pesquisa,
guem me posicionou em um lugar para que pudesse seguir, com resisténcia, um caminho. Vale
mencionar que a palavra ourela ser um substantivo feminino ndo me parece uma feliz
coincidéncia, mas sim uma ratificacdo da sua esc@bi, figuras femininas foram as
principais referéncias na minha trajetéria. E, enquanto pesquisava sobre a definicdo do termo
ourela, me deparei com mais de um significado para o termmquee me chamou atencgéoi
ourela tamb®m serief edier um fhlagior adeée ummmar 0
assim a utilizacdo da palavra ourela para apresentar as duas margens do rio que percorri neste
pesquisa, referindme literalmente ao rio que percorri tantas vezes para chegar até Campinhos,
e metaforiamente as duas familias, as duas margens, que me acompanharam e direcionaram

minha pesquisa: minha familia, da Fazenda Sdo Jod®rete renda$sdo de molhar e

" A minha familia sempre chamou ourela, a grafia convencionada como corretarsetlfe Como aprendi a

costurar chamando a ourelaal@ela escolhi esta escrita ao invés daquela para homenagear minha familia.

8 Minha Bisa sempre cultivou rendd3dvallia fejeensigiook.), pois, além de acHas lindas, acreditava que tal

planta trazia protecdo para o lar. Assim, as rendas sempre fizeram parte do jardim dela e por isso guardo uma
memoéria afetiva com a planta. Aproveitee também da polissemia tenda, a qual pode se referir a um tecido
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fazenda¥podemos costurae a familia que me acolheu em Campinhos (Canavid#jsem
De repente, parente

*k%

Onde rendas sé@o de molhar e fazendas podemos costurar

Felicidade Fontes de Sousa nasceu no dia 13 de julho de 1927 na Fazendadarari
se localizava proximda cidade de Jandaira na Bahia, as margens do Rio Real, na divisa entre
Bahia e SergipeElasecasou com Benicjaneu bisavé que ndo conheci em vigldeve trés
filhos: Ladislau, Maria das Gracas, minha avo, e Eduardo Jorge. Aos 68 anos, ficou viava e
passou a assumir integralmente a administracdo da pequena fazenda que foi seu lar desde que
se casou até o fim da sua vida: a Fazenda Sao Jodo. Fasalaargue ela era conhecida na
familia como Cizinha, mas continuaréa a ser chamada de Bisa ao longo do texto e toda vez que
aparecefFelicidadeestou me referindo a ela.

Maria das Gracas Cavalcante de Sousa Fontes nasceu no dia 13 de marco de 1948 na
Fazenda S&o Jodo. Hacasou com Benjamim, meu avd, veio morar em Salvador e teve trés
filhas: Vanessa, minha mae, Susane, minha tia, e Andrea, minha dinda. Cada uma das filhas se
casou e teve dois filhos. Ao longo do texto, Maria das Gragas continuara a ser chamada de Vovo
e chamarei Benjamim de Vové, bem como chamarei Susane de Tia Susie e Andrea de Dinda
Dea.

Vanessa Sousa Fontes nasceu dia 05 de julho de 1969 em S8l#adda secasou
com Paulo Sérgio, meu pai, e teve duas filhas, Maria Victoria, minha irma, e Maria Clara, eu.

O casal sera mencionado ao longo do texto como Mamae e Papai, e minha irma serd chamada
de Victoria ou Vivis.

Outras personagens importantes para a historia sdo meus primos; Tia Susge casou

com Luisi Tio Luisi e teve Mateus e Sofia; e Dinda Dea casewom Jarilson Tio Jaii e

feito por um entrelagcamento de fios que formam desenhos. Desse modo, utilizo a nealdaara que ela
contemple o jardim da minha Bisa e a ideia de que esta pesquisa foi feita por muitos fios e, gracas a tessitura das
pessoas a minha volta, foi possivel chegar ao desenho, a investigacéo, a arte desta pesquisa.

9Apalavrafazendet amb®m pode se referir a um Atecido ou pano
Costa, 2004, p. 146). Eu particularmente ja conhecia essa terminologia, pois tanto a Bisa como a Vové
chamavan/chaman tecidos ddazendaPermiteme, portanto, brincar com a polissemia da paléazandacomo

o tecido e como a Fazenda S&o Joéo.

10 Segundo o Dicionario de Tupi antigo, a palapaaari vem depairary(s.), que significa variedade de pomba

da familia dos columbideos, também chamada avoante, pdordEtdo, arribacdo e ribacdo (Parari, 2025).
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teve Sara e Rana. A ordem de nascimento das bisnetas e bisneto foi: primeiro Maria Victoria
(1997), depois Maria Clara (1999), em seguida veio Sara (2000), o quarto foi Mateus (2001),
depois foi Rana (2004) e a cacula € Sofia (2005).

Fiz um desenho esquematico que ilustra nossa arvore genealdgica. Tendo em vista que
escolhi um simbolo que representasse cada personagem, explicarei o significado de cada
elemento do desenho. Para a Bisa, escolhi flores, pois ela sempre amou cuidandtejard
especialmente das rosas, e cultivou o jardim que é a minha familia. Para o Biso, escolhi um
cavalo, ja que a maioria das histdrias que contam sobre ele, ele esta montando a cavalo. Para &
Vovo, eu escolhi uma agulha e uma linha, porque ela meaenaicosturar, € uma atividade
gue fazemos juntas, e simboliza minha tentativa de costurar o que amo na minha pesquisa. Para
Vovo, escolhi um 6nibus, pois ele sempre disse que o sonho dele era ganhar na loteria para
comprar um 6nibus e poder levar as oinetas e 0 neto para todos os lugares.

Para a Mamée eu escolhi livros, porque ela ama ler e me ensina todos os dias a
importancia de conhecer e contar historias. Para o Papai eu escolhi urmntarmalem que,
segundo ele, é o melhor pai da natureza por ser o Unico macho que fica gravideeeete
esse titulo também. Para Tia Susie, eu escolhi o nascer do sol, porque me lembra dos poemas
gue ela escreve sempre quando visita a Fazenda. Para Tio Luis eu escolhi um violdo, porque
ele sempre retne a familia para ca@arBeatlesrecitar poesiag desenha em toda folha de
papel largada na mesae mostrando que arte é para ser compartilhada. Para Tio Jai, eu escolhi
um peixe, pois ele sempre tira varias fotos do fundo do mar quando mergulha, mesmo tendo
facilidade de enjoar no barco, e isso me ensina que, mesmo com certos desafios, ha lugares que
vale a pena conhecer. Para Dinda Dea, eu escolhi &guas, porque € a grande paixao dela, a mus
inspiradora das suas pesquisas, € me inspirou a encontrar algo que me encantasse da mesm
forma para direciomameus estudos.

Para Vivis, eu escolhi os pés, pois foi ela que me ensinou a dancar antes de andar e me
fez escolher a arte como caminho da vida. Para Mateus, escolhi uma espada, porque ele sempre
ser8 o her i das nossas br i nc adaaiSofaescadhe et
um arco e flecha, para representar a forgca que ela sempre demonstrou ao defender o que
acreditava e quem amava. Para Sara, eu escolhi um balango de brincar, porque ela sempre me
deu coragem para tentar alcancar o céu e brincar no pro€esa Rana, escolhi um pincel,
pois ela me ensinou a perceber que o mundo pode ser colorido e vibrante como numa pintura.

Para mim, escolhi a Fazenda Séao Joao, por ela ser meu horizonte ao longo de toda a pesquisa.

32



Figura 2 - Familia S&o Jo&o

Onde rendas sdo de molhar e fazendas podemos costurar

il

Fonte: desenho feito pela autora.

Tudo o que aprendi com a minha familia me preparou para as vivéncias que teria na
minha pesquisa. Por sorte, pude encontrar a mais de 560 km de SBl&adade moro, uma
familia que me recebeu e me acolheu desde o primeiro contato. Como foram pedsémas tam

fundamentais para as minhas aprendizagens neste projeto, elas serdo apresentadas a seguir.

***

De repente, parente

Para explicar a relagdo que construi com a familia residente de Campinhos em
CanavieiraBA, que me acolheu, recorro a Antropologia para discutir sobre a definicdo de
parentesco. Schneider critica a perspectiva de parentesco como uma questdo exclusivamente

biologica, que pode ser respondida apenas com a verificacdo da presenca ou nado de
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consanguinidade (Schneider, 2016). Para este autor, a decisdo sobre quem € um parente é feite
por uma pessoa, e sobre outra pessoa; decisdo essa fundamentada na distancia entre o ego e
outra pessoa, que sera determinada ou ndo parente desse ego. (Rapomto de referéncia,

0 ego, a distancia pode ser: fisica, em que 0 ego precisa deslquana se relacionar com a
pessoa em questdo; genealdgica, ao contar quantas categorias de parentes estdo entre 0 ego €
pessoa; e socioemocional, a qual podeiggr tanto identificacéo, afinidade e carinho como
incompatibilidade e desgosto pela pessoa por parte do ego (Schneider, 2016). Dessa forma,
dependendo da performance de uma pessoa em relacdo ao ego, ela sera considerada ou na
parenteindependentemente da consanguinidade, portantesgadla uma definicdo que parte

de um cédigo social. E Roberti Junior (2016, p. 213), no seu artigo que discorre sobre o texto

de Sahlins AWhat Kinship is (pardersqueone and

O lugar de/do ser e suas relacdes sdo demonstrados em descricBes etnogréficas em
gue o parentesco é um processo de estar relacionado por meio de convivéncia,
residéncia, trocas de substéncias, sentimentos e de experiéncias.

Segundo Roberti Junior (2016), Sahlins t
por compreender que ndo se pode substancializar o parentesco como algo que depende da
consanguinidade, assim parentescoao evocar relagdes multiplas de existéncia,-satde
uma producdo de coletividades e afinidades. Consoante isso, Haraway (2023, p. 186) afirma
gue fiparente ® um tipo de palavra que re¥ne
e até residéna com a familia de Campinhos, as experiénciagigeeo territorio despertaram
sentimentos responsaveis por estabelecer afinidades. Por isso, recorro a Haraway (2023, p. 186)
guando defende que fio alargamento e a recom
gue todosos seresdaTerraséepat es no sentido mais profund
as pessoas que conheci em Campinhos, Canavisshaambém como parentes e, por isso,
elas devem ser apresentadas.

E uma feliz coincidéncia que também se trata de uma familia matriarcal, tendo Dona
Marlene como importante figura de forca e resiliéncia. Ela € pescadora, criou seus filhos com
o sustento do mangue, e € uma referéncia, por ser a primeira lideranca fdmgonaunidade
de Campinhos. Numa publica¢éo na revista EL PAIS, a jornalista Beatriz Juca (2020) aborda
sobre a vida de Dona Marlene como uma mulher pescadora e uma lideranga na comunidade de
Campinhos, contribuindo para as lutas feministas na regiatargb@m ficou conhecida pelas
habilidades gastrondmicas, com suas receitas de moqueca de aratu e de diferentes tipos de

peixe, seus pescados. Ela relatou que conheceu um povo indigena para compartilhar receitas e
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modos de preparo de pratos tipicos. Dessa forma, Dona Marlene é mencionada na reportagem
sobre o projeto fiPesca+Sustent8vel 0 como s
cabaneiros de praias de CanavieBdse ao chefe de cozinha Charly Damian s@wreeceitas

dos seus pescados (Redacao do Jornal Grande Bahia, 2018). Hoje em dia, ela receba turistas
casa delgara almocar e conhecer a culinaria local.

Dona Marlene também é reconhecida pelo seu notorio saber, e conta das varias vezes
que viajou para cidades como SalvaBér e BrasiliaDF, onde participou de reunifes
representando a Associacdo Mae dos Extrativistas da Resex de Canavieiras (AMEX) e a
Assocacao de Pescadores e Agricultores de Campinhos (AFA&)¢ convidada para esses
eventos paraompartilharsua experiéncia como pescadenacomunidade tradicional. Ela foi
entrevistada no epis-dio de uma s®r iriepordoc un
uma pesca (2620) qukpresdnta o projeto da Reserva Extrativista (Resex) de
Canavieirad8BA de protecdo dos modos de vida, da pesca artes@madreservacdo da
biodiversidade da regido. Assim, Dona Marlene continua participando de reunides e agbes da
AMEX referente a preservacdo ambiental e a luta pelos direitos das comunidades tradicionais.
Ela também é bisavo e, assim como a minha Bisa, cawegaligiosidade nas suas colocac¢des.

Conheci e criei memoérias com dois irmaos de Dona Mafl&reOtacilio e Jodo Barba
i e com uma das suas filhas, Dona Marly. Os trés sdo pescadores e participam ativamente dos
projetos da AMEX e da APAC. Todos estdo presentes nas reunides e contribaeas par
pesquisas e 0s programas que ocorrem na comunidade, e Jodo Barba costuma ir a encontros
nacionais de comunidades tradicionais e eventos sobre preservacdo ambiental. Falando um
pouco sobre a personalidade dos irmdos, Sr. Otacilio é doce, gentiiitigs principios da
sua religido nas suas falas, ja Jodo Barba é mais espirituoso e politiza a maioria dos assuntos
nas nossas conversas. A filha de Dona Marlene, Dona Marly,epitomé'd e fAcor a- «o
m«e sempre cabe mais umo, esbanjando afeto
qguemfeconvi dado a sua casa, conta causos de f
Devido a problemas nos joelhos, pescar e mariscar ndo s&o mais atividades cotidianas para ela,
e sua principal fonte de renda é seu estabelecimentoMitieaBoa

Também convivi com trés dos filhos de Dona Marly: Edriéllgonhecida como
Lindinhai e Kaique, que estdo remsinomedio; e Lilian, que é a principal lideranca da Rede

de Mulheres Extrativistas Pesqueiras do Sul da Bahia (Rede de Mulheres), e em 2024 se

candidatou para vereadora. £ percept2vel qu
11 Ao longo da escritatiizareia pal avra fAep2tomed no sentido de f#fo
paradigma de algod (Ep2tome, 2025)
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e depois em fieuo, uma vez que ela cativa o
seguranca nos seus valores e seu compromisso com 0 que acredita, sendo ambiciosa pare
alcancar o melhor para sua comunidade. Ela também € mencionada na pubéicayéicEl
paisfalando sobre a importancia da avé na sua construcdo como mulher e como lideranca
(JUCA, 2020). Lilian tem um filho chamado Arthur, que &, portanto, bisneto de Dona Marlene.
Fiz uma arte, que esta a seguir, para representar a arvoatdgaedessa familia a partir de

uma foto que tirei na travessia para Campinhos, ilustrando como essa familia € uma arvore de

mangue.

Figura 3 - Mangue genealégico de Campinhos

¥ i Y 15 AL b ol gy

Fonte: arte feita pela autora.

Acredito na ideia defendida por Haraway (2023, p-1856) que nAf azer pe
(categorias, cuidados, parentescos colaterais, sem lacos de nascimento e tantos outros ecos
al arga a i magi na- « o Poeisspaoriideronmpaortante regonhreeer essast i v
novas ligacdes de parentesco que estabeleci na minha vivéncia com o tesatprietendo
transformar a narrativa do mangue fAbagun-ad
Vale ressaltar que, como fui acolhida na casa de Markene e na de Dona Marlyonde

mora ela, o esposo, Lindinha e Kaique, que fica ao lado da casa de Lilian eiAikaas
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pessoas sao personagens fortemente presentes nos meus relatos. Eles foram minha Fazenda Sé
Joao em Campinhos. E me fizeram lembrar muito de Felicidade.

A sequir, trago o primeiro artefatoportanto OAP desta pesquisa, que € a primeira
carta que foi escrita, pois ela registra o primeiro momento que relacionei minha pesquisa com
a Fazenda e com minha familia. Essa carta abriu uma porta para mim, aeseatap um
lugar em que eu poderia registrar acontecimentos importantes da viagem de campo, refletir
sobre as leituras que fiz e as conversas que tive, e especialmente me sentir proxima das pessoa
gue amo. Sendo assim, a primeira carta foi escrita gmessaa responsavel pela minha relacao

com a natureza, quem deu significado ao ter

37



Figura 4 - Artefato Confidéncias com a Felicidade
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Transcricao da Figura 4:
Salvador, 09 de abril de 2024

Bisa,
Ja faz tempo que nos falamos, por isso vim atualizar vocé sobre como
andam as coisas por aqui. Lembro que nossa Ultima conversa foi sobre as rosas
ndo possuirem espinhos e sim aculeos! Esse meu encantamento com a biologia
nao diminuiu com o tempo, tanto qu e continuo estudando bicho e planta. Mas
hoje estudo principalmente sobre como fazer outras pessoas se deslumbrarem
com a natureza como eu quando fui pela primeira vez a Fazenda. Segundo minha
mae, quase pulei do carro quando vi uma vaca, é verdade?
Estou no mestrado, assim como Victoria, e meu projeto esta sendo feito
em Canavieiras, que fica para o sul da Bahia. Eu sei que é longe, mas eu me
sinto mais perto de vocé quando estou la. Acho que porque conheci muita gente
tdo teimosa como vocé e que def ende i com a mesma forga com que cuida T o
lar onde mora. E como se eu continuasse aprendendo com vocé sempre que escuto
os relatos das pessoas de |a.
Queria muito que vocé tivesse conhecido Dona Marlene, ela é uma
pescadora de Canavieiras e uma lideranca para a comunidade pesqueira de Ia.
Vocés se dariam bem. Ela também entende a importancia de escutar os outros,
pois sempre podemos aprender algo novo. E ela sempre é consultada antes de
fazerem qualquer projeto novo por I4, que nem vocé. Tanto que meu pai sempre

te chamava de fiPrefeitad. Sabia que j &8 teve foto

fugindo das cOmer asé
Conversando com Sr. Otacilio e com Sr. Jodo Barba, que também sao
pescadores e participam dos projetos da comunidade, lembrei que vocé, assim
como eles, acreditava que, ao tratar bem as pessoas, a gente recebe coisas
boas de volta. Vocé nunca recusou ajuda r, pois sabia que um dia poderia ser
VOCé que precisasse. Assim como eles, vocé também defendia que cada um era
dono da prépria felicidade e por isso nunca implicou com 0os caminhos que as
pessoas a sua volta tomaram i se podia se vestir de um jeito e ndo d e outro,
se casava ou nao casava i e respeitou as escolhas de cada um.
Falando nisso, vocé ja sabe os cursos que eu e Victoria escolhemos,
entdo so para te atualizar, Sara esté fazendo Pedagogia que nem a maméae, Rana
esta fazendo um curso de artes e Mateus e Sofia estdo cursando Letras, que

estuda livros e a lingua portuguesa . E, como aprendi com vocé a cultivar
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jardins, decidi que cada um deles serd uma flor no meu projeto - jardim 12,
Entdo, vou criar uma danga como Victoria, vou trabalhar com criangas como
Sara, vou inspira - las com poemas como Mateus e Sofia, e vou, ao longo de toda
a minha pesquisa, registrar minhas aprendizagens com desenhos como Rana 13,
Vocé me ensinou que, antes de qualquer coisa, pertencemos a algum lugar
e por isso, todos os dias, devemos protegé -lo e trata - lo com carinho. Com o
mesmo carinho que vocé jarecebe desse lugar que te abriga e abriga as pessoas
que vocé ama. Obrigada por te r cuidado tanto do seu jardim, que, até hoje,
suas flores perfumam a minha vida e, porque sei que, se eu seguir esse doce
aroma, sempre conseguirei voltar para casa.
Obrigada por ter conhecido Felicidade.
Por enquanto é isso. Nao se preocupe que continuarei dando noticias das
minhas aventuras. Estou com saudades. Um abrago bem apertado de
Clara

Carta p6éstuma tem resposta

Apoés escrever a carta para minha Bisa, questimeesobre a finalidade de propor um
didlogo com alguém que ndo poderia me responder. O que estaria indo de encontro a prépria
proposta das cartas de estabelecer um didlogo, uma troca. Contudo, a0 mecdeparar
trabal ho de Despret (2021), APesqui sar jour
enderecar minhas reflexdes e relatos a minha Bisa. A autora sustenta o posicionamento que
podemos ter relacdo com pessoas mortas, assim como temos com as wieasas engrtas
possuem poder de agéncia sobre nds e nos sobre elas (Despret, 2021). Entdo, consoante a autor.
guando trazemos um relato sobre uma falecic
dado aquela historia, protestando contra o que foifaittado. Segundo Despret (2021), ha

atos que alimentam relatos e que deles se alimentam, dentre eles estd escrever cartas

12 Antes de estabelecer a poética da costura, associei minha dissertagdo com o jardim da minha Bisa. Ap6s
amadurecimentos, percebi que costurar com a Bisa possibilitaria trazer o jardim da Felicidade em varias fazendas
diferentes. Assim, guardo com carinhé @ r cjjeertdi mé e o vejo aflorar na min
B3 nicialmente, o projeto previa a criacdo de uma videodanca com um grupo de criangas de Canugisdios,

elaborada a partir de uma sequéncia didatica com oficinas de arte, como leitura de poemas e oficinas de fotografia.
Por isso, disse a Bisa que criaria uma danca, trabalharia com criancas e as inspiraria com poemas. E interessante
identificar o tantoque a pesquisa amadureceu, bem como o0 que se manteve, porque eu desde o inicio me
comprometi a desenhar minhas vivéncias. Contudo, considero que ressignifiquei o que planejava, porque criei a
danca domanguementdgque sera discutida mais a frente), entrevistei uma crianca e sua familia, e construi
pequenos versos rimados para os titulos das se¢des desta dissertacéo.
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endere-adas a uma pessoa ausent e, continua
sonhar, buscar os sinais e construir, a partir dessas experiéncias, e com muito cuidado, seus
relatoso (Despret, 2021, p . 2ithad Bisa, séhbar esta s s 0
pesquisa com ela e buscar 0s seus trejeitos e percepcdes de vida nas novas pessoas que conhe
eu reonheco a presenca da minha Besagéncia dela em minha vida. Despret (2021, p. 297)

também defende que os relatos carregam aorespa bi | i dade de HfAprote
ver s»eso, em gue as pessoas mortas tamb®&m d

histdria relatada. Assim, entendo que ao escrever para a minha Bisa,

Ela recebe esse complemento de biografia que Ihe permite estabelecer novas relagcfes
ou prolongar antigas, que lhe da a possibilidade, em resumo, de estar presente (no
sentido também de ser conjugada no presente) e de continuar a agir em outras vidas

Desse modo, escrevo para minha Bisa, ndo para que sua resposta chegue pelos correios.
As respostas dela, as perguntas que fiz, apareceram para mim, seja nas conversas que tive con
as pessoas de Campinhos ou no meu caminho pelo mangue. Tudo o que apriedidiante
meu processo de pesquisa tem ela, porque eu, ao escrever uma carta para ela, convoguei seu
conhecimentos, sua histéria, sua presenca. Ressalto, por fim, que esta ndo serd a Unica carte
enderecada para a minha Bisa ou para alguém que naocregeed uma resposta, pois

compreendo a importancia dessas presencas na construcdo desta pesquisa.

~

As margend i a ur & Ilq@aesne guiaram durante toda a pesquisa e determinaram
como decorreram as minhas vivéncias, foram apresentadas. Agesa mfazessario explicar a
que rio elas pertencem. Assim, prosseguindo com a poética da costura para apresenta

territdrio em que a pesquisa foi feita, farei uma analogia com outra parte constituinte do tecido.

2.2 Campo do tecido

O chamado campo, fundo ou base do tecido, como o proprio nome sugere, € 0
cruzamento de fios que cria uma espécie de teia, que pode ter cores diferentes e assim formar
um cenario para imagens ilustradas no tecido. Contudo, prefiro a definicdo do Gldssario
termos t°xteis e afins: fionde se evidencian
2004, p. 147). Permittme A p e s ¢ a mativoainvestagharautrorsignificado além do que

estda empregado na definicdo de campo de tecido. Naquele copmtetieo quer dizer
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Aornamento distinto ou repetido de uma pint
decorativoo, como define um dicion8rio ( Mo
etimologia, veio do latim tardimo t §dematum supino deno v [hroeer (Motivo, 2025).

Desse modo, costuro com a polissemiarbivopara explicar que, da mesma forma que o0s
motivos dos desenhos séo evidenciados pelo campo do tecido, 0 movimento das investigacoes
e reflexbes desta pesquisa foi evidenciado pelo territGompreendenovimentaccomo algo

que dialoga commotivq jA que comportamentos/movimentacfes sao orientados por
objetivos/motivos e, uma vez que o territorio impds seu préprio ritmo, ele determinou os
caminhos da pesquisa. Assim, segui 0s movimentos do territério e dancei. Por isso, apesar de
dar continuidade poética que construi com a costura, o territério de Campinhos € mangue, que
€ dinamico e vivo, e exige a presenca de movimento. Recorro também a explicacdo de Freire
(1978, p. 143), na sua carta na ®quipe, de abril de 1976, no liv@artas a GuinéBissau:

registros de uma experiéncia em processos o b r e mo vseer neom nfiumodvoedr, a

que

Est e #fmadVv eru-soeasgorgandamante no mundo, que implica em estar no
mundo e com o mundo, algo mais que viveenvolvendo, indiscutivelmente a
consciéncia de si dos sujeitos que se movem e a consciéncia do mundo em que se
movem [...]

Entdo, convidee asemover com e como 0S manguezais, a dancar o manguéfmento
enguanto apresento o campo empirico desta pesquisa: a Reserva Extrativista de Canavieiras
(BA), em Beiras® da Resex de CanavieiraSampinhos (Canavieird®A), em A sombra da

mangueira pioneirtf; os manguezais, eRinceladas para dancar manguemento e despertar

A palavramanguementé um neologismo, elaborado por mim, em que a escrita verbal pode ser explicada pelo
processo de cruzamento vocabulaak@kura 2018) entre as palavragmnguez movimentoA partir da confeccdo

da arte em que figuras dangavam por entre 0 mangue, busquei uma palavra que melhorsgéastfendmeno,

e percebi quenovimentdrazia a carga de sentido que eu vislumbrava, contudo de forma incompleta. Refletindo
sobre a peculiaridade do movimento que tentei ilustrar, pois se trata de um movimento inerente ao mangue, conclui
que mangueprecisava estar evidente, na grafia, bem como@imento E assim surgiumanguementoque se

configura como um neologismo estilistico, por ser uma criagdo que prioriza o efeito de sentido ao causar surpresa
e estranhamento a quem ler, resultando numa maior expressividade da nova unidade dskatgP018;

Oliveira & Schiffler, 2022.

5A palavrabeira foi escolhida por possuir o sentido de borda ou margem e por significar também a parte do
tel hado que se projeta para for a, qgue simboliza ri
entendo que a Resex de Canavieiras demarca fronteipastdedo da biodiversidade exuberante do territorio e

do maretério.

16 Além de fazer uma referéncia a mangueira que foi plantada pelos pais de Dona Marlene, Sr. Otacilio e Jodo
Barba, no porto de Campinhos, e por isso simboliza a histéria e as raizes dessa familia, homenageio também a
poética da obrd sombra desta mangueide Paulo Freire, em que o autor associa as arvores a um convite a
reflexdo, uma vez que elas estdo nas nossas memdrias da infancia e simbolizam nossa terra, nosso lugar. Ele
defende durante todo o livro que estar no mundo implica necessariamente estamoodn e com 0S outros,
concepcao que aprendi convivendo com as pessoas de Campinhos.
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pertencimentpe as pessoas que cuidam desses manguezais através da Associacdo Méae dos
Extrativistas da Resex de Canavieiras (AMEX), bem como meu pertencimento com o territorio,
Aguemo me t i r oNoclhadagesguisanencantra Fazenda Sado Jodo por onde

pisa

*k%k

Beiras da Resex de Canavieiras

No litoral sul da Bahia, situse a Reserva Extrativista (Resex) de Canaviefyas,
abrange uma regi«o de mar aberto e sua 8r
restingas, rios e apicuns, tendo umitha20l8)x pone
Na tese de Santos (2017, p. 168), espeesicque

A maior parte do territério (cerca de 83%) da unidade é formado pelas aguas dos
estuarios e do oceano, ampliando sua relevancia para a conservagdo dos recursos
pesqueiros nos ecossistemas comuns a essas regies. O municipio de Canavieiras
possui pouco maide 8.000 ha de areas de manguezais.

Sendo assim, tal extensédo da Resex a configura como uma das maiores areas continuas
e mais bem preservadas do ecossistema de manguezais do estado da Bahia, por isso a present
da Reserva Extrativista comprovea decisiva para a conservacao das areas mguezais do
territdrio (Aguiar, 2011; Aguiar, 2022).

A criacdoda Resex Marinha de Canavieiras ocorreu em junho de 2006 por meio do
Decreto Federal n°® 05, e estabeleceu sua dimenséo teriit@flal645,85 ha e as familias
que seriam beneficiarias de tal criagdo (Santos, 2017). Desse modo, além da propria
Canavieias, a populagéo beneficiaria da Resex esta distribuida entre oito comunidades, sendo
elas Atalaia, Puxim da Praia, Barra Velha e Campiiihlogsalizadas dentro da poligonal da
Resexi , Puxim do Sul, Oiticica, Pedra de Una e a comunidade de Bedinem sua zona de

amortecimento (Santos, 2017).
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Figura 5 - Comunidades da Resex Canavieiras
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Fonte: Foto da placa‘produzida pela Resex de Canavieiras, localizada
em frente a Associagdo de Pescadores e Agricultores de Campinhos.
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A Resex € um territério composto principalmente por comunidades extrativistas
tradicionais, em sua maioria pescadoras e pescadores artesanais, entdo, para a maioria da:
familias de Canavieiras, 0 manguezal € fonte de recursos pesqueiros para 0 autogonsumo
para a geracao de renda (Dumith, 2018). As/os moradoras/es da Resex, segundo Silva (2017, p.

171), realizam também

atividades agricolas como complemento para a alimentacéo e as vezes para a renda.
Destacarrse, nesse caso, hortas, lavouras de milho, mandioca, coco e dendé, e com
menor expressao a pecuaria em Barra Velha, Puxim da Praia e Puxim do Sul apenas.
Em Atalaiae Campinhos predomina o extrativismo marinho, com poucos moradores
desenvolvendo atividades de cultivo de coco, dendé, lavoura de mandioca e as vezes
hortalicas para consumo domeéstico.

Mesmo tendo outras praticas, como a agricultura, o extrativismo marinho é a atividade
central do territério, e isso fica evidente na intimidade que as pessoas possuem com 0S
manguezais, quando a maioria sabe pilotar barco, conhece os rios que levanmuacereaisge
uma calcada em Canavieiras, que leva do porto até a Passarela do Robalo (ponte que liga Atalaia
ao centro de Canavieiras, na Avenida Hi m®ri
e ndo como a continuacdo da Rua Rui Barbosa, como eSi@ogte MapsEssa integracédo da
comunidade com os manguezais foi um aspecto que se destacou nos contatos que estabelec
com o territério da pesquisa. Tal fator esta fortemente realcado na primeira carta que escrevi
em CanavieiraBA, outro artefato. No entanto, antds apresenthn, vale salientar que essa
carta em questao eternizou minha primeira viagem s0. Ela foi direcionada ao meu pai e a minha
mae, pois eles sempre me incentivaram a desafiar meu medo de estar sozinha, e constantement:
demonstram queséio dispostos a me apoiar nas minhas dificuldades. Devido a afetividade que
0 proprio género textual da carta evoca, ela carrega uma forte presengca emocional tanto da
remetente como dos destinatarios. Por isso, a carta possui registros dos dias de campo,
elucubracdes feitas a partir de conversas e leituespecialmente sobre o pertencimento em
relacdo a natureZz4 e, ao final da carta, agradeco ao meu pai e a minha mae por serem figuras
inspiradoras na minha vida.

Um assunto constantemente mencionado na carta é o quanto me impressiona a
capacidade de interpretacdo que as pescadoras e o0s pescadores tém em relacdo aos mangueza

Quando wutilizo Ainterpreta-«oo0, pretedado de

Y Eoi a partir da carta mencionada, o Degnmamchadof det o F a
costura/Abridor de casajue aparecerd mais a frente nesta dissertacédo. Ressalto esse detalhe para ratificar que as
cartas possuem carater metodoldgico e tedrico, por isso séo fonte de dados para as discussdes realizadas ao long
da pesquisa.
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hora propicia para encontrar cada tipo de pescado, ao contar os dias ou olhar o céu e saber se
maré sera alta ou baixa, por exemplo. Ou quando o pescador consegue identificar o melhor
caminho para navegar, ao perceber um banco de areia pelo padraa,dauaguando ouvi
relatos de pescadoras/es que saiam para pescar de noite, sem lanterna para ndo espantar
pescado, e nunca se perderam no caminho. Na carta, dou o exemplo de Sr. Otacilio que afirmou
conseguir identificar um tronco de &rvore no fundoidpomesmo nédo o vendo diretamente.

Acredito que, por esses conhecimentos serem tdo distantes do meu cotidiano, me
causaram um fascinio ao me deparar com eles. Contudo, sdo conhecimentos corriqueiros
principalmente para as préaticas extrativistas, e isso € discutido por Santos (2017,ap. 171)

afirmar que

Todas as atividades cotidianas relacionadas ao extrativismo e/ou as préaticas agricolas
tém com a natureza circundante uma dindmica de correlacdes que propiciam aos
pescadores e as marisqueiras artesanais locais um nivel de compreensdo e
detalhamento substeiais a realizacdo de tais atividades e préaticas. Todos os
pescadores e marisqueiras compreendem processos e fendmenos naturais ligados a
vida das espécies capturadas no extrativismo; periodos e processos de reproducao,
deslocamento e localizagéo no habitatural, hdbitos alimentares, dentre outros

Outro comportamento que me causou maravilhamento foi a gentileza das pessoas.
Desde as pessoas que conheci ligadas diretamente a Resex, como também moradores dz
CanavieiraBA de forma geral. Atribui a tratativa atenciosa delas ao fato de possuirem uma
forte consciéncia de coletivo e comunh&o, por isso sabem que em conjunto Somos capazes de
realizar mais acdes e podemos alcancar mais feitos para a prépria comunidade. Desse modo,

associo esse senso de coletividade a uma capacidade altruista.
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Figura 6 - Artefato Farol

CANAUIEAS, 44 g AL b6 2024

Popati. o Maniis|

Eqabntiniond @ oS amsts e fiu S, R o gus
At e wnto o e JUNENS Mg pergmina. Sui g Lok duficd
Hd® M0, fnd QAN UidhB. primtinug, anentune, dt mesdes ! Guondem
do eonta, win? ford o peslenidode |

300® mag Kk furr die pmaar. gt sctwo. ooy, oo Loge o
WW%GWMWMWWWMWWI
MMM&M%“”‘&W admuinonde a poLAogym | vlmo, au das
Mna. 0 Jstdpado. WWM,WEWWWM%MWM
ngohuzmmmw_wm)@mmwmw
(2 Ldnonoq de Qonwiuinos Yat Joli fou s, s § 2000 afore i
UQWLOO m&hfw;i{owmmmm@wmﬁ-mwm“’%‘
MEmO Lome o puoes e thuotom Lm, 488 ge wBe Asu doqui - €%a fedie
MQWm%—m—mWMWwﬁme WB{U{M
O»NMWoUdmm%e)mdDomod,mxmwiGednwﬁe.MM{mB
Wmo(v\wmw.a.fawm 9. &, contou adbue. Coms Z 0, fetiry ol 4, -
Wm%mwmzwwmwwmméoaawww Sh, che-
San ae G A ammm%.mmmvwwwn(qm\qe;@-
nenco, sus el da. (b, MR oyre i, mgfo, ols Qam(VLmQO/m)\‘whq

49



\eltormeo (o8 Cononieines 2, g fande , dad uma volto. ondondes
fore prownon e peate oo Lonchoo da nuo, 38 mongue”. Gastome (8. outna
Ldunonga, gue forisem egmmennei oo, bk, ey Qi 2ot ORUE, Y fadi o
D W3WWWMWW“‘M
X TOURD de deminge | e, e Malia, o mee 2xots da ruo, (AR 2 pBeu -
o pole ool ela. dune *pergue ol quu e Te acplicon”, € mevomenls
Conowininas me ¥hA, do sixe . Uane que LodNm erole 2oL & e UnaimONDM
WMo MefanvaL. EMCETINEL .« Conumhe me dfant oo o, 04t de Ailioss
2 oo 0B e figuai dsuca.. fura que mvn de mechila deme v, | mo,
M{o&ﬂm«dﬁm QY MO U devro. wisy QUL ARLR. fOAD C Vel oko mrola!

Voze (AR o~ oot & {iye desemiug dion KT, fgimor, pois wen e
WW&M&WQMM.%,WWQW-
Poguum ot Cepiont dagvde Jue wWilom Mt Duoton ma. pOsod e TeAmS.
Me oo Aoe auudod. ojgLl . BAPAS Quu b L7 axemiles Yemhom domen,
"ode (M@, £ gA MONGUILIE & CBNOK A BCEs FONQ s [EKIMO, Atea Qe
MO 0ominD. . &U mumen MOU 2otan B, EMOo femBos ol e coni Com o
oo @EM00 Y Lol ol foygn om Salvoden, per uicempls.

Noje. (tonn. chowonde dle demings, pRpte. nBeLs, w36 Qo ao corlioo
dapois, 147 emtibe prefers {alonamim gona veeds 156 se perdarem. € 4
“2otOu bmovdo a”wmm“mmumwewm
pago2 2510 < fene PréKITe), dui. mervomands. fono COMpuNLe: PONQ, Ten
a rounod . Chuveu & dia, foole. Twopume in ds Lance mo.cluwa.Ah! €
&meu&{w&mwmd& conumhe . N Condimhies Lgou
MM-OW*&WW%“W&&:W come aurdR g
Wemwmmw tede afi. Come o . “gaovmes
N, funle de wondeiga'. E MO 2 YU Ao Dasocon o gurite 7 farece
Lesteinn,, gorape sles e agui, & LONS Y42 conbtcsm Yuds do 6lhes
fecodos , feocom oli o nole « 2 Jontenma. ... Mos ame. encomin come
2015 LoniveLm codo, G < coda, Lomeg ole artia e 2 ferie
‘“‘(\MM%%W Ln. Ovoxildle, st Yt wm themes ne

50



Lunde d5 WO, ol war V. B WO gue § IO o cor deolgum
oA € o, SASDDS | e Mmqnwnmmagvm/ﬁw~
sowo dt Jonogum ? Sim. Ne commhe | mmgonme wma ehuwo,, W gl fmhes
2 e Jornmew 3@@9-&@.W*‘39’M0{Nxemnmwa?%mgmds
24, jamei gor uma sothode difounds ot QOO 076TU0ES0 <. 487 wma
it oty ottt Domariondin ot OO, cpadmiiny, e dinna, R de.
ij@hm,wvmommw QW,..EW«’WMMW@

o din Asbuy, > TUAIMGES climiticos, s HTA T30 O 2Quulilnip o
ystino, e g0 peoeoy. Fguui feliy da. toem gootods oo mou puopdts !
Depois Anthuun (fiho de Litiom) chomeu tede murds fra almesar m
oo Ao, 0w olale (Dova ML, fidha e Dera, Mowieme). AYE eve du
pancen ou gonhei. BB folDromm. que mumen Smhom nveide- pveelmin-
JQ'WWM{WWMW Wmmmw
(ABK/M Neg. Na reumsSe , @ maweud, TN ds-colea M}O@Mﬂe#m
e (o, chun, @ o ©020 o2 fora MO 15 duii alnords poneld, o me
brinde, Come (oRs ? Bl me forsm M Bantin e como. . Me @mtih py,
Concbi pote. muha omitin foda (#im, 5G4 Qo Joloi Lo de weeia i 2)
£0y omarom Mwihes totucgens 2 diconom uvveer oo mau optlide Cocs,

%Wmcwpfua_ednu@% ({clus> ote Dora Mante , ingmoes ol Lidinn)
W'h/mobz ij&ém ” ab"g?o Qoo°o ° °DO °° 0002800 %ao o)
i N S ]

v eom o prgels. o ok :
Falei e ViR (poi 57 S
e Arduun) sekne opty o @

N
1Y

dom Moos e, o °3 S, % K
: o g ; -

Eﬂ*eumuﬂsm(’.gq{q;% % S
é - 'QOd Ao 1>

W%mmmew e u < °

Q

'(;’},}U"w%ﬂﬂmeoema“ 2 g
covnne- % :
‘ WM{QMWQ 3 21 =

DN

51



52























































































































































































































































































































































































































































































































































































