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RESUMO

Este trabalho tem como objetivo descrever o processo de pesquisa e os resultados
obtidos durante o mestrado no Programa de Pds-Graduacéo Profissional em Mdsica
da Universidade Federal da Bahia (PPGPROM). A dissertacdo € composta por um
memorial descritivo, um memorial académico, um artigo e um produto final. O
memorial descritivo apresenta eventos significativos da trajetéria musical do autor,
enquanto o memorial académico detalha as etapas e experiéncias vivenciadas ao
longo do mestrado. O artigo explora a importancia da pratica da musica de camara no
curso de formacdo da Escola de Sargento de Logistica (EsSLog), assim como 0s
beneficios que ela pode trazer a formacdo musical. Como produto final foi
desenvolvido um caderno de arranjos transcritos para a formacéo cameristica quinteto
de metais, que visa contribuir para a pratica da musica de camara na formacéo dos
musicos na EsSLog.

Palavras-chave: Musica de Camara; Quinteto de Metais; Exército Brasileiro.



CARA, Raphael Augusto. The importance of chamber music practice in the
training of Brazilian Army musician sergeant. Advisor: Celso José Rodrigues
Benedito. 2025. 124 f. il. Dissertation (Master's Degree in Music) — Professional
Postgraduate Program in Music, Federal University of Bahia, Salvador, 2025.

ABSTRACT

This work aims to describe the research process and the results obtained during the
master's degree in the Professional Postgraduate Program in Music at the Federal
University of Bahia (PPGPROM). The dissertation is composed of a descriptive
memorial, an academic memorial, an article and a final product. The descriptive
memorial presents significant events in the author's musical career, while the academic
memorial details the stages and experiences lived throughout the master's degree.
The article explores the importance of chamber music practice in the training course
at the Logistics Sergeant School (EsSLog), as well as the benefits it can bring to
musical training. As a final product, a notebook of transcribed arrangements for the
chamber music training brass quintet was developed, which aims to contribute to the
practice of chamber music in the training of musicians at EsSLog.

Keywords: Chamber Music; Brass Quintet; Brazilian Army.
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1 MEMORIAL

1.1 TRAJETORIA MUSICAL

Nascido em Cachoeira Paulista, no interior de S&o Paulo, e criado em Séao
Vicente, na Baixada Santista, sou o cacgula de trés irmdos. Em minha familia, ndo ha
nenhum parente proximo que seja musico; portanto, sou 0 primeiro a me aventurar
nessa arte. Meu primeiro contato com a musica foi no final dos anos 90, na fanfarra
da escola onde cursei o ensino fundamental. Todos os anos, durante a semana da
patria, a escola contratava um instrutor para formar uma pequena fanfarra com
instrumentos de percusséao para o desfile de 7 de setembro. Foi assim que comecei a

tocar "caixa", meu primeiro instrumento musical.

Em 2002, ao ingressar no ensino médio, a escola onde estudei possuia uma
banda marcial. Participei de uma selecdo para integrar na banda e, ali, tive meu
primeiro contato com o trompete, que se tornou meu primeiro instrumento de sopro.
Recebi aulas tedricas e praticas e, em algumas semanas, ja estava tocando as
primeiras melodias. Isso aumentou ainda mais meu interesse pela muasica e por

participar da banda da escola.

Fui convidado a tocar na banda marcial da cidade pelo maestro Jodo Carlos
Estogio, que, além de professor de musica na escola, era também o maestro da banda
marcial mais renomada da cidade, a Banda Marcial Matteo Bei. Estégio, como era
conhecido, frequentemente convidava alunos que se destacavam musicalmente para
integrar a Banda Marcial Matteo Bei. Assim, eu e mais dois amigos passamos a

participar dos ensaios e apresenta¢cdes com a banda.

Em 2003, enquanto nos prepardvamos para um concurso de bandas, percebi
que faltava um mausico para tocar tuba na categoria em que iriamos competir. Fiquei
interessado pelo instrumento e, com isso, 0 professor me pediu para tocar tuba nesse
concurso. Aceitei o desafio. Desde entdo, ndo voltei a tocar trompete, e a tuba se

tornou uma parte essencial da minha vida musical.

Os anos se passaram, conclui o ensino médio, e chegou o periodo do servigco
militar obrigatorio. Me alistei em 2005, no recém-nomeado 2° Batalhdo de Infantaria

Leve (2° BIL), o antigo 2° Batalhdo de Cacadores (2° BC), na mesma cidade onde
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morava, Sao Vicente. No mesmo ano, fiz o teste para a banda de musica do batalhdo

e fui aprovado como soldado integrante, realizando um verdadeiro sonho.

No ano seguinte, prestei concurso para a graduacdo de cabo musico. Fuli
aprovado e promovido em abril de 2007. Durante o tempo em que servi na banda do
2° BIL, era comum participarmos de concertos e apresentacdes em diversas cidades,

sendo a banda altamente requisitada pela sua qualidade.

Com o tempo, percebi que queria seguir a carreira militar e decidi estudar para
me tornar sargento masico, que era a Unica op¢ao para continuar a carreira de masico
militar no Exército. Apds varias tentativas, fui aprovado em 2011, o que atrasou meus
planos de cursar uma universidade. Naquele periodo, acreditava que deveria

concentrar meus esfor(;os exclusivamente no concurso.

Fui promovido a 3° sargento musico, em dezembro de 2013, e designado para
minha primeira unidade apos a formatura, na cidade de Osasco, SP, na banda de
musica do 2° Batalh&o de Policia do Exército (2° BPE). Trabalhei durante trés anos na
banda do 2° BPE até ser convidado pelo maestro da Banda Sinfénica do Exército para
participar da gravacdo de um CD que a banda iria produzir. Apés a gravacéo do CD,
0 maestro solicitou minha permanéncia na Banda Sinfénica do Exército, e fui
transferido definitivamente para compor o quadro de musicos da sinfénica, onde

permaneci por oito anos.
1.2 TRAJETORIA ACADEMICA

Em 2014, apresentei-me no 2° Batalhdo de Policia do Exército na cidade de
Osasco-SP, onde iniciei minha trajetéria como sargento. Sempre tive a intencao de
cursar 0 ensino superior, mas inicialmente priorizei os estudos para concursos
publicos. Devido a grande demanda de trabalho na banda, adiei o ingresso na
universidade e somente em 2015 prestei vestibular. Em 2016, comecei a cursar

licenciatura em Musica pela Universidade Metropolitana de Santos.

Cada semestre foi crucial para aprofundar meus conhecimentos e compreender
melhor o processo de ensino e aprendizagem. Os estagios supervisionados foram
essenciais para vivenciar e compreender a rotina de um professor em sala de aula.

Conclui a faculdade no segundo semestre de 2019. Até entdo, nunca havia cogitado
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uma pos-graduacao; considerava a licenciatura em Mdusica suficiente para minha

carreira de musico militar.

No final de 2022, ap6s a pandemia de Covid-19, durante uma conversa nos
intervalos dos ensaios da Banda Sinf6nica, o assunto era sobre o Programa de Pés-
Graduacao Profissional em Musica na Universidade Federal da Bahia. Na época, um
colega ja era mestre pela UFBA e outro estava cursando o PPGPROM. Inicialmente,
nao dei muita atencdo, mas depois procurei 0 colega Rafael Fonte, que havia

concluido o mestrado em 2021, para saber mais sobre o0 processo seletivo.

ApoOs sanar algumas duvidas com Rafael, ele me sugeriu ler o edital do
PPGPROM e seu artigo académico. Elaborei entdo um projeto de pesquisa abordando
minha profissdo no Exército, com foco em musica de camara, uma das atividades que

desempenhava na Banda Sinfénica do Exército.

Candidatei-me ao mestrado profissional na UFBA no ano de 2023 e, para minha
grande satisfacado, fui aprovado, ingressando no segundo semestre do mesmo ano

sob a orientac&o do Professor Dr. Celso José Rodrigues Benedito.
1.3 DISCIPLINAS ACADEMICAS

O Programa de P6s-Graduacao Profissional em Muasica possui um corpo docente
altamente qualificado, e todas as disciplinas sdo ministradas por professores de
altissimo nivel. Isso facilita significativamente a jornada do pés-graduando, pois as
aulas sdo sempre direcionadas a pesquisa académica. Durante meu percurso
académico, tive a oportunidade de cursar as seguintes disciplinas: Estudos
Bibliograficos e Metodolégicos, Estudos Especiais em Educacdo Musical,
Fundamentos da Educacédo Musical e Métodos de Pesquisa em Execucédo Musical. A

seguir vejamos um resumo de cada disciplina.

PPGPROMO0009: Estudos Bibliograficos e Metodolégicos
Prof. Lélio Eduardo Alves da Silva

A disciplina foi essencial para a compreensao dos modelos de pesquisa e para
a introducdo ao mundo académico. Através de apresentacbes de projetos e
discussbes em aula, tivemos a oportunidade de aprimorar habilidades como sintese,
gestdo do tempo e interlocucdo. Além disso, o curso abordou métodos de pesquisa,
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leitura e escrita de textos cientificos, destacando a importancia da revisao de literatura

e nos orientando em cada etapa da elaborac&o de nosso artigo académico.

PPGPROMO0014: Estudos Especiais em Educacgdo Musical
Profs. Celso Benedito, Elisama Gongalves e Cristina Tourinho

Esta disciplina proporcionou uma oportunidade valiosa para o aprendizado de
novas estratégias metodoldgicas na arte de ensinar. Além disso, possibilitou a
identificacdo e implementagéo de ajustes essenciais para viabilizar a aprendizagem
de forma mais eficaz. Foram abordadas consideragdes pertinentes tanto para o ensino
coletivo quanto para o individual, sempre levando em conta as necessidades e a
realidade vivenciada atualmente. Com isso, pude enriquecer minha idea de pratica
pedagdgica para futuramente oferecer um ambiente de aprendizado adaptado e

significativo em sala de aula.

PPGPROMO0010: Fundamentos da Educacao Musical
Profs. Joel Barbosa, Celso Benedito e Ekaterina Konopleva

Esta disciplina ofereceu a oportunidade de aprender novas estratégias
metodoldgicas no ensino, por meio de debates sobre temas ligados a educacgéo
musical, ajustes essenciais para a efetivacdo da aprendizagem, e reflexdes
importantes no ensino coletivo e individual, conforme as necessidades e realidades

encontradas no dia a dia escolar.

PPGPROMO0012: Métodos de Pesquisa em Execucéao Musical
Profa. Suzana Kato

Através da leitura de textos e das discussbes sobre os temas abordados, a
disciplina possibilitou um olhar mais atento para o processo de avaliagdo no meu local
de trabalho. Acredito que os conhecimentos adquiridos, a partir das conversas e
relatos dos colegas em sala de aula, foram de suma importancia para reavaliar a forma
de pensar sobre o processo de avaliacdo dos concursos nos quais participei. Com
ISSO, creio que estarei mais preparado para auxiliar em meu local de trabalho, caso eu

participe de um processo seletivo com avaliacéo.
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Em todas as disciplinas que pude participar, foram abordados elementos
curriculares importantes, proporcionando uma visdo mais ampla e aprofundada do
universo académico. Isso permitiu que eu adquirisse um melhor conhecimento sobre
diversos temas relevantes, o que contribuiu expressivamente para a elaboracdo do
meu artigo, pois todos os assuntos discutidos em sala de aula foram fundamentais
para a compreensao de diversos conceitos da pesquisa académica aplicada a musica

em suas diferentes areas de atuacao.
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2 ARTIGO

A importancia da pratica da musica de camara na formagéo do sargento muasico
do Exeército Brasileiro

The importance of chamber music practice in the training of Brazilian Army
musician sergeant

Raphael Augusto Cara
Universidade Federal da Bahia
raphael_cara@hotmail.com

Resumo: Este artigo investiga de que maneira a musica de camara pode beneficiar a
formacdo do aluno no curso de musica da Escola de Sargentos de Logistica (EsSLog).
O objetivo principal dessa pesquisa € explorar a importancia da inclusao da disciplina
pratica de musica de camara na grade curricular do curso, ressaltando os beneficios
que essa pratica pode oferecer. Para atingir esse objetivo, foi realizada uma pesquisa
bibliografica e documental, além da aplicacdo de um questionario junto a dez
sargentos musicos, formados em anos diferentes pela EsSLog. A pesquisa revelou
gue nenhum sargento formado na instituicdo teve contato com a disciplina pratica de
musica de camara em seu ano de formacgao. No entanto, todos foram unanimes em
concordar que a inclusdo dessa prética traria beneficios a formacdo no curso de
musica. Como produto final, foi elaborado um caderno de partituras contendo
transcricdes de dobrados, hinos e can¢Bes militares para a formacdo cameristica
quinteto de metais, com o objetivo de contribuir para o desenvolvimento pratico e
instrumental dos futuros sargentos musicos do Exército Brasileiro.

Palavras-chave: Musica de Camara; Quinteto de Metais; Exército Brasileiro.

Abstract: This article investigates how chamber music can benefit the training of
students in the music course at the Logistics Sergeants School (EsSLog). The main
objective of this research is to explore the importance of including the practical
discipline of chamber music in the course curriculum, highlighting the benefits that this
practice can offer. To achieve this objective, a bibliographic and documentary research
was carried out, in addition to the application of a questionnaire to ten musician
sergeants, who graduated in different years at EsSLog. The research revealed that
none of the sergeants graduated at the institution had contact with the practical
discipline of chamber music in their year of training. However, they were all unanimous
in agreeing that the inclusion of this practice would bring benefits to the training of the
music course. As a final product, a notebook of scores was prepared containing
transcriptions of doubles, hymns and military songs for the chamber music training
brass quintet, with the aim of contributing to the practical and instrumental development
of future musician sergeants of the Brazilian Army.

Keywords: Chamber Music; Brass Quintet; Brazilian Army.
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2.1 INTRODUCAO

Este artigo foi motivado pela minha experiéncia acumulada ao longo de mais de
quinze anos como musico militar, além da formacg&o obtida no curso de musica da
Escola de Sargentos de Logistica (EsSLog) em 2013. O foco central desta pesquisa
€ a formacdo musical dos sargentos musicos, com énfase especial na inclusdo e

valorizagcdo da disciplina de préatica de musica de camara.

Durante meu ano de formacdo na EsSLog em 2013, identifiquei a auséncia da
disciplina "pratica de musica de camara" na grade curricular do curso de musica da
escola. Esse fato levantou questbes importantes sobre a formacdo pratica dos
musicos, uma vez que a musica de camara é considerada uma base fundamental no
processo de ensino das escolas de musica. Carvalho e Ray (2006) ressaltam que a
pratica de musica de camara pode ser uma ferramenta crucial na formacéo do musico,
enriguecendo tanto a bagagem musical quanto a técnica interpretativa através da

troca de conhecimentos.

Assim, a questdo central deste estudo consistiu em entender de que maneira a
musica de camara pode beneficiar a formacédo dos musicos no curso de musica da

Escola de Sargentos de Logistica?

Através de uma pesquisa bibliografica, documental e de levantamento, esta
pesquisa tem como objetivo principal explorar a importancia da incluséo da disciplina
pratica da musica de camara na grade curricular do curso de musica da EsSLog, e 0s

beneficios que isso pode trazer para os alunos musicos.

A justificativa deste trabalho reside na escassez de estudos que abordem a
insercdo da disciplina de pratica de musica de camara na formacao dos sargentos
musicos do Exército, além da falta de investigacOes a respeito da musica de camara
dentro das bandas do Exército Brasileiro. Por meio deste estudo, busca-se contribuir
para o desenvolvimento pratico e instrumental desses profissionais, enriquecendo a
experiéncia educacional na instituicdo. Assim, ofereceremos aos alunos uma
ferramenta adicional que os prepare para futuras demandas e desafios no contexto

musical das bandas de musica.
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2.2 REVISAO DE LITERATURA

Estudos realizados sobre musica de cadmara e pratica da muasica de camara,
permitiram adquirir um amplo conjunto de conhecimentos relacionados aos temas que
compdem a pesquisa, com o intuito de investigar a importancia da pratica da musica

de camara para formacéao dos futuros sargentos muasicos militares.

Durante a execucéo deste estudo, foram conduzidas investigagbes em uma
variedade de bases de dados amplamente reconhecidas no meio académico. Isso
incluiu a utilizacdo do Portal de Periédicos da CAPES, Google Académico e o

repositério da UFBA.

Para garantir a eficiéncia das pesquisas, foram selecionados descritores pré-
estabelecidos relevantes, como "musica de camara" e "pratica da musica de camara".
Diversos estudos académicos, incluindo trabalhos, dissertacdes, artigos e teses que
abordam especificamente essa tematica, foram utilizados como fundamentos tedéricos
deste artigo. Dentre as referéncias consultadas, destaca-se o artigo "Adaptacdo de
dobrados para quartetos de clarinetes: uma alternativa para a pratica da musica de
camara em bandas de musica”, de Rafael da Silva Fonte (2021). Este foi 0 Unico
trabalho encontrado que aborda a pratica de masica de camara dentro das bandas de

musica do Exército Brasileiro.

2.3 MUSICA DE CAMARA

Ao longo dos séculos, a musica de camara consolidou-se, conquistando um
lugar de destaque no universo sonoro, abrangendo repertorios eruditos e populares,
e sendo apreciada tanto por entusiastas quanto por artistas e intérpretes. Salles
(2002) ressalta a importancia da musica de camara, destacando que ela ndo apenas
possui um vasto repertorio, mas também serve como a base estrutural para toda a
musica. Em esséncia, uma grande sinfonia pode ser vista como uma expansao sonora
de uma formacg&o cameristica, uma vez que 0s principios acusticos que orientam a
disposicdo orquestral sdo, em grande parte, 0S mesmos que se manifestam de
maneira mais clara na musica de camara. O Dicionario Grove de MUsica descreve a

musica de camara como:

MUsica adequada a execugdo em camara ou aposento: a expressao é
geralmente aplicada a misica instrumental (apesar de poder ser igualmente
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aplicada a vocal) para de trés a oito executantes, com uma parte especifica
para cada um deles. (Sadie, 1994, p. 634)

Em sintese, como ressaltado por diversos autores, a musica de camara é um
pilar fundamental na formacdo de musicos competentes e bem preparados para 0s
desafios do cenario musical contemporaneo. Além disso, é essencial explorar como a
pratica de musica de céamara favorece um ambiente colaborativo e criativo,
proporcionando ndo apenas interacdes enriqguecedoras, mas também oportunidades
valiosas de aprendizado. Nesse sentido, passaremos a discutir mais detalhadamente
a pratica de musica de camara e os beneficios que ela oferece no desenvolvimento

musical e na formacéo dos musicos.

A prética da musica de camara € reconhecida como uma ferramenta fundamental
na formacdo musical dos alunos. Carvalho e Rey (2006) afirmam que essa pratica
enriquece a bagagem musical e favorece a técnica interpretativa por meio da troca de
conhecimentos. Segundo Villarubia (2000), essa abordagem abrange desde os
ensaios até as apresentacbes e ndo apenas aprimora a habilidade técnica, mas
também favorece o desenvolvimento de relacdes interpessoais. Além disso, Cunha
(2016) ressalta que a musica de camara aumenta a motivagdo dos alunos ao envolvé-

los em um coletivo, onde suas dificuldades sdo compartilhadas.

Schmidt (2005) destaca a importancia de integrar essa pratica nos curriculos
educacionais, incentivando a expressdo autbnoma dos alunos na interpretacdo
musical. Latten (2001) defende o quanto sdo benéficas as praticas de musica de
camara para o desenvolvimento do aluno, propondo sua implementagéo obrigatoria

no curriculo da formacéo educacional.

Assim, considerando os inumeros beneficios proporcionados pela musica de
camara, fica claro que essa pratica incentiva um ambiente colaborativo de
aprendizado mutuo. As evidéncias apresentadas pelos estudiosos citados reforcam a
importancia da musica de camara no desenvolvimento pessoal e interpessoal dos
musicos, fatores essenciais no processo de formac¢ao dos alunos do curso de sargento

musico da Escola de Sargentos de Logistica.
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2.4 ESCOLA DE SARGENTO DE LOGISTICA

O concurso para ingressar na Escola de Sargentos de Logistica do Exército
Brasileiro é realizado anualmente pela Escola de Sargentos das Armas?! (ESA). Para
se inscrever, os interessados devem ser brasileiros, ter entre 17 e 26 anos e possuir
ensino médio completo. O processo seletivo inclui provas escritas, exames de saude
e testes de aptidado fisica, abrangendo disciplinas como portugués, matematica,
historia, geografia, inglés e conhecimentos especificos. Informag8es sobre o concurso

sao divulgadas periodicamente no site oficial do Exército.

Inaugurada em 2010, na cidade do Rio de Janeiro, a EsSLog € uma instituicao
voltada para a formacao de profissionais qualificados na area de logistica do Exército
Brasileiro. Desde sua fundacg&o, a escola tem desempenhado um papel crucial na
capacitacdo de sargentos, reunindo e formando diversas qualificacfes técnico-

logisticas necesséarias para o desempenho eficiente das funcdes militares.

Figura 1 - Escola de Sargento de Logistica - RJ

= i | 1 BN 4,
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Fonte: Acervo da EsSLog (2022)

Conforme especificado em sua pagina oficial, a missao da EsSLog é preparar os
alunos para exercerem com eficacia os cargos destinados aos sargentos na area

logistica. No primeiro ambito, a escola capacita os alunos a se tornarem 3° Sargentos

1 Escola de Sargentos das Armas (ESA), instituicdo militar sediada na cidade de Trés CoracGes — MG,
tem como missao, formar sargentos combatentes de carreira para as areas Infantaria, Cavalaria,
Artilharia, Engenharia e Comunicac¢des do Exército Brasileiro.
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do Exército Brasileiro, oferecendo cursos que se concentram em diferentes
qualificacbes técnicas, tais como Manutencéo de Viatura Automével, Manutencéo de
Armamento, Mecanico Operador, Manutencdo de Viatura Blindada, Intendéncia,
Manutencdo de Comunicacdes, Topografia, Salude (Técnico de Enfermagem) e
Musica.

Além da formacéo inicial dos sargentos de logistica, a EsSLog também se dedica
a especializacéo de Oficiais, Subtenentes e Sargentos por meio de cursos e estagios

direcionados.

Sua relevancia na estrutura do Exército Brasileiro se torna ainda mais evidente
quando se considera a crescente complexidade das operacdes militares
contemporaneas, que exigem uma logistica eficiente e bem coordenada. A formacao
oferecida pela escola € fundamental para garantir que 0s sargentos estejam
devidamente preparados para enfrentar os desafios do ambito logistico, oferecendo,
assim, suporte essencial para o desempenho das missdes atribuidas as forcas

armadas.
2.5 O CURSO DE MUSICA NA EsSLog

O Curso de Mdusica na Escola de Sargentos de Logistica é uma especializa¢édo
que exemplifica a diversidade e a relevancia da formacéo oferecida pelo Exército
Brasileiro. Seu objetivo € capacitar os alunos a se tornarem terceiros sargentos
musicos, prontos para atuar nas bandas de musica do Exército, onde desempenharao

papéis fundamentais como musicos executantes em diversas solenidades e eventos.

A formacgdo dos sargentos musicos possui uma jornada extensa e estruturada,
com uma carga horaria total de 3.080 horas, distribuidas ao longo de 77 semanas.
Este curso é dividido em dois periodos: a formacao basica e a qualificacdo. O primeiro,
com 1.360 horas em 34 semanas, ocorre nas Organiza¢cbes Militares de Corpo de
Tropa (OMCT), que é coordenado pela Escola de Sargentos das Armas (ESA). Seu
objetivo principal é ambientar os novos integrantes a vida militar, iniciando a formacao
de caréter e integracao as diversas atividades que vao desde o tiro até a construcao

de abrigos improvisados.
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Figura 2 - Ensaio do Curso de Musica — EsSLog

Fonte: Acervo da EsSLog (2022)

O segundo periodo, chamado de qualificacdo, ocorre na Escola de Sargentos de
Logistica e dura 1.720 horas ao longo de 43 semanas. Durante essa fase, o objetivo
principal € formar os alunos para se tornarem sargentos musicos, aptos a atuar nas

bandas de musica em todo o pais. De acordo com a Separata ao Boletim do Exército:

A missdo da banda de mdusica € elevar o moral da tropa por ocasido das
apresentac¢des musicais em solenidades militares e atividades diversas com
repertdrio que promova a marcialidade e exalte aprofissdo militar (Separata
ao BE n° 7/2017 — Secéao XIV).

A estrutura do curso de musica na EsSLog foi desenvolvida para oferecer uma
formagdo que integra disciplinas teoricas e préaticas, fundamentais para o
desenvolvimento musical e a atuacdo no contexto musical militar. Conforme
especificado no Quadro Geral das Atividades Escolares (QGAES), aprovado no
Boletim Interno n°® 21, de 15 de marc¢o de 2016, as disciplinas sdo organizadas em trés
categorias: atividades de ensino, complementacdo do ensino e atividades
administrativas escolares.
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Quadro 1 - Quadro Geral das Atividades Escolares — QGAEs

- CARGA HORARIA CH POR .
DISCIPLIMA [COMUM [/ ESPECIFICA] = e DISCIPLINA CREDITOS
Técnicas Militares 445 20 465 20
Gerenciamento Logistico | 30 - 30 2
Gestao Técnica | 45 - 45 3
Exceléncia Gerencial 30 - 30 2
Instructes Especiais 30 15 4t 3
Organizacdo e Emprego da Logistica 30 - 30 2
Gerenciamento Logistico || 30 - 30 2
Gestdio Técnica |l 30 - 30 2
Treinamento Fisico Militar 300 - 300 20
Histaria Militar 30 - 30 3
Idiomas &0 - &0 4
CARGA HORARIA DAS ATIVIDADES DE ENSING 1095 63
= CARGA
ATIVIDADES DE COMPLEMENTACAD DE ENSIND HORARIA
Inteligéncia Militar 22
Aszsuntos da Atualidade 10
Manobra Escolar a0
Palestras 40
Servigos Intermos e Externos (Adaptagiao ao servigo da EsSlog) 4
Ordem Unida [Mivelamento de conhecimento)
Jrientacdo em campanha (Nivelamento de conhecimento) 15
Patrulha {Mivelamento de conhecimento)
Garantia da Lei e da Ordem (Nivelamento de conhecimento)
Estagio de Instrugdo Especial &0
Estagic de Preparacdoc Especifica para Corpo de Tropa 75
Operagdo ELD | {Situacdo Integradora) &0
Operagdo ELO || (Situagdo Integradora) &0
Projeto Interdizciplinar 40
Programa de Leitura g
CARGA HORARIA DAS ATIVIDADES DE COMPLEMENTACAD EMNSING 474
CARGA
ATIVIDADES ADMIMISTRATIVAS ESCOLARES HORARIA
ADC 111
Olimpiadas Internas 40
CARGA HORARIA DAS ATIVIDADES ADMINISTRATIVAS ESCOLARES 151
CARGA HORARIA TOTAL DO CURSO 1720

Fonte: EsSLog - ADT. S/N° BI 21, 15/03/2016, p. 561

As disciplinas especificas sdo voltadas exclusivamente para a qualificacdo militar
do aluno musico, abordando conteudos variados, como: Linguagem Musical, Dominio
do Instrumento, Musicas Militares, Ordem Unida com Instrumento, Formaturas,
Musicas Populares, Musicas Eruditas, Cerimonial Militar, Prosédia, Técnicas de
Canto, Harmonia Elementar, Harmonia Funcional, Transcrigdo e Instrumentacao.
Igualmente contém a maior quantidade de conteaddo em comparacao com as demais
disciplinas, pois o objetivo € proporcionar aos alunos um conhecimento mais amplo

sobre diversos aspectos musicais, tanto de carater militar especifico quanto geral.
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Quadro 2 — Planos Integrados de Disciplinas — PLANID — Disciplina Técnicas Militares

DISCIPLINA TECNICAS MILITARES
CONTEUDO ASSUNTO CAR.GA
HORARIA
Linguagem Musical Principios basicos de teoria musical 16
.. Técnicas de Afinacao 2
Dominio do Instrumento Ditado Meledico 1
Musicas Militares Ensaio de Musicas Militares 235
Posicao dos Instrumentos 1
Ordem Unida com Instrumento Movimentos (Esquerda, Direita, Meia Volta em Marcha) 1
Conversao (Esquerda, Direita, Meia Volta em Marcha) )
Formaturas Formaturas Diversas 40
. . Definigdo 6
Msicas Eruditas Ensaio de Musicas Populares 34
.. . Conceito 8
Msicas Eruditas Ensaio de Misicas Eruditas 32
Cerimonial Militar Vade-Mecum de Cerimonial Militar 4
Prosodia Agdgica/Melodia/Letra 2
Técnicas de Canto Resplra.gao _2
Solfejo 28
Harmonia Elementar Harmonia a 4 Vozes 10
Harmonia Funcional Campo Harménico/Cadéncias Harmdnicas 10
Transcricdo e Instrumentacao Transporte/Transposicio/Arranjo 6
Avaliacdo de Acompanhamento Prova Pratica 6
Avaliacdo de Acompanhamento Prova Pratica 6
Avaliacdo de Contrale Prova Pratica 10

Fonte: EsSLog - ADT.S/N° BI 21, 15/03/2016, p. 525.

A disciplina de Técnicas Militares apresenta a maior carga horaria entre as
matérias, totalizando 465 horas. Essa carga horaria é dividida em diversos conteudos,
incluindo: Linguagem Musical, Dominio do Instrumento, Musicas Militares, Ordem
Unida com Instrumento, Formaturas, Mdusicas Populares, Mdusicas Eruditas,
Cerimonial Militar, Prosodia, Técnicas de Canto, Harmonia Elementar, Harmonia
Funcional, Transcri¢do e Instrumentagdo. Além disso, essa disciplina abrange a maior
quantidade de conteudos em relagdo as demais, com o objetivo de proporcionar aos
alunos um conhecimento maior sobre variados aspectos musicais, tanto no contexto
militar quanto em um sentido geral. E no contexto da disciplina “Técnicas Militares”,
gue percebemos a possibilidade de sugerir a inclusdo da disciplina “Pratica de Musica
de Camara” no curso de formacgao de Sargento Musico da EsSLog. Conforme exposto
neste artigo, essa pratica oferece diversos beneficios aos alunos, como a melhoria da
técnica interpretativa, o desenvolvimento das relacbes interpessoais e o0

compartilhamento e busca de solugdes para dificuldades musicais.



27

3 PESQUISA DE CAMPO: QUESTIONARIO APLICADO AOS SARGENTOS
MUSICOS ORIUNDOS DA ESCOLA DE SARGENTO DE LOGISTICA

Apoés analisarmos a importancia da pratica da musica de camara no contexto
musical e a possibilidade de prever a relevancia dessa disciplina no curso de formacgao
de sargento musico da EsSLog, decidimos elaborar e aplicar um questionario misto
como caminho metodoldgico. O objetivo foi coletar diferentes pontos de vista e
opinides sobre a inclusdo da pratica de musica de camara no curso, visando o
desenvolvimento e a melhoria das disciplinas praticas. Para isso, solicitamos a um
grupo de dez sargentos musicos, formados na EsSLog, que respondessem ao
questionario por meio da plataforma Google Forms. Vejamos o que Janine da Silva

Mota (2019) nos diz a respeito da utilizacdo do Google Forms na pesquisa académica:

O Google forms é um aplicativo que pode criar formularios, por meio de uma
planilha no Google Drive. Tais formularios podem ser questionarios de
pesquisa elaborados pelo proprio usuario, ou podem ser utlizados os
formularios jA existentes [...] algumas caracteristicas do Google Forms:
possibilidade de acesso em qualquer local e horario; agilidade na coleta de
dados e andlise dos resultados, pois quando respondido as respostas
aparecem imediatamente; facilidade de uso entre outros beneficios. Em
sintese, o Google Forms pode ser muito Ut em diversas atividades
académicas, nesse caso em especial para a coleta e analise de dados
estatisticos, facilitando o processo de pesquisa. (Mota, 2019, p. 373).

Assim, o envio do questionario ocorreu virtualmente, utilizando meios de servi¢o
de mensagens como Gmail e WhatsApp. A coleta de dados foi realizada no més de
maio de 2025 e contou, como ja exposto, com a participacdo voluntaria de dez
sargentos musicos formados na EsSLog, oriundos de diferentes bandas e localidades

do Brasil.

Apés o levantamento de dados para esta pesquisa, comegamos o questionario
com uma breve explicagcdo sobre o artigo, destacando a importancia da disciplina
pratica de musica de camara e seus beneficios, especialmente no contexto do curso
de musica na EsSLog. Assim, iniciamos o questionario com a seguinte pergunta:
"Vocé considera que a pratica de musica de camara é benéfica para a formacéo do
musico em geral?". Todos os militares participantes foram unanimes e concordaram
que as praticas de musica de camara séo benéficas para a formacédo do musico em

geral.
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Gréfico 1 — Pergunta 7 do Questionario

Vocé considera que a pratica de musica de camara é benéfica para a formagao do musico em

geral?
10 respostas

® sim
® Nao

Fonte: elaboracao proprio autor

Em seguida, foi formulada a pergunta: "Antes da sua formacao na EsSLog, vocé
teve a oportunidade de participar de grupos de camara ou realizou algum curso que
incluia a disciplina praticas de muasica de camara?". As respostas indicaram que 60%

dos participantes ja tiveram essas experiéncias, enquanto 40% néao.

Grafico 2 — Pergunta 8 do Questionario

Antes da sua formagéao na EsSLog, vocé teve a oportunidade de participar de grupos de camara ou

fez algum curso que teve a disciplina pratica de musica de camara?
10 respostas

® sim
® Nao

Fonte: elaboracao proprio autor

Complementando essa questdo, a partir da resposta anterior pedimos aos
musicos participantes que possuiam experiéncia com a pratica da masica de camara
gue descrevessem brevemente suas experiéncias neste contexto. As respostas foram

as seguintes:
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1. "Enriquecedora, pois a musica de camara desenvolve afinacéo,
musicalidade, percepcéo e dinamicas, entre outros aspectos."

2. "A melhor experiéncia que pude ter no aprimoramento técnico e musical."

3. "Tive pratica de conjunto (musica popular), o que contribuiu para desenvolver
habilidades como equilibrar timbres, compreender estilos musicais, afinacdo e
ritmica.”

4. "Sempre foram boas!"

5. "Participei de um quinteto de saxofones na igreja, 0 que me ajudou a
desenvolver sonoridade, dinamica e afinagdo."

6. "Foi extremamente importante para meu desenvolvimento musical, onde

apliquei meus conhecimentos e aprendi muito."

A proxima pergunta foi: "Durante seu ano de formacdo na EsSLog, vocé teve a
oportunidade de participar de grupos de camara ou cursou a disciplina préaticas de
musica de camara?" Todos os participantes responderam unanimemente que nao
tiveram essa disciplina nem participaram de grupos de camara durante a formacao na
EsSLog.

Graéfico 3 — Pergunta 10 do Questionario

Durante seu ano de formacao na EsSLog, vocé teve a disciplina pratica de musica de cadmara no
curso de musica?

10 respostas

® sim
® Nao

Fonte: elaboracao proprio autor

A continuagdo do questionario apresentou a questdo: "Com base em sua
experiéncia como musico militar apds a formacgéo, vocé acredita que a inclusdo da
disciplina de praticas de musica de camara na grade curricular do curso de musica da

EsSLog poderia trazer beneficios adicionais a formacdo dos alunos?" Novamente,



30

houve unanimidade entre os sargentos participantes, afirmando que a inclusdo dessa

disciplina traria beneficios a formacao dos alunos.

Grafico 4 — Pergunta 11 do Questionério

Com base em sua experiéncia como musico militar apds a formacgéo, vocé
acredita que a inclusdo da disciplina pratica de muisica de cdmara na grade
curricular do curso de musica da EsSLog poderia trazer beneficios adicionais
a formagdo dos alunos?

10 respostas

® Sim
® Nio

Fonte: elaboracéo proprio autor

Por fim, foi aberto espaco para comentarios ou sugestdes dos participantes

sobre o questionario. Cinco sargentos contribuiram com os seguintes comentarios:

1. "Parabéns pela iniciativa e pelo trabalho!"

2. "A musica de camara é fundamental para o musico. Indispensavel."

3. "Acredito que a inclusdo dessa disciplina na formacado do musico militar
contribuira significativamente para a qualidade do trabalho durante o curso e ao longo
da carreira do militar."

4. "Questionario extremamente importante para o levantamento de instrucdes
que poderiam ser ministradas na formacao militar.”

5. "Ainclusdo de musica de camara na grade curricular do Curso de Formacao

de Sargentos seria muito util para a qualidade técnica do musico."
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4 CONSIDERACOES FINAIS

Este estudo demonstrou a importancia da prética da musica de camara na
formacgéo dos sargentos musicos do Exército Brasileiro, destacando como a incluséo
dessa disciplina na grade curricular do curso de musica da Escola de Sargentos de
Logistica pode enriquecer significativamente a formacao instrumental e pratica desses

profissionais.

Por meio da revisdo da literatura e do questionario aplicado aos sargentos
musicos formados na EsSLog, observou-se um consenso sobre os beneficios que a
pratica da musica de camara pode proporcionar. Os dados coletados indicam que a
experiéncia em musica de camara adquirida antes da formagdo na EsSLog,
desempenhou um papel significativo no desenvolvimento dos militares musicos.
Entretanto, a auséncia dessa disciplina durante o curso foi identificada como uma
lacuna relevante na grade curricular do curso de musica. Todos o0s participantes do
questionario concordaram que a inclusdo da pratica da musica de céamara
proporcionaria beneficios adicionais a formacdo musical, preparando melhor os

alunos para os desafios e demandas nas bandas do Exército.

Recomenda-se, portanto, a inclusdo da disciplina "Pratica de Musica de Camara"
na formagdo dos sargentos musicos da Escola de Sargentos de Logistica. Essa
mudanca néo s6 aumentaria a qualidade da formacao musical oferecida pela EsSLog,
como também contribuiria para 0 avango e a projecdo dos grupos musicais no cenario

militar.

O produto final desse trabalho visa auxiliar o desenvolvimento préatico e
instrumental dos alunos, através de um caderno de arranjos transcritos para quinteto
de metais. Esse material inclui masicas do cotidiano militar, como dobrados, hinos e
cancoes militares, contribuindo para a formacédo dos muasicos no curso de formacao
da EsSLog.

Por fim, esta pesquisa visa ndo apenas promover melhorias no curso de masica
da EsSLog, mas também inspirar futuros estudos sobre praticas musicais aplicadas

em diferentes contextos especificos.
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APENDICE A — QUESTIONARIO APLICADO AOS SARGENTOS MUSICOS

Questionario:

Pesquisa para o Artigo: A IMPORTANCIA DA PRATICA DA MUSICA DE CAMARA NA
FORMAGAO DO SARGENTO MUSICO DO EXERCITO BRASILEIRO

Mestrando: Raphael Cara

Este questionario tem como objetivo apoiar a pesquisa de um artigo académico sobre a
importancia da pratica da musica de camara. O foco da minha investigagao é a formagao
dos alunos do curso de musica da Escola de Sargentos de Logistica (EsSLog). A
pesquisa explora tanto a relevancia da pratica da musica de camara na formagao
educacional quanto os beneficios que essa pratica pode oferecer aos alunos.

Sua participagao é muito importante e contribuira significativamente para a
fundamentag&o do meu trabalho. Agradeco pela colaboragéo.

Nome Completo: *

Celular: *

E-mail *

Posto/Graduagao: *

Ano de formagao na EsSLog: *
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Atualmente em qual banda de musica vocé trabalha? *

ex. (2° BPE - Osasco - SP)

Vocé considera que a pratica de musica de camara € benéfica para a formagao *
do musico em geral?

Marcar apenas uma oval.

() Sim

Antes da sua formacao na EsSLog, vocé teve a oportunidade de participar de  *
grupos de camara ou fez algum curso que teve a disciplina praticas de musica
de camara?

Marcar apenas uma oval.

De acordo com a pergunta anterior. Se sim, cite em poucas palavras como foi  *
sua experiéncia.
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10.

11.

12.

Durante seu ano de formacao na EsSLog, vocé teve a disciplina pratica de
musica de camara no curso de musica?

Marcar apenas uma oval.

) Sim

) N3o

Com base em sua experiéncia como musico militar apoés a formagao, vocé
acredita que a inclusao da disciplina pratica de musica de camara na grade
curricular do curso de musica da EsSLog poderia trazer beneficios adicionais
a formacgao dos alunos?

Marcar apenas uma oval.

Sim

) Néo

De acordo com a pergunta anterior. Preencha abaixo quais beneficios vocé
acredita que a pratica de musica de camara trariam ao curso de musica na
EsSLog.

Marque todas que se aplicam.

[] Aprimoramento Técnico Musical
Possibilidade de Explorar Novos Repertérios

' | Aperfeigoamento Técnico Interpretativo

| Desenvolvimento Musical Pessoal

| Aprimoramento Técnico Instrumental

| Aumento da Motivagéo ao Estudo

|| Nenhum

| outro:

35
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13.

Gostaria de registrar algum comentario ou sugestao sobre o questionario
acima?

Este contetido ndo foi criado nem aprovado pelo Google.

Google Formularios

*

36
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PRODUTO

O produto apresentado para a conclusdo deste trabalho é um caderno de
partituras contendo transcricbes de dobrados, hinos e can¢des militares para o grupo

cameristico Quinteto de Metais.

A escolha do Quinteto de Metais se deu pela minha identificacdo com essa
formacdo, da qual fiz parte durante minha passagem pela Banda Sinfénica do
Exército. Além disso, essa € a menor formacdo cameristica que mais se assemelha a
uma banda de musica do Exército, devido ao som emitido e os instrumentos que a

compdem.

As bandas de musica do Exército tém a capacidade de formar diversos grupos
de camara, utilizando instrumentos tipicos que vao desde uma banda de marcha até
uma banda sinfbnica, que é a formacdo mais completa em termos de instrumentos
dentro do Exército. Entre os instrumentos disponiveis, destacam-se: trompete,
trombone, tuba, trompa, eufénio, clarinete, flauta, flautim, saxofone, fagote, oboé e
instrumentos de percussado. Nesse contexto, além do quinteto de metais, as bandas
do Exército podem formar outros grupos de camara, como quarteto de trompetes,
quarteto de trombones, quarteto de tuba e eufonio, quarteto de flautas, quarteto de
clarinetes, quinteto de saxofones, quinteto de madeiras, entre outras combinacodes.
Essas formacBes podem enriquecer o processo de aperfeicoamento por meio de

grupos cameristicos.

As transcri¢cdes apresentadas neste trabalho fazem parte do repertorio basico de
musicas do Exército Brasileiro, conforme a Portaria 008-SGEX, de 19 de junho de
2000, publicada no Boletim do Exército n® 25, de 23 de junho de 2000. Essas
composi¢cdes devem estar presentes em todas as bandas e fanfarras do territorio
nacional. Entre estas, estdo os seguintes dobrados, hinos e canc¢des: Dobrado ao
Exército Brasileiro, Dobrado Bardo do Rio Branco, Dobrado Batista de Melo, Dobrado
Comandante Narciso, Dobrado Guararapes, Dobrado Mato Grosso, Dobrado O
Guarani, Dobrado Os Flagelados, Dobrado Os Quatro Tenentes, Dobrado Quatro Dias
de Viagem, Dobrado Saudades de Minha Terra, Dobrado Sargento Calhau (Cisne
Branco), Dobrado Primeiro Grupo de Aviacdo Embarcada, Dobrado Bombardeio da
Bahia, Dobrado n° 182, Dobrado n°® 220 (Avante, Camaradas), Dobrado Marcha de
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Guerra Brasil, Hino Nacional Brasileiro, Hino a Bandeira, Hino da Independéncia, Hino
da Proclamacéo da Republica, Hino ao Duque de Caxias, Hino a Guararapes, Cancao
do Exército, Cancao da Infantaria, Cancao da Artilharia, Can¢ao da Cavalaria, Cancao
Engenharia, Canc¢éo da Intendéncia, Cancédo das Comunicac¢des, Cancao do Material
Bélico, Cancéo do Expedicionario, Refrdo a Bandeira Nacional.

Como ponto de partida para este projeto, foram escolhidos dois hinos, duas
cancoes e dois dobrados: Hino Nacional Brasileiro, Hino da Independéncia do Brasil,
Cancao do Exército, Cangcdo do Expedicionario, Dobrado O Guarani e o Dobrado
Marcha de Guerra Brasil. O caderno de partituras inclui o histérico da musica, a grade

completa e as partes individuais para cada instrumento.



QUINTETO DE METAIS

DOBRADOS - HINOS - CANCOES MILITARES

RAPHAEL [ZX:7
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Hino Nacional Brasileiro

O Hino Nacional Brasileiro, um dos principais simbolos de
identidade nacional, carrega uma histéria rica e complexa.
Composto por Francisco Manoel da Silva em 1831, durante a
abdicacao de Dom Pedro |, o hino inicialmente ndo possuia letra e
era tocado em eventos que contavam com a presenca da familia
real. A popularidade da melodia impediu sua substituicdo apoés a
Proclamacdo da Republica, mesmo diante de um concurso para
escolha de um novo hino. Em 20 de janeiro de 1890, a melodia foi
oficialmente reconhecida como hino do pais.

A letra que conhecemos hoje foi escrita por Joaquim Os6rio Duque
Estrada em 1909 e oficializada em 1922, durante as celebracdes do
centenario da independéncia do Brasil. A combinacdo entre a
melodia de Francisco Manoel e os versos de Duque Estrada, criada
48 anos apos a morte do compositor, se tornou um icone nacional.

Francisco Manoel da Silva, nascido em 1795 no Rio de Janeiro, foi
um talentoso musico ligado a Orquestra de Camara Real e a
Camara Imperial. Ele contribuiu significativamente para a musica
brasileira, fundando a Sociedade de Beneficéncia Musical e vendo a
criacao do Conservatorio de Musica em 1841. Faleceu em 1865, sem
saber que sua composi¢ao se tornaria o hino nacional.

Osério Duque Estrada, nascido em 1870, foi um renomado
professor e poeta. Além de sua contribui¢ao para o hino, ele deixou
uma vasta producdo poética. Faleceu em 1927.

O Hino Nacional, cuja execucao é regulamentada pela Constitui¢ao
de 1988, é tocado em eventos esportivos, civicos e ceremoniais,
sempre exigindo respeito e siléncio, conforme a lei n°® 5.700 de
1971. Isso reflete sua funcdo de exaltar o passado, simbolizar a
histéria, representar a nagdo e ser porta-voz do Brasil para o
mundo. Originalmente conhecido como "Marcha Triunfal" e "Hino 7
de Abril", o Hino Nacional destaca-se como um testemunho musical
da evolucdo politica e cultural do pais.

1
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Hino Nacional Brasileiro

Quinteto de Metais

Francisco Manuel da Silva
Osorio Duque Estrada
Transcricao: Raphael Cara
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— Hino Nacional Brasileiro

Quinteto de Metais

Francisco Manuel da Silva
Osonio Duque Estrada
Transcricdo: Raphael Cara
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Hino Nacional Brasileiro

2°Trompete Bb ) -
Quinteto de Metais
Francisco Manuel da Silva
Osorio Duque Estrada
112 Transcrigéao: Raphael Cara
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Trompa F Hino Nacional Brasileiro

Quinteto de Metais

Franasco Manuel da Silva
Osorio Duque Estrada
Transcrigdo: Raphael Cara
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Hino Nacional Brasileiro

Trombone C

Quinteto de Metais

Francisco Manuel da Silva
Osorio Duque Estrada
Transcrigdo: Raphael Cara
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Hino Nacional Brasileiro

Tuba C

Quinteto de Metais

Osorio Duque Estrada
Transcrigao: Raphael Cara

Francisco Manuel da Silva
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Hino da Independéncia

O Hino da Independéncia do Brasil € uma composicao emblematica
que celebra a declaracao de independéncia do pais, ocorrida em 7
de setembro de 1822. A letra, obra do jornalista e politico Evaristo
da Veiga (1799-1837), foi intitulada inicialmente "Hino
Constitucional Brasiliense" e acompanha uma melodia de Marcos
Antonio da Fonseca Portugal, criada ainda em 1822. D. Pedro |
compds em 1824 uma nova musica que substituiu a original.

A histéria do hino € marcada por transformacdes e resgates ao
longo dos anos. Conta-se que, no mesmo dia da independéncia, D.
Pedro | teria composto a melodia atual, que foi imediatamente
notada por André da Silva Gomes, mestre de capela da Catedral de
Sdo Paulo. Esta versao, no entanto, carece de comprovacao em
documentos da época, emergindo apenas no inicio do século XX.

Com a Proclamacdo da Republica em 1889, o hino caiu
gradualmente no esquecimento. Somente em 1922, durante o
centenario da independéncia, a versao original de Marcos Portugal
ressurgiu. Durante os anos 1930, no governo de Getulio Vargas, o
ministro da Educacao, Gustavo Capanema, juntamente com uma
comissao da qual fazia parte o maestro Heitor Villa-Lobos,
reafirmou a melodia de D. Pedro | como a versao oficial.
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Hino da Independéncia
Quinteto de Metais

Dom Pedro |
Evaristo da Veiga

Transcrigao: Raphael Cara
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Hino da Independéncia

1" rompets Bb Quinteto de Metais

Dom Pedro |
Evarssto da Veiga
Transcrigéo: Raphael Cara
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Hino da Independéncia

< THompsisBb Quinteto de Metais

Dom Pedro |
Evaristo da Veiga
Transcrig@o: Raphael Cara

[\
A'.r
A

a
A
-b—u—n-"
-4




63

Hino da Independéncia

Trompa F Quinteto de Metais

Dom Pedro |
Evaristo da Veiga
Transcrigéo: Raphael Cara
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Dom Pedro |
Evaristo da Veiga

Crigao”

Raphael Cara
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Cancao do Exército

A "Cancao do Exército Brasileiro" € um simbolo marcante do
Exército Brasileiro, expressando o patriotismo e o compromisso dos
militares para com a defesa da na¢do. Composta originalmente sob
o titulo "Canc¢do do Soldado", a obra foi oficialmente adotada como
hino do Exército em 1976, conforme a Portaria Ministerial n° 88. A
sua melodia é baseada no dobrado "Capitdo Cassulo", de 1911,
criado pelo musico paraense Teofilo Dolor Monteiro de Magalhaes.
A letra, escrita pelo Tenente-Coronel Alberto Augusto Martins em
1916, enfatiza a lealdade, o amor a patria e a bravura dos soldados.

Este hino é frequentemente executado em cerimdnias e ocasides
militares, destacando a honra e a gloria do servico militar. O refrao
"Rebrilha a gldria, Fulge a vitoria" simboliza o orgulho e a vitéria
como reflexos do valor e da coragem dos soldados. A "Can¢ao do
Exército" ndo so representa a tradicao e a historia da forca militar,
mas também reforca os valores de honra, lealdade e dedicacdo dos
militares brasileiros, evocando um sentimento de respeito e
orgulho pela contribuicao destes a nacao.
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Quinteto de Metais

Ten Cel Alberto Augusto Mariins
Teofilo de Magalhaes
Transcrigéo. Raphael Cara
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Cancao do Exército

1° Trompete Bb 5 X
pe Quinteto de Metais
Ten Cel Alberto Augusto Martins
Teofilo de Magalhaes
Transcrigéo: Raphael Cara
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Cancao do Exército

Quinteto de Metais
Ten Cel Alberto Augusto Martins
Tedfilo de Magalhaes
Transcrigéo: Raphael Cara
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Cancao do Expedicionario

"A Cancdo do Expedicionario”, o verdadeiro hino da Forca
Expedicionaria Brasileira, destaca-se como uma obra-prima de
emocao e patriotismo. Lancada em disco em outubro de 1944,
quando trés dos cinco escaldes da FEB ja estavam na Itdlia, a can¢ao
marcou o batismo de fogo dos pracinhas em setembro daquele
ano.

Com musica do maestro Spartaco Rossi e poema de Guilherme de
Almeida, a obra captura os valores do soldado brasileiro, que,
mesmo em combate, leva no cora¢do a saudade da Patria. Almeida
habilmente incorpora nomes e versos de cancbes e expressdes
populares, dando a can¢do um toque inusitado e profundamente
nacional.

Antes da impressao, o Maestro Rossi fez questao de que o poema
de Almeida fosse publicado na integra, destacando a beleza e a
importancia dos versos. Spartaco Rossi (1904-1993), mdusico
paulista, foi flautista da Orquestra Sinfénica do Teatro Municipal de
Sao Paulo, regente da Orquestra Sinfonica de Ribeirdo Preto, diretor
do Conservatério do Ibirapuera e professor do Conservatério de
Tatui.

Guilherme de Almeida (1890-1969), um jornalista e poeta
igualmente de Sao Paulo, também trabalhou como radialista,
diretor de jornal, critico de cinema e roteirista. A can¢ao foi a
vencedora de um concurso organizado pela Radio Tupy de Sao
Paulo, que procurava o canto de guerra ideal para representar os
pracinhas.
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Guiherme de Almeida
Spartaco Rossi
Transcrigéo: Raphael Cara
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Dobrado O Guarani

"O "Dobrado O Guarani" é uma peca musical brasileira inspirada na
obra "Il Guarany", de Anténio Carlos Gomes. Este dobrado destaca
o trio como seu tema central e é notavel por utilizar apenas um
trecho especifico da famosa composicao operistica. A autoria do
dobrado permanece incerta, com algumas fontes atribuindo sua
criagdo ao maestro Francisco Braga, enquanto outras mencionam
Ed Artur.

Independentemente de sua autoria, "Dobrado O Guarani" é uma
obra emblematica, frequentemente executada em solenidades e
desfiles militares, onde sua presenca € sempre marcante.
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Dobrado O Guarani

Quinteto de Metais

Baseado na Obra de Carlos Gomes
Transcrigéo: Raphael Cara
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Dobrado O Guarani

1* Trompete Quinteto de Metais

Baseado na Obra de Carlos Gomes
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Marcha de Guerra Brasil

Thiers Brasileiro Cardoso (1880-1962) é conhecido como o autor
das composi¢cdes emblematicas "Marcha de Guerra do Brasil" e
"Cancao da Infantaria," obras de grande importancia para o cenario
musical militar brasileiro e, especialmente, para o Exército
Brasileiro. Nascido em Campos dos Goytacazes, Rio de Janeiro,
Thiers foi um advogado talentoso, cirurgido-dentista, jornalista,
poeta e politico.

Sua influéncia transcendeu a arte musical, abrangendo também a
politica e a sociedade. Thiers Cardoso foi um defensor dedicado dos
direitos das mulheres e da igualdade de género, encorajando, por
exemplo, sua nora a seguir a carreira em Direito, um gesto
progressista para a época.

Em reconhecimento a sua contribuicdo para a comunidade e a sua
influéncia duradoura, uma escola em sua cidade natal foi nomeada
Colégio Estadual Dr. Thiers Cardoso. Thiers faleceu em 12 de
fevereiro de 1962, mas seu legado continua a inspirar tanto no
campo cultural quanto no social.
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Marcha de Guerra Brasil

Quinteto de Metais

Thiers Cardoso

Transcrigéo: Raphael Cara
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Marcha de Guerra Brasil

Tuba C

Quinteto de Metais

Thiers Cardoso

Transcrigéo: Raphael Cara
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