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A informacdo grafica urbana, a sinalizagcéo,
0s anuncios, a publicidade nas ruas,

a colocacéo indiscriminada dos outdoors
constituem uma manifestacdo bastante obvia e
freqliente e parecem ser a contribuicdo mais
importante do séc. XX para a paisagem urbana
[...]Jenquanto o urbanista aparentemente
se mantém imperturbavel e
quase que totalmente a ignora.

Gordon Cullen

Xilogravura de Sonia Castro
Capa do livro de Antonio Celestino, Gente da Terra






Prefacio 11. Apresentacao 13. Introducéo 15.
Parte 1. Antecedentes do Design Industrial: a
origem da arte programada 17. O inglés William
Morris, um revolucionario socialista 23. Art Nouveau
26. O século XX 28. A Bauhaus 31. Os Estados
Unidos e a industrializagdo 34. A Europa do pés-
guerra 39. A importancia da escola de ULM 40. As
origens do design p6s-moderno 43. Antecedentes
do design brasileiro contemporaneo 47. O Brasil a
partir dos anos 30 50. Personalidades do design
brasileiro 61.

Parte 2. Design na Bahia: da década de 50
a 90 69. A Bahia e as indUstrias nos tempos da
coldnia 70. Os anos 60. A euforia libertaria como
raiz de toda a efervecéncia 82. De 1964 a 1975.
A ditadura militar e a revolta silenciosa dos artistas
91. Décadas de 80 e 90 94. O acesso a novas
tecnologias 96.

Parte 3. O projeto de sinalizagdo 115. Identidade
corporativa: um ensaio introdutério para o trabalho
com sinais 116. Simbolos universais 118. Roteiro
para o projeto de identidade corporativa 121.
Aplicagbes da marca no sistema de identidade
corporativa 125. Componentes do sistema de
identificacdo visual 126. O projeto de sinaliza¢éo do
edificio 127. Sinalizacéo do edificio e o processo de
criagdo 130. Os componentes do cédigo visual para
uso na sinalizagao 139. O signo 140. O signo verbal
141. O signo verbal impresso: a conquista do
homem 145. A escrita como arte 151. Signo iconico,
glifo ou pictograma 161. Signo direcional 165.
O marco: elemento da sinalizagdo na identificacéo
externa 167. O elemento de identificacdo externa
afixado na fachada do prédio 169. Sistema de
localizagéo 171. Sistema de implantacao ou fixacédo
dos equipamentos 173. Tipos de placas 175.
Design dos equipamentos na sinalizagao externa
e interna 176. Manual de usos da sinalizacao
179. Referéncias 185.indice Onomastico 187.






Uma iniciagdo ao design: assim pode ser definido o presente
livro, Comunicacéao Visual e Design na Bahia, da artista, designer
e professora Sonia Castro.

De organizagéo triadica, compreende, em sua primeira parte, um
panorama amplo e multifacetado da realidade historica e operativa
do design, trazendo a baila processos, fatos e personagens — ressalte-
se a preocupacdo freqiiente na particularizacdo desse fenémeno
para o Brasil— e sistematizando um conjunto de informagoes relativas
a constituicdo e definicdo desse campo de atua¢do, moderno por
exceléncia. Um catalogo precoce de designers na Bahia nos é
apresentado na parte seguinte, referenciando, nas instancias
econbmica e tecnoldgica e na vida artistica, cultural e politica da
cidade, alguns dos percursos e protagonistas que, de diferentes
origens e horizontes, aqui constituiram e constituem essa esfera da
producéo de imagens e de objetos. A terceira parte nos introduz no
universo pragmatico dos projetos de sinalizagdo propriamente ditos,
pensados tanto na escala da cidade e do espago publico, quanto na
escala do edificio de uso coletivo.

Nas diferentes diregbes trabalhadas, Design e Comunicacgéo Visual
na Bahia traz contribuicbes importantes para aqueles que estudam,
ensinam e trabalham no ambito desses campos de atuacéo.
Enquanto depoimento, o livro participa de um movimento muito
recente de identificagcdo e de sistematizacdo da historia do design
na Bahia e no Brasil, oferecendo a possibilidade de problematizar e
de conhecer a nossa propria historia. Enquanto instrumento didatico,
ele pontua questdes e indica caminhos através dos quais 0s
processos de concepgdo na programacgdo visual se aliam a técnicas
Ja consagradas de otimizacdo do rendimento visual das imagens e
sinalizagbes, fundamental para todos aqueles que se preocupam
com o0s processos de mobilidade e de orientagdo nos espacos
publicos e coletivos. Enquanto mais um objeto produzido por Sonia
Castro, o livro €, em si, uma aula pratica, manifesta através da
delicadeza e da precisdo de seu projeto grafico.

Assim, os percursos textuais e visuais que a autora nos oferece sdo
um convite a leitura e a construcdo de reflexées sobre maneiras de
operar e conceber parte desse imenso universo imagético que nos
circunda e nos condiciona. Vale a pena deixar-se conduzir por eles.

Ana Fernandes
Doutora em urbanismo
Instituto de Urbanismo Paris XII
Diretora da Faculdade de Arquitetura da UFBA






Os trabalhos artisticos de Sonia Castro dispensam apresentagoes.
Suas gravuras e seus desenhos falam por si mesmos, em uma
linguagem que ultrapassa os limites da arte e se introduz, sem uma
percepcdo imediata do observador, no campo dos protestos
politicos, através da expressdo de seus gritos de angdustia,
desespero e dor.

Tal compromisso social ndo serve a uma arte panfletaria e facil.
Pelo contrario, serve a um engajamento que a torna irma em sofrimento
do povo brasileiro. As injusticas sociais, a miséria e a fome sédo
ingredientes que alimentam as formas de suas gravuras e as cores
e texturas de seus desenhos e pinturas. Jamais se misturam no
cadinho de mensagens explicitas de um construtivismo torto e fora
de época.

Ao fazer este livro-depoimento, Sonia Castro ressalta, com
palavras, esta virtude. Seu tema central é o protesto que marcou
toda uma geracao de artistas graficos na Bahia e no Brasil. Aquilo
que chama de euforia libertéria dos anos 60, é sua propria revolta
silenciosa. Revolta que atingiu artistas de todos os quilates, até
mesmo 0S menos expressivos. Poreja em seu discurso a luta
contra a censura oficial, o desejo de marcar uma posi¢ao incisiva
contra toda e qualquer ordem autoritaria, a vontade de transformar
a soliddo incomensuravel dos excluidos e miseraveis, dos
descartaveis e marginalizados, em uma alegria coletiva que
perturba “falcées” e conservadores, mas transborda no calice
dos que almejam um mundo mais feliz e mais justo socialmente.

E este o pano de fundo de toda a proposta que apresenta neste
livro, direcionado a uma tentativa didatica de apresentar, na
primeira parte, os antecedentes do design industrial e, na segunda,
de dissecar a contribuicdo de seus companheiros e amigos
artistas na imensa onda de criatividade e protestos que abalou o
universo do design moderno na Bahia. Neste momento, sem abrir
mé&o da arte como uma das mais importantes expressées da
vida, mostra como as torturas e prisbes de alguns deles
repercutiram profundamente em sua alma. Os textos “positivos”
que contemplam os artistas de sua geragdo sdo prova
incontestavel de seu respeito por eles.
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Suas duvidas quanto a promulgada “morte” da arte enquanto
meio de expressdo individual ndo conseguem calar sua
sensibilidade, diante de uma época que esmagou e esmaga as
tentativas de protesto contra o capitalismo selvagem, que coisifica
a alma humana, que transmuta os individuos em objetos e que
consome paixdes e sentimentos como se fossem meros produtos
em prateleiras de supermercado. A idade do cinismo e da
neutralidade inécua néo a atinge.

Por fim, o que deve se tornar uma licdo para esta nova geragdo
do “cyberespacgo”: sua preocupacdo com novas tecnologias ndo
a tornou amante daquelas que foram mitificadas pelos que as
utilizam para dissolver a ideologia e transforma-la em non sense
ou bizarrices consumistas sem qualquer contetdo ou valor
histérico. O justo peso da tecnologia se faz presente nas pequenas
amostras de seus registros fotograficos e mesmo na excelente
disposicao grafica de seu texto.

Ler Design e Comunicagao Visual na Bahia é conhecer o retrato
de uma época que ainda se imiscui na contemporaneidade. Mais
que isso, é ter a certeza de ler o depoimento de uma artista que
soube e sabe viver todo um periodo conturbado da histéria das
artes, e aprender com uma professora, as bases conceituais de
como lidar com a comunicagdo visual em um territério minado
pelas mensagens faceis do consumismo e da publicidade sem
ética e sem qualquer conotacdo politica.

Leiam-no. Com prazer.

Marcos Paraguassti
Doutor em urbanismo pela USP
Professor da Faculdade de Arquitetura da UFBA



O objetivo deste trabalho esta direcionado ao registro de
informagdes técnicas para o projeto de sinaliza¢éo, idéia surgida
no convivio com a disciplina Programagédo Visual e os Espa¢os
Arquitetbnicos e Urbanos, oferecida pela Faculdade de Arquitetura
aos alunos de Arquitetura e Desenho Industrial da Universidade
Federal. Embora ndo caibam aqui, nem eu os fiz como desejaria,
estudos mais amplos sobre as raizes e o desenvolvimento do
desenho industrial e da comunicacdo, necessdrios para uma
melhor conceituagdo do assunto, torna-se obrigatoria a
abordagem de alguns aspectos antecedentes ao design
contempordneo, a partir da Revolugdo Industrial e de alguns
movimentos do inicio do século XX, especialmente a Bauhause a
Escola de Ulm, até a introdugdo deste estudo no Brasil
contemporaneo, em Sao Paulo.

A proposta é desfiar um pouco dessa histdria, o suficiente para
situar os designers da Bahia no contexto que marcou cada
momento por eles vividos e suas articulagbes com o campo
cultural, ja que havia forte e inevitavel influéncia do design europeu
e americano, que justifica suas referéncias.

O design na Bahia ainda é considerado como manifestacdo de
segunda linha. Nas publicacbes sobre o desenho industrial, as
referéncias sobre a Bahia s&o poucas.

E verdade que as condicbes objetivas — industria gréfica — e
subjetivas — conservadorismo e provincianismo — ndo favoreceram
o desenvolvimento de um trabalho grafico especial no pés-guerra
em Salvador. Mas as realizagbes, ainda que seguissem também
a influéncia da Escola de Ulm, como no Rio de Janeiro e em S&o
Paulo, trouxeram também inovacdes no estilo e na técnica de
fazer design.

O periodo registrado vai de 1958 a 1990, pouco antes, pouco
depois. As informacbes estdo baseadas no meu proprio
testemunho e em entrevistas com artistas e designers da época,
Jornalistas, produtores culturais e na investigacdo de artigos e
iconografia sobre a producéo do design a época.

A andlise das informacgoes foi realizada também sempre sob a
dtica politica, a qual estdo subordinadas as manifestagbes
culturais. Diante disto, chamamos a atengdo a caracterizagdo
dos principais momentos que envolveram aquela producdo:
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De 1958 a 1964 — a euforia libertaria como
raiz de toda a efervescéncia;

De 1964 a 1975 — a ditadura militar e a
revolta silenciosa dos artistas;

Décadas de 80 e 90 — o0 acesso a novas
tecnologias.

Em cada uma dessas fases, os confrontos entre as idéias
conservadoras e as idéias progressistas que permeavam as
diferentes manifestacdes de design, estavam em todos o0s tipos
de impressos e publica¢bes (cartazes, panfletos etc.), muitos
dos quais, no periodo dos governos militares, foram destruidos.

Nao podemos deixar de ressaltar o fato de que hoje a diversidade
dos meios de comunicagdo de massa, notadamente a midia
eletrbnica, monopoliza as forgas inventivas das pessoas criativas
desta area, preocupadas sobretudo com o mercado. Esta
manipulagdo incontrolada (e algumas vezes irresponsavel) dos
recursos da comunicagdo visual — cujos processos estdo
fundamentados nas teorias da psicologia da percepcdo — bem
como o acesso a novas tecnologias e a materiais sofisticados,
permitem o dominio indiscriminado do som e da imagem,
determinando modificagbes globais (discutiveis e perigosas) no
comportamento da comunidade, gerando, muitas vezes, a
contradicdo e a ambigliidade como normas de expressé&o.
Mas isso é assunto para outras investigagoes.

Esta publicagdo nada mais pretende a ndo ser auxiliar os alunos
de Programacéo Visual e situar na histéria a contribuicdo do
design como fenémeno artistico, cultural e conseqlientemente
politico. A expectativa é que possa apontar caminhos para
estudos mais aprofundados.



Parte 1

ANTECEDENTES DO DESIGN INDUSTRIAL
A ORIGEM DA ARTE PROGRAMADA

lluminura francesa do século X1V,
comum na ldade Média.
Atores mascarados que viajavam
em grupos e montavam
espetaculos de entretenimento e
mistérios nas ruas e em

casas particulares.
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Capa de edic&o popular
de “Don Quixote”,
de Miguel de Cervantes
(1547-1616),
escrito quando ele esteve preso
em Sevilha (1608 ).

arquiteto Giorgio Vasari,
(1511-1574)
“A vida dos artistas”,
publicado em 1550.

Caricatura de Rembrandt, mais
um dos seus auto-retratos, feita
em gravura em metal 4gua-forte,

(1628).

llustrag&o de “Tempos Dificeis”,

de Charles Dickens, publicado

Frontispicio do livro do pintor e

llustrag&o para livro de anatomia
do professor flamengo
Andrea Vesalio (1514-1564),
“De humani corporis fabrica”,
primeira obra de referéncia
da anatomia moderna.
Atribui-se a Ticiano (Veneza).

5

Caricatura de Turner,
feita por Richard Doyle:
Turner pintando um dos

seus quadros para o
“Almanaack of the Month”
(1864).

em 1865.



Sonia Castro

O que é design?

Design [di-zain’] s. plano; projeto, esboco, designio,
intencdo, mira; (theat.) cenario, to have - s on, ter o
pensamento em; by -, de propdsito va. (house)
planear, planejar; delinear; projetar; desenhar.
Intentar; destinar.

Fonte : Collins Gem Dictionary

De-sign: To make a drawing or plan of something that
will be made or built.

1. Arrangement of parts. The way that something has
been planned and made, including its appearance,
how it works. 2. Pattern. A decorative pattern on
something. 3. Drawing plans. The art or process of
making a drawing of something to show how you will
make it or what it will look like: graphic design.

4. Drawn plans. A drawing showing how something
will be made or what it will look like.

5. Intention. A plan that someone has in their mind.
Fonte: Longman Dictonary of Contemporary English.

Design [Ingl.] S. m.

1. Concepcao de um projeto ou modelo; planejamento.
2. O produto desse planejamento.

3. Restr. Desenho industrial.

4. Restr. Desenho-de-produto.

5. Restr. Programacgéo visual.

Fonte: Dicionario Aurélio
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O desenho industrial foi estabelecido por volta de 1856,
com o objetivo especifico de sistematizar a aplicacédo da
Arte em revestimentos mais atraentes dos produtos
industriais, organizando informacdes e educando o publico
para absorvé-lo. Todavia, a caracteristica distintiva, que é a
separacao entre design e os processos de fabricacao,
surgiu na verdade antes da Revolugéo Industrial, com a
evolucgéo do final da Idade Média quando iniciou a
organizagao industrial capitalista, baseada em métodos
artesanais de producéo.

Em 1563, sob a tutela dos Medicis, criou-se a primeira
academia de desenho e a criacdo de modelos de objetos
artisticos para a reproducgdo artesanal, a divisdo entre o
trabalho de criacdo e o trabalho de produgéo. Surge o projeto.

In John Heskett, Desenho industrial, 1997, de professor do Institute of Design
da Universidade de lllinois, Chicago.

Nas florescentes cidades da Europa ocidental,
como Florenca e Veneza, surgiram grandes
oficinas para atender aos gostos sofisticados
das cortes, igrejas e ricos comerciantes.

Eram feitos muitos objetos com desenhos do
mesmo tipo, executados por métodos artesanais,
com grande maestria e habilidade. Depois, no
século XVII, o centro comercial europeu desloca-

se para o litoral atlantico com os “focos do poder”. 0 ReiSol,
O modelo foi a Franga de Luis X1V, o Rei Sol, valorizando a ngs:}:/:v:
grandeza e o esplendor da vida na corte, que propiciou 0 monarea
surgimento de artistas e artesdos habilidosos. considerado
E significativa a observag&o de que, no fim do século XVIII deus s,

Versalhes.

nos Estados Unidos, portanto pouco antes da Revolucéo
Industrial, os shakers (seita de origem cristd), desejosos



Gillo Dorfles,
Odesign
industriale a
sua estética,
1968.

Sonia Castro

de ordem, de perfeicdo, de pureza e de simplicidade,

ao recusarem as condi¢cdes de vida das classes
desfavorecidas, criaram e fabricaram produtos, especialmente
méveis, com um desenho muito especial, cuja adequacéo
entre a fungéo e a forma prenunciava o funcionalismo.

As caracteristicas visuais do desenho industrial ndo se
manifestaram sempre nos objetos utilitrios de uso cotidiano.
Algumas das chamadas obras de arte estdo enquadradas
nesta categoria. E o caso das serigrafias e de algumas
pecas decorativas consideradas néo utilitrias. Mas os
critérios de gosto, juizo estético e sentido da beleza séo os
mesmos. Estamos cercados por centenas de objetos, no
trabalho e no lazer, produzidos industrialmente, em série e
com intencg@es estéticas, como forma, cor e textura, que
podem exercer influéncias sobre as nossas faculdades
perceptivas, nossa agao e nosso pensamento.

“Historicamente, os fundamentos do que se classifica
como design tém seus antecedentes conhecidos na
elaboracao tedrica de alguns postulados estéticos de
Emmanuel Kant, fildsofo alemé&o (1724-1804), em oposi¢ao
aos empiristas ingleses, como Addison e Burke, filésofos
que seguiam uma doutrina segundo a qual todo
conhecimento tem a sua origem na experiéncia. Defendiam
a conveniéncia da beleza”.

Para Kant, “a finalidade é o principio, a priori da faculdade
estética” . O que prevalece é o conceito do fim, a
utilidade,o que foi chamado depois de funcionalidade.
Entretanto, ndo precisa ser funcional para ser desenho
industrial. Existem objetos meramente ornamentais,
decorativos, pecas de arte chamada pura, que pertencem
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hoje a categoria da arte programada, realizados em série
pela exclusiva intervencdo da maquina e que podem
perfeitamente fazer parte desta categoria.

Entéo, segundo Gillo Dorfles, podemos afirmar que para ser
desenho industrial, é necessario o “carater de produgéo
mecanica e a presenc¢a de um coeficiente estético, que
deve ter o projeto inicial e ndo a posterior intervencao
manual de artifice”.

A arquitetura e o design, para as massas, devem ser funcionais,
no sentido de que devem ser aceitaveis por todos e de que o
seu bom funcionamento é uma necessidade primordial.

Denis Schulmann. Le design industriel, Presses Universitaire de France, 1991.

N&o se pode falar em design industrial de objetos que
foram feitos antes da Revolucao Industrial, aqueles feitos
amao, sem aintervencao da maquina, como afirmaria
Herbert Read no seu tratado “Arte e Industria”, ao se referir
as origens historicas do design industrial.

Além do fato de que os elementos estéticos utilizados séo
0s mesmos de toda composicao visual, o vaso da
Antiglidade tinha fim utilitario, mas foi orientado pelos
mesmos principios de cor, textura e forma que exercem
influéncia sobre a nossa percepc¢éo. Entdo podem ser
também considerados arte.

Na época de Kant, a grande contribuicao a
respeito dos elementos estéticos foi de Johann
Wolfgang von Goethe, (1749-1832), o maior poeta
aleméo que, na fase final da sua vida, estudou
vérias ciéncias, incluindo a 6ptica. Escreveu um livro \
sobre a teoria da cor, onde refuta a descoberta de
Newton, segundo a qual havia sete cores no espectro e ele
defende que havia apenas seis.

Sir Herbert
Read,
1893-1968,
Yorkshire,
Gra Bretanha.
Professor,
poeta,
Jjornalista e
critico
dearte.
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Ainda que existam, desde a Antigliidade, alguns objetos
produzidos em série, com a intervencao parcial de
magquinas primitivas, como o torno, as prensas manuais,

s6 com o advento da maquina na producéo de objetos
projetados pelo homem, no alvorecer do século XIX, tem
inicio, de fato, a era industrial, com objetos produzidos em
série e desenhos concebidos e estudados para esta
producéo, tanto nos méveis quanto em utensilios,

em alguns elementos das construcdes urbanas, pontes
metalicas ou nos primeiros meios de locomo¢ao — maquinas
avapor, barcos de rodas, entre outros. Considera-se mesmo
que a primeira afirmacdo da Revolucédo Industrial no campo
da manufatura do ferro fundido foi no setor de engenharia.
Afirmam os tedricos que foram os engenheiros 0s primeiros
a usar as técnicas dos novos sistemas de producdo,
valendo-se de elementos produzidos industrialmente para
as obras. A maquina a vapor evoluiu para uma forma
sofisticada de transporte: o design de locomotivas, a
arquitetura naval e outros meios de transportes até a
bicicleta. O abandono dos antigos médulos decorativos foi
lento e gradual. A Revoluc¢édo Industrial ndo so transformou
o artesanato tradicional, como fez surgir novas industrias
que aplicavam processos mecanizados a producao de
formas novas. O arquiteto aleméao Gottfried Semper
defendia uma estética que aceitava a industrializacéo
como inevitavel e levantava questdes polémicas a respeito
dainterrelac&o entre arte e industria. Viveu em Londres
sem conseguir exercer a profissao de arquiteto e voltou-se
para as artes aplicadas. Publicou um panfleto que criticava
a Grande Exposi¢cdo de 1851 da Inglaterra onde foram
mostrados os produtos mais admirados do mundo. Achava
fatal a aceitacdo do avanco cientifico e tecnolégico.
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Morris (1834-1896), designere reformador inglés,
marca o inicio do ressurgimento do artesanato e das
responsabilidades sociais do artista e do arquiteto.

A Inglaterra do século XIX foi o primeiro pais a sentir

os efeitos da Revolucéo Industrial — o grande impulso
nos campos da renovacéo estética e social — quando
uma elite artistica protestou contra a invasao da
indUstria e da nova estética do ferro e do vidro. Esse
acontecimento tem como centro a figura de William Morris,

Cadeira
Sussex de

poeta, panfletista, artista, xilogravador, arteséo, escritor, Morris & Co.,

1865.
educador e revolucionario socialista, que ndo acreditava

que o desenho industrial poderia se desenvolver sem a
transformacéo da sociedade. Em meados do século
passado, estabeleceu a nitida distin¢cao entre o trabalho
manual — o artesanato — e o produto da maquina, que
julgava sem beleza, mas resultado de mero utilitarismo.
Morris, que foi considerado o mediador entre a arte e 0
design, dizia:

A beleza deve fazer parte do cotidiano.
E necessario que o artista intervenha na aparéncia das
mercadorias produzidas em série.

Morris desenvolveu principalmente a manufatura do papel Origens da
i . arquitetura
de parede, a tecelagem, a estamparia e o trabalho especial modemace do
. . . design,
com vidros. Em 1861, montou uma firma de design para Nikolaus

Pevsner,

moveis e outros trabalhos e antecipou um dos principios da  jcoriador,
posterior escola Bauhaus, quando afirmou que a maior parte ~ ***
dos artistas deve passar por treinamento nas oficinas.
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A sua aguda sensibilidade inclinava-o de maneira muito
especial para arquitetura, belas artes, artesanato e artes
industriais, como partes de um sé contexto.

Foi o primeiro artista a compreender até que ponto os
fundamentos sociais da arte tinham se tornado frageis e
decadentes, desde a época do Renascimento e sobretudo
a partir da Revolucao Industrial. Proclamava:

N&o quero a arte so para alguns, tal como ndo quero
educacéo ou liberdade so para alguns [...] a verdadeira arte
deve ser feita pelo povo e para o povo [...] a civilizagdo ha de
matar a arte se este sistema continuar.

Abominava o Palécio de Cristal de Joseph
Paxton (1801-1865), horticultor inglés que,
a partir da construgdo de uma grande estufa,
projetou o Palécio de Cristal, inteiramente de
| ferro e vidro, para a Grande Exposicéo de
1851, o primeiro construido pela técnica da
Pa’a'cvrfgg pré-fabricacéo, pedra de toque dos meados do século XIX.
Ali foram expostos 0s produtos mais admirados do mundo,
cujos modelos foram seguidos pelos arquitetos oficiais.
Ao lado do tedrico John Ruskin, Morris abriu caminhos para
a discussao sobre a forma ideal e 0 gosto popular, tornou
clara e fundamental a vital distin¢éo entre o trabalho da
John Ruskin mao e o produto da maquina.
(1819'5,,‘3,?; A Os dois tornaram-se precursores desta
eane revolugéo. Morris fez com que jovens
,uf;’if:t;”; pintores e arquitetos de todos os paises se
impacto voltassem para o artesanato e para o
design, no sentido de ajudar as pessoas em
sua vida cotidiana. Condenou a industria e
. seus produtos, sinalizando para aspectos

violento da
Revolugdo
Industrial.
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como o custo humano e os sacrificios envolvidos no
sistema social que produzia esses bens. Ele e seus
seguidores fizeram muito para despertar a consciéncia da
Inglaterra vitoriana e isto resultou em grande impacto no
exterior. Mas a influéncia de suas idéias sobre a industria
foi limitada, reduzindo-se essencialmente a uma nostalgia
da cultura artesanal do passado, sem reconhecer a
situacao existente. Na Inglaterra de 1860, final do periodo
vitoriano, sob a influéncia de Morris, a averséo a industria
resultou na criacdo do Movimento Artes e Oficios (Art and
Crafts), por sua defesa de valores pré-industriais,
movimento que desejava o retorno ao artesanato

e o renascimento das Artes Decorativas.

Morris era um artesao fanatico. Desde 1856 um dos seus
grandes interesses foi a producao de livros. Em 1891,

foi impresso o seu primeiro livro na Kelmscott Press. f;?g’;ﬁfn .
Entre essa época e 0 ano de 1896, no qual o designer Zitmg
faleceu, foram produzidos mais de 50 titulos dos mais Morris/

variados formatos. Essas obras geralmente continham gfﬁi?&

ilustracdes e bordas em xilogravura e, sob a
orientagdo de Morris, usavam tipos criados
a partir de fotografias de letras impressas no
século XV. Eram trabalhos extremamente
admirados na Europa. Embora com estas
caracteristicas, Morris ndo era propriamente
um revolucionario. Amava a ldade Média

e dizia que a arte ndo deveria estar dividida
entre grandes homens, homens menores

e pequenos homens.

- Py,
HEART P
VIRY
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Capa do livro
de Arthur
Heygate
Mackmurdo,
1851-1942.

Cartaz de
propaganda,
Concentrado
de claras de
ovo Tropon,
de Henry van
de Velde,
1898.

Sonia Castro

Mais tarde, fim do século XIX e inicio do século XX,
surgem os ornamentos inspirados pelo movimento de
Morris, enquadrados na chamada Art Nouveau, termo
surgido no periodo de 1883 -1888, quando Mackmurdo,
rico arquiteto e designer inglés, publica um livro com um
tipo de desenho especial na capa. Em 1904 abandonou a
arquitetura para dedicar-se inteiramente a teorias sociais.

O movimento Art Nouveau da

. 7
década de 1890, preocupado com WI dj:f ot ;5"
/| R g
~ . ~ = S
padrdes artesanais e ndo com a W A_,;;’/,-qk“
QA

producéo industrial, foi um
importante estagio na transicao para
o funcionalismo e seus designers
voltados para a producéo industrial
de massa, com um estilo
caracterizado pelo contorno sinuoso,
criado para satisfazer o gosto da moda na época.
O acontecimento do art nouveau
teve enorme relagédo com o design
industrial na linha de méveis, nos
objetos de uso doméstico e
utensilios, no uso de grades e nos
tecidos industrializados.

A linguagem gréfica, rica em formas
e expresséo, fundia a ilustracéo,
decoracao e texto, sintetizando as
influéncias da estética japonesa.
Mas a parte verbal era ilegivel

e distorcida.

RHMACKMURD O, ARIERA
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A partir do Art Nouveau, novas tendéncias surgem,

simultaneamente, em diferentes locais da Europa:

Jungestilna Alemanha, Florale na Italia, Liberty na

Inglaterra. Os arquitetos e os criadores propdem novos

esguemas longe dos esquemas tradicionais: Henry van i
de Velde, tedrico e professor belga, iniciou sua carreira

como pintor de estilo abstrato, linear e rigido. Em 1893

voltou-se para a arquitetura e o artesanato. Foi diretor da

Escola de Artes Aplicadas de Weimar, mais tarde

transformada na Bauhaus; Emille Gallé, artesao edesigner Cadeirade

francés foi um dos expoentes da Art Nouveau; Hector o

Guimard, arquiteto e decorador francés, um dos maiores ;’7"”‘9" que
lesenvolveu

representantes da Art Nouveau, criador das famosas gf;ii;ffg

entradas do metro de Paris. Charles Mackintosh, arquiteto revoluciondrio:
. ~ ) . i encurvamento

e designer escocés. O espanhol Antoni Gaudi, o mais de madeira

. . . . através do

importante arquiteto da Art Nouveau, viveu uma vida vapor.

modesta, retraida, dedicada ao trabalho.

Os designers vienenses, na virada do século XIX,
absorveram o estilo eclético de Arts and Crafts e
prenunciaram os movimentos de vanguarda na area do
design, logo em seguida a Primeira Guerra Mundial,
especialmente nos trabalhos graficos de Oskar Kokoschka,
antes que a profisséo de designer viesse a ser estabelecida.

Na época dos artistas, cuja caracteristica € a liberdade
total, embora enormemente influenciados por descobertas
cientificas, surge o impressionismo que modificou todo

0 sentido da arte. Os avancos da técnica tinham levado

a criagdo da maquina fotografica de “instantaneos”.

Deste grupo, o Unico pintor importante a experimentar o
artesanato foi Paul Gauguin, que influenciou
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g profundamente o design da época, por suas formas
' originais. Sobressaem os cartazes de Henri de

Em 1897, 0 poeta francés Estéphane Mallarmé
= m produziu um poema de vinte paginas, quebrando
== o as convengdes graficas na organizagdo das

Caricatura

depaumier Palavras, como um design gréfico.

1808-79), . .
c,f,,s,-de,adf, Chocar e abrir os olhos das pessoas fazia parte do

um dos . . . . .-
maiores  programa futurista, liderado por Marinetti, utilizando em
artistas

saticosde  SUAS expressdes a velocidade e o movimento. As palavras

todos os

tempos,no substituiam as imagens.
apogeu do
impressio-

nismo.

O século XX é o século das massas: educacdo, lazer e
transporte de massa, universidades com milhares de
estudantes [...] a velocidade de locomocdo, ciéncia, tecnologia,
produgdo e consumo de massa, comunicagdo de massa -
predominancia da arquitetura e do design sobre as belas artes.

Nikolaus Pevsner

Calcg?;_ Nas décadas de 1910 e 1920, a Europa foi sacudida pela

truculéncia da guerra e pelas agita¢cées politicas delas
decorrentes. Dos movimentos artisticos
. das Ultimas décadas do século anterior,
f@ ® ) O impressionismo foi o que mais gerou posturas

) e comportamentos inusitados, especialmente

possibilitando o surgimento de estilos como o Fauvismo,
0 Neo-plasticismo e o Futurismo. Apds o manifesto cubista de
1907, polémico e revolucionério, de Georges Braque e Pablo
Picasso, inicia-se um dos periodos mais decisivos na histéria
do designindustrial. Como Gino Severini e Le Corbusier
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desenvolveram um sistema chamado de Purismo que
propunha uma hierarquia de formas geomeétricas béasicas, v
influenciando artistas como Piet Mondrian e Kazimir Malevitch. | %
Foi a Primeira Guerra Mundial que estabeleceu e instalou  §
definitivamente a importancia do design reconhecido ("
como elemento educativo e informativo. Os signos e
simbolos para a identificacao de areas militares deveriam
ser imediatamente compreendidos.

Caricatura de
A propaganda governamental utilizava o poster como hoje Guillaume

Y . ~ ~ ) Apollinaire,
usa atelevisdo. O design aleméo de confecgéo perfeitaera  auvor
. . . i Pablo Picassso
melhor do que o material feito pelos ingleses e americanos; 1922
Mas, em todos os paises, as categorias de pbsteres de

guerra eram as mesmas: recrutamento e patriotismo.

Surge o movimento De Stjil (1917-1931) com a abordagem
estruturalista de Mondrian, que coloca como fundamento da
organizacao tradicional do espaco a procura de equilibrio
entre vazios, linhas e planos: o Construtivismo, manifesto
realista publicado em 1920, por Anton Pevsner e Naum Gabo.
Na Russia Soviética, que possuia poderosa
tradicéo gréfica visual, nos anos posteriores a
revolucéo de 1917, o design grafico ganhou um
especial desenvolvimento, ao lado do cinema,
como veiculo na comunicacédo de massa, numa
sociedade semi-analfabeta, onde os simbolos e as imagens

Durante a

conguistaram amadurecimento de tratamento. revolugao
i X sa\_//etlca, os
Na Alemanha, apesar do caos politico que se seguiu artistas foram
encorajados a
a Primeira Guerra, o design grafico emergiu e a comunicacao fazer
cartaz_es para
visual dos anos 20 foi construida por artistas de vanguarda. comicios.

Do progresso do Expressionismo e do Dadaismo para
o funcionalismo da Bauhaus, remontam grandes
e significativas transformac@es do design.
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Walter Gropius (1883-1969), aleméo, arquiteto, principal mentor,
\ professor e fundador da Bauhaus, Escola de Artes, Design
' e Arquitetura, que influenciou marcantemente a estética do
F T século XX. Representa 0 Racionalismo e a procura do equilibrio

N ) entre forma e fungado, ou seja,o conceito de arte associada
a funcionalidade. Foi o grande tedrico destas artes na era da
.~ maquina e da industrializacéo, o grande conceituador da

Arquitetura Moderna e do Estilo Internacional.

Via na producao em série da sociedade industrial nao
a banalidade, mas a possibilidade de democratizar a arte e o design.
Seu nome esta diretamente ligado as bases do movimento Moderno
na arquitetura. Afirmava: “A meta fundamental da Bauhaus foi
reeducar o artista para uma nova ordem em uma sociedade industrial
e democratica”.

Wassily Kandinsky (1866-1944), russo, artista abstrato que mais
influenciou os pintores de sua geracao, ocupando um lugar privilegado
na historia da arte contemporéanea, foi persuadido por Gropius a
ensinar na Bauhaus (de1922 a 1933). Volta a Russia e com o triunfo
da Revolucdo Russa adquiriu reconhecimento internacional,
reorganizando a vida artistica do seu pais, onde foi professor da
universidade. Com suas teorias, levou os alunos a usar o cérebro

e o olho de nova maneira.

Paul Klee (1879-1940) suico, artista e intelectual de vanguarda,
chegou a Bauhaus em 1920. Atuou em Paris com 0s remanescentes
do grupo poOs-impressionista e ao lado dos cubistas. Revolucionou

0 ensino do desenho com suas teorias. Dirigiu a oficina de vitrais,

0 curso de tecelagem e o curso de pintura.

Ludwig Mies van der Rohe (1886-1946) arquiteto, com teorias
semelhantes as de Gropius, porém mais cubista e minimalista.
Gropius e Mies representaram a maior tendéncia da arquitetura
corporativa e comercial dos Estados Unidos da America e
consequentemente de todo o mundo. Ambos mudaram-se para
os EUA, apés a ascencédo do nazismo na Alemanha.

Josef Albers (1888-1960) inicia sua participacdo na Bauhaus como
aluno, depois passa a diretor da, oficina de vitrais, e encarregado
do curso de ensino artesanal, projeto de moéveis, papéis de parede
e tipografia.

Laszlo Moholy-Nagy (1895-1946), pintor hangaro, cenografo,
estudante de Direito e escritor. Realizou estudos sobre a luz e a cor
na pintura. Foi também professor de fotografia, tipografia e decoragéo.
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Os mestres da Bauhaus no telhado do edificio da Bauhaus em Dessau.
A partir da esquerda: Josef Albers, Hinnerk Scheper, Georg Muche,
LaszIo Moholy-Nagy, Herber Bayer, Joost Schmidt, Walter Gropius,

Marcel Breuer, Vassily Kandinsky, Paul Klee, Lyonel Feininger,
Gunta Stélzl and Oskar Schlemmer.

Na Alemanha, a crenga de que arte e a vida poderiam
gerar solugbes abstracionistas de importancia universal,
propiciou a criagdo da Bauhaus, instituicdo de ensino
fundada em Weimar, com enorme publicidade e palco de
idéias inovadoras revolucionarias.

Gillian Naylor, The Bauhaus, Studio Vista, 1968.

A Bauhaus, que emergiu da nostalgia do século anterior,
quando uniu o idealismo do século XIX com o realismo do
século XX, foi fundada em Weimar, abril de 1919, e fechada
pelos nazistas em 1933. Graduou centenas de alunos

em apenas 14 anos de precaria existéncia. Foi a mais
importante experiéncia em educagdo nesta area,

em ideologia, atitudes e métodos de ensino que se tornaram
relevantes e primordiais até os nossos dias. Tornou-se uma

lenda e hoje, quase um século depois de criada, ainda ABauhaus de

Dessau

permanece como simbolo de atitudes progressistas e
humanas, técnicas e cientificas,
intelectuais e estéticas, no
sentido de satisfazer o homem
tanto espiritualmente, quanto em
suas necessidades materiais.
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Cartaz
realizado nas
oficinas da
Bauhaus.

Le Corbusier

Charlotte
Perriand,
designer e
musa do
Modernismo
na Paris

dos anos 20
e 30, dividiu
durante
10anos
(1927-1937)
o atelier com
Le Corbusier.
E acriadora
da maioria
dos moveis
creditados ao
papado
Modernismo.

A Bauhaus surgiu para resgatar o otimismo
e oidealismo depois da Primeira Guerra
Mundial, treinando uma geracao de
arquitetos e designers para atender a
demanda do século XX, reconciliando

0 homem com a sua época.

Sua primeira personalidade foi Walter
Gropius, arquiteto e filho de arquiteto, em
cujo escritdrio, envolvido com design gréfico,
design do produto e com a arquitetura, havia
encontrado eco nos jovens Mies van der
Rohe e Le Corbusier.

Um ano antes de implantada a Bauhaus,
Gropius foi requisitado por Van de Velde,
(1863-1957) para dirigir a entdo Escola de
Weimar, comecando a desenvolver suas
atividades naquela escola, dentro das novas
regras, que ressaltava a unido da arte

com a técnica.

A meta da Bauhaus consistia numa
formacao de pessoas com talento artistico
(como arteséaos, pintores e escultores)
voltada para a unidade das tarefas de design
do produto industrial visando ao edificio

do futuro.

A base dessa formac¢éao consistia em um
treinamento manual e uma pratica, atraves
da qual o designdo mundo técnico moderno
deveria se encaminhar na direcéo

da sua humanizacéo.
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A completa analise da comunicagéo visual
surgiu no exame do alfabeto, a partir da
criagdo de uma base estritamente geométrica.

Sem a Bauhaus, dificilmente se teria

desenvolvido com tanta rapidez uma “clara /
consciéncia” dos novos requisitos a que deveria submeter-

se a evolucdo da moderna arquitetura e do design.

Gropius queria 0 mais alto nivel artistico, com o minimo aprimeia
custo, a0 mesmo tempo que visava criar objetos o
destinados a todas as camadas sociais e ndo reservados preen 1925
unicamente as elites. Teve ao seu lado reconhecidos

talentos de sua geracdo, como Paul Klee, Kandinsky

e Moholy-Nagy em dois centros: Dessau e Weimar.

Em abril de 1933, quando a Gestapo ocupou a escola,

procurando por evidéncias de atividades comunistas,

foi fechada e finalmente incendiada, em julho do mesmo

ano, ocasionando o éxodo de seus professores e alunos

para diversas partes do mundo.

Cadeira
Wassily,
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Sonia Castro

Antes da chegada dos designers europeus, 0S
americanos ainda viviam sob as consequéncias
do movimento chamado New deal, vasto
programa de recuperacao financeira, posterior

a Grande Depressao americana dos anos 30,
ligado a um processo de revisao do que chamou-
se de “cultura americana”, instigado pelo

WEAREST RECRUITING STATION presidente Franklin Delano Roosevelt.

“Quero vocé
no exército
dos Estados
Unidos”,
poster de
James
MontGomery
Flagg 1917.

A Grande Depresséo, termo que descreve o colapso
econbémico que afetou os Estados Unidos entre 1929 e 1939.
O crescimento econémico dos anos vinte terminou com o
grande crash de Wall Street em outubro de 1929.

Richard Hollis, in Design Grafico, uma histéria concisa.

Um em cada quatro americanos estava desempregado.

O Federal Art Project visava aliviar os efeitos mais
funestos da depresséo e no seu auge deu emprego a 5000
pessoas em todo o pais, para decorar edificios publicos e
criar centros e galerias de arte. O projeto, que se prolongou
até 1943, propiciou trabalho a quase todos 0os maiores
artistas americanos da época, quer como professores quer
como praticantes. Os slogans oriundos dos Estados
Unidos, como american way of life e time is money, séo
termos tipicos da revisdo dos conceitos decorrentes da
sociedade do livre comércio. A pujanca e o progresso da
sociedade americana se viu desestabilizada pela presenca
de uma superproducao a procura da sua identidade.
Nasceu a explosao do consumo.
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O crescimento da publicidade, a énfase na forma visual,
tornava-se um instrumento importante na procura da
reducéo dos custos e aumento das vendas. A recesséo,
afaléncia, a quebra de Wall Street, propiciaram intensas
pressfes competitivas entre os sobreviventes. Neste
contexto, surge uma nova geragao de desenhistas
industriais vindos de variadas formacdes e o design é
reconhecido como caracteristica essencial da atividade
industrial e das vendas.

Nesta época, quando os americanos desenvolveram, em
nivel nacional, movimentos de solidariedade e de ajuda as
grandes multiddes dos desempregados, as reivindicacdes
de empregos dos artistas provocou uma busca ao passado,
as raizes americanas, procurando uma saida para a
cultura, ndo so6 a dos indios, como a dos colonizadores.

Na procura da identidade americana foram, selecionadas
obras artesanais e utensilios indigenas, atitude que veio
influenciar o design, o stylingamericano. A antiga influéncia
da Grande Exposicao de 1851 recebeu os novos métodos
de fabricagéo, que estabeleceu os padrdes e 0s processos
fundamentais da moderna producao industrial em massa,
criando o “sistema americano” de fabricacgéo.

Este comportamento afetou a organizacao e a coordenacao
da producéo, os métodos de comercializacdo, o tipo e a
forma dos produtos.

Quando eclodiu a Segunda Guerra Mundial e se deu o
incremento da indUstria do armamento € que a verdadeira
recuperacédo se consolidou, especialmente no design
daqueles armamentos, além de relégios acessiveis
atoda a populacdo, maquinas agricolas, maquinas



Telefone de
mesa criado
por Henry
Dreyfuss
em 1937,
para a Bell
Telephones.
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de costurar, maquina de escrever.

Novas invenc¢fes eram avidamente
adotadas, o telefone, o fondgrafo,

a fotografia, popularizada por George
Eastman com sua camera Kodak de

1888 (ja trazia o filme pronto para

bater) e a invencao do filme de rolo.

A participagdo em exposi¢Oes internacionais e o grande
numero de imigrantes europeus foram fatores que
influenciaram o desenvolvimento do design americano.

Na tentativa de criar a estética da maquina, surgem figuras
importantes nessa formulagéo: Frank Lloyd Wright,
(1869-1959) arquiteto americano, cuja caracteristica era a
de utilizar planos baixos e amplos, telhados em balanco

e a paixao pela ornamentacao abstrata angular e pelos
detalhes extravagantes. Ele havia trabalhado de 1887 a 1893
com Louis Sullivan, (1856-1924), arquiteto americano que
estudou na Ecole des Beaux-Arts em Paris e foi precursor da
arquitetura moderna, cuja famosa frase “a forma segue a
funcao”, iria se tornar um dos grandes slogans polémicos da
arquitetura e do design modernos.

Como resultado da crise econdmica de 1929, a industria do
primeiro mundo se deu conta da necessidade de revestir os
seus produtos de um aspecto mais atraente, a fim de vencer
as resisténcias do publico e assim investiram na criagao
plastica industrial, no design.

Por outro lado, em meados do século XX, na Europa

e na América do Norte, o desenvolvimento tecnoldgico,
utilizando nas construc@es urbanas elementos
pré-fabricados, estava ligado a opinido que a melhor
arquitetura americana seria a que utilizava objetos em série.
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Quando os grandes nomes da Bauhaus sairam da
Alemanha, forgados pelo terror do nazismo que destruiu

a sua sede e prendeu professores e alunos, aquele pais
deixou de ser o centro de intensas pesquisas e ativa
producéo no terreno da arte moderna, em favor dos
Estados Unidos que, com seu elevado nivel de
industrializacdo mas carente de “pureza estilistica”,
recebeu de bracos abertos aqueles geniais refugiados que
continuaram propagando os ideais da escola.

Assim surgiu em Chicago o Institute of Design, uma nova
Bauhaus, inicialmente dirigido por Moholy-Nagy. Surgiram
também outras instituicdes como o, /llinois Institute of
Technology (IIT), onde o arquiteto Ludwig Mies van der
Rohe ensinou durante muitos anos. O Massachusetts
Institute of Technology (MIT) de Cambridge, a Universidade
de Harvard e a Universidade de Yale e outros grandes
institutos da Califérnia, que receberam muitos dos
discipulos da Bauhaus, como Gyorgy Kepes, que foi
professor do MIT, e Josef Albers, de Yale. Outros membros
da Bauhaus tomaram diferentes rumos: Herbert Bayer

foi para Nova York, Paul Klee, para a Suica e Wassili
Kandinsky, para Paris.

Nos Estados Unidos, estas instituicdes formaram centenas
de pessoas e sua influéncia foi muito significativa. O estilo
Bauhaus foi visto como uma alternativa ao styling
americano, cuja orientacdo projetual seria adotada como
uma forma de aumentar as margens de lucro das
empresas, necessidade surgida durante o periodo da
depresséao econdmica.
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Nos anos 30, comega a configurar-se um design orientado
para dois polos opostos: de um lado o styling, sustentado pelo
capitalismo monopolista americano e de outro o legendario
estilo Bauhaus, propiciado pelos profissionais emigrados para
os EUA e por um grupo de arquitetos, criticos e historiadores
norte-americanos.

ApoOs a Primeira Grande Guerra, varios movimentos
de arte influenciaram os gréficos e o design, como
o0 Dadaismo, cuja rejeicao anti-estética de idéias
burguesas na arte e na literatura chegou ao limite do
nihilismo e do absurdo. Este movimento morreu em
1924, embora tenha influenciado a escultura

e aPop Art dos anos 50 e 60.

Além disso, é importante ressaltar que a
participacdo de vasto setor da arquitetura
industrializada e do urbanismo, dentro destas
caracteristicas do design como elemento planejado
em série, parece ter sido resultado também

da influéncia de algumas obras da &rea das
denominadas artes puras, que usavam

elementos da industria e do designindustrial,

como a dos artistas qualificados de neo-dadaistas,
precursores da Pop Art americana,

Robert Rauschenberg, Jasper Johns,

Roy Lichtenstein, Andy Warhol e outros,

cujas obras tém recursos de tais processos.

A obra de Jasper Johns e a Idgica do neutro, a difusdo
macica da fotografia e a volatilizacdo da celebridade para
dar lugar a nada.

Texto do catalogo da exposi¢do “Le Pop art” Musée National d’Art Modern/
Centre Georges Pompidou, Paris, 1997.



DESIGN E COMUNICAGAO VISUAL NA BAHIA

Embora acontecesse paralelamente nos Estados Unidos,

o desenvolvimento da profissdo de designer na Europa ndo

foi inteiramente semelhante. Houve expansdo, mas no

contexto de um trabalho mais especializado, como o de

Gio Ponti, arquiteto ativo e versatil, de Mildo, um dos mais  GioPonti

pintor,

inspirados designers do século XX a trabalhar nesta area, zgggemv
projetando moveis e luminarias. Em 1928, se tornou editor escritor e

professor.

da revista Domus que durante muitos anos teve grande
influéncia no designitaliano.

O fim da Segunda Guerra encerrou a época em que a
Bauhaus dominou o mundo da educacéo para o design.
Muitos designers de notavel capacidade surgiram nos anos
anteriores e posteriores. Por volta dos anos 50, poucas
firmas n&o reconheciam o significado deste trabalho e ndo
empregavam designers. Muitos fabricantes de bens de
consumo procuravam designers para que os ajudassem a
criar uma imagem de qualidade no setor automobilistico
italiano. As Trienais italianas de 1951 a 1954 colocam no
topo a Olivetti e a Necchi.

A criacdo de objetos foi mostrada na exposicao Arte
cinética, Arte programada, em Mildo, 1962, onde se viu a
possibilidade de conceber o design industrial em funcao da
criacdo de obras artisticas nao utilitarias que encontrariam,
no futuro, vastas aplicacdes nos setores da publicidade,
da decoracao, da sinalizacao e, em geral, em tudo quanto
constitui o layout da moderna civilizag&o mecanizada.

Cai o prestigio italiano pela excessiva afetacéo.

A substituicdo da arte pela ciéncia completa o ciclo de
acontecimentos que transforma o design numa

atividade auténoma.
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Durante os anos 40 desenvolve-se na Europa o conceito
de gute form (boa forma) similar a good design norte
americano e o personagem principal na criacao desta
concepcao € Max Bill, arquiteto suico, grafico,

ex-aluno da Bauhaus.

Hochschule fiir Gestaltung (Escola Superior da Forma),
na cidade de Ulm, Alemanha, foi criada e funcionou de
1953 & 1968, com subsidios americanos, atraiu alunos de
todo o mundo, introduzindo sistematicamente, na formacgéo
do designerindustrial, o estudo da seméntica, metodologia
do projeto, teoria da informacgé&o, ergonomia e cibernética:
o racionalismo.

A escola composta por Max Bill, o primeiro diretor, reuniu
professores como Abraham Moles, Claude Schnaidt,
Gui Bonsiepe, Hans Gugelot, Herbert Ohl, Horst Rittel,
Otl Aicher, Johannes Ittem, Josef Albers, Walter
Peterhaus e Tomas Maldonado, entre os mais
conhecidos. N&o tinha um corpo docente fixo. Visitantes
ilustres como Walter Gropius e Mies van der Rohe eram,
eventualmente, convidados a dar aulas.

Considerada a Bauhaus do pds-guerra, tinha como
pretensao inicial dar continuidade a tradigdo daquela
escola, bem como a orientagéo estético-formal
caracteristica do periodo Gropius, que chegou a propor
nova denominacgéo a escola: Bauhaus Uim.

Nesta época, configurava-se de um lado, a oposi¢éo

entre a arquitetura neutra de Gropius e a arquitetura
politizada de Hannes Meyer, ambos da Bauhaus;

e de outro, o design-arte de Max Bill e o design-ciéncia
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de Tomas Maldonado, ou seja, entre o funcionalismo
aleméo e o styling americano.

Na fase inicial, tendia mais para a estética do que para a
técnica, pelo fato de Max Bill ser adepto do pensamento
design é arte. Este posicionamento resultou em conflito
com um grupo de novos docentes que se opunham ao
formalismo e ao carater pouco cientifico configurado no
curso por ele proposto, comec¢ando as cisdes que
culminaram com o seu afastamento da escola em 1957.

Tomas Maldonado assumiu a dire¢éo alguns anos depois
e instituiu uma forte ideologia cientifica e extremamente
metodoldgica. Sob sua direcéo, Ulm formou designers
com vinculo estreito com a ciéncia. Foi implementado
entdo, um programa de ensino estritamente tecnolégico

e cientifico e eliminado, ao maximo possivel, o carater
intuitivo herdado da Bauhaus. Esta ruptura, que demandou
a adoc¢do de uma nova orientacao estética, ndo deveria
referir-se a uma estética do gosto, mas a uma estética
da constatac&o: Max Bense foi o formulador desta nova
teoria, que chamou de estética cientifica, onde as
reflex6es metafisicas ndo eram bem vindas, mas sim
enfoques matematicos e tecnoldgicos.

Até entéo, o projeto do modernismo era representado pelo
design funcionalista, ou seja, a interpretacéo otimista da
realidade. Toméas Maldonado entendia: design néo é arte,
esta é s6 um complemento, existe enquanto resultado.

O design tem que renovar, ser criativo e mudar o
comportamento das pessoas. Esta postura resultou no
estilo Ulm, caracterizado por um design sem metaforas,
frio, asséptico e objetivo.
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A experimentacao e a experiéncia, técnica e
cientificamente controladas, seriam a base projetual da
nova estética. Método, controle, ordem e racionalidade
passaram a ser 0s fundamentos do seu ensino.

Aquela estética, ou seja, as bases tedricas da criagdo
daqueles objetos cuja finalidade consistia em ser agradavel
ou satisfazer as exigéncias estética do publico, ja que
baseada na teoria da informacgéo, se fundamenta,
essencialmente, no calculo da quantidade de informacao
apresentada em cada mensagem e, por isso, vinculadas

a normas tomadas da cibernética.

A Escola de Ulm desenvolveu varios projetos em parceria
com a industria, algumas de grande porte como a Braun.
Os produtos projetados para a Braun ajudaram a formalizar
a filosofia funcionalista da escola: tudo o que fosse
desnecessario ao funcionamento do produto era eliminado.
Linhas simples, durabilidade, equilibrio e unificacdo eram
exigéncias fundamentais. Todos os produtos da Braun eram
semelhantes, em geral com acabamento em branco ou preto
lustroso, com o logotipo da companhia bem visivel.

A turma do ano de 1954 foi intensamente treinada para a
ciéncia e tecnologia. Muitos ndo estavam preparados para
isso, afinal, a maioria era artista. Ao longo da década de 60,
Ulm projetou para 0 mundo uma aparéncia crescentemente
tecnicista. Como o racionalismo se tornou o fator
determinante para a sua criacéo, os modelos mateméaticos
de projeto colocaram o design, definitivamente, distante das
artes plasticas. Isto resultou na abertura da escola para
palestrantes os mais variados. Norbert Wiener, o pai da
cibernética, foi professor neste periodo. A tendéncia da
escola era behaviorista, ou seja, comportamental.
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Depoimentos de designers brasileiros que participaram da
escola, como Alexandre Wollner, revelaram que “o pessoal
do servico secreto americano também deu aulas em Ulm”.

O Brasil, como diversos outros paises, seguiu seus padrdes
e modelos quando esta ligacéo se deu através do contato
direto com os professores de Ulm: no principio em

Sao Paulo, no Instituto de Arte Contemporanea do Museu
de Arte de Sao Paulo (MASP), através de Max Bill;

depois na Faculdade de Arquitetura da USP; em seguida,
no Rio de Janeiro, na Escola Superior de Desenho
Industrial (ESDI). Toméas Maldonado e Gui Bonsiepe
projetaram a reestruturacédo dos cursos e alguns anos
depois receberam titulos especiais da UFRJ. Apos esta
fase, iniciam-se algumas manifestacdes contrarias ao
racionalismo ditado pelos preceitos da Escola de UIm,
entre elas, a Pop Art. O design de produtos e o design
italiano, com seu espirito lidico, assumiam agora a posicao
de destaque no cenario internacional.

Produto, design, mercado, triangulo de sustentagéo
do desenvolvimento industrial.

Do ponto de vista estético, 0 Modernismo surgiu com

o Impressionismo e se dividiu no inicio do século XX, em
duas correntes artisticas: o Positivismo do Neoplasticismo
construtivista e 0s movimentos pessimistas de critica a
sociedade, como Expressionismo, Surrealismo, Dadaismo,
entre outros que definem os procedimentos que
fundamentam o processo de criacao da forma dos objetos
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em artesanato, manufatura e industria. Os acontecimentos
que caracterizaram o design moderno sao o surgimento do
projeto, a industrializacdo da producéo e a substituicdo da

arte pela ciéncia, como base fundamental no processo de

criacdo da forma dos objetos industriais.

Na década de 70, surge o movimento Pds-modernoe com
ele arejeicdo ao funcionalismo e ao legado do modernismo.
Os pés-modernos rejeitavam os objetivos utdpicos dos
modernistas, sua busca por uma estética universal e em vez
disso, procuravam criar uma linguagem visual feita através
de signos, metaforas visuais, referéncias ao passado e ao
trabalho de antigos designers. O formalismo e o historicismo
voltam a ter importancia no discurso do design, incentivando
a concepcédo de produtos mais decorativos e divertidos,
onde a énfase no visual e o significado do objeto sdo mais
importantes do que sua fungéo prética.

A partir dos anos 80, o design passa a questionar o
consumismo exacerbado das sociedades capitalistas e
comega a voltar sua atengéo para o ser humano e o meio
ambiente. Aparece também o design verde, enfatizando a
preocupacdo com o uso de materiais reciclaveis,

a durabilidade dos produtos e a economia de energia.

O design for disassembling (design para o desmonte),
que prevé no projeto a desmontabilidade e a reciclagem de
cada componente do produto, antecipa para 0 momento da
concepcao a preocupacao com o destino dos objetos
apos o término de sua vida util.

As décadas de 70, 80 e 90 marcam um estilo de design
atrelado definitivamente a computacao grafica,
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na arquitetura, na engenharia da construcao civil,

na criacdo industrial de objetos e nas artes graficas.

A grande preocupacdao é o sucesso financeiro e, para tanto,
em 1998, a Toyota pretendeu construir, para aumentar as
vendas, um centro de design na Céte d’Azur,
empregando 20 a 30 designers internacionais, segundo
informacgé&o do noticiario da Bloomberg em junho de 98.
Segundo Andréa Branzi, sera permitido imaginar no futuro
uma alianca possivel entre o maltiplo e o Gnico, em uma
combinacdo entre o industrial e o artesanal.

Luta-se contra a frieza e a massificagdo dos produtos.
Reinvidica-se o ludico, o personalizado, o diferenciado.

A arquitetura moderna morreu no dia 15 de julho de 1972 as
15:00h, afirma Charles Jenks em seu livro The Language of
Post-Modern Architecture, referindo-se a implosdo de um
conjunto habitacional moderno nos EUA.

Mas, narealidade, a arquitetura morreu muito antes,

no inicio dos anos 30, com 0 hazismo na Alemanha.

O pés-moderno é considerado uma corrente da cultura que
se desenvolve contra 0 moderno, principalmente contra seu
nacleo funcionalista. No século XX a arte deixou de
pertencer aos discursos ideoldgico-politicos para ser
veiculo de critica e dendncia.

No final dos anos 60, surgem os primeiros projetos de
arquitetura e design pés-modernistas, representando

a pratica da liberdade estética e semantica radical,
expressdo de uma sociedade desiludida com as promessas
do neopositivismo e do marxismo. N&o se sabe se é um
agente do bem ou do mal, mas é oposi¢do ao modernismo
ou funcionalismo, variantes da vis&o do mundo humanista,
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europeu e ocidental, que se iniciou no Renascimento,
ganhou contornos definidos no lluminismo, até chegar
aeraindustrial.

A reacao da critica e do publico variava entre o entusiasmo
e o ceticismo, mas aceitando a oposicao a ditadura do
angulo reto do estilo internacional.

A revolta estudantil de 1968 na Europa, que influenciou todo
0 mundo, seria o estertor do projeto do moderno, enquanto o
pés-moderno representaria a liberdade, assumindo a
linguagem estética popular marginalizada, uma opg¢éo para
preencher o vazio existencial. Depois veio o fatalismo punk,
o tédio dark e o conformismo yuppie, ndo como uma
proposta de liberdade, mas como prendncio do caos.

Os fundamentos do que se denomina design moderno diz
respeito aos procedimentos que fundamentam o processo
de criacdo da forma dos objetos — arte e ciéncia—e o
processo de producéo destes objetos — artesanato,
manufatura e industria.

A consolidacéo do projeto, a industrializacao da producao

e a substituicdo da arte pela ciéncia, sdo os fundamentos
primordiais na criagcao da forma dos objetos industriais e
seus processos. Este é o pensamento predominante, desde
0 movimento da Arts and Crafts da Bauhaus e de Ulm.

A crise pés-moderna, para situarmos o design e a arquitetura,
surge com os produtores de um mundo em crise, doente,

de um processo econdmico que faz produzir mais para se
consumir mais. Profissbes em crise, universidade em crise,
mercado de trabalho em crise [...] mesmo que sejamos
bilhGes e venhamos a ser muito mais, a questédo da producao
de objetos que serdo consumidos, discutivel pelo respeito

a dignidade do consumidor e pela qualidade do que esta
sendo oferecido.
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No Censo de 1920, das 13.336 industrias somente 35 eram
anteriores a 1850 e 240 antes de 1880. As fabricas existentes
produziram rapé, sabdo e ferro fundido. Entre 1860 e 1870
construiu-se a primeira estrada de ferro. Existiam entao,
produtos forjados por fundigbes para objetos de uso
doméstico e para construcdo civil. A Companhia Valenca
Industrial, cuja origem data de 1890, executava portées e
grades para arquitetura em grandes dimensées. Existem
noticias de um tipo de mobiliario torneado fabricado na Bahia
e na cidade de Jundiai, em S&o Paulo. Por outro lado, surge
grande quantidade de utensilios domésticos em cobre, metal
esmaltado e latdo. Entretanto, o maior desenvolvimento
aparece na industria dos moveis, de faiancas, tecidos,
chapéus e maquinas.

Ainsercao da Bahia na evolugéo nacional, publicagdo do Governo do Estado da Bahia,
Secretaria de Planejamento, Ciéncia e Tecnologia, CPE.

Estas séo algumas informag@es obtidas em escassas
publicacdes encontradas nas bibliotecas da Federagéo das
Industrias da Bahia e da Associacdo Baiana de Imprensa,
que se tornam relevantes no sentido de reconhecermos a
existéncia de um limitado ambiente industrial baiano nos
periodos que antecedem a Segunda Guerra.

Concluimos que, até os anos 50, ndo existia efetivamente
uma forma de design que representasse um estilo ou uma
linha contemporanea no Brasil. A Ecole de Beaux Arts de
Paris influenciou o método de ensino e os programas das
universidades brasileiras, desde o inicio do século XX até
recentemente, preponderantemente naquelas escolas
criadas dentro daquele espirito, como as Faculdades de
Arquitetura e de Belas Artes das universidades federais.
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Atualmente, somos dominados pela cultura americana.

O avanco da industria de guerra, gerando a tecnologia do
mundo ocidental, fez surgir o design tal como ele é
conhecido hoje. Surgiram das grandes escolas européias,
como a suica, a escola alema, a francesa e a italiana.
Mas os americanos, recebendo os melhores profissionais
internacionais em seu pais, tornaram-se os mais
avancados em designno pés-guerra.

A influéncia definitiva da Escola de Ulm, mesmo tendo
surgido na Alemanha, implantada com influéncias
americanas, sedimenta o seu dominio também nos paises
do terceiro mundo.

Cestos e
intrumentos
musicais

indigenas.
! e .
Banco dos
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Kamayura,
em
madeira
pintada.

Mestre
Molina,
Geringoncga,
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Engenhoca de moer
cana, SP, séc XIX.

Armario

guarda-comida
Parati,
Rio de Janeiro
século XIX.

Os paises em estagio de desenvolvimento,

como o Brasil, que vém herdando tecnologia e know how,
s6 recentemente comecam a tomar consciéncia da
necessidade de formar a sua propria tecnologia.

A partir da década de 60, a revalorizagdo do artesanato
nordestino parece acompanhar o processo de ativagéo
do mercado interno e externo de consumo e esta ligado,
sem conflitos, ao processo da produc@o em série,
determinando modifica¢Bes globais no comportamento
da comunidade, com a massificagdo imposta também
pela miséria.

49
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Como os acontecimentos ligados a tecnologia e a
industrializa¢c@o mundiais aportaram inicialmente em

Sao Paulo e no Rio de Janeiro, estas cidades foram o palco
onde floresceu o estilo internacional do design, a partir da
construgdo da propria indudstria, implantada dentro dos
moldes europeus e americanos. Além disso, a formagéo
dos técnicos industriais, dos artistas, dos arquitetos,

dos desenhistas da época, aconteceu ao lado das obras
de influéncia marcante do art-decd, do futurismo europeu

e da Bauhaus. E fato que eram tempos nos quais
predominavam as importa¢des do conhecimento e a
repeticdo de solucBes plasticas da mentalidade do exterior.

A industrializac&o no Brasil, (que ndo estara totalmente
delineada antes dos anos 50), nos anos 40 e 45 possibilitou
o surgimento de empresas para atender a demanda da
criacdo de moveis, utilidades e objetos de casa, como
luminarias, ferramentas etc.

A vinda de grande quantidade de estrangeiros, durante

a Primeira Grande Guerra, e a expansao econdmica, com
novas matérias primas no mercado, propiciou a instalacao
de diversas industrias. Isto resultou na forte concorréncia
dos produtos estrangeiros a producédo nacional.

A reformulacédo das rela¢des da cultura com a industria do
Pais foi assim, resultado da participacéo efetiva daqueles
imigrantes, na caracteristica visual do produto nacional.
Até entdo, a producao de muitos elementos era feita em
termos artesanais, dai a importancia que havia adquirido
oLiceu de Arte e Oficios de vérias cidades do Brasil,
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como Salvador, Rio de Janeiro e Sao Paulo, que colocava o
artesanato como grande veiculo da cultura.

A partir dos anos 30, as idéias de vanguarda sobre o uso
dos recursos da moderna indUstria na producéo de
arquitetura e dos objetos cabem ao arquiteto Lucio Costa
e aum grupo de arquitetos do Rio de Janeiro, todos com
nitida influéncia de Gropius e Le Corbusier.

Seus primeiros trabalhos, entre tedricos e praticos,

mostravam “uma clara preocupacdo em racionalizar a “E"('j:'f;zggda
arquitetura e seus componentes construtivos, de acordo rLJruoclgfgiesta
com as possibilidades técnicas de producéo de sua época”’,  Rio,19.
valorizando certos aspectos i

T

industriais, colocando a tecnologia
como ponto de partida para suas
producdes. Apareceram o combogo e o §
brise-soleil produzidos industrialmente. I
O projeto do edificio do Ministério da |
Educacéao, no Rio de Janeiro,
inaugurado em 1936, € um marco para a histéria do
desenho industrial brasileiro, pioneiro do uso do brise-soleil.
Até aquela data, a producéo deste tipo de elemento era
feita em termos artesanais, a partir do sistema de trabalho
realizado através do Liceu de Arte e Oficios de S&o Paulo
e do Rio de Janeiro.

O estilo do design racionalista e geométrico da tecnologia
moderna se estabelece a partir da influéncia definitiva das
escolas alemés Bauhaus e Ulm, que se incorporaram
definitivamente as experiéncias de trabalho e ao ensino de
desenho no Brasil, na arquitetura, no design gréafico e no
designindustrial.
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Nomes como Gregori Warchavchik, Flavio de Carvalho,
Lasar Segall, John Gros, e em seguida, Rino Levi,
Villanova Artigas, Bernand Rudofsky, séo outros
exemplos dessa estética da arquitetura e dos objetos.

No pos-guerra, em 1949, inaugurava-se o Museu de Arte de
Sao Paulo (MASP), projeto da arquiteta italiana Lina Bo
Bardi. Considerado um espaco arquitetdnico
revolucionario, é o grande acontecimento cultural da época.
Pietro Maria Bardi, seu idealizador e realizador, conseguiu
a proeza de organizar este museu, a pedido do poderoso
chefe dos Diarios Associados e temido empresario das
comunicacdes Assis Chateaubriand, que lhe deu carta
branca, possibilitando a organizacdo do acervo mais
importante de arte ocidental do hemisfério sul.

Em 1950, o MASP, com as idéias do pioneiro Bardi,

realizou uma “curta mas fértil experiéncia” de design no

Pais, quando promoveu uma acéo de ensino, ao abrir a

primeira escola com curso regular de Desenho Industrial,

para 25 alunos, com trés anos de duracao

e conhecida por Instituto de Arte Contemporanea.

A referida escola, marcada pela influéncia direta da

Bauhaus, foi dirigido por Lina Bo Bardi e contava com

professores como Bardi, a prépria Lina, Salvador Candia,
o designerLeopold Haar, Lasar Segall, o designer
italiano Roberto Sambonet, Flavio Mota, Osvaldo
Artur Bratke, Jacob Ruchti, Warchavchik e outros.

O IAC realizou uma exposicao do mestre no setor, 0
suico Max Bill, além de seminérios sobre Sociologia
com Roger Bastide, sobre Ecologia, com o professor
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Kossinski, tecelagem, com Klara Hartoch (que estudara
na Bauhaus), além de oficinas de marcenaria, gravura

e desenho. Os moveis e equipamentos do museu foram
especialmente projetados por Lina e executados

por artesaos.

Além da escola de design, Bardi fundou um curso de
Propaganda, mais tarde transformado na Escola Superior
de Propaganda e Marketing de S&o Paulo, e promoveu
um desfile Christian Dior, na tentativa de fazer

moda brasileira.

A escola de design ndo completou os trés anos por falta
de verbas e toda a sua infra-estrutura foi transferida para
a Fundac&o Armando Alvares Penteado.

Ainda hoje o MASP continua a sua atuagéo ao lado do
design, organizando exposicdes de desenho gréfico e
desenho de produtos como a fantéstica exposicédo da
Bauhaus, do design finlandés, sueco, japonés, alemao,
entre outros, organizando uma programacao sistematica
e continuada na area de promocao e exibi¢éo do design
brasileiro. Em 1986, Bardi lancou o livro Excursdo ao
Territorio do Design.

No final dos anos 50 e inicio dos anos 60, a visita ao Brasil
de homens como Max Bill, Tomas Maldonado, Umberto
Eco, Otl Atcher, influenciando um grupo de intelectuais

e arquitetos, entre outros, fez com que se organizassem,

em 1962 e 1963, os primeiros cursos universitarios regulares
de desenho industrial em S&o Paulo e no Rio de Janeiro.

Na Universidade de Sao Paulo (USP), em 1962, a Faculdade
de Arquitetura, sob a lideranca de Villanova Artigas,
consciente da necessidade imediata da formacéo de
profissionais aptos a realizar projetos para a industria,
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reformula seu ensino e cria um conjunto de disciplinas de
Comunicacgéao Visual e Desenho Industrial. O ensino de
desenho industrial e comunicacéo visual € desenvolvido
do primeiro ao quarto ano, dos cinco do curso

de Arquitetura.

O Instituto dos Arquitetos do Brasil (IAB), de 1959 a 1962,
acolhendo duas propostas feitas por indUstrias de Sao
Paulo, promove concursos de desenho industrial,

de &mbito nacional. O préprio IAB, se¢do S&o Paulo, que
contava com uma comissao de desenho industrial na sua
organizacéo, tenta sem exito (por falta de verbas) realizar
em 1962 um levantamento do desenho industrial brasileiro,
com a finalidade de realizar uma grande exposi¢éo, em
colaboracdo com a Fundagdo Armando Alvares Penteado.

Surgem nomes como Aloisio Magalhé&es e Sérgio
Rodrigues, que atuaram no Rio de Janeiro; Ruben Martins
que atuou na Bahia e em Sao Paulo; Alexandre Wollner,
Bea Feitler, Livio Levi, Mauricio Nogueira Lima,
Ludovico Martino, Francesc Petit, Fernando Lemos,

de S&o Paulo, e muitos outros. No Rio de Janeiro, em 1958,
0 Museu de Arte Moderna cria, com o apoio do entao
Presidente da Republica Juscelino Kubitscheck,

a Escola Técnica de Criagdo ETC com abordagem

oposta a tradicional Escola de Belas Artes, originaria do
inicio do século XIX, quando prevalecia o academicismo

e 0 conservadorismo.

Bea Feitler comegou como designer em Nova York. No Brasil
trabalhou na Revista Senhor. Fez cartazes, cenarios e figurinos
para o teatro de Maria Clara Machado. De volta aos Estados
Unidos fez grande sucesso no mercado editorial americano.
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O Jornal do Brasil de 8 de mar¢o de 1998 veiculou
reportagem intitulada “Pioneira no desenho para

anuncios”, destacando a figura de Creusa de Oliveira,

| — 4

entdo com 75 anos, autodidata, que abriu as mulheres M >

e T
.

N
U4

as portas das agéncias de publicidade.
A reportagem marcava o fato de ser a primeira mulher
no Pais a trabalhar com desenho em publicidade. Por deciséo
paterna, ela nunca sentara numa carteira escolar, sendo
educada em casa. Mudou-se de Manaus para o Rio de Janeiro
e embora nunca tenha freqlientado uma escola, falava
francés e espanhol.

Em 1938, com 15 anos e 6rfa, a mais velha dos irmaos teve de
trabalhar para ajudar no sustento da familia.

O primeiro emprego foi numa agéncia de
publicidade, tornando-se em seguida free lancer
para varias agéncias. Fez os cartazes dos filmes
da Metro e da Atlantida. Jamais deixou o estudio,
onde continuou a produzir com traco original e
refinado, desenhos de borboletas, flores, fantasias
de dancarinas e mexicanos.

Na década de 70, Creusa, afastada da
publicidade, fazia desenhos para estamparia de
tecidos, lencos e plasticos para a Vulcan. Depois
dedicou-se a jardinagem, escrevendo o livro

“Guia para plantar com sucesso plantas e flores”,

publicado pela Ediouro.



Caloi Barra
Forte,
designer
Claudio Rosa
1961.
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. Com o objetivo de fundamentar a

N o proposta do novo curso, a diretoria do
MAM encomendou a Toméas Maldonado

» a proposta de curriculo, que contou
com o apoio de Max Bill, autores
interessados em trazer toda a

experiéncia desenvolvida na Bauhaus e em Ulm.

Em 1962, é criada pelo governador Carlos Lacerda,

a Escola Superior de Desenho Industrial (ESDI), um curso

regular de desenho industrial em moldes internacionais,

com professores como Aloisio Magalhdes, pioneiro do

design gréfico no Rio de Janeiro, Alexandre Wollner e

Norman Westwater. Nesta época é organizada a

Associacao Brasileira de Desenho Industrial em S&o Paulo,

com o objetivo, de reunir desenhistas que exercessem

a profisséo no Pais, de aproximar pessoas e entidades

da area, de contribuir para a qualificacéo técnica e cultural

do produto industrial, promovendo cursos e seminarios,

intercambios, publicacdes, pronunciamentos, defesa de

direitos autorais, reconhecimento e a regulamentacao da

profisséo do designer.

Neste mesmo ano, o Brasil envia uma representacéo de

professores da FAUUSP para o Congresso Internacional de

Desenho Industrial, em Paris, promovido pelo International

Council of Societies of Industrial Design (ICSID).

A partir de 1964, as feiras promocionais da Alcantara
Machado de utilidades domésticas (as UDs), no Ibirapuera,
conferiam prémios de desenho industrial para o design de
moveis, assumindo carater institucional, tornando-se

0 elo entre 0 mundo da produc¢éo e o mundo da cultura.
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Elas tornam publico e divulgam a
atividade de um novo profissional:

o desenhista industrial. Estas grandes
exposi¢cBes destacavam vencedores de
linhas especiais de moveis, como o
arquiteto escocés Norman Westwater
e Michel Arnoult, parisiense de

Poltrona para

nascimento, que chegou ao Brasil em1950 para conhecer auditGrio,
. 1965
Oscar Niemayer. designer
. . . . Sérgio
Ambos organizaram e implantaram a linha especial de Rodrigues,

, . P e ~ Rio.
moveis para a classe média, a Mobilia Contemporanea,

que ao lado da Oca de Sérgio Rodrigues, da Objeto, de
Geraldo de Barros, da Mobilinea, de Ernesto Hauner e da
Arredamento, nas décadas de 60 e 70, sdo a vanguarda da
producéo e venda de moveis com alta qualidade e design
de grande sucesso.

Em 1979, a Federacao das Industrias do Estado de Séo

Paulo instituiu 0 Nucleo de Desenho Industrial (NDI), com

a finalidade de catalisar entidades e pessoas envolvidas

com o desenho industrial no Pais. Afirmava néo pretender a
duplicacado do trabalho de outras entidades que ja atuavam

na defesa do desenho industrial, como a Associacao

Brasileira de Desenho Industrial (ABDI), o Instituto de

Desenho Industrial do Museu de Arte Moderna do Rio de

Janeiro (IDI), a Associagdo dos Profissionais de Desenho

Industrial de Nivel Superior (APDINS). O interesse principal

do nucleo, como explicou seu diretor José Mindlin, Dados da
era “somar esfor¢os junto com estas outras entidades 52?2?1990.
complementando as atividades especificas de cada uma,

sem se sobrepor a nenhuma delas, no sentido de colocar a

questao do desenho industrial ao lado do desenvolvimento



Sonia Castro

industrial e tecnoldgico”. O NDI se propunha a conscientizar
as empresas e 0 consumidor da necessidade de um novo
desenho industrial, afim de aperfeicoar os produtos
brasileiros e aproveitar toda a criatividade nacional,

para dar vida a um design nosso, superando os antigos
sistemas de coOpia do estrangeiro, mesmo que se trate de
um bom desenho.

Os anuarios internacionais ainda eram biblias na cabeceira
dos designers. O raciocinio mais freqliente em matéria de
desenho e desenvolvimento de produtos é que é melhor
copiar o que ja foi testado em mercados estrangeiros.

Como a histéria do design industrial brasileiro € recente,
apesar da grande quantidade de produtos inspirados em
modelos estrangeiros, havia de surgir uma tendéncia de
adequar o nosso design as necessidades de mercado

e baseada na nossa cultura, propiciando o surgimento de
um desenho adaptado as nossas condi¢des de producao
e consumo, caracterizado por um estilo brasileiro, com uma
linguagem que permitia a identificacéo imediata sem cair
no nacionalismo xenéfobo.

O NDI pretendia desmistificar certos preconceitos, que
atribuem ao desenho industrial um carater elitista e
sofisticado. José Mindlin, entéo diretor da FIESP, declara
por volta de 1979:

O Obvio é que as universidades e 0s museus exercam sua
missdo de estudo e pesquisa em relacdo ao desenho
industrial ja que sabemos que é uma das principais
expressées de arte do nosso tempo [...] um bom desenho

de um produto industrial é como um bom projeto arquiteténico:
melhora o desempenho funcional e torna o objeto atraente

e agradavel.
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Revista

Em 1986, participaram do Congresso Espaco Design, Habitat,
primeiro grande encontro do design no Brasil: Alexandre é"i‘;ﬁf{"’s
Wollner, Adriano Branco, Anisio Campos, Afonso FAULUSP.
Amendola, Amauri Guerra, Carlos Bratke, Celso Meirelles

Santos, Dalton Eide, Alberto Kiss, Guilhermo Cerededa,

Luiz Avendafio, UIf John, Wagner Moschella, Fred Van

Camp, Fulvio Nanni, Jodo Gomes Filho, José Renato, Luiz

Augusto Kehl, Gunther Oarschek, Hans Donner, Lincoln o
Seragini, Maria Cecilia Loschiavo dos Santos, Ney Galvédo, &=
Paulo Jorge Pedreira, Ricardo Guerra Flores, Sérgio FAULUSP.
Rodrigues e Susana Padovano.

Em 1987 € fundada a revista Design & Interiores,

publicagdo da Projeto Editores Associados, em S&o Paulo.

Em 1990, acontece a primeira Bienal Brasileira de Design

em Curitiba, promovida pelo Governo do Parana, com o EliseuR.

Santos

apoio da Universidade Federal do Parana. Revista AP.

Outras associac¢des profissionais

Associacao Profissional dos Desenhistas Industriais

do Rio de Janeiro (APDI/RJ), criada em maio de 1978.
Associacao Profissional dos Desenhistas Industriais

de Pernambuco (APDI/PE), criada em maio de 1979.
Associagéo Latino-Americana de Desenho Industrial
(ALADI), 1980, Coldmbia. Departamento de Tecnologia do
Nucleo de Desenho Industrial da FIESP/CIESP (DETEC/
NDI), 1982, S&o Paulo. Laboratério de Desenho Industrial
da UFPB, Campina Grande, Paraiba, 1982. Laborat6rio
Brasileiro de Desenho Industrial (LBDI), Florianépolis,
1984, iniciativa do CNPq, Governo do Estado, Universidade
Federal de Santa Catarina e Federac¢éo das Industrias de
Santa Catarina, que se dedica a pesquisa aperfeicoamento
de recursos humanos e ao atendimento a industria.
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APDI/MG e APDI/PR, 1985.

Instituto Nacional de Artes Gréficas (INAG), Rio de Janeiro,
1987, vinculado & Funarte.

Associacao Brasileira de Ensino de Design (ABENDI),
criada em setembro 1988, em Séo Paulo.

Associacao Nacional dos Designers/Brasil (AND/BR),
fundada em 1988 durante o 5°. Encontro Nacional dos
Desenhistas Industriais (ENDI), em Curitiba.
Associacao Brasileira de Ergonomia (ABERGO),
Associacao dos Designers Graficos (ADG), fundada em
agosto de 1989, em Sao Paulo.
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O arquiteto Lucio Costa, autor do plano diretor de

Brasilia e do Centro Administrativo da Bahia, nasceu

em Toulon, Franca, em 27 de fevereiro de 1902. Filho de
brasileiros em servico no exterior, apads retornar ao

Brasil, em 1917, estudou pintura e arquitetura na Escola
Nacional de Belas Artes, diplomando-se em 1924. Em 1930
€ nomeado diretor da Escola Nacional de Belas Artes, onde
introduz mudangas no sistema de ensino. No ano seguinte,
reformula o 38° Saldo Nacional de Belas Artes, nomeando
para o juri, entre outros, Manuel Bandeira e Anita Malfatti.
Em 1936, consegue convencer Le Corbusier a vir ao Brasil
avaliar o projeto para o edificio-sede do Ministério da
Educacao, no Rio de Janeiro.

Em 1938 projeta, ao lado de Oscar Niemeyer, o pavilhdo
brasileiro da New York World's Fair.

Em 1957, vence o concurso nacional para a elaboracdo do
Plano Piloto de Brasilia. No ano de 1960, recebe o titulo de
professor honoris causa da Universidade de Harvard (EUA).
Quatro anos depois, é chamado para chefiar a equipe que
projetou a recuperacao de Florenca (Itélia), afetada por
uma inundacéo. Falece em 13 de junho de 1998,

no Rio de Janeiro.

Lina Bo Bardi, arquiteta e designer italiana,
especialmente de mdveis, demonstrava uma grande
preocupacdo com o social. Achilina Bo nasceu em
dezembro de 1914 em Roma e foi batizada no Vaticano.
Chegou ao Brasil em 1947. Sua principal obra é o Museu
de Arte de S&o Paulo (MASP), na Avenida Paulista,
projetada em 1957 e concluidaem 1968.
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Em 1951, fez a Casa de Vidro, no Morumbi, bairro nobre de
Sao Paulo, onde morou por 40 anos e hoje € sede da
fundagé&o que leva seu nome. Transformou a antiga fabrica
de geladeiras, no bairro Pompéia, zona oeste da capital,
em uma das filiais do Servi¢o Social do Comércio (Sesc).
No bairro da Bela Vista fez o projeto do Teatro Oficina.
Decidiu, ainda na adolescéncia, o que queria fazer da vida
e fez no colegial, no Liceu Artistico, um preparatério para
a Faculdade de Arquitetura. Nessa época de colégio,
conheceu Pietro Maria Bardi, 14 anos mais velho e
intelectual respeitado, com quem se casaria em 1946.

Em agosto de 1943, época da Segunda Guerra Mundial,
Lina morava em Milao, no norte da Italia, e escapou por
pouco de um bombardeio dos aliados. Tinha 28 anos, ja era
arquiteta e felizmente néo estava em seu escritorio quando
ele virou pé. Tinha temperamento forte e espirito critico.
Além de Sao Paulo, deixou trabalhos em outras cidades
brasileiras: em Salvador, organizou o Museu de Arte
Moderna e Arte Popular e a restauracao do CentroHistorico.
Uma embolia pulmonar a levou a morte aos 78 anos, em 20
marc¢o de 1992.

O periodo em que Lina esteve trabalhando na Bahia no final dos
anos cinqlienta e inicio dos anos sessenta, seria aquele em que
ela se dedica profundamente a cultura popular do Nordeste [...]
concebendo e dirigindo o Museu de Arte Popular da Bahia, ao
lado do Museu de Arte Moderna, no Solar do Unhé&o”.

Cinco anos entre os brancos, de Olivia Fernandes de Oliveira, na publicagdo
“Diaspora Negra” FAUFBA/IAB, 1998.

Pietro Maria Bardi, italiano, radicado no Brasil desde
1949, critico e historiador da arte italiana, foi o fundador
do MASP, o Museu de Arte de Sao Paulo Assis
Chateaubriand.
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O Professor, como gostava de ser chamado, naturalizou-se
logo depois de chegar ao Brasil em 1947. Morreu como
presidente de honra do MASP, do qual foi diretor por mais de 40
anos. Sob sua dire¢éo, foram adquiridas para o acervo obras de
Renoir, Ticiano, Rafael, Van Gogh, Modigliani, Gauguin,
Toulouse-Lautrec, Cézanne, Picasso e outros artistas célebres.
Sua saude foi se debilitando desde o falecimento de sua
esposa, em 1992, a arquiteta italiana Lina Bo Bardi.

Trechos do texto de Ethel Leon, O senhor Masp, para a
revista Design & Interiores, n° 18.

Descobri que em S&do Paulo, uma cidade de carater industrial,
néo se falava em design. Entao fundei uma escola de design.
O Brasil vivia um periodo eufdrico. Ja& comecavam a ser
colhidos os frutos da politica de industrializagdo de Getulio
Vargas, apoiada na substituicdo das importagbes do periodo
da guerra. Depois de um longo periodo, respirava-se
democracia no pais.

Pietro Maria Bardi

Fascista na juventude, mulherengo e notavel professor sem
ter concluido o curso primario, nenhum outro imigrante
contribuiu tanto para a cultura brasileira quanto Pietro Maria
Bardi. Tinha admirac&o declarada por Mussolini e na sua
gigantesca iconografia pessoal, existe uma fotografia, muito
divulgada na Italia e no Brasil, onde ele aparece - belo, jovem,
elegante — caminhando, Iépido como sempre, ao lado do
ditador. Admirac&o que durou pouco tempo e transformou-se
em decepcéo ao longo dos 100 anos que viveu. Pietro Maria
Bardi morreu em Sé&o Paulo, as seis horas da manha do dia
1 de outubro de 1999. Completaria 100 anos no dia 21 de
fevereiro do ano 2000. Coube a Bardi chamar a aten¢éo dos
industriais para o design, enquanto na Europa era fato usual.
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Foram alunos da escola de design da Rua 7 de Abril, centro
da cidade de Sao Paulo: Alexandre Wollner, Ludovico

' Martino, Mauricio Nogueira Lima, Gldria Nogueira Lima,
Lauro Pressa Hardt, Isolde Brams, Virginia Bergamasco,
vauricio  Irene Ruchti, Emilie Chamie, Aparicio Basilio da Silva,

Nogueira . .
gL,-,,,a, Antonio Maluf, Luiz Hossaka e outros.
arquiteto,
professor de
programacéo

veada  RUDEN Martins, um dos mais importantes designers
FAUUSE. — prasileiros, morreu aos 39 anos em 1968 e foi com

pintor

concretista, — gay nome que a ABDI batizou o primeiro prémio de

designer

ciadorde  comunicacao visual no Brasil, instituido pela Comgas,

fanﬁl‘iffi em 1975. Em menos de 10 anos de trabalho profissional,
s'fnr:ﬁtg;ie criou mais de cinqlienta marcas, além de embalagens
e campanhas da época. Paulista de Piratininga, nascido
em 1929, viveu na Bahia em meados dos anos 50.
Em 1955 voltou para S&o Paulo, comecou a trabalhar
com Geraldo de Barros, na Unilabor, como decorador e

desenhista de moéveis.

O trabalho grafico de Ruben Martins era mais avangado que

a sua pintura académica, que caminhava para o construtivismo.
Fundou a Forminform, estudio de design e criou marcas
famosas como Bozzano, em 1960, Casa Almeida, Braspérola,
Procienx, Friusa, Hotel Tropical. Em 1963, voltou a Bahia para

a elaboragdo de uma grande publicacéo para o Centro Industrial
de Aratu, marco do design grafico na Bahia e no Brasil.

Trechos do artigo de Ethel Leon e de Fernanda Martins, filha de Ruben,
para a revista D& n° 15.

Alexandre Wollner, pioneiro do design grafico moderno
no Brasil, coloca em pratica uma concepc¢ao de design
embasada no pensamento metodoldgico racional, ou seja,
aintegracao arte e tecnologia. Em quase meio século de
atuacado, Wollner é responsavel pela divulgacédo desta
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concretista, estudou na

Escola de Ulm e na Universidade de Toronto (Canada) em Marcas de
1973, no IAC-Escola de Arte Contemporanea do Masp em y/i)/(sgfﬁe
1951/53. Participou do escritorio Forminform e na formacéo

do Escola Superior de Desenho Industrial (ESDI) em 1963.
Presidente da extinta Associacdo Brasileira de Desenho

Industrial - ABDI, foi delegado oficial nos Congressos

da CSID na Austria e no Japdo. Em 1962 abriu seu

proprio escritério.

Geraldo de Barros nasceu em 1923, em Xavantes,

interior de Sao Paulo. Fotografo, estudou gravura na Escola
Superior de Belas Artes de Paris, onde conheceu os
trabalhos de Cartier-Bresson de Georgio Morandi e Francois
Morellet. Em 1952, fundou o grupo Ruptura com Waldemar
Cordeiro e Luis Sacilotto, referéncias da arte concreta no
Brasil. Dois anos depois iniciou trabalhos na &rea das

artes gréficas e desenho industrial, com grande
receptividade. Sonhava com escritério de design, quando,
em 1953, Max Bill Ihe oferece uma vago no curso na
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recém-inaugurada Escola de UIm. Decide ceder sua bolsa
para Alexandre Wollner. Com o retorno de Wollner em 1958,
Geraldo de Barros e Ruben Martins fundam a Forminform.
Juntam-se a eles Karl Heinz Berfmiller.

Aloisio Magalh&es nasceu em Recife mas atuou no

Rio de Janeiro durante muitos anos. Editor e tedrico de
comunicacdao visual, foi idealizador e professor da Escola
Superior de Desenho Industrial (ESDI), sendo sua principal
preocupacéao a identidade brasileira.

Carmélio Cruz, um designer especial. Artista plastico,
cenografo e figurinista de cinema. Criador de magnificas
estamparias para a Rhodia.

Este é o periodo desenvolvimentista de Juscelino,
dainstalacéo da poderosa indUstria automobilistica,

de Niemayer, do cinema novo, da bossa nova. Os designers
langam um manifesto cuja finalidade principal era atingir

0 novo industrial com a filosofia “a boa forma vende mais.”

Em 1959 o grupo Forminform se separa e Ruben fica
sozinho. Mas continuou sendo o mais importante escritério
de design de S&o Paulo. Geraldo de Barros dizia que
Alexandre Wollner era ortodoxo e Ruben um transgressor,
mas todos eles se tornaram figuras importantes no
cenario nacional. Passaram pela Forminform varios
designers como Emilie Chamie, Jo&o Carlos Cauduro,
mais tarde professor de Programacéao Visual da FAUUSP

e do escritério Cauduro/Martino junto com o arquiteto
Ludovico Martino, Diana Loeb e Paulo Jorge Pedreira,
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que também andou pela Bahia e foi depois para a Escola
Superior de Desenho Industrial, no Rio de Janeiro.

Alguns designers brasileiros tiveram suas obras publicadas
em revistas internacionais, entre eles: Sandra Abdalla,

ilustradora do Jornal da Tarde; Walbercy Ribas Camargo, gf[”';i‘“’a de
desenhista de animacao; Zélio Alves Pinto, Rubem Uf;'ag
publicada
Campos Grillo, Vilma Gomez, Bruno Liberati, na pagina
literaria
Oswaldo Miranda e Caribé, estes ultimos, chargistas do Jornal do
. . L. L Brasil, a
da revista Raposa, suplemento do jornal Diario do Parana propdsito de
. . . . estudos de
que, juntamente com Luis Trimano, foram divulgados Freud, por

. . o ) ; _
internacionalmente pelo Anuario Graphis. volta de 1985,
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llustracéo
politicade
Rubem
Campos
Grillo
gravadaem
madeira
(xilogravura)
entitulada
“Ledes”,
realizada por
voltade
1885e
reproduzida
no Graphis
Annual
86/87.

Péaginas do
Raposa,
suplemento
do Didrio do
Parana, com
textos e
ilustacbes
satiricas.
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Parte 2
DESIGN NA BAHIA
DA DECADA DE 50 A 90

Hector Julio Paride Bernabg,
Caribé, viveu na Bahia
desde inicio dos anos 50.

Jacyra Oswald,
atuou como designer na Bahia
nas décadas de 1960 e 1970.

Calazans Neto
atuou como designer nas décadas
de 1950 e 1960.

Sinalizag&o dos designers
Orlando Varéda e
Cristina de Rescala.

Gerard Pierre Lauzier,
residiu na Bahia desde o fim
de 1950 até 1964.

Maria Tavares, arrquiteta
e Lena Coelho, pintora,
designers do CPC,
1963 e 1964.

Tan
S
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Marca do designer
Humberto Vellame
para a casa de Jorge Amado.

llustragéo do designer
Enéas Guerra.

Jacques Kalbourian, viveu na
Babhia até fins dos anos 60.

Lénio Braga, designer e pintor
atuou na Bahia de 1955 a 1967.
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Semaforos criados pelo designer
KK Salles.

P&gina do Manual de Sinalizagcdo
do designer
Gualter Costa Lima.
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Pesquisas feitas para a Federacéo das Industrias do
Estado da Bahia sobre o periodo pré-industrial no Estado
revelam a existéncia de manufaturas especiais, mas ndo
descrevem o processo de criacdo desses produtos.

N&o vao além do arquivo de algumas embalagens.

Em investigagdes mais recentes, sdo encontradas o0s
elementos de influéncia do Art Nouveau em produtos
importados e consequentemente em produtos brasileiros.

As primeiras informagdes mostram que simultaneamente
com aindustria do acucar, nos tempos da Colbnia,
floresceu aindustria naval realizada por engenheiros
chegados ao Brasil na época do Governador Manuel Teles
Barreto. Existe o registro da constru¢do de numerosas
embarcacdes: bergantins, brigues, caravelas, corvetas,
fragatas, galedes, galeras, escunas, patachos e charruas.

Em 1650 construiram um galedo de 800 toneladas, na Ribeira
das Naus, local do antigo Mercado. Para a execucao desta
embarcacao utilizavam as matérias primas da madeira e das
fibras que eram encontradas nas florestas do litoral sul,
Ilhéus e Porto Seguro.

No fim do século XVIII, a criacdo e o desenvolvimento

de industrias no Brasil passaram por um periodo negativo,
em virtude da impossibilidade de construir novas fabricas,
a partir de alvara de D. Maria | (5 de janeiro de 1785) que
proibia a existéncia de fabricas na Coldnia, devido ao
grande numero de fabricas e manufaturas que haviam sido
implantadas no Brasil.
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O referido alvaré ordenava o fechamento das @M — “mﬂﬁ{}
existentes e, principalmente as de tecidos -

finos e bordados, fazendo ressalva a
producéo de panos grosseiros usados para
vestir escravos e enfardar produtos de
exportacao, pois esta produ¢do nao
interessava as metrépoles européias.

Este alvara vigorou até a nova politica,
decorrente da mudanca da corte portuguesa
para o Rio de Janeiro e foi revogado em 1808
por D. Jodo, Principe Regente de Portugal.

Marca da
Fabrica de
Tecidos

Na Bahia, as primeiras fabricas de tecidos de algodao Emporio
surgiram por volta de 1840, no Recdncavo, para onde doNorte
convergia a abundante matéria-prima (o algodao), vinda de

Sergipe e Alagoas, tendo sido a primeira a Fabrica Todos os

Santos, situada em Valenca, depois chamada Companhia

Valenca Industrial de Tecidos. Muitas outras, até o fim do

século XIX, passaram a se reunir em torno de empresas

maiores. Por exemplo, a Companhia Unido Fabril,

a Companhia Progresso Industrial e especialmente a oo
Companhia Empério do Norte ou Fabrica Luiz Tarquinio, embalagem
de 1891, pioneira em assisténcia social aos operarios e, g;ii’;gj&
por isto, primeira em

justica social no Brasil.
No ano de 1860, tornou-se
a Bahia o maior centro
téxtil do Pais, embora nao
exista nenhum registro das
padronagens que produziu.
As fabricas que mais se

desenvolveram, além das
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de tecidos, foram as de rapé€, charutos, sabao, chapéus,
consideradas as melhores do género e que requeriam um
desenho especial para seus rétulos e embalagens. A guerra
de Independéncia da Bahia provocou a destruicdo de uma
fabrica de vidros que importara artifices especializados
para essa finalidade.

Outras industrias: fabricas de sabé&o, de velas, de
torrefacéo de café, de cacau e sua transformacao
(chocolate, bombons), aguardente, bebidas e, finalmente,
afundicao de ferro.

Especiais foram as industrias de ceramica (telhas, tijolos
e pisos) matéria prima de Nazaré, Maragogipe e Jaguaripe,
onde eram produzidas loucas de barro.

Em 1923, organizagéo ligada a uma familia de italianos,
a Fratelli Vita, que produzia sucos engarrafados

e gaseificados, inicia sua producéo de cristais,

com qualidade e design de nivel internacional.

A industria de fumo propiciou a criacdo de uma grande
quantidade de rétulos e embalagens para cigarros e
charutos, especialmente para as maiores fabricas, como

FABRICAS

Rdtulo da
caixa de
charutos

Dannemann
& Cia, de S&o
Felix, Estado
daBahia,
premiado em
Bruxelas, em
1910,e em
Turim,
em1911.
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Dannemanne Suerdieck. De origem alem&, ndo perderam ~ enece

seus vinculos com a pétria de origem e transmitiam gigggz‘"as

a seus empregados a fidelidade a cultura germanica ii,f:':";;’;

e o conhecimento da lingua alemé&. Durante a Guerra, Vieira

dez deles foram presos e acusados de suditos do “Eixo”, y;;;'menw'

sendo, portanto, considerados nocivos a seguranga

nacional, germandfilos, com idéias nazistas. Percalcos

da guerra. Na década seguinte a Segunda Guerra Mundial,

um estilo especial determinou a caracteristica do design

brasileiro, vindo de S&o Paulo e originado no desenho

da Bauhaus e na Escola de Ulm: o do suico Max Bill.

Esta influéncia se deve também ao fato de que muitos

produtos industrializados utilizavam bitola internacional,

imposta pela maquinaria estrangeira.

As industrias graficas
O Conselho interino do Governo da Provincia da Babhia, Dados
em meio a armamentos e apetrechos de guerra, recebe uma zf;‘zgf;ge
tipografia, acompanhada do seu diretor José Francisco Imperial e
Lopes, mestre de imprensa, em 12 de fevereiro de 1823, gz‘:g‘ida
que se instalou em Cachoeira, provida de prelo manual e Renato
caixas de tipos, pessoal técnico e aprendizes, a Tipografia gzﬁ;'?fg&,'

Nacional. Mais tarde, exatamente em 1831, foi transferida
para Salvador.

Em seguida alguns documentos afirmam que, desde 1823,
centros graficos que imprimiam livros e jornais foram
registrados no livro de oficinas de impressdes e
depositados no Arquivo Municipal de Salvador. Nesse
espaco de tempo (1823 até 1927), foram computados 52
jornais e 41 periédicos em Salvador, cidade pouco



Texto de Luiz
Guilherme
Tavares,
Jornalista

e editor .
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populosa, cujos habitantes eram, em sua maioria,
analfabetos. O primeiro jornal foi de Manuel da Silva Serva,
Idade d’Ouro, de circulacéo nacional.

A disputa republicana fez surgir em todo Brasil muitos
jornais de pouca duragéo.

A partir da Segunda Grande Guerra, com a importacéo de
equipamentos e a producdo de maquinas nacionais,

o0 setor se desenvolveu extraordinariamente, impulsionado
por um mercado crescente e por inovacgdes tecnoldgicas.
Apesar da contribuicdo, (pouca e preciosa) que algumas
publicacbes trouxeram, acredita-se que toda a histéria das
Artes Graficas e do design na Bahia ainda esta por ser
escrita de forma definitiva. Desenhistas, tipografos,
fazedores de jornais, de panfletos e revistas, toda essa
paraferndlia impressa que deve ter empolgado o cidad&o
baiano ao longo dos anos com suas charges, ilustracées,
capas e cartazes, retrata um tempo de grandes
acontecimentos historicos e culturais e seu registro
necessita ser sistematicamente resgatado e organizado.
Bem-vindas as novas investigacdes da juventude que

ora estuda nas nossas faculdades de Comunicacao

e Design, que ja sdo muitas.

Os pioneiros:
Arthur Arezio

O empreendedor Arthur Arezio da Fonseca (1873-1940) foi
um dos introdutores da clicheria e da fotografia em Salvador.
Aprendeu Artes Gréficas no Liceu de Artes e Oficios e, aos 14
anos, iniciou a carreira de tipografo. Em 1900, na virada do
século, aos 27 anos, cursou Desenho na Escola de Bellas-Artes.
Ja acumulava entdo vasta experiéncia em jornais e lancara
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a Revista Typographica (quatro nimeros, em 1987)

e A Malagueta, periédico humoristico, ilustrado, que circulou
de dezembro de 1897 a dezembro de 1898 (12 nimeros).
Arthur Arezio iniciou o século XX como novo socio da
Associagdo Typographica Bahiana e, em 1905, langou seu
primeiro livro — Ser@es typographicos. Lancaria até o fim da
vida outros quatros — Esboco typographico (1907), Machinas
de Compor (1916), Revisdo de provas typographicas (1925)
e Diccionario de termos graphicos (1936). Essa ultima obra é
pioneira — ndo havia nenhuma publicacdo dessa natureza em
idioma portugués.

Manoel Querino (1851-1923)

Foi, sobretudo, pesquisador e cronista de costumes.

Negro de origem pobre, foi também vereador e lider de
movimento operario. Publicou Artistas Baianos, em 1916,
e A Bahia de Outrora, cujo tema séo os vultos e fatos
populares baianos (reeditado em 1922) e onde sdo
encontradas indicacdes sobre o Maculelé, danca tipica de
Santo Amaro da Purificagdo. Com estas pesquisas
colocou-se ao lado de figuras importantes das Ciéncias
Sociais que, de forma direta ou indireta, tiveram o negro na
mira de suas narrativas, como Roger Bastide, Artur
Ramos, Gilberto Freyre, Nina Rodrigues e Luiz da Camara
Cascudo. Também participou da publicacéo Bailes pastoris
na Bahia, ao lado de Melo Morais Filho, J. N. de Almeida
Prado, Carlos Ott, com prefacio de Pinto de Aguiar e
ilustragdes de Caribé, editado em Salvador pela Livraria
Progresso, (1957). Querino escreveu sobre o fendmeno
do comportamento extravagante dos negros durante as
manifestacdes fetichistas, na publicacdo A Raca Africana,
editado, também pela Livraria Progresso.
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Passados 79 anos da morte de Manuel Raymundo Querino,
procuramos resgatar uma memdaria como inspiracdo de vida a
ser refletida neste presente século XXI, ao identifica-lo entre alguns
dos sujeitos historicos de destaque para o Brasil, e para a Bahia
em particular. Manuel Querino se constitui em personagem
singular, apesar de plural, destacado pelas estratégias que
utilizou para dialogar com uma sociedade marcada pela
discriminacgdo racial e exclusdo social. Transitou pelos salbes
das elites letradas e experimentou a vida dos humildes
trabalhadores excluidos.

Artifice, artista, operario, politico, professor, historiador, etndlogo,
escritor, icone do design baiano, funcionario ptblico sdo referéncias
que distinguem Manuel Querino em suas experiéncias, lutas e sonhos.
Nasceu em Santo Amaro da Purificacdo a 28 de julho de 1851,
tornando-se, aos 4 anos de idade, drfdo de pai e mae, descendentes
de africanos. A partir de entdo, sob a tutela do Bacharel, Professor e
Politico Manuel Correia Garcia, a cidade do Salvador se constituiu no
palco das suas realizagées. Percorreu diversos caminhos, construiu
itinerarios, elaborou estratégias que o conduziram a participar
ativamente de cenas que compuseram o quadro das transformacoes
sociais, politicas e culturais que marcaram o processo de
desestruturacdo do modelo de sociedade apoiada na escravidao e
constituicdo da universalizagdo do trabalho livre.

Estudou humanidades e desenho no Liceu de Artes e Oficios da
Bahia (1872-1876), enquanto trabalhava como pintor-decorador
em obras de construcdo civil. Seguiu o seu mestre Miguel Navarro
& Cafiizares na criacdo da Academia de Belas Artes (1877),
participando da sua instalag&do, quando contratado para os servigos
profissionais de pintor-decorador, por ocasido das reformas do
Solar Jonathas Abbott, local inicial de instalagdo. Ali diplomou-se
Desenbhista (1882), onde também cursou Arquitetura. Manuel Querino
teve, na Academia, seu nome destacado entre os alunos
fundadores. Teve diversos trabalhos premiados, conquistando
medalhas de bronze, prata e ouro. Foi pioneiro na elaboracado de
um “Plano de Casas Escolares Adaptadas ao Clima do Brasil”
(1884) e autor do projeto visual dos bondes de Salvador. Produziu
trabalhos didaticos sobre desenho linear e geométrico (“Desenho
Linear das Classes Elementares” e “Elementos de Desenho
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Geomeétrico”), supondo-se serem os precursores do que atualmente
conhecemos por design.

Tornou-se professor de Desenho Industrial e Desenho Geomé-
trico, atuando em instituicbes de ensino dedicadas as classes
populares como no Liceu de Artes e Oficios (1905-1921), onde
recebeu o titulo de socio benemérito, em reconhecimento aos
servigos prestados, por lecionar gratuitamente, e no Colégio
dos Orfdos de Sdo Joaquim.

A sua fase de militancia politica (1876-1899) foi significativa para os
rumos do nascente movimento operario na Bahia e no processo de
constituicdo do regime republicano, chegando a tomar assento no
Conselho Municipal por duas legislaturas. Apos seu ultimo mandato
de Vereador (1897-1899), passou a dedicar-se ao ensino e a
producgéo intelectual, participando de atividades no Instituto
Geografico e Histérico da Bahia, onde fora sécio-fundador e
honorario, nos legando vasta obra sobre as artes na Bahia, 0os
costumes, o cotidiano e a cultura afro-brasileira. As classes
populares, o povo trabalhador, os artistas e operarios, nos diversos
matizes, foram a sua fonte preferencial de inspiracdo e de
aprendizado. No seu texto, Querino se revela e testemunha a sua
experiéncia de homem negro e trabalhador que ndo desistiu de
mostrar e provar que a sociedade brasileira foi construida pelos
bracgos africanos, pelos talentos de artistas e operarios negros,
mesticos, brancos e pela dignidade de um povo que merecia ser
reconhecido em sua cidadania. Decepcionado com o destino da
universalizagdo do trabalho livre e da implantacdo da Republica,
Querino morreu reivindicando o lugar do povo no seio de uma
sociedade justa e inclusiva. No dia 14 de fevereiro de 1923, o
féretro do cidaddo Manuel Raymundo Querino saia de sua casa,
no Matatu Grande, acompanhado de grande numero de amigos e
admiradores em direcdo ao Cemitério das Quintas dos Lazaros.
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da Segunda Guerra, o Brasil
experimentou uma febre de modernizacao refletida também
nas artes gréaficas. No segundo governo Getulio Vargas e no
governo Juscelino Kubitschek, a renovacédo de valores e
costumes fazem da década de 1950 um periodo de grandes
transformacdes. A chegada definitiva do sistema de impressao
offset propicia a impresséo de jornais e revistas com nova
aparéncia, alterando os padrdes editoriais. Os designers se
viram,de repente, divididos entre a tradi¢cdo artesanal e o
progresso industrial, enfrentando grandes desafios. Em meio
a estes contrastes, surgem artistas e designers graficos na
Bahia, com caracteristicas especiais, ora refletindo um carater
provinciano, ora mostrando ja um engajamento sistematico
com o fascinante estilo internacional, resultado do contato
com publicacdes estrangeiras como o Anuario Graphis
(suico), a revista Idea (japonesa) e o Art Direction

(americano), que chegavam com freqiiéncia até nos.

O design em Salvador
no fim da década de 50

Na década de 50 chegou a Bahia Hector
Julio Paride Bernabd, o Caribé. Nascido

em 7/2/1911, artista plastico argentino, cuja
obra tem a marca inconfundivel do designer.
Embora na Bahia ele tenha exercido
exclusivamente a funcao de pintor, tinha o
héabito de fazer desenhos humoristicos

! obscenos em guardanapos nos restaurantes,
Charge . i i . - . i
publicadano  para divertir os amigos. Hoje sao preciosidades.

livro . o } .
canpe’,  Fezilustracdes na Argentina para os periédicos Pregon,

editado pela i, , ) .
empresa  El Didrio, La Nacion e Critica e, neste, charges no periodo

Norberto .
odevrectr,  €Ntre 47 a 49. Muitos dos seus desenhos podem ser

em1%9 encontrados na publicagéo Carybé, onde constam
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reproducdes de trabalhos para publicidade, capas,
ilustracbes, desenhos humoristicos, cenografia e figurinos
para obras famosas como Macunaima, para os livros de
Jorge Amado, abertura de telenovelas da TV e muitas outras
especialidades do grande designerque foi. Faleceu em 1997.

Em 1955 aparece Lénio Braga, paranaense de nascimento,
pintor, desenhista, gravador, fotégrafo e designer gréfico.
Conta Mério Cravo que Lénio, quando chegou a Salvador,

foi morar numa locomotiva abandonada em S. Joaquim, Cartaz de
~ sy . Lénio Braga
na Estacéo Ferroviaria da Calgada. Fez o livro do mestre parao Grupo
. ., . . Experimental
Didi sobre os orixas e eguns da ilha de Itaparica — Porque de Danca de

Lia Robatto

Oxala Usa Ekodidé — cuja primeira edi¢édo
tinha apenas 100 exemplares. Criou cartazes
para o teatro e eventos como o Barroco Luso/
Brasileiro. Em 1966, foi contemplado com o
Prémio Nacional de Pintura, na Primeira Bienal
da Bahia. Nas obras dos anos 60, desenhou
militares, o que lhe acarretou problemas com a
censura da época, 1973. Morreu jovem, no Rio
de Janeiro, em pleno carnaval.

No Colégio Estadual da Bahia, jovens
estudantes — Glauber Rocha, Fernando da
Rocha Peres, Paulo Gil Soares e Calazans Neto —

se reuniram em torno da poesia. Nasce a Jogralesca,

a declamacéo teatralizada. Suas apresentacfes causam

0 maior entusiasmo em meio a juventude. Em seguida,
criam a revista Mapa, com textos poéticos e ilustracdes
de Calazans em xilogravura.

A influéncia desses jovens foi tdo forte que se costuma
falar na “geracéo Mapa” como o tempo em que predominou
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o interesse pela poesia. Cala, como também é conhecido o
artista plastico, foi durante muitos anos programador visual
free lancer, sempre presente na empresa Artes Graficas de
Zitelman Oliva e seu cunhado, Hélio Vieira de Santana,

a época conhecida como a maior tipografia de Salvador

e tdo famosa como a gréfica da Fundacéo Gongalo Muniz.
Artes Graficas prestava servicos diversos, inclusive
politicos, como a impresséo dos panfletos que ilustraram

a revolta estudantil decorrente da rentincia de Janio Quadros.
A noite, era certa a chegada diaria dos panfletos coloridos,
a Faculdade de Medicina do Terreiro de Jesus, ocupada
pelos estudantes rebeldes. As tiras dobradas na horizontal,
com ilustracBes de Cala, em xilogravura, e impressas
gratuitamente na Artes Gréficas.

Ruben Martins, de Sdo Paulo, veio para a Bahia praticar
0 sonho de ser pintor. Era amigo de Lénio Braga,

Carybé e Mério Cravo (em cujo atelier todos trabalharam
durante alguns anos). A atividade de designer exerceu
posteriormente e em carater definitivo em SP, onde foi
proprietario do estudio Forminform.

No inicio da década de 60, retorna a Salvador a convite
da direcéo do Centro Industrial de Aratu, para realizar
graficamente a publicacdo do Plano Diretor do CIA,
considerada um marco no design grafico no Brasil.

Nesta tarefa, foi auxiliado por alguns arquitetos baianos
que trabalharam com Sérgio Bernardes (autor do projeto
arquiteténico), entre eles, Jorge Maldonado, peruano,
Pedro Rosa Rocha, baiano, além dos designers Orlando
Varéda, paraibano, e Jacques Kalbourian, francés,
todos artefinalistas daquela publicacao.
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Nesta época, comeca a surgir nas faculdades de
Arquitetura o interesse dos estudantes pelo design gréfico.
Na Bahia, André Sa, Chico Mota e Jorge Oliver
ensaiavam este trabalho, quando organizaram o primeiro
mapa turistico de Salvador, para a entdo Superintendéncia
de Turismo de Salvador (Sutursa).
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A renlncia do presidente do Brasil
Janio Quadros seria 0 novo palco para o surgimento de
grandes acontecimentos. O Pais estava sob forte esquema
politico, diante da posse do vice Jodo Goulart. O estado de
sitio é decretado pelos ministros militares, que se recusam
a dar-lhe posse. O Congresso se nega a vetar a posse e
institui o sistema parlamentar. Assume finalmente, Jango, o
novo Presidente, em meio a greves e disturbios. E finalmente
cai, ruidosamente, em 64.

ChegaLina Bo Bardi para a direcdo do Museu de Arte
Moderna, criado no governo do udenista Juraci Magalhaes,
a partir da doacao de algumas obras feita por Assis
Chateaubriand, o grande chefe dos Diarios Associados.
Influenciados pela criagéo do Museu de Arte de S&o Paulo
(MASP), Odorico Tavares, chefe dos Diarios Associados
na Bahia, e o artista Mario Cravo Junior convenceram

0 Governador a convidar Lina para dirigi-lo.

Os critérios e o estilo das exposi¢cées mostravam a marca
européia que também influenciou S&o Paulo: a Escola de
Ulm. Além disso, Lina havia trabalhado na Olivetti, era
arquiteta e designer de méveis. Encontrou alguns arteséos
em Salvador, como o mestre Abilio, graficos talentosos

e habilidosos marceneiros. Acompanhou de perto a
confecgéo do mobilidrio e o acabamento arquiteténico do
novo museu no Solar do Unh&o, para onde foi transferido

0 Museu, diante do fato de que ndo poderia mais ocupar

0 Teatro Castro Alves (local da sua inicial instalacéo),
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por imposi¢cédo de uma grande reforma. Viveu cercada

e admirada pela juventude intelectual, mas saiu da Bahia
desgostosa com o0s acontecimentos que permeavam

0 golpe militar de 64, quando foi obrigada a fazer uma
grande exposicdo de material bélico do exército nas
instalag6es do MAM, no Dia do Soldado. Naquele
momento, qualquer envolvimento com o poder poderia
significar a demonstracéo de adesao a ditadura militar.
Seu sonho na Bahia era 0 Museu de Arte Popular. Chegou
a redigir um grande projeto, a “CETA — Centro de Estudos
de Trabalhos Artesanais”, tendo, inclusive, realizado uma
exposicao para a qual reuniu grande variedade de objetos
da cultura popular brasileira. Essa exposicao inaugurou

a nova sede do MAM da Bahia no Solar do Unhéo
(restaurado por ela) e foi, depois, levada para S&do Paulo
onde foi mostrada no Parque Ibirapuera. Mais tarde, essa
mesma exposicao deveria seguir para a Italia, tendo sido,
porém, embargada pelo Governo Brasileiro, ja no inicio da
ditadura militar, e em seguida desapareceu misteriosamente.

Em 1962, o Movimento de Cultura Popular de Recife,
criado sob o governo considerado revolucionario de Miguel
Arraes, organiza e apresenta, durante o Congresso da
UNE, exposicao de farto material de arte e cultura,
produzidos em Pernambuco. Seu objetivo principal era
“levar a arte ao povo” com as Pracas da Cultura e criar
uma nova mentalidade nacionalista nos intelectuais.

Este movimento ganha solidez e apoio financeiro oficial,
para a apresentacao do espetaculo teatral Julgamento em
Novo Sol, de Augusto Boal e dirigido por Nelson Xavier,

e influencia a criagdo de outros movimentos no Rio de
Janeiro e em Salvador.
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Naguele momento, o Centro Popular de Cultura, o CPC da
Bahia inicia suas atividades através do teatro engajado,
com o apoio dos grupos catdlicos de esquerda como a JUC
—Juventude Universitaria Catélica, do Partido Comunista,
da POLOP (Politica Operaria) e de toda uma juventude
ansiosa por novas atividades culturais e acdes politicas
de vanguarda. Surge em seguida ao CPC criado no Rio de
Janeiro, assumido nacionalmente pela UNE, sob a direcdo
de Oduvaldo Viana Filho, o Vianinha, Leon Hirszman,
Carlos Estevan Martins e outros artistas e intelectuais,
trazidos para ca pela “UNE Volante” (estudantes/atores).
Apresentam o espetéculo “Revolucdo na América Latina”.

A meta inicial era convocar a populacgéo, principalmente

a populacgédo carente a “participar da luta pela libertacéo
econdmica do pais, pela implantacdo da justica social que
s6 aconteceria com a distribuicdo justa das riquezas criadas
pelos que trabalham” (Ferreira Gullar). Cultura e arte popular
passam a ser discutidas com énfase pelos intelectuais.

A UNE Volante trouxe a Salvador a peca “Auto dos 99%”,
critica bem-humorada & Universidade brasileira, a qual,
por perverso processo seletivo, reduzia a entrada para

0S cursos superiores a 1% dos estudantes que concluiam
o0 secundério.

Seguiram-se outros espetaculos como “Rebelido em Novo
Sol", dirigida por Francisco de Assis, em que havia uma
projecdo de curtissimo filme dirigido por Glauber Rocha

e Geraldo Sarno; o “Bumba-meu-boi”, texto de J.C. Capinam
e musica de Tomzé; e o “Os Fuzis da Senhora Carrar”,

de Brecht. No elenco, estudantes de Teatro, Arquitetura,
Filosofia, Engenharia ...

Lena Coelho
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Em 1962, é divulgado o Primeiro Plano Nacional de
Educacéo, com o apoio e verbas do MEC. Sé&o as
Campanhas de Alfabetizacéo, cujo projeto-piloto foi feito
para aplicar o método educacional de Paulo Freire.

E escolhida a cidade de Feira de Santana.

A necessidade de material didatico faz surgir,

nessa oportunidade, um estilo de design especial,
criado e confeccionado a partir das atividades
desenvolvidas com os espetaculos teatrais, com cartazes,
folhetos e materiais cenograficos, como também as
cartilhas de alfabetizacéo, slides e todo material de
apoio educacional.

Na Bahia aconteceu uma grande feira de gravuras,
com a participacdo da maioria dos artistas da cidade,
mesmo 0s descomprometidos politicamente.

Mas, ao lado deles estavam também os engajados com Trecho de
- gz . e Sae “ reportagem
as idéias filosdficas e politicas de esquerda, “preocupados  de mario
~ . . , . Pedrosa para
nao apenas com o carater ideoldgico da obra de arte, o Correio da

Manha.
mas com a necessidade de que ela atue como veiculo

de conscientizacdo do povo e assuma sua funcao social”.
Levar a arte a um publico maior significou uma experiéncia
inovadora. E assim fizeram espetaculos em pracas
publicas, conseguindo afluéncia de grande camada

da populacéo.

Muitos artistas na Bahia participaram como designers

da criacdo desses impressos, como Sonia Castro,
Emanoel Araudjo, Humberto Vellame, Lena Coelho

e alguns estudantes de arquitetura, como Maria Tavares

e José Guilherme Cunha, que, ao lado de outros jovens,
representavam a juventude engajada do CPC: Capinam,
Tomzé, Geraldo Sarno, Paulo e Rena Farias, Iraci Castro



Hans
Joachim
Koellreutter,
nascido em
Freiburg,
Alemanha em
1915, veio
para o Brasil
em1937.

Sonia Castro

e Gilberto Gil, muitos deles, posteriormente presos

ou exilados. Todos aqueles objetos — cartazes, folhetos,
projetos de cenografia, figurinos, bonecos do teatro
fantoche, filmadoras, livros e objetos de cena de teatro

e cinema — foram destruidos durante o governo militar,
apos apreenséo violenta, destruicao da sede do CPC

e buscas nas residéncias dos intelectuais perseguidos.
Sem sombra de dividas, aquele movimento influenciou
enormemente 0 novo teatro que surgiu. Com a dissolucao
do CPC, muitos integrantes formaram o Grupo Opinido,

no Rio; reformularam as atividades do Grupo do Teatro de
Arena e do Teatro Oficina, em S&o Paulo; e produziram
espetaculos como “N6s, por exemplo” no Teatro Vila Velha,
na Babhia, o grande respiradouro dos cidadaos abafados
pelo clima de terror e opressao cultural que o regime militar
implantado em 1964 impusera.

Também por volta de 1962, coube a alguns estudantes da
Escola de Belas Artes, preocupados com o vazio que a
separacao fisica e administrativa do curso de Arquitetura
(que conseguiu autonomia adminstrativa e nova sede) dos
outros cursos de arte, pintura, gravura e escultura, poderia
acarretar, a reformulagéo do programa daquela escola no
que diz respeito as relagdes do curriculo com a realidade
profissional e cultural e a perda do vigor dos debates sobre
a arte contemporanea. No contexto da a¢édo estudantil,
que pretendia desencadear em Salvador mudancas radicais
em todas as areas, sob a regéncia de uma juventude

que se empenhava em transformar o ensino médio

e universitario, como em outras localidades do Brasil,
tentaram essa mudanga.
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Até aquela data, o curso de Belas Artes era dirigido

a formacéo de artistas plasticos nos moldes tradicionais
de uma escola académica sob a influéncia das escolas
francesas do inicio do século XX. Os alunos, entao,

em histérica assembléia geral da qual participara também
o corpo Docente, propuzeram sair na frente com uma
proposta de reforma, antes mesmo do movimento nacional
tomar corpo.

Para realizar o projeto do novo curso, aqueles estudantes,
apoiados por Lina Bardi, no Museu de Arte Moderna,

por Hans Joachim Koellreutter, compositor, musicélogo,
professor, diretor dos Seminarios Livres de Musica

da UFBA,; e por Henrique Oswald, professor, pintor

e gravador carioca, recém chegado a Bahia para ensinar = (
gravura na escola, planejam a estrutura de uma moderna "\ /
escola de design. O ponto de partida seria a mudanca gifvrvfgge

radical do antigo curriculo, cuja atividade fundamental era nascetino
desenho e pintura de modelos vivos, para desenho de JR;Z;fo.

moveis, decoracgdo e desenho de propaganda, cujos ensaios fgéf).ceuem
deveriam ser mostrados durante uma grande exposiciode oo,
alunos e professores chamada Semana de Artes Pldsticas. %"
Temendo areacdo da direcao da escola que se esbocava,

Lina solicita a Calazans Neto, que trabalhava na “Artes

Gréficas”, aimpressao de um panfleto, cujo teor exigia

mudancas no ensino académico da escola. O panfleto foi

distribuido nas escolas de Arte e nas escadarias da

Reitoria em noite de concerto. Era uma época de fortes
manifestacdes politicas estudantis e apesar do clima

de entusiasmo que contagiara professores e alunos,

este projeto, rotulado de manifestacao “subversiva”,

foi drasticamente repelido pela politica reacionéria vigente
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e rechacado pelo poder, dentro da universidade federal.
O texto do panfleto era o seguinte:

Colegas — A nossa Universidade esta em vias de uma
transformacéo radical.

O ensino tradicional na base da alienagao artistica ndo mais
corresponde as necessidades culturais do nosso pais. E nés,
estudante de Belas Artes, ndo podemos permanecer indiferentes
ao movimento de reforma empreendido por nossos colegas de
vérias universidades brasileiras.

Precisamos corresponder as exigéncias da nossa realidade.
Precisamos estudar os nossos problemas e necessidades,
e juntos procurar soluciona-los.

Essa € a nossa oportunidade, ndo a desperdicemos.

Perdera-se a batalha: o Movimento Reformador abortado,
voltou-se ao inicio do século! So trinta anos mais tarde,
precisamente em 1991, é implantado o curso de desenho
industrial nesta escola.

Os designers

Gerard Pierre Lauzier, francés da cidade de
Marseille, veio para a Bahia no fim dos anos 50
e permaneceu até o golpe militar de 64. Comecou
trabalhando como desenhista de propaganda na
agéncia Publivendas. Tinha um espaco de muito
. sucesso no antigo Jornal da Bahia, como

J./f-" oL chargista. Foi programador visual da Refinaria
Landulpho Alves (Petrobras). Voltou para a Franca
pressionado pela iniqlidade do golpe militar de abril de 1964
e pela truculéncia da intervencéo na Petrobras. Hoje, além
de designer, é cineasta.



DESIGN E COMUNICAGAO VISUAL NA BAHIA

Jacques Kalbourian inicialmente foi arte finalista da
publicacédo do Plano Diretor do CIA, sob a coordenacéo de
Ruben Martins. Instalou-se em Salvador durante muito
tempo, quando criou marcas para diversas organizacoes,
como ado Banco do Estado da Bahia (Baneb) e da
Superintendéncia de Turismo de Salvador (Sutursa). Seu
estudio na Barroquinha, ao lado do cine Guarani, produziu
durante anos, desenhos graficos excelentes. Hoje, mora

no Rio de Janeiro.

Em 1962, surge o grupo do atelier da Avenida
Sete de Setembro: Lena Coelho, pintora,
fotégrafa e depois professora da UnB;

Sonia Castro, gravadora, designerda
Petrobras, depois professora da Faculdade

de Arquitetura da UFBA (FAUFBA)

e Gabby Grimaldi, pintora.

As trés, na época, eram estudantes de Belas
Artes da UFBA e bolsistas do curso de Artes
Gréaficas da Fundacg&o Armando Alvares
Penteado (FAAP), em S&o Paulo. Alunas de
Flavio Mota e Hedwig Ziegler, conviveram com
criadores como Roberto Duailibi.

Exceto Gabby, que se mudou para a Republica
Dominicana, as outras participaram do CPC
como artistas gréficas, ao lado dos poetas,
cineastas, escritores, todos, como elas,

cassados das suas atividades e duramente perseguidos

durante os governos militares.

Abaixo, capa
do programa
do show de
despedida de
Caetano
Velosoe
Gilberto Gil,
do Brasil para
o exilio, 1969,
designer
Sonia Castro,
foto de Artur
Ikishima.

PAULO LIMA E
ROBERTO SANTANA
APRESENTAM
CAETANO VELOSO E
GILBERTO GIL

NO TEATRO
CASTRO ALVES
2021 JULHO 1968

AY

caetano | ﬁ 5

veloso ‘

Design de
Sonia Castro
com foto de
Ikishima na
capa do livro
italiano de
Caetano
Veloso paraa
editora
Feltrinelli.
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Emanoel 3 designer das publicagdes de arte,

Aradjo, Sonia
Cas’c’::a‘; o gravador e escultor Emanoel Araujo,
P;;";fgggi baiano de Santo Amaro da Purificacéo,
editor de obras gréficas famosas como
Rebolo, Aldo Bonadei, Carlos Scliar,

e outras, foi, na Bahia da década de 60, ¥

criador de cenarios e figurinos para
o teatro do CPC, designer gréfico e,
entre outras obras, co-autor, com Sonia Castro, do cartaz
premiado da 12 Bienal da Bahia.

Fﬁ Humberto Vellame de Monte Azul, Minas Gerais,
ann
ettt on | artista plastico, arteséo e designer, assinou stands

Ca &‘j‘ D .de para feiras e projetos graficos para o Governo do

Pf&LA\'/‘B AS Es'Fado Ida Bahia, Prefeitura d.e Salvador,
; . Universidade Federal da Bahia, Copene, Coelba,
OAB, Sesc/Senac, Seplantec, Academia de Letras

e outras organizacdes. Autor grafico de publicacbes
importantes, como Animai-vos povo bahiense: Conspiracdo
dos Alfaiates de Cicero Barthomarco Lemos, Vellame
também foi integrante do CPC, perseguido pelos militares,
preso e torturado. Hoje é produtor grafico da Fundagéo
Casa de Jorge Amado.
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Neste periodo aparecem designers como Jorge Amad comenta dozc arétas da Bahja
Jacira Oswald, artista plastica baiana, % :
professora da Escola de Belas Artes e da
Faculdade de Arquitetura. Autora de .
diversas marcas e design gréfico, criou, ﬂ ﬁﬂ,ﬁ 1 ﬁﬁﬁﬁ
com Sonia Castro, o Calendario

Empreendimentos da Bahia, com texto

de apresentacédo de Jorge Amado.

Angelo Roberto, da Escola de Belas Artes, cartunista
free lancer, e designerdo Carnaval.

Edvaldo Gato, artefinalista e designerdo Carnaval.

Jayrth Moreira, baiana de Ilhéus. Cursou Artes
Plasticas na Escola de Belas Artes da
Universidade Federal da Bahia. E designerda
ambientacdo das festas da cidade do Salvador.

Enéas Guerra, gravador, editor, ilustrador, produtor grafico
e criador de projetos de identidade
visual, paulista de Botucatu, formou-
se na Escola Superior de Propaganda
e Marketing (ESPM), em Sao Paulo.
Em 1972, veio para Salvador, dirigir o
Departamento de Arte da Bahiatursa. Foi um dos criadores
da Editora Corrupio, que lancou os livros do antropdlogo
Pierre Verger.
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Ao lado de Valéria Pergentino mineira, tem um dos

maiores estudios de design de Salvador, onde presta
DO POVO servicos paratodo o Brasil. E fundador e presidente do

ABDesign, 6rgdo de classe dos designers da Bahia.

Renato da Silveira, professor da
Faculdade de Comunicac¢éo da
Universidade Federal da Bahia, artista
plastico desde 1965 e designer grafico
desde 1967, seu estilo demonstra a
preocupacao com as raizes culturais
africanas. Teve também problemas

politicos com a repressao militar.
Foi preso trés vezes. Fez a marca do Projeto Axé, da
Faculdade de Comunicacéo da UFBA, da Cetrel, além de
capas de discos e livros.

Rogério Duarte, designer grafico, vem de uma
familia de politicos de esquerda. Foi criador de
algumas capas de discos de Gal Costa e Gilberto
Gil e de livros como Metalinguagem, de Augusto de
Campos, além de cartazes para cinema, como
Deus e o Diabo na Terra do Sole Idade da Terra,
ambos de Glauber Rocha. Criou marcas e

Cartaz de
Rrogério  programas de identidade corporativa. Foi professor de
Duarte para o 3 S . ) .
iimede  design gréfico da Universidade de Brasilia.
Glauber
Rocha.

De Juazeiro, Bahia, Gualter Araujo Costa Lima é autor de
iniUmeros projetos de sinalizag¢éo e identidade corporativas
de Salvador, como o Centro de Convencgdes

da Bahia, Shopping Piedade, Shopping é:ép‘f’m‘-ﬂ

Sumaré, Shopping Barra, sede da
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Secretaria da Fazenda do Estado da Bahia, Shopping
Iguatemi, Universidade do Estado da Bahia (UNEB),
Coelba, Liceu de Artes e Oficios da Bahia, Caixa
Econdmica Federal, Parque Jardim dos Namorados,
Estadio Otavio Mangabeira, Estacao Rodoviaria de
Salvador. Criador de capas e projetos graficos de livros.

Antonio Carlos Barreto de Sales (KK), arquiteto
carioca e designer, formado pela Universidade

Federal do Rio de Janeiro. Trabalhou junto a Mério
Victor Santos Salles, também designer, na criacao de
projetos de identidade corporativa. S&o autores premiados

no design de sinalizagéo para shoppings, hospitais, =//££
hotéis, clubes, indUstrias e lojas comerciais.

Desenvolveram o Projeto de Despoluigéo Visual de TELEBAHIA
Salvador. Criaram marcas para a Telebahia, Perini, Embasa,
Sinalizag&o para o Centro Industrial de Aratu, Manual de

Identidade Visual para o Governo do Rio Grande do

Norte e sinalizacao do Shopping Barra e outros. =& embasa

PERIT |

Orlando Soares Varéda nasceu em Campina Grande,

na Paraiba. Trabalhou, como desenhista de arquitetura, com
os arquitetos Assis Reis, Paulo Ormindo, Berbert e Fernando
Peixoto, e como programador visual. Foi arte-finalista dos
mapas do plano diretor do Centro Industrial de Aratu, com
Ruben Martins. Ao lado de Cristina de Rescala, arquiteta pela
UFBA, dirigem a SR&V. S&o especialistas em sinalizacdo e
autores de projetos famosos como o Parque de Itapoan, Teatro
Castro Alves, Shopping Barra, Amazonas Shopping Center de
Manaus, Supermercados G. Barbosa, Hospital Alianca,
Hospital S&o Rafael e muitos outros premiados com o Selo de
Exceléncia da Bienal Brasileira de Design, em Curitiba, 1992.
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Willefort Ledo de Mello Filho deixou a arquitetura para
dedicar-se exclusivamente ao design grafico e a
sinalizacéo. Tem projetos importantes como Centro de
Convencgdes da Bahia, o Terminal Rodoviario de Salvador,
o Instituto Médico Legal Nina Rodrigues e as marcas
Desenbanco, Decameron, Fininvest, Endopan,

Biscoitos Tupy, entre outras.

Em 1983, criamos em Salvador uma escola de

design e artes, Estiudio76 Centro de Cultura,
inicialmente no bairro dos Barris e depois ha sede do
Instituto dos Arquitetos, com dezenas de alunos,
inaugurada com um curso de Décio Pignatari. Em 1986
implantamos a disciplina Programacé&o Visual e os
Espacos Arquitetbnicos e Urbanos, na Faculdade de
Arquitetura da UFBA, pelo Departamento da Criacdo

e Representacéo Grafica.

Goya Lopes saiu da Escola de Belas Artes em 1977
rumo a Florencga na Itélia, ao encontro do design de
estamparia. De volta ao Brasil, vai para a S&o Paulo
Alpargatas desenvolver seus estudos na industria téxtil.
Volta a Salvador em 83, inicialmente em sociedade com
Elisia Galleffi e posteriormente abrindo sua loja no
Centro Historico de Salvador, onde mantém contato
com o mercado internacional e a sua permanente

busca em dire¢éo a etnia gréfica.
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Eugénia Silvany, designerpremiada, foi estudar a técnica
de embalagens nos Estados Unidos e acabou cursando
Montagem Gréfica. De volta ao Brasil, trabalhou na agéncia
de propaganda DeE, como chefe de estudio, até montar
seu proéprio escritério, Caixa Alta e Baixa. Fez as marcas
da Cajuba e da Conder, projetos graficos, edices de
jornais politicos, editoracéo e diagramacao de publicacdes.
Colaborou com as edic6es dos livros de Méario Cravo Neto.
Foi chefe de estudio e produtora gréfica da Propeg Brasilia
e, atualmente, da Propeg Salvador.

Henrique Brito nasceu em Cachoeira, é formado em Desenho
pelaUCSal e pés-graduado em Cenografia pela UFBa. Trabalhou
na TV Bahia por 12 anos coordenando a Editoria de Arte do
Jornalismo. Criou cenarios e vinhetas de abertura. E professor
da UCSal ha 13 anos. Atualmente ensina Producéo Gréfica no
Curso de Publicidade, Propaganda e Embalagem no Curso de
Marketing das Faculdades Integradas da Bahia (FIB) e
Planejamento e Design Gréfico, no curso de Jornalismo.
Ensinou na UNEB. E coordenador local da Expocom
(Exposicéo de projetos de comunicacéo, ligada a INTERCOM).

Sérgio Tavares esteve na gréafica Bigraf de 1978 até 1983,
quando chegou de um curso nos Estados Unidos. Saiu da
Bigraf para montar um escritério de design com Eugénia
Silvany e J6 Andrade em 1983. Separaram-se
comercialmente em 1986 e transformaram o escritorio em
agéncia de propaganda até1988. Recebeu convite do
presidente da Propeg para assessora-lo na diretoria de
producéo nacional da empresa. Em 1990 voltou a Salvador
para assessorar a Gréafica Central. Hoje é designer
principalmente de embalagens para alimentos.



Sonia Castro

Mério Cravo Neto foi o designer grafico das publicacdes
editadas para suas fotografias. Publicou: Bahia Raizes,
S&o Paulo, 1980; Cravo, Aries Editora, Salvador, 1983;

A Cidade da Babhia, Aries Editora, Salvador, 1984;

r Os Estranhos Filhos da Casa, Aries Editora,
Salvador, 1985; Ex-voto, Aries Editora, Salvador,

Capa de livro
de Mério
Cravo Neto
Salvador,
1999.

llustracéo
publicada

no livro de
Abraham
Moles, Arte e
Computador,
1990.

1986; Angola, Fundacéao Odebrecht, Salvador, 1991;
Mario Cravo Neto, Edition Stemmle, Zirich, 1994;
Matrio Cravo Neto, Aries Editora, Salvador 1998;
Espaco Cravo, Aries Editora, Salvador, 1998; Salvador,
Aries Editora, Salvador, 1999; Lardyeé, Aries Editora,
Salvador, 2000.

Ao lado um nu realizado por
computador, uma imagem
fabricada pelos servicos de
pesquisa da firma Boeing.
Foi gerada a partir de caracteristicas
normatizadas do ser humano médio
(largura da bacia, comprimento dos
bracos, altura da coluna vertebral) e um certo nimero
de regras topoldgicas de juncéo dos elementos
relacionados entre si. E um simbolo da capacidade da
magquina programada para facilitar a composi¢éo de
elementos gréficos.

Se de um lado os designers estédo se aprimorando, do outro
existe uma evolucdo/modernizagéo do parque gréfico
baiano, para atender a qualidade e o tempo de execucdo
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exigida pelo “novo design”. Esta nova tecnologia surge em
paralelo com a informatizacéo das graficas e seus novos
equipamentos. Os revolucionarios meios que 0s
computadores colocam a disposicao dos artistas permitem
arealizacdo de um grande numero de obras em dominios
nunca abordados antes.

Diante das profundas transformacdes ocasionadas pela
adocdao das tecnologias computacionais, com o
aparecimento de plataformas operacionais, tornou-se
possivel e simples manipular fontes, espacejamento,
entrelinhamento e uma série de outros elementos graficos
antes do dominio do tipégrafo, gerando uma grande dose
de liberdade no exercicio do design.

Plataformas Operacionais

A Bigraf surgiu no bairro da Calgcada, em 1972 seu nome mudou da  Textodo
“A Nacional Gréfica” para BIGRAF-Baiana Industrial Gréfica Ltda. Esta 5;‘;’:;2‘;’6
organizacdo proporcionou uma arrancada comercial em fungdo da  Sérgio
aquisicdo de uma méquina off-set monocolor formato 2. Neste periodo a 2
Bigraf era a Unica grafica na Bahia que podia imprimir a 4 cores com
qualidade. Em 1975 montou a Grafos-Reprodugbes Graficas Ltda. uma
empresa de fotolitos quando todos os jornais estavam migrando da
impresséo tipografica para rotativa off-set. Em 1978 compraram uma
processadora de filme cujo Gnico fabricante era a Kodak, por que até

entdo a revelagdo de filmes, mesmo de grandes formatos (40 x 60 cm)

era feito a mdo. Em 1980, nos galpbes da Barros Reis, o scanner “Hell”

quando ainda ndo se utilizava computador para arte, era uma maquina

que fazia o escaneamento e “queimava” os filmes positivos ja no formato

final para a montagem do fotolito. Em 1989, quando a Burti, em S&o Paulo,

montou seu bureau com o sistema “Scitex”, veio aqui um jovem técnico
chamado Daniel do Prado representando esta empresa que vendeu para

a Bigraf um imagesetter (maquina que tinha a mesma fungéo da “queima”



Henry
Benavides
Puerto,
Coordenador
Executivo do
Programa.

Sonia Castro

do fotolito do Hell, porém a partir do comando do computador) e um
computador com os programas fechados chamados “Microassembler”
que fazia a montagem eletronica das artes entregues pelas agéncias de
propaganda, e, dois Apple Machintosh com os programas da Adobe
e Quarkxpress.

Em 1990 chegou o jovem Marcelo Pchevuzinske, que era
um técnico da Burti especialista em Scitex e Machintosh,
para dar treinamento ao pessoal da Grafos. Aos poucos

0 mercado publicitario foi absorvendo a nova tecnologia

e logicamente o tempo e o conhecimento de Marcelo.

Em 1994, a Federacédo das Industrias do Estado da Bahia
(FIEB), através do Instituto Euvaldo Lodi, convida alguns
designers e professores universitarios para a criacdo do
Nucleo de Design de Salvador, nos moldes americanos

e europeus como havia acontecido na década de 80 em
Sao Paulo que propunha-se a “conscientizar as empresas
e o consumidor da necessidade de um novo desenho
industrial”, preocupacao surgida desde 1929, “quando

a industria do primeiro mundo se deu conta da necessidade
de revestir os seus produtos de um aspecto mais atraente
a fim de vencer as resisténcias do publico”.

Programa Bahia Design

Somos aquela iniciativa que surgiu em 1995, e que se consolidou em
1996, através de decreto de Governo do Estado. Nestes seis anos de
existéncia, ja desenvolvemos uma serie de acbes que correspondem
as definicbes da misséo institucional do Programa que esta voltado
para a insercdo efetiva do design no tecido industrial da Bahia.

A Secretaria da Industria Comercio e Mineracdo exerce desde entao
a presidéncia do Comité de Coordenacdo do Programa Bahia Design,
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0 qual é integrado por mais trés secretarias de estado, mais duas
federacbes de empresas; duas universidades; duas entidades de
financiamento e uma instituicdo de ambito federal.

ABDesign, o 6rgéo daclasse

Fundada em Salvador por um grupo de designers, em maio
de 1999, o ABDesign-Associacao Bahia Design, entidade
que visa a congregar os designers graficos e de produto do
Estado da Bahia. A primeira direcéo é de Enéas Guerra,

ao lado dos designers Gualter Costa Lima, Nild&o,
Orlando Varéda, KK Salles, Antonio Brazao, Cristinade
Rescala, Chico Mazzoni, Goya Lopes, Ricardo Kersten,
Renato da Silveira, Valéria Pergentino, Ray Viana

e Washington Falcéo.

Umanovageracao de designers

Aldo Campos, nascido em Juazeiro,

Bahia, formado em Desenho Industrial Bahiafarma
pela UFBA e aluno do Curso de design

da Universidade do Estado da Bahia, criou marcas,

design de livros e embalagens.

Alemar nasceu no Rio de Janeiro, cursou a Escola 2
de Belas Artes da UFBA e trabalha para agéncias m‘@
de propaganda.
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Angela Nolasco, nascida em Rio Real (Bahia), formada em
Desenho Industrial pela UNEB, realizou projetos de design
gréfico e ilustracoes.

Antdnio Braz&o Rodrigues, natural de Sao Paulo,
arquiteto, tem projetos realizados para o BBV, Bompreco,
MacDonald’s, Othon Place, Petrobras e a Livraria
Grandes Autores.

Antdnio Figueiredo, nascido em Maracés, Bahia, formado
pela EBA (UFBA), é do Teatro Castro Alves e cria marcas
e programas de espetéculos.

Ary Falcdo, diretor de arte de diversas agéncias
de propaganda.

Beto Cerqueira, arquiteto da Bahiatursa, tem projetos
de sinalizacéo.

France Arnaut, formado em design pela UNIFACS,
€ especialista em artes gréficas.

Zeo Antonelli, formado pela Fundag&o Armando Alvares
Penteado (FAAP), trabalhou na Alemanha com projetos
editoriais e identidade corporativa.

Bia Simon, arquiteta formada pela UFBA, nasceu em
Salvador. E professora da UNEB no curso de Desenho
Industrial e participa do Bahia Design. Faz j6ias e moveis.

Chris Amon, nascido em Sao Paulo, trabalha como diretor
de arte de agéncias de propaganda.



DESIGN E COMUNICAGAO VISUAL NA BAHIA

Claudio Rapold, nascido em Salvador, estudou ha UNEB,
fez projetos de livros para a Odebrecht e o Governo
do Estado.

Daniel Colina nasceu em La Plata, Argentina. Formado
pela Faculdade de Arquitetura e Urbanismo da Universidade
de Buenos Aires, é criador de equipamentos urbanos

e design de pracas. Foi professor da FAUFBA.

Daniela Antoniazzi, paulista formada em Desenho
Industrial pela UFBA, é fotografa e restauradora de
fotografias.

Dante de Mello Netto nasceu em Olinda, (Pernambuco),
€ designerde méveis.

Ducca Rios nasceu em Salvador, fez o curso de
Comunicacao da UCSal, realizou projetos de marcas
e design gréfico e fez trabalhos para a Petrobras,

a UFBA e a Bahia Net.

Fabian Maciel, diretor de arte das mais importantes
agéncias de propaganda da Bahia.

V Fabio Couto, designerpremiado, cursou
VITALMED  Desenho Industrial na UFBA.

Fabio Flérens e Fafa Abbehusen fizeram
Desenho Industrial na UFBA. S&o baianos e
se dedicam ao trabalho editorial e de
identidade visual.
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Gabriel Bernab6 nasceu no Rio de Janeiro, estudou
Comunicacéo na UCSAL e foi premiado como diretor de
arte de agéncias de propaganda.

J. Cunhanasceu em Salvador. Fez o curso )
livre da EBA, criou marcas, capas @
e estamparias para o carnaval do

bloco YIé-Ayé.

Jaime Sodré nasceu em Salvador. E escritor e
musico. Estudou na EBA e fez especializa¢@o
same soore NA UNEB. Faz design grafico e embalagens.
Jo&o Silva nasceu em Salvador. E publicitario
premiado tendo criado a marca do Olodum. oLobum
Lucas Hirata, Marlon Tendrio, Sandro Limaverde, José

Costa, designers premiados e oriundos do curso de Desenho
Industrial da UNEB.

CASA DE APOIC E ASSISTENCIA AO AIDETICO

- 4 Lucinei Caroso, arquiteta,

‘i ’% ﬁ ?'* nasceu em Jequié, Bahia. Teve

- " = %~ 7 experiéncias como designerem
Paris e € especialista em moveis.

Luiz Celestino, nasceu em Salvador. Formado em
Desenho Industrial pela UFBA é diretor de arte da area
de propaganda.

Luiz Sérgio Folgueira é de S&o Paulo. Fez Escola Técnica
e Universidade Catélica de Salvador, especializando-se em
embalagens. Estuda atualmente na EBA (UFBA).
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Magu Atala, formado em propaganda pela Escol
Superior de Propaganda e Marketing (ESPM) e
Paulo Carvalho, formado em Artes Plasticas,
pelaUFBA, realizaram projetos de sinalizagéo e
marcas para Bella Napoli, Trapiche Adelaide, entre outros.

Maria Helena Pereira da Silva é arquiteta de S&o Paulo e
criadora de projetos gréficos de livros, catalogos e marcas.

Nemo Sampaio, designer e ilustrador,
€ criador de marcas e produziu embalagens
[Bahatiunter 5] para a Bigraf e sinalizagdo para Allsigns.

Neymar Leonardo nasceu em Salvador formou-se em
Desenho Industrial na UNEB e € criador de j6ias.

Paulo Fernando de Almeida Souza nasceu em Salvador
e formou-se em Desenho Industrial pela UNEB.

Tem Especializacdo na Alemanha, é professor da UNEB

e Consultor do Programa Bahia Design.

Priscila Nogueira, formada em arquitetura pela FAUFBA,
e em decoracgéo pela EBADE, realiza projetos de moveis.

Ray Vianna, baiano de Salvador, artista plastico e designer
gréfico, faz projetos para decoracao de eventos, shows
e design de blocos de carnaval.

Ricardo Kersten, arquiteto paulista formado pela
Universidade Mackenzie (S&o Paulo), trabalhou como
designerna Alemanha e é criador de marcas.



Cadeira
Oxossi de
Pasqualino
Magnavita.
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Mario Bestetti Costa, desenhista, fotoégrafo, formado pela
Escola de Belas Artes da UFBA, trabalhou com propaganda.

Roémulo Santin, programador visual formado pela Escola
de Belas Artes da UFBA, trabalhou em propaganda,

€ designer e fotografo, especialista em animacéo e edicao
de videos paraaTV.

Thamara Fraga nasceu em Salvador, estudou na EBA
(UFBA), cursou Desenho Industrial na UNEB e Educacéo
Artistica na UCSAL.

Vanessa Gomes nasceu no Rio de Janeiro, formada em
Desenho Industrial pela Universidade Mackenzie em S&o
Paulo, trabalha na &rea editorial e cria identidade
corporativa, embalagens e capas.

Washington Falc&o nasceu
em Feira de Santana. Formado

em artes plasticas na EBA -
(UFBA), designer gréfico, dirige @ -4_T @

a IDEA Comunicacéo Visual.

Pasqualino Magnavita, arquiteto e engenheiro civil com
doutorado em Arquitetura, é professor da
Universidade Federal da Bahia desde 1959,
onde leciona no curso de pés-graduacao de
Arquitetura e Urbanismo. Afirma que, nos
paises em desenvolvimento, o design esta
voltado para a solucéo de problemas locais,
através da producdo criativa de objetos
simbdlicos e utilitarios, inspirados na cultura local.
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Dania Azoubel nasceu em Salvador, estudou Belas Artes

na UFBA. Foi vencedora do Prémio Copene de Cultura

e Arte em 1999. Produziu para o Instituto Baiano do Livro

(IBL) e Bigraf. Foi Assistente de Arte da Publivendas
e da DS2000, Diretora de Arte de Tempo Propaganda,
arte-finalista e diretora de arte da Leiaute Propaganda.

Mestre de Oficina do TV LICEU, (Liceu de Artes e Oficios
da Bahia), fez capas de livros e CD, ilustragfes e cria¢do

de identidade corporativa.

Cau Gomez, (Claudio Anténio Gomes), chargista,
natural de Belo Horizonte, Minas Gerais. Reside
atualmente na Bahia e neste momento trabalha no
jornal A Tarde, em Salvador, como designer grafico e

ilustrador. Ja participou de varias exposicfes e conquistou

mais de 30 prémios em diversos festivais de cartoon no
Brasil e no exterior. Foi o vencedor do Grande Prémio
do IV Porto Cartoon-World Festival, organizado pelo
Museu Nacional da Imprensa, sediado no Porto, tendo
recebido o troféu e viagem a Portugal. Recentemente
venceu, também na categoria cartoon, no Rhodes
Cartoon Festival, da Grécia.

Nild&o (Josanildo Dias de Lacerda),
€ de Monte Orebe, na Paraiba,

e bacharel em Comunicacéo pela
Universidade Federal da Bahia. E cartunista e designer,
com trabalhos publicados em jornais e revistas

pelo Brasil.

Caricatura de
autoria de
Cau Gomes
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Lixeira
Seletiva,
design
premiado de
Sérgio Sa de
Carvalho, da
UFBA

Cadeira
Contorno,
doentéo
estudante
Manuel
Bandeira
premiado
com viagem
aMildo e
Nova York
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Ari Barbosa (Ariovaldo Souza Barbosa),
€ de Salvador. Tem muitos anos na area
grafica e naredacéao de jornais,
principalmente em A Tarde e na Tribuna
da Bahia. Faz programacéo visual,
ilustrac@es, infografias e diagramacao.
Sao seus os logotipos A Tarde na Escola, Calango Biker,
Mulher no Poder, infografia criada para jornais ou revistas
e outros.

Em 1997 é organizado o primeiro Saldo
Universitario de Arte/Prémio Liceu de
Design, inicialmente para estudantes
universitarios, realizacéo do Liceu de
Artes e Oficios da Bahia e a
Universidade Federal da Bahia/Faculdade
de Arquitetura, com o apoio do Sebrae, do IEL, da Varig e
do Programa Bahia Design. Projeto inovador para a criagcao
de moveis, com ciclo de palestras e a exposicao Brasil Faz
Design. Esta iniciativa visava fomentar o surgimento de
novos profissionais e o desenvolvimento do mercado local.
Aconteceu em 3 edi¢des: 1998, 1999 e 2000.

Manuel Bandeira, arquiteto pela FAUFBA com
mestrado em Mildo, Italia. Criou moveis que
foram premiados, como a cadeira
Contorno.
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Gilberto Corso, do LCAD —
Laboratério de Computacao
Gréfica Aplicada a Arquitetura

e ao Desenho, da Faculdade de
Arquitetura da UFBA, realizou o
projeto Atlas Digital de Salvador.
Teve como objetivo investigar o

uso de tecnologias de multimidia
para apresentacao e analise de informacgfes geogréficas,
através da construcéo de um software interativo para
visualizacao e compreensao do espaco urbano de Salvador.
As etapas do projeto foram a transformacéo de dados
geograficos em informac@es visuais, o design de interface
e a construcéo e o teste do software interativo de
visualizag&o. O resultado final € uma aplicacéo
computacional hipermidia dedicada ao conhecimento da
cidade nos seus aspectos sociais e ambientais, que
permite que cada usuério construa sua propria visualizagéo
de Salvador de acordo com suas demandas de informagéo.

O ensino do design
na Universidade Federal da Bahia

O Departamento da Criacéo e Representacéo Gréafica

da Faculdade de Arquitetura e a Camara de Graduacao
aprovam em 1986, a incluséo de Programacao Visual e os
Espacos Arquitetdnicos e Urbanos proposta por nds, como
disciplina optativa, cujo contetido abrange os conhecimentos
sobre a técnica de sinalizagéo do edificio e a leitura da
sinalizacéo urbana, abrindo espaco para a introducéo do
design nesta universidade.
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A afluéncia de grande quantidade de alunos a este curso
demonstra a percepc¢éo do estreito canal de ligacdo da
arquitetura com o design e o reconhecimento de um
mercado cada vez maior nesta especialidade.

Em 1991 foi implantado e em 1997 regulamentado pelo
MEC o Curso de Desenho Industrial, na Escola de Belas
Artes. Esteve, desde 1998 até 2002, sob a coordenacéo
de Diana Tourinho. Muitos trabalhos tém sido feitos pelos
alunos deste curso, como a A Cartilha Futurino, em
parceria com a Faculdade de Medicina, para o projeto de
extensdo realizado no sertdo da Bahia. Outro trabalho foi a
criacao do catélogo bilinglie dos oleiros de Maragogipinho.
Também o Manual/cartilha para as Obras Assistenciais
Irma Dulce. A atual coordenadora é a professora Alejandra
Hernandez Mufioz.

Em 1998 surge na Faculdade de Arquitetura da UFBA

e vinculada ao Departamento das Geometrias de
Representacéo, a MULTIGRAF, Laboratdrio de Multimeios
na Expresséo Grafica, para a elaboracao de Webdesign

e edicdo de produtos em cd-rom, promovendo também
cursos de extenséo.

Uma articulag@o com representantes da Escola Politécnica,
da Faculdade de Administracdo e Arquitetura, foi feita em
agosto de 1996, com a finalidade de analisar a participagéo
da Universidade Federal da Bahia na criacéo do Programa
Baiano de Design. Foi entdo que surgiu a idéia de um
envolvimento com a engenharia da mobilidade.

Os professores Artur Teixeira Cavalcante, Ailton Junior,
Herman Lepikson, Pedro Ornelas, Sandro Fabio,
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do Departamento de Engenharia Mecéanica da Escola
Politécnica da UFBA, desenvolvem pesquisas de design
nos projetos da Empresa Junior — Aeroufba, Aerodesign
e Minibaja, voltadas para a criacéo de veiculos.

No inicio de 1998 o professor Iberé Nodari descobriu a existéncia do
programa SAE Mini Baja no Brasil e preparou uma equipe de alunos para
esta competicdo. Em abril de 2001 o nosso primeiro carro ficou pronto
e fomos para a competicdo em Interlagos. Construimos também um avido
para participar da prova de AeroDesign da SAE Brasil, em setembro de
2001 e formamos um grupo para esse propdsito. O professor Arthur
Teixeira demonstrou o seu interesse pela aeronautica, assim fundamos
a equipe AeroUFBA. Por volta de junho de 2001, a maioria dos alunos que
fundaram a equipe AeroUFBA resolveu sair dessa equipe para fundar
uma outra a qual chamaram mais tarde de GEDAE (Grupo de Estudo
e Desenvolvimento AeroEspacial).

Em setembro de 2001, os trés alunos que ficaram no AeroUFBA concluiram
0 avido e foram a competicdo no ITA. Ainda em 2001, motivados pelos
resultados das equipes, os professores do Departamento de Engenharia
Quimica iniciaram o projeto de um veiculo leve para utilizagdo na zona
rural (VLR), que mais tarde se desmembrou numa outra idéia para
a elaboracdo de um veiculo leve para uso urbano (VLU).

Neste ano de 2002, a equipe do MiniBaja competiu com seu segundo
carro e as equipes AeroUFBA e GEDAE estao concluindo respectivamente
0s seus segundo e primeiro avibes. O professor e os alunos de
Termodinamica Il deste ano assumiram a tarefa de projetar um modelo
reduzido de um carro solar. O grupo GEDAE esta desenvolvendo um
tunel de vento, para montar um laboratorio de aero dindmica, além
de desenvolver o avido radio controlado para a competicdo da SAE
e o Grupo de Design esta propondo a formacdo de uma equipe para
a area de equipamentos nauticos (engenharia naval).

EDUFBA-Editorada Universidade Federal da Bahia

A atividade editorial, na Universidade Federal da Bahia, come¢ca em 1957,
quando o entdo Reitor Edgard Santos, desejando ampliar a inser¢ao
académica na comunidade, firma convénio com a Livraria Progresso,

Depoimentos
do professor
Ailton Janior

Texto cedido
pela editora
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editora de Manoel Pinto de Aguiar, para a realizagdo de edigbes conjuntas,
cabendo parte a Universidade e parte a Progresso.

As atividades editoriais, de fato, s6 comecam em 1959, com a criagdo
informal do Departamento Cultural ligado a Coordenagdo Central de
Extensdo, que publicava o Jornal da Universidade, a revista Universitas
e algumas colegbes e publicagbes de cunho cultural.

Com a reforma universitaria em 1968, esse setor foi extinto, dando lugar,
em 1970, ao Programa de Textos Didaticos, idealizado pelo Reitor Roberto
Santos. Seu intuito era viabilizar a publicacao de edigbes experimentais de
forma econbémica para a Universidade e que auxiliassem os estudantes
nas diversas disciplinas que estivessem cursando. Esses textos, aprovados
pelos respectivos departamentos, eram encaminhados para publicagéo e,
apos o trabalho editorial (composicdo datilografica, normalizagdo e revisao),
eram impressos na pequena grafica entao existente.

Em 1971, cria-se formalmente o Centro Editorial e Didatico (CED),
englobando as atividades do Programa de Textos Didaticos e do Ntcleo de
Recursos Audiovisuais, passando em 1974, a funcionar num mesmo
espaco fisico, com novos ntcleos: o de Publicagbes, o de Recursos
Didaticos e a [pequena] Grafica Universitaria).Esta iniciativa consubstancia,
entdo, o Centro Editorial e Didatico da Universidade Federal da Babhia.
Inicialmente, o CED néo contava com uma politica editorial definida e ndo
havia unidade de funcionamento entre os Nucleos. Posteriormente, no
entanto, foram criados o Conselho Editorial (1985), constituido de
professores das diversas areas de ensino da Universidade, o Setor de
Promocé&o e Vendas e uma livraria dentro do campus universitario. Iniciava-
se, assim, o processo de transformagdo do CED em editora.

Em margo de 1992, por medida do Conselho Universitario, o Centro Editorial
e Didatico transforma-se em Editora, convertendo-se em 6rgao suplementar
da Instituigcao finalizando projeto que tramitava desde 1987. Em abril de 1993,
o Conselho Federal de Educacdo autoriza, finalmente, a transformagéo e o
CED, ja 6rgéo suplementar, passa a denominar-se Editora da Universidade
Federal da Bahia (EDUFBA) e a vincular-se ao Gabinete do Reitor. Em
setembro de 1998, tem inicio uma fase de reestruturacdo interna, de
fundamental importancia para que a Edufba chegasse aos resultados atuais.
Primeiramente, criou-se um Setor de Editoragcdo, estruturado com
equipamentos e softwares adequados a atividade editorial. Devido a falta de
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pessoal técnico que dominasse as novas tecnologias, foram convidados
para estagiar alguns alunos do Curso de Desenho Industrial da UFBA (com
habilitacdo em Programacdo Visual), os quais se juntaram a Unica
Programadora Visual existente na equipe da EDUFBA que, na ocasiao,
encontrava-se em S&o Paulo concluindo pés-graduagdo na area.

Algumas mudancgas tecnolégicas haviam ocorrido, como por exemplo, a
utilizagdo de novo sistema de impressdo por meio de maquinas
reprograficas, proprias para impressdo editorial por demanda. Estes
equipamentos, pouco utilizados pela Editora, mas disponiveis na
Universidade, passam a ser por ela utilizados de forma sistematica para
a impressao do miolo de livros. O retorno da Programadora Visual [ap0s
a concluséo do seu curso] coincide com a contratacdo de 3 designers
formados em Desenho Industrial pela UFBA e de 3 novos estagiarios do
mesmo curso, através da Fundagdo de Apoio a Pesquisa e Extensao
(FAPEX), gestora financeira da Editora. Esta equipe, formada por jovens
designers, sera responsavel pela evolugdo do design editorial das
publicagcbes da Edufba. Aliando a sensibilidade estética, o dominio da
tecnologia na area de editoracdo eletrénica e a sintonia com 0s novos
materiais disponiveis no mercado, na area de acabamento, a EDUFBA
vem se firmando cada vez mais no mercado editorial local e também
nacional, através de uma ag¢do conjunta com as demais editoras
universitarias brasileiras.

Anualmente, a Editora tem publicado uma média de 26 titulos em primeira
edicdo e 10 titulos em novas tiragens, além de grande niimero de prestacdes
de servigco a outros 6rgdos da UFBA ou mesmo do setor privado.

Equipe da EDUFBA

Flavia Goulart Mota Garcia Rosa, diretora da EDUFBA,
bacharel em Comunica¢éo com habilitagdo em Jornalismo
pela Universidade Federal da Bahia. P6s-graduada em
Producéo Editorial, pela Universidade Catdlica do Salvador
(UCSAL) FUNDESP.
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Gabriela Nascimento, designer baiana,
formada em Desenho Industrial pela UFBA,
e pos-graduada em Design Gréfico e de
Interfaces pela UNIFACS.

Angela Dantas Garcia Rosa, designer
baiana, formada em Artes Plasticas pela
UFBA. Pos-graduada em Design Grafico pela
Universidade Anhembi Morumbi, S&o Paulo.

Alana Goncalves Carvalho, designer
nascida em Itabuna, formada em Desenho
Industrial pela UFBA, premiada em
Concursos como: Bahia Design para
Estudantes e da FCDL.

Joenilson Lopes, designer baiano,
formado em Desenho Industrial pela UFBA,
premiado em 1° lugar no Concurso Bahia
Design para Estudantes 2000 na categoria
Design Gréfico.

S )
DA BAHIA

r Josias Almeida Junior, designer nascido
" 1 em Salvador, formado em Desenho Industrial
| pelaUFBA.




DESIGN E COMUNICAGAO VISUAL NA BAHIA

Rodrigo Oyarzabal Schlabitz, gaicho
de Bagé, formado em Desenho Industrial,
pela UFBA.

Linivaldo Cardoso
Greenhalgh, cursa Desenho Industrial na

Universidade Federal da Bahia e também é
estagiario na &rea de Criacdo da EDUFBA.

Conclusao

Alguns anos ap6és a abertura dos primeiros cursos
universitérios de design e a atual fundac&o da primeira
associagao de profissionais da érea, o design na Bahia
continua a ser uma atividade relativamente desconhecida
para a grande massa da populacdo e, mesmo para as
elites, o seu potencial de realizacdo ainda permanece
pouco explorado.

Uma juventude especial esté surgindo formada pelo curso
de Desenho Industrial da Escola de Belas Artes, pela
disciplina de Programacao Visual e os Espacos Urbanos
e Arquitetdnicos da Faculdade de Arquitetura, ambos da
UFBA,; pelo curso de Desenho Industrial da UNEB,

FACS e da UCSAL, e mais recentemente, pelas
Faculdades Jorge Amado.

Mesmo com a estabilizacao da profisséo, resultado do
surgimento de muitas faculdades, o fantasma do
desemprego aterroriza o aluno do design, pelo fato de ser
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uma profissdo ainda incipiente e seu destino incerto,
apesar de hoje, ter um mercado com grandes
possibilidades, entre as micro-empresas, as organizacdes
nao governamentais e a propria administracao publica.
Campo nao falta.
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Os conceitos que fundamentam o trabalho de programacgao
visual diferem dos que norteiam os interesses da publicidade.
Este, tem um fim imediato que é a venda do produto.

Alexandre Wollner

Como elemento da comunicacao visual, a marca vem

a ser o resultado da criacdo e da estruturacdo de cédigos
visuais basicos — sinal, cor e tipografia padronizadas —
que serdo aplicados naidentificagdo de uma empresa

ou instituic&o, utilizando meios apropriados, tais como
papéis administrativos, folhetos, sinalizagéo, frota de
veiculos, produtos, uniformes, publicidade, embalagem,
pontos de venda, exposicdes, cartazes etc. Através
deste conjunto, uma empresa ou instituicdo procura se
identificar visualmente.

Os modernos meios de comunicacao exigem uma forma
especifica de taquigrafia plastica, por isso a marca precisa
ser direta, vigorosa, concisa. A sua funcao é mdltipla,
basicamente deve designar, de forma breve, uma relagéo
social com o produto. E imperativo que tenha uma
construcao simples, no ponto de vista qualitativo,

e freqliente, no ponto de vista quantitativo.

O que faz uma marca ser boa s&o as suas propriedades
e sua originalidade, o seu aspecto incomum, ao lado da
sua capacidade de representacéo e evocacéo. Ela ndo
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precisa contar uma histéria, deve resistir . boorgica
. ~ . . .~ e logotipo,
a certas influéncias e imposic¢des da designer
. . o pr - Yuji
moda. Simples, de memorizagao facil Darokuro,
s - . - Japéao, 1986
e rapida, mas devera reunir o maximo kodanshaVideo
de informacéo.
Afi A PR AT A marca
O contexto gréafico é condigao importante roinien
para avaliagdo da sua qualidade, no sentido Z;‘,j’,’;ia e
de possibilitar a analise através de diversos Ef,,ffl;o,,-za
~ .. otema
modos de representacéo, permitindo o uso “bom dia
7 . ~ caros
através de todos os meios de reproducéo amigos”
. ~ designer
e impressao. Shigeo
R ) - A i , Fukuda,
Sua aparéncia pode ser ndo-iconica, isto &, Japao, 1984.
ndo figurativa, estruturada com as letras
gque compdem a sigla. Logomarca

da Canon,

O importante € que resista a condicdes canon dosigner

adversas. renjto,

Seu projeto deve incluir a submisséo

atestes como reducdo, desfoque,

perspectiva, movimento, interferéncia do

contexto, repeticao e vibracao cromatica. Varce

Existem ainda testes, tais como a e

colocag&o da marca em fundos X e
Japao 1980.

estampados, como grids horizontais,
verticais e diagonais.

TV-eye



Sonia Castro

Este tipo de sinal surge com o antigo uso de marcar

as manufaturas, como simbolo de propriedade e origem.

No Egito e na Mesopotamia, os materiais de construcao,
especialmente os ladrilhos, eram marcados pelos seus
fabricantes. Na Roma antiga, as ceramicas recebiam

a gravacdo de uma espécie de logotipo que representavam
o0 nome do construtor e outras informacdes. Os nomes eram
inscritos em retangulos ou circulos. Os monogramas
medievais utilizavam um sinal geométrico. No final do século
XVI, a marca dos editores comeca a adquirir significados
mais complexos, simbdlicos e iconograficos.

A adocéo de formas geométricas mais simples, como
marcas e o uso de algumas letras do alfabeto ou a utilizacéo
de referéncias heraldicas, difundem-se no Renascimento.
Os simbolos dos alquimistas e dos astrélogos, adotados
no interior de estreito circulo esotérico e magico, tém

a mesma implicagdo simbdlica na transmisséo de idéias.
Assim, o simbolo nasceu da mais simples necessidade do
homem de representar as suas fantasias e comunicar aos
outros individuos as suas idéias.

A cruz é considerada o simbolo universal da harmonia
perfeita, a tenséo bipolar entre suas retas. A estrela é um
simbolo adotado na arquitetura e no urbanismo da
Antiguidade. O disco representa o cosmos e se identifica
com o sol. A espiral tem um valor ascendente que
representa a progressiva conquista do astral.

Outras figuras tém sido utilizadas com muita frequéncia,
a exemplo da arvore, da méao, o triangulo e de outros sinais
que determinam complexos significados na ordem
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cosmoldgica, como por exemplo,

as formas geométricas bésicas: o circulo
representando continuidade, o triangulo,

o equilibrio e o quadrado como elemento
de tranquilidade; foram adotados no
Oriente como signos naturalistas, que
expressam conceitos metafisicos usuais
nas filosofias misticas orientais. O Japéo
tem sido uma enorme influéncia, desde
0s tempos da Exposicao Universal em
Londres de 1862 e de Viena de 1873.

O Art-Nouveau absorveu assim

a arte japonesa.

Na temética muito difundida do ex-libris
(marca de propriedade de livro) o simbolo
foi usado fartamente.

Os icones abaixo foram criados por

Toméas Maldonado e Gui Bonsiepe, da
Escola de Ulm: signos para computador,
estudados para a Olivetti, em 1960-1961

A marca no grafismo moderno se
desenvolveu nos ultimos 100 anos com

X @ &
Z) (& '@
ZL) (=) ‘?

/
\

Disefio
Grafico,
Daniele
Baroni,
Editora Folio,
Barcelona

Signo do
destino do
homem.

Signo da
cristandade.

Signo
astroldgico:
Jdpiter.

Signo
meteoroldgico:
Cirrus.

Signo da
Alquimia:
torrefagéo do
ouro.

A complexa
simbologia da
Rosacruz,
irmandade
esotérica
fundamentada
no
cristianismo
e nacabala.
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influéncias da pintura, da arquitetura e neles prevalece
ainfluéncia da gestalt, compacta e geométrica,
como monogramas, sintese das letras do alfabeto,
como elemento figurativo estilizado, como simbolo
abstrato formal.

Além disso, parece imprescindivel uma educacéo da
viséo, atencao ao equilibrio, as relacdes figura/fundo,
a harmonia da forma, os contrastes dos espacos,

a forca dos volumes.

A marca moderna é um icone que se imp&e por sua
configuracdo essencial, por sua gestalt.

AN\ @ (=

ST

Esse icone, como elemento visual plastico, utiliza a
mesma linguagem dos elementos basicos da composicao
visual, ou seja, o0 ponto, a linha, a forma, o valor, a textura,
a cor e basicamente podem ser organicas ou geomeétricas,
simétricas ou assimétricas, tém proporcao e direcao.

i|||ilf‘“

i
il

:
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Os cddigos visuais sao impostos através da aplicacédo
padronizada, como identidade visual.

Assim, a identidade visual corporativa € um projeto
especial elaborado para uma organizacdo, um evento ou
uma personalidade, com o propdsito de criar elementos
que possam representé-los graficamente.
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Levantamentos a considerar:

a) A histaria.

O conhecimento da organiza¢éo e do produto,
desde as suas origens, possibilita a criacdo de
uma imagem visual adequada, que refletira a sua
realidade e serd a sua representante publica.

b) O estudo personalistico da entidade.
Através de entrevistas, pode-se obter
conhecimentos objetivos. Os diretores

e proprietarios da organizagéo, funcionarios
e até parcelas do publico podem ter suas
opiniBes avaliadas.

c¢) Pontos positivos e negativos daimagem publica.
Torna-se necessario analisar as mensagens visuais
em uso pela entidade até entdo e avaliar quais
foram os resultados de sua aplicacdo no mercado.
Existem casos de produtos ou entidades, cuja
projecédo publica ndo deu certo, pelo fato de
aspectos da sua identidade visual surtir efeito
negativo no publico. Neste caso, € 0 momento
certo para mudar.

Estes levantamentos visam a ajustar o pograma
de identidade visual as reais necessidades da
empresa, pessoas e instituicdes e assim fornecer
0s conceitos béasicos fundamentais ao projeto.
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Criag&o do CODIGO

Cédigo visual é arepresentacao gréafica da entidade,

o0 sistema de sinais e simbolos convencionais utilizados
para comunicagao.

E o veiculo da linguagem.

Sao componentes do codigo: os sighos.

O signo € o alfabeto da linguagem visual. Os elementos
basicos que norteiam a criagdo de uma marca sao os
mesmos que orientam qualquer composi¢ao visual, como ja
foi dito: o ponto, a linha, a forma, o valor, a textura e a cor.
Fazem parte deste Cadigo:

1. SIGNO DE COMANDO: MARCA, SIMBOLO,
PICTOGRAMA

(ou GLIFO). E o sinal gréfico particular, original e
caracteristico, o agente unificador, o cerne daimagem da
organizagdo, o icone.
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Sao componentes do SIGNO DE COMANDO: A MARCA,
O LOGOTIPO e suas versoes.

2. ALFABETO PADRAO. Tipo de letra ou familia de tipos
escolhidos para representar o signo verbalmente, em todos
0S Seus impressos.

3. COR CODIGO INSTITUCIONAL. Cor ou cores
escolhidas para representar aimagem da entidade.
A escolha depende geralmente da sua relacéo
com o produto.

4. SISTEMA DE IDENTIFICAQAO VISUAL. O conjunto
das aplicac6es ordenados de forma especial,

com as mesmas caracteristicas e que tém origem nas
necessidades béasicas da entidade ou produto, como

0s impressos, frota de veiculos, uniformes e todas

as aplicacBes que fardo parte do seu sistema, evitando
assim, solucdes improvisadas e desligadas do conceito
global pré-esbelecido.

5. MANUAL DE IDENTIDADE VISUAL. Documento do
produto final do Programa de Identidade Visual (P1V),

que organiza e apresenta as caracteristicas que irdo
nortear a entidade em todas as questdes da comunicacdo
visual, sob a forma de projeto. Inclui as normas
padronizadas para a execu¢do e a manutencdo das
mensagens nos equipamentos e veiculos de informacao.
Estas normas resultam do estudo da teoria da Informacao
e da Comunicacéo, cujas bases estao na relacéo entre

0 emissor e o receptor, e de um intenso trabalho de
pesquisa e criatividade que devera servir de orientacéo
para a constituicdo e consolidacao da identidade visual
da organizacéo.
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O Manual de Identidade Visual obedece a normas
gréficas de representacéo, ou seja, capa, abertura,
titulos e subtitulos, normatizagéo das paginas, assinatura
do autor, além da presenca dos estudos da marca e das
suas aplicacoes.
O roteiro basico é o seguinte:
1. Texto de abertura sobre a organizagdo, 0s servicos
gue oferece e a sua relagdo com a comunidade.
2. Texto explicativo do projeto, seus fundamentos
e sua teoria.
3. O processo de criacao do sinal, os caminhos
percorridos, a compara¢ao com as marcas de congéneres.
4. A arte final e o sistema construtivo e respectivas cotas,
naversao outline.
5. A arte final em preto/branco, positivo, em fundo claro
e negativo, em fundo escuro.
6. A arte-final em cores e igualmente sua apresentacao
em fundo escuro e em fundo claro.
7. O signo e o seu logotipo, ou seja, a solucédo icbnica
Aplicacioda @ @ verbal.
marcaem
adnmrf;;vsg 8. A marca, o logotipo, o alfabeto e suas informacdes
verbais complementares.
9. A capacidade de reducéo e a legibilidade
%4 | adistancia.
10. Clareza quando em situacdes adversas:
desfoque, perspectiva, movimento e vibragéo.
11. As diversas aplicagbes no sistema de
identidade visual, cuja listagem vem a seguir.

s I
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1. O Manual
da3M;
aplicacdo em
capacete;
aplicagéo no
uniforme;

as antigas
versoes;
aversédo
nova, positiva
e outline

e osistema
construtivo.

2. Aplicagao
de marcas
em fachadas.

3. Aplicacdo
damarcana
embalagem
dos sapatos
Clarks.

4. Aplicagao
damarcaem
veiculo paraa
Petrobras,
autor Aloisio
Magalh&es.

5. Aplicagao
damarcano
elemento de
identificacdo
externa.
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A) IMPRESSOS E FORMULARIOS
ADMINISTRATIVOS
Papéis para correspondéncia
Envelopes e Cartao de visita
Memorando
Ordens e requisicao
Malotes
Circulagéo interna
Cronogramas

CONTABEIS

Notas fiscais e Duplicatas
Faturas e Recibos

Lista de pagamentos
Relatérios

OPERACIONAIS
Propostas e Relatérios
Manuais técnicos
Projetos

PROMOCIONAIS
Material passivel de
padronizagéo

Ex. Catalogo de vendas
INSTITUCIONAIS
Material passivel de
padronizagéo
Relatorios de diretoria
Cartdes de Natal

B) ARQUITETURA E EXPOSICOES
Abrange as caracteristicas
arquitetdnicas e ambientais das
instalacdes da entidade: fabrica,
edificio, revendedores, stands
e exposigles itinerantes.

C) EQUIPAMENTOS E
MOBILIARIO
Maquinas e Instrumentos
Restaurantes e diversos

D) SINALIZACAO DE EDIFICIOS
Interna: quadro geral, placas de
orientacdo e placas localizadas.
Externa: Identificacao do
edificio marco ou elemento
afixado na fachada.

E) EMBALAGENS E PRODUTOS
Embalagem comercial
Embalagem para transporte
Embalagem para exportagao
Papéis para empacotamento
Embalagens promocionais
Brindes
Etiquetas para produtos

F) UNIFORMES

Producé&o: uniformes de
operarios e técnicos
Uniformes para servigos
diversos: motoristas,
mensageiros, guardas
Visitantes: guarda-pés
Recreativos: camisa do grémio
esportivo

Crachas e capacetes

~

G) VEICULOS
Terrestres leves:
automoveis, pickup, kombis
Terrestres pesados:
caminhdes, etc.

H) MATERIAL PROMOCIONAL
Publicidade, promocéo e
vendas, brindes.

I) OUTROS

Bandeiras, diplomas, certificados,
talheres, copos, pratos, cinzeiros,
displays.
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Nas ruas, a identificacdo urbana era marcada

por pracas ou edificacdes conhecidas e assim
eram considerados pontos focais, simbolo vertical
da convergéncia. Quer dizer: “é este o local

que procuravam”.

A importancia da sinaliza¢cdo como elemento essencial
integrado ao planejamento da cidade foi reconhecido
publicamente, a partir de 1960. Até entdo, um design
especial vinha sendo utilizado artesanalmente, desde
os primordios da urbanizagéo, quando se fez necessario.

Antes, a cidade e o edificio eram identificados por suas
caracteristicas visuais: as entradas e saidas eram
familiares e facilmente localizadas. As mensagens eram
mais simples e diretas. Todavia, nas dltimas quatro
décadas, o explosivo crescimento da populacdo e de sua
organizacéo social, tornou essa relacdo mais complexa
e desordenada, resultando em risco de desinformacao

e em poluigdo visual. Neste sentido a mobilidade das
pessoas e o conjunto de suas habitacdes, pedestres

e veiculos, passaram a exigir um sistema de informacdes
mais nitido e frequente, ligado ao plano da cidade.

No trafego, cédigos de restricdo ndo eram mais suficientes
e a emergéncia de novas solucdes impds critérios de
escolha de signos especiais mais eficientes.
Paralelamente a esse acontecimento, a nova fase da
acumulacao capitalista reservou um importante e inédito
papel para as cidades e para a demanda da globalizacéo,
na utilizag&o de revolucionarias tecnologias da
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comunicacdo. E esta linguagem foi para as ruas de forma
mais evidente e marcante.

A partir dai, poderosos sistemas de sinalizagao foram
criados para orientar a populacdo em aeroportos, shopping
centers, edificios publicos, hospitais, parques, centros
culturais e educacionais e outros conjuntos arquitetdnicos,
que exigem efetiva comunicacdao visual.

Esta nova sinaliza¢&o urbana, mais complexa, requer
estudos mais amplos, principalmente no que diz respeito
a Engenharia de Trafego e a Ergonomia, ciéncia essa que
surgiu e se desenvolveu a partir do final da Segunda
Grande Guerra, quando a industria internacional sentiu
necessidade da racionaliza¢édo da forma e do tamanho
dos objetos industrializados, estabelecendo inevitavel

e primordial relacdo do usuario com o seu entorno.

O caminho para evitar o caos visual na leitura da cidade é a
utilizacdo de sistemas racionais de sinalizagdo, um trabalho
efetivo, ndo como uma entidade separada, mas como parte
integrante de sua circunstancia urbana e arquiteténica.

E soluc&o para a inevitavel batalha pela posse do espaco.
Cuidadosamente planejada, a sinalizacéo devera transmitir
informacdes essenciais e conviver com trabalhos graficos
outros, como murais, bandeiras e letreiros, ao lado da
presenca indiscriminada e pouco sistematizada dos
outdoors, que acrescentam diversidade, cor, movimento

e vitalidade a aparéncia da cidade, enquanto acentuam

o desenho do ambiente na arquitetura e no urbanismo.

O designer de sinalizacao tornou-se definitivamente parte
ativa do planejamento da cidade, da equipe de estudiosos
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do marketing da cidade (engenheiros, socidlogos,
arquitetos, psicologos e economistas), quando atua na
criacdo de informag8es fundamentais para o urbanismo,
como imagens, codigos, simbolos, logos, design de
produtos urbanos, veiculos e muitos outros aspectos

do reconhecimento da convivéncia coletiva.

O primordial é que a sinalizacao nao diz respeito apenas
ao reconhecimento ou a identificagdo, mas a comunicagéo
entre as pessoas. Sendo sinais de identidade, colocados
nos edificios publicos, comerciais ou particulares,
indicativos da direcéo que se deve tomar, sinais de
adverténcia e os sinais simbolos, constituem informacées
fundamentais para a vida coletiva nas cidades.

Este esbogo propde-se a registrar um levantamento das
possibilidades reais da sistematizacao destes elementos
e as bases que levam os especialistas a criacdo de um
esquema, integrado ao contexto urbano e arquiteténico.
Alocalizagéo, a legibilidade, o tamanho, a cor,

a organizacao das palavras em relagédo ao pedestre e aos
veiculos sdo parte deste estudo.

A partir do momento em que o pregoeiro deixou de se
manifestar oralmente nas cidades, e passou a utilizar
cartazes que todos podiam ler, nunca mais o0s tipos de
letra pararam de se multiplicar, quer em quantidade,

quer em variedade.

N&o ha um unico metro da paisagem urbana em que néao
se veja o nome de uma casa, uma tabuleta, um letreiro
de estrada, um painel ou uma placa indicando o trajeto
dos carros, ou o nome de uma rua.

Gordon Cullen, A Paisagem Urbana



Sonia Castro

O processo do trabalho para sinalizar um edificio obedece a
regras muito simples e diretas. As etapas séo as seguintes:

1. Andlise pormenorizada do projeto arquiteténico

Entrevistar o arquiteto, a administracdo do edificio

e avaliar as caracteristicas do uso de cada espaco.

Estes levantamentos visam ajustar o Programa de
Identidade Visual as reais necessidades e fornecer

0s conceitos basicos ao trabalho.

De posse das informacdes preliminares, o estilo plastico
podera ja se delinear, como por exemplo, o tamanho, as
cores e quando serdo necessarios os sinais diferenciados.
Ambientes diversificados, requerem a criagédo de
sistemas especiais.

2. Avaliacéo dos fatores humanos

Cada percepcéo visual individual esté condicionada

a caracteristicas fisicas e psicoldgicas, gerais ou especiais.
Alguns espectadores podem responder negativamente
quando expostos a muitos sinais, e a maior parte

das pessoas parece ter atitudes similares, diante de
informagoes.

O designerdevera buscar um entorno psicologicamente
apropriado para criar sua mensagem na escolha da cor,
tamanho e iluminacdo. E necessario o conhecimento
objetivo do comportamento do usuario e dos habitos que
ele ird desenvolver dentro deste ambiente, bem como
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que o tipo de pessoa, ele €,seu grau de alfabetizacao,
suas necessidades basicas e, principalmente, o que
procura encontrar neste ambiente.

3. Fatores fisicos

O campo de visdo normal, ou cone de visdo, para a leitura de
sinalizagdo compreende um angulo de 30°. A &rea que esta
fora desta regido de visualizacéo perde a leitura dos detalhes.
Naturalmente, o campo de visdo pode ser alterado com a
movimentacgdo da cabeca, mas ndo devemos exigir este
esforgo do usuério, a leitura devera ser cbmoda e rapida.

4. Acuidade visual

A possibilidade de ver claramente difere consideravelmente
entre os espectadores, mas existem regras gerais, quanto
a situacao ideal para todos, independentemente das
limitac®es individuais. A iluminacao local, fator primordial, deve
ser avaliada e resolvida.

5. Rapidez naleitura
Entre o publico normal alfabetizado existe uma variac¢éo, na
rapidez de leitura de 125 a 500 palavras por minuto. Fatores
como idade, educacao e a quantidade de itens expostos,
influenciam consideravelmente.

6. Legibilidade

Estudos indicam que a disténcia correta para uma pessoa,
em pé, com visdo normal, ler um sinal de 25mm de altura
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(testes realizados com aparelhos usados por optometristas)
€ de 15 metros. Contudo, este laboratorio ideal pode ser
modificado. O contraste é fundamental.

7. Nivel do olho

Testes indicam que o nivel de altura ideal para uma pessoa
em pé é 1,70m; sentado, é de 1,30m; e, em carro, de 1,40m,
exceto em caminh&o, que o nivel do olho é muito mais alto

e requer estudos especiais.

8. Otamanho das informacdes

A determinagdo do tamanho dos sinais verbais para

a orientacdo de um veiculo envolve fatores especiais:

a velocidade do veiculo e o tempo que ele precisa para
reconhecer a informacéo e a distancia para a observacao,
além do tipo do publico, aidade, capacidade de leitura.
Outros fatores devem encontrar uma média de tamanho

e o estilo da palavra devera ser o mais legivel e adequado
possivel. O espaco entre as letras devera ser correto para
nao correr o risco de, a distancia, virar um borrao.

9. Fatores psicolégicos

Arelagéo figura-fundo devera ser bem resolvida no ponto de
vista da percepc¢éo. O contorno da informag&o é importante
para o reconhecimento. Varia consideravelmente a quantidade
de individuos que podem reconhecer a cor. Estudos
comprovam gue S&ao cinco, as cores, exceto o preto e o branco,
que podem ser distintas e lembradas: vermelho, amarelo, azul,
verde e laranja.
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10. lluminacao

Tanto a iluminacao natural, como a iluminag&o construida,
sdo de fundamental importancia. Luzes coloridas ndo séo
indicadas, podem reduzir a legibilidade e diminuir os
contrastes entre a forma e o fundo.

11. A posicédo dos sinais

O fator humano bésico que define a colocacao dos sinais
€ a média da altura da visdo de 1,70m. Mas existem outras
situacdes a observar, por exemplo:

a.

T O O T

pode o sinal ser visto sobre as cabecas de outras
pessoas?

. existe um angulo normal de linha de visédo?

. esta o sinal dentro do campo normal de visdo?

. qual é o fundo atras do sinal, os arredores e iluminac¢do?
. outros sinais ou fatores arquiteténicos estéo no

mesmo nivel?

. existem arvores ou outras paisagens que podem

obscurecer nosso sinal?

. 0 estacionamento de veiculos e aglomeracéo de

pessoas podem obscurecer o sinal?

. pode o sinal ser visto quando o observador estiver

em movimento, em veiculos ou como pedestres?

12. O background

Diversas condi¢Bes no background podem afetar

a percepcao, além das condi¢bes de iluminacdo. Ambientes
muito diversificados podem distrair o espectador. E preciso
que o suporte tenha um tamanho tal que possa afastar
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a informac&o de um fundo confuso. Uma iluminacéo dirigida
também pode auxiliar na solu¢ao do problema. Testes foram
realizados com determinados tipos de letras que resistem

a ambientes confusos.

13. Os simbolos podem ser ambiguos

A maioria das pessoas sdo mais bem orientadas
verbalmente, absorvendo a mensagem através da palavra,
enquanto uma minoria responde mais rapidamente a
simbolos icbnicos. Geralmente, como em aeroportos por
exemplo, onde, ambos os sinais — o verbal e o icdnico —
s&0 necessarios, o simbolo usado isoladamente é eficiente
em determinados casos e lugares, como sanitarios, onde
€ suficiente colocar o icone e a seta.

As setas também podem ser ambiguas. Um edificio com
muitos andares, como um hospital, usualmente requer
sinais direcionais pendurados no teto. Na intercessao de
um corredor, setas devem indicar direita ou esquerda
claramente. A dificuldade existe quando a direcéo é

“em frente”. Para um sinal ser claramente compreendido

€ preciso consisténcia.

O tamanho do verbal deve ser 0 mais curto possivel

e significar a mesma coisa para todos os observadores.

14. Legibilidade na orientagéo de veiculos

A ordem de prioridades € a seguinte:

1. Determinac¢éo da velocidade e faixas horizontais.

2. A distancia para que um sinal possa ser reconhecido.

3. Tipos de arredores, comerciais, industriais, residenciais
ou agricolas.
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4. Acostamento sem cone de viséo ou fora do cone de visao.
5. Consideracdes para o design gréafico, tais como o tipo,
0 espacejamento, o entrelinhamento; o nUmero de letras
e palavras; nomes e silabas num Unico sinal; cores,
numero de itens; area total da placa, iluminacao e fonte
de luz; outros auxiliares no design dos elementos.

Ao lado da selecao dos tipo de letra escolhidos,

0 espacejamento, o entrelinhamento e a altura da letra

dependem do numero de informacdes, da velocidade que

o veiculo podera desenvolver e a distancia lateral entre

0 observador e o sinal.

As mais importantes consideracdes no design de sinais

para orientacdo de veiculos sao:

1. A distancia da qual o sinal pode ser lido quando
o veiculo esta parado.

2. O tempo de reacdo quando o carro estd em movimento —
0 tempo em que o motorista vé uma placa, 1é a
mensagem e responde, dirigindo corretamente.

o

Limite da
valocidada
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Percentagem de area de sinais coloridos
em relacéo ao branco

-B% [ 2% = 2% 42% 125%

O conhecimento cientifico a respeito
da Ergonomia € fundamental para o
trabalho correto com a sinalizac&o.

O sistema de sinalizag&o de estradas na Inglaterra foi elaborada por Jack Kinner,
dando uniformidade as informagdes no desenvolver de toda a rota.
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Sinalizar € uma arte complexa e cada projeto
relneinformacdes e caracteristicas novas

Conjunto de sinais no percurso da Expo”70 em Osaka, Japao
com informagbes verbais bilingue.

Arquitetos, desenhistas industriais e designers graficos
desenvolvem procedimentos segundo a caracteristica do
projeto. Cada escritdrio demanda processos especiais.
Os procedimentos diferem para chegar aos mesmos
resultados.

Existem aproximadamente seis fases para
desenvolver estetrabalho:

1. O planejamento. Requer o contato inicial com diretores
e administradores da entidade a respeito da atividade
a se desenrolar no ambiente. Avaliagdes profundas
deverdo ser feitas sobre o usuario e suas caracteristicas.

2. O projeto arquitetdnico e o plano dos arquitetos
determinam a formatacao definitiva do projeto.

3. O design resulta do desenvolvimento de conceitos para
um sistema de elementos gréficos. Esta fase apresenta
um estudo preliminar para locacao dos itens basicos,
de tamanhos, formas e cores.
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Conjunto de
sinais nos
guichés e no
percurso de
estacdo
rodoviaria.
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4. O design final utiliza as técnicas necessarias, a escolha
do alfabeto e de suas possibilidades, entrelinhamento

e espacejamento; o design dos signos iconicos e seus
pictogramas; o signo direcional e suas versoes.

5. O estudo do percurso externo e interno. O sistema

de localizacao e implantacéo dos equipamentos.

6. A programacao visual e o desenho técnico dos
equipamentos. A escolha dos materiais e o custo estimado
para a fabricacéo destes equipamentos.

E necessaria a aprovacéo do cliente e a concordancia dos
arquitetos em cada fase.

O trabalho final aprovado devera ser apresentado sob
aforma de Manual, visando a manutenc¢édo dos equipamentos
e para orientar futuras mudancas e acréscimos.

Finalmente, a supervisao do trabalho de fabricacdo

e ainstalacéo deverdo ser feitas pelo designer.
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A ciéncia da urbanizacao revitalizou definitivamente uma das
mais velhas formas de informacéo e comunicagéo universal:
0s sinais. Apesar de surgirem com as mais diversas
aparéncias, ndo mudaram as mais antigas e basicas:

o simbolo escrito e o desenho, (ou pictograma).

O casamento da ilustrag&o com o texto, um completando

0 outro, tem 6 mil anos. S&o duas construcdes,

uma refor¢cando a outra. Assim, o texto € o verbal,

a escrita; e ailustracao é o iconico, o desenho.

A utilizac&o de simbolos destinados ao grande publico
se impB&e como uma necessidade. O problema preocupa
o Conselho Internacional das Associacbes de Artes
Graficas Aplicadas, a |ICOGRADA, instituido em 1966
no seio da Camara de Comércio Internacional, para tentar
canalizar a proliferacao de simbolos.

A Organizacdao Internacional de Normalizacéo (ISO)
vem suprir 0s estudos dos métodos e critérios, visando
a normatizar a criagdo dessas imagens. A construgcao
de um simbolo é uma tarefa complexa que demanda
conhecimento interdisciplinar.



Citagoes de
Daniele
Baroni, em
Disefio
Gréfico.

Dicionario da
Lingua
Portuguesa.
Aurélio
Buarque de
Holanda
Ferreira.

Informagéo,
Linguagem e
Comunicag&o
de Décio
Pignatari,
escritor,
professore
poetade
vanguarda.
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Significacdo: aquilo que as coisas querem dizer; sentido
das palavras; aquilo que significa alguma coisa. Significar;
ter sentido de; exprimir; querer dizer,; ser sinal de; traduzir
por; expressar.

Significativo: que significa; que exprime com clareza.
Sinal: coisa que serve de adverténcia;, meio de transmitir
a distancia, indicio; marca.

... a palavra signum vem do étimo grego secnom, raiz do
verbo cortar. Do derivado latino, sdo numerosas e
expressivas as palavras que se compuseram em nossa
lingua; sinal, sina, sino, senha, sineta, insignia, designio,
desenho, aceno, significar etc.

A raiz primitiva parece indicar que “signo” seria algo que se
referissse a uma coisa maior da qual foi extraido: uma
folha em relagéo a uma arvore.

O que parece mais tentador séo as relacdes que se pode
estabelecer entre desenho, designio (t&o evidentes na
palavrainglesa “design” e significado, pois estas relages
parecem confluir para o entendimento de “signo”’como
“projeto significante”.

O signo pode ser definido como toda coisa que substitui
outra de modo a desencadear (em relacdo a uma terceira)
um complexo anélogo de reacdes. Para adotar a definicdo
do fundador da Semiética, (Peirce): signo, ou
“representante”, representando-a para alguém, sob certos
aspectos e em certa medida.
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A palavra escrita é o elemento mais importante na
sinalizacao, exceto em casos especiais, quando 0s
usuarios sdo na sua maioria criangas, analfabetos

e deficientes, em suma, pessoas com pouca capacidade
de leitura verbal. Nestes casos, o iconico € mais eficiente.
No projeto de identidade visual, para utilizagcao corporativa
da letra e da palavra, organiza-se o alfabeto institucional,
€ otipo de letra escolhido para representar as informacdes
verbais, criado ou selecionado entre os ja existentes no
mercado. As fontes comercializadas conhecidas, com
eficiéncia comprovada, sdo apresentadas nos mais
diversos materiais, tais como a letra adesiva, a fonte
grafica, a fotoletra ou em softwares no computador.
Conhecimentos estéticos anteriores sdo necessarios para
a escolha e definicdo dos tipos de letra que seréo utilizadas
nestas informacdes verbais.

A B CDEFG HlJ L M i;fol\?;‘izrrgédia,
NOPQRSTUVXYZ oo

sinalizag&o por

abcdefghijlmnopqgrstu  Zoe
vxyz 0123456789 ?%&

O grafismo representa a ampla gama de técnicas visuais
que habitualmente traduzem a mensagem, o signoe a
imagem, através de um meio de comunicagdo. O campo da
criacdo e producéo gréfica, o graphic design, trabalha com
0 projeto, seguindo uma metodologia imposta pela
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criatividade, ao contrario das exigéncias do desenho de
propaganda. A imagem corporativa, o produto editorial,
estdo relacionados com as tendéncias estruturalistas

e gestélticas. A base técnica do desenho gréfico se apoia
na tradig&o tipografica e nas experiéncias visuais das
tendéncias artisticas, que nos ultimos cem anos
contribuiram para a construcéo do design moderno.

Hoje, a galaxia de Gutenberg, conforme a definicdo

de Marshall McLuhan, chegou ao fim. O progresso na area
das artes gréaficas, com o advento da informatica,

faz o desenhista grafico manipular sistemas de alta
agilidade e velocidade, mas a investigacéo constante,

a evolucédo formal, a producao de idéias e a analise

de problemas, tudo o que possa resolver o projeto,
continua sendo a meta do designer.

Gutenberg, em meados do século XV,
inventou uma liga de chumbo, estanho e
antimbnio, mais barata e resistente que o
cobre. A ele atribui-se a invencgéo dos tipos
moveis de imprensa, embora a China ja
usasse, por volta de 590.
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Os tipos nasinalizacéo

O tipo é o design especial das letras, nUmeros e sinais sao
inmeros, como por exemplo: bodoni, garamond, egipciana,
elzevir, didot, fantasia, bastarda, arial, futura, avantgarde,
helvetica, boulder e dezenas de outras.

N&o existe um tipo determinado para a sinalizacao,

nem do edificio, nem da cidade, mas existem os tipos
mais adequados.

As caracteristicas essencias sao as seguintes:

, ; Garamond Allegro AvantGarde Dauphin
]:- T|p0 oufonte Be’mhmv:”:a:hlon Bodnoff &..t... Futura
E necessaria nitidez Impact Kabel A.c Haetten

e legibilidade. As letras com serifa ndo sdo adequadas,
pois ocupam muito espaco. Os tipo ideais sao as letras
retas, simples, sem detalhes desnecessarios, por exemplo
a helvetica, a univers, avantgarde e outras.

Saida

2. caixaaltacbaixa ALTA baixa
Caixa alta e baixa, mailuscula e minuscula, permitem
a leitura mais rapida e clara. Toda mailscula provoca
30% de perda na velocidade da leitura.

Corpo 18
3. Corpo Corpo 10
Dimensao pela qual medimos e especificamos o tipo.
Sua escolha depende da distancia para a leitura.
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4. Espessuradahaste  Bold | ight

Light, negrito ou bold, media, extra bold ou extra light,
aespessura ideal para sinalizacéo é a medium.

Os tipos de haste muito grossa tem a aparéncia de borrdo
e a haste ligth ndo resiste a leitura a distancia.

Italica Condensed

EXTENDIDA
5. Caracteristicavisual  Cyrsiva

N&o sdo adequadas as letras itélicas, outline, cursivas,
excessivamente condensadas e expandidas e com serifa.
Estas pertencem a um estilo com excesso de elaboragéo.
Demandam mais tempo de leitura, o que néo é indicado
em sinalizacao. A construgéo do verbal, em sinalizacéo,
deve obedecer, rigorosamente, a critérios de rapidez,
clareza e sintese.

A legibilidade do tipo esta relacionada ao design, mas
também a quantidade de letras por linha, ndo apenas ao
tamanho do corpo.

Matilde Schnitman
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N&o pretendemos dissertar aqui sobre este
assunto tdo rico e complexo, mesmo porque nao
€ nossa especialidade. Apenas deixar registrada
algumas informac¢des, fruto, na sua maioria,
de anotac¢des retiradas da publicacdo L'Art de
I’écriture, elaborada pela Organizacao das Nagdes
Unidas para a educacao, a ciéncia e a cultura,
em Paris, 1965. Mas, para quem lida com a siste-
matizacdo de sinais é impossivel evitar esta
abordagem, mesmo sem os conhecimentos sufici-
entemente cientificos. Contudo, podemos arriscar
apenas algumas afirmagfes, por exemplo, que o
desenvolvimento da escrita foi ligado as condi¢ges
religiosas, politicas e sociais. Podemos também
tracar um rapido e superficial retrato do seu de-
senvolvimento e de sua evolugéo, reproduzindo
algumas imagens dos diferentes tipos de escrita,
sua beleza e plasticidade; de outro lado, citar que
a escrita pode ser associada a pintura, como na
China; a escultura, em certas gravagdes em relévo;
e a arquitetura, como na arte mulgumana.

Esta abordagem néo pode também deixar de mar-
car que hoje, quando ainda persiste a luta contra
o analfabetismo, o conhecimento da linguagem
verbal ainda € um meio dos mais eficazes para aju-
dar o homem a se libertar do seu estado primitivo.
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A histéria da escrita é, ao mesmo tempo,
da humanidade e apresenta sempre um
carater social extremamente complexo.

A escrita nos permite compartilhar nossos pensamentos
€OmM NOSS0S contemporaneos e transmitir N0Ssos
conhecimentos as geracdes futuras. Da Antigliidade até os
nossos dias, 0 homem necessitou participar qualquer coisa
ou fixar um acontecimento para a posteridade e se
esforcou para traduzir o seu pensamento através de sinais
desde os tempos das cavernas, de 50 mil anos até hoje.
Podemos dizer que antes de falar o homem desenhou?
Significa que ele necessitou traduzir seu pensamento
através de signos, que hoje imprime sobre milhares de
folhas de papel, em todos os cantos do mundo.

A construcédo de sinais, como imagem representativa dos
objetos, evoluiu nos udltimos 5 mil anos.

Existem indicacdes de que a escrita foi usada pela primeira
vez em meados do quarto milénio a.C. e que essa
comunicacdo era feita por meio de desenhos figurativos,
apictografia, muitas vezes bastante rudimentar; ou pelos
caracteres primitivos das antigas civilizagbes, como os
hieroglifos, no Egito e no México, gravados e esculpidos
nos monumentos; a escrita cuneiforme, sinais cunhados
em placas de argila, foi expresséo da civilizacao da
Mesopotamia; sabe-se também que algumas tribos primitivas
se serviam de paus, pedras e fios de tecidos para construir
as palavras e compor frases, como a escrita mnemaonica,
de origem americana e que nao tem forma gréfica.

Existia ainda a linguagem realizada através dos sons,
chamada fonetismo, ou através da decomposicao das
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palavras chamada sildbica; e também os caracteres
ideograficos (simbdlicos) da cultura sino-japonesa,
onde cada desenho isolado tem um significado.

Certos autores afirmavam que a escrita fonética do nosso
alfabeto tem sua origem na Capitalis Quadrataromana,
precedida por um método pictogréfico, seguido pela escrita
ideografica. Afirma-se também que o nascimento do alfabeto
fonético remonta a 1700 ou a 500 a.C. e teve lugar entre 0s
povos semitas, sinaiticos e fenicios.

Hoje j& ndo se assegura, categoricamente, quem inventou a
escrita. Os registros mais antigos encontrados, séo atribuidas
aos sumerianos da Baixa-Mesopotamia que juntamente com
os fenicios, cretenses e chineses, parece terem sido 0s
primeiros a usar um sistema eficaz. Este sistema é baseado
em sinais especiais figurativos ou abstratos, como forma de
linguagem e aplicado em placa de argila como a escrita
cuneiforme assiria, entre os séculos XIX e XVl a.C.

Como os sumerianos, existem indicacdes de que 0s
egipcios inventaram o sistema de escrita pictogréafica.

Os outros povos da Mesopotamia (os babilénios e os
assirios, depois os hititas e os persas) devem aos
sumerianos este tipo de escrita chamada cuneiforme.

Ha ainda a escrita dos pequenos estados ao norte da Siria;
o0 hebreu, nos ultimos séculos antes de Cristo e o texto da
Sagrada Escritura dos primeiros séculos da era cristé;

a escrita arabe, que, no Islamismo, expressa as palavras
proféticas criadas no livro santo o Cordo. Também os
persas, turcos e povos da Asia Central, da india, da Africa
do Norte até a Espanha, criaram no século VIl até o século
XVIl inumeraveis tipos de escrituras com suas
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ramificacBes e suas variantes: as escritas da india,

do Tibet e do Turkistao oriental; a escrita da Indochina e da
Indonésia, com a propagacao do budismo; da Birmania,

do Laos, do Cambodja e da Tailandia; do centro de Sumatra
e das Filipinas; os caracteres chineses, a caligrafia
japonesa, a escrita da Asia Oriental, no Extremo Oriente,
onde a filosofia e a caligrafia tinham um nivel elevado;
atécnica da impressao xilogréafica introduzida na China por
volta de 590, utilizando tipos méveis para compor 0s
textos, em cerdmica ou madeira; o tipo metalico mével
introduzido na China mais tarde, no fim da época Ming
(1368-1644); a escrita pictografica das civilizacdes
mexicanas, 0S maias e 0s astecas e na América do Sul,
os incas do Peru; a apari¢édo do alfabeto na Europa,

onde a escrita fenicia foi transmitida aos gregos; o alfabeto
dos etruscos, dos romanos e dos germanicos; a introducao
da escrita na Itdlia; a escrita eslava, antes da grega;

0s manuscritos da Idade Média; os revolucionarios
sistemas de impresséo e a difusdo dos diversos tipos

de escrita, todas, constituem relevantes representacdes
da evolucao e da variedade de formas de escrever.

Nosso alfabeto moderno remonta a invencéo dos fenicios.
Mais tarde a india encontra um signo para o zero (método
que os maias, por seu lado, ja haviam utilizado). Esta
invencao foi transmitida ao resto do mundo pelos arabes

e abriu 0 caminho a matemética e a todas as ciéncias nela
fundadas. A representacao grafica ocidental da linguagem
verbal, transmitida através do genial alfabeto de origem
fenicia, que substituiu o signo gréfico por letras sonoras,
foi posteriormente passada a Grécia, a Roma e a todos

os alfabetos ocidentais e semiticos de hoje.
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Na Grécia, o alfabeto passou ao dominio publico. Foram
melhoradas as formas das letras e acrescentadas outras,
no total de 24, dando uma ordem e qualidade. O alfabeto
romano, influenciado pelos gregos, tinha 22 letras
originalmente, sendo depois aumentado com

sinais novos.

As palavras ndo eram separadas e nao usavam pontuacao,
tornando muito dificil a sua compreensado. Depois passaram
a separar as palavras com um ponto.

Com outras modifica¢fes, surge o alfabeto latino, usado
até hoje em quase todo o mundo.

Com o cristianismo (Constantino 1) e sua expanséo,

a escrita teve maior desenvolvimento e divulgacdo atraves
do Evangelho. Na Idade Média, apds a queda do Império
Romano, por volta do ano 1.000, quase toda a Europa
professava a fé cristd. Nos mosteiros e conventos,
preciosos documentos e novos textos eram elaborados
com rigor pictarico.

Os copistas, cada vez mais rapidos, abandonaram certos
principios classicos e introduziram mudancas variadas na
forma das letras: romana, quadrata, ristica, uncial,
lombarda, carolingea, gética, entre outras.

Gracas a educacéo inaugurada pelos missionarios,

a escrita latina se desenvolveu. O progresso acelerado da
industria, a era da eletricidade, transformaram a escrita
em instrumento, facilitando mais ainda a comunicacao.

A histéria comecada a cinco ou seis mil anos passou por
numerosas etapas.

A aparicdo do alfabeto de 1500 tem uma importancia
capital.
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A imprensa na Europa no século XV marcou outra
revolucdo na escrita. Assistimos hoje uma transformacéo
radical na comunicacao com os avancos tecnoldgicos,
mas a forma dos sinais parece ainda conservar e transmitir
a linguagem do homem, de geragcéo em geragao.

A linguagem grafica, a expresséo escrita do pensamento
humano, constitui o principal veiculo de transmisséo do
conhecimento, na arte de compor textos e ilustragdes,
que tornam as mensagens mais legiveis e satisfatorias.
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Pintura rupestre,
pré-historica da
Espanha, formas
abstratas com
afigura da lua.
Idade do bronze.

Textos e fotos
do catélogo
da exposicao
“Lart de
I'écriture”,
Unesco,
Paris, 1965

Signos elementares.

Escrita pictografica
O tratado de paz

do governador

da Tasmania:

“se um negro ataca
um branco é
enforcado e se um
branco ataca um
negro também

é enforcado”.

Signos abstratos
pintados sobre as
galetes encontradas
perto de Mas d’Azil,
no sul da Franca,
era mesolitica.
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Pictograma asteca representando o
evento importante de tribos em migrac&o.
Cada personagem leva na cabeca

um emblema de uma tribo e encontra
outras tribos em celebracéo.

| ==
Pele de bisonte pintada \ey« bl --h \
pelos indios hidatsa. -'f » R |



Placa de argila
com a escrita
cuneiforme assiria
entre os séc. XIX

e XVilla.C.
Inscricdo
hieroglifica hitita
de Karkemish,
British Museum,
London.

Escrita
sumeriana e
aEscrita
assiriae
babilénia
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Escritacuneiforme

Os povos da Mesopotamia — 0s
babilbnios e os assirios, depois 0s
hititas e os persas — devem aos
sumerianos, primeiros inventos de um
sistema de escrita eficaz, a escrita
cuneiforme. Os sumerianos da Baixa-
Mesopotamia sdo, com os egipcios, 0s
cretenses e o0s chineses, 0s primeiros
inventores da escrita. A difusdo da
escrita cuneiforme pelos povos da
Mesopotamia os fez voltar, cada vez
mais, a sua origem pictogréfica,

com o rigor geométrico que exprimia a
organizagéo racional desses estados.

A antiga escrita mediterranea

Na parte oriental do Mediterréneo,

por volta de 2000 a.C., surge uma
escrita de criagdo original: a cretense.

De Creta foi levada a Chipre pelos
colonos. Paralelamente & escrita
cuneiforme, os hititas utilizaram a partir
de 1500 a.C. uma escrita silabica
hieroglifica particular. Era reservada para
a inscricdo em monumentos oficiais.
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Estatua de um escriba
egipcio, Museu do
Louvre, Paris.

Os hieroglifos
egipcios

Como os sumerianos,
0s egipcios tinham
um sistema de
escrita pictogréfica.
Ao lado, vé-se “o rei
Namer abater um
inimigo ao lado do
deus Horus,
simbolizado pelo
falc&o.” (2750 aC).

O Baixo-Egito esta
representado pelo
papiro, vegetal que se
encontra naquela
regiéo.

Escriba e ancido da vila
fazem contas.

Relevo da tumba

da Mereruka,

VI dinastia.
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A familia semitica

Um dos acontecimentos de maior
conseqléncia na histdria da escrita foi
produzida sobre o territorio dos pequenos
estados sirio-palestino do segundo e do
primeiro milénio a.C. por uma popula¢cédo
nbémade, aberta a todas as influéncias.

As escritas silabica cuneiforme ou hieroglifica,

Baixo-relevo

com seus sistemas complicados de formas ideograficas dorei

e fonéticas, ndo mais satisfaziam. Foi descoberto um Saraan de

documento de escrita cuneiforme de sinais representando ;"S’:’n‘;’;’j

letras, com uma tendéncia a simplificacdo. g:;';'jo o

Escritas alfabéticas das cidades palestino-fenicias sdo sentado em

evidentemente inspiradas no hieroglifos e cuneiformes. :g;g;no "
e

O hebreu

No ultimo século antes de Cristo, o alfabeto
e a escrita representavam mais que um
simples sistema de sinais destinados

a reproduzir o pensamento e a palavra.

O préprio Deus serviu-se do verbo,

da escrita, para se revelar.

O Rabino , L.
escriba, A palavra de Deus é sem duvida,

susceptivel a multiplas
interpretacées, mas uma vez
fixada pela escrita é imutavel
pela eternidade:

As Sagradas Escrituras.

Letrado
alfabeto
hebraico.
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A escrita arabe

O islamismo pode ser
considerado a é uma religido do
livro. As palavras do profeta
Maomeé criaram o livro santo dos
mugulmanos, o Cordo. Das
palavras, os drabes tiraram a
forca para conquistar grande
parte do mundo. A lingua arabe,
e sobretudo a escrita arabe
anterior ao islamismo, tinha um
carater utilitario. Era simples e
sem beleza, tracada da direita
para a esquerda, como os outros
semitas. Depois da instituicdo do
islamismo, teve inicio o cultivo
da caligrafia. A escrita arabe
compreende numerosas
variedades nacionais.

|||l]_..¥- ILI"_‘a,-l_,.-_,\;II

S|

L a."-J_J-H-' NP

s

Miw\»ﬁ:ﬂ:&\

JEUTATY NPRRAe TS TS e
uhb bt b i e

Gl
Tl O8] g

A zabay o s il

v—#@b:‘

.l*'IJ M‘)T'E_ru




DESIGN E COMUNICAGAQ VISUAL NA BAHIA

A escritadaindia, do Tibet e do Turkest&o oriental

A descoberta da civilizagdo
hindu data do terceiro
milénio a.C. Placas de
bronze portam uma escrita
em parte pictografica e em
parte linear, de signos
fonéticos e signos
ideograficos. Representacdo
de animais e cenas
mitolégicas acompanham
ainscricdo e revelam longa
tradicdo. Existia, ja naquela
época, uma civilizagcao
muito desenvolvida.

A escrita da Indochina
e da Indonésia aparece com a propagacé&o do budismo.
Constitui a base das escritas locais da Birmania, do Laos,
do Camboja.

A escritachinesa

Esta escrita é de uma importancia :t /-(Z‘ }ﬁ &
extraordindria. Certos sinais s4o mais que

um simples signo: representam uma :ﬁ. _* };{rﬁ&,
palavra inteira, um conceito. Nao é

apenas um signo € uma imagem. Os ;a ELH] ;F
caracteres chineses sdo como imagem, ; \ZT'I :n.a,r iﬁi—)

tdo ideograficos como pictograficos.
; SO "ﬁ&' 39 B4,
Contudo, apds sua evolugdo, hdo é mais 7
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Detalhe de
escrita no
inicio do

século XIll,
época de
Song.

Asala
principal do
templo de
Fang Tchang,
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figurativa. Os mais antigos sinais
que se conhece datam da
dinastia Chang ou Yin, 1523-1028
a.C. Esta escrita influenciou uma
Série de povos do Extremo-
Oriente. A maior evidéncia dessa
influéncia é o Japéo,
aproximadamente no quarto
século d.C. Os anais chineses
desta época mencionam
mensagens do imperador do Jap&o para o imperador da
China, escritas em chinés. Ndo houve uma simples adogéo
de caracteres: no caso do Japé&o, a lingua é polissilabica,
enquanto a chinesa é monossilabica.

A chinesa influenciou também, entre outras, a da Coréia.

A caligrafiachinesa

E um grande elemento de criaco artistica.

Os textos e letras separadas foram tracados como obras
de arte, onde o significado se harmoniza com a forma.

A harmonia com o tema é solene e severa.

A caligrafiajaponesa

Como na China, o desenvolvimento dessa caligrafia foi
rapido e influenciado por ela, tendo um estilo particular.
No Jap&o também todas a formas sdo como a caligrafia
cursiva. Malgrado o desenvolvimento industrial e o caos
do pos-guerra, o Japdo vive a sua tradicdo. Os mestres
modernos se inspiram na criacdo do século X VI,

que enriquece a experiéncia contemporanea.
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A escrita pictogréfica nacivilizagdo mexicana

Das numerosas civilizagbes que florieceram e decairam no
velho México sucessivamente, s6 a asteca evoca idéias
precisas no pais. Como os incas no Peru, os astecas
situam-se numa longa evoluc&o cultural, que foi
bruscamente interrompida pelo choque funesto de mundos
antagonistas, vindos da Europa.

Sé&o dos mais fantasticos signos gravados em pedra com
imagens miticas 0s da civilizacdo da América antiga,
morta pelos dominadores.

A escritados maias

Cerca de dois milhbes de indios maias
vivem ainda no México ou na
Guatemala e na regido de Honduras

e El Salvador.

Seus ancestrais foram representantes
de grandes civilizagbes do Novo
Mundo. Hoje, estédo ao abandono.

Glifos maias

Informagdes baseadas em
publicag&o de 1965
da Unesco, Paris.
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Manuscritos da Idade Média

O alfabeto na Europa, cuja origem esta nos fenicios.
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Oiconegréfico: desenho, imagem,
representacéo alegdrica e pictéricade uma
idéia. No projeto de identidade corporativa,
o icone é amarca. No projeto de
sinalizac&o, é o pictograma ou glifo.

Embora de utilizacao recente, a freqiiéncia de simbolos

e pictogramas é cada vez maior em todo o mundo. Nos
ultimos anos, numerosas organizagfes, como as ferrovias,
companhias aéreas e comités de jogos olimpicos,
desenvolveram sinais destinados a orientacéo de
passageiros e pedestres, visitantes a exibicfes e
acontecimentos internacionais. Como resultado surgiu

um numero impressionante de simbolos de uso conhecido,
onde, muitas vezes, se nota a auséncia de um sistema
completo, Unico, apto a sua correta utilizacdo. Proliferam
0s sinais graficos para a informacao publica e isto tem
naturalmente apresentado novos problemas.

Alguns designers de diferentes organiza¢des tém
apresentado estilos diferentes na aparéncia desses

ICOGRADA € 0
Conselho da Associagdo

internacional de -
Desenho Gréfico ’ i
que recomenda a

i
=1l

N

padronizagdo das

imagens. ( %
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Simbolos desenvolvidos
pelo Departamento de
Transportes dos
Estados Unidos.
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elementos, mas é sobejamente reconhecido que a criacdo
e o desenvolvimente de um sistema de sinais eficaz € uma
tarefa &rdua. Para que haja unidade num sistema é preciso
que diferentes grupos de pictogramas tenham um estilo
grafico uniforme. Neste sentido, o sistema mais satisfatorio,
do ponto de vista plastico, € aquele que apresenta s6 uma
classe de imagens identificaveis.

N&o existem davidas de que o simbolo refor¢ca a
mensagem e que sao extremamente necessarios,
principalmente em determinado ambientes como hospitais,
centros culturais e educacionais, mas nao se pode
prescindir de avaliagBes antes da aplicacéo de

qualquer sistema.

Programas tém sido testados para avaliar a eficiéncia destes
sinais, como a pesquisa feita pelo American Institute of
Graphic Art (AIGA) em Nova York, encomendado pelo
Departamento de Transito americano. Os critérios desta
investigacéo foram muitos e os testes levaram um periodo
de dois anos com resultados positivos.

Em conseqiiéncia desta experiéncia, o referido Instituto
desenvolveu um sistema de sinalizac¢éo par ser utilizado
em todo os Estados Unidos.

O processo foi 0 seguinte: uma lista foi preparada
levantando os sinais existentes de todas as partes do
mundo. Este material passou para um comité de designers
de grande reputacdo, que avaliaram os seus resultados.

O proposito do comité era submeter a um grupo de trabalho
do Departamento Federal de Transportes a escolha do
melhor resultado. A experiéncia visava a dar a esses
simbolos uma forma definitiva. Apés a aprovacéo pela
ANSI, os simbolos poderiam ser examinados pela ISO,

a Organizacdo Internacional de Normatizagéo,
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e recomendados como norma internacional. O comité da
AIGA se pronunciou sob diversos pontos de interesse geral
em relagéo ao projeto. Estima-se que a eficacia dos sinais
para representar certas idéias ou atividades foi correta,
mas nao servem se nao estéo integrados a um sistema
global de sinalizacdo. A primeira etapa deste trabalho
consiste em escolher um grupo de mensagens divididos
em quatro categorias:

Servigos publicos, como telefones, meios de transportesetc.
Concessiondarias, como restaurantes, aluguel de carros etc.
Operacgbes administrativas, como a venda de passagens

e de bilhetes etc; e Regulamentos, o que é proibido e o que
permitido. O comité decidiu julgar, a luz de suas qualidades
semanticas, sintaticas e pragmaticas. Todos os 34 simbolos
foram finalmente recomendados pelo comité da AIGA.

Abaixo vé-se uma pégina dessa investigacao a respeito
do sinal mais adequado para achados e perdidos, quando
apresentados diversos sinais de outros projetos ao lado
do escolhido como o melhor sinal.

Os aspectos que podemos avaliar na existéncia de sinais
num sistema urbano séo os seguintes:

“Achados e
perdidos”,

mensagem o
ot | @) E
transmitir por
meios gréaficos. F
A maior parte A -
dos sinais o[ L ‘5

encontrados
adotaram uma -t =—| | = .
concepgéo g |ﬂ|

analoga, uma
combinag&o iy

de objetos = B
frequentemente
perdidos, com
um ponto de
interrogagéo.

=
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Semantico: refere-se a rela¢éo entre a mensagem visual

e 0 seu significado. Pergunta: este sinal resiste a
investigacdo de que “determinado simbolo representa uma
mensagem clara para povos de diversas culturas”?
Sintatico: diz respeito a relacdo entre umaimagem e outra.
Pergunta: “o simbolo faz parte de um conjunto de
informacdes?”

™

Pragmatico: refere-se arelacdo entre o simbolo e o usuério.
Pergunta: essa relacéo pode ser claramente percebida,
mesmo variando as condi¢des e quando o simbolo &
reproduzido em diversos tamanhos e situa¢des?

Quando se fala em sinais bem resolvidos, palavras como
“legibilidade”, e “clareza” sao freqlientemente usadas para
definir a qualidade de um simbolo.
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O signo direcional é, basicamente, a conhecida seta,
aquele elemento visual que induz &
percepc¢do de uma direcao especifica.
Ela possui as mais diversas
aparéncias e estilos. Pode ser
orgénica ou geométrica, como
qualquer forma visual: cheia,
vazada, reta, curva, mista, vertical,
horizontal, inclinada, grossa e fina.
A seta €, provavelmente, o simbolo mais conhecido e
universalmente compreendido. Tem sido usado por séculos
como marca direcional, por diversas razdes, principalmente
por ser um elemento sintético que substitui muitas
palavras, como “vire a direita” “vire a esquerda”. A escolha
dentre as variacdes do estilo de setas é resultado da
preferéncia de cada designer, embora cada caso esteja
vinculado ao estilo do suporte, das informacées verbais e,
sobretudo, do projeto geral.

Arapidez da leitura e aimportancia da
legibilidade em alguns ambientes s&o
fatores que definem o critério de escolha
para certos ambientes arquiteténicos.

Existe uma indicacao especial para a escolha de setas em
rodovias. A velocidade pode ser um fator que afeta a
legibilidade de alguns sinais no ambiente exterior de projetos
arquiteténicos. Existem sinais direcionais como as setas ao
lado, cujo uso é aceito internacionalmente, apropriada para a
maior parte das aplicac@es na arquitetura. A seta ao lado foi
projetada para a sinaliza¢&o do Aeroporto Charles de Gaulle,
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em Roissy, norte de Paris, pelo designer suico Adrian Frutiger.
E um dos maiores aeroportos da Europa, importante peca
de arquitetura e engenharia do mundo. Foi o Unico sinal
utilizado por este projeto.

Areunido dos sinais:
o verbal, o pictograma e o direcional
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O “marco” se apresenta
mediante dois tipos de
elementos: afixado, pintado
diretamente na fachada, ou
aquele situado em um suporte
fora do corpo do edificio.

Pela localizacéo e visualizacéo,
a partir das ruas que circundam
o edificio, é que se pode
determinar qual o tipo indicado
para nomea-lo corretamente

e quais caracteristicas gerais

deve ter. Ruas largas ou avenidas permitem a utilizacado
de marcos, grandes suportes, de formas escultéricas e de
altura e situagéo relevante. Tanto implantada diretamente
sobre a fachada ou sobre um suporte isolado, a informacéo
deve estabelecer uma ligagéo clara com o seu entorno.

. Acor, otamanho, o material, deveréo ser

adequados. Nada devera interferir na sua
leitura objetiva e rapida.

A nitidez € o fator fundamental.

Os icones podem ser ambiguos mas a
informacé&o verbal jamais. A maioria das
pessoas séo orientadas verbalmente,

ou seja, absorvem informacdes
principalmente através das palavras, que
devem ser muito claras e diretas,
podendo até mesmo serem vistas de um
veiculo em movimento.
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Acima, marco
“‘Pedestal Shrine

of Water”,

Governo Metropolitano
deTokio, 1991,
publicadono Sign
Comunnication2,
Japédo, 1993.

Marco do sistema de
sinalizag&o do
Nonconnah Corporate
Center

Memphis, Tennessee,
1986.

Marco do Zooldgico
de Washington, D.C.
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Assim como 0 marco, este sistema também devera permitir
uma leitura a partir das ruas que circundam o edificio
e estabelecer uma ligagcéo clara com o seu entorno
arquitetonico e urbanistico.
A clareza é o fator fundamental e as informacgdes deverao
ser vistas a distancia ou de um veiculo em movimento.
A escolha da sua localizacé@o depende sobretudo da
arquitetura. O desenho esquematico abaixo indica as
diversas solucfes. A execucdo dessas solucdes de
informacéo verbal depende do material de suporte,
que pode ser variado: o adesivo, a pintura, o silkscreen,
a madeira, o metal, o acrilico, o plastico. Estes sédo
0s mais utilizados.
Barraca de
frutas,
Népoli, ltalia.
Publicado no
Facade and

Sign Designs,
Jap&o

Portal com
elemento de
identificacdo
para o parque
Nissan Aprite
Chiba, Japao

Lojade
entretenimento
em Miami.




Sonia Castro

Técnicas para aplicacdo de textos
nos suportes da sinalizacao

H
H
H

o e —

Incisdo ou moldagem
da letra diretamente
sobre o material
(pedra, madeiraou
concreto)

Letra pintada ou
recortada, afixada no
suporte

Letra afixada no
suporte de modo a
permitir a iluminagéo
por tras

Letraem 3D
esculpida ou
moldada, montada na
superficie
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Existe uma variedade de questfes que surgem durante

a investigagéo do designer, que envolvem a andlise,

a organizacao e a adequacdo das informacfes para

0 projeto de sinalizacao.

O sistema de localizag&o € um deles. Tanto na parte
externa, quanto nainterna do edificio, é estudada a
movimentacdo do usuério, para que se faca a locacao ideal
das informac®8es. Neste sentido, dentro das caracteristicas
arquitetdnicas e dos estilos criados para 0s equipamentos,
sdo indicados no projeto estes pontos, através de sinais
gréficos especiais.

No caso da sinalizag&o externa, na planta de situacao,

€ registrado o percurso dos veiculos e dos pedestres

a partir dos acessos, 0 que resulta na criacdo do sistema
de localizacao dos equipamentos externos.

No caso da sinalizacao interna, nas plantas baixas, o estudo
do percurso delineia a criacéo do sistema de localizacéo dos
equipamentos internos.

De acordo com a necessidade real do edificio e as
caracteristicas do usuario, diversas séo as imposi¢coes para
a leitura adequada: altura, distancia e movimentacao

do usuério. Este estudo faz parte da ergonomia .

FARKING GARAGE - LEVEL &
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O projeto acima apresenta um sistema de localizagéo dos
equipamentos internos, marcado por pontos coloridos. Este
estudo é resultado da avaliacdo do percurso do usuario,

do projeto arquiteténico e das necessidades do usuario,
onde distancia, tamanho, cor, contraste e legibilidade,

sdo elementos preponderantes para a composicao.
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Este sistema é parte do projeto necessario para

a instalacéo das informagdes e, como todos 0s outros
elementos, é baseado nas caracteristicas arquitetonicas
do prédio. Diz respeito aos processos de fixagcao dos
equipamentos, as técnicas de instalacao, aos tipos dos
suportes, a iluminacgéo, ao material e ao custo. A unidade
de solucdes é fundamental.
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Placa do
sistema de
sinalizacdo
externa, City
Park
Downtown
Parking,
Florida, USA

Sonia Castro
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Sao quatro as categorias de placas de sinalizagéo:
a. Informacdes gerais.

b. Elementos direcionais ou de percurso.

c. Elementos de identificacao localizada.

d. Restritivos ou proibitivos.

N&o h& dividas que o design de um sistema de sinais
devera ser apropriado sobretudo a arquitetura, que
determinara o seu estilo, a cor, a localizacéo e devera ser
parte dela. Por outro lado, a fungdo sempre é mais
importante que a estética. Um problema a ser enfrentado

€ a carateristica do ambiente que devera conter um
equipamento. As condic¢des de iluminacéo e de fixacado
requerem estudo minucioso. Existem projetos com tipo de
iluminacao variadas com spot, mas, geralmente o ambiente
iluminado da arquitetura é suficiente.

O material, muitas vezes, € determinado pelo acabamento
da arquitetura. Estes materiais sdo variados: madeira,
metal, acrilico, vidro, prensados, plasticos e outros. Sua
escolha é resultado da avalia¢do do estilo da ambientagéo.
O tamanho e a altura do equipamento, a caracteristica dos
sinais, o alfabeto, o design dos icones e os elementos
direcionais sdo determinados pelo espaco, pelas distancias
e, sobretudo, pela caracteristica do usuério.
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Formas usadas na sinalizag&o exterior e interior

B

Formas arredondadas

SIS =

Formas diferenciadas

/N 7
OO $

Formas tridimensionais =
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Formas livres

7 X

Formas livres combinadas

M8

Formas para grandes areas
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Sinaliza¢éo afixada no teto

Sinalizacéo afixada na parede
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Constam de um manual de usos da sinalizacao
as seguintes etapas:

1. Sumério e Memorial Descritivo
indice das paginas. Justificativas, objetivos,
bases e carater do projeto.

2.Signos

Verbal. tipo de letra, alfabeto, tamanho, espacejamento

e entrelinhamento.

Direcional: diagrama e versdes das setas.

Icbénico ou pictogramas: sistema construtivo e design.

3. Sinalizagdo Externa

Planta de localizagc&o: indicacdo das ruas e do fluxo do trafego
Planta de situacé&o. estudo de percurso com a marcacao
dos acessos e dos estacionamentos; localizacdo do marco
ou do elemento de identificagdo externa; localizagéo dos
equipamentos externos; sinaliza¢ao horizontal do
estacionamento, das entradas e das saidas do edificio;
sistemas de fixagé&o.

4. Sinalizacdo Interna

Plantas baixas e cortes: esquema de circulacéo e fluxos,
estudo dos percursos, sistema de localizagéo e sistema
de implantacdo dos equipamentos.

5. Design dos equipamentos

Detalhamento e programacéo visual de todos os equipamentos:
cor, material, composicéao, fixacédo e acabamento.
Dimensionamentos e processos de fabricagao.

Normas de seguranga.

6. Quadro geral de todos os equipamentos
Classificag8o de todos os elementos constantes da sinalizagéo.



SIGNO VERBAL /O TIPO

Estudo da organizacao dos elementos do signo verbal

Alfabeto Tipo: Helvetica Medium

ABCDEFGHIJKLMN
OPQRSTUVWXYZ&
abcdefghijkimn
opqrstuvwxyz

$1234567890
Espacejamento Odvepn I ry

Uptown
Broadway

Entrelinhamento

Sala de
pesqmsa

E “sala . de

Diretoria
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SIGNO ICONICO / OS PICTOGRAMAS
Sistema Construtivo e Versdes

TTRE
o Al b g

SIGNO DIRECIONAL / AS SETAS
Sistema Construtivo e Versoes

181



Abertura do
Manual de
Sinalizacéo

Detalhe de
pagina do
Manual:
pictogramas

Detalhe de
pagina do
Manual:
sistema de
fixag&o.

Sonia Castro

Este Manual apresenta a normatizagao dos signos e
sistemas que irdo nortear o
Programa de Identidade Visual:

Elemento de Identificacdo Externa e Sinalizag&o Interna,
para o Projeto Padréo do NTE- Ntcleo de Tecnologia
Educacional da Secretaria
de Educacéo do Estado da Bahia.

Ainvestigacao sobre a aparéncia que os sinais
essenciais devem ter, neste caso, baseou-se na procura
de uma visualizagéao rapida, direta, na integracéo
simples e satisfatria com a arquitetura interna, no custo
e na facilidade de execucéo dos equipamentos em
larga escala.

O signo verbal escolhido é de facil leitura e os
pictogramas faciimente identificaveis.
Os equipamentos séo de rapida
implantacéo e durabilidade significativa.

SONIA CASTRO
designer

Adesivo de vinil sobre acetato
para ser afixado diretamente
nas portas, fundo branco
elementos pretos

1- Copa
2- Sanitario masculino
3- Sanitéario feminino/deficientes
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SINALIZACAO EXTERNA

Pagina do Manual que apresenta

o Elemento de Identificacdo Externa

Projeto, programacao visual e desenho técnico.

] Atlantic
B — Richfield

3,20m

Fundacoes

QUADRO GERAL
Informacdes sobre todos os equipamentos
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