CAPITULO Il
2.0 CONTEXTO HISTORICO DA ESCOLA DE BELAS ARTES

O processo de desenvolvimento da gravura artistica na Bahia é paralelo ao
momento de importantes transicdes na Escola de Belas Artes, entre elas a sua
anexacao a Universidade da Bahia, seguido da gradual renovacéo do quadro de
pessoal administrativo, posteriormente a renovagcao dos docentes, mudanca de
espaco fisico culminado com a federalizacao.

Faz-se necessério, para melhor entendimento sobre essa fase de reestruturacao
da Escola de Belas Artes, uma breve consideracdo dos movimentos que
aconteciam no pais, ndo com intuito de estabelecer comparacdes ou estabelecer
distin¢des, e sim compreender que tais mudancas eram de interesse do estado
brasileiro, e cada escola adaptou as suas proprias condicbes para o melhor

funcionamento.

O periodo de anexacdo da Escola de Belas Artes a Universidade da Bahia,
antecede ao periodo aqui estudado, porém, se faz necessério, compreender as
relacdes de ensino eram pensadas de acordo com a da Escola do Rio de Janeiro,
podemos comprovar que essa consideracdo, por meio da de um Relatorio de

Exercicio, no qual Marinho, 2023 afirma:

Continuamos a seguir o roteiro da nossa congénere, a Escola Nacional
de Belas Artes do Rio de Janeiro, para o que adotamos a reforma do
ensino das Bellas artes de que trata o decreto n°. 19.852, de 11 de Abril
de 1932, a partir de 1932, e o0 decreto n°. 22.897 de 06 de julho de 1933
para os alunos ingressados na Escola a partir de 1936, tudo em
conformidade com o que ficou aprovado. Marinho, 2023, p.199.

Além de expressar o alinhamento entre os dois centros de arte, as reformas
educacionais regulamentadas pelos decretos de 1932 e 1933, nos gquais tais
decretos expressavam um projeto que buscava atualizar as normas de ensino
artistico, conferindo-lhes maior aprimoramento técnico e formalizacéo
académica, reflete também uma possivel estratégia de legitimacao institucional

frente aos padrdes dominantes no pais naquele periodo.

Segundo Rios Filho (1964, p. 265), apud Marinho (2023, p.199), afirma que
Getulio Vargas baixou o decreto n°. 22.897 alterando as disposi¢cdes do decreto

n°. 19.825, na parte referente a organizacdo do ensino ministrado pela Escola
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Nacional de B. Artes. Entre os objetivos esperados estava o de atender a
conveniéncia de uma intervengcdo mais direta na conservacao do patrimonio
artistico do pais, estabelecendo, ao mesmo tempo, os meios para a difusdo do

seu conhecimento.

Podemos considerar que a citacdo trata de uma iniciativa de politica publica
voltada para preservacao ativa da pratica educativa dentro das instituicbes de

ensino de arte bem como a conservacao do patriménio artistico cultural.

Em relacdo as questbes especificas da Escola de Belas Artes, que se alinhava
com a Escola do Rio de Janeiro, sobretudo, por questdes institucionais, muito
embora com perspectivas diferentes de acordo com suas particularidades. Em
1944, a Escola de Belas Artes estava envolvida com sua anexagdo a
Universidade da Bahia. Nesse sentido, Marinho,2023 contribui:

Em 31.05.1946, no saldo nobre do solar Jonathas Abbott, a congregacao
da EBA se reuniu na presenca do Vice-reitor da Universidade do Brasil,
Sr. Pedro Calmon e do diretor da EBA Sr. Leopoldo Amaral, para
escolher um professor que pudesse representar a escola nas reunides
de estudos para a implantacdo da Universidade na Bahia. Mendonca
Filho foi eleito6 com sete votos a um. A sua eleicdo demonstra a
seriedade com que ele tratava os assuntos da Escola e a confianca que
0s membros da congregacao Ihe depositavam. Marinho, 2023, p.200.

Destaca-se a relevancia desse momento simbdlico da integracdo da Escola de
Belas Artes e o projeto de criacdo da Universidade da Bahia. A expressiva
eleicio de Mendonca Filho como representante da Escola, reflete o
reconhecimento de sua dedicacdo e da lideranca académica, evidenciando a
confianga da congregacdo em sua capacidade de articular os interesses em

guestao com a reorganizagao e expansao do ensino superior.

A aspiracdo dos baianos de criar uma universidade se concretizou quando
oficialmente em 2 de julho de 1946, em consonéncia com as celebracdes da
independéncia da Bahia, foi finalmente realizada. O Ministro da Educagéo visitou
todas as unidades que integrariam a nova instituicéo, incluindo a Escola de Belas
Artes que apesar de estar prevista para integrar a Universidade, a Escola de
Belas Artes naguele momento ndo pode ser incluida no Decreto n°. 9.155, por

nao preencher a exigéncia legal para ser incorporada.

A incorporacéao s6 foi possivel, apés o cumprimentos dos requisitos, em sessao
do dia 21.11.1947, pelo Conselho Universitario no dia 09 de dezembro de 1947.
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A consequente entrada na Escola de Belas Artes na Universidade da Bahia foi
resultado do empenho e da perseveranca dos professores, do apoio da classe

politica, sem o qual ndo teria sido possivel.

A importancia desse acontecimento para a Escola de Belas Artes foi a
construcdo de um espaco de significativa relevancia para ambas as instituicoes.
Parte disso se deve a Mendonca Filho que desde o inicio das discussdes sobre
a incorporacdo somou esforcos para a concretizacdo com firme propdsito.
Segundo Marinho (2023, p. 148), “O prestigio de Mendonga Filho, junto ao Reitor
Prof. Edgard Santos, trouxe dignidade para a Escola e o reconhecimento do

curso de Arquitetura, luta iniciada pelos engenheiros no final da década de 1920”.

A federalizagdo das universidades nos anos 1950 foi um movimento estratégico
do estado brasileiro para fortalecer as instituicdes de ensino superior e integrar
seus diversos cursos em uma estrutura universitaria de modo coeso e funcional.
Por isso a Escola de Belas Artes, que anteriormente funcionava como uma
escola isolada, passa a fazer parte integrante de uma unidade da universidade

federal. Marinho,

A Lei n° 1.254 de 4 de dezembro de 1950 federalizou todos os
estabelecimentos de ensino integrados as universidades
brasileiras: Rio de Janeiro, Minas Gerais, Recife, Bahia, Parana
e Rio Grande do Sul. No artigo 3°, inciso 2°, destaca-se que a
Ebab iria oportunamente promover o “desmembramento” do
curso de Arquitetura para que fosse constituida a Faculdade de
Arquitetura. (Marinho, 2023, p. 148).

A citacdo apresentada se refere a um marco juridico fundamental na
reorganizacao do ensino superior brasileiro: a Lei n° 1.254, de 4 de dezembro de
1950, que federalizou os estabelecimentos de ensino integrados as
universidades em diversos estados, incluindo a Bahia. Essa medida visava
consolidar o sistema universitario nacional sob controle federal, promovendo

maior padronizacgéo, investimento e expansao do ensino superior.

A importancia da federalizacdo da Universidade da Bahia que foi renomeada de
Universidade Federal da Bahia, entre outras, a reorganiza¢do da area de artes,
entre elas o desmembramento do Curso de Arquitetura, que de acordo com o
artigo 39, inciso 2°, ao prognosticar a separacao do curso de Arquitetura da Ebab,

evidencia o processo de especializacdo e autonomizacao dos saberes dentro da
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universidade. Refletindo uma tendéncia de atualizagcdo do ensino superior: a
separacédo das artes e das ciéncias aplicadas como a Arquitetura, que, até entéo,
conviviam sob o mesmo teto nas antigas Escolas de Belas Artes. A criacdo da
Faculdade de Arquitetura da UFBA, que viria a se consolidar nos anos seguintes,
representou um novo momento de institucionalizacdo e atualizag&o curricular

dessa area.

Com a saida do curso de Arquitetura permitiu a Escola de Belas Artes redefinir
seus objetivos pedagdgicos, com énfase crescente nas artes visuais e no ensino
artistico. Essa mudanca abriu espaco para a introducdo de cursos e criacao de

cadeiras que contribuiram para o fortalecimento da instituicao.

Os reflexos na estrutura da Escola de Belas Artes com o desmembramento do
curso de arquitetura, e a federalizagcdo culminou com o bom desempenho do
gestor Mendonca Filho, promoveu transformacdes significativas. De acordo com
Ludwig:
O setor de Desenho beneficiou-se com a chegada da professora Maria
Célia Calmon, que introduziu a criagéo livre e 0s exercicios compositivos
com materiais e técnicas modernas. A professora Jacyra Oswald
apontava uma série de deficiéncias nas técnicas tradicionais de Desenho

e procurava desenvolver a habilidade manual, a memodria, a capacidade
de organizacao do espaco e imaginacéo criadora. Ludwig, 1982, p. 82.

De acordo com autora as mudangas que Se processavam na renovagao
metodolégica e em conjunto com a pratica inovadora, proporcionada pela
professora Célia Calmon em paralelo com a sensibilidade da professora Jacyra
Oswald em corrigir deficiéncias nas técnicas tradicional, que evidencia a
transicdo pedagogica que valoriza a melhor forma de ensino artistico,
contribuindo com o fortalecimento da pratica do Desenho artistico como modo

de expressao.

Selma Ludwig (1982, p. 83) lembra que foram trazidos, do Rio de Janeiro, 0s
professores Fernando Leal (Teoria da arquitetura), José Bina Fonyat Filho
(Teoria e filosofia da arquitetura no Brasil) e Jodo José Rescala (Teoria da

conservacgao e restauragéo da pintura).
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Ainda nesse contexto, o professor alemédo Adam Firnekaes ofereceu importante
colaboracéo a renovacao de técnicas de pintura. Ensinou esta cadeira de 1958
a 1961, quando também participou dos seminarios de Mdusica. (Ludwig,1982,
p.83).

A presenca desses professores, foi também considerada por Pisani informa:

Somente na década de 50, artistas modernos foram admitidos
como professores da EBA UFBa,; isso veio criar ou aumentar o
antagonismo entre a tendéncia conservadora e a renovadora. A
propria admissdo de artistas modernos, como Jodo José
Rescala, Maria Célia Amado Calmon Du Pin e Almeida, Mario
Cravo Junior, Henrigue Carlos Bicalho Oswald, Jacyra de
Carvalho Oswald, provocou algumas transformacgfes, embora
nao radicais. Pisani, 1973, p. 07.

A citacdo de Pisani reflete um ponto de inflexdo na historia da Escola de Belas
Artes da Universidade Federal da Bahia, ao destacar a década de 1950 como

um periodo crucial na modernizacdo do ensino artistico na Bahia.

Ludwig, sublinha com precisdo a importancia histérica da criacdo do curso de
gravura em 1953 como um divisor de aguas na arte moderna baiana. Mais do
que uma simples introducéo técnica, esse curso catalisou um processo formativo
coletivo que levou a consolidacdo de um outro modo de producéo artistica, ao

afirmar:

Com a abertura de curso de gravura em 1953 originou-se a
contribuicdo mais importante do periodo, pois, desse curso, do
entusiasmo pela nova técnica, da convivéncia diaria dos artistas,
alunos e professores, resultou a formacdo de um grupo
conhecido como Escola Baiana de Gravura. O ensino desta
técnica beneficiou-se da atuacdo de Mario Cravo do gravador
alemédo Karl Hansen, e do pintor e gravador carioca Henrique
Oswald elas tiveram urna influéncia decisiva sobre toda uma

geracdo de artistas baianos. Ludwig,1982, p.83.
Enfim, ao relacionar todas as mudancas ocorridas na Escola de Belas Artes no
periodo em que o professor Mendonca Filho atuou. A partir dessa renovacao do
ensino, da alta qualidade dos exemplos surgidos, atingiu-se um nivel nunca
antes evidenciado na Bahia2. A soma de varios fatores gerando um momento de
dindmica criativa intensa, entre elas a gravura artistica, a qual nos ocuparemos
na proxima sessdo. Com sua historia diretamente relacionada ao periodo de

muitos redirecionamentos da Escola de Belas Artes, é importante marcar a forma
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com sua producéo marcou profundamente uma geracao de artistas, que entre

outras praticas, se expressaram de modo significativo da gravura artistica.

2.1 A GRAVURA NO CONTEXTO DA ESCOLA DE BELAS ARTES

No desenvolvimento da gravura artistica ha Bahia, destaca-se a implantacao do
Curso de Gravura em Talho-Doce, Agua-Forte e Xilografia, oferecido pela Escola
de Belas Artes, que ocorre no mesmo periodo que o da Escola de Belas Artes
do Rio de Janeiro, periodo pelo qual, marca os 100 anos da atividade gréafica do
pais. A implantacédo do curso de gravura na Escola de Belas Artes representa a
formalizacdo e modernizacéo dessa pratica, afirmando sua importancia na cena
artistica e na historia do Brasil, marcando, portanto, os 100 anos de sua atividade
de reproducao gréafica no pais. Pedrosa afirma que

O curso de Gravura da Escola de Belas Artes da Universidade
Federal do Rio de Janeiro tem uma histéria que traz a marca da
modernidade: sua formacédo, como dito, se inicia em 1951,
em momento de pleno desenvolvimento das linguagens
modernas, tendo Raimundo Cela
(1890-1954) como primeiro professor e elaborador do programa
de curso de Especializacéo
em Gravura de Talho-doce, Agua-forte e Xilografia, com durac&o
de dois anos, aberto e livre,
disponivel também aos alunos que ndo eram matriculados na
ENBA. Pedrosa, 2020, p. 05.

A referéncia a historia da litografia no Brasil reforca a sua trajetoria de
crescimento e expansdo, pontuando que a técnica tinha uma presenca
consolidada na sociedade brasileira, mesmo que sua inser¢ao no ensino de arte
oficial tenha sido mais tardia. Isso evidencia a evolucao da litografia, de uma
pratica técnica de demanda comercial e industrial, até uma linguagem artistica
reconhecida e incorporada ao cenario cultural e académico do pais, bem como
a importancia desta iniciativa reside, primeiramente, no fato de legitimar
academicamente a gravura como linguagem auténoma, retirando-a do lugar

secundario que ocupava como mera técnica auxiliar ou reprodutiva.

A relacdo da gravura artistica no Rio de Janeiro com o restante do pais
apresenta-se como um processo de gradual incorporacao dessa técnica na cena
artistica brasileira, inicialmente mais concentrada na cidade do Rio de Janeiro,
gue era o centro politico, social e cultural do pais. Aproximadamente os anos 40,
a gravura no Brasil, especialmente no Rio, era predominantemente de carater
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funcional, voltada para impressos técnicos e informativos produzidos por
instituicBes publicas como a Impressao Régia, a Casa da Moeda e o Arquivo
Militar, além de centros de produgcdo como o Instituto Artistico e o Liceu de Artes

e Oficios.

No entanto, a partir da segunda metade do século XX, h4 um aumento no
interesse artistico pela gravura, impulsionado por artistas e iniciativas
independentes, que comecaram a explorar sua potencialidade expressiva além
do ambito técnico. A criacdo do ensino de gravura na Escola Nacional de Belas
Artes, bem como na Escola de Belas Artes da Bahia, marca uma mudanca
significativa, conectando a pratica as demais regibes do pais ao oferecer

formacdo especializada e incentivar a producao artistica.

Na década de 1950, a Escola de Belas Artes da Bahia foi um centro de grande
transformacdo no que tange a ensino e pratica da gravura artistica,
especialmente no que se refere a introducdo de novas técnicas e ao
desenvolvimento de uma identidade prépria para a gravura. O periodo que
envolve o primeiro concurso para a Cadeira de Talho Doce e Agua Forte,
realizado na EBA, é particularmente significativo, pois marca um momento de
consolidagédo da gravura como uma linguagem artistica autbnoma e, ao mesmo
tempo, como uma prética que passaria a dialogar diretamente com as tendéncias

internacionais, especialmente o modernismo.

A Escola de Belas Artes da Bahia estava passando por um processo de
renovacao pedagogica e artistica, impulsionado por mudangas culturais que
estavam acontecendo no Brasil e no mundo. A escola, ja com um forte vinculo
com as artes académicas, comecou a se abrir para influéncias mais modernas,
com uma énfase crescente em técnicas e estilos mais experimentais. A gravura,
nesse contexto, foi uma das areas que passou a receber maior atencédo
académica e a se desvincular das tradicbes mais rigidas, buscando novas

formas de expressao.

Em termos de contribui¢des culturais e educacionais, enquanto o Liceu de Artes
e Oficios da Bahia preparava os alunos para uma atuacao pratica no campo das

artes aplicadas, a ABAB buscava formar artistas no sentido mais académico e

124



formal, com uma forte ligacdo com os modelos europeus, orientados para um
aprendizado que enfatizava a teoria e 0s principios classicos da arte, como a
mimesis e o0 estudo aprofundado da natureza. Assim, essas duas instituicoes
representavam diferentes caminhos para o desenvolvimento artistico na Bahia:
um mais voltado para a pratica e a funcionalidade, e o outro para a idealizagcéo
artistica, focando no ensino das artes classicas e nas técnicas elevadas da

pintura e escultura.

A partir de sua fundagéo, a ABAB procurou se equipar com 0S recursos
necessarios para o ensino superior, incluindo a importacéo de copias de gesso
das esculturas classicas da Grécia e Roma Antiga, além das obras dos periodos
barroco, rococo e neoclassico. Essas copias, provenientes do Museu do Louvre,
eram distribuidas para academias ao redor do mundo, oferecendo aos alunos
modelos de exceléncia. Procurando se equipar com 0S recursos necessarios
para o ensino superior, incluindo a importacéo de copias de gesso das esculturas
classicas da Grécia e Roma Antiga, além das obras dos periodos barroco, rococé
e neoclassico. Essas coOpias, provenientes do Museu do Louvre, eram
distribuidas para academias ao redor do mundo, oferecendo aos alunos modelos

de exceléncia.

O conceito de arte vigente no periodo fundava-se na mimesis,
na cépia da natureza e das coisas, na verossimilhanca e na
beleza ideal. Desse modo 0s alunos eram conduzidos a exercitar
a copia em desenho e pintura de esculturas e pinturas; aos
estudos da anatomia do corpo humano, através do uso de
modelo vivo, para que membros, mudsculos, artérias e massas
corpéreas fossem representados com grau elevado de
verossimilhanca. Do mesmo modo, a técnica de fixacdo dos
tracos fisiondmicos dos individuos era ensinada e desenvolvida
no sentido de atingir a perfeicdo que tornaria o retrato pintado,
esculpido ou desenhado, semelhante a personalidade retratada.
ESCOLA DE BELAS ARTES (UFBA), [s.d.]).

A citacao reflete a concepcao classica de arte, no contexto académico, a arte era
considerada uma reproducéo fiel da realidade, e a busca pela verossimilhanca e
pela perfeicao técnica eram 0s maiores objetivos. O foco no estudo anatdmico e
na observacao rigorosa do modelo vivo buscava aprimorar as habilidades do
artista para capturar a esséncia do corpo humano e da fisionomia de maneira

precisa, e, assim, alcancar uma representacao idealizada da beleza e da
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personalidade humana. Essa abordagem visava ndo apenas a técnica de
execucao, mas também a construcado de uma imagem ideal que transcendesse
as limitacdes do real, criando uma versao perfeita do sujeito representado. Essa
visdo reflete a tradicdo académica que predominou na arte ocidental até a
revolucao das vanguardas, onde a representacéo fiel da realidade passou a ser

questionada e subvertida em busca de novas formas de expressao artistica.

Podemos considerar gue o modelo educacional estabelecido pela Academia,
onde o objetivo primordial era a formacdo técnica e estética de alto nivel,
centrada na perfeicdo das habilidades artisticas e na fidelidade a tradigdo. O
curriculo académico, que enfatizava a reproducdo e a imitagcdo das obras de
mestres classicos, visava garantir aos alunos um dominio pleno da técnica e da
iconografia estabelecida. A viagem a Europa, com o0 acesso a renomados ateliers
e instituicbes como a Academia Julian, representava o apice da educacédo
artistica, uma espécie de rito de passagem para o artista. Além disso, o incentivo
por meio de prémios de viagem aos salfes anuais refletia a centralidade da
europeia no sistema artistico global, onde os jovens artistas eram habilitados
para assimilar o legado dos grandes mestres e se integrar as convenc¢des
estéticas dominantes da época. Este modelo de formacdo evidenciava uma
viséo hierarquica da arte, com a visado eurocéntrica no topo da producao artistica,
que, a medida que evoluia, comecava a ser questionada pelas vanguardas
modernas que rejeitavam o0 academicismo em favor da inovagdo e da

experimentacdo. Pisani afirma,

Conquanto ndo se possa negar, de todo, o valor da Misséo
Artistica Francesa e da Escola de Belas Artes da Bahia no
trabalho de implantacdo de um ensino didatico e sistematico,
nao se também, deixe de reconhecer que foi uma implantacéo
dogmatica de padrdes académicos, muitos dos quais ja
superados; sem revelar qualquer preocupac¢éo com a adaptacao
ao meio ambiente. Pisani, 1973, p.04.

A historiadora coloca em evidéncia um ponto crucial na histéria do ensino de arte
na Bahia e no Brasil: a ambiguidade na implementacédo do modelo académico,
que, embora tenha sido fundamental para a organizacdo e sistematizacdao do
ensino artistico, também trouxe limitacdes substanciais. Essa implementacéo foi,

de certa forma, dogmatica, ou seja, uma imposi¢cao de um sistema rigido, muitas
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vezes dissociado das realidades locais e das especificidades culturais e
ambientais da Bahia.

2.2. ASPECTOS HISTORICOS DO ENSINO DE ARTE

De acordo com Juarez Paraiso (1996), no Catalogo 1877 a 1996: Belas Artes,
Universidade Federal da Bahia a Escola de Belas Artes funcionava com a pratica
de ensino baseada nos Ateliés de Pintura, Desenho e Escultura, além de contar
com o curso de Arquitetura e o Conservatorio de Musica, cujas metodologias do
periodo eram academicistas. Neste contexto, a Escola de Belas Artes oferecia
um plano de ensino e desempenhava um papel relevante na formacdo dos
jovens artistas e na sociedade. Na area de artes, especificamente, os referidos
cursos formavam a base do ensino tradicional de artes. Havia um pré-requisito
para matricula nos cursos académicos: o candidato deveria ter cursado outros
cursos oferecidos pela escola, tais como francés, portugués, matemética
elementar, histéria universal das artes, ciéncias fisicas e naturais. Ou seja, a
concepcao daquele periodo ndo exigia apenas que o candidato tivesse
conhecimentos gerais, mas também uma formacao que certificasse a qualidade,
preparando o futuro jovem artista com o arcabougco necessério para

compreender artisticamente o periodo.

O ensino de arte nas academias de arte, como a Ecole des Beaux Arts de Paris,
foi um modelo que influenciou profundamente o ensino académico de arte em
muitas partes do mundo, incluindo a Escola de Belas Artes da Bahia. De acordo
com PARAISO (1996), esse modelo académico, que se consolidou durante o
século XIX, era caracterizado por uma metodologia bastante rigida e estruturada,
centrada na aprendizagem técnica e na imitacdo das grandes obras do passado.
Nas academias, como na Escola de Belas Artes de Paris e na escola baiana, o
ensino se organizava principalmente por meio de ateliés especificos dedicados
a pintura, desenho e escultura, 0s quais seguiam um processo progressivo de
formacdo. Vamos analisar em detalhes como esse sistema funcionava, suas

principais caracteristicas e sua influéncia no Brasil.

Dentro das diretrizes académicas, para formar os alunos de acordo com o0s

objetivos previstos, o curso de Artes Plasticas da Escola de Belas Artes, cujas
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habilitacdes eram: Pintura, Escultura, Desenho e Gravura, foi estruturado para a
integralizacdo em 5 anos, com disciplinas do ciclo basico, e 8 anos para o ciclo
profissional. Dessa forma, o aluno poderia dedicar-se completamente ao estudo
sequenciado do desenho, da modelagem, da composicao decorativa, da pintura
ou da gravura. Esse formato poderia levar a um ensino genérico, possivelmente
resultando em um aprendizado limitado, 0 que ndo ocorreu, pois parte dos

artistas estava comprometida com a ideologia do ensino académico-realista.

Muito embora os cursos ja tivessem sido autorizados desde a década de 1930,
a Escola de Belas Artes, teve os diplomas dos cursos de Pintura, Escultura e
Gravura, reconhecidos na Bahia, pela Lei Estadual nimero 2.216 de 15 de
agosto de 1929, enquanto que a nivel nacional foram reconhecidos pelo decreto
namero 14.201 de dezembro de 1943 no governo de Getulio Vargas, pelo
Ministro da Educacédo e Saude, Gustavo Capanema. O que s6 aconteceu apoés
a criacao da Universidade da Bahia, por Edgar Santos, em 1946, no governo do
General Eurico Gaspar Dutra, autoriza a incorporagéo e a federalizagdo da

Escola de Belas Artes.
2.3 OS PROFESSORES DE GRAVURA NA ESCOLA DE BELAS ARTES

Esta secéo analisa a implementacéo do primeiro curso de gravura na Escola de
Belas Artes da Universidade Federal da Bahia (EBA-UFBA), explorando seu
contexto histérico e as transformacdes que provocaram no cenario artistico local.
Por meio de uma abordagem detalhada, discutiremos como esse curso
representou um ponto de inflexdo para as praticas artisticas e pedagdégicas na

regiao.

A insercédo do primeiro curso de gravura na Escola de Belas Artes da UFBA
marca um desvio significativo do paradigma educacional académico
tradicionalmente adotado pela instituicdo. Esta mudancga ocorre em um contexto
onde a arte académica dominava, refletindo padrdes classicos e uma resisténcia
as novas formas de expressao artistica. A introducdo de um curso focado em
técnicas de gravura, uma area pouco explorada naquele tempo na regiao,
simboliza uma abertura para novas linguagens visuais e métodos pedagogicos
inovadores. A chegada de novos professores, frequentemente artistas ativos

com visbes modernistas, introduziu abordagens de ensino que valorizavam a
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experimentacdo e a criatividade, contrastando com os métodos mais rigidos
anteriormente prevalentes. Este capitulo explora como essas transformacgfes
influenciaram ndo apenas o curriculo mas também o desenvolvimento artistico e
cultural local, redefinindo a relacdo entre a academia e a pratica artistica

contemporanea na Babhia.
2.3.1 MARIO CRAVO JUNIOR

A formacéo artistica de Mario Cravo Junior, se inicia com viagens pelo interior
da Bahia e do nordeste, no periodo 1938 -1943, que segundo ele foram viagens
de interesses artisticos, para conhecer a regido da qual ele faz parte. Trabalha
no atelié do santeiro popular Pedro Ferreira, no periodo 1945-1946, com madeira
de cedro e jacaranda. Entre 1947-1949, viaja para Nova lorque, e durante seis
meses é aluno do escultor de origem iugoslava lvan Mestrovic, na Escola de
Belas Artes da Syracuse University. Periodo que estabelece contatos com
Jacques Lipchitz e instala seu atelié em Greenwich Village. Em 1954, é aprovado
pela Congregacdo da Escola de Belas Artes, a Livre-Docéncia da cadeira de
Gravura de Talho-doce, Agua-Forte e Xilogravura. FIG. XX. Teve relevante
contribuicdo na propagacéao da gravura artistica. Mario Cravo Junior, que foi um
dos integrantes da primeira geragédo de modernistas da Bahia, foi um dos artistas
gue mais estimularam e promoveram a valorizacdo dos elementos culturais
populares na producao de arte, notabilizando-se na escultura, na qual explora
materiais diversos como madeira pedra metais.

Figura. 41. Defesa de tese para livre-docéncia cadeira de gravura da
Escola de Belas Artes da UFBA

Fonte: Cravo, 2001, p. 141.
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Mario Cravo Junior foi uma figura central no desenvolvimento do ensino de
gravura na Escola de Belas Artes da Universidade Federal da Bahia (UFBA).
Como o primeiro professor de gravura da escola, Cravo Junior ndo apenas
introduziu técnicas modernas e inovadoras ao curriculo, mas também difundiu a
arte da gravura com um espirito de experimentacdo e expressao artistica que
refletia os movimentos modernistas da época. Sua abordagem ao ensino foi
marcada por um foco na originalidade e na liberdade criativa, permitindo que
seus alunos explorassem novas possibilidades artisticas e desenvolvessem
suas préprias vozes Unicas. Ao fazer isso, Mario Cravo Junior desempenhou um
papel fundamental na formacéo de uma nova geracéo de artistas gravuristas na
Bahia, enriquecendo significativamente a cena artistica local com sua visao e
lideranca.
Figura. 42. Professores da EBA-UFBA durante a defesa de tese para a cadeira de

gravura, xilogravura, agua-forte e litogravura. Oswaldo Goeldi convidado indicado pelo
pretendente a docéncia.

O |
a's

Primeira fila: Jair Brand&do, Quirino Campofiorito, Emidio, Jodo José Rescala, Milton Silva. Sentados, da
esquerda para a direita: Terceiro da segunda fila: o artista e gravador Oswaldo Goeldi,
Sentados, a partir da esquerda, Mendonga Filho, entdo diretor da EBA-UFBA, o pintor Valenga e o pintor
Raimundo Aguiar. 1953. Fonte: Cravo, 2001, p. 142.

Mario Cravo Junior, no primeiro curso de gravura na Escola de Belas Artes da
UFBA, adotou uma metodologia de ensino centrada na experimentagcédo e na
expressdao individual. Ele incentivava seus alunos a explorar técnicas diversas e

a integrar elementos culturais brasileiros em suas obras, buscando uma
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linguagem visual que fosse ao mesmo tempo moderna e autenticamente
brasileira. A énfase estava na liberdade criativa, permitindo que os estudantes
desenvolvessem suas habilidades técnicas enquanto exploravam suas préoprias
ideias artisticas, o que refletia o dinamismo e a inovacdo dos movimentos

modernistas da época.

Mario Cravo Junior, ao ministrar o primeiro curso de gravura na Escola de Belas
Artes da UFBA, empregou técnicas diversas, incluindo a xilogravura e a gravura
em metal. Estas técnicas foram escolhidas ndo s pela sua relevancia artistica,
mas também pela capacidade de oferecer aos alunos uma formacao pratica
intensiva. Mario Cravo Junior enfatizou a experimentacdo e a adaptacao das
técnicas tradicionais para expressar temas e sensibilidades locais, fomentando
um ambiente de inovacao e criatividade no processo de aprendizagem. Ao
favorecer uma ambiente menos formal no ensino da arte, Mario Cravo Junior,
buscava um ambiente onde houvesse arranjo entre alguns aspectos que ele

considerava relevante para o ensino efetivo de arte:

Dentro sistema de ensino didatico das artes, conciliar o convivio
entre trés fatores fundamentais da criatividade artistica em
plastica: a necessidade de fazer; o fazer com prazer; e o
aprender fazendo com a ajuda e a confianga de um mestre
eleito”. CRAVO, 2001, pg. 141.

Ao enumerar esses aspectos e envolver a pratica em sala de aula de modo em
que sejam prevalecidos esses trés aspectos, que se privilegia a criatividade
individual e o respeito mutuo bem como o reconhecimento do professor enquanto
agente desse processo, o resultado deve ser uma melhor qualidade ndo apenas
no resultado da producé&o mais a integracao entre os conhecimentos, a vontade
de produzir e as relacdes sociais fortalecidas pelos vinculos de coletividade e
confianca. Mario Cravo Junior, costumava tratar de modo simples as atividades
de sala de aula: “transmite aos jovens artistas os conhecimentos técnicos que
me foram transferidos por outros artistas e mais alguns oriundos da minha acao
como gravador”. Naturalizando o processo que tende a ser enriquecedor, para
ambas as partes. E conclui: “Nao existe mistério em receber e transmitir
conhecimentos de técnicas de arte”, (CRAVO, 2003, p.51). Ou seja, era
prazeroso e teoricamente facil, o modo pelo qual ele conseguiu transformar sua

didatica, sobretudo quando consideramos os detalhes do ensino de gravura.
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Sabemos que desse modo, surgiu nesse ambiente, um modo peculiar de gravura

que iremos discutir nas préximas sessoes.

Em relacdo a primeira turma de alunos do curso de gravura ministrado por Mario
Cravo Junior, ndo héa consisténcia em relacdo aos nomes dos alunos, sendo que
0S que entre 0s que sdo mais citados sao: Calasans Neto, Raimundo Oliveira,

Newton Silva, Jaime Hora, Juarez Paraiso, Miriam Schiaverin.

Dentre os alunos da primeira turma do curso Livre de Gravura o que mais se
destacou foi Calasans Neto. Sua obra gréfica, seu lirismo e sua criatividade é
reconhecida ndo apenas pela qualidade técnica mas como pela inovacgao no trato
com as técnicas de gravura. A inovacao introduzida por Mario Cravo Junior, foi
a experimentagcdo como método de ensino, viabilizando que os alunos pudessem
buscar formas diversas de expressao, privilegiando o processo e permitindo

novas possibilidades visuais.

Entre os efeitos do tripé analisado por Mario Cravo Junior, a necessidade de
fazer; o fazer com prazer; e o aprender fazendo com a ajuda e a confianca de
um mestre eleito. Esse pensamento de Mario Cravo Junior, certamente, é reflexo
de sua propria experiéncia. Neste sentindo, Sénia Castro, comentou como a
pratica de atelié associada aos mestres, fortalece e transforma a producédo

artistica:

Foi nesse periodo que comegaram a usar 0 compensado como matriz
no lugar da madeira de topo, se usava a madeira prensada, o Calasans
usou muito. Vocé nao pode imprimir gravura de topo em prensa de metal.
Entdo a plaquinha de madeira pode ser impressa. Entdo nds usamos
muito as placas. Essa adaptacdo ndo surgiu no atelié de Henrique
Oswald, foi no atelié de Mario Cravo, que sempre foi assim, um expoente
na Bahia como artista, como intelectual e como professor também nessa
época. E vinha gente de fora ver, o Grassmann que era um dos maiores
gravadores brasileiros ficou muito tempo como Mario Cravo, Poty
Lazzarotto. Castro, 2008.

O texto reflete uma inovacao técnica significativa no campo da gravura na Bahia,
destacando a substituicdo da tradicional madeira de topo por compensado como
matriz. Este material permitia a impressdao em prensas de metal, algo nao
possivel com a madeira de topo devido as suas caracteristicas fisicas. A mencéo
de artistas como Calasans e a lideranca de Mario Cravo no ateli€é, onde essas

praticas inovadoras foram adotadas, ilustra a influéncia de figuras centrais no
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desenvolvimento da gravura na regido. A visita de renomados gravadores como
Grassmann e Poty Lazzarotto sugere o reconhecimento e o impacto dessa
inovacao, transformando o ateli€ num polo de atracdo e aprendizado dentro do
cenario artistico nacional. Este relato muito relevante para o entendimento das
caracteristicas que a gravura baiana adquiriu e que sera desenvolvido na

proxima sessao.

O periodo em que Mario Cravo Jr. Ministrou aulas na Escola de Belas Artes da
Universidade Federal da Bahia (UFBA), foi em 1954; entre 1964 e 1965, mora
em Berlim, patrocinado pela Fundacéao Ford. Ao retorna ao Bahia em 1966, ano
em que obtém o titulo de doutor em belas artes pela UFBA e assume o cargo de
diretor do Museu de Arte Moderna da Bahia, MAM-BA, na qual permaneceu até
1967. Em 1981 coordena a implantacdo do curso de especializagdo em gravura
e escultura da Escola de Belas Artes da UFBA.

2.3.2 EXPLORACAO DE MATERIAIS E TEXTURAS

O uso de diferentes matrizes e superficies de impressdao como madeira, metal,
ou linbleo nas gravuras baianas pode ser visto como um gesto de
experimentacdo que questiona e subverte a técnica tradicional, tornando-a
moderna. A relacdo entre materiais e técnica ndo apenas enriquece a obra, mas
também assegura que o carater autoral do artista seja preservado, permitindo
gue sua voz e visdo se destaguem em um campo que valoriza tanto a inovacao
qguanto a individualidade. Desse modo, os artistas gravadores comecaram a ser
vistos ndo apenas como técnicos, mas como criadores que utilizam a gravura
como um meio para expressar suas ideias e emogdes. “O reconhecimento da
gravura original como obra de arte supde a compreensao da multiplicidade e da
pluralidade como modalidade de existéncia” (Tavora, 2016) Reflete uma
mudanca na percepcdo da gravura, que agora € vista como um meio rico e
diversificado de expressédo artistica, capaz de comunicar a singularidade do
artista por meio de suas manifestacdes, expandindo a possibilidade da feitura da
gravura moderna. Podemos considerar que a questdo sobre a imprecisdo

histérica em relacdo a gravura, tenha sido resolvida, porém, Tavora acrescenta:
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Parece solucionada a ambiguidade histérica da gravura,
provocada pelos gravadores artistas. Passa entdo a
gravura original a ser confrontada com outros contextos
tedricos, integrada ao campo da arte, a partir de sua
poética e singularidade. Singularidade construida pela
“interconex&o no processo criador entre os dois suportes
constitutivos da obra e que sdo o fundamento de sua
poética, quer dizer, de seu processo de instauracdo
como obra de arte” (MALENFANT, 2002, p. 18).

Se por um lado a gravura € agora reconhecida como uma forma de arte que pode
ser analisada e discutida em relacdo a outras praticas artisticas, isso significa
que a gravura ndo é mais vista isoladamente, mas em dialogo com outras formas
de arte e teorias que as cercam. Por outro lado, os artistas precisavam, de algum
modo, fundamentar na pratica os valores por eles reivindicados na gravura. E
assim, os artistas refizeram os procedimentos mecanicos, 0 processo criativo. A
interconexdo no processo criador refere-se a relac@o entre os dois elementos
fundamentais da gravura; a matriz e a impressao Essa interconexao € crucial
para a poética da obra, pois cada etapa do processo de criacdo contribui para a
identidade e significado da peca final. Portanto, a instauracdo como obra de
arte, sugere que a gravura, por meio de suas particularidades e do envolvimento
do artista, se torna uma obra de arte em si mesma, com valor e significado
préprios. Consideramos relevante conectar as ideias e reflexdes apresentadas
até agora as expressoes da gravura moderna no Brasil. Essa pratica incorporou
métodos inovadores, adaptacfes e técnicas tradicionais, explorando recursos
que se adequaram a criacdo de diversas poéticas (Tavora. 2016). Ao trabalhar
com 0s materiais, o artista tem a oportunidade de descobrir novas formas de
expresséo que ndo estavam inicialmente previstas, resultando em uma criagéo
que é tanto uma exploracdo técnica quanto uma manifestacdo de sua visdo
pessoal. Isso ocorre por meio da manipulacdo dos materiais e da substituicdo de
técnicas. A experimentacdo com diferentes materiais e abordagens também se
reflete no processo criativo. Desse modo, 0s artistas que estudaram no Atelié de
Gravura da Escola de Belas Artes, estavam em sintonia com as inquietacdes dos

artistas gravadores brasileiros.

Em especial a adaptacéo feita no uso da prensa que, do ponto de vista técnico,

serviria para a impressao de gravura em matriz de metal, e transposicao para a
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impressao em matriz de madeira. “Vocé nao podia imprimir gravura de topo em
prensa de metal. Entdo a plaguinha de madeira podia ser impressa”. (CASTRO,
2008). A placa a que a artista se refere € a madeira compensada, que substitui
a de topo pela auséncia de prensa adequada para xilogravura. A adaptacao
realizada no Atelié de Gravura, sob a orientacdo de Mério Cravo Junior,
representou um momento crucial no desenvolvimento da gravura na Bahia.
Nesse espaco inovador, as técnicas tradicionais de impressdo foram
reinterpretadas e enriquecidas, permitindo aos alunos explorar novas
possibilidades expressivas. A abordagem de Cravo Junior, que buscava nao
apenas o dominio técnico, mas também a incorporacdo de elementos da arte
moderna, foi particularmente bem aproveitada por artistas como José Julio
Calasans Neto. Este, por sua vez, soube explorar de maneira intensa as nuances
da xilogravura, utilizando a técnica de forma criativa e investigativa. Calasans
Neto se destacou ao imprimir um carater Unico em suas obras, ao fundir o rigor
técnico com uma profunda exploracdo das potencialidades expressivas da
gravura. Essa adaptacao e desenvolvimento no Atelié de Gravura, portanto, foi
essencial para que a gravura se tornasse uma linguagem artistica autbnoma e
inovadora, marcada pela experimentacdo e pela busca de novas formas de
comunicacao visual no contexto baiano e nacional. A madeira compensada,
normalmente ndo utilizada em técnicas tradicionais de gravura, foi adaptada
como substituto para a madeira de topo, que, na época, hao poderia ser usada
a devido a falta de prensa adequada.

2.3.3 AS EXPERIENCIAS GRAFICAS

As gravuras de Mario Cravo Junior, incluindo as obras Exu (1952), Cabeca, e
Antdnio Conselheiro, representam um periodo de intensa experimentacao e
criatividade na década de 1950. Essas obras dialogam com os movimentos
artisticos modernos brasileiros, enquanto refletem uma interpretacéo prépria de

temas culturais e universais.

Ext e Antdnio Conselheiro refletem uma abordagem ligada a reconfiguracao,
marcada por deformacdes simbdlicas e intensas. As figuras revelam uma carga

emocional densa, com tracos que destacam dramaticidade e introspeccdo. O
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estilo é caracterizado por uma fusdo entre o expressionismo e a arte popular

brasileira, especialmente na escolha dos temas e da iconografia.

Figura 43. Exu Litografia, 5/5, 1952 54,4 x 32,8cm Mario Cravo Jr.

Fonte: https://www.danielchaiebleiloeiro.com.br/peca.asp?ID=16367689&ctd=38

Mario Cravo utiliza técnicas como litografia para capturar texturas e
profundidade. O uso do claro e escuro € central, criando contrastes fortes e
sugerindo volume e dramatismo nas formas representadas. A composicao
emprega linhas duras e incisivas, combinadas com areas sombreadas, que
ampliam o efeito tridimensional das figuras. As gravuras estdo vinculadas ao
modernismo baiano, com influéncias do expressionismo e do primitivismo. O
trabalho de Cravo reflete o interesse modernista em integrar temas nacionais a

estética contemporanea global.

Figura 44. Antonio Conselheiro — Litografia.1948. Mario Cravo Jr.

Fonte: https://www.danielchaiebleiloeiro.com.br/peca.asp?|D=16367689&ctd=38
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Elas também dialogam com o movimento regionalista, abordando figuras e
histérias emblematicas da cultura brasileira. Exu representa a figura do orixa da
religido afro-brasileira, simbolo de transgressédo, comunicacao e transformacao.
Antdnio Conselheiro € uma evocacao do lider mistico de Canudos, conectado a
histéria de resisténcia e misticismo no sertdo baiano. As obras exploram temas
ligados a espiritualidade, identidade cultural e figuras iconicas do imaginario

popular brasileiro.

Figura 45. Cabeca, litografia em cores s/ papel — 1952.73,4 cm x 55,3 cm. Mario
Cravo Jr.

Fonte: Museu de Arte Moderna de Sao Paulo

As composi¢cdes sao centradas em figuras estilizadas e deformadas, que
ocupam o espaco de forma simbdlica e expressiva. O uso de planos inclinados
e perspectivas fragmentadas intensifica a sensacdo de movimento e tenséo. As
gravuras apresentam uma rica textura grafica, com tracos energéticos e
superficies trabalhadas. As linhas enfatizam os contornos das figuras, enquanto

0 sombreamento cria volumes e atmosferas carregadas.
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Fonte: https://www.daniIchaiebleiloeird.com:br/peca.asp?lD:16367689&ctd:38

Forte contraste entre luz e sombra aumenta o impacto visual e a carga simbdlica.
Mario Cravo moderniza icones da cultura brasileira ao reinterpreta-los com
técnicas e estéticas contemporaneas. As obras transcendem a narrativa literal,
explorando o inconsciente e o simbolico, alinhando-se ao expressionismo. As
gravuras fundem referéncias da arte popular e regional com as tendéncias

abstratas e expressionistas do modernismo internacional.

As gravuras de Méario Cravo Juanior sdo exemplares da capacidade do
modernismo brasileiro de reinterpretar a tradicdo cultural sob uma perspectiva
estética inovadora. Exu e Antbnio Conselheiro, em particular, ilustram como
temas profundamente enraizados na cultura brasileira podem ser elevados ao
universal por meio de uma linguagem visual moderna e experimental. A fusédo
entre técnica, tema e estilo consolida Mario Cravo Junior, como um relevante

artista grafico brasileiro.

2.3.4 HENRIQUE OSWALD

Inicia a carreira como professor, paralelamente a de artista, ainda no Rio de
Janeiro, quando, devido ao grau de desenvolvimento técnico alcancado,
substituiu seu pai, com quem comecou o0 aprendizado, artistico, o gravador e
pintor Carlos Oswald, substituindo-o em 1947, na cadeira de gravura no Liceu
de Artes e Oficios do Rio de Janeiro. Em 1952 frequenta o curso de André Lhote.

Com o prémio de viagem ao exterior, conquistado no Saldo Nacional de Belas
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Artes em 1954, fixou residéncia na Europa entre 1955-1959. Periodo em que
estuda gravura no atelié de Johnny Friedlaender. De volta ao Brasil, em 1959,
passa a residir em Salvador, sendo aprovado pela Congregacao da Escola de
Belas Artes, a Livre-Docéncia da cadeira de Gravura de Talho-doce, Agua-Forte

e Xilogravura; substituindo Mario Cravo Junior.

No tocante a sua atuacao, Henrique Oswald, (Figura 47) além de recorrer a
pesquisa, a realizacdo de exposicles e a criacao de arte como meios de divulgar
a expressividade da gravura, o artista desempenhou importante papel na
formacao de toda uma geracao de artistas baianos no final da década de 1950,
durante sua atuacdo como professor da Escola de Belas Artes. Sua relevancia
transcende a sala de aula, influenciando-os com técnicas inovadoras e uma

abordagem que valoriza tanto a técnica quanto o contetdo teméatico das obras.

Figura 47. Henrique Oswald.1947.

ey

AN
Fonte: https://oswald.art.br/henrique-oswald-2/

Henrique Oswald foi um artista e educador fundamental para o desenvolvimento
da gravura moderna no brasil e em especial na Bahia. Enquanto educador, teve
papel decisivo na formacdo de artistas, influenciando o Atelié de Gravura da
Escola de Belas Artes da Universidade Federal da Bahia, que se tornou um
espaco de inovacdo e experimentacdo. Sua pratica artistica mesclava
procedimento técnico com expressao pessoal, buscando constantemente a
inovacdo formal. Sua pedagogia combinava clareza técnica com liberdade
criativa, incentivando seus alunos a explorar a xilogravura e outras técnicas de

forma autdbnoma e criativa. Por isso, ficou reconhecido pela sua capacidade de
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inspirar seus alunos a explorar e expressar suas visoes individuais, a0 mesmo

tempo que respeitam e reinterpretam as tradi¢oes culturais.

Seus ensinamentos continuam a influenciar e a enriquecer o cenario artistico da
Bahia, destacando-se como um ponto de referéncia para estudos sobre a
contribuicdo da educacao artistica na formacdo de uma identidade cultural rica
e diversificada. Henrique Oswald era conhecido por sua capacidade de conectar
teoria artistica e préatica de atelié, fazendo da gravura uma exploracdo do
patrimonio cultural brasileiro. “Henrique Oswald era uma figura maravilhosa,
tinha um fascinio muito especial dos alunos, todos eram fascinados por ele como
gravador, pintor espetacular fora de série, era um grande artista”. (CASTRO,
2008 s.p.). Sua distin¢céo vinha de sua habilidade em fazer da gravura um meio
de expressao pessoal e de resisténcia, ressoando com movimentos artisticos
mais amplos no Brasil e no mundo. Ele ndo apenas ensinava técnicas de criacao
de gravuras, mas também como essas técnicas poderiam ser usadas para

guestionar e reinterpretar visualmente as narrativas culturais e historicas.

A forma com que o Professor Henrique Oswald conduzia suas aulas, transformou
nao apenas a forma de ensinar, mas o modo pelo qual, deixou impressa, nos
seus alunos, a formacdo de um ambiente propicio a criatividade. Sénia Castro,

falou porque Henrique se tornou referéncia:

Ele conversava sobre tudo. Ele era um homem muito culto. Mas
ele era, sobretudo, uma figura fantastica. O carisma, a bondade,
tinha generosidade, aquela tranquilidade, a calma, aquela
capacidade de transmitir afetividade. Pelo seu fascinio pessoal
e pelo que estava acontecendo historicamente, comecaram a
surgir pessoas, grande parte dos gravadores da Bahia
participaram desse trabalho com Henrique. Castro, 2008, s.p.

A citacao reflete a influéncia significativa de Henrique Oswald como educador e
mentor no cendrio artistico da Bahia, destacando ndo apenas sua erudicdo, mas
também qualidades pessoais como carisma, bondade e capacidade de criar um
ambiente acolhedor e estimulante. Essas caracteristicas, combinadas com um
contexto histérico propicio, foram cruciais para atrair e moldar muitos dos
gravadores baianos. O impacto de Oswald transcende a técnica, marcando a
comunidade artistica com uma abordagem profundamente humana e

inspiradora, evidenciando como a personalidade de um educador pode
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influenciar positivamente o desenvolvimento artistico e criar um movimento

cultural robusto.

Em relacdo a sua atuacdo como professor, Henrique Oswald, escreveu no artigo,

intitulado Os meus “alunos”, ele afirmou:

Quando digo meus “alunos” quero indicar aquelas pessoas que fizeram
gravuras nas salas e nas oficinas em que eu era chamado de professor,
em que eu era as vezes conselheiro possivelmente instrutor e das quais,
isto sem duavida, eu era tomador de conta. Embora alguns me
chamassem de professor, realmente nunca o fui; ndo acredito em
“professor de arte”; nunca lhes ensinei grande coisa. Ao contrario,
aprendi mais com eles do que eles comigo. Oswald, 1963, 07.

Este trecho revela a visdo humilde e reflexiva de Henrique Oswald sobre seu
papel como educador. Ele questiona a tradicional nocédo de professor de arte,
sugerindo que a arte é mais um campo de troca matua de aprendizados do que
de instrucdo unilateral. Oswald expressa uma visdéo de que O processo
educacional em artes é colaborativo, onde o professor aprende tanto quanto
seus alunos. Essa abordagem destaca a importancia da experiéncia e da
descoberta pessoal na arte, em vez de seguir um curriculo estrito ou métodos
convencionais. E acrescentou: Deixava que trabalhassem livremente, que
errassem livremente, que se corrigissem livremente, muitas vezes estimulava-os
e, isto sim, raramente, quando ndo achavam mesmo mais saida, indicava-lhes

um possivel caminho (Oswald, 1963, P. 07).

Henrique Oswald reflete um enfoque pedagodgico progressista e profundamente
humano no ensino da arte. Ao permitir que os alunos “errassem livremente e se
corrigissem livremente”, Oswald valoriza a autonomia do processo de
aprendizagem artistica, incentivando a exploragdo e a experimentacdo
individuais. Essa metodologia ndo s6 fomenta a criatividade e o desenvolvimento
pessoal, mas também destaca a importancia da descoberta pessoal na arte,
contrapondo-se ao modelo mais rigido e diretivo tradicionalmente associado ao
ensino das artes. Tal abordagem, onde o professor atua mais como um facilitador
do que como um transmissor de conhecimento, € emblematica dos movimentos
modernistas em educagdo, que buscavam romper com as convencgdes e

fomentar um pensamento mais critico e independente nos alunos.

Durante seu tempo na UFBA, Henrigue Oswald ndo sO ensinou as técnicas

fundamentais da gravura, mas também promoveu uma atmosfera de

141



experimentacao e reflexo critica sobre a arte moderna e a cultura baiana. Ele é
frequentemente citado como uma referéncia em estudos sobre arte moderna e
contemporanea no Brasil, particularmente por seu compromisso em integrar
elementos da cultura local nas praticas artisticas tradicionais, ajudando a moldar

uma identidade visual Unica para a gravura baiana.

O papel ativo que desempenhou na formacéo artistica e intelectual de novos
artistas gravadores, foi a sua contribuicdo para a dinamizacdo do meio artistico,
os seus alunos foram: Emanoel Araujo, Yédamaria, José Maria de Souza, Gley
Melo, Edizio Coelho, Leonardo Alencar, Hélio de Oliveira, Gilberto Oliveira,

Juarez Paraiso.

Dentre os alunos da segunda turma do curso de Gravura, todos se destacaram
tanto nas atividades gréficas, outros tornaram-se professores, e marcaram de
forma bastante expressiva a difusdo de uma arte grafica genuinamente baiana
tendo no registro dessa geracao aquilo que ficou reconhecido como Escola

Baiana de Gravura que iremos nos debrucar nas préximas sessoes.

A inovacado introduzida por Henrique Oswald, quando chegou a cidade de
Salvador, foi conferir novo animo ao movimento de experimentacao que
comecgava a se fortalecer, ao qual visava o desenvolvimento autbnomo da
gravura baiana, como compromissos predominantemente estéticos, com
compromisso com a singularidade e a vitalidade do local. Além do
desenvolvimento da gravura artistica, houve uma mudanca das rela¢des entre
professor e aluno e o préprio ambiente da Escola de Belas Artes, que estava
naquele momento transitando entre a base academicista, e as possibilidades de
mudanca. Mas essa mudanca, era apenas no ambiente da gravura. Castro

afirma:

O Atelié de Gravura era um caso a parte da Escola de Belas
Artes, porque a EBA, era muito académica. Tinha o Atelié de
Modelo Vivo, o Atelié de Desenho, de Alberto Valenca, o Atelié
de Pintura de Emidio Magalhaes, tinha o curso de Arquitetura
daquela época; entdo as disciplinas, historia da arte,
perspectiva, anatomia, tinha uma série de disciplinas, mas era
uma Escola muito académica que foi montada nos moldes da
Ecole de Beaux Arts de Paris, toda uma formalidade e n&o tinha
absolutamente nada de moderno, nada de contemporéneo,
ninguém falava, ninguém fazia, era um tabu se pensar em
alguma coisa moderna naquela época era s6 a reproducao
académica da realidade. Castro, 2008, s.p.
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Sonia Castro, que foi aluna desse periodo, reflete sobre o contraste entre as
praticas conservadoras da Escola de Belas Artes, estruturada nos moldes
académicos da Ecole des Beaux Arts de Paris, e 0 espirito de inovacgio presente
no Atelié de Gravura. Essa descricdo sublinha a rigidez das disciplinas
tradicionais como histéria da arte, perspectiva e anatomia, contrastando com a
auséncia de modernidade e contemporaneidade nas abordagens pedagdgicas.
O Atelié de Gravura se destaca como uma excecdo nesse ambiente,
representando um reflgio onde novas ideias e técnicas poderiam ser
exploradas, em contraste com a reproducéo académica restritiva que dominava
a instituicdo na época. Nos informando como era o ambiente da Escola de Belas
Artes, na década de 1960. “Entéo o atelié era um caso a parte. Era uma coisa
que parecia, nem sequer fazer parte da Escola de Belas Artes, o contetdo e tudo
era completamente diferente.” (Castro, 2008 s.p.). Desse modo, a implantagédo
do Atelié de Gravura, foi importante para o desenvolvimento da técnica e de um

outro modo de se estudar e produzir arte.

A participagao de Henrigue Oswald como professor de gravura na Escola de
Belas Artes da UFBA nos anos de 1950 e 1960 teve um impacto significativo no
cenario artistico e educacional da regido. Sua abordagem inovadora ao ensino
de gravura introduziu métodos e técnicas avancados, ampliando as fronteiras
tradicionais da arte académica. Oswald estimulou a criatividade e a
experimentagédo entre os estudantes, contribuindo para a formagao de uma nova
geracdo de artistas que passaram a explorar mais profundamente as
possibilidades expressivas da gravura, impactando assim a arte contemporanea
local. Seu legado inclui a elevacdo do padrdo técnico e estético das obras
produzidas, além de incentivar uma apreciacao mais ampla das artes graficas na

cultura artistica da Bahia.

Henrigue Oswald lecionou na Escola de Belas Artes da Universidade Federal da
Bahia (UFBA) entre 1959 e 1965, quando faleceu. Ele foi professor de gravura e

também pintava.
2.3.4.1 A MATERIA ABSTRATA

Henriqgue Oswald ndo apenas contribuiu para a evolugéo técnica da gravura no

Brasil, mas também desempenhou um papel crucial na formacdo de uma
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identidade artistica nacional, integrando influéncias europeias com as
particularidades culturais brasileiras. Sua obra permanece como um testemunho
da capacidade da gravura em refletir e influenciar as transformacgdes sociais e

culturais de seu tempo.

As xilogravuras abstratas de Henrique Oswald, realizadas entre as décadas de
1950 e 1965, sao representacdes emblematicas de uma fase em que o artista
explorou formas, texturas e composi¢cdes ndo figurativas, marcando uma
contribuigao significativa ao modernismo brasileiro. Essas obras demonstram o
dominio técnico da xilogravura e a capacidade de criar uma linguagem visual
inovadora, que dialoga com tendéncias internacionais enquanto preserva uma

forte identidade artistica.

Figura 48. Sititulo — Xilogravura — Henriqgue Oswald. s.d

Fonte: Acervo Particular

O estilo de Henriqgue Oswald nessas obras abstratas esta alinhado ao
abstracionismo geomeétrico e lirico, onde a exploracdo de formas organicas e
estruturas arquitetbnicas € evidente. As gravuras possuem uma qualidade
introspectiva e poética, explorando texturas, camadas e contrastes visuais que
criam um impacto sensorial. A abordagem de Oswald mantém uma conexao com

a materialidade e o carater tatil da xilogravura.
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Henrigue Oswald utiliza a xilogravura em grandes formatos, explorando as
marcas da madeira como parte do vocabulario visual. A superficie texturizada do
suporte é integrada as composi¢des, criando efeitos de profundidade e
dinamismo. A técnica é caracterizada pelo uso de cortes amplos, incisées
profundas e &reas de preenchimento denso, que contrastam com espacos de
maior leveza. A habilidade em equilibrar areas de luz e sombra demonstra um

dominio técnico que reforgca o impacto visual e emocional das obras.

Figura 49. Sttitulo — Xilogravura — Henrique Oswald. s.d

Fonte: Acervo Particular

As gravuras abstratas de Oswald estéo inseridas no contexto do modernismo
brasileiro, que, nas décadas de 1950 e 1960, estava em didlogo com movimentos
abstratos internacionais. Apesar da abstracdo, as obras mantém uma ligacao
com a materialidade e a expressividade da xilogravura, caracteristica que

distingue Oswald de outros artistas do mesmo periodo.

Nessas obras abstratas, o tema ndo € narrativo ou figurativo, mas sim uma
investigacgdo das relagdes entre forma, textura e espago. Henrique Oswald utiliza
a madeira como um elemento de exploracéo visual, extraindo de suas marcas
naturais padrdes que sugerem paisagens interiores, estruturas arquiteténicas ou

formas organicas. O dialogo entre controle e aleatoriedade é um aspecto central,
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refletindo uma busca pela harmonia entre o gesto do artista e a materialidade do

suporte.

As composicdes sdo marcadas por uma interacdo entre formas geométricas e
organicas, que parecem emergir ou se dissolver na textura da madeira. O
equilibrio entre areas de preenchimento e vazio cria um senso de profundidade
e movimento dindmico. As texturas da madeira sdo utilizadas como elementos
visuais principais, com cortes que criam padrdes ritmicos e nuances tonais. O
contraste claro-escuro € explorado de maneira dramética, reforcando o carater

grafico das gravuras e criando um impacto visual que convida a contemplacao.

Figura 50. S/titulo — Xilogravura — Henrique Oswald. s.d

Fonte: Acervo Particular.

Henrique Oswald reinventa a xilogravura, uma técnica associada ao figurativo e
ao popular, para explorar uma linguagem abstrata e aprimorada. As gravuras
dialogam com movimentos artisticos que exploram os limites das formas, mas
mantém uma identidade visual Unica, enraizada na materialidade do suporte e
no contexto brasileiro. As obras provocam uma experiéncia sensorial intensa,
onde o espectador € convidado a explorar texturas, formas e contrastes de

maneira subjetiva. Apesar de feitas em meados do século XX, essas gravuras
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possuem uma qualidade atemporal, que transcende as preocupacdes estilisticas

de sua época.

As gravuras abstratas, com algumas figuras humanas de Henrique Oswald
representam um momento de maturidade artistica e experimentacdo, onde o
artista combina tradicdo e Iinovacdo para criar uma linguagem visual
profundamente moderna. Através de composicdes que exploram textura, forma
e espaco, Oswald desafia as convencBes da xilogravura e reafirma sua
relevancia no cenario do modernismo brasileiro e internacional. Essas obras
destacam o potencial expressivo da técnica e a capacidade do artista de

transformar a madeira em um veiculo para abstracdo e emocéao.

As xilogravuras abstratas de Henriqgue Oswald, sédo exemplares de um momento
de experimentacdo no modernismo brasileiro. Elas refletem uma sintese entre
técnicas tradicionais e uma abordagem abstrata inovadora, com solucdes
formais que enfatizam texturas, luz e sombra, e um didlogo com o
expressionismo abstrato internacional. As obras apresentam um estilo abstrato
com caracteristicas do expressionismo e do modernismo brasileiro, combinando
composic¢des enigmaticas com uma exploracéo intensa das qualidades graficas
da xilogravura. Apesar da abstracdo, as figuras sugerem formas humanas ou
paisagens urbanas, muitas vezes reduzidas a contornos ou elementos

simbalicos, que evocam emocdes e significados.

Figura 51 Sititulo — Gravura metal —

enrique Oswald. s.d

Fonte: Acervo Patrticular.
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As gravuras revelam a busca de Henrique Oswald por uma linguagem visual que
transcende o realismo, explorando as possibilidades poéticas e materiais da
madeira como suporte. Aproveitando a textura e os veios naturais da madeira
como parte da composicdo, a aplicacdo de cortes profundos e incisdes
irregulares resulta em texturas ricas e contrastes visuais dramaticos. Henrique
Oswald utiliza a técnica de xilogravura em grandes formatos, cujo dominio da
técnica permite que ele manipule a luz e a sombra para criar profundidade e
movimento, mesmo em uma linguagem predominantemente abstrata. As obras
se afastam do figurativismo tradicional, focando em temas abstratos e universais,

como a interagédo entre luz, forma e espaco.

Figura 52. S/titulo — Gravura metal — 50 cm x 40 cm. Henrique Oswald. s.d

Em suas gravuras, Henrigue Oswald se destaca por sua abordagem altamente
experimental e por dialogar com movimentos internacionais, incorporando
aspectos regionais e materiais do pais, especialmente o uso da xilogravura,
dentro de uma estética global, ao se aproximar do expressionismo abstrato do

construtivismo. As gravuras abstratas de Henrique Oswald frequentemente
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exploram temas universais como a solidao, a transitoriedade e a relag&o entre o
ser humano e o ambiente. No entanto, esses temas sdo apresentados de forma
nao narrativa, permitindo multiplas interpretacées. Em algumas obras, elementos
figurativos sugerem rostos ou figuras humanas, enquanto outras Sao

completamente abstratas, focando apenas em formas, luz e textura.

As composicOes sdo marcadas por formas geométricas e organicas que se
sobrepdem, criando camadas de significado e uma sensacao de movimento. O
uso do espaco negativo € fundamental, equilibrando areas de preenchimento
denso com espacos vazios para criar profundidade e dinamismo. Henrique
Oswald explora as texturas da madeira de maneira inovadora, permitindo que
elas aparecam como elementos visuais préprios. As linhas sdo desenhadas com
cortes fortes e precisos, que variam entre o gestual e o controlado. O contraste
entre preto e branco é intensamente explorado, enfatizando o drama e a forca
visual das gravuras. A alternancia entre areas de densidade e vazio cria uma

tensao visual que mantém o interesse do espectador.

Figura 53. Sftitulo — Gravura metal — Henriqgue Oswald. s.d

Fonte: Acervo Patrticular.

As xilogravuras abstratas de Henrique Oswald representam um ponto alto de sua
trajetéria artistica, evidenciando sua habilidade em combinar tradicdo e

inovacdo. Destacando a capacidade da arte grafica de evocar emocoes,
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significados e experiéncias sensoriais. Essas gravuras sao ndo apenas
modernas para sua época, mas continuam relevantes no contexto

contemporaneo.

Henrigue Oswald utiliza técnicas avancadas de gravura em metal, como a agua-
forte e o buril, para criar texturas ricas e linhas detalhadas que conferem
densidade as composicfes. Elas utilizam as possibilidades expressivas da
gravura para explorar tematicas universais e subjetivas, criando obras que
transcendem a tradi¢do figurativa, abracando o modernismo de forma inovadora.
O estilo dessas gravuras esta alinhado ao expressionismo abstrato, mas com

elementos que dialogam com o surrealismo e com o0 modernismo brasileiro.

Figura 54. Sititulo — Gravura metal — 42 x 34 cm. Henrigue Oswald. s.d

As obras possuem um caréater simbolico e introspectivo, com composi¢cdes que
oscilam entre o figurativo e o abstrato, evocando narrativas fragmentadas e
imagens psicoldgicas. Linhas marcantes e areas de contraste sugerem tensao
emocional e introspeccdo, enquanto a abstragdo convida a interpretagdo
subjetiva. As incisdes na matriz sdo gestuais e dinamicas, explorando a
profundidade e o movimento no espaco bidimensional. A tinta é aplicada de
maneira calculada, criando areas de claro-escuro que reforcam o impacto grafico

das gravuras.

As gravuras exploram temas universais como a alienacéo, o conflito humano, e
a introspeccao psicolégica. Essas teméaticas sdo frequentemente sugeridas
através de formas hibridas e ambiguas. Em muitas obras, ha uma justaposicéo

de elementos humanos, animais e arquitetdnicos, criando narrativas
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fragmentadas que evocam sonhos ou memdarias. O foco na abstracdo permite
gue as gravuras funcionem como espelhos emocionais, refletindo sentimentos

de tensdo, melancolia ou contemplagao.

Figura 55. Sititulo — Gravura metal — Henriqgue Oswald. s.d

Fonte: Acervo Patrticular.

As composicdes sdo complexas, com sobreposicdes de formas e linhas que
criam profundidade e dinamismo. O espaco negativo € usado de forma
estratégica para equilibrar as areas densamente trabalhadas, permitindo uma
leitura visual mais fluida. A textura € central nas gravuras de Henrique Oswald,
com linhas que variam entre delicadas e incisivas. As marcas da matriz de metal
sdo exploradas como elementos estéticos préprios. O contraste entre preto e
branco é amplamente explorado, criando uma tensao visual que reflete o carater
emocional das obras. As areas sombreadas e as figuras fragmentadas evocam

uma sensacao de mistério e introspeccao.
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Henrique Oswald. s.d

.---:l,-‘
N

Figura 56. S/titulo — Gravura metal —

Fonte: Acervo Particular.
O artista utiliza as possibilidades da gravura em metal para criar texturas e

efeitos visuais que desafiam os limites da técnica tradicional. As gravuras
exploram temas e formas que dialogam com movimentos internacionais,
mantendo uma linguagem acessivel e contemporanea. Ao abandonar a narrativa
tradicional e a representacédo figurativa direta, Henrique Oswald convida o
espectador a interpretar suas obras de forma pessoal e introspectiva. As
composi¢cdes evocam sentimentos universais, tornando-as relevantes tanto no

contexto da época guanto no contemporaneo.

Figura 57. Sttitulo — Gravura metal — Henrique Oswald. s.d

S

Fonte: Acervo Particular.
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As gravuras abstratas de Henrique Oswald exemplificam o dialogo entre tradicao
e modernidade, combinando técnicas tradicionais de gravura com solucdes
formais que abracam o abstracionismo e as influéncias do expressionismo. As
gravuras de Henrique Oswald possuem caracteristicas de abstracionismo lirico
e elementos do expressionismo, combinados com uma abordagem gréfica que
valoriza a textura e o contraste. O uso de figuras fragmentadas, linhas fluidas e
areas de sombras densas criam um estilo visual que reflete inquietacdes

emocionais e existenciais.

O abstracionismo lirico, também conhecido como abstracionismo expressivo ou
informal, € uma vertente da arte abstrata que enfatiza a expressdo emocional e
subjetiva do artista. Inspirado no instinto, no inconsciente e na intuicdo, busca

construir uma arte imaginaria ligada a uma necessidade interior.

Figura 58. S/titulo — Gravura metal — Henrique Oswald. s.d
4 B Wy.‘.‘

Fonte: Acervo Patrticular.
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Um dos principais teoricos e praticantes desse movimento foi o artista russo
Wassily Kandinsky. Em seu livro Do Espiritual na Arte publicado em 1911,
Kandinsky explora a relacdo entre a arte e a espiritualidade, defendendo a
abstracdo como meio de expressar emocdes e estados de espirito. Nesse
trabalho, ele argumenta que a arte deve transcender a representacdo da
realidade fisica para comunicar sentimentos e experiéncias internas. Portanto, o
abstracionismo lirico representa uma busca por expressar a subjetividade e a
emocao humana por meio de formas e cores abstratas, afastando-se da

representacéo figurativa tradicional.

Ao mesmo tempo, as obras possuem um aspecto experimental, onde as formas
nao figurativas sugerem interpretacdes simbodlicas ou subjetivas. Com seu
dominio técnico qualificado, ele utiliza técnicas tradicionais da gravura, como
agua-forte e agua-tinta, para explorar texturas e linhas complexas. A gravura
apresenta uma sobreposicdo de marcas gréaficas, contrastando superficies lisas
com areas de densidade de texturas. Fazendo uso do potencial gestual da
gravura para criar formas que variam entre o organico e o geométrico,

proporcionando dinamismo as composicoes.

Figura 59. S/titulo — Gravura metal —

PSR R

Henrique Oswald. s.d

Fonte: Acervo Patrticular.
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Apesar de suas referéncias internacionais, Henriqgue Oswald insere elementos
que conectam suas obras a estética brasileira, como o uso da materialidade e
da gravura em metal em uma linguagem inovadora. As formas abstratas
sugerem paisagens psicolégicas ou narrativas implicitas, deixando espaco para
a interpretacdo do espectador. Os elementos presentes nas composi¢oes
evocam uma relagcdo entre o humano e o ambiente, muitas vezes reduzidos a

tracos ou sugestoes.

Henrique Oswald expande os limites da gravura tradicional, explorando o
potencial expressivo das técnicas graficas com uma abordagem altamente
experimental. As obras afastam-se da narrativa figurativa e trabalham com
formas abstratas e simbdlicas, permitindo leituras multiplas e subjetivas. O artista
utiliza a linguagem grafica para criar imagens que evocam tensdes emocionais

e introspectivas, caracteristicas do modernismo.

2.3.5 KARL HEINZ HANSEN

O artista aleméo Karl Heinz Hansen, (Figura 60), que se naturalizou brasileiro,
era conhecido por suas multiplas habilidades como gravador, escultor, pintor,
ilustrador, poeta, escritor, cineasta e professor. Em 1957, ilustrou Flor de S&o
Miguel com contribuicdes de Jorge Amado e Vinicius de Moraes, além de seus
proprios textos. No ano seguinte, realizou ilustracdes para Navio Negreiro de
Castro Alves. Entre 1959 e 1963, trabalhou em seu atelié de gravura no castelo
Tittmoning na Alemanha e, posteriormente, viveu na Etidpia de 1963 a 1966,
onde ajudou a estabelecer a Escola de Belas Artes de Addis Abeba. Retornou
definitivamente a Bahia em 1966, e, “a convite do entdo Magnifico Reitor da
UFBA, Miguel Calmon, passou a ocupar a catedra de grafica da UFBA.”
(PISANI), em 1967 e depois no inicio da década de 1970. Depois viveu em Sao

Félix até seu falecimento em 1978.
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Figura 60 - Karl Hansen - fotografia

Fonte: https://rodriguesgaleria.com.br/categoria/artistas/hansen-bahia/

Karl Heinz Hansen, enquanto professor de gravura na Escola de Belas Artes da
UFBA, destacou-se como uma figura essencial no desenvolvimento das artes
visuais na Bahia. Sua abordagem pedagdgica e sua pratica artistica tiveram um
impacto significativo na gravura brasileira, especialmente por meio de sua
influéncia direta do expressionismo aleméo, uma corrente artistica que valoriza
a expressdo emocional intensa sobre as representacdes realistas. Hansen
introduziu técnicas avancadas de xilogravura e ao encorajar seus alunos a
explorarem temas locais com um olhar expressionista, o que revitalizou a cena
artistica baiana empregando essa linguagem visual para explorar tanto o
contexto social quanto os aspectos culturais da regiéo.

Karl Heinz Hansen ficou conhecido por sua metodologia de ensino rigorosa e
detalhista, focado tanto nas técnicas tradicionais de gravura quanto em
abordagens experimentais. Hansen enfatizava a importancia do dominio técnico
junto com a expressao pessoal, incentivando os alunos a explorar diversos
materiais e técnicas, como agua-forte, agua-tinta e litografia. Ele também
introduziu praticas inovadoras que desafiavam as normas académicas
tradicionais, promovendo um ambiente de aprendizado que valorizava a

criatividade e a inovacao.

Karl Heinz Hansen, notavelmente dedicado a gravura, emergiu como um dos
mais auténticos representantes do expressionismo alemao na Bahia. Sua

atuacao na Bahia foi marcante, sendo ele o primeiro artista gravador da regido a
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dedicar-se exclusivamente a xilogravura, uma técnica pela qual ele tinha

profundo comprometimento.

A caracteristica mais importante de Hansen, mencionada por (Cravo, 2003, p.
53), refere-se ao cuidado técnico de sua obra. Essa énfase no aprimoramento
da técnica de impresséao € essencial para compreendermos o legado de Hansen,
especialmente quando analisamos o papel da técnica na arte gréafica. A gravura
€ uma das formas artisticas em que o dominio do processo técnico é
determinante para a qualidade estética e a profundidade da obra final. No caso
da xilogravura, a preciséo e a clareza da impresséo, o equilibrio entre o branco
e 0 preto, a correcdo no processo de entalhe das madeiras, sdo aspectos que
indicam o dominio do artista sobre sua linguagem. O primor de sua impressao,
conforme colocado por Cravo, é um fator central na valorizacdo de Hansen como
um dos grandes mestres da gravura no Brasil, especialmente ao considerarmos
0 contraste com as obras de outros artistas da época, cujas abordagens técnicas

poderiam ser menos refinadas.

Ao explorar o tratamento de superficies e a manipulacédo de materiais diversos,
0s jovens artistas também aprendem a valorizar a experimentacdo. Hansen néo
se limitou as formas tradicionais de impressdo, mas transitou entre diferentes
linguagens artisticas, o que é uma licdo valiosa para os artistas contemporaneos
gue buscam autenticidade e inovacéo. Essa transicdo entre diferentes formas e
materiais, que pode parecer um desvio das convencdes estabelecidas, na
verdade reflete um movimento natural da arte moderna em busca de novas
formas de expressado. Para os jovens artistas, isso pode ser um incentivo a ousar
mais em sua pratica, a quebrar paradigmas e a se apropriar de diferentes

referéncias, sem medo de desvios ou de romper com a tradicao.

A inovagéo introduzida por Karl Heinz Hansen, o uso de diferentes materiais e 0
tratamento de superficies nas colagens sao elementos que ndo apenas desafiam
a percepcdo convencional de uma obra de arte, mas também ampliam o
horizonte técnico e conceitual dos artistas em formacé&o. Prova a importancia de

questionar os limites das técnicas tradicionais

Ao utilizar colagens e manipular superficies de maneira inovadora, ele abre

possibilidades de se pensar a gravura ndo apenas como uma pratica de

157



impresséo plana, mas como uma constru¢ao tridimensional, rica em texturas e
camadas de significados. Para jovens artistas, isso representa uma oportunidade
de ampliar sua visdo sobre o que pode ser considerado gravura, permitindo-lhes
explorar outras formas de expressdo, como a escultura e a instalagdo, por

exemplo, em suas criagdes graficas.
2.3.5.1 AS XILOGRAVURAS

As xilogravuras de Hansen na Bahia destacam-se pela énfase no aprimoramento
da técnica de impressédo, especialmente no que se refere a xilogravura. A
importancia dessa técnica, evidenciada pela precisao e clareza das impressoes,
€ essencial para compreender o impacto duradouro de Hansen no
desenvolvimento da gravura. Que se torna fundamental para entender o impacto
duradouro de Hansen no desenvolvimento da gravura. Seu dominio sobre a
linguagem gréfica € evidente na harmonia entre o branco e o preto, na correcdo
no processo de entalhe das madeiras e na atencdo meticulosa aos detalhes da

impressao.

As xilogravuras de Hansen Bahia, pertencentes ao album Flor de Sado Miguel da
década de 1950, representam uma fusdo de elementos tradicionais e
modernistas, destacando a capacidade do artista de reinterpretar a técnica da
xilogravura dentro de um contexto moderno e culturalmente rico. Essas obras
apresentam caracteristicas estilisticas, tematicas e formais que dialogam com a
modernidade e a cultura baiana. Em relagcdo ao lugar que intitula o album de

Hansen, Flexor comenta:

Os artistas frequentavam, também, o Flor de Sdo Miguel, um bar
que ficava no fim da Ladeira do Mijo, em dire¢do da Igreja de
Sao Miguel. Foi para la que Pedreira levou Karl Hansen assim
que este chegou a Bahia. Com os artistas estavam Pierre
Verger, Raymundo Amado, Fernando Campos, Jair Gramacho,
a atriz Maria Silva. A frequéncia a esse bar resultou nas xilos, de
influéncia do expressionismo aleméo, do &lbum de Hansen —
Flor de Sdo Miguel — publicado pela Livraria Progresso, em
1957, fixando aspectos da cidade e de seus habitantes. Flexor,

2003, p. 50.

O Flor de S&o Miguel, emerge como um espac¢o simbdlico para o encontro e a
efervescéncia cultural entre artistas e intelectuais na década de 1950.

Frequentado por jovens artistas, o bar superou sua funcédo cotidiana e se
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consolidou como um ponto de convergéncia para discussodes artisticas e a
experimentacdo estética. Foi nesse ambiente que Hansen, influenciado pelo
expressionismo aleméo, o artista, ndo apenas celebra os habitantes e a
paisagem da cidade, mas também insere Salvador em um didlogo visual e

cultural mais amplo, entrelacando tradicéo local e vanguarda artistica.

No tocante ao estilo, as xilogravuras de Hansen Bahia combinam o
expressionismo com elementos do regionalismo, criando composicdes
dindmicas e emocionais, tais como o uso de linhas irregulares, formas estilizadas
e composicbes que evocam sentimentos intensos é caracteristico de uma
abordagem expressionista, que enfatiza a subjetividade e a emocé&o. A escolha
de cenas cotidianas. (Figura 61) e elementos culturais locais demonstra uma
clara influéncia do modernismo brasileiro, mas com um togue europeu,
evidenciado pelo estilo expressionista da gravura. Nas cenas urbanas a
arquitetura do Pelourinho e outros espacos tipicos da Bahia séo retratados com

uma textura vibrante, mostrando o dinamismo das ruas e as interagdes humanas.

Hansen Bahia, embora de origem alema, foi fortemente influenciado pelo
modernismo brasileiro, especialmente durante seu periodo de atua¢édo na Bahia.
Sua producgéo dialoga com o movimento regionalista do Brasil, enfatizando
temas populares, cotidianos e religiosos, mas sem perder o impacto emocional
e estilistico da escola expressionista alema, de onde ele trazia referéncias como

Emil Nolde e Ernst Barlach.

Fazendo uso da xilogravura com maestria, Hansen explorou de maneira
magistral o contraste entre preto e branco, criando composi¢cdes visuais
poderosas e intensas. Suas obras séo ricas em textura, com linhas e formas que
ganham profundidade e expressividade, permitindo uma leitura sensorial e
emocional que excede a simples representacao. Essa abordagem inovadora néo
s6 evidenciou sua habilidade técnica, mas também conferiu a sua arte uma carga
simbdlica e emocional Unica, refletindo aspectos profundos da realidade social e
cultural da Bahia. A auséncia de perspectiva linear tradicional e a composicéo
plana séo caracteristicas modernas que dao um aspecto grafico marcante as
obras. Em suas linhas e texturas, a marca da ferramenta na madeira € usada

para criar uma sensacdo de movimento e energia. As linhas densas e
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sobrepostas geram padrdes que evocam tanto a arquitetura quanto o0 movimento

das figuras.

Figura 61 - Flor de Sdo Miguel — Xilogravura - 1956/57 Hansen

Fonte: https://www.hansen-bahia.de/Bilder%20aus%20Katalog.html

Ao escolher a temética dos habitos dos transeuntes para representar no album
Flor de Sdo Miguel, o gravador aborda a vida cotidiana e os aspectos culturais
da Bahia, com um foco especial nas pessoas, nos espac¢os urbanos e na
espiritualidade. Na xilogravura, (Figura 62) ele apresenta a figura feminina
isolada, sugerindo introspecc¢ao e soliddo, com uma figura estilizada que evoca

uma leitura emocional e poética.

Ao invés de se prender ao realismo, Hansen adota uma abordagem estilizada
que privilegia a emocao e a subjetividade. Suas xilogravuras combinam tradi¢cdes
europeias, no expressionismo com a cultura brasileira, resultando em uma

linguagem Unica que dialoga com a identidade nacional.
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Figura 62. Flor de S&o Miguel — Xilogravura - 1956/57 Hansen

Ay, N2 ogff

Fonte: https://www.hansen-bahia.de/Bilder%20aus%20Katalog.html

Na estilizagdo das formas, as figuras humanas e o0s elementos arquitetdnicos
nao seguem proporcdes realistas, mas sdo deliberadamente distorcidos para
enfatizar a expressividade. Como se observa na (Figura 63), um grupo feminino
em ambiente doméstico, refletindo a convivéncia e a intimidade do espaco

feminino, com gestos e posturas que expressam naturalidade e cumplicidade.

Figura 63. Flor de S&o Miguel — Xilogravura - 1956/57 Hansen

Fonte: https://www.hansen-bahia.de/Bilder%20aus%20Katalog.html

A escolha de temas cotidianos, como a vida urbana e as figuras femininas em
ambientes intimos, reflete uma preocupacdo com a realidade social e cultural,
um tema central do modernismo brasileiro. Embora a xilogravura seja uma
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técnica tradicional, Hansen a utiliza de maneira inovadora, enfatizando texturas,

padrdes e contrastes graficos que dialogam com a estética moderna.

As xilogravuras do album Flor de Sdo Miguel sdo um exemplo notavel de como
Hansen Bahia conseguiu adaptar uma técnica tradicional as demandas de uma
estética moderna, mantendo um profundo respeito pela cultura brasileira. Suas
obras sdo ao mesmo tempo regionais e universais, expressivas e modernas,

reafirmando sua posicdo como um dos principais nomes da gravura no Brasil.

Nas xilogravuras do album Santa Bahia década de 1950, com as obras, incluindo
Pequeno Candomblé, (Figura 64), Sleeping Boys, (Figura 65) e Cadeiras de
Engraxate, (Figura 66), sdo exemplos notaveis do uso da técnica tradicional de
xilogravura para representar temas brasileiros com uma abordagem com forte
caracteristicas da arte moderna e expressionista. Essas obras exploram
aspectos culturais, sociais e simbodlicos da Bahia, destacando a mestria de

Hansen em equilibrar tradi¢cdo e inovagéao.

As gravuras de Hansen sdo intensamente influenciadas pelas tendéncias, mas
com uma clara adaptacdo a realidade brasileira, especialmente da Bahia. O
estilo combina a intensidade emocional do expressionismo com o detalhamento
das cenas cotidianas e culturais, caracterizando uma fusao entre o regionalismo
e 0 modernismo. A presenca das linhas fortes, texturas densas e composicoes

dindmicas séo caracteristicas marcantes de sua abordagem estilistica.

Expresso na obra Pequeno Candomblé, concebe rituais religiosos afro-
brasileiros, capturando a danca e a espiritualidade do candomblé. Hansen
evidencia o movimento e a energia do ritual através de figuras alongadas e
padroes de texturas. As figuras humanas e 0s objetos sdo estilizados,

enfatizando a expressividade ao invés da precisao realista.
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Figura 64. Santa Bahia — Pequeno Candomblé - Xilogravura - 1957 Hansen

Fonte: https://www.hansen-bahia.de/Bilder%20aus%20Katalog.html

Enquanto em Sleeping Boys, o tema social ganha destaque com a representacao
de meninos dormindo, provavelmente em um ambiente urbano e marginalizado.
A composicado sugere cansaco e abandono, refletindo a desigualdade social.
Enfatizado pelo uso do claro-escuro € intensa, com grandes areas de preto e

branco que reforgam o impacto visual das obras.

Figura 65. Santa Bahia — Sleeping boys - Xilogravura - 1957 Hansen

Fonte: https://www.hansen-bahia.de/Bilder%20aus%20Katalog.html

E em Cadeiras de Engraxate, a gravura explora o espaco urbano, retratando

cadeiras de engraxate em um ambiente vazio. Essa cena aparentemente

163


https://www.hansen-bahia.de/Bilder%20aus%20Katalog.html
https://www.hansen-bahia.de/Bilder%20aus%20Katalog.html

simples carrega uma forte carga simbolica sobre o trabalho informal e a vida

cotidiana nas cidades.

Figura 66. Santa Bahia — Das cadeiras de engraxate - Xilogravura - 1957 - Hansen

Fonte: https://www.hansen-bahia.de/Bilder%20aus%20Katalog.html

Cada gravura apresenta um equilibrio dinamico entre os elementos, com um foco
claro no tema principal. Hansen frequentemente emprega perspectivas
incomuns ou composi¢cdes assimétricas para intensificar o drama das cenas.
Hansen utiliza linhas fortes e sobrepostas para criar densidade e energia nas
composicdes. As texturas sao exploradas para sugerir movimento, profundidade

€ emocao.

As xilogravuras de Santa Bahia destacam a habilidade de Hansen Bahia em
equilibrar o peso da tradicdo com a liberdade da modernidade. As cenas
cotidianas e culturais sao transformadas em obras expressivas e atemporais,
que nao apenas celebram a riqueza cultural da Bahia, mas também langcam um
olhar critico sobre a sociedade brasileira. Através de composi¢des impactantes,
texturas vibrantes e temas profundos, Hansen afirma seu papel como um dos

principais gravuristas do modernismo brasileiro.

Ao invés de documentar a realidade de forma objetiva, Hansen apresenta uma

Visdo subjetiva, carregada de emocéo e simbolismo. As obras abordam temas
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sociais, culturais e espirituais do Brasil, colocando em evidéncia as
desigualdades e as riquezas culturais de maneira acessivel e impactante. O
dialogo entre o0 expressionismo europeu e o regionalismo brasileiro resulta em
uma estética Unica, que reflete tanto a modernidade quanto a identidade
nacional. Hansen utiliza a técnica da xilogravura, uma forma de arte tradicional,
de maneira inovadora, trazendo uma linguagem grafica moderna para temas

brasileiros.

As xilogravuras Itapoan e Ladeira da Misericordia - Criangca com Boneca,
demonstram o dominio técnico e a capacidade narrativa de Hansen Bahia para
capturar a esséncia cultural e emocional de lugares e situacbes emblematicas
da Bahia. Trazendo uma carga emocional intensa e uma sensibilidade poética
as suas composicdes. Ele utiliza formas estilizadas e simplificadas, muitas vezes
distorcendo a realidade para enfatizar a expressividade e o simbolismo. Em
Itapoan, (Figura 67), os elementos compositivos, animais e elementos naturais
sdo tratados com um toque onirico e alegérico; a gravura mistura elementos do
folclore e da paisagem de Itapoan, uma area emblemética da Bahia. A presenca
de figuras humanas, animais como a coruja e elementos naturais sugere uma
narrativa simbélica ou mitologica, refletindo as influéncias culturais e espirituais

da regiao.

Figura 67. Santa Bahia — Itapoan - Xilogravura - 1957 - Hansen

Fonte: https://www.hansen-bahia.de/Bilder%20aus%20Katalog.html
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O gravador cria uma cena vibrante e cheia de movimento, utilizando uma paleta
de cores limitada verde, vermelho e branco para criar um impacto visual
marcante. A cena € apresentada de forma mais plana e simbdlica, reforcando
seu aspecto alegoérico. Com linhas séo fortes e expressivas, conferindo um

carater grafico que € ao mesmo

Enquanto em Ladeira da Misericordia - Crianga com Boneca, (Figura 68) o foco
estd na emocao intimista da cena urbana. Hansen captura um momento intimista
e melancdlico, com uma crianga sentada em uma escadaria, segurando uma
boneca. A composicdo destaca o contraste entre a infancia e a dureza do
ambiente urbano, sugerindo temas de inocéncia, abandono e resisténcia; o
arranjo € mais minimalista, com énfase nas linhas verticais e diagonais das

escadas e na figura solitaria da crianga.

Figura 68. Santa Bahia — Ladeira da misericordia. Crianca com boneca - Xilogravura -
1958 - Hansen

Fonte: https://www.hansen-bahia.de/Bilder%20aus%20Katalog.html

Na figura acima, a textura é explorada com profundidade em ambas as obras,
utilizando a xilogravura para criar superficies densas e contrastantes que
sugerem movimento e emoc¢ao. Com a perspectiva inclinada das escadas sugere

uma sensacéao de isolamento e vulnerabilidade.
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Hansen expressa sua atuacdo no modernismo brasileiro, especialmente em sua
vertente regionalista, que buscava representar as particularidades culturais da
Bahia, utilizando métodos diferentes e linguagens visuais impactantes.
Especialmente no uso de contrastes dramaticos e na estilizacdo das figuras.
Utilizando temas universais e regionais as gravuras abordam tanto pontos
regionais especificos como a tradicdo baiana em Itapoan quanto questdes
universais como a infancia e o isolamento em Ladeira da Misericordia,
dialogando com a modernidade e a identidade cultural. O uso ousado do
contraste e das linhas, combinado com a estilizagdo das figuras, confere as

obras uma estética grafica marcante e contemporanea.

As xilogravuras de Hansen Bahia, Itapoan e Ladeira da Misericérdia,
representam um encontro entre a riqueza cultural da Bahia e uma linguagem
artistica moderna e universal. Com sua abordagem estilistica Unica e seu
dominio técnico, Hansen transforma cenas cotidianas e simbdlicas em obras que
transcendem o tempo, reafirmando seu papel como um dos principais

gravuristas do modernismo brasileiro.

Nas xilogravuras de Hansen Bahia relacionadas aos ambulantes, como
Vendedora de Acarajé 1956, O Pescador tecendo a rede 1957, e Vendedoras
Ambulantes 1954, sédo representacdes expressivas do cotidiano e da cultura
popular brasileira. Estas obras destacam a habilidade de Hansen em capturar o
dinamismo e a esséncia do trabalho popular, inserindo-os em um contexto

artistico moderno e universal.

Mantendo abordagem estilistica marcada pelo expressionismo, em que a
estilizacdo das formas e o contraste entre luz e sombra enfatizam a emocéo e a
forca simbolica das figuras retratadas. As xilogravuras misturam o regionalismo
brasileiro com influéncias do expressionismo aleméo, resultando em cenas que
sdo, a0 mesmo tempo, universais e profundamente enraizadas na cultura

baiana.

A gravura capta a figura das vendedoras em um ambiente dinamico, destacando
a sua presenca no espaco publico e 0 movimento constante do comércio de rua.
As figuras humanas e os elementos do cotidiano séo estilizados e alongados,

ressaltando o carater narrativo e emocional. A verticalidade das figuras é
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explorada para sugerir movimento e elegancia, enquanto o fundo sugere um

espaco publico dindmico.

Fonte: https://www.hansen-bahia.de/Bilder%20aus%20Katalog.html

Hansen usa texturas detalhadas para criar movimento e profundidade. As linhas
densas e entrelacadas da xilogravura reforcam o carater artesanal das obras. O
contraste claro-escuro € explorado para enfatizar os volumes e a

tridimensionalidade das figuras, criando uma interacdo dramatica entre as areas

de luz e sombra.

Figura 70. Vendedora de acarajé - Xilogravura - 1956 - Hansen

S

Fonte: https://www.hansen-bahia.de/Bilder%20aus%20Katalog.html
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A Vendedora de Acarajé, retrata uma figura feminina em um contexto urbano,
vendendo acarajé, um alimento tradicional da Bahia. Este tema celebra a forga
e a resiliéncia das mulheres negras como agentes culturais e econémicos. A
figura esta integrada a paisagem urbana, com um equilibrio entre o corpo da

vendedora e os edificios ao fundo.

Figura 71. O pescador tecendo a rede - Xilogravura - 1957 - Hansen

Fonte: https://www.hénsen-bahia.de/BiIder%ZOaﬂg%édIZataloq.html

O Pescador Tecendo a rede, retrata o trabalho manual dos pescadores,
enfatizando a conexdo entre o homem e a natureza. A rede, como simbolo,
representa tanto o sustento quanto a complexidade da vida. Apresenta uma
composicao introspectiva, com o pescador dobrado sobre seu trabalho em um

cenario simples e sereno.

Com foco em temas populares, as obras trazem a tona a vida cotidiana e o
trabalho popular, inserindo-o em um contexto artistico que celebra a cultura
brasileira. Ao utilizar expressividade e estilizacdo, ao invés de buscar um
realismo literal, Hansen enfatiza a emocdo e o simbolismo, caracteristicas
centrais do modernismo. Hansen tém um apelo universal, dialogando com

guestdes de trabalho, cultura e identidade.

As xilogravuras Vendedora de Acarajé, O Pescador tecendo a rede, e

Vendedoras Ambulantes sado testemunhos da habilidade de Hansen Bahia em
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capturar a esséncia da cultura popular brasileira com uma abordagem estética
moderna. Suas obras transcendem o regionalismo ao transformar cenas do
cotidiano em representacdes simbdlicas e expressivas que dialogam com
guestdes sociais e culturais universais. Por meio de solucdes formais inovadoras
e uma linguagem gréafica marcante, Hansen reafirma sua relevancia como um

dos principais nomes da gravura no modernismo brasileiro.

2.3.6 ASPECTOS RELEVANTES DOS PROFESSORES DE GRAVURA

Diante da contribuicdo dos trés artistas gravadores e professores, Mario Cravo
Janior, Henriqgue Oswald e Hansen Bahia, € indiscutivel que eles
desempenharam um papel imprescindivel na consolidacdo e expansédo do
campo de aplicagdo da gravura na Bahia. Cada um, com sua abordagem unica
e inovadora, ndo apenas aprimorou a técnica e as praticas de impressao, mas
também estimulou a experimentacéo e o desenvolvimento de novas linguagens
graficas. Mario Cravo, no primeiro momento abrindo as experimentagdes, tendo
a ousadia de fazer as adaptacdes necessarias para transpor as dificuldades de
equipamentos, o esforco coletivo para ndo permitir que depois de tantos
embates, alguma limitacdo os impedisse de executar os primeiros trabalhos.
Suas influéncias moldaram geracdes de artistas, tornando a gravura um meio de
expresséo autbnoma e sofisticada. Por meio do Atelié de Gravura da Escola de
Belas Artes da UFBA, esses mestres criaram um ambiente fecundo para a troca
de ideias e o aprofundamento técnico e artistico, contribuindo para o

posicionamento da Bahia como um centro de referéncia para a gravura no Brasil.

Henrique Oswald, ao suceder Mario Cravo, teve a responsabilidade e a
competéncia de aprimorar o ambiente em processo; juntando sua experiéncia de
ensino no Liceu de Artes no Rio de Janeiro, e, acima de tudo seu repertorio
artistico e intelectual, para fomentar e multiplicar todas as experiéncias iniciadas,
juntando com a criacdo do Atelié de Gravura o espaco das experiéncias
modernas em favor da gravura, com todo o seu potencial; Hansen teve a
oportunidade de ter sido muito bem antecedido, e soube utilizar com sua
experiéncia na arte internacional e, sua proximidade sobretudo, com as

vanguardas europeias, no caso especifico do expressionismo aleméao.
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A proposta de uma interconexao interessante entre trés figuras centrais na
formacéo artistica da Escola de Belas Artes da Bahia e na evolucéo da gravura
no Brasil, especificamente na Bahia, durante as décadas de 1950 e 1960. Para
entender o impacto desses nomes e seus respectivos ateliés, € necessario situa-
los no contexto de uma época de grande efervescéncia artistica e cultural,
marcada pela busca por uma renovacao estética e pela reinterpretacdo da arte

tradicional brasileira a luz dos novos movimentos de vanguarda.

Mario Cravo Junior foi uma figura emblematica no ensino e na pratica artistica
na Bahia. O artista introduziu uma abordagem inovadora, que, embora inserida
em um contexto académico e tradicional, procurava abrir caminhos para uma

nova linguagem artistica

A formacéo oferecida por Méario Cravo Junior ndo se limitava ao dominio técnico
da gravura, ele também foi escultor, mas envolvia também a reflexdo sobre a
funcdo da arte enquanto expressao de identidade. O artista baiano procurava
integrar a técnica com as referéncias culturais e simbolicas da Bahia, o que
resultou em uma producao artistica unica, onde o mestre se permitia explorar a
figuracdo e o abstracionismo de forma fluida. Seu atelié serviu como um ponto
de encontro de diversos interesses artisticos e gerou uma producdo que

influenciaria a arte baiana nas décadas seguintes.

Henrique Oswald, mestre em pintura e gravura, foi uma das grandes figuras do
Atelié de Gravura da Escola de Belas Artes da Bahia, durante as décadas de
1950 e 1960. Seu trabalho na escola ajudou a consolidar o ensino da gravura na
Bahia e também a desenvolver um ambiente de experimentacao e troca entre 0s
alunos. Embora seu foco estivesse em técnicas tradicionais como xilogravura,
ele procurava criar um ambiente propicio a evolugdo técnica e a integracao de

ideias modernas com as formas classicas da arte.

Henrique Oswald foi fundamental para o desenvolvimento técnico da gravura em
metal, especialmente na gravura de agua forte e litografia, e suas contribuicdes
para a formacdo dos gravadores baianos foram imensas. O atelié sob sua
direcdo foi um lugar em que se aprendia a técnica de forma rigorosa, mas
também se discutia a relagdo da arte com as transformagdes sociais e culturais

daquele momento. Era um defensor do aperfeicoamento técnico e da
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experimentacao, aplicando principios da gravura em metal como agua forte e
litografia. Ele incentivava os alunos a se aprofundarem na qualidade técnica da
impressao, mas sempre com a liberdade de buscar novas formas de expressao
e de desafiar as convencdes. Sua metodologia estava intimamente ligada ao
processo de aprimoramento continuo, onde o aluno era desafiado a explorar as
potencialidades da gravura, tanto no campo técnico quanto no conceitual. Sua
obra foi marcada pela transicdo do academicismo para as influéncias do

modernismo, o que se refletia nas obras de seus alunos.

Karl Heinz Hansen, teve um papel fundamental no ensino da gravura na Bahia.
Sua técnica de xilogravura e o trabalho com colagens e materiais mistos foram
altamente influentes, especialmente para o0s jovens gravadores da Babhia.
Hansen trouxe consigo a experiéncia de um ensino mais experimental e
moderno. Sua obra e o método de ensino estavam em sintonia com as
transformacdes da arte grafica mundial na época, que se aproximava da arte

contemporanea.

O trabalho de Hansen foi uma revolucao silenciosa dentro dos ateliés de gravura,
especialmente ao introduzir a técnica de xilogravura e seu foco na exploracao
dos materiais e superficies. Ele ensinava a seus alunos que a gravura nao era
apenas uma técnica de reproducdo, mas uma forma de criacdo artistica que
deveria integrar a inovacao formal com o uso da memdria cultural. Em sua
pratica, as colagens e 0 uso de materiais diversos criaram uma nova abordagem

para a gravura, mais livre e experimental.

Esses trés momentos - o atelié de Mario Cravo Junior, o trabalho de Henrique
Oswald e a atuacdo de Karl Heinz Hansen - ocorreram de forma simultanea,
mais ou menos nas mesmas décadas, mas representaram diferentes facetas de
um processo de transformacao e renovagao na arte baiana e brasileira. Mario
Cravo Janior levou para a academia a expansao da linguagem da gravura para
novas formas e significados. Enquanto Henrique Oswald buscava romper com a
rigidez no trato académico, Hansen trouxe para a xilogravura as relacdes
dramaticas das realidades culturais e emocionais, passando a ser uma

expressao intensa para a arte baiana.
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A relacéo entre os professores de gravura e os alunos, como sabemos foi
bastante proficua, muito embora ndo tenha se encerrado, com 0 primeiro
professor, e certamente se estendeu entre os demais, a realizacdo desse

quadro, e apenas para ter ideia mais objetiva.
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2.4 GRAVURA MODERNA E EXPERIMENTAL

A gravura baiana, como linguagem moderna, expressa-se de forma marcante
em seus aspectos experimentais e formais, trazendo uma inovagao que une
tradicdes culturais e invencgdes técnicas. Oferecendo aos artistas uma vasta
gama de técnicas como xilogravura, serigrafia e litografia, que permitem explorar
texturas, profundidades e multiplicidade de camadas visuais que resulta em uma
linguagem Unica que rompe com 0s estilos académicos, a0 mesmo tempo em
gue se ancora na identidade visual e simbdlica da Bahia. Esse movimento faz

parte de uma exploracdo das potencialidades graficas, culturais e sociais do

173



meio, tais aspectos experimentais valorizam a repeticdo e o erro como parte do
processo criativo, possibilitando resultados inesperados e desafiando as
fronteiras tradicionais entre arte e técnica. A experimentagao na gravura também
levou a uma reavaliacdo do conceito de originalidade, e a uma nova
compreensao; a gravura passou a ser vista como uma forma de arte Unica, onde
a multiplicidade e a pluralidade se tornaram caracteristicas essenciais,
desafiando a ideia de que a arte deve ser unica e irreproduzivel. A
reprodutibilidade e acessibilidade da gravura também democratizam a arte,
alcancando um publico mais amplo e diversificado. Essa mudanca de
perspectiva permite que as obras gravadas sejam apreciadas ndo apenas por
sua singularidade, mas também por sua capacidade de existir em multiplas

versdes, cada uma com seu proprio valor artistico e expressivo.

A experimentacdo na gravura tornou-se um aspecto crucial a partir do século XX,
refletindo as transformacdes nas concepcdes artisticas e a busca por novas
formas de expressédo. Essa abordagem permitiu aos artistas explorar técnicas
variadas, combinar métodos e assumir controle total sobre o processo criativo,
enriquecendo a gravura como forma de arte e desafiando as tradicdes

estabelecidas. Tavora acrescenta:

Associada as concepgdes estéticas das vanguardas historicas,
a gravura artistica ganha a dimensao de obra Unica a ser
reproduzida e variada, segundo as necessidades expressivas de
seu autores. O valor do mdultiplo perde a centralidade na agdo do
artista gravador. Esse se lanca a apropriacdes cada vez mais
livres e audaciosas de procedimentos, incluindo ai misturas de
técnicas, como “uma espécie de profuséo da raridade” (MELOT,
2002, p. 14), lugar da autoria preservada, marca da gravura na
modernidade. Tavora,2015, p. 155.

A pesquisadora destaca o desenvolvimento da gravura artistica em relacdo as
vanguardas histéricas, que trouxeram novas ideias e abordagens estéticas. A
gravura, tradicionalmente vista como um meio de reproducédo, passa a ser
considerada uma obra Unica que pode ser reproduzida e variada conforme as
intencdes expressivas dos artistas. Isso significa que, em vez de se concentrar
apenas na producdo de copias, os gravadores agora buscam criar obras que
refletem suas visGes pessoais e criativas. O valor do multiplo, que se refere a
capacidade da gravura de produzir varias cépias de uma mesma imagem, perde

sua importancia central. Em vez disso, o foco se desloca para a individualidade
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e a singularidade da obra, permitindo que os artistas explorem novas técnicas e
combinacdes de métodos de forma mais livre e ousada. Essa liberdade criativa
€ descrita como uma profuséo da raridade, indicando que, mesmo em um meio
gue permite a reproducédo, a singularidade e a autoria do artista séo preservadas
e valorizadas. Essa mudanca reflete uma maior valoriza¢do da individualidade e
da experimentagcdo na arte, caracteristicas marcantes das vanguardas

historicas.

E importante destacar que a questdo experimental envolvia dois aspectos que
geravam inquietacdo entre os proprios gravadores. Se, por um lado, a
experimentacdo abria novas perspectivas graficas e estilisticas, por outro,
causava grande preocupacdo em alguns artistas, que temiam que a técnica
perdesse sua esséncia. Nesse contexto, na década de 1950, ocorreu um debate
no Rio de Janeiro sobre esse tema. A gravura ocupou um papel crucial no
desenvolvimento do modernismo no Brasil, especialmente durante as
discussbes promovidas no final dos anos 1950 pelo critico Ferreira Gullar através
do Suplemento Dominical do Jornal do Brasil (SDBJ). Gullar fomentou um
espaco vital para o debate e a troca de ideias entre artistas e criticos, o que foi
fundamental para a compreensao e a evolucdo da gravura no contexto artistico
nacional. Esse didlogo aberto permitiu aos artistas expressarem suas opinides e
experiéncias, destacando a gravura como uma linguagem autbnoma e
significativa dentro das artes plasticas brasileiras (TAVORA, 1986).A gravura,
historicamente vista como um género subalterno, foi revalorizada por Gullar e
outros criticos que a posicionaram como uma ferramenta essencial na
constru¢cdo da historia da arte no Brasil. Gullar, em particular, enfatizou a
importancia de pioneiros como Oswaldo Goeldi e Livio Abramo, cujas praticas,
embora realizadas em relativo isolamento, estabeleceram as bases para a
producdo moderna de gravura no pais. Gullar argumentou que a gravura deveria
ser reconhecida por sua capacidade de inovar e transcender as técnicas
tradicionais, mesmo expressando preocupacdes com a potencial confusdo entre

gravura e outras formas de arte visual (TAVORA, 1986).

No contexto das inovacdes técnicas, o debate se aprofundou sobre o papel da

experimentacédo na gravura. Enquanto Goeldi expressava preocupacgdes com a
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perda de identidade da gravura devido a excessivas inovagoes, outros artistas,
como Fayga Ostrower e Lygia Pape, defendiam a importancia da criatividade e
da exploracdo de novas técnicas na arte grafica. Essa tensao entre tradicédo e
inovacao refletiu um ponto central da discusséo, com alguns artistas reforcando
a necessidade de aprimoramento para refletir os tempos contemporaneos e
outros ponderando sobre a essencialidade das técnicas classicas (TAVORA,
1986). Para Fayga Ostrower e Lygia Pape, a adocéo de técnicas inovadoras era
vista como parte de um processo de renovacdo continua, no qual cada artista

deveria fazer sua prépria experiéncia, ao invés de repetir modelos do passado.

No tocante ao ensino da gravura, o surgimento de ateliés modernistas
transformou as praticas académicas vigentes, aproximando-as de uma
abordagem mais livre e criativa, em sintonia com 0os movimentos de ruptura
caracteristicos do modernismo. Dessa forma, a gravura ndo s6 consolidou sua
autonomia como linguagem artistica, mas também se afirmou como um campo
de pesquisa e inovacdo no qual os processos técnicos, longe de serem fins em
si mesmos, serviram de suporte para expressoes subjetivas e reflexdes sociais
(OSTROWER apud TAVORA, 1986). O ensino de gravura no Brasil,
especialmente durante o modernismo, passou por uma transformacao
significativa, movendo-se das técnicas classicas para uma abordagem mais
experimental. Artistas como Mério Cravo Junior, Karl Hansen e Henrique Oswald
foram fundamentais nessa mudanca, utilizando a gravura como um meio para
explorar questdes culturais, sociais e emocionais em sintonia com as
transformacdes politicas do periodo. O atelié de gravura tornou-se um espaco
de experimentacdo e reinvencao, permitindo que a gravura se consolidasse
como uma linguagem artistica independente e vital para o desenvolvimento da

arte moderna no Brasil.

A influéncia do concretismo e a divergéncia entre abstracdo geométrica e
abstracdo sensivel, como as representadas por Gullar e Ostrower,
respectivamente, evidenciam as diversas abordagens e interpretacbes do
modernismo brasileiro. Gullar, apoiando uma abordagem mais estruturada, e
Ostrower, favorecendo uma expressdo mais intuitiva e emocional, ilustram o

dinamismo e a pluralidade das praticas artisticas que emergiram no Brasil
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durante essa época (TAVORA, 1986). Esses debates e interacdes entre criticos
e artistas destacam a complexidade do primitivismo e sua relevancia tanto na
arte popular quanto na arte moderna, além de suas implicacbes sociais e
culturais. O didlogo continuo entre tradicdo e inovacdo na gravura brasileira
revela um campo vibrante de experimentacao e reflexdo critica, essencial para
0 avanco da linguagem artistica e para a compreensédo da arte como um reflexo
continuo das transformacdes sociais e culturais. Por fim, o debate desencadeado
por Gullar e aprofundado por artistas de diferentes geracdes demonstrou o
potencial transformador da gravura na arte brasileira do século XX. A
experimentacdo e a busca por novos caminhos técnicos e conceituais
contribuiram para legitimar a gravura como arte auténoma, refletindo, ao mesmo

tempo, as tensdes entre tradicdo e inovacao que caracterizam a modernidade.

Essa inovacdo no Atelié de Gravura, um espaco dedicado ao ensino e a
experimentacdo, ndo apenas reflete a busca por solucdes técnicas, mas também
revela uma profunda conexdo com as raizes culturais do pais, particularmente a
literatura de cordel. A adaptacdo da madeira compensada permitiu uma maior
flexibilidade na producao de gravuras, tornando o processo mais acessivel e
viavel para os artistas locais, a0 mesmo tempo em que mantinha a vitalidade e

a expressividade que o trabalho com madeira exige. Desse modo,

Pode-se até considerar, pelas caracteristicas proprias quanto ao
material e a técnica empregada, a existéncia de uma “escola baiana de
gravura”. O material esta diretamente ligado a madeira compensada e
a técnica a prensa de agua forte, que empresta um aspecto inconfundivel
as formas impressas. A preferéncias dos jovens artistas baianos pela
gravura em madeira esta evidenciada nas ilustracdes de literatura de
Cordel. (Pisani, 1973, p.33)

A experimentagdo promovida no Atelié de Gravura, sob a orientagdo de Mario
Cravo Junior, foi amplamente absorvida e aprofundada por seus alunos,
especialmente por Calasans Neto. Este, em particular, soube explorar de forma
exemplar as novas possibilidades técnicas e criativas oferecidas no ambiente de
mudancas, incorporando a sua pratica uma abordagem Unica e investigativa.
Calasans Neto, ao adaptar as técnicas tradicionais a sua visdo artistica, ampliou
as fronteiras da gravura, inserindo elementos de experimentacdo que o
destacaram como um dos principais nomes da gravura moderna, que soube

extrair o maximo dessa técnica adaptada Ao fazer uso da madeira compensada,
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Calasans Neto ampliou as possibilidades gréficas da xilogravura, incorporando
elementos da arte popular e modernizando a tradicdo, sem perder a esséncia da

linguagem visual do cordel e das imagens que permeavam a cultura nordestina.

Essa adaptacdo ndo pode ser vista apenas como uma solugdo técnica, mas
como uma afirmacao de identidade cultural. A gravura, ao incorporar a madeira
compensada, transformou-se em um veiculo de expressdo da arte popular,
permitindo aos artistas ndo apenas um novo meio de producdo, mas também
uma nova forma de conexao com a tradicdo. Ao mesmo tempo, essa inovacao
se insere no movimento mais amplo da arte moderna baiana, no qual a busca
por renovacdo e experimentacao foi constante, dialogando com as questfes

sociais, culturais e identitarias do pais.

Em relac&o ao clima de experimentacao e coletivismo, podemos observar que
0s artistas gravadores, que fizeram parte do momento, sequer sabem dizer ao
certo a quem pertence a autoria do experimento, deixando, portanto, a impressao
de que o ambiente era amistoso, e que talvez, ndo tivessem a real dimensao do
que estavam produzindo. Conferiu um aspecto dessa materialidade carregada
de vontade de exercitar a pratica da gravura, que nao se limitou a auséncia de
material adequado, as matrizes em metal, ocasionada pelo custo elevado do
material, devido a guerra, de um lado. De outro lado, o que eles possuiam era

0 acesso a madeira, as goivas e 0 manuseio, do que eles possuiam.

A urgéncia artistica gerou uma experimentagdo significativa, onde a matriz de
madeira, tradicionalmente utilizada na xilogravura, foi substituida pela matriz de
metal, ampliando as possibilidades expressivas. Esse processo inovador de
adaptacdo do suporte técnico criou uma nova abordagem dentro da gravura,
que, ao ser incorporada a pratica da Escola Baiana de Gravura, simbolizou uma
geracao de artistas que, por meio da substituicdo do material, criaram uma forma
de expressao Unica. Essa pratica possibilitou um controle parcial e individual
sobre o resultado final, mas ao mesmo tempo, incorporou 0 acaso como parte
fundamental do processo criativo, conferindo a obra um carater espontaneo e
imprevisivel, que marcou uma nova fase da gravura no contexto baiano e
nacional. De certo que se esses artistas gravadores nao estivessem obstinados

e dispostos a produzir gravura a partir do que eles possuiam, e nao fosse o
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periodo em que eles estavam inseridos, onde a quebra dos meios de producao

era possivel, ndo seria possivel a realizagéo.

E importante ressaltar que a prensa para gravura em metal exercia uma pressio
de muito maior do que a prensa de madeira, que ocasionava um
estracalhamento das fibras da madeira, criando uma textura aleatéria,
desfigurando algumas partes do traco, formando outros vestigios alheios a
vontade natural do artista, que acolhia o resultado plastico natural da adaptacéo.
Os artistas passaram por cima das possibilidades, rompendo até mesmo com 0s
seus anseios formais. Ao entregar a matriz de madeira para a prensa de metal,
os artistas transformaram até a ideia de copias seriadas, pois, cada impressao,
seria Unica; a cada reimpressdo, a alquimia era realizada, de modo que,
possivelmente, ao final, a matriz se destruiria, e a série, de “cdpias” diferenciadas

seria algo unico.

Do ponto de vista técnico, com a pressao da prensa de xilogravura, varia entre
100 a 200Ibf, uma presséo relativamente baixa em comparacdo com outras
técnicas. Isso reflete o processo mais manual e artesanal dessa técnica, que
exigia uma pressdo moderada para transferir a imagem da matriz de madeira
para o papel, enquanto as prensas para gravura em metal exigiam uma pressao
muito mais alta, variando de 800 a 2000 Ibf. Aproximadamente dez vezes mais
que a prensa de xilogravura. A alta pressao nas prensas € projetada para garantir
uma impressao consistente e de alta qualidade, especialmente quando a matriz
€ usada repetidamente. Isto acontece porque o metal, sendo mais duro, exige
mais forca para transferir a imagem da matriz para o papel, pois é necessario
pressionar com intensidade suficiente para que a tinta seja concentrada de forma

eficaz das linhas entalhadas na matriz para o suporte papel.

E, ao usar essa modo de producdo, como solucao plastica, o uso de texturas e
marcas, 0s artistas gravadores baianos, rompem com a representacao
naturalista tradicional, propondo formas estilizadas, geométricas ou mesmo

abstratas, que se alinham as tendéncias modernistas.

No caso da gravura baiana, como mais um gesto de superacdo diante da

escassez do material, se criaram solug¢des formais inovadoras.
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2.4.1 ATELIE DE GRAVURA

Nesse periodo, a gravura se tornou ndo apenas uma técnica de producao
artistica, mas também um processo de experimentacdo e pesquisa criativa. A
Escola de Belas Artes da UFBA, com o Atelié de Gravura, ofereceu um ambiente
propicio para o desenvolvimento de novas linguagens gréaficas, que exploravam
0 uso da xilogravura e outras técnicas de impressdo como forma de expressao

artistica auténtica. Castro relata:

Olha o atelié de gravura era um caso a parte da Escola de Belas
Artes (...) era um atelié onde a gente trabalhava e discutia com
ele (Henrique), conversavamos sobre o trabalho. O atelié de
gravura representava, em certa medida, um campo de
resisténcia as normas rigidas do academicismo, proporcionando
aos artistas uma liberdade criativa maior. Castro, s.p. 2008,

Ao refletir sobre a particularidade e a autonomia do ensino de gravura dentro do
contexto da formacdo académica tradicional da época. O atelié de gravura se
destacava naquele cenéario ndo apenas como uma area dedicada a técnica, mas
também como um espacgo que, apesar de integrar a estrutura institucional da

escola, desenvolvia uma abordagem mais experimental e criativa.

O artista Emanoel Araugjo, que foi aluno desse mesmo periodo, acrescenta a
discussao com suas memorias daquele periodo, “sua acuidade misturava uma
lucidez cortante e uma abstracdo dos sentidos...seu repertorio tinha sempre uma
expressdao muito pessoal”’, Araujo, 1990. A citagdo sugere que essa Vvisado
detalhada e analitica ndo se da apenas através de uma visao direta e ldgica.
Este contraste entre lucidez e abstracao pode indicar uma fusdo entre o racional
e 0 emocional, a objetividade e a subjetividade, onde a clareza da percepc¢ao se
mescla com a liberdade criativa, permitindo ao artista transcender a simples
reproducao da realidade e explorar esferas mais intimas e sensoriais. Esse modo
de conduzir as aulas, de acordo com Emanoel Araujo, sugere que o professor
Henrique ampliava as discussfes em aula, se referindo a capacidade dele de
conduzir, reinterpretar ou até mesmo sublimar a realidade percebida, criando
uma expressdo que nao € limitada, fazendo com que o aluno, amplie sua
percepcdo diante da arte. Por fim, Aradjo sublinha a singularidade da pratica
artistica de Oswald, marcada por uma forte identidade e visdo propria. Esse
modo de ensinar ndo apenas transmite técnicas, mas também estimula os alunos

a desenvolverem uma linguagem prépria, dando voz a sua individualidade e as
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suas experiéncias internas. A proposta de Oswald de misturar racionalidade e
emocao reflete a busca por uma arte que nao seja mera reproducao da realidade,
mas uma forma de comunicacdo mais profunda e introspectiva, conectada a
experiéncia sensorial e emocional do artista. A metodologia de ensino baseada
no processo criativo foi defendida por John Dewey em seu livro Experience and
Education 1938. Dewey propds uma abordagem pedagogica centrada no aluno,
onde a aprendizagem fosse dinamica e interativa, estimulando a criatividade e o
pensamento critico. Ele acreditava que o aprendizado € mais eficaz quando
envolve a exploracao individual, experimentacdo e reflexdo. Para Dewey, o
professor deveria criar um ambiente que incentivasse o desenvolvimento do
pensamento criativo, permitindo que os alunos resolvessem problemas reais e
explorassem novas possibilidades. Embora a metodologia de Dewey tenha se

originado na educacgdo geral, ela também se aplica a educacdo artistica,

enfatizando o processo criativo no ensino de técnicas artisticas.

A metodologia de ensino, voltada para o processo criativo, foi responsavel por
romper com os padrdes rigidos e académicos da formagéo artistica tradicional,
onde o aluno era incentivado a seguir os passos dos mestres e a reproduzir
modelos classicos. Na Escola Baiana de Gravura, o foco estava na liberdade de
expressdao e na busca pela originalidade, incentivando os estudantes a
desenvolver sua prépria linguagem artistica e a explorar as possibilidades
técnicas da gravura de maneira autbnoma e inovadora. O ensino de gravura no
contexto da arte moderna iniciou-se com uma ruptura gradual das praticas
académicas tradicionais, com o objetivo de dar maior autonomia e liberdade
criativa aos artistas. Os ateliés de gravura passaram a ser espacos de
experimentacdo e inovacdo, desafiando as técnicas rigidas e formas

convencionais que prevaleciam nas academias de arte.

Inicialmente, o ensino de gravura seguia o modelo tradicional, com foco em
técnicas classicas como a agua-forte, xilogravura, litografia e outros processos
bem estabelecidos. No entanto, com a ascensdo do modernismo, houve uma
mudanca significativa no enfoque pedagdgico. O ensino de gravura passou a ser
mais voltado para a exploracdo técnica e expressiva do que para a mera
reproducdo de imagens ou copias de obras de mestres. A énfase foi transferida

para a experimentacao com novos materiais, formas e processos, buscando uma
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expressdo mais subjetiva, inovadora e em sintonia com 0S movimentos
vanguardistas da época. A valorizacdo da gravura como uma forma de arte se
da, em parte, pela educacao formal que a legitima e a coloca em um contexto

artistico mais amplo, assim, Tavora afirma:

A sistematizacdo do ensino da gravura artistica constituiu um
dos moéveis para sua ativacdo e sua valorizacdo. Varias
instituicBes estiveram envolvidas nesse processo, contribuindo,
segundo suas especificidades, para a formacdo de novas
geracdes de artistas gravadores. Da-se a problematizacdo do
préprio meio expressivo através de uma livre experimentacéo.
Tévora, 2016, p. 158.

A passagem destaca a importancia da organizacéo e estruturacdo do ensino da
gravura artistica como um fator crucial para o seu desenvolvimento e
reconhecimento como uma forma de arte valorizada. A sistematizacéo do ensino
refere-se a criacdo de programas e curriculos estruturados que ensinam as
técnicas e teorias da gravura. Diversas instituicdes, como escolas de arte, ateliés
e clubes de gravura, desempenham papéis diferentes na formacao de artistas.
Cada uma traz suas particularidades e enfoques, contribuindo para a formacao
de novas gerac0Oes de gravadores. Isso sugere que a diversidade de abordagens
e técnicas ensinadas enriquece o campo da gravura e ajuda a moldar a
identidade dos artistas emergentes. A problematizagdo do meio expressivo
refere-se a reflexdo critica sobre as técnicas e os conceitos da gravura. Isso
implica que os artistas ndo apenas aprendem a reproduzir técnicas tradicionais,
mas também questionam e exploram novas possibilidades dentro da gravura. A
livre experimentacdo sugere que os artistas sao incentivados a experimentar e
inovar, o que pode levar a novas formas de expressao e a uma evolucédo da
gravura como pratica artistica. Tal metodologia, sugere que os artistas séo
incentivados a experimentar e inovar, o que pode levar a novas formas de
expressao e a uma evolucdo da gravura como pratica artistica. A estruturacéo
do ensino da gravura € fundamental para seu desenvolvimento e valorizagéo, e
que a diversidade de instituicdes e a liberdade de experimentacéo sdo essenciais

para a formagao de artistas criativos e inovadores nesse campo.

O atelié de gravura se tornou, assim, um ambiente propicio para a
experimentacdo de novos métodos, como a combinagéo de técnicas classicas

com inovacbes tecnoldgicas e processos ndo convencionais. Artistas
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gravadores, como Mério Cravo Junior, Karl Hansen e Henrique Oswald, por
exemplo, foram fundamentais para a transformacdo do ensino de gravura,
levando as técnicas tradicionais para novas direcdes e inserindo-as no contexto
da arte moderna. Esses artistas introduziram praticas mais livres, em que a
busca por um novo discurso visual, com o0 uso de contrastes, texturas e formas
abstratas, foi mais importante do que a perfeicdo técnica. Além disso, o0 ensino
no atelié de gravura modernista também se baseou na ideia de que a técnica
nao era um fim em si mesma, mas um meio para expressar questdes culturais,
sociais e emocionais, em sintonia com os tempos de transformacgéo politica e
social que marcaram o periodo. A gravura passou a ser vista como um campo
de pesquisa e reinvencao, e o atelié se tornou um espaco essencial de formacéo

de artistas com uma visao critica e inovadora.

Portanto, o inicio do ensino em atelié de gravura no contexto da arte moderna
foi marcado por uma transicdo da técnica académica para a experimentacéo
criativa, permitindo que a gravura se consolidasse como uma linguagem artistica
independente e vital para a cena artistica moderna e contemporanea. Dentro
dessa proposta metodolégica, a xilogravura se destacou como uma das técnicas
mais significativas no processo criativo do Atelié de Gravura. Com seu carater
visceral e direto, a xilogravura permitiu aos artistas explorarem as texturas e os
efeitos de claro-escuro, ao mesmo tempo em que davam vazao a sua expressao
individual e autenticidade. A gravura em metal também teve seu espaco na
escola, mas a combinacéo das técnicas graficas com o uso de materiais locais
e as referéncias culturais da Bahia foi um elemento diferenciador. Os alunos
eram incentivados a experimentar com diferentes superficies, como a madeira e
0 metal, e a desafiar os limites das técnicas tradicionais para criar impressdes
gue fizessem sentido ndo apenas como objeto artistico, mas como veiculo de

mensagem cultural e social.

A proposta artistica do Atelié de Gravura foi fortemente marcada pela busca de
uma identidade cultural brasileira, especialmente no campo da arte grafica. A
gravura foi vista como uma forma de expressdo genuina, que poderia articular
temas locais, como as questbes sociais, as tradicbes culturais e as lutas

politicas, de maneira auténtica e contemporanea. O processo criativo, portanto,
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nao estava restrito a técnica de impressdo em si, mas envolvia uma concepc¢ao
mais ampla de arte, que integrava aspectos como cultura popular, historia social
e experiéncia subjetiva do artista. A gravura baiana passou a ser um reflexo da
realidade do nordeste, da musica, da religiosidade e das tradicGes locais, mas
também se conectava com as questbes universais da modernidade, da

experimentacao artistica e da ruptura com os padrdes

A metodologia de ensino baseada no processo criativo no Atelié de Gravura
ajudou a formar uma geracao de artistas que ndo apenas dominavam as técnicas
tradicionais, mas também foram incentivados a inovar, a pensar fora dos limites
convencionais e a explorar as potencialidades expressivas da gravura. Alguns
artistas gravadores foram produtos dessa metodologia, refletindo a liberdade
criativa e 0 engajamento social e cultural proporcionado pelo ambiente da
Escola. Esses artistas, ao integrar a técnica com a expressao pessoal e a
sensibilidade social, contribuiram para a reestruturacdo da gravura no Brasil,
especialmente no campo da gravura moderna. Eles ndo apenas se destacaram
pelo dominio das técnicas, mas também pela inovagéo e pela capacidade de
fazer da gravura uma forma de arte que dialogava com as questdes do seu
tempo, transformando-a em um meio dindmico e relevante no cenario artistico

brasileiro.

2.4.2 ASPECTOS TECNICOS DA ADAPTACAO

Com o advento da modernidade e o surgimento de novas técnicas de impressao,
como a litografia, a gravura emerge como um meio inovador de expressao
plastica, ressaltando a importancia do continuo desenvolvimento técnico. Nesse
cenario, a gravura moderna explora suas particularidades, estabelecendo-se néo
como mera reinterpretacdo de estilos preexistentes, mas como um campo
artistico autbnomo. Na intersecao entre técnica e arte, a gravura demanda do
artista ndo somente habilidades técnicas, mas uma sensibilidade criativa que

transcende o mero manuseio da ferramenta. A técnica deve servir a expressao
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artistica e ndo se constituir em um fim em si mesma; um trago gerado unicamente

pela interacdo mecéanica entre ferramenta e chapa carecera de valor expressivo.

Os indicios que atestam a autenticidade da gravura, muitas vezes revelados
pelas marcas e manchas resultantes da pressao aplicada durante a impressao,
diferenciam-na de um simples desenho, conferindo-lhe um carater artesanal
anico. Esse é um aspecto especialmente evidente nas obras produzidas no

Atelié de Gravura da Escola de Belas Artes.

No que diz respeito a materialidade e as dimensdes, a gravura se apresenta
como um meio que transcende a bidimensionalidade, adquirindo relevo e, por
conseguinte, uma expressividade tatil que enriquece sua presenca. A aparéncia
dos materiais — sejam as chapas de cobre ou madeira — é intrinsecamente
valorizada pelos artistas gravadores, que incorporam as caracteristicas plasticas
desses elementos na obra final, tornando-se parte integrante de sua expressao
artistica. Esses aspectos técnicos aqui discutidos demonstram que a gravura €
um meio complexo, em que a técnica, a matéria e a intencdo artistica se

entrelacam, resultando em uma forma de arte Unica e distintiva.

A substituicdo da madeira de topo pela placa de madeira em uma prensa de
gravura em metal configura uma modificacdo técnica de significativa relevancia,
gue impacta tanto o processo de impressao quanto os resultados finais. Vale
ressaltar que no periodo que antecede a gravura moderna, 0s artistas ndo se
ocupavam de dominar todos os processos de impressao, que ficava a cargo do
técnico de impressdo. Como a gravura deixou de ser meio de reproducédo e
passou a ser também meio de expressao artistica, o artista passou a ter o
dominio técnico de impresséo, transformando-o também em meios de criacéo,
em cada etapa do processo de reproducdo. Analisa-se, a seguir, em detalhes,
as implicacbes dessa mudanca, considerando tanto as questdes praticas quanto
o efeito sobre as propriedades da impressdo, ressaltando, também, a
importancia do dominio técnico do artista gravador para a qualidade do produto

final. De acordo com Costella, xilografia de topo é:

E o disco de madeira utilizado na xilogravura, cujo processo de
corte se da no sentido transversal, ou seja, contrario aos veios
da arvore (horizontalmente em relagcdo ao tronco da arvore).
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Dessa forma, a madeira obtida pelo artista € mais dura e
compacta, podendo ser trabalhada com o0s mesmos
instrumentos usados na gravura em metal. Costella, 2006, p. 30.

Figura 72 - Representacao do corte da madeira para xilografia de topo.

Fonte: https://xilogravurasangelicatiso.blogspot.com/2016/03/xilogravura-de-topo.htmi

Desse modo, cria-se uma superficie extremamente densa e resistente,
permitindo tragos mais finos e detalhados. A técnica é especialmente valorizada
por artistas que buscam precisdo e complexidade nas suas linhas. A resisténcia
da madeira de topo ao desgaste também a torna ideal para edicdes maiores,

garantindo a consisténcia da imagem ao longo de varias impressoes.

A substituicdo gradual da madeira de topo pela placa de madeira na historia da
gravura reflete ndo apenas uma escolha técnica, mas também uma preferéncia
estética e econdbmica. Enquanto a madeira de topo oferece precisdo e
durabilidade, a placa de madeira facilita 0 acesso a técnica devido a simplicidade
no corte e ao menor custo de producao. Essa transicao possibilitou uma maior
democratizacdo da gravura, ampliando sua circulacdo e impacto cultural,
especialmente em contextos onde a expressividade e a rapidez eram mais

valorizadas do que o detalhamento técnico. Enquanto na xilografia de fio:

E a prancha ou chapa utilizada na xilogravura, cujo sistema de
corte se da no sentido dos veios da madeira (verticalmente em
relacdo ao tronco da arvore), tornando-a mais macia e facil de
trabalhar pelo artista. O trabalho realizado nessa tipo de
madeira é conhecido como xilografia ao fio. Costella, 2006, p.
31.

Figura 73 - Representacdo do corte da madeira para xilografia a fio.
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https://enciclopedia.itaucultural.org.br/termo35/calcografia

Fonte: https://xilogravurasangelicatiso.blogspot.com/2016/03/xilogravura-de-topo.html

A madeira a fio oferece uma superficie menos densa, o0 que permite tracos mais
largos e espontaneos. As fibras naturais da madeira influenciam diretamente a
estética da obra, resultando em linhas que podem ser mais rasticas e organicas.
A madeira no sentido das fibras é mais facil de trabalhar, especialmente com
ferramentas como goivas e formdes, o que possibilita maior fluidez no processo
de criacdo. Por ser menos densa do que a madeira de topo, a matriz tende a se
desgastar mais rapidamente, limitando a quantidade de impressdes possiveis
antes que a qualidade da imagem comece a se deteriorar.

Embora a xilografia a fio seja mais simples na execuc¢ao do que a xilografia de
topo, ela ndo perde em expressividade. Sua abordagem direta e emocional
valoriza a espontaneidade do gesto artistico, permitindo que gravadores,
especialmente em contextos populares, criem obras potentes e acessiveis que

refletem o espirito de seu tempo e comunidade.

A gravura em metal utiliza chapas — seja de cobre, zinco ou a¢o — sobre as quais
o artista grava ou desenha. Em uma prensa de gravura, a chapa é posicionada
entre a matriz e o papel, e a presséao aplicada transfere a tinta de forma uniforme,
garantindo a fidelidade e a precisdo da imagem. Essa prensa, seja manual ou
automatica, é indispensavel para diversas técnicas, como xilogravura, agua-forte
e litografia, ajustando a pressao para alcancar desde texturas sutis até detalhes

acentuados.

A matriz, elemento central no processo, pode ser confeccionada em metal,
madeira ou lindleo, e é a base que permite a reproducdo da imagem. Na
xilogravura, por exemplo, o artista entalha a madeira para criar relevos que seréao

impressos; na agua-forte, o metal € gravado através de processos quimicos. A
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qualidade do impresso depende também da forma como a pressao é distribuida,
tradicionalmente com o uso de uma camada superior — a madeira de topo — e
uma base de material flexivel. A substituicdo da madeira de topo por uma placa
de madeira mais densa altera essa distribuicdo, oferecendo maior definicéo,

porém, possivelmente, uma suavidade reduzida nas transi¢des tonais.

A madeira de topo, com sua flexibilidade, permite uma adaptacéao néo linear aos
contornos da matriz, proporcionando sombras ricas e nuances graduais. Em
contraste, a placa de madeira, ao distribuir a pressdo de forma uniforme,
favorece uma reproducédo mais precisa dos detalhes, ainda que possa limitar a
delicadeza dos gradientes tonais. Essa escolha entre materiais ndo é apenas
técnica, mas também conceitual, pois reflete a intencdo do artista quanto ao

impacto visual e a expressividade da obra.

A adaptacao de prensas originalmente projetadas para matrizes metélicas para
o trabalho com madeira exige ajustes meticulosos. E necessario recalibrar a
pressao — frequentemente com rolos mais macios — e alinhar rigorosamente a
matriz e o papel, considerando que a madeira € mais suscetivel a deformacdes
e absorve a tinta de maneira distinta, o que pode intensificar contrastes ou gerar
falhas se ndo houver um controle preciso do tempo de contato e das condi¢des

ambientais.

Na xilogravura baiana, a escolha da madeira compensada — formada por
camadas finas coladas — agrega uma textura diferenciada e uma resisténcia
particular. Essa opcao, além de remeter a tradicdo popular e ao artesanato
regional, confere a obra uma impressdo suave e direta, contrastando com as
texturas mais asperas geradas por madeiras sélidas. Além disto, o emprego da
prensa de &agua-forte na xilogravura baiana simboliza a sobreposicdo de
técnicas, produzindo impressdes de profundidade e contraste marcantes, onde

a forca do gesto se materializa na obra.

Em suma, o experimentalismo técnico na gravura — seja na agua-forte ou na
xilogravura — revela uma constante interacdo entre 0s aspectos mecanicos,
fisicos e criativos dos materiais. Cada decisdo, desde o corte da matriz até a

pressdo aplicada, contribui para a singularidade de cada impressao,
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transformando a gravura num campo de experimentacéo que une ciéncia e arte,

e reafirma sua relevancia enquanto forma de expresséo auténtica e inovadora.

A técnica da impressao € fundamental para a identidade da gravura moderna,
unindo representacgéo, inovagao e autenticidade em todas as etapas do processo
— do desenho a prova final. A qualidade da obra se manifesta nas marcas que
atestam o meétodo utilizado, revelando as caracteristicas Unicas da chapa
gravada e enriquecendo a experiéncia visual e sensorial do observador. Cada
método, seja gravura em metal, xilogravura ou litografia, confere atributos
estéticos distintos, influenciando tanto a expressividade quanto a interpretacéo
da obra. Ademais, a escolha da técnica molda o processo criativo do artista,
estabelecendo uma profunda conexdo entre os materiais, a execucdo e a
narrativa visual, e consolidando a técnica como elemento vital na construgcédo da

identidade e originalidade artistica.

A materialidade deve transparecer na obra final, enriquecendo a estampa e
reforcando a identidade da gravura. Os sulcos e marcas, esculpidos pelo
processo, validam-na como expressao auténtica, conectando-a intimamente a
sua superficie de origem. Essa valorizacéo intrinseca confere a gravura um valor
artistico essencial, revelando sua natureza fisica e estimulando uma arte que
ultrapassa a mera reproducdo técnica. Ao oferecer experiéncias estéticas
anicas, a gravura destaca-se pela sua palpavel materialidade, estabelecendo
uma relacdo intima entre obra e suporte que define e enobrece a gravura

moderna.

2.4.3 A PRENSA

A instalacdo da prensa de agua-forte na Escola de Belas Artes representou um
marco crucial na historia da gravura no Brasil, impulsionando ndo apenas a
técnica, mas também a transformacdo cultural e educativa na regido. Ao
possibilitar o acesso a uma técnica sofisticada e de grande precisdo, a prensa
permitiu aos artistas baianos explorar novas formas de expressao, conectando
a arte local as influéncias modernas internacionais, mas com um foco claro nas

guestdes sociais e culturais do Brasil, especialmente do nordeste.

189



Figura 74. Paulo Gil, Calasans Neto e Colega, Escola de Belas Artes, Salvador, 1958.

A gravura, antes considerada uma pratica periférica, passou a ser reconhecida
como uma forma de expressao artistica auténtica e independente, refletindo a
identidade brasileira e as problematicas locais. A prensa de agua-forte ndo
apenas modernizou a producao artistica, mas também se tornou uma ferramenta
de inclusdo e democratizacdo da arte, permitindo que os artistas baianos
dominassem uma técnica complexa e criassem obras de grande detalhamento

e potencial critico.

Ao longo do tempo, a prensa consolidou a gravura como uma linguagem
inovadora capaz de abordar temas como religiosidade popular, cultura afro-
brasileira, e as lutas sociais. Ela também ajudou a integrar as tradi¢cdes locais
com as influéncias modernas, tornando a gravura uma das formas de arte mais
relevantes no modernismo brasileiro. Dessa forma, a prensa de agua-forte
simbolizou o inicio de uma renovacdo cultural e artistica, impactando
profundamente a educacao artistica e influenciando as geracdes subsequentes

de artistas no Brasil.
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2.4.4 DISCURSO GRAFICO

A gravura, em sua trajetoria, percorreu um caminho longo e diversificado antes
de ser incorporada como disciplina em uma Escola de Belas Artes. Originalmente
ligada ao universo grafico-industrial e as técnicas de reproducdo artesanal, a
gravura transformou-se ao longo dos séculos, passando de um método de
reproducao de imagens para uma expressao artistica independente e inovadora.
Influéncias de movimentos como o0 impressionismo, 0 expressionismo e o
modernismo moldaram as praticas da gravura e ampliaram seu potencial
expressivo, consolidando-a como uma linguagem artistica capaz de capturar e

transmitir visdes profundamente pessoais e sociais.

A gravura baiana desse periodo carrega esses vestigios tanto da tradicao
europeia da gravura quanto das tradi¢cdes visuais locais, especialmente aquelas
relacionadas a cultura popular e afro-brasileira. O passado da gravura como
meio de difusdo da imagem, e a gravura agora como meio de expressdo. Ambos
seguem atuando, transformando a difuséo da imagem, quebrando o conceito da

obra de arte Unica.

Especialmente no que se refere a introducdo de novos materiais e
procedimentos no processo artistico. A multiplicidade de no¢des expressivas que
emergem a partir dessa juncdo de elementos técnicos e conceituais ndo so
desafiam os limites tradicionais da gravura, mas também abrem um campo fértil
para a experimentacdo e a redefinicdo das relacdes entre originalidade,
reproducao e técnica.

A gestualidade refere-se ao momento inicial da criagdo da gravura, no qual o
artista impde sua marca na matriz, seja através da incisdo manual, seja por
meétodos quimicos, como na agua-forte ou outras técnicas de corrosdo. Esse
gesto carrega uma intensidade prépria, que, ao ser impresso, se torna nao
apenas uma marca técnica, mas também um registro da acao criativa do artista.
A énfase nesse gesto pode ser vista como uma metafora da propria
materialidade da gravura, onde o trabalho do artista deixa marcas visiveis,

permanentes e tangiveis.
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Quando pensamos nos processos tradicionais de criagdo na gravura,
especialmente na técnica de agua-forte, observamos um método fascinante
onde o acido é aplicado para atuar sobre uma matriz de metal, criando um efeito
de desgaste controlado, mas imprevisivel. Esta técnica permite ao artista gravar
linhas finas e detalhadas na placa de metal, que, uma vez exposta ao acido,
revela uma textura rica e variada, capaz de produzir impressbes com uma
profundidade visual notavel. A agua-forte, parte integrante da tradicdo da
gravura, € valorizada por sua capacidade de capturar nuances sutis e
complexas, tornando cada impresséo Unica. Além disso, essa técnica desafia os
gravadores a manipular o tempo de exposicdo ao acido para criar efeitos
variados, oferecendo um vasto campo para a experimentacao artistica. Essa
combinacéao de precisao técnica e elemento surpresa contribui significativamente
para a expressividade e a individualidade da obra gravada. Essa agao corrosiva
traz a tona a transitoriedade e a vulnerabilidade do material, ao mesmo tempo

em que possibilita uma gama infinita de texturas, profundidades e contrastes.

Sem se limitar a visibilidade plana, sintética e gréfica, a gravura se expande para
além da simples reproducéao bidimensional, explorando uma profundidade visual
Gnica que transcende a superficie da matriz. Ao incorporar elementos de textura,
sombra e intensidade contrastante, as técnicas de gravura, como a agua-forte
ou a xilogravura, conferem uma riqueza sensorial que amplia a experiéncia
estética do espectador. Essa abordagem vai além da representagdo visual
direta, propondo uma linguagem grafica mais complexa, onde as nuances do
processo de criacdo, como o desgaste da matriz ou a aplicacdo do acido,
conferem a obra uma singularidade que ndo pode ser totalmente prevista ou
repetida, destacando o carater artistico e imprevisivel do meio. Essa busca pela
materialidade e expressividade torna a gravura uma arte que dialoga com a
tridimensionalidade, mesmo dentro de seu formato essencialmente plano.
Reforcando o carater bidimensional da gravura, que, apesar de sua aparente
simplicidade, possui uma carga de significados e uma complexidade formal que

vao muito além da superficie plana da matriz.

Ao considerarmos a combinacdo de meios, na gravura moderna, que ao

incorporar novos materiais e técnicas, se afasta de sua forma tradicional e passa
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a dialogar com outras formas de arte, como o desenho, a colagem e a
tridimensionalidade. Esse processo de hibridizagdo permite que a gravura se
torne um campo de transgressdo, onde os limites entre diferentes formas de

expressao artistica se tornam cada vez mais fluidos.

7z

Sem se afastar da circularidade da reproducdo € uma referéncia ao papel
fundamental que a gravura desempenha no conceito de reproducéo artistica. A
gravura sempre foi associada a ideia de multiplicacdo da imagem, a criacdo de
multiplas copias a partir de uma Unica matriz mas essa circularidade sugere que
a reproducdo ndo € apenas um processo técnico, mas um gesto criativo em si,
gue questiona a relacao entre o original e a cépia. A gravura, a0 mesmo tempo
em que multiplica, também transforma o conceito de originalidade na arte. O
processo de reproducao, longe de ser uma simples copia, passa a ser uma forma
de afirmar a identidade prépria da obra, a medida que a impressdo ganha

autonomia e significado.

O confronto entre as ambiguidades da forma ou a contra forma, a imagem ou o
espelho, o original e o simulacro e a matriz e a impressdo sao questdes
filosoficas e conceituais que estdo no cerne da pratica da gravura moderna. O
gue € o original quando ele se reflete nas impressdes? A matriz, que € a origem
da imagem, ou a impressao, que a replica e a divulga, sdo ambas igualmente
auténticas? Esse paradoxo, que remonta aos debates filosoficos sobre a
autenticidade e a copia, é explorado com intensidade pela gravura, onde o ato
de multiplicar ndo apenas replica, mas também reinventa a obra. A impressao,
em certo sentido, adquire uma identidade propria, desvinculando-se da matriz e

gerando novas possibilidades interpretativas.

Esses conceitos de simulacro e espelho sé&o particularmente ricos na gravura,
pois a técnica da reproducao implica uma reflexdo sobre a natureza da cépia e
da representacao. O espelho pode ser visto como a reflexdo da imagem que, ao
ser reproduzida, adquire uma autonomia que questiona as nog¢des tradicionais
de originalidade. O simulacro, por sua vez, remete a ideia de que a copia nao &
uma mera imitagdo, mas uma nova criacao que se distanciara cada vez mais do

original, adquirindo vida propria no processo de multiplicacéo.
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Em suma, ao propor essa reflexdo sobre a desenvolvimento da gravura,
destacando sua capacidade de transformar, por meio da incorporagéo de novos
processos e materiais, as nogoes tradicionais de originalidade, autenticidade e
reproducdo. E para nos aproximar das experiéncias vividas pelos artistas
gravadores baianos, que, imersos em um contexto de intensas transformacgdes
sociais e culturais, possivelmente enfrentaram essas inquietagdes e, movidos
por um profundo desejo de inovacdo, se dedicaram a explorar e extrair as
multiplas possibilidades da gravura. Esses artistas, desafiados pelas limitacGes
e, a0 mesmo tempo, pelas vastas oportunidades oferecidas pelas técnicas
graficas disponiveis, buscaram constantemente expandir os horizontes dessa
forma de expressao. Com isso, ndo apenas adaptaram as técnicas tradicionais,
mas também inovaram ao incorporar novas linguagens visuais, criando uma
gravura auténtica que refletia tanto a busca pela liberdade artistica quanto as
demandas de um pais em processo de modernizacdo. Esses gravadores
baianos, ao ultrapassarem as fronteiras do convencional, demonstraram uma
obstinacdo em ampliar as possibilidades criativas da gravura, transformando-a
em um veiculo poderoso para a expressao de sua visao de mundo e de sua

realidade cultural.

A gravura moderna, ao explorar as ambiguidades entre o original e o simulacro,
entre a matriz e a impressao, reconfigura as fronteiras da arte, permitindo que a
técnica ndo seja apenas uma forma de reproducéo, mas também uma linguagem

criativa autbnoma que desafia os conceitos estabelecidos na historia da arte.

bY

No que se refere a oposicdo entre a gravura e as praticas académicas
tradicionais, especialmente em relacdo as técnicas de desenho a mao livre,
perspectiva e os codigos estéticos dominantes na Escola de Belas Artes, €
possivel observar um contraste fundamental. Enquanto as praticas académicas
estavam centradas na imitacdo rigorosa da realidade, com énfase na
representacdo precisa e no dominio das convencbes formais, a gravura,
particularmente no contexto moderno, se destacava por sua liberdade criativa e
experimental. Técnicas como a xilogravura, a dgua-forte e a litografia permitiram
aos artistas gravadores explorar novos territérios expressivos, rompendo com as
normas da perspectiva e da representacao idealizada, e incorporando elementos

de abstracdo, distor¢cdo e subjetividade. A gravura, ao contrario das praticas
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académicas que seguiam uma abordagem mais rigida e técnica, proporcionava
uma plataforma para a busca por uma linguagem visual mais auténtica, dinamica
e alinhada com as inquietacdes sociais e culturais do momento. Assim, a gravura
emergiu ndo apenas como uma técnica, mas como uma forma de contestacao,
gque desafiava as convencdes da arte tradicional, estabelecendo novas formas
de expressao visual que se distanciaram da cépia fiel da natureza e da
perspectiva classica. A gravura é descrita como algo que derrota a perspectiva
ou alguns codigos académicos, PARAISO, 2008, algo que, a primeira vista, pode
parecer um desafio ou uma ruptura com a arte tradicional. Na verdade, esse
processo de derrota ndo € uma critica direta a perspectiva ou aos cédigos
académicos, mas sim uma afirmacgéo da gravura como uma técnica autbnoma e

inovadora.

A perspectiva, que na arte académica € um pilar para a construcéo da ilusdo de
profundidade e da realidade visual, € derrotada aqui como um método
convencional, sendo substituida pela textura, linha e contraste que caracterizam
a gravura. A gravura, portanto, rejeita as regras rigidas de representacao da
realidade tridimensional e, ao invés disso, oferece uma nova forma de olhar o
mundo, através de uma técnica que privilegia a expressao simbdlica e a criacao

de profundidade por meio da marca da ferramenta.

Além disso, ao falar sobre a derrota dos cédigos académicos, Paraiso reconhece
na gravura um campo de expressdo mais livre, um espaco onde as
convencionalidades da técnica académica podem ser transgredidas, oferecendo
ao artista maior liberdade criativa. A técnica da gravura, com sua mecanica e
suas proprias regras, propunha uma alternativa a rigidez das academias e
permitia que os artistas explorassem novas possibilidades de representacao e

expressao.

Além disso, ao observarmos o conteudo da gravura, vemos como 0 processo de
assimilacdo e incorporacéo rapida do novo € mais do que uma mera atualizacdo
técnica. Ele se reflete também na tematizacao da propria arte e na transformacao
do que seria considerado tradicional. A gravura, ao longo da histéria, tem sido
um meio através do qual as convencdes sociais, politicas e estéticas foram

guestionadas. O mesmo processo que permite a multiplicacao das imagens abre
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um campo para a disseminagéo de ideias, muitas vezes desafiando o status quo
ou oferecendo novas perspectivas sobre questbes antigas. Assim, a gravura, ao
fazer uso do novo sem excluir o antigo, reflete uma abordagem que, no caso das
obras de arte, ndo se limita a uma simples repeticdo, mas €, antes, uma

reinvencao constante.

Esse movimento entre 0 novo e 0 antigo na gravura revela a ambiguidade do
processo artistico e as suas implicacdes filosoficas. A obra gravada, ao ser
repetida, carrega consigo a tensao entre o original e a copia, entre a fidelidade e
a liberdade criativa. Quando se faz uma cépia, seja ela através de uma matriz
gravada em metal, madeira ou outro material, a impresséao resultante €, de certa
forma, Unica, dada a sua relacdo com a técnica e o contexto de sua producao.
Mesmo que a copia se repita em varias impressfes, cada uma dessas copias
possui caracteristicas que sdo marcadas pela méo do artista, pela qualidade do
material utilizado e pela circunstancia do momento em que é realizada. Isso faz
com que, a0 mesmo tempo, o conceito de copia se desloque da nocdo de mera
reprodutibilidade para a de uma obra que possuli, por assim dizer, uma identidade
prépria, distinta e, em certo sentido, original.

A ambiguidade entre original e cOpia é ainda mais intensificada no contexto das
gravuras modernas, onde o carater permissivo e expansivo da técnica se
combina com a ideia de que a obra de arte, por sua natureza, € um espaco de
experimentacdo continua. Tornando as fronteiras entre as diferentes formas
artisticas se tornaram cada vez mais fluidas. A gravura, ao ser utilizada em
conjunto com outras técnicas e meios, expande ainda mais sua capacidade de
incorporar 0 novo, sem excluir, no entanto, as praticas tradicionais. Artistas
modernos, ao explorarem as possibilidades da gravura, muitas vezes
guestionam o proprio status da originalidade na arte, levantando questdes sobre
a possibilidade de multiplas versdes de uma mesma ideia ou imagem, sem que
isso impliqgue uma perda de valor artistico. Nesse sentido, a gravura, mais do
gue qualquer outra técnica, reflete o carater hibrido e desafiador da arte

moderna, onde 0 antigo € 0 hovo convivem e se transformam mutuamente.

Ao final, podemos compreender que o0 que se destaca na gravura, assim como
em outros campos da arte, € a sua capacidade de expandir seus proprios limites.
Ao se permitir a multiplicagdo, a disseminagé&o de ideias, a incorporagéo do novo
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e a preservacdo do antigo, a gravura nao apenas preserva sua relevancia, mas
a projeta para novas possibilidades, abrindo um espaco de reflexdo constante
sobre o papel da arte na sociedade. O carater controverso da gravura, que oscila
entre o original e a copia, entre o tradicional e o inovador, é também a sua maior
virtude, pois propde um processo continuo de renovagédo, a0 mesmo tempo que

resgata e reinventa as tradicbes que a constituem.
2.4.5 CONTEXTO DA ESCOLA BAIANA DE GRAVURA

Diante das consideracdes apresentadas, incluindo algumas especulagdes, €
possivel afirmar que o processo de experimentacao vigorosa, acompanhado de
constantes adaptacdes no manuseio dos equipamentos e no tratamento da
matéria-prima, foi essencial para a evolugéo da pratica da gravura. A obstinacdo
pela realizacdo da gravura artistica, em sua busca incessante por inovacéo,
culminou inevitavelmente na renovacdo dos meétodos de producdo. Essa
dindmica ndo apenas impulsionou o aprimoramento técnico, mas também
possibilitou a reinvencédo de linguagens e abordagens, refletindo a constante
transformacédo do meio grafico ao longo do tempo.

A madeira foi substituida, a prensa foi adaptada, a matriz se tornou obra final. E
as colagens deram outra dimens&o a matriz. Desse modo podemos dizer que foi
um momento em que o Atelié de Gravura se tornou um laboratério, onde tudo

poderia ser testado, e sobretudo os testes deveriam ser postos a prova.

A experimentacdo dos artistas gravadores baianos, como ja foi dito
anteriormente, e a geracao de jovens artistas que estiveram envolvidos nesse
movimento, dentro do Atelié de Gravura, em cerca de quinze anos, fizeram a
producéo gréfica sair do ponto zero, ao grau mais elevado, que as artes baianas
foram capaz de produzir, principalmente, se consideramos que junto a isso,
surgiu e se sustentou no sentido de coletividade, que s6 a gravura poderia
proporcionar, uma vez que a pratica exige alguns ritos entre eles a impressao e,

portanto, tudo ocorre em torno de uma prensa.

A terminologia Escola Baiana de Gravura refere-se ao movimento artistico que
surgiu na Bahia, especialmente nas décadas de 1950 e 1960, com a contribui¢cao

de diversos artistas que desenvolveram e consolidaram a gravura como uma
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forma de expressdo autdbnoma e inovadora. Essa expressdo abrange né&o
apenas a técnica de gravura, mas também o contexto cultural e social da Bahia,
caracterizando uma geracao de artistas que se distanciaram das convenc¢des
académicas tradicionais e buscaram novas formas de comunicacdo visual.

Conforme constata Flexor:

A gravura possibilitou o destaque da chamada Escola Baiana de
Gravura, suja designacéo foi dada pelo préprio Juarez Paraiso e
por Riolan Coutinho, e serviu para ressaltar a producéo
nordestina, em geral ndo apontada pelos historiadores da arte
brasileiros. Cito, a titulo de exemplo apenas, o renomado critico
de arte José Teixeira Leite que, no seu livro A Gravura brasileira
contemporanea, publicado em 1965, dividiu as fases e seus
capitulos, sobre a gravura no Brasil, em fase histérica (1908-
1945), de afirmacao (1945-1955) e de fastigio (1955-1965). Pois
foi, nesse chamado periodo de fastigio, que a gravura baiana
teve seu maior florescimento e maior producdo. Fastigio da
gravura de onde???; FLEXOR, 2006, p. 179.

A citagdo de Flexor (2006) traz a tona uma reflex&o crucial sobre o processo de
reconhecimento e valorizacdo da arte nordestina, particularmente a gravura, no
contexto da histéria da arte brasileira. A mencéo a Escola Baiana de Gravura e
a sua designacéao feita por Juarez Paraiso e Riolan Coutinho é fundamental, pois
ndo apenas destaca uma producdo local de grande relevancia, mas também
aponta para uma lacuna significativa na historiografia da arte brasileira até
aguele momento. O uso do termo Escola Baiana de Gravura visa consolidar uma
identidade regional que, por muito tempo, esteve a margem das narrativas

centradas no eixo Rio-Sao Paulo.

A critica de Flexor, ao se referir ao conceito de fastigio e ao questionar de onde
viria esse auge da gravura, € uma provocacao sobre o olhar pelo qual o autor
esboca um panorama seu livro A Gravura Brasileira Contemporanea (1965), que
se divide em seis capitulos, quase todos comportando subcapitulos. No primeiro,
capitulo é dedicado a gravura brasileira do século XIX, e serve de breve
introducdo aos demais, cujo objetivo é esclarecer o leitor sobre a natureza
artistica da gravura contemporénea. A gravura brasileira contemporanea,
propriamente dita, é estudada nos capitulos do Il ao IV, em sua fase heroica
(1908-1945), periodo de implantacdo da gravura artistica foi um processo arduo,

travado por idealistas; de afirmacdo (1945-1955), inclui experiéncias em
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algumas cidades brasileiras, marcando a expansao nacional da gravura artistica,
em artistas como Marcelo Grassmann, ter ensinado a varios artistas em S&o
Paulo e no Rio Grande do Sul; o austriaco Axel Leskoschek, radicado no Brasil,
tornou-se professor de gravura para um grupo seleto de jovens artistas, entre
eles Fayga Ostrower, Edith Behring, Misabel Pedrosa, Renina Katz, lvan Serpa,
Sheila, Zezé, Anisio Medeiros. Nesta mesma fase, ele cita a relevancia dos
Clubes de Gravura do Rio de Janeiro de Bagé, e de Porto Alegre. Ainda nesse
capitulo, ao final ele se refere ao gravador aleméo Karl Hansen e a gravura
Bahia, creditando ao mesmo, a influéncia em artistas, tais como Calasans Neto,
José Maria de Magalhées e Hélio de Oliveira, e de atual fastigio (1955-1965), na
qual o autor concentra-se no gravador alemé&o Johnny Friedlaender e nos jovens
mestres que frequentaram o atelié do Museu de Arte Moderna do Rio de Janeiro,
dedicando-se a gravura em metal, seguindo-se as consideragfes gerais, objeto
Unico do breve capitulo V, e uma sucinta terminologia da gravura. Enfim um livro
que foi fruto de uma encomenda cujo objetivo era tratar de forma mais completa

possivel o quadro da gravura contemporanea brasileira.

Ao separar as fases da gravura brasileira de acordo com um ciclo de afirmacgéo
e fastigio um periodo de apogeu ou auge sem destacar de forma especifica a
producéo nordestina, revela a excluséo histérica das producdes da Bahia e de
outras regifes do Nordeste da narrativa oficial. O uso de termos como fastigio
sem uma contextualizacdo ampla da gravura fora dos centros tradicionais de
producdo artistica, como o Rio de Janeiro e Sao Paulo, acaba por reforcar a
marginalizacdo das manifestacées culturais regionais. E caracteristico daquele
periodo analisar a producdo artistica nacional em contraste com a arte
internacional, assim como discutir 0os conceitos de tradi¢cdo, vanguarda, técnica
e expressdo. Nas consideracdes finais, o critico José Roberto destaca dez
pontos que delineiam uma perspectiva historica sobre a atuagéo e a producao

dos gravadores no cenario artistico

Esse questionamento, portanto, lanca luz sobre o fato de que a gravura baiana
atingiu um auge criativo e de producdo significativa no periodo apontado,
especialmente a partir de meados do século XX, com a consolidacéo de artistas

locais. A gravura, neste contexto, se afirmou como uma linguagem auténtica e
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inovadora da arte baiana, refletindo a riqueza cultural e as especificidades da

regiao.

E importante destacar que a contribuicdo da Escola Baiana de Gravura néo se
limita a técnica, mas envolve também a inser¢do de um discurso visual
impregnado por temas e elementos da cultura local, como a religiosidade, o
folclore, e as condi¢cdes socio-politicas da Bahia e do Nordeste. A gravura,
portanto, foi uma forma de resisténcia e de afirmacao identitaria para os artistas
da regido, que, muitas vezes, enfrentavam o0 apagamento nas narrativas

artisticas mais amplas do pais.

O conceito de fastigio, entdo, pode ser reinterpretado a luz de uma critica mais
inclusiva que, ao invés de restringir o apice da gravura a uma Visdo
centralizadora e homogénea, abre espaco para um entendimento mais plural das
diferentes manifestacdes artisticas no Brasil. Ao questionar Fastigio da gravura
de onde?, Flexor instiga uma reavaliacdo do proprio conceito de apice artistico,
sugerindo que ele deve ser abrangente o suficiente para reconhecer a
importancia das diversas escolas e movimentos que surgiram em todo o pais,

com destaque para a producao que se deu na Bahia.

Ao situar a gravura baiana dentro de um quadro mais amplo do que o sugerido
por Leite, em sua trés fase, fase histérica, de afirmacéo e de fastigio, Flexor,
permite uma nova leitura do modernismo brasileiro e de suas periferias, que, ao
longo do tempo, foram marginalizadas nas narrativas dominantes. Assim, a
critica de Flexor ndo s desafia a historiografia tradicional, mas também contribui
para a valorizacado da diversidade artistica brasileira, ampliando o entendimento
sobre o papel vital da arte nordestina na construcdo de um patriménio visual

nacional mais plural e representativo.

Complementando o pensamento de Flexor, mas seguindo em direcdo a
producdo artistica Sbnia Castro, que vivenciou esse periodo, enquanto jovem

artista, convivendo tanto com os professores quanto os colegas artistas, afirma:

N&o tinha a Escola Baiana de Gravura. E um nome abstrato, o
que havia, o que aconteceu de fato era o Atelié de Gravura da
Escola de Belas Artes, que Henriqgue Oswald veio do Rio de
Janeiro. Mas na década de 1960 aconteceu no Rio de Janeiro e
em S&o Paulo movimentos fortes ligados a gravura, comecgou a
supervalorizar o trabalho de gravura. E aconteceu aqui também.
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Parece brincadeira mais existiu isso, tinham alguns gravadores,
desenhistas... comecgou no Rio Grande do Sul, Sdo Paulo, os
Clubes de Gravura comecaram a explodir no Brasil todo e na
Bahia também. Na Bahia a gente pode dizer também que
ninguém marcou a data certa, hoje eu vou comegar a fazer um
Clube de Gravura também, alguma coisa estava no ar
historicamente e aqui, também se sentindo por sorte tinha
chegado Mario Cravo veio fazer concurso e Henrique Oswald
também foi a presenca de duas figuras dentro da Escola de
Belas Artes que deu sentido novo ao trabalho de arte,
especialmente a gravura. CASTRO. 2008, s.p.

A citacdo de Castro 2008 oferece uma reflexdo interessante sobre a
consolidacéo da gravura na Bahia e a sua relacdo com 0s movimentos artisticos
gue se espalhavam pelo Brasil, especialmente nas décadas de 1950 e 1960,
quando se consolidou o movimento da gravura moderna no pais. A afirmacao de
gue nao tinha a Escola Baiana de Gravura e que, na verdade, 0 que existia era
o Atelié de Gravura da Escola de Belas Artes, lancado por Henrique Oswald, &
uma importante observagdo que nos leva a reconsiderar as estruturas de

producdo artistica em diferentes regides do Brasil, particularmente a Bahia.

O termo Escola Baiana de Gravura, que se popularizou ao longo das décadas,
embora de forte conotacdo simbolica, pode ser considerado um conceito
abstrato e um tanto impreciso. De fato, o que existia era um espaco de producéo
mais intimista e restrito, como o Atelié de Gravura da Escola de Belas Artes da
UFBA, que, ao contrario de uma escola formal com um curriculo e uma ideologia
unificada, era mais um ponto de convergéncia de artistas e um espaco de troca
e experimentagdo. Ndo havia uma defini¢cdo rigida de uma escola, mas sim um
ambiente propicio para a exploracdo técnica e estética da gravura, onde figuras

como Mario Cravo e Henrique Oswald exerceram grande influéncia.

O comentério de Castro sobre a supervalorizagdo da gravura em centros como
Rio de Janeiro e S&o Paulo, e a expanséo desse movimento para outros estados,
é crucial para entendermos o fendmeno nacional da gravura nesse periodo. A
década de 1960 foi marcada por um intenso movimento de renovagao nas artes
graficas, com a criagdo de Clubes de Gravura e uma busca por uma identidade
visual brasileira que fosse moderna, mas ainda profundamente ligada as
tradicdes locais e regionais. O Rio Grande do Sul, S&o Paulo e, claro, a Bahia,

foram locais onde esses movimentos comecaram a se solidificar, muito devido a
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presenca de figuras como Mario Cravo Junior e Henrique Oswald, que, ao chegar
a Bahia, contribuiu com novas abordagens técnicas e conceituais para a arte
grafica.

A observacdo de Sénia Castro sobre a data certa de inicio desse movimento
também é muito pertinente, pois reflete a fluidez com que os movimentos
artisticos se espalharam pelo Brasil. O que se desenhava, nas palavras do
historiador, ndo era um movimento institucionalizado e formalizado desde o
inicio, mas sim uma percepcéo coletiva, quase intuitiva, de um clima historico e
cultural que favoreceu a emergéncia de novas praticas artisticas. A introducdo
de artistas como Mario Cravo, que trouxe uma bagagem do modernismo, e
Henrique Oswald, com seu conhecimento técnico, de fato, impulsionaram um
novo sentido para a gravura na Bahia, permitindo que ela fosse mais reconhecida

e valorizada.

Em um nivel mais profundo, a gravura na Bahia, ao ser impulsionada por esses
artistas, torna-se um ponto de resisténcia e identidade, a0 mesmo tempo em que
se conectava com as vanguardas nacionais e internacionais. A questéao do clima
histdrico citado pela artista reflete o contexto de efervescéncia cultural nos anos
1960, em que, ao lado das revolugdes politicas e sociais que aconteciam no
Brasil, a arte também passava por uma reinvencdo e uma reintegracdo dos
diferentes campos artisticos, onde a gravura ganhava uma nova leitura. Este
movimento envolvia a troca de influéncias internacionais, mas também a busca
por uma linguagem mais proxima da realidade brasileira, com uma fusdo de

técnicas modernas e tradi¢des locais.

Portanto, a citacdo destaca um momento de transformacéo na arte da Bahia, no
qual a gravura, apesar de nao ter sido formalmente escolarizada, encontrou seu
lugar na histéria da arte nacional, com a contribuicdo decisiva de figuras como
Oswald e Cravo. Este processo nao foi um simples movimento de modismo ou
uma adaptacdo sem maiores significados; ao contrario, ele refletiu uma mudanca
profunda na compreenséao do papel da gravura na arte brasileira, marcando um
periodo de transicdo em que a Bahia, como outras regides periféricas, comecava
a ser mais reconhecida dentro do cenario artistico nacional, apés décadas de

marginalizacao.
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