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Nada existe a priori; o tempo tudo inicia e tudo faz;
até o proprio tempo se faz por si mesmo.

Para o artista, o “fazer-se”, o profundo fazer-se

que ultrapassa as condi¢des do faciendi material,

¢ que constitui a sua principal condicao criativa.

A criacao se faz, nunca se deixa de fazer.

Oiticica (1986, p. 18)



RESUMO

Ninhos e ovos apresentam forte simbologia de aconchego e de (re)nascimento,
respectivamente. Durante os anos de 2020 e 2021, devido a pandemia de Covid-19, permaneci
morando em um sitio em Mut4, municipio de Jaguaripe, Bahia. Neste local permaneci em
contato muito proximo com os ciclos naturais através da observagao da construcao de ninhos
por passaros e nascimento de filhotes, bem como através da criagdo de galinhas e patos,
despertando minha sensibilidade para o entorno. Paralelamente, mortes préximas € o consumo
de ovos, naquele periodo, gerou uma tensao entre esperanca-vida-nascimento e medo-morte,
levando a reflexdes sobre a (in)finitude da vida. Disciplinas cursadas na graduagdo em Artes
Plasticas na EBA/UFBA motivaram realizar trabalhos académicos sobre ninhos sob a
perspectiva do aconchego e seguranga, e sobre ovos como (re)nascimento. Foi-se estabelecendo
uma poética relacionada a esses elementos e, com o tempo, surgiram questionamentos sobre
essa simbologia. A obtencdao de um antigo moedor de carne da familia e a escolha da cerdmica
como linguagem artistica resgatou valores familiares. Sob conceitos relacionados a Estética da
Formatividade de Luigi Pareyson, a busca das ‘formas’ reunindo ninhos e ovos gerou novas
reflexdes e ‘memorias’ em ceramica, levando a obra MICROGEIA — o mundo individual, o que
cada um leva consigo. Gerou, também, uma obra que dialoga diretamente com ninhos e com a
cabeca que carrega memorias vida afora: O CABELO E O NINHO DA CABECA, motivo de
performance no qual cortei os cabelos como signo de deixar ir.

Palavras-chave: ceramica; ninhos; ovos; memoria.



ABSTRACT

Nests and eggs hold potent symbols of comfort and (re)birth, respectively. During 2020
and 2021, due to the COVID-19 pandemic, I lived on a farm in Mutd, in Jaguaripe, Bahia.
There, I remained in close contact with natural cycles through observation of birds building
nests and the birth of chicks and raising chickens and ducks, awakening my sensitivity to my
surroundings. At the same time, close deaths and the consumption of eggs during that period
generated a tension between hope-life-birth and fear-death, leading to reflections on the
(in)finitude of life. Courses taken during my undergraduate degree in Fine Arts at EBA/UFBA
motivated me to conduct academic work on nests from the perspective of comfort and security,
as well as eggs as (re)birth. Poetics related to these elements gradually developed, and over
time, questions arose about this symbolism. Obtaining an old family meat grinder and choosing
ceramics as an artistic medium revived family values. Based on concepts related to Luigi
Pareyson's Aesthetics of Formativity, the search for 'forms' combining nests and eggs generated
new reflections and 'memories' in ceramics, leading to the work MICROGEIA — the individual
world, what each person carries with them. It also generated a work that directly engages with
nests and the head, which holds memories throughout life: THE HAIR IS THE NEST OF THE
HEAD, a performance motif in which I cut my hair as a sign of letting go.

Keywords: ceramics; nests; eggs; memory.
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12

1 INTRODUCAO

Todo visivel ¢ antes invisivel. A arte ¢ o invisivel que se torna
visivel, ndo como um passe de magica, mas pelo proprio fazer do
artista com a matéria, que se torna a obra. Terminada a obra, fica
nela 0 movimento do artista, movimento total, seu tempo vital,
tempo total, onde interior e exterior se fundem e as contradigdes
sdo apenas polos de um sO processo, O Processo cOSmico,
mistério primeiro de que a obra de arte é exemplo. (Oiticica,
1986, p. 21; ref. texto escrito em junho/1960).

Em meados da década de 1990, em Rivera, Uruguai, iniciei uma colecao de corujas para
reunir lembrancas de viagens; a cole¢cdo foram agregados presentes de familiares e amigos. Em
2007, morando entdo em Salvador, frequentei o ateli€ do artista Valdo Robatto e, na falta de
outro motivo, decidi pintar “corujas” - tema das minhas primeiras pecas em ceramica, num
curso de extensao oferecido na Escola de Belas Artes (EBA) da UFBA em 2008.

Anos depois, em 2016, decidi ingressar como discente regular no curso de graduagdo
em Arte Plasticas da UFBA; visava aprender a desenhar e a pintar. Porém, no contato com as
disciplinas de Expressao Tridimensional, despertei o interesse pela escultura. Mas o que
esculpir? Corujas. Fiz varios trabalhos associando esculturas a pinturas anteriores, em duo, dada
a maravilhosa impressao que me causou a exposi¢ao “Nuances romanticas” (Casa da Fazenda
do Morumbi, Sao Paulo, 1999) de Beatriz Stevens e Angelo Scavuzzo, na qual ele pintava
quadros e ela fazia esculturas em ceramica. Para mim, o tema das corujas manteve-se como
central até a pandemia de Covid-19.

Exigindo reclusdo desde mar¢o de 2020, permaneci trabalhando remotamente na casa
no interior, onde o contato com a natureza ¢ muito proximo. No Semestre Letivo Suplementar
(SLS) cursei as disciplinas “Gravura [-A” e “Témpera e Temperos”; a primeira continuei com
a tematica anterior e agreguei ‘ninhos’ porque observei as galinhas que criava e sentia a
importancia do aconchego do ‘ninho’ num momento tdo dificil; a segunda disciplina me
permitiu experimentar diferentes materiais que eu dispunha no momento, fazendo ‘ninhos’ a
partir de bagago de manga e colorindo ‘ovos’ de meu proprio consumo com diferentes tinturas
e pigmentos. Os ovos preenchiam os ninhos.

Com o tempo, o tema ovos e ninhos foi se estabelecendo através de varios outros
trabalhos realizados junto a disciplinas que cursava na Escola de Belas Artes (EBA/UFBA).
Mais recentemente, passei a refletir e analisar os trabalhos feitos, constatando como novos
aspectos surgiram, descortinados durante o processo pratico e reflexivo. Este processo foi

necessario para compreender o elo tedrico-pratico e existencial no desenvolver da poética atual.
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Assim, o Trabalho de Conclusdo de Curso (TCC) ora apresentado versa sobre o
desenvolvimento da poética ovos & ninhos e sobre a construgdo de duas obras apresentadas
como produto final do curso de graduagdao em Artes Plésticas, “Microgeia” e “O cabelo ¢ o
ninho da cabega”.

Num primeiro momento, no capitulo 2, sdo apresentados trabalhos iniciais desse
desenvolvimento - trata-se de explorar elementos da ordem generativa que se refere ndo aos
“aspectos superficiais do desenvolvimento e evolugao numa sequéncia de sucessoes, mas sim
a uma ordem interna e mais profunda, a partir da qual emerge criativamente a forma manifesta
das coisas” (Bohn; Peat, 1989, citado por Zamboni, 2001, p. 44). Apds, sdo apresentadas
referéncias simbdlicas e artisticas.

No capitulo 3 descrevo o processo e o trabalho artistico relativo a producao de ninhos e
ovos em ceramica sob a perspectiva do ninho-aconchego e dos ovos-nascimento/esperanca.
Apresento detalhes, decisdes, testes e indagacdes que levaram a obtenc¢ao das formas, resultado
do processo de formatividade, “entendida esta como a unido inseparavavel de producdo e
invengdo” e que converge para a combinagdo entre tentativa e organizacao, revelando um
“carater compositivo e construtivo, calculado e improvisador ao mesmo tempo” (Pareyson,
1993, p. 10, 12).

No processo formativo, novas questdes surgiram: no capitulo 4, “Ninho que fere, ovos
quebrados”, os elementos continuam, mas a perspectiva anterior ¢ questionada. Apresento,
também, a feitura das pegas ninho-cabeca.

O capitulo 5 contém a expografia realizada e a performance “O cabelo ¢ o ninho da

cabec¢a”, na qual utilizo as pegas ninho-cabeca.
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2 NINHOS E OVOS: ACONCHEGO E (IN)FINITUDE

As vivéncias estéticas da natureza e dos lugares construidos
habitados jamais se perdem em nossos momentos
contemplativos, mas se tornam motivo de criacdo e matéria de
lacos que com eles estabelecemos, ressoando nos momentos
nostalgicos e nos devaneios e nas constru¢des imaginarias.
(Marin; Kasper, 2009, p. 277).

Ha aqueles que dividem a historia recente entre antes da pandemia e depois. Levando a
reclusdo, as formas de trabalho foram reinventadas e a casa foi ressignificada. No que me tange,
passei o ano de 2020 num sitio em Mutd, povoado pertencente ao municipio de Jaguaripe, no
Recodncavo Baiano. O trabalho remoto foi absurdamente exaustivo, mas em Muta tive algo que
evitou maiores danos a minha satde fisica e mental: o contato com a natureza. Foi possivel,
entdo, acompanhar de perto varios fendmenos — passaros construindo ninhos, pondo ovos,
chocando, ovos eclodindo ¢ os filhotes criando e batendo asas; todos os dias eram colhidos os
ovos das galinhas que criamos; coelhos nasceram e cresceram, até serem abatidos; folhas de
arvores secaram, cairam e novas folhas brotaram. Todo o ciclo estava ali a ser contemplado, do
nascimento a morte, entremeado por novos nascimentos. Espreitando a natureza, percebi que
se estabeleceu uma “unidade ambiente-interioridade”. A contemplacdo “dd vida ao novo e

expressao a novos ambitos™:

Os ambitos de realidade de Quintas sdo todos os espagos,
acontecimentos e relagdes que tecem a vida humana, campos de
interagdo e campos de sentido. Concretamente, pode-se dizer que
signifiquem desde espagos cotidianos (casa, paisagem, jardim)
até imagens representativas (declinar do outono, monumento,
obra artistica). A arte, em sua teoria, ¢ justamente o caminho que
permite acessar a vivéncia desses ambitos. (Marin; Kasper, 2009,
p. 273).

Naquele momento, nos campos de interacdo e de sentido, era impossivel ndo pensar na
“estética da natureza”. Como bem afirmam Marin e Kasper (2009, p. 268), “A experiéncia de
interagdo do ser humano com a natureza e os lugares habitados ¢ um apelo a experiéncia estética
e a criatividade”. Penso, também, nas trés categorias da concepgao epistemoldgica de Pierce,
citadas por Wanner e Gondim (2018, p. 13): a ‘primeiridade’ que mora “na contemplacao, na
qual o ato de perceber requer um tipo de integracdo com o que estd sendo visto”; a
‘secundidade’, na qual o fato de existir estd na corporificacdo material; e a ‘terceiridade’ que
corresponde a “camada da inteligibilidade, ou pensamento em signos, através da qual

representamos ¢ interpretamos o mundo.” O sitio em Mutd permitiu a contemplagdo, o
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reconhecimento da existéncia material e propiciou o desenvolvimento de uma interpretagao
daquele mundo e daquele momento vivido.

Desta forma, motivada pela natureza e em reclusdo, e reconhecendo ninhos e ovos como
simbolos de acolhimento e de nascimento (vide item 2.3), nasceram meus primeiros ovos ¢

primeiros ninhos, signos' da esperanca necessdria naquele momento.

2.1 PRIMEIROS OVOS, PRIMEIROS NINHOS

Junto a contemplagdo da natureza, cursei a disciplina EBAA63 — Témpera e Temperos,
do Semestre Letivo Suplementar (SLS), ministrada remotamente pelos professores Mike Sam
Chagas, Tulio Vasconcelos Cordeiro de Almeida e Maria Virginia Gordilho Martins (Viga
Gordilho). As atividades envolviam o uso de materiais disponiveis, de corantes e pigmentos,
folhas, imagens, tecidos, papéis e outros. Apos tingir varios tecidos, perguntei-me: por que nao
tingir ovos?

Ha algum tempo vinha guardando cascas de ovos, estimulada pelo consumo didrio de
produgdo propria de ovos e pela lembranga da Pascoa relacionada a alegria de ganhar cascas de
ovos pintadas recheadas com amendoim acgucarado. Quem sabe, um dia, eu mesma pintaria
cascas de ovos e as preencheria para distribuir. Juntei centenas delas, quebradas em uma ponta,
mantendo a maior parte intacta. Sao essas cascas que utilizei em testes de tingimento e
pigmentagao.

Mas os ovos precisavam de ninhos! Vasculhando minhas coisas, encontrei fibra de
manga oriunda da produgdo de aguardente de manga que meu marido faz; da despolpadeira
resta o bagaco. Dessas coisas que a gente faz sem saber bem o porqué — mas depois retorna a
elas no momento certo —, havia lavado o bagaco em agua corrente e armazenado. Para a
disciplina, limpei melhor fervendo em dgua com um pouco de amdnia. Moldei os ninhos em
torno de potes de sobremesa, passei carboxi-metil celulose (CMC) e colori com corantes
naturais ou pigmentos.

Entio, fiz ninhos e ovos? (Figura 1).

! Signo ¢ aquilo que, sob certo aspecto ou modo, representa algo para alguém. Dirige-se a alguém (...) O signo
representa alguma coisa, seu objeto. Representa esse objeto ndo em todos os seus aspectos, mas com referéncia a
um tipo de ideia. O signo € o primeiro que esta em relag@o de representagdo para um segundo — o objeto —, para
fins de sua significa¢do em um terceiro, seu interpretante (Wanner; Gondim, 2018, p. 15-16, referindo-se a
conceitos filosoficos de Charles Sanders Peirce).

2 Vide Chagas, 2020, p. 29-30.



16

Figura 1 — Ovos e ninhos produzidos ao longo da disciplina EBAA63 - “Témpera e temperos”, em 2020

OS NINHOS OS OVOS!
QUE ANINHAM

Fonte: Hadlich (2020. p. 64).

Os ovos me lembravam um quadro: em 2018, uma tentativa de pintura diretamente na
tela, sem planejamento, da imagem de uma coruja simplificada, resultou em uma “galinha” a
qual foram acrescentados trés ovos, criando assim a tela “A galinha dos ovos primarios” (Figura
2). Notadamente sem valor artistico, a tela permaneceu em mim como algo espontaneo, surgido
de um desejo livre de criagdo e relacionado, de alguma forma, & minha infincia, lembrando-me

das galinhas criadas por minha mae.



17

Figura 2 — “A galinha dos ovos primarios”, acrilico sobre tela, 40 x 50 cm, pintada em 2018.1, na
disciplina EBA107 Pintura I

A tela ficou na parede, imovel. Até que na disciplina EBAAG63 foi perguntado: “qual é
seu objeto?” A resposta dada foi: “Minha resposta: GALINHA!!! A galinha tem tom de terra.
A galinha pde ovos. A galinha da a carne. A galinha protege. Era uma vez... pensei em pintar
uma coruja. Mas a coruja teve que ceder espaco para a galinha — a galinha quis se mostrar! Foi
ela quem surgiu das pinceladas impensadas. E minha galinha dos ovos primérios: vermelho,
azul, amarelo. Entdo meu objeto comecgou sendo a galinha! E foi assim que tudo comegou.”
(Hadlich, 2020, p. 6).

Ao ver a figura, impossivel ndo lembrar de “O ovo e a galinha” de Clarice Lispector
(2016). “O ovo ¢ a alma da galinha. A galinha desajeitada. O ovo certo.” Ou “Para que o ovo
atravesse os tempos a galinha existe.” Em meio a tantas outras frases e paragrafos abstrusos, o
texto mistura olhar cotidiano galinha reconhecimento amor ovo vida morte.... “Viver leva a
morte. Entdo o que a galinha faz ¢ estar permanentemente sobrevivendo. Sobreviver chama-se
manter luta contra a vida que ¢ mortal. Ser uma galinha ¢ isso.”

Nessa luta, entre milhares e milhares de mortes devido a Covid-19 e de isolamento

social, varias foram as reflexdes.



18

O ninho sempre remeteu ao aconchego, o que se tornou muito forte e importante porque
na época eu cuidava do nosso cao Wassily Kandinsky, nascido na nossa casa um ano antes ¢
que adquiriu uma doenga incuravel. Cuidei dele sabendo que morreria e sabendo que, além dos
remédios, 0 que mais importava era o aconchego, o amor, abragar e carinhar. Ele morreu.
Morreu também meu cunhado, Sérgio, de cancer — durante cinco anos, os médicos deram a ele
a quimioterapia; minha irma deu aconchego. Em 2020 minha sogra, Ana Martin, manifestou
uma crescente deméncia, veio morar conosco em Muta e, quando levantava todas as manhas
perdida e desesperada, o que podia fazer era abragé-la e dizer “estd tudo bem, a senhora esta
segura, eu e seu filho estamos aqui, a senhora ndo esta sozinha”. Relacionado a pandemia, em
2019, antes da vacina contra a Covid-19 estar disponivel, meus pais com entdo 84 anos, a uma
distancia de 2,5 mil km de onde eu estava, contrairam a doenga, e eu ndo poderia estar 14,
aconchegando-os. Resistiram. O ninho representava o mais importante naquele momento: um
lar, um aconchego, um reduto contra a inseguranca do dia seguinte e do medo.

Durante a pandemia: nunca a morte (ou a possiblidade de morte) de quem eu amava
esteve tao presente. Sentia isso no café da manha. Todos os dias consumia um ovo de galinha
da propria criagdo — esta no inconsciente coletivo a simbologia do ovo: renascimento, esperanga
(vide item 2.3.2). Acompanhei isso nos passaros se reproduzindo. Percebi entdo o que viria a
elaborar melhor mais tarde, na obra “Ovos primarios no ninho” descrita adiante: o infinito a
partir do finito.

Mas o que realmente me tocava naquele momento era a finitude da vida. Os ovos que
eu comia todas as manhds contradiziam a esperanga: o ovo na frigideira quebrava o ciclo
infinito, pois era um ovo que jamais se transformaria em nova vida. Foi assim que nasceu “Ceci
n’est pas un poussin!” (Figura 3). Por um lado, associei René Magritte (1898-1967, que pintava
realisticamente, questionava o poder das imagens e pintou “Ceci n’est pas une pipe’”) com
materiais que eu dispunha em Mutd; por outro, expressei minha relacdo com a morte naquele
momento: um ovo quebrado, frito, representava a finitude.

Alimentar-se com um ovo todas as manhas lembra, novamente, Lispector: “O que eu
nao sei do ovo € o que realmente importa.” Ou “Quem se aprofunda num ovo, quem vé€ mais
do que a superficie do ovo, esta querendo outra coisa: estd com fome.” E ainda: “Os ovos
estalam na frigideira, e mergulhada no sonho preparo o café¢ da manha.” Para mim, o ovo era

simplesmente uma dicotomia constante: vida e morte.
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Figura 3 — Trabalhos produzidos ao longo da disciplina EBAA63 - “Témpera e temperos”, em 2020

Ceci n’est pas un poussin

Palha de coqueiro, lavada com agua corrente, secada
no varal. Encolagem com cola de coelho. Pintura
com branco de titanio, pigmento de cebola
(aglutinante CMC; carga calcita) ¢ gema de ovo

Fonte: Hadlich (2020, p. 8-9).

Fibra de manga pincelada com CMC. Ovo frito.

E a galinha? O que aconteceu com ela? Entdo vieram as memdrias... Em meio a
turbuléncia mental e emocional que teve na sua origem a proximidade da morte, resgatei a
simbologia das galinhas: aquela que acolhe sob suas asas, que protege, que aquece: mae, mae
da mae. A partir de uma brincadeira com ga-LINHAS e fotografias e pinturas de linhas, vieram

outras palavras, as do coracdo (Figura 4).

Figura 4 — Relagoes entre a palavra galinha e os nomes das minhas antepassadas

W
G A-LINHA
L

Avo paterna, Wally Hadlich : .
Avo materna, Hedwig Mae, Gisela Hadlich

Neubarth

Fonte: Hadlich (2020, p. 46-48).

Convivi com minhas avés, mas em 2020 elas ja ndo estavam mais.
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No final de 2020, em meio a reflexdes diversas, a conclusdo foi: enquanto os ciclos ndo

se fecham, importa formar um ninho com os bragos, abracar, aninhar (Figura 5).

Figura 5 — Conclusdo do trabalho final de EBAA63 — Témpera ¢ Temperos, em dez/2020, ressaltando
a importancia do “aninhar”, colocar no ninho, diante do tempo que representa ora o finito, ora o infinito

"~

NAO PARA

Ciclos se fecham.
Enquanto ndo se fecham,
importa aninhar

PORQUE O TEMPO

Fonte: Hadlich (2020, p. 71-72).

Retomei a estética da natureza (Figura 6).

Figura 6 — Na contemplagdo da natureza, percebia a continuidade da vida através dos ninhos dos
passaros, mas também a morte inesperada

Em tempos de isolamento social,
enquanto eu trabalho remotamente,
olho para fora da janela e vejo uma
fémea de sanhacu-cinzento construir seu
ninho entre a telha e a viga de madeira.

Em breve havera ovos.
E deles nascerao novas vidas.

Novos ciclos.

Mas para este, o ciclo acabou

Fonte: Hadlich (2020, p. 66).
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Dicotomia. Natureza. Passei a ter o olhar que déa significado ao que estd em volta, até

mesmo nas flores de 16tus (Figura 7). Nao parecem pequenos ovos?

Figura 7 — Desenvolvimento de novos olhares sobre o entorno, referindo-se a ciclo de vida

O meu continua.

Entre tantos outros ciclos,
o meu continua. E mesmo
depois que se encerrar,

a vida continuara.

50 agora entendi o fruto da
16tus.

Ciclos finitos, encerram-se
21m si.
Mas em volta deles, gira o

infinito m

A vida continua.

E um ninho que acolhe as
sementes que encerram,
em si, a possibilidade de
novos ciclos finitos.

Alento para quem fica?

Fitra de manga tingida com urecwm, amassada com marteln de
madeira para deixar plana. Encalagem cam DML, Fintura com
betemraba ¢ branco de titdnio (aglutinante gema de ava)

Fonte: Hadlich (2020, p. 69).

Meu olhar para o entorno se transformou e ndo havia mais sujeito apartado de um objeto.
“Se estamos imersos € somos, assim, atravessados pelo mundo, pressupomos a dilui¢do da
dicotomia sujeito-objeto” (Marin; Kasper, 2009, p. 269). As autoras seguem: segundo
Bachelard, a percepg¢do do espago de vivéncia ¢ fonte constitutiva do ser humano, e sintetizam

(p. 270):

(...), podemos recorrer a Merleau-Ponty, Bachelard e Quintas
para pensarmos a propodsito da percep¢do do mundo e, mais
especificamente, da natureza. Merleau-Ponty contribui para
entendermos a ressignificagdo do mundo vivido a partir da
superagdo da sintese intelectualista, enquanto em Bachelard
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encontramos a clareza da poetizagdo dos espacos cotidianos e,
por tltimo, em Quintés, a arte como forma de plasmar ambitos e
a sensibilidade estética como geradora de novos olhares sobre os
espagos de vivéncia.

Assim, elementos de diferentes pensadores me fizeram compreender o meu processo
naquele momento, de percepcao sensivel, de menos intelectualidade e de novos olhares sobre

o meu entorno. Os fendmenos naturais ressoaram e repercutiram em mim.

E nesse ponto que deve ser observada com sensibilidade a
duplicidade fenomenolodgica das ressonancias e da repercussio.
As ressonancias se dispersam nos diferentes planos da nossa vida
no mundo, a repercussdo nos chama a um aprofundamento de
nossa propria existéncia. Na ressonancia, ouvimos o poema, na
repercussdo nos o falamos, pois ¢ nosso. A repercussao opera
uma revirada do ser. (Bachelard, 1984, p. 6).

Bachelard (1984), nesta parte do texto, tratava de poemas. Mas foi assim que se plantou
a semente poética, pois em mim “a imagem chegou as profundidades antes de movimentar a

superficie” — o ponto de partida do fendomeno poético primitivo (p. 7).

2.2 OUTROS OVOS, OUTROS NINHOS

Passada a pandemia, os ovos e os ninhos haviam se enraizado no meu fazer artistico.

Em 2022.2, na disciplina EBA139 - Expressdo Tridimensional V ministrada pela
Professora Nanci Santos Novais, construi um protétipo da escultura “Ovos primarios no ninho”.
A escultura seria composta por trés unidades semelhantes que deveriam se entrelacar, uma
vermelha, uma azul e uma amarela, resgatando as cores da pintura “A galinha dos ovos
primarios”. Um protdtipo foi feito em vermelho (Figura 8).

A escultura tratou do (in)finito através da forma oval — 0 ovo — e da faixa que se enrola

— como os fios que formam ninhos. Conforme descrito em Hadlich (2022, p. 6):

Assim, a forma projetada contém o ninho no rodear das faixas;
sdo fios circulares que formam o ninho, e que finalizam por tomar
a forma do ovo. Desta forma, ninho e ovo se unem na escultura.

E segue, com a convic¢do de que ovo e ninho haviam se fundido:

O tema perpassa o fato de que toda vida ¢ um ciclo de
nascimento, desenvolvimento e morte; assim €, infinitamente: o
infinito existe na repeticdo dos finitos. Com essa concepgao, criei
a faixa que se enrola em forma oval. Cada forma oval unitaria
nasce, se desenvolve e morre em um ponto no espago, mas essas
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formas podem ser recriadas infinitamente, assim como cores
primarias criam infinitas outras cores. (...) O infinito existe a
partir da repeticao dos finitos.

Figura 8 — Prot6tipo da forma oval unitaria da escultura “ovos primarios no ninho”, em vermelho; resina
poliéster ortoftalica e fibra de vidro, 70 (altura) x 40 cm (didmetro maximo), 2022

Acrescento hoje: “toda vida ¢ um ciclo de nascimento, desenvolvimento, reproducdo,
envelhecimento e morte; assim ¢, continuamente. Dessas etapas, somente 0 nascimento € a
morte sdo certos”. Afinal, tudo comeca a morrer assim que nasce. Reflexdes sobre a morte,
alids, sdo comuns na tradicao filoséfica, conforme escreve Vicente (2013); “o nascimento, por
sua vez, permanece como um fato contingente do passado” (p. 82). O autor aponta Arendt,
ressaltando que ¢ mulher, como autora que abriu espago para “o nascimento’ na filosofia, sendo
que para ela, “embora o homem seja fadado a morte, ele ndo nasce para morrer, mas para
comecar algo novo.” Vicente continua afirmando que Arendt outorga as questdes humanas a fé
e a esperanga, sendo que no nascimento se enraiza a faculdade da acao.

Nao compartilho da visdo de fé e esperanga. Os finitos sdo repetitivos. O nascimento ¢
somente o iniciar de um ciclo que finaliza na morte, mas que, em sua repeti¢ao, gera o infinito.
Até que a repeticao cesse, talvez num café da manha:

O Capitao Jonathan,

Com a idade de dezoito anos,

Captura, um dia, um pelicano

Em uma ilha do Extremo Oriente.

O pelicano de Jonathan,

Na manha, pde um ovo totalmente branco

E desse ovo sai um pelicano

Que se parece espantosamente com o primeiro pelicano.
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E o segundo pelicano

Pde, por sua vez, um ovo também branco

De onde sai, inevitavelmente,

Um outro do mesmo jeito.

Isto pode durar muito tempo

Se, antes, ndo for feita uma omelete.

(Robert Desnos, no Prefacio de Bourdieu; Passeron, 1982).

Retomando o ano de 2022, registro que, naquele momento de fazeres da disciplina
EBA139 visando ao projeto de “Ovos primarios no ninho”, construi uma meia forma oval
(molde) com 120 x 80 cm em resina e fibra de vidro, que permaneceu em meu ateli€ até ser
retomada em 2024. Na disciplina, apenas o prototipo vermelho foi feito.

Durante o semestre letivo 2023.1, a natureza reforcava meu olhar: em abril acompanhei
a constru¢dao de um ninho por uma rolinha, a postura, o choco, o eclodir e crescimento de dois
filhotes e o sumico — certamente bateram asas e voaram. Era a imagem perfeita do ninho

aconchegante! (Figura 9).

Figura 9 — Rolinha no ninho, com dois filhotes, em Mut4, Jaguaripe

Nagquele periodo, na disciplina Gravura II ministrada pelo Professor Evandro Sybine,
varias técnicas foram aprendidas; entre elas, o uso do buril. Foi nesta técnica que retomei a ideia
de ovos e ninhos: numa visao superior aparecem os circulos que retratam tanto a esfericidade
do ninho (e seus varios fios constituintes) quanto o ovo (aumentando gradualmente em
diametro, visto de cima) (Figura 10). Fios de ninhos também aparecem nas gravuras. Ao fundo,

dois retangulos atravessam o ninho sob os ovos, o que remete a confluéncia das formas, unindo
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psique e realidade, pois conforme escreve Jaffé (2002, p. 249): “O circulo é um simbolo da
psique (o proprio Platdo descreveu a psique como uma esfera); o quadrado (e muitas vezes o

retangulo) € um simbolo da matéria terrestre, do corpo e da realidade”.

Figura 10 — Matriz e gravuras (P/E) de ovos e ninho, feitos na disciplina Gravura II, semestre letivo
2023.1

 Matriz gravada com:
12 - dgua forte

22 - buril

. 3e- ponta seca
L dgua tinta

Fonte: Hadlich (2023, p. 28).

Este trabalho baseava-se num anterior, feito também no periodo de pandemia, no SLS,
em lindleo. O devido registro havia sido feito no relatério de 2023 (Figura 11) e referia-se ao
desenho produzido em 2021.1, na disciplina EBA140 — Gravura I-A, ministrada pelos

professores Evandro Sybine e Julian Wrobel.
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Figura 11 — Desenho original, matriz em lindleo e gravura produzidos na disciplina EBA140 — Gravura
IA em 2021.1

A esquerda, matriz em
lindleo que foi utilizada
como base para o
desenho da
calcogravura
representando ovos em
um ninho com folhas.

A direita abaixo: desenho
em papel vegetal; acima,
placa de cobre coberta
com verniz a frioe
desenho da parte relativa
4 dgua forte.

Fonte: Hadlich (2023, p. 26).

E possivel perceber que a ideia estava ali, gerando, desde 2020 e junto aos aprendizados
técnicos, novos resultados e estéticas de ovos nos ninhos.

Em 2024, outras oportunidades surgiram para dar continuidade ao trabalho. Em
EBA147 — Gravura IV, ministrada pela professora Vanessa Raquel Lambert de Souza, a
serigrafia quebrou o ovo, gemas e claras saltaram e os ninhos transformaram-se em linhas que
suavemente delimitaram o espago (Figura 12). Na possibilidade da reprodugdo serigrafica, a
individualizagdo se fez através das cores, novamente vermelho, azul ¢ amarelo, mas desta vez
admito variagdes: laranjas e roxos. A necessidade da individualizacao surge ao longo do tempo,
assunto que retomarei no item 3.2. As formas foram influenciadas por um trabalho anterior, de
2019.1. Em EBA115 — Composi¢ao Decorativa I, ministrada pelo Professor Luiz Mario Costa
Freire, desenhei formas que me inspiraram (Figura 13) e as quais dei significado somente em

Gravura IV.



27

Figura 12 — Reproducdes serigraficas de ovos quebrados gerando ideias, trabalho realizado na disciplina
EBA147 — Gravura IV, em 2024.2

%
$
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Fonte: Hadlich (2024, p. 6-11).

Figura 13 — Estampas criadas em 2019.1, na disciplina EBA115 — Composi¢ao decorativa I

S

-S|

O material apresentado na Figura 13 era posterior a pintura “A galinha dos ovos
primarios”; foi olhando para ela que me vieram as composicdes, seja na presenca de circulos
(ovos, olho e asa da galinha na pintura) e algumas linhas grossas (corpo e pernas da galinha),

seja nas cores (apenas o marrom, presente na pintura, nao utilizava nas estampas).
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A ideia de uma escultura que contemplasse os trés ovos de “A galinha dos ovos
primarios”, para a qual eu havia construido um molde com meia forma oval com 120 x 80 cm
em 2022, foi finalmente revisitada em 2024. Junto a disciplina EBAB20 - Projeto para Grande
Escala ministrada pelo Professor Carlos Eduardo Gées, surgiu a oportunidade de projetar a
escultura “Ovos primarios”, cuja foto da maquete consta na Figura 14. O projeto estd sendo
executado e corresponde a uma escultura com 330 cm de altura composta por trés metades de

ovos; o0 ninho ¢ o proprio jardim da casa em Muta.

Figura 14 — Maquete da escultura “Ovos primarios”, escala original 1:11, e escultura em construcéo
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Percebe-se, na trajetoria apresentada, uma consolidacdo do tema ovos e ninhos nos
trabalhos académicos, motivo pelo qual foram realizadas algumas buscas relativas a simbologia

desses elementos, inclusive na arte.

2.3 SIMBOLOGIAS E REFERENCIAS

Integrada a natureza em Mutd e reconhecendo o senso comum que adota o ninho como
lar de aconchego e seguranga, ¢ do ovo como possibilidade de nascimento e esperanga, foi
semeada a poética. O senso comum, porém, ndo ¢ suficiente para sustentar um processo
artistico; foi necessario agregar referéncias simbolicas e artisticas que se constituiram em
elemento fundamental para compreender o desenvolvimento da poética ampliando, frente a
adogdo de alguns referenciais tedricos, o meu grau de conscientizacdo enquanto artista
(conforme sugere Zamboni, 2001, p. 63). A partir desse entendimento, abordo o simbodlico

relativo a ‘ovos’ e a ‘ninhos’, que remete ao imaginario coletivo ou individual.

2.3.1 Ninhos

O que vem a mente ao se ler “ninho”?
Gaston Bachelard (1984), na sua topoanalise em “A poética do espaco”, dedica um
capitulo especial a’ “O ninho” — baseado na literatura, apresenta diversos aspectos do ninho real

e do imaginario. Ele inicia o livro tratando da casa e afirma que:

... a casa ¢ nosso canto no mundo. ... N0SSO primeiro universo.
(...) Vive a casa em sua realidade e em sua virtualidade, através
do pensamento e dos sonhos. ... 0 verdadeiro bem-estar tem um
passado. (...) Nessa regido longinqua, memoria ¢ imaginagdo nao

se deixam dissociar. (p. 17).
A casa, para Bachelard, possui valores de protegao e resisténcia que sdo transformados
em valores humanos (p. 44) e ao tratar da casa confortavel, aponta para o fato de que a
“consciéncia do bem-estar apela para as comparagdes com os animais em seus refigios” (p.
73), e afirma: “No mundo dos objetos inertes, o ninho recebe uma valorizagdo extraordinaria.
Deseja-se que ele seja perfeito, que traga a marca de um instinto muito seguro.” (p. 74).
Bachelard cita diversos filosofos e escritores que corroboram com a perspectiva do ninho

seguro ou aconchegante; declara que “na literatura, de um modo geral, a imagem do ninho ¢

uma infantilidade” (p. 75). Logo em seguida, porém, se refere ao encantamento produzido pelo
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encontrar um ninho no jardim, a relacionar o ninho com a moradia, a simplicidade, ao lugar ao
qual se deseja retornar, ao habitar. O capitulo refere-se a questdes conceituais relacionadas a
ninhos e a primitividade do refugio, ao retorno a infancia, a sua objetificagdo, a
representatividade local e universal, ao acolhimento, & intima fidelidade e ao resgate das
intimidades perdidas, a constru¢ao da morada com o proprio corpo, a confianga e a seguranga,
ao poder onirico do ninho.

“O ninho ... € precario e entretanto desencadeia em nos o devaneio da segurancga (...)
Assim, ao contemplarmos o ninho, estamos na origem de uma confianga no mundo, recebemos
um minimo de confiang¢a, um apelo a confianga césmica.” E segue: “Nossa casa, compreendida
em seu poder onirico, ¢ um ninho no mundo. Viveremos dentro dela com uma confianga inata,
tao verdadeiramente participamos, em nossos sonhos, da seguranga de nossa primeira morada.”
(p. 81).

Enfim, a simbologia dos ninhos esta ligada a ideia de lar, de aconchego, protecdo e
seguranga, e esta ¢ uma percepc¢ao explorada por artistas, seja conceitualmente, seja utilizando
o ninho como elemento para os fazeres artisticos.

Surgem, neste momento, algumas percep¢des em relacdo a forma dos ninhos. Jaffé
(2002), no livro “O homem e seus simbolos”, baseado no pensamento de Carl Jung e que possui
algumas paginas sobre “o simbolo do circulo”, descreve sucintamente sobre o uso do circulo
em diferentes crengas e na arte e afirma: “A Dra. M.-L. von Franz explicou o circulo (ou esfera)
como um simbolo do self: ele expressa a totalidade da psique em todos os seus aspectos,
incluindo o relacionamento entre o homem e a natureza.” Acrescenta ainda que,
independentemente de questdes religiosas ou cientificas, o circulo “indica sempre o mais
importante aspecto da vida — sua extrema e integral totalizacdo.” (p. 240).

Sim, os ninhos sao circulares. Isto me leva a pensar que a forte simbologia do ninho
enquanto lugar de aconchego e seguranca estd relacionado ndo somente a uma representagao
da dinamica da natureza (nascimento e habitat de filhotes de aves) transposta para o imaginario
coletivo, mas também ao fato de ser circular e, por esta simples geometria, carregar em si a
integralidade.

Para Hélio Oiticica, entretanto, os ninhos ndo necessitavam ser circulares € ndao estavam
atrelados a concepcao do ninho-aconchego e seguro; era necessario ir além. Utilizando um
conceito de local para criagdo de um novo mundo, Oiticica, em 1969 em Londres, reuniu seis

células-ninhos na configuragio do “Eden”, na Whitechapel Experience (Figura 15).
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Figura 15 — Vista superior de “Ninhos” no Eden (1969), de Hélio Oiticica

Fonte: Krivkin (2014)3.

Os “Ninhos” surgiram da concepg¢ao do Crelazer, um conceito vivencial do lazer ndo
relacionado a simples auséncia do trabalho, mas a uma experiéncia ativa e transformadora que
possibilita a libertacdo do individuo e a expressdo de sua subjetividade; Couto (2017) ressalta
que o Crelazer propde retirar a arte do campo do espetaculo e do consumo e possibilitar um
novo modo de ‘estar no mundo’, no qual o repouso torna-se alimento para a criagdo € uma
libertagdo de valores burgueses e da opressio. Para Oiticica, o Eden ndo era uma forma acabada,
mas uma “proposicao permanente do Crelazer” (Oiticica, 1986, p. 115); os “Ninhos” eram
nucleos de lazer, locais que podiam ser penetrados para 14 se aninhar e destinados a despertar
novos significados; neles havia possibilidade de tudo sonhar e criar, eram células vazias a partir
das quais um novo mundo surgiria. Oiticica continua com seus ninhos: em 1970, na exposi¢ao
Information no MoMa (New Y ork), construiu ninhos de trés andares que chamou de “Barracao
2”, “tudo ninho para ficar dentro, coberto de aninhagem ...” (Figueiredo, 1998, p. 145, citado
por Braga, 2010, p. 107).

Em Oiticica o “ninho” adquire um sentido diferente a um “retorno ao ninho primordial”;

o ninho ¢ aconchegante, sim, mas muito mais do que isto, ¢ um espaco experimental para um

3 Apesar de a autora citar a fotografia como sendo “Ninhos” no Eden, Whitechapel Experience, ndo esta clara qual
¢ a fonte da fotografia. Permanego com a divida se a fotografia ¢ original ou se € uma reconstrug@o dos Ninhos.
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lazer criativo, com uma proje¢do para o advir de um novo mundo mais auténtico. Este ¢ um
referencial importante, pois o ‘espago do ninho’ ndo representa somente um ‘nascimento’
individual, mas inclui uma perspectiva coletiva de compromisso da arte com um contetido
politico-social.

O mais comum na arte, entretanto, ¢ encontrar o ninho como local de repouso e
aconchego.

Tendo ‘ninhos’ como elementos da obra (Figura 16), a exposi¢ao “Ninhos e o arquivo
agora” (Pordo do Pago da Prefeitura Municipal de Porto Alegre, 2013), de Elaine Tedesco e
Lurdi Blauth, colocaram o ‘ninho’ como uma metafora de acolhimento. Citando Bachelard, as
autoras refletem sobre a fun¢do de habitar, a representacdo de uma primitividade, o devaneio

da seguranca e refugio do ninho, mas também sobre sua precariedade (Tedesco; Blauth, 2013).

Figura 16 - Imagens de ninhos na exposi¢do “Ninhos e o arquivo agora”, 2013

S

gt ¥

Figura 2. Lurdi Blauth, MNinho Habitado IV,
2013, Calcografia, 30x40cm

Figura 1. Lurdi Blauth, 2013, Ninho objeto, 18x18x12cm

Fonte: Tedesco; Blauth (2013).

Elaine Tedesco cita em sua dissertacao sobre obras anteriores:

Quando desenvolvi os Ninhos, pensava-os como receptaculos de
energias, pontos de calor, lugar para repouso imaginario. Eram
conjuntos compostos por diversas pecas bem pequenas de
tamanhos variaveis, feitas com feltro vermelho e arame, que
lembravam a forma dos ninhos de passaros (Tedesco, 2002, p.
24).

E interessante perceber, na obra de Elaine Tedesco, a associacao inicial entre o ninho
para ‘repouso imaginario’ e o desenvolvimento para o ninho ‘habitado’, local de repouso e de

interagdo corpo-local que ndo possui relagdo com a estética do ninho. Para o ninho, ¢ trazida a
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“precariedade” como reflexdo sobre o ninho-aconchego. Questionamentos em relagdo a
simbologia dos ‘ninhos aconchegantes e seguros’ sdo menos encontrados no meio artistico, mas
fardao parte do meu trabalho artistico, como descrito no capitulo 4 deste TCC.

Outra artista, Rosana Bortolin (2005), em sua dissertacdo “Ninho, casa e corpo”,
estabeleceu uma analogia entre ninhos com a casa e o corpo enquanto ninho primordial. A
artista construiu ninhos em barro ou ceramica, baseou-se em Bachelard para quem os ninhos
sdo percebidos como locais andlogos a casa, no concreto ou no imaginario, e escreveu sobre o
processo de criagdo e sobre o espago que as esculturas (e o proprio corpo) tomam. Em Rosana
Bortolin encontrei voz, pois ela relatou experiéncias como ceramista, relacionando a agdo a um
“corpo operante e atual” interagindo com a natureza que lhe era proxima e lhe despertou o olhar
para ninhos (e também casulos). Ninhos em barro ou ceramica foram construidos em diferentes
momentos e locais (Espanha, Cuba, Portugal, Brasil — SC, RS), com diferentes dimensdes
(Figura 17), tratando de questdes relacionadas a moradias humanas, a ocupacao de lugares ou

a efemeridade da existéncia humana.

Figura 17 — Ninhos construidos por Rosana Bortolin: a esquerda, “Ninho de Jodo-de-Barro” em escala
humana, em Portugal, remetendo a questoes de moradia; a direita, “Ninho Extra”, argila incrustada com
pregos com 1,50 m de altura, trazendo ideia de dor e dramaticidade, alusdo a efemeridade da existéncia
humana, em Floriandpolis

Fonte: Bortolin (2005). -

A partir deste trabalho, minha percep¢do sobre ninhos se alargou, abarcando também
uma visdo mais ampla para questdes humanas, passando do “meu ninho” para os ninhos do
mundo. Ou seja, na medida em que viria a construir os meus ninhos (capitulos 3 ¢ 4),
perpassava-me a sensagdo, entre outras, de que cada ser humano possuia (ou possuiu) o seu

ninho (e suas dores).
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Outra perspectiva, sobre o individuo e a coletividade, encontrei em Betania Silveira
(2006; 2009) que faz analogia entre ninhos e entrelacamentos de todas as coisas, com o
individuo dando corpo a um entrelagamento que gera um grande tecido universal. A artista
apresenta, também, a construcdo de um processo criativo como “um intrincado de
entrecruzamentos ao longo do desenvolvimento de sua expressdo visual plastica” (Silveira,
2009, p. 76) e me identifico, também, em entrecruzamentos desde os primeiros ovos e primeiros
ninhos, até as obras “Microgeia” e “O cabelo € o ninho da cabeca” apresentados nesse TCC.
Parte de sua obra trata da constru¢do de ninhos em ceramica a partir de tramas pré-existentes

(ninhos de gravetos encontrados na natureza) e a partir de compressor manual (Figura 18).

Figura 18 — Ceramicas feitas com ninhos de gravetos recobertos com barbotina (2004, a esquerda) e
com fios obtidos por compressor manual (2005; a direita), obra de Betania Silveira

Fonte: Silveira (2006).

Rosana Bortolin e Betania Silveira trabalharam com ceramica, criando uma conexao
muito proxima entre elementos da natureza: barro e ninhos. E mais: barro, ninhos e corpo. Isto
me trouxe reflexdes sobre a percep¢ao do corpo na constru¢ao de uma obra, dos meus ninhos.

Sobre ninhos, ndo posso deixar de citar Brolin da Hora: no seu percurso formativo na
EBA/UFBA, desenvolveu um processo artistico em que associou a busca de um ‘lar perdido’ e
diferentes nogdes de ‘lar’ (moradia fisica, local de afeto, objeto de afeto, pessoa amada, lar que
habita em si mesmo) a constru¢@o de esculturas ceramicas inspiradas em ninhos desse passaro
(Hora, 2019) (Figura 19). Ha aqui uma associacao entre ‘ninhos’ ¢ a busca da representacao de

um local seguro, primitivo, junto a uma reconstru¢do interna do ser.
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Figura 19 — Esculturas cerdmicas produzidas por Brolin da Hora: da esquerda para a direita, “Jodo-de-
Barro”, “Joao-de-Barro que habita em si mesmo” ¢ “Jodo-de-Barro que fez do seu proprio coragdo um

99

lar

[ ]

Fonte: Hora (2019).

Enfim, muitos e variados sdo os ninhos na arte. Nas pesquisas em arte, percebo que com
frequéncia diferentes artistas referem-se a distintos pontos do capitulo “O Ninho” de Bachelard
(1984), dada a riqueza do texto e a depender do foco de interesse do artista. Neste momento, o
que me toca profundamente ¢: “Hoje fica comigo uma alegria: os passaros fizeram um ninho

no meu jardim” (Bachelard, 1984, p. 259).

2.3.2 Ovos

No dicionario de simbolos de Cirlot (1984, p. 435-436), o autor cita que foram
encontrados ovos de argila em diversos sepulcros pré-historicos da Russia e da Suécia,
depositados como emblemas de imortalidade. Na linguagem hieroglifica egipcia, o signo
determinante do ovo simboliza o que € potencial, o germe da geragdo, o mistério da vida. O
deus Ra ¢ plasmado resplandecente em seu ovo. No papiro Edipus Egipciacus de Kircher uma
gravura mostra um ovo flutuando sobre uma mumia, para significar a esperanga da vida no
além. No Ritual Egipcio da-se ao universo a denominagao de “ovo concebido na hora do Grande
Um da for¢a dupla”. O naturismo egipcio, o interesse pelos fendmenos da vida havia de ser
estimulado pelo crescimento secreto do animal dentro da casca fechada, e disto, por analogia,
deriva-se a ideia de que o oculto, aparentemente inexistente, pode existir e estar em atividade.
A alquimia mantém o significado e afirma que o ovo contém tanto a matéria quanto o

pensamento. Cirlot (1984) cita ainda que os chineses acreditavam que o primeiro homem nasceu
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de um ovo que Tieu, uma criatura mitoldgica, deixou cair do céu e flutuou sobre as aguas
primordiais.

Culturas pagas celebravam o fim do inverno e o inicio da primavera. Para obter boas
colheitas, agricultores enterravam ovos em suas terras.

No Cristianismo surgiu o ovo da Péscoa, abarcando crengas mais antigas. Os festejos
pagdos foram integrados a Semana Santa e os cristdos tornaram o ovo um simbolo do
renascimento de Cristo.

As péssankas (do verbo pyssati, escrever), sdo ovos coloridos @ mao, de origem milenar
e tradi¢do eslava; simbolizam a vida, a saude e a prosperidade, e sdo feitos para presentear
membros da familia e amigos. Antigamente eram dadas em nascimentos, unides, casamentos,
falecimentos, doencas e em datas solenes, assim como na inten¢do de proteger do mal e desejar
bons votos. Os simbolos e as cores utilizadas possuem significados especificos, sendo o ovo,
por si s6, um simbolo da vida. Na pintura de péssankas, o amarelo simboliza pureza e luz, boa
colheita e sabedoria; o vermelho demonstra vigor, esperanga, felicidade e paixao; ¢ também o
sangue derramado e conta nobreza, bravura e entusiasmo; o azul representa o céu, o ar que
permite a vida, magia e juventude (Bertoldi, s.d.). Essas cores e respectivos significados
compuseram a escultura “Ovos primarios”, em execucao, citada no item 2.2.

Em outro dicionario de simbolos, 0 ovo ¢ um simbolo universal de nascimento ¢ criacao,
um repositorio de uma nova vida, ou seja, simboliza aquele que contém o germe; representa
uma forma primitiva embriondria e estd associada a energia vital e a renovagdo periddica da
natureza. Em termos gerais, o ovo € um simbolo de fertilidade e de eternidade e, normalmente,
carrega associagcdes puramente positivas como o renascimento, a renovagao, a transformagao,
o divino, a sabedoria e a riqueza. Para os alquimistas, o ovo simbolizava o mistério da vida
baseado na ideia de germe do “ovo filos6fico”. Para muitas culturas (egipcia, celta, grega,
fenicia, hindu, tibetana, chinesa, japonesa, vietnamita, indonésia etc.) o ovo esta associado a
génese do mundo por meio dos mitos de criagdo pelo “ovo césmico”, ou seja, aquele que carrega
o potencial da vida, a imagem do mundo e da perfei¢cdo. Associado também com o simbolo do
Yin Yang, o ovo ¢ a unido das energias uma vez que a gema representa o feminino (o 6vulo) e
a clara, os espermas masculinos (7 graus, 2025).

Observa-se que, apesar de variagdes, na origem dos significados, entre diferentes
culturas, o ovo carrega, na simbologia, a ‘nova vida’, ou seja, o (re)nascimento e a esperanga
de dias melhores — uma simbologia que se afirmou, para mim, nos tempos de pandemia de

Covid-19.
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Na arte, o “ovo” aparece de formas bastante diferenciadas, seja como objeto fisico,
seja, principalmente, como conceito de (re)nascimento. Darei foco na linguagem escultorica,
incluindo a escultura em campo expandido, motivo pelo qual ndo serdo explorados, por
exemplo, “Urutu” (1928), a serpente vinda de uma lenda amazénica, de Tarsila do Amaral* ou
“Les affinités électives” (1933) de René Magritte’. O “ovo” também ndo serd explorado como
base da t€émpera, o que poderia levar a uma conexao do ovo em si com a arte pictorica.

Retomando Hélio Oiticica, na Whitechapel Experience de 1969 o artista constroi uma
tenda preta: “A tenda preta enigmatica concentra o esconder-se, como um ovo, (...) — nessa
tenda preta uma idéia de mundo aspira seu comego: 0 mundo que se cria no nosso lazer, em
torno dele, ndo como fuga mas como apice dos desejos humanos.” (Oiticia, 1986, p. 115).
Repete-se aqui um espago para a criagao de um novo mundo associado ao Crelazer, dentro da
mesma concepgao que os Ninhos.

Também no final da década de 1960 e no Neoconcretismo, Lygia Pape, em “O ovo”
(1967) e “Ovo — Trio do embalo maluco” (1968), usa poucos elementos para se referir a
dicotomias divisdo/unido, dentro/fora, alto/baixo etc. que vinham sendo questionadas. Na obra
em campo expandido, ela constroi estruturas ciibicas como moldura, referéncia a geometria e
ao minimalismo, e as cobre com frageis membranas quebradi¢as que eram rompidas por
sambistas ao som de uma percussdo; era assim que se tinha “a sensa¢do de um verdadeiro
nascimento” (conforme cita Sielski, 2009). Nota-se que somente a concep¢ao de nascimento
importa, abstraindo-se a forma oval ou circular do ovo (Figura 20). O ovo quadrado toma outra
conotagdo: “simboliza o neoconcreto rompendo com a geometria € o ‘cubo branco’, o espaco
expositivo de paredes brancas” (Huber, 2022).

Retornando a forma oval, o nascimento aparece em “Passagem”, de 1979: Celeida
Tostes (Rio de Janeiro, 1929-1995), com a ajuda de duas assistentes e na presenga do fotoégrafo
Henri Stahl, cobriu o corpo com argila liquida e entrou em um grande vaso de barro construido

em seu apartamento no Rio de Janeiro (Figura 21).

4 Merece mengio o texto de Michele Petry que afirma que “Urutu” ou “O ovo” foi pintado em um periodo em que
Tarsila do Amaral tinha como interesse artistico o retrabalho dos traumas a partir das memorias infantis, e a
memoria da cobra lendaria urutu “aparece como retrabalho do medo na saida do utero, do ovo, trauma do seu
nascimento” (Petry; Flores, 2019; comentario de Michele Petry na p. 236).

5 Sobre a pintura, Magritte afirmou: “Certa noite, acordei em um quarto onde havia sido colocada uma gaiola com
um passaro dormindo. Um erro magnifico me fez ver um ovo na gaiola, em vez do passaro desaparecido. Entdo,
compreendi um novo e surpreendente segredo poético, pois o choque que experimentei havia sido provocado
precisamente pela afinidade de dois objetos — a gaiola e 0 ovo — entre si ...” (traduzido de Paquet, 2015, p. 26).
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Figura 20 — “O ovo” (1967) (acima) e “Ovo, Trio do embalo maluco” (1968) (abaixo), de Lygia Pape

O Ovo, 1967.
© Projeto Lygia Pape.

a ,._r‘;-'-. : . ; L
Fonte: Huber (2022, acima); Phylos (2021, abaixo).

Pollyana Quintella (2025), historiadora da arte, escreve sobre “Passagem’:

Suas assistentes cobriram o vaso com mais barro até fecha-lo,
mantendo Celeida selada 1a dentro, como num ovo. Depois de
algum tempo, a artista rompeu a estrutura com forga e projetou
seu corpo para fora, o que rendeu um trabalho entre a escultura,
a performance ¢ a fotografia. De imediato, compreendemos a
acdo como um ritual de renascimento. (grifos meus).

Nas “casas de Jodo-de-barro”, ha pecas nas quais Celeida Tostes aloja ovos na porta de
entrada dos ninhos construidos com materiais diversos, na busca de refazer a técnica de
constru¢do do ninho pelo passaro (Quintella, 2024) (Figura 22). Na série “Ninhos” a artista
utiliza ceramica, graminea seca ¢ ovos. H4, também, a série “Ovos”. Parte da obra de Celeida
Tostes gira em torno desses elementos, ninhos e ovos. Em trabalhos das duas primeiras séries

pode ser encontrada uma unido entre ninhos e ovos, raramente vista em outros artistas.



Figura 21 — “Passagem” (1979), performance de Celeida Tostes
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Fonte: Silva (20006).
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Figura 22 — Das séries “Joad-de-barro” (acima), “Ninhos” (no centro) e “Ovos” (abaixo) de Celeida
Tostes

Fonte: Costa; Silva (2014).

Em Anna Maria Maiolino (1942-) encontramos somente ‘ovos’, muitos ovos! No artigo
“Ovo-voo™’, Quintella (2025) chama a atencdo para “Fotopoemagdes” da série “Vida afora”
(1981), com uma série de trabalhos que envolvem o ovo como elemento (Figura 23). “Em todas,
estamos diante de uma forma fragil que opera tensdes entre a vida e a morte. As situagdes

demandam cautela, delicadeza e zelo. Um unico gesto abrupto e tudo pode ruir, tudo esta prestes
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a rolar e cair.” A autora também escreve sobre “Entrevidas” em que Anna Maria Maiolino
espalha pelo chdo 70 dtzias de ovos galados de modo a permitir a passagem de pessoas, mas

com muita atencao para nao os quebrar (Figura 23).

Nao falamos mais do ovo como origem primeira, ponto de
partida da vida. O que figura aqui ¢ a ambiguidade de uma forma
fragil e ameacgadora, simultaneamente. Uma armadilha
quebradica. No caso de Maiolino, ndo ¢ exagero dizer que a
relagdo com o ovo reflete condi¢des existenciais amplas (dentro
e fora, morte e vida, cheio e vazio), mas também condi¢des sdcio-
politicas do ser mulher. Seu ovo é o ovo ambiguo. (Quintella,
2025).

Figura 23 — Obras de Anna Maria Maiolino: “Fotopoemacgdes” (acima) e “Entrevidas” (abaixo)

L
Fonte: Quintella (2025).
Relembro aqui trabalhos artisticos que fiz durante a pandemia: o ovo como elemento
que carrega em si a vida e a morte, um encontro nitido entre os ovos de Anna Maria Maiolino
e os meus, quando fiz meus primeiros ovos (item 2.1 deste TCC).
Em um momento mais recente, Mario Vasconcelos dos Santos Filho, apesar de ndo
utilizar os termos ‘ovos’ ou ‘ninhos’, possui toda a visualidade dessa associagcdo na obra que

estd instalada no Casardo da EBA/UFBA, “Desabrochar do d&mago”. Nesta, o artista repousa
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seis objetos redondos em ceramica sobre, individualmente, seis colunas de ervas prensadas por
amarracdes com fios de algoddo, ervas estas relacionadas ao culto das Yabds (orixd mulher)
(Figura 24). Ele escolhe a forma redonda para associar “ao ventre, a fertilidade e a circularidade
inerentes ao Ser feminino” (Santos; Reis; Santos Filho, 2017, p. 3199). Sobre as formas
esféricas, hd incisdes que fazem referéncia as ervas especificas, associando a um rito de
passagem, morte e renascimento simbolico no candomblé. Nao remeteria, sua obra, a

simbologia de ovos e ninhos?

Figura 24 — “Desabrochar do amago” (2017), de Mario Vasconcelos — instalacdo; objetos ceramicos,
ervas e fios de algoddo, dimensdo variada

Fonte: Santos; Reis; Santos Filho (2017).

Muito diferenciado do que ja foi citado, Shirley Paes Leme vende “Ovos de ouro”,
escultura em pedra e folha de ouro, cuja pesquisa artistica remete a cobiga do garimpo
predatorio e ao jogo de palavras entre o objeto visualizado e o anonimato de expressdes

populares (Carbono, 2025) (Figura 25).

Figura 25 - “Ovos de ouro”, de Shirley Paes Leme

Fonte: Carbono (2025).
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Nao coberto por folhas de ouro, mas por pintura em ceramica, “Ovo” de Francisco
Brennand era, para o artista, “simbolo da imortalidade (Figura 26). As coisas sdo eternas porque
se reproduzem” (TNT Arte, 2025). Os ovos de Brennand se reproduzem, sao vendidos pelo
Oficina Brennand em diferentes cores (Oficina, 2024). Mas, para além da reprodugado de ovos,
encontrei aqui o eco do que percebi em 2020, através da forma oval e do conceito de vida-
morte-renascimento: “O infinito existe a partir da repeti¢do dos finitos” (citado na p. 23). O
ovo, desta forma, representa o infinito na medida em que traz, em si, um novo nascimento, um

(re)nascimento.

Figura 26 - “Ovo”, de Francisco Brennand; a esquerda, ovo original, assinado pelo artista; a direita,
ovos vendidos na Oficina Brennand

Aplicamos pigmentos e esmaltes naturais,
usando técnicas variadas para decorar e

personalizar cada pega.

Fonte: TNT Arte (2025; a esquerda); Oficina (2024; a direita).

Enfim, nas obras citadas, os contextos conceituais sdao diversos e evidenciam a
versatilidade do “ovo” na arte, sendo que predomina a ideia de ‘nascimento’, podendo haver
também outras conotagdes, como fragilidade, vida e morte — ¢ nestas Ultimas palavras que

encontrei o nascimento dos ‘meus ovos’, durante a pandemia.
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3 A OBTENCAO DA FORMA: NINHOS E OVOS EM CERAMICA

O espirito pode chegar a um estado de calma, mas no devaneio
poético a alma estd de guarda, sem tensdo, descansada e ativa.
Para fazer um poema completo, bem estruturado, serd preciso
que o espirito o prefigure em projetos. Mas, para uma simples
imagem poética, ndo ha projeto, e ndo lhe é preciso mais que um
movimento da alma. Numa imagem poética a alma acusa sua
presenca. (Bachelard, 1984, p. 6).

Nao sei bem em que momento decidi tornar “ovos e ninhos” objeto do TCC, mas lembro
o dia em que resolvi fazer ninhos de argila e certamente minha alma estava atenta. No inicio de
2024 estava em Florianopolis e minha mae me ofereceu algumas pecas antigas da familia, ferros
de passar roupa a carvao, maquinas fotograficas Kapsa e Olympus e um moedor de carne
manual. Ao ver o moedor, lembrei de minha mae preparando alimentos quando eu era crianga.
Memorias felizes trouxeram-me até mesmo o cheiro da cozinha... Imediatamente imaginei fios
de argila saindo do moedor, fios que constituiriam ninhos! Naquele momento nao conhecia o
trabalho de Betania Silveira com compressor manual (citado na pagina 34). Tratou-se, para

mim, de uma simples associacgao feita:

Provindo de areas inconscientes de nosso ser, ou talvez pré-
conscientes, as associagdes compdem a esséncia de nosso mundo
imaginativo. Sao correspondéncias, conjeturas evocadas a base
de semelhangas, ressonancias intimas em cada um de ndés com
experiéncias anteriores ¢ com todo um sentimento de vida.
(Ostrower, 1983, p. 20)

Poderia justificar a opcao pela argila pelo fato de ser Engenheira Agronoma, atuar nas
Geociéncias e trabalhar hd décadas com solos. Mas essa seria uma justificativa racional, nao
verdadeiramente motivadora.

Certamente a origem ¢ anterior. Minha avé Hedwig me levava de carrinho de mao até a
roga, atravessando um pasto onde criava algumas vacas; minha avdé Wally cultivou hortalicas
no jardim da casa até ndo poder mais, € me ensinou a lavar as maos com limao. Minha mae
mexia na terra para cultivar flores de maio que embelezavam a tal ponto o jardim da casa que
estranhos paravam para admirar. Naqueles tempos as ruas em Navegantes, SC, eram de terra, e
apo6s a chuva de verdo, nas férias na praia, eu buscava pocas de lama para pisar e sentir o barro
quente subindo entre os dedos dos pés. E minha infincia que me remete a terra, apesar de ter
raras lembrangas de ter mexido com argila. Nao hd como negar a ancestralidade na minha

opcao. Como nos diz Lélia Frota, “Nada mais natural que a escolha da pasta de barro para a
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fala feminina do fazer plastico: ela ¢ macia, flexivel, ondulante” (Escritério, 2025). E mais, o

interesse inato no barro:

A argila também sera, para muitas almas, um tema de devaneios
sem fim. O homem se perguntara indefinidamente de que lama,
de que argila ele é feito. Pois para criar sempre € preciso uma
argila, uma matéria plastica, uma matéria ambigua onde vém
unir-se a terra ¢ a agua. (...) Como ¢ bela essa pagina em que O.
V. de L.-Milosz diz que somos feitos unicamente de argila e de
lagrimas! Um déficit de dores e de lagrimas e o homem ¢ seco,
pobre, maldito. Um excesso de lagrimas, uma falta de coragem e
de endurecimento na argila ¢ outra miséria: "Homem de argila,
as lagrimas afogaram teu miseravel cérebro. As palavras sem sal

escorrem sobre tua boca como agua morna." (Bachelard, 1997,
p. 116).

Ap6s a infancia, fui ter contato com a argila somente em Salvador, no ano de 2008, ao
fazer um curso de extensdo em ceramica oferecido na EBA/UFBA com a entdo professora Sarah
Hallelujah. Fiz algumas corujas, e nada mais.

Reencontrei a ceramica em final de 2016 quando ingressei em Artes Plasticas e cursei
EBA145- Expressao Tridimensional VI com a Professora Conceigdo — e jamais esquecerei de
uma pergunta que ela me fez: “qual tua poética?”’ Permaneci muda; ndo havia resposta. Em
2017.1 cursei EBA179 — Ceramica Il também com ela. Estabeleceu-se ali uma liga¢dao que me
levou a convida-la a me orientar neste TCC.

Eu, que havia ingressado em Artes Plésticas porque queria aprender sobre arte e sobre
desenho e pintura, fui arrebatada pela expressao tridimensional. Nas disciplinas seguintes, da
area, usei argila somente para modelagem; ndo me dediquei mais a ceramica. Até que decidi, a
partir do moedor de carne, fazer ninhos em argila. “Fazer” — verbo chave na Teoria da

Formatividade de Luigi Pareyson (1993). A formatividade, aplicada a arte, ¢ entendida como

a unido inseparavel de producdo e invengdo. “Formar” significa
aqui “fazer” inventando ao mesmo tempo o “modo de fazer”, ou
seja, “realizar” s6 procedendo por ensaio em dire¢ao ao resultado
e produzindo desde modo obras que sdo “formas”. (Pareyson,
1993, p. 12-13).

Passei, entdo, a fazer ninhos, a perseguir as formas “ninhos”. E, se ha ninhos, eles nao

podem permanecer vazios. Ovos!
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3.1 CONSTRUCAO DOS NINHOS (E MEMORIAS)

Iniciei meu processo de trabalho®. Com argila reciclada que possuia no atelié em Muté
iniciei os primeiros testes de construg¢do de ninhos em argila em junho de 2024. O procedimento
era simples: pressionar a argila no moedor, girar a alavanca e deixar os fios cairem sobre uma
bandeja. Isso implicava em trés movimentos manuais, 0 que exigia a presen¢a de mais uma
pessoa, ou para inserir a argila e girar a alavanca ao mesmo tempo, ou para segurar a bandeja e
deslocé-la delicadamente para que os fios ndo se amontoassem e ficassem dispostos o mais
retilineo possivel. Mais uma vez tive o apoio de meu companheiro, Ucha. Com o tempo,
consegui conciliar os trés movimentos sozinha, prescindindo da sua presenca, mas os fios ndo
ficavam tao bem esticados, o que aumentava a perda devido a quebra ou amassamento dos fios.

Através da técnica de agregacdo’, dispunha os fios um a um sobre suportes, potes de
sobremesa invertidos, os mesmos que usara para fazer os ninhos com bagaco de manga. Os
potes eram forrados com tecido-ndo-tecido (TNT) para permitir a contracdo da argila durante a
secagem e facilitar a retirada da peca do suporte quando atingia o ponto de couro. Em seguida,
os ninhos eram deixados ao ar até atingir o ponto de 0sso, quando entao os trazia para Salvador
onde seriam queimados.

Fiz inicialmente quatro ninhos com argila reciclada. Em setembro, com a ajuda do artista
plastico Mario Vasconcelos dos Santos Filho, entdo professor substituto na EBA, realizei o
primeiro teste de queima de biscoito — e deu certo! (Figura 27).

Passei entdo a fazer ninhos conforme descrito acima, a partir de fevereiro de 2025
(Figura 28).

Possuia argilas e massas de origens diversas: argila que reciclei; terracota de Penedo
(foz do rio Sao Francisco); terracota de Maragogipinho; massa preta com chamote e um pouco
de massa marfim de Pascoal (Sao Paulo); massa branca com 4% de chamote e massa color
verde da Nova Farias (Rio de Janeiro); argila branca e argila vermelha de Clésio (Salvador).
Ao citar “argila” no texto, refiro-me tanto a argilas puras quanto a massas preparadas artesanal

ou industrialmente.

¢ Zamboni (2001, p. 56) esclarece que “Por processo se entende uma série de agdes sistematicas visando um certo
resultado. Por trabalho entende-se aqui a operacionaliza¢@o material das idéias anteriormente acumuladas através
da observagdo, além delas o proprio fazer gera novos estimulos o por fazer.” Na pagina 57 escreve: “O processo
de trabalho, principalmente em arte, ndo ¢ algo linear, ¢ um processo de idas e vindas, de intui¢@o e de racionalidade
que se interpdem no caminho da reconstrugdo representativa de uma realidade.”

7 Brolin da Hora (2019) compara a técnica da agregacdo com argila com a construcio dos ninhos de jodo-de-barro.
Quantas vezes pensei, enquanto fazia meus ninhos, no trabalho dos péssaros que, dia a dia, agregam fio a fio os
seus ninhos!
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Inicialmente usava apenas um tipo de argila em cada dia de produ¢do. Adiante, descobri
a possibilidade de colocar outro tipo de argila, apds uma primeira, sem lavar o moedor, e fios
coloridos surgiram. Imagens de ninhos, em ponto de osso, podem ser vistos na Figura 29. Testes
iniciais, com menos fios ou sem essa amarracao, levaram ao desmantelamento de pecas durante
a secagem — pensei na estruturagdo de cada ninho: na feitura era importante a “solidez”.

Nao havia uma disposi¢ao padrdo dos fios; cada ninho foi construido incorporando certa
gestualidade, tomando-se o cuidado, somente, de estruturar a pe¢a amarrando os fios das bordas
com a parte central. “O passaro fazendo o ninho contenta-se em girar” (Bachelard, 1984, p. 93)
— foi isso que fiz. Havia ali, como se refere Pareyson (1993, p. 10) a atividade artistica, um

carater “compositivo e construtivo, calculado e improvisador ao mesmo tempo.”

Figura 27 — Primeiros ninhos em ponto de osso ¢ resultado do primeiro teste de queima de ninhos
(biscoito), feito em setembro de 2024 na EBA/UFBA

Ponto de osso
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Figura 28 — Construg@o de ninhos em argila a partir de fios produzidos com antigo moedor de carne,
secagem e obteng¢do dos ninhos em ponto de couro

At )

Produzindo e agregando fios de argila, construindo ninhos

Secagem Ninhos em ponto de couro  (continua)
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¢
|
Ninhos em ponto de couro, retirados do suporte




Figura 29 — Imagens de ninhos em ponto de osso, prontos para a queima de biscoito
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Ao fazer, ao colocar fio por fio, pensava nas paredes das casas: o barro dos ninhos, o
barro dos tijolos, todos necessitavam solidez. Uma memoria se ativou: na minha primeira
infancia moravamos em casa de madeira. Quando parte da casa foi demolida e reconstruida em
material, senti que a condi¢ao material da familia havia “melhorado” — morar em uma casa (no
caso, meia-casa) em “material” era muito mais abastado que morar em casa de madeira. Sao as
experiéncias que surgem, experiéncia como sendo “o inteiro resultado cognitivo do viver”
(Pierce, CP., 7.527, citado por Wanner; Gondim, 2018, p. 14). Os autores citam ainda, na pagina
116, Walter Benjamin (2000) em que “o vocabulo ‘rememoragdo’ aparece associado ao poder
que as linguagens artisticas possuem para reconstituir um tempo perdido, no qual os eventos
finitos sdo trazidos a tona; sdo lembrangas que o artista traz para o presente para rememorar."

Surgiram as memorias emocionais. E surgiram as memorias em cerdmica!

3.1.1 As memorias

Ao passar a argila pelo moedor, os fios partiam ou apareciam pequenas
descontinuidades, favorecendo o rompimento ao serem manipulados. Alguns fios ficavam
amassados e colados, sobretudo os que permaneciam por baixo de outros. Assim, no gestual de
colocagdo dos fios para formar cada ninho, havia uma por¢@o que sobrava e ndo era utilizada.

Betania Silveira (2006, p. 46) apontou as rupturas e fragmentos de fios que ela fez com
compressor manual como limitagdes do material, e utilizou as partes desconectadas para
remontagens, para “‘reconstrucoes interminaveis”. Minha solucdo era mais simples: eu unia o
material restante e reaproveitada, colocando-o novamente no moedor junto com mais argila.

Mas, num dia qualquer, uma outra perspectiva se abriu! Olhei para os fragmentos e me
ocorreu: memorias! Sim, memorias de um ninho! Pedagos que carregamos vida afora.

Lembrangas do ninho, da casa... Como bem cita Bachelard (1984, p. 18),

Vivemos fixagdes, fixagdes de felicidade. Reconfortamo-nos
revivendo lembrangas de protecdo. Alguma coisa fechada deve
guardar as lembrancas deixando-lhes seus valores de imagens.
(...)... a casa ¢ um dos maiores poderes de integragdo para os
pensamentos, as lembrancas e os sonhos do homem. Nessa
integragdo, o principio que faz a ligacdo é o devaneio. (...) E
sempre, em nossos devaneios, a casa ¢ um grande bergo. [grifos
meus]

E foi num devaneio, enquanto fazia ninhos, que percebi aqueles fragmentos como

memorias de um tempo que passou, como lembrangas esparsas, de tamanhos e cores variados,
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€ que permanecem no tempo. De fato, muitas memorias afloraram durante a feitura dos ninhos
— lembrangas de cuidados, de carinhos, de momentos de alegria, de amor.

Passei a recolher os fragmentos dos fios para torna-los, também, ceramica, assim como
o fiz com ninhos desmantelados (Figura 30), afinal, as memodrias sdo fragmentadas, mas

permanecem por muito tempo, como a ceramica.

Figura 30 — Memorias em ceramica, constituidas de fragmentos de fios de argila ou de ninhos
desmantelados

A Formatividade, ‘“um estudo do homem enquanto autor da arte e no ato de fazer arte”,
apresentou-se novamente: inseparabilidade entre experiéncia e reflexdo, tornando a obra aberta
a novos aportes e novos desenvolvimentos. E no processo do fazer artistico que se resolvem
questdes técnicas e se elaboram questdes conceituais, na busca da forma “como organismo, que
goza de vida propria e tem sua propria legalidade intrinseca: totalidade irrepetivel em sua
singularidade”, com carater dinamico e, essencialmente, resultante de um processo de formagao
(Pareyson, 1993, p. 9-11). Ou, como escreve Fayga Ostrower (1983, p. 26), “A criatividade,
como a entendemos, implica uma forga crescente; ela se reabastece nos proprios processos
através dos quais se realiza”. Foi assim que surgiram as formas memorias — uma escolha
consciente de uma nova possibilidade de expressao, transformacao e utilizacdo da matéria, dada

a liberdade que temos ao longo do processo criativo.
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3.1.2 A queima e as cores

Apo0s os primeiros testes de queima dos ninhos na EBA/UFBA, foram realizadas duas
queimas de biscoito no atelié ‘4 Elementos’, no Rio Vermelho, Salvador, com a artista e amiga

Josamara Fregonese (Figura 31).

Figura 31 - Queima de biscoito de ninhos, memorias e ovos no atelié “4 Elementos”, no Rio Vermelho,
Salvador
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Os ninhos possuiam suas cores proprias, cores naturais. A mistura de argilas no moedor
possibilitou a variagdo — afinal, ninhos sdo feitos com diferentes materiais organicos ou até
inorganicos. Optei por manté-los assim.

Alguns ninhos mais espessos, com muitos fios, foram feitos com argila marfim de
Pascoal, branca com 4% de chamote da Nova Farias e branca de Clésio (a qual adicionei 5% de
chamote, em peso, para aumentar a resisténcia), para os quais eu visava aplicar a técnica do
Raku Obvara, pois no dia 12 de abril de 2025 participei de um Workshop de Raku no atelié da
artista Irene Omuro, em Lauro de Freitas e encantei-me com o resultado.

O raku ¢ conhecido como uma técnica originalmente japonesa desenvolvida em Kioto
no século XVI. No raku tradicional a queima ocorre em pegas feitas & mao (ndo em torno)
cobertas com esmalte vermelho ou preto e que, apdés queimadas, resfriam a temperatura
ambiente. No Ocidente a divulgacdo do raku nos anos 1960 deve-se a Paul Soldner que
desenvolveu a técnica de reducdo pos-cocgdo (Assis, 2016; Flores, 2025).

Durante o workshop, duas técnicas de raku pds-primeira queima (biscoito) foram
realizadas, o tradicional e o raku obvara — imediatamente pensei nos ninhos!

O raku obvara, ou queima Obvara, surgiu no século XIV na regido do mar Baltico; ¢
uma técnica de queima na qual pegas em biscoito, sem vidrados, sdo pré-aquecidos e imersos
em uma solucdo de levedura composta por materiais organicos, deixando em superficie efeitos
amarelos e marrom-claro-escuros criados pelos materiais organicos aderidos a superficie dos
objetos queimados (Geng; Ozturk Razi; Goksel, 2018; Onan; Ozturk, 2022).

Para o presente trabalho, os ninhos foram arrumados no forno a gas e ap6s atingir 888°C,
cada peca foi retirada e mergulhada em (ou sobre ela foi derramado) um liquido pré-preparado
com farinha e levedura. Resultaram manchas, linhas e pontos variando do marrom claro ao

preto (Figura 32). Foram coloridos 23 ninhos com a técnica do raku obvara.



Figura 32 — Processo de queima de ninhos com a técnica Raku Obvara e resultado obtido
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Ao longo do processo criativo foram feitos, ao todo, 136 ninhos em ceramica.

Rosana Bortolin (2005, p. 69) aborda o fazer ceramico através da “poética da repeticao”,
um ato repetitivo, construindo ninhos (e casulos) como espagos imaginarios € materializacao
de formas que “conduzem a lembranga de fatos e vivéncias do cotidiano”. Em sua dissertagao
ela escreve: “Percebo que esse fazer nunca ¢ igual, nunca é o mesmo, ¢ ao reproduzir os
ninhos ..., estou sempre atras de uma nova forma, de uma nova textura, de uma nova experiéncia
tatil, de um novo olhar estético.” (Bortolin, 2005, p. 71).

Identifico-me plenamente com o que a artista escreveu. Cada ninho possuia uma
particularidade, no formato ou na cor, no jeito de lidar com a argila. Em cada ninho uniram-se
conteudo e forma, definindo-se mutuamente ao longo do processo de formatividade.

Mas a busca da forma foi repetitiva: calculo que utilizei o moedor de carne cerca de 60
vezes, cada vez com 8 a 10 giros da manivela, enquanto empurrava a argila; aproximadamente
630 metros de fios de argila foram produzidos e mais de trés mil fios foram colocados. Muitos
foram os pensamentos, as lembrancgas e as reflexdes. Nada mais coerente do que, na busca da

forma dos ninhos, surgirem memorias.

3.2 CONSTRUCAO DOS OVOS

Em se tratando de ovos, relembro Celeida Tostes: para ela, o barro estava em todo o
ciclo da vida e as obras aludem a fecundacao, ao nascimento e a morte. Seguindo esta ideia, ¢
significativo, deste ciclo, fazer ovos em ceramica — uma unido da materialidade da argila com
a simbologia do ovo.

Um dia, conversando com o terceirizado Manoel, que trabalha na EBA, ele sugeriu que
eu fizesse moldes para fabricar os ovos; falei “quem sabe”. Mas naquele momento a artista que
me habita berrou: jamais! Cada ovo ¢ um ovo, individual, diferente. Nem ninhos nem ovos
poderiam sair de moldes, de formas que implicassem reproducdo sistematica. Foi esta negagcao
ao “trabalho em série” que me levou a, em Gravura IV, pintar as reproducdes serigraficas em
diferentes cores (Figura 12, p. 27), pois a pura impressao repetida ndo me bastava.

Cascas de ovos eu as tinha as centenas, em grande parte de galinhas, mas também de
saqués (galinhas d’Angola), de patas e de marrecas (Figura 33). Nossa criagdo de marrecos ¢

mais recente e a de patos tem dois anos; saqués nao produzimos mais, s30 muito agressivas.
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Figura 33 — Imagens de cascas ovos de galinha (diversidade de tons marrons), de marreca (azulados),
de pata (brancos) e de saqué (menores, a frente) utilizados para produgido de ovos em cerdmica

Minha recusa a repeticdo dizia respeito a um molde Unico para reproducao de varias
pecas, mas admitia o uso de uma casca como molde para produzir um ovo em ceramica. Passei
aos testes.

Inicialmente preparei uma barbotina que me permitia afundar a casca de ovo e retira-la
com uma camada de argila. A barbotina deveria ser espessa o suficiente para formar uma
camada de argila no entorno da casca e para ndo deixar marcas (barbotina muito espessa
formava éreas de acimulo que nao deixavam a superficie lisa). A casca de ovo era entdo
mergulhada na barbotina e colocada para secar apoiada em uma vareta. O procedimento foi
repetido 6 a 8 vezes para formar uma camada de argila (Figura 34). Evidentemente a técnica
ndo resultou no que eu pretendia: a contracdo da argila durante a secagem, sem possibilidade
de contragdo da casca, fé-la rachar inteiramente. Fotografei e descartei as cascas no jardim.

Ocorreu, aqui, uma especulagdo — “o fazer para ver o que vai dar (...) um método de
descoberta” que tem sua validade no processo global de producao artistica, conforme escreve
Zamboni (2001, p. 45) ao diferenciar especulacdo de pesquisa em arte.

Dado o insucesso do procedimento para a manutencdo da forma, o caminho foi
contrario: fixar a argila por dentro da casca de ovo.

Tentei, entdo, preencher os ovos com barbotina grossa para verificar como se daria o
processo de secagem. O procedimento foi parcialmente exitoso, mas havia dificuldade para a
barbotina aderir a casca — a argila ‘escorregava’ e ndo aderia. Além disso, quantidade de agua

presente implicava em muita demora para secagem (Figura 35).
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Figura 34 — Teste de cascas de ovos com aplicacao externa de barbotina; a secagem produzia rachaduras

Na semana seguinte utilizei argila um pouco mole para ser diretamente pressionada,
com os dedos, contra a parede interna da casca, formando uma camada de argila bem aderida.
O processo de secagem foi lento e precisou ser acompanhado de perto. Rachaduras formavam-
se e necessitavam ser fechadas com barbotina, o que era feito repetidamente até atingir o ponto
de osso (Figura 36).

Com o tempo, percebi que era melhor usar argila com menos 4gua, evitando assim
muitas rachaduras, porém era necessario aplicar mais for¢a ao pressiona-la internamente contra
a casca, e ovos de galinha quebravam com facilidade. Portanto, ovos de pata e marreca foram
selecionados para fazer os ovos seguintes, em argila. Diferentes tipos de argila foram utilizados
e o tempo de secagem aumentava com o tempo chuvoso, podendo atingir mais de 15 dias

(Figura 37).
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Figura 36 — Aplicagdo de argila um pouco mole, pressionando-a internamente contra a casca; com a
secagem, apareciam rachaduras que necessitavam ser reparadas

=
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Figura 37 — Ovos em argila secando

3.2.1 A queima e as cores

Apos atingir o ponto de 0sso, a peca era queimada com a casca (que viria a se tornar
cinzas) ou sem a casca, pois, com a contracdo, a argila desprendia e era possivel ‘descascar o

ovo’, restando apenas a argila (Figura 38).

Figura 38 — Ovos secando, sendo descascados e alguns ovos ja descascados (virados para baixo)

Ao queimar os primeiros ovos com cascas, como teste, as cascas de galinha viraram
cinzas, mas as de pata, nao totalmente. Nessa primeira tentativa, dois ovos feitos em casca de

ovo de marreca apresentaram manchas de coloragdo prateada (Figura 39). Acreditei que, pela
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cor original da casca ser azulada, que algum composto poderia gerar essas manchas. Testes
posteriores foram feitos e a hipdtese ndo se confirmou. As manchas provavelmente provinham

de impurezas encontradas na argila utilizada.

Figura 39 — Resultados da primeira queima de ovos para obten¢do do biscoito, em forno elétrico na
EBA; as cascas de marreca ndo viraram cinzas ¢ observou-se manchas na superficie dos ovos ceramicos

Os ovos foram queimados no Sala de Ceramica da EBA. Inicialmente foram produzidos
cerca de 120 ovos. A quantidade foi ajustada em fun¢@o dos ninhos produzidos. Havia pensado
em um ovo para cada ninho — a poética estava centrada no individuo e na imagem Unica de
ninho que cada ser carrega. Porém, apds sugestdo da orientadora e ao ver os ovos no ninho,
verifiquei que colocar mais ovos, além de maior harmonia estética, ndo contradizia minha
poética — pode haver varios ovos em cada ninho, mas cada um deles ¢ diferente um do outro,
cada um carrega suas marcas, sua individualidade (Figura 40).

Durante a construcao dos ovos, pensava nas cores primarias, remetendo a pintura “A
galinha dos ovos primarios™: faria ovos com vidrado? cobertos inteiros ou parcialmente? ou
somente linhas? usaria apenas uma cor ou varias no mesmo ovo? Veio entdo a sugestdo da
orientadora: colorir por dentro. Uma obra carece de amadurecimento; foi o tempo de eu
assimilar a ideia e perceber que, sim, por dentro o ovo carrega o principio de muitas

possibilidades, assim com as cores primdrias criam multiplas cores.
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Figura 40 — Ninhos com um ovo e ninhos dos mais de um ovo

Iniciei, entdo, os testes utilizando diferentes cores de ovos ceramicos ¢ fritas (vidrados
industriais) vermelhos, azuis e amarelos, que eu havia adquirido em 2017 na loja Arte Brasil
em Sdo Paulo. Foram testados: azul celeste, azul horténsia, azul cobalto 052, azul chinés,
vermelho 855, vermelho siri, amarelo solar, amarelo 820. Os vidrados em p6 foram diluidos
em agua e preparados com CMC; foram entdo aplicados de duas formas, com pinceladas ou por
derramamento. O processo e os resultados podem ser vistos na Figura 41. Os vidrados
escolhidos foram: azul celeste 052, vermelho 855, vermelho siri, amarelo solar.

Em nova conversa com a orientadora, concordei que deveria haver maior semelhanca
entre ovo em ceramica € a cor interna; nao caberia, por exemplo, colocar um vidrado azul ou
vermelho em ovo branco. Deveria aplicar o vermelho em ovo terracota, amarelo em ovo
branco/bege e azul em ovo levemente azulado obtido com a queima da massa Color Verde da

Nova Farias.
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Figura 41 — Testes com vidrados em ovos cerdmicos de diferentes cores; aplicagdo com pincel ou por
derramamento; resultados obtidos e pré-selecdo

Nao convencida, entretanto, com alguns resultados, fiz novos testes utilizando o amarelo
manteiga no ovo branco, o azul horténsia e o azul celeste 1766 (que encontrei na Sala de
Ceramica da EBA) no ovo azulado e vermelho 855 e vermelho siri no ovo terracota. Foram
entdo definidos azul celeste 1766 para ovos azulados, vermelho 855 para terracota e amarela
solar para ovos brancos.

Foram feitos, no total, 339 ovos em cerdmica.

Lembro de Anna Maria Maiolino que afirma que, apesar de repetidas, suas pegas sao
sempre unicas. Na 13* edi¢do da Documenta (Kassel, Alemanha, 2012), a artista, na obra “Aqui
e 14”, ocupou uma casinha a beira do parque por esculturas em argila, muitas delas enroladas

sobre elas mesmas dando o aspecto de ninho (Figura 42). Marti (2012) escreve:
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Terra Modelada, nome dado a esse ato de repetigdo quase
obsessiva de formas em argila, ¢ uma série que comegou no inicio
dos anos 1990. “Remete ao labor cotidiano, uma referéncia ao
feminino”, diz a artista. Maiolino mete mesmo a mao na argila
para moldar as pecas sempre Unicas, embora parecam iguais. “O
meu trabalho ndo pode ser olhado como algo preso a forma”, diz
a artista. “Estamos trabalhando em cima de um ritual.”

Figura 42 — Instalacdo “Aqui e 1a” da artista Anna Maria Maiolino, na 13* Documenta, Kassel,
Alemanha

Fonte: Marti (2012).

Assim como Maiolino, ao longo do meu trabalho artistico busquei sempre a forma com
unicidade, sem utilizar moldes, seja nos ninhos, seja nos ovos. A repeti¢ao tornou-se um ritual,
assim como para Maiolino e também para Celeida Tostes com seus milhares de ovos; ambas
viam, na repeticdo, um ritual relacionado ao labor feminino, ao labor da casa (Quintella, 2024).
Realmente, é muito trabalho — o dos ninhos, o dos ovos, o da casa.

E mais: sobre Celeida Tostes, Lélia Frota escreve: ... dez mil ovos de barro que ela ja
expOs como uma promessa de energia realizada, para que possam ser igualmente avaliados
como multiplos, dessacralizadores da nog¢ao de obra de arte como coisa Unica, rara.” (Escritorio,
2025). Vejo-me nessa cita¢do, pois na medida em que concretizo meu processo artistico, em
que obtenho minhas formas resultantes da formatividade, a arte perde um certo ‘pedestal’ e

projeto, na obra em construgao, a vivéncia artistica integrada ao cotidiano.

Enfim, ninhos e ovos, ovos e ninhos... A visdo idilica do potencial de vida em um local
acolhedor se concretizava, trazendo consigo memorias diversas.

Entretanto, em meio a ninhos aconchegantes, a ovos que possibilitam o infinito e a
memorias que acalentavam meu coragdo, outras questdes surgiram: serd o ninho sempre

aconchegante?
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4 NINHO QUE FERE, OVOS QUEBRADOS

A imagem poética ndo estad submetida a um impulso. Nao ¢ o eco
de um passado. E antes o inverso: pela explosdo de uma imagem,
o passado longinquo ressoa em ecos € ndo se v€ mais em que
profundidade esses ecos vdo repercutir e cessar. (Bachelard,
1984, p. 2).

O contato mais proximo com a natureza durante a pandemia de Covid-19 e as atividades
realizadas na disciplina Témpera e Temperos fizeram desabrochar ninhos e ovos em 2020/2021.

Minha percepcao de ninhos confluia para a simbologia que representam: aconchego,
seguranga, a casa de Bachelard. Essa compreensdo permanece ao longo do tempo e foi
explorada no capitulo 3. Mas outras reflexdes, a partir de 2021, transpassaram o ninho-
aconchego. Afinal, se “descobrir um ninho nos devolve a nossa infancia, a uma infancia”
(Bachelard, 1984, p. 258), mora nele também a devolugdo a amarras e feridas.

Naqueles tempos, os ovos (in)finitos, por sua vez, estavam entre o potencial de uma
nova vida — (re)nascimento — e a morte. Todavia, entre esses extremos que definem a existéncia,
ha feridas.

E disto que trata este capitulo.

4.1 NINHOS QUE PRENDEM

Notemos que ha poucos sonhadores de ninhos que amem os
ninhos de andorinha feitos, dizem eles, de saliva e de lama. (...)
Charbonneaux-Lassay escreve (loc. cit.,, pag. 572): "Escuto
camponeses da Vendéia dizer que um ninho de andorinha faz
medo, mesmo no inverno, aos diabos da noite". (Bachelard,
1984, p. 81).

A natureza, a historia, a antropologia, a literatura e a arte corroboram para o ninho-
aconchego e seguro. Mas o ninho da andorinha ndo remete a este imaginario. Entdo me deparo
com a imagem apresentada na Figura 43 e me pergunto: ninho aconchego? Logo apds aquele
inicio do ano de 2023 que acompanhei o €xito reprodutivo no ninho aconchegante de uma
rolinha (Figura 9, p. 24), observei, no mesmo local, novos ovos, novo choco, novos
nascimentos. Mas um filhote morreu; tirei-o do ninho. Poucos dias depois, o outro morreu.

Entdo fotografei.
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Figura 43 — Ninhos de passaros com filhotes mortos

Nao era a primeira vez que eu via um filhote de passaro morto, mas foi a primeira vez
que, vendo-o assim no ninho, me sensibilizei: ninho aconchegante? Como bem afirma Ostrower
(1983, p. 17), a sensibilidade ¢ dinamica e, “por se vincular no ser consciente a um fazer
intencional e cultural em busca de conteudos significativos, a sensibilidade se transforma”. Em
outro momento, em outro local do meu jardim, outro filhote morto; em outro, um filhote caido

do ninho.

E pela natureza que o ser humano se sente restituido a si mesmo,
parentesco revelado por uma forma de alteridade como um
atravessamento do outro, de forma que a natureza possa ser para
ele identidade, linguagem e poesia: “é com essa condi¢do que a
natureza me reenvia minha propria imagem; que seus abismos
me significam meus proprios infernos; suas tempestades, minhas
paixdes; seus céus, minha nobreza; suas flores, minha inocéncia”
(DUFRENNE, 2002, p. 68). (...) A natureza atrai o ser humano
até mesmo em suas faces superficialmente tragicas. (Marin;
Kasper, 2009, p. 275).

Entre meados e final de 2023, coloquei-me no ninho e pensei no ninho tragico. Mais
tarde pensei na obra de Benjamin Verdonck, “A Grande Andorinha”, apresentada no Fierce!
Festival de Arte, em Birmingham, Holanda. O artista realizou uma performance durante sete
dias, aparecendo dentro ou sobre um ninho gigante fixado na parte externa de um prédio a 32

m de altura. No terceiro dia um ovo gigante apareceu na calcada. No ultimo dia, o ovo havia
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sumido e um contorno de homem, com bragos estendidos, havia sido desenhada com giz no
piso de tijolos junto ao prédio, com uma ambuldncia parada perto (Ryan, 2005) (Figura 44).

Percebi, na obra, que o ninho poderia culminar em um desastre.

Figura 44 — “A grande andorinha”, performance de Benjamin Verdonck, 2003

Fonte: aeb676 (2011); jusernames (2004).

Naquele momento, quando vi o filhote de passaro morto no ninho, questionei a
simbologia. “Como uma imagem por vezes muito singular pode aparecer como uma
concentracdo de todo o psiquismo?”’ (Bachelard, 1984, p. 3). Nao ¢ tema aqui a
psicologia/psicanalise do processo artistico; como bem aponta Bachelard (1984, p. 12, citando

C. G. Jung), a psicanalise da obra de arte transpde o debate para um dominio que ndo € o campo
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especifico do artista e ndo tem importancia para sua arte. Mas ¢ inegavel que, na busca da forma,
conteudo se vincula & matéria. Na teoria da Formatividade de Pareyson, contetido e forma sao
entidades intrinsicamente ligadas, que se desenvolvem junto com o processo criativo.

Resta, pois, a interrogacdo. Na disciplina EBA137 — Desenho V ministrada pelo
Professor Cristiano Rocha Piton, fiz um primeiro esbogco de mim mesma presa por fios do ninho
encaixotado e dos quais tentava me livrar — e me direcionei ao outro: “Como ¢ seu ninho?”

(Figura 45).

Figura 45 — Questionamentos sobre o ninho aconchego: ninho que enrosca e prende (caneta sobre papel,
20 x 4 cm) e interrogacdo sobre a representacdo do ninho (tinta PVA sobre papel pardo, altura 90 cm)

Sentia vontade de me libertar de padrdes ligados a minha infancia, ao meu primeiro
ninho, e carreguei a angustia para o curso de extensao em Litografia, ministrado em 2023.2
pelo Professor Evandro Sybine. Na pedra registrei um cubo rigido no qual se enlagavam fios
que formavam um ninho, mas que aos poucos enroscavam as pernas € subiam pelo corpo;
bracos ao alto rompiam os fios. Desta vez, inclui crengas que estavam no meu entorno, mas que
ndo eram minhas, ndo me reconhecia nelas, e que se desfaziam na medida em que me libertava.
Neste trabalho admiti a repeti¢do (antes por mim negada): necessitava romper e romper ¢
romper e romper as amarras presas ao ninho que segurava meus pés (Figura 46) e fiz 10 copias

litograficas.
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Figura 46 — Litografia (42 x 30 cm) que expressa a vontade de me libertar de padrdes que ndo quero
perpetuar, vinculados ao ninho preso em um cubo rigido

Esse processo ocorreu em sincronia com os fazeres e conceitos explorados no capitulo
3 em que me utilizei da visdo aconchegante do ninho. Entdo compreendi a tensdo a qual se
refere Fayga Ostrower (1983, p. 28): uma tensdo psiquica libera energia, renova o potencial
criador e pode e deve ser elaborada, podendo ou ndo estar associada a um conflito emocional.
Em mim estabeleceu-se uma tensdo, um conflito entre ninho aconchego e ninho que amarrava
a padrdes e valores que ndo queria repetir, dos quais queria me desvencilhar, e fiz formas para
liberar essa energia.

Questionamentos sobre ‘ninhos’ continuaram e foram também explorados por mim em
2024.1,em EBAA79 — Expressao Tridimensional ministrada pelos Professores Cristiano Rocha
Piton e Mario Vasconcelos dos Santos Filho (Figura 47), naquele momento ja incorporando
ovos quebrados. Nas fotografias utilizei ninhos em ponto de osso (pois o primeiro teste de

queima ainda ndo havia sido feito) e cascas de ovos naturais ou pintadas.
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Figura 47 — Ultimas péaginas do relatorio final da disciplina EBA179 — Expressdo Tridimensional nas
quais questiono o ‘aninhar’ do ninho ¢ indico a continuidade do trabalho

NINHANDO
NINHANDO NiNho NiNho

Nem sempre aninha... Nem sempre aninha...

Fonte: Hadlich (2024, p. 21-22).

Em 2024.2, em EBA147 - Gravura IV ministrada pela professora Vanessa Raquel
Lambert de Souza, o ovo quebrou e gerou ideias (Figura 12), mas o ninho nem sempre era
tranquilo (Figura 48). Intervi aqui para evitar a repeticdo — hd uma constante busca de

diferenciagdo naquilo que produzo. Nas cores, utilizei o vermelho e o azul.
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Figura 48 — Intervencdes em reprodugdes serigraficas de “Como ¢ seu ninho?”, feitas na disciplina
EBA147 — Gravura IV

4.2 O PROCESSO

Ao longo da constru¢do dos ninhos, varios aspectos surgiram na busca constante de
obtencao da forma. Uma observagdo diz respeito ao rompimento dos fios de argila durante a
secagem (Figura 49). Duas reflexdes irromperam:

- o fio rompido mostrava que, mesmo com a aparéncia de unidade, existiam muitas
rachaduras, ao ponto de, se as fissuras fossem maiores que as ligagdes, o ninho desmantelava;

- os fios entrelagados permitiam sustentar uma unidade, ou seja, o ninho nao se rompia
porque alguns fios partiram; h4 algo maior que o sustentava: as relagdes entre os fios e a forma

final adquirida. Na ceramica, esta forma ¢ rigida; apenas a for¢a poderia quebra-la.
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Figura 49 — Rupturas nos fios que compdem o ninho, evidenciadas durante a secagem das pegas, ¢
ninho desmantelado devido ao rompimento dos fios ¢ insuficiente sustentagdo

Foi a partir desse momento de observacgao que passei a pensar no ninho como um tramar
de relagdes. Encontrei em Betania Silveira (2009, p. 83) reflexdo semelhante sobre seu proprio

processo artistico:

Na busca do desenvolvimento e expressdo de uma poética, com
fios de barro, produziu-se um tipo de trama, tecido que se
petrificou cm a aglo das queimas, resultando em frageis
estruturas de ceramica branca. No nosso entender, esta imagem
ceramica alude ndo so as interconexdes, mas também aos seus
rompimentos, como na vida, tecidos cujos fios se podem romper
em um simples trocar de minutos.

Essas reflexdes me acompanharam enquanto construia os ninhos, durante semanas.
Inicialmente, pensava e focava o olhar nas rachaduras — minhas proprias dores, o ninho que nao
me aconchegou, que ndo me protegeu do mundo. Na medida em que passava a dominar cada
vez mais 0 processo construtivo, menos fios se rompiam; alguns fios que assentava, eu tentava
encobrir um fio partido (fios partiam ja na constru¢do do ninho, ndo durante a secagem) para
segura-lo no lugar — rompimentos sendo encobertos para manter uma unidade (in)existente.

Ninhos muito so6lidos, com muitos fios, também foram feitos. Nesse caso o
procedimento ndo decorria da minha necessidade de fortalecé-los para sustentar a unidade, mas
do objetivo de testar neles a técnica do Raku Obvara, conforme descrito no item 3.1.2. Disso
surgiram ninhos pesados, muito s6lidos — e rigidos. Toda ceramica ¢ rigida, mas aqueles ninhos
eram especialmente pesados, um peso que contradizia a leveza da imagem simbdlica do ninho.
O ninho era um peso.

Penso e compartilho com o escrito por Brolin da Hora (2019, p. 9) que, declarando sua

dor decorrente do divorcio dos pais, registrou:
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A ceramica me proporcionou uma forma de passaporte dessas
memorias para o mundo exterior, extragdo ndo predatoria.
Memorias que talvez fossem cruéis demais para virem a tona sem
um revestimento, de forma crua. O barro se fez de traje para que
essas memorias se tornassem bem vindas e de certa forma belas.
... A modelagem me foi a porta de saida para todas as memorias
e questdes que ndo mais poderiam permanecer internas e
intocadas.

4.3 AS FERIDAS

Ha também os ovos.

Havia aquele teste em que eu banhava cascas de ovo em barbotina — em uma conversa
com minha orientadora, ela me fez rever aquelas rachaduras (Figura 34), inicialmente sem
significado. Foi ela quem me trouxe a beleza da argila crua quebradica, sem queima, efémera.
Afinal, na natureza, o ovo ndo se eterniza como ovo inteiro; ¢ apenas uma forma transitoria.
Apontou-se, para mim, Wabi-sabi, uma filosofia da cultura japonesa que valoriza a beleza do
que pode ser considerado imperfeito, transitorio ou incompleto, € que reconhece a
impermanéncia de tudo.

Com um novo olhar refiz cascas com banho externo com barbotinas de argilas as quais
adicionei um pouco de carboxi-metil-celulose (CMC) para tentar aumentar a fixacao a casca.
Além da argila vermelha, usei a argila branca pois, devido as proprias caracteristicas estruturais,
a retracao ¢ menor (Figura 50). Refazer os frageis ovos em argila, despretensiosamente,
colocou-me em contato direto com sua fragilidade, a mesma fragilidade vista em “Poemacgdes”
e em Entrevidas” de Ana Maria Maiollino (Figura 23, p. 41).

Semanas depois as rachaduras capturaram significado, despertado pelos ovos em
ceramica que vinham sendo produzidos utilizando a técnica de aplicagdo de argila pelo lado
interno da casca. Ja foi citado que no processo de feitura o acompanhamento era constante e
diversas vezes foi necessario fechar rachaduras internas que ocorriam devido a contragio da
argila (item 3.2; Figura 36, p. 59). As rachaduras prologavam-se até o contato da argila com a
casca do ovo e nem sempre eram totalmente vedadas. De fato, os ovos em cerdmica apresentam
diversas rachaduras ou pequenas bolhas passiveis de serem vistas somente ap6s a queima de

biscoito (Figura 51) — eram as feridas.



Figura 50 — Ovos sendo banhados com argila liquida e secagem, com aparecimento de rachaduras
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Figura 51 — Ovos em ceramica com rachaduras e falhas: feridas
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Nao era possivel ver as rachaduras no contato argila/casca antes da retirada da casca
(quando a argila atingia o ponto de 0sso) ou da queima (quando a casca vira cinzas) — morava
ali o ndo-visivel, a ferida aberta escondida.

Portanto, por mais cuidado que se tivesse no acompanhamento da secagem, buscando
vedar novas rachaduras que se formavam, nio era possivel elimina-las todas, sobretudo as mais
encobertas, ocultas, sigilosas.

Feridas nos ovos... Retorno a estética da natureza: havia encontrado, em Muta, trés

meses antes, um ninho abandonado de rolinha apos softrer ataques de bem-te-vis (Figura 52).

Figura 52 — Ninho de rolinha abandonado ap6s diversos ataques de bem-te-vis que furaram um ovo

O espelho estava posto. Mas, diferentemente da ceramica na qual a ferida permanece,
no ninho surge a morte.

Enquanto escrevo este TCC esta acontecendo (10 a 30 de junho de 2025) uma exposicao
de Grace Donati, fonoaudiologa com atuacdo em analise do comportamento aplicada, no Centro
Cultural da USP em Bauru, SP. Com o titulo “Ninho”, a exposi¢do apresenta ‘ninhos’ por ela

construidos com a técnica da ceramica e da assemblage e que chegam

ao contexto de familias humanas, com rela¢des conflituosas, por
vezes, abusivas, de pessoas que nascem e renascem umas das
outras, € por isso criam vinculos profundos, muitas vezes de
imensa bondade e amor, outras tantas por um entrelacamento de
feridas, talvez, incuraveis. (Ramalho, 2025).
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4.4 OUTRAS POSSIBILIDADES

Entdo, de repente, certa de que as rachaduras nos ovos correspondiam a feridas
encobertas ou abertas, mostrei os primeiros dois ovos-teste a colegas e a orientadora no Sala de
Ceramica da EBA. Veio entdo a interpretacao do outro: rachaduras de ovos se quebrando para
algo que estava nascendo! Subitamente paralisei. Feridas transformavam-se em novas
possibilidades a partir de outros olhares! Pensei nos marrequinhos que nasceram por aqueles

dias em Muta — para os nascimentos, ovos quebraram (Figura 53).

Figura 53 — Marrecos nascidos no sitio em Muta, apds serem chocados por uma pata

Refleti sobre os ninhos: aqueles que se quebram sdo os que ndo possuem mais amarras.
Uma forma se desfaz e outra forma surge.

Verdade, Pareyson: a busca da forma € uma constante. E a natureza sempre se renova
em muitas possibilidades — as cinzas do Wassily e da D. Ana, amados, foram espalhadas em
Muta. Sabe-se 14 onde seus dtomos estdo hoje contidos. E como uma viagem no tempo, entre o
retorno ao Big-Bang, quando todos os 4&tomos se formaram, as formas de hoje.

Neste processo, mudangas ocorrem — para Bachelard (1984, p. 31), “O devaneio poético,
criador de simbolos, da a nossa intimidade uma atividade polissimbdlica. E as lembrangas se

depuram.” Se depuram as dores e curam as feridas. Penso na Fénix:
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A fénix ¢ um passaro que, segundo o mito, ¢ de grande beleza.
Ao morrer, faz um ninho de “ar6matas”, consumindo-se nessa
fogueira com o seu calor. Na pira dessas plantas odoriferas, a
fénix renasce com todo o esplendor. [...] a Fénix ¢ um ser de
universo. Ela é Ginica. Ela é solitaria. E a mestra dos instantes
magicos da vida e da morte, estranha sintese das grandes imagens
do ninho e da pira. Ela atinge sua maior gléria no abrasamento
final de sua fogueira. Como titulo da imagem suprema, dever-se-
ia escolher: o triunfo pela morte. (Fragments d’une poétique du
feu. p. 73). (Ferreira; Encarnacion, 2013, p. 87).

Na fogueira queimou e renasceu a fénix. No calor do forno de ceramica se quebraram
ovos (Figura 54). Dor ou nascimento? Ou os dois? Afinal, o (re)nascimento carrega sua dor.

Tudo se junta nas memorias.

Figura 54 — Ovos quebrados no forno de cerdmica, na queima de biscoito; parte das memorias

4.5 O NINHO-CABECA, A CABECA NO NINHO

Hé uma performance que idealizei ha cerca de trés anos, “O cabelo € o ninho da cabega”
(descrita no item 5.2). Até chegar a ela, foi necessario um preparo conceitual e material de pecas
que comporiam a agao.

Ao longo processo artistico narrado até o0 momento, muito veio a tona, muito de tudo:
lembrangas trabalho dores alegrias razdes trabalho justificativas raivas trabalho tristezas etc.
Na obra, ¢ o contetido inseparavel da forma. Mas atengdo: se “escrevo” é porque passou pela

cabeca! Acontecimentos expectativas fatos interpretacdes acdes decepgdes ilusdes ...0es moram
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nas memorias e as memorias habitam a cabega. Mesmo que haja registros no corpo ou na alma,
sdo as memorias-cabecga que se revelam e revelam ao mundo.

Disse-me, minha orientadora, que Alberto Cidraes (Cunha, SP) faz cabecas porque ¢
nela que tudo mora — ela leu em algum lugar ndo lembra onde; eu nada encontrei. Mas num
video para a mostra “Tocar a terra — cerdmica contemporanea nipo-brasileira” realizada pelo
Instituto Tomie Ohtake, em marg¢o a maio de 2024 em Sao Paulo, o artista, arquiteto de
formacao, fala rapidamente de sua trajetoria, refere-se a obra “Habitaculos” de 2007 como um
conceito arquitetonico e afirma: “o meu conceito normal ¢ mais a cabeca humana que eu
considero também uma pega de arquitetura” (Instituto, 2024). Na sua obra, ¢ evidente a
semelhanca entre arquitetura, vista em “Habiticulos”, e ‘“cabecas” ceramicas por ele
produzidas®. Seu imaginario é “alimentado pelas formas de arquitetura e do design e, em
especial, pelas possiblidades plasticas e expressivas da face humana” (Memorial, 2025).

Nao seria demais pensar, nesse caso, que a cabe¢a ¢ uma arquitetura-moradia — um
ninho! Portanto, tudo mora no ninho-cabeca! A partir deste conceito, passei a buscar uma
forma que o sintetizasse e que comporia a performance. Foi assim que nasceu “a cabeca no
ninho”, na qual uma cabega com formato oval deveria repousar sobre um ninho.

Desejava que a cabega fosse oval e sem tragos expressivos, que fosse simplesmente uma
cabeca. Busquei entdo referéncias visuais. Além do proprio Alberto Cidraes, encontrei as
cabecas em ceramica de Neguinha e Nanai (Portal, 2025) e de Cida Lima (Artesanato, 2025) e
seu filho, Jailson Lima, todos de Belo Jardim, agreste pernambucano; observei os moai de Rani
Raraku, na Ilha de Péascoa; descobri o escultor inglé€s Peter Hayes (Hayes, 2025) e, para o que
eu desejava, ndo poderia esquecer do romeno Constantin Brancusi (1876-1957) com a série
“Mlle. Pogany” ou com “A musa adormecida”. Era exatamente a redug@o de formas a elementos
essenciais que eu buscava (Figura 55).

Parti, entdo, para o prototipo. A fim de garantir o formato oval, abri uma placa em argila
com auxilio rolo de madeira e pressionei a argila contra a parte interna de duas metades de um
molde plastico de um ovo de Pascoa. Utilizei a argila branca com chamote da Nova Farias, a
mesma que utilizaria na peca definitiva. Apos alguns dias, retirei as metades e as uni com
barbotina. Em seguida, agreguei e modelei poucos elementos para indicar o rosto. Uma vez

seca em ponto de 0sso, a pega foi queimada no Sala de Ceramica da EBA (Figura 56).

8 Vide https://www.instagram.com/albertocidraes/ ou https://www.instagram.com/albertocidraes_/



https://www.instagram.com/albertocidraes/
https://www.instagram.com/albertocidraes_/

Figura 55 — Imagens de referéncia para construgdo de cabega em formato oval

28 de Maio

Dia do Ceramista

Neguinha e Nanai (Manawa, 2025) Cida e Jailson Lima (Lima, 2025)

Peter Hayes (Hayes, 2025)

“Mademoiselle Pogany I1I” (MAM, 2025) “Musa adormecida” (Arte&Artistas, 2025).
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Figura 56 — Prot6tipo da cabega oval, ceramica com aproximadamente 15 cm de altura

Para a pega definitiva, optei pelo molde de ovo de Pascoa de 2 kg que considerei mais
adequado para representar uma cabega com tamanho proximo ao real. Utilizei a mesma técnica
de producdo do prototipo e todo o trabalho foi feito na Sala de Cerdmica: assim como no
prototipo, cada metade plastica foi previamente pincelada, duas vezes, com uma pasta de sabao
de coco para facilitar o descolamento da argila durante a secagem e retirada da forma; apos seca
a pasta de sabdo, para cada metade abri uma placa, desta vez na plaqueira, e verifiquei se
existiam bolhas de ar — em caso positivo, retirava-as; coloquei a placa no molde plastico e
pressionei até a argila ficar rente ao molde; furei toda a parte interna com agulha para, em caso
de haver bolhas internas na massa, favorecer a dissipa¢cdo do ar. Apods alguns dias de secagem,
retirei as duas metades, fiz um melhor acabamento interno e juntei-as com barbotina. Deixei o
“ovo” secando mais alguns dias (Figura 57).

Durante o procedimento percebi que a técnica, que serviu muito bem para produzir o
prototipo, ndo era a mais adequada para a cabega oval em tamanho definitivo. Devido a
impermeabilidade do plastico, a secagem foi lenta no contato argila/plastico e a retirada do
plastico deformou as metades da cabeca oval, dificultando a jun¢do das duas partes. Optei,
entdo, por fazer, a partir das metades plasticas que compunham o ovo de Pascoa, um molde em
gesso para fazer uma segunda cabe¢a. Mesmo finalizando a primeira, decidi fazer uma segunda
com argila marfim de Pascoal e poder escolher, entre as duas cabecas produzidas, qual seria
utilizada na performance. Além disso, decidi fazer duas cabecas para o caso de acontecer algum

acidente (quebra) com uma delas.
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Figura 57 — Producdo da cabega oval a partir de forma plastica
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Primeiramente fiz o molde com gesso e sisal da parte posterior da cabeca, apds ter
pincelado e deixado secar alcool desmoldante na parte externa do molde plastico. No dia
seguinte fiz a parte anterior: tracei a linha central no plastico, desenhei a localizacao do nariz,
do olho e da boca, modelei esses elementos em argila e os posicionei sobre o plastico; apliquei
cuidadosamente o gesso e o sisal para ndo deslocar os elementos modelados e aguardei 24 horas

para desenformar (Figura 58).

Figura 58 — Produgdo de cabega oval a partir de forma de gesso

e .
arte anterior

Molde em gesso da parte anterior Forma em gesso da cabeca oval
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Antes de fazer a segunda cabega oval, utilizei o molde em gesso da parte anterior para
finalizar a primeira cabega: tomei a cabeca oval e finalizei a parte externa, agregando, retirando
e alisando argila onde era necessario; fiz um buraco na parte posterior-lateral da cabeca a fim
poder colocar a cabeca sobre uma mesa, sem que ela rolasse; delimitei a linha central na parte
anterior da cabeca em uma posicao levemente inclinada — o ‘rosto’ deveria ficar inclinado para
a esquerda; apliquei argila branca da Nova Farias no nariz, olhos e boca no molde em gesso,

retirei do molde e coloquei sobre a cabeca oval; fiz o acabamento da pega (Figura 59).

Figura 59 — Finalizacdo da primeira cabeca oval, com argila branca com chamote: alisamento da
superficie, abertura de buraco na parte posterior e colocagdo dos elementos do rosto
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Finalizada a modelagem da primeira cabeca, parti para a segunda: abri placas na
plaqueira com a argila marfim de Pascoal; pressionei argila contra o molde em gesso anterior
para preencher os olhos, nariz e boca; pressionei as placas contra os moldes anterior e posterior;
furei a argila com agulha e deixei secar ao ar livre. Alguns dias apds desenformei as metades,
risquei as bordas, passei barbotina e as uni, obtendo o formato oval j4 com os elementos do
rosto posicionados; depois de alguns dias, fiz o buraco na parte posterior-lateral, finalizei o

acabamento e deixei a peca secando para ir ao forno (Figura 60).

Figura 60 — Producdo da segunda cabeca oval, com argila marfim, a partir de molde em gesso




85

As cabecas-ovais ja queimadas podem ser vistas na Figura 61.

Figura 61 — Duas cabegas-ovais produzidas ¢ queimadas: acima, com massa branca com chamote;
abaixo, com massa marfim

Em paralelo ao inicio da modelagem da primeira cabega oval, fiz o ninho para a cabeca.
Este ninho deveria ser feito da mesma forma que os demais, mas bem maior. Optei pelo formato
oval para o ninho porque nao queria que parecesse uma bacia, uma vez que deveria ser grande
o suficiente para que a cabega pudesse nele repousar. Usei, como suporte, a parte externa do
molde em fibra que havia construido para fazer “Ovos primarios no ninho” (descrito no item

2.2, p. 22-23). Passei a produzir fios com argila preta com chamote de Pascoal. Depositei varias

camadas de fios visando dar maior resisténcia (Figura 62).
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Figura 62 — Feitura do ninho para o repouso da cabeca-oval e ninho ja queimado (biscoito)

Biscoito

Houve uma razdo para a escolha das argilas para a pega ninho-cabega: adquiri as argilas
branca com chamote (Nova Farias) e marfim (Pascoal) porque sdo indicadas para o raku. Sendo
argilas claras, decidi que a cor do ninho deveria ser escura, proxima de preto. A opgao ocorreu
quando pensei no simbolo do Yin-Yang, base filosofica para cultura chinesa, entendido como
uma das formas mais profundas de compreensdo da dinamica da realidade, e da qual tento me
aproximar. Silva (2024, p. 20-21) cita a abordagem feita pela Prof* Robin Wang no livro

“Yinyang. O caminho do céu e da terra no pensamento da cultura chinesa”,

para quem o pensar Yinyang pode ser melhor entendido a partir
de seis formas que aprofundam o conhecimento € a compreensio
de suas caracteristicas, sdo elas: Maodun (contradicdo e
oposic¢do), Xiangyi (interdependéncia), Huhan (inclusdo mutua),
Jiaogun (interacdo ou ressonancia), Hubu (complementaridade)
e Zhuanghua (transformacao).

Enfim, as pecas foram queimadas e a cabeca no ninho se concretizou, sob uma
perspectiva de que tudo mora no ninho-cabega, contradi¢des interdependéncias interagdes
ressonancias complementaridades transformagdes. Estava pronto o conjunto que eu necessitava

para a performance a ser realizada no dia da abertura da exposicao dos formandos, “Fendas”.
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5 PROJETO EXPOSITIVO

“Fendas” foi o nome dado a exposi¢dao dos formandos em Artes Plasticas ou Artes

Visuais em 2025.1, realizada na Galeria Caiiizares de 15 a 29 de julho de 2025 (Figura 63).

Figura 63 — Card e texto da exposi¢do “Fendas”, dos formandos 2025.1 em Artes Pllasticas e Artes
Visuais, EBA/UFBA; curador: Prof. Dr. Roaleno Ribeiro Amancio Costa
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Sao muitas as fendas que se apresentaram ao longo da realizacao do trabalho: ha fendas
entre os fios dos ninhos; ha fendas na continuidade dos fios; ha fendas nos ovos, nas feridas e
no quebrar do ovo no nascimento. A fenda pode ser um abismo, ou pode ser uma brecha que a
luz atravessa. O conflito permanece, mas no momento de expor, ja ndo € mais um peso — tornou-
se uma energia presente que motiva o processo criativo, como bem nos fala Ostrower (1983).

“Fendas” ¢ o nome de uma série produzida por Celeida Tostes (Figura 64), antes de
“Passagem” (Figura 21, p. 39); sdo esculturas “circulares e uterinas, que revelavam através de
um orificio outros objetos em seu interior” (Quintella, 2024), remontando a “uma vagina prestes

a dar a luz” (Rkain, 2024). Pois que sejam dadas a luz as obras dos formandos 2025.1!

Figura 64 — Pecas da série “Fendas”, de Celeida Tostes

Fonte: Costa; Silva (2014).

“Fendas” ¢ um titulo que me remete a feminilidade, ao meu intimo. Foi do meu intimo

que surgiram “Microgeia” e “O cabelo ¢ o ninho da cabega”.

5.1 MICROGEIA: NINHOS, OVOS E MEMORIAS

As formas obtidas no processo criativo foram expostas na exposicao “Fendas”. Durante
todo o trabalho artistico, um principio manteve-se inalterado: a individualidade de cada ninho,
de cada ovo, em meio a memorias diversas. Por isso optei por expor os ninhos com ovos
separadamente, ndo em conjunto com uma mesma sustentacao (prateleiras, mesas ou no chao).

No artigo “Ninhos e o arquivo agora”, Elaine Tedesco e Lurdi Blauth (2013, p. 197)
fazem uma comparacdo de montagem de uma instalagdo com a constru¢ao de um ninho: assim
como o ninho necessita de um suporte (a exemplo de uma arvore) para ser tramado, na
instalagdo “também se precisa de um lugar preexistente (...). Instalar € reordenar as partes com

o todo, tramar o encontro do imagindrio com o espago existente.” Para alimentar esse
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imagindrio, era importante para mim que cada ninho estivesse suspenso, trazendo um pouco a
ideia de instalagdo na qual o fruidor pudesse observar os ninhos sob diferentes angulos ¢ em
alturas diversas, como os encontramos na natureza. Escolhi placas em acrilico para apoiar os
ninhos, por sua transparéncia e discricdo. Mas ndo bastou estarem suspensos; eles ndo deveriam
estar todos igualmente ‘colados’ na parede. Escolhi, por isso, diferentes profundidades para as
placas em acrilico, variando de 15 cm a 30 cm, formando assim um relevo junto a parede plana.

Para dispor os ninhos com ovos, buscando uma boa visualizagdo, determinei a variagao
de altura de 70 cm a 190 cm para a instalagdo. Respeitando os espagos da Galeria Caiizares e
a largura da parede inicialmente escolhida (4,50 metros de comprimento, parede do fundo da
galeria), planejei uma distribui¢do aleatdria dos 100 ninhos com ovos, considerando o tamanho

da placa de acrilico (Figura 65).

Figura 65 — Configuragao aleatoria para disposi¢@o dos ninhos com ovos, considerando placas de
acrilico com as profundidades 30 cm (preto), 25 cm (azul), 20 cm (verde) e 15 cm (laranja)

2
>

aleatorio
(
(
(
[
(

No inicio da montagem, em conversas com o curador da exposi¢do, Professor Roaleno
Ribeiro Amancio Costa e responsavel pela disciplina EBA178 — Pratica Profissional, o projeto
expositivo passou a contemplar as paredes laterais a central, o que veio ao encontro do meu
desejo de que os fruidores se sentissem, rodeados, ‘aconchegados’ pelos ninhos. Na Figura 66
¢ possivel visualizar a distribui¢do final das obras. O projeto de distribuicao aleatdria dos ninhos
foi reajustado para ocupar as trés paredes e a imagem foi projetada com multimidia. Feita a
marcacao, cada placa foi fixada com parafuso e bucha. Em seguida foram colocados os ninhos
e, depois, 0s ovos, gerando vistas que constam na figura 67. Em alguns ninhos foram colocados

os ovos vitrificados internamente.
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Figura 66 — Projeto expositivo de instalagdo das obras na Galeria Cafiizares
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Fonte: planta baixa fornecida na disciplina EBA178 — Pratica profissional.

Em relacdo as memorias geradas no processo criativo, ninhos que se desfizeram foram
expostos em sete placas de acrilico suspensas; sobre um espelho deitado sobre uma coluna
foram colocados os fragmentos amontoados, representando o ‘monte’ de memorias que vamos
acumulando ao longo da vida (Figura 68). A localizagdo das memorias pode ser vista na Figura
66.

Os ninhos, ovos e memorias formaram o que chamei de MICROGEIA; em oposigado a
Pangeia, supercontinente que existiu no mundo entre 540 e 230 milhdes de anos atrds, a
Microgeia ¢ o mundo individual, 0 mundo de cada um, cada qual com seu ninho e ovos e
suas memdrias.

Na Figura 69 podem ser vistas as obras expostas na Galeria Caiiizares, com as devidas
fichas técnicas, ja apos feitos os ajustes de iluminagdo. Além de Microgeia, ha também a obra

“O cabelo ¢ o ninho da cabecga”.
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Figura 67 — Montagem e vistas dos ninhos com ovos dispostos na parede da Galeria Caiizares,
exposicao dos formandos EBA/UFBA 2025.1

continua...
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Fotografias: Gisele Mara; Rosani Uliano; Luiz Carvalho.



Figura 68 — Montagem e vistas das memorias expostas na Galeria Caifiizares, da obra “Microgeia”
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Fotografias: Gisele Mara; Julia Luz; Luiz Carvalho.
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Figura 69 — Exposicao de “Microgeia” e “O cabelo ¢ o ninho da cabeca”, na Galeria Cafiizares

Microgeia

Microgeia
(memorias)

Fotografias: Gisele Mara; Luiz Carvalho.
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5.2 0 CABELO E O NINHO DA CABECA

No inicio da pandemia meus cabelos estavam curtos. Foi em 2020 que, mais uma vez,
apresentou-se uma daquelas coisas que a gente ndo sabe bem por que — decidi que ndo os
cortaria. ApoOs cinco anos de crescimento, atingiram 55 cm de comprimento. No meio do
caminho, um devaneio madrugador que deu sentido a decisdo anterior: o cabelo é o ninho da
cabeg¢a! Afinal, se tudo mora na cabeca, o que a acolhe ¢ o cabelo — um “ninho cabelo”.

Dessa concepgdo nasceu a vontade de aconchegar uma cabeca em um ninho com
cabelos, os meus cabelos. Construi a cabeca oval € um ninho em ceramica (descritos no item
4.5).

Na exposic¢ao, o conjunto foi disposto sobre um espelho deitado sobre um cubo branco,
com os ninhos ¢ ovos ao fundo, a uma distancia suficiente para que eu pudesse circular em
torno (Figura 70).

Tanto as memorias quanto o conjunto cabega e ninho em cerdmica foram dispostos sobre
espelhos para que a luz sobre eles refletisse, trazendo um duplo significado: ¢ possivel iluminar
por entre as fendas e ¢ possivel gerar sombras; Yin e Yang sdo complementares.

O ninho ndo apenas forneceu repouso para a cabega oval, mas também para os cabelos:
a performance “O cabelo ¢ o ninho da cabeg¢a” consistiu em eu, com os cabelos presos em
coque, circular em torno do ninho-cabega, observando-o. Ap6s alguns minutos, soltei os cabelos
e comecei a passar os dedos entre eles enquanto circulava. Mais alguns minutos, peguei a
cabeca-oval, levantei-a e de dentro dela retirei uma tesoura; coloquei a cabega onde estava.
Comecei a cortar os cabelos junto ao couro cabeludo e cada mecha foi depositada no ninho,
junto a cabeca-oval. Repetindo o movimento, cortei todos os cabelos. Terminado o corte dos
cabelos, retirei-me da sala (Figura 71).

Retirar a tesoura de dentro da cabeca significou a origem das decisdes, os cortes
possiveis e renovagdes que posso fazer a partir da determinag@o que nao ¢ apenas mental, mas
que precisa passar pela cabeca para se concretizar.

O corte do cabelo representou nao apenas a ideia de o cabelo envolver a cabeca,
formando um ninho para ela; expressou sobretudo um desfazer de um peso que eu carregava na
cabeca e de um trabalho cansativo (lavar os cabelos era demorado e fez parte do processo
artistico, pois, quando os lavava e penteava, pensava que o dia de cortd-los estava se
aproximando); expressou um rompimento com padrdes pré-estabelecidos e uma libertacao

anteriormente desejados (relembro a litografia feita em 2023.2, Figura 46, p. 69).
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Figura 70 - Cabega-oval e ninho em cerdmica expostos, elementos que compunham a performance
realizada durante a abertura da exposi¢do dos formandos na Galeria Cafiizares

Fotografias: Luiz Carvalho.

A performance denunciou uma modificagio no meu visual que externou profundas
mudangas (por isso era tdo importante que meus cabelos estivessem bem compridos) — a
ressignificagdo do ninho e dos ovos: um desprendimento de minhas proprias dores; uma
aceitacdo do ninho-aconchego-ninho-que-fere, com a compreensao amorosa de contradigdes,
interdependéncias, interagdes, ressonancias, complementaridades e transformacdes. Em “O

cabelo ¢ o ninho da cabega” fiz as pazes comigo mesma.
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Figura 71 — Performance “O cabelo ¢ o ninho da cabega™, 15 de julho de 2025, Galeria Cafiizares

Continua...
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A

Fotografias: Luiz Carvalho; Dircy Neubrath; tons de cinza Gisele Mara.
VIDEO DISPONIVEL EM: https://www.youtube.com/watch?v=TSEp6UP4STY
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Desenvolvi “Microgeia” e “O cabelo ¢ o ninho da cabeca” como quem constréi um
ninho e cuida dos ovos-obras, com toda energia e tempo necessarios, o tempo de Chronos e o
tempo de Kairos. Independente de minhas significagdes, € por fim, considerando a exposi¢ao
“Fendas”, cito Zamboni (2001, p. 58-59) que se refere ao processo de pesquisa em arte, mas

cujo trecho bem se aplica para encerrar este capitulo:

Em arte ... A apresentagdo dos resultados ndo ¢ verbalizada, mas
faz parte da propria obra de arte realizada..; a conclusdo
definitiva devera ser tirada pelos interlocutores da obra de arte,
que interpretam e interagem com a obra”.

Os ovos eclodiram, as obras nasceram e se fortaleceram; na exposicao, criaram asas e,

a partir de entdo, se expuseram ao mundo. Que cada um as receba com bem lhe convier.
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6 CONSIDERACOES FINAIS

As simbologias do ninho e do ovo sdo universais: aconchego e nascimento. Mas ao
longo do processo artistico apresentado, o significado ndo se restringiu a simbologia; ninhos
nem sempre sdo aconchegantes e seguros, ovos podem rachar e sdo transitorios, quebram seja
para o nascimento, seja para integrar o café da manha. Nas memdrias esta registrada a passagem
do tempo de Chronos e de Kairds — sobram fragmentos de cascas de ovos; ninhos desfazem-se
com a chuva e o vento. E inegavel que, ao dar forma a ninhos, ovos e memorias, reconstrui

3

referenciais subjetivos, pois o processo artistico inclui “um processo de idas e vindas, de
intui¢do e de racionalidade que se interpdem no caminho da reconstrugdo representativa de uma
realidade” (Zamboni, 2001, p. 57). Outros olhares e possibilidades existem.

“Microgeia” e “O cabelo ¢ o ninho da cabeca” se concretizaram como formas. Entrei
em contato pela primeira vez, em 2024, com um trecho de texto escrito por Luigi Pareyson
(1984, p. 31-32): sobre a arte como formatividade, ele afirma que o fazer se refere nao somente
a execugdo, ao técnico, a fabricagdo, com o aspecto manual e fabril, “mas diz também respeito
as atividades propriamente espirituais, onde este aspecto vistoso ndo existe, como o pensar € o
agir (...) Ela [a arte] é um tal fazer que, enquanto faz, inventa o por fazer e o modo de fazer”.
Percebi que era isto que, naquele momento, eu estava vivenciando: vinha construindo meus
primeiros ninhos em argila, utilizando o moedor de carne que possui um passado situado na
minha infancia, e que foi por mim transformado em um extrusor de argila. Foi nesses ninhos
que estabeleci o contato entre mim mesma e a matéria; foi a partir daquelas palavras de
Pareyson que despertei conscientemente para este contato. A relacdo profunda entre arte e o
‘fazer’ ¢ encontrada em outros autores, mas foi através da formatividade que esbarrei na
filosofia que reforcou um olhar mais reflexivo sobre meu processo artistico, situando-me dentro
de minha historia e do mundo. Foi nesse jogo entre eu mesma, no meu micro, € 0 mundo
pangeia, que surgiu “Microgeia”, feita de terra. H4, na designagdo da obra, um jogo de palavras;
“O cabelo ¢ o ninho da cabeca” reiterou esse jogo: sai de mim mesma e fui para o mundo através
da ceramica e da performance.

A matéria nao poderia, portanto, ser outra: lidando com a argila e me propondo a
transforma-la em ceramica através do calor, senti nas maos do que sou feita — de meus fazeres,
de transformacdes, de maleabilidade e de rigidez, de memodrias, de continuidades e de
rompimentos, de rachaduras que permanecem, que quebram ou que chegam a luz. Registrei nos

ninhos e nos ovos 0 momento do gestual, da reflexdo, do resgate memorial; integrei o acaso e
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a intuicdo as memorias. Bebi do barro no meu amago. Por isso novas obras povoam meu
imaginario e me atormentam, clamando a materialidade.

Um dos caminhos que se abriu para mim, mais recentemente, foi o raku, nao apenas sob
o ponto de vista técnico, mas também vivencial. Quero trazer as transformagdes que o raku
engendra e sua imprevisibilidade como aceitagdo daquilo que é. Junto com ele veio o Wabi-
sabi, uma beleza que encontra a natureza. Alias, ¢ da natureza que me nutri durante todo o
processo artistico — o contato mais proximo dos ciclos de vida e as imagens no meu entorno,
em Mutd, resgataram minha sensibilidade e minhas memdrias; gerou-se dai a tensdo que
forneceu a energia necessaria para alimentar o potencial criador, como bem nos fala Fayga
Ostrower.

Neste momento de entrega deste TCC, ha uma finitude. Foram quase nove anos como
discente na EBA —um tempo longo que reflete as dificuldades para compatibilizar o ganha-pao
com a certeza do que eu queria finalizar o curso de graduagdo. E inegavel a contribui¢do que
cursar as disciplinas e estar em contato com colegas e professores me trouxe, seja pelas
descobertas (da expressao tridimensional, especialmente), sob os aspectos técnico e tedrico,
seja pela possibilidade de imersdao em mim mesma. A importancia de ter cursado Artes Plasticas
esta expressa nas descrigdes de trabalhos neste TCC, realizados enquanto cursava disciplinas.
Fiz questdo de cita-los tanto pelo papel que representaram no surgimento e desenvolvimento da
minha poética, quanto pela minha valorizacdo e reconhecimento da importancia do ensino
superior e gratuito no Brasil. Agrego aqui meu respeito e admiracao por Professores que tive,
alguns citados no TCC, outros ndo, mas que, no seu cotidiano, estdo comprometidos com uma
educacdo de qualidade. Sou também professora da UFBA e tenho ciéncia de que me tornei uma
professora melhor tendo sido aluna na EBA/UFBA.

Mais que profissional: hoje meu olhar ¢ outro. E no renascimento que mora a infinitude.

Carrego, doravante, a sensagdo da plenitude em meio a minha arte.
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