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RESUMO

Esta tese narra a constru¢ao da poética de uma artista visual sonora e pesquisadora
na busca da interpretagédo do objeto “ruido”, ndo apenas como som ou matéria, mas
como uma chave sensivel para a continuidade do seu processo criativo na Arte
Sonora, onde este elemento se revela como metafora viva daquilo que desorganiza,
desvia, desafia a ordem visivel e audivel do mundo. O “ruido apresenta uma presenca
insurgente, com sentidos e propoésitos que vao além da estética, povoando espacos
na Internet Art, camuflado ou acoplado as novas tecnologias da Arte Digital para a
provocagdo de uma guerrilha continua. A partir do entrelagamento entre ruido,
percepcao, contexto social e posicionamento politico, um campo de forcas — onde
reverberam as transformacdes histéricas desde os primérdios do ativismo até os
movimentos libertarios dos coletivos de arte — se abre para o neologismo conceitual
do artivismo e o resultado é uma producdo tematica mais contundente e
contemporanea. Conceitos basilares e inumeras referéncias de relevancia como
Jacques Ranciere, Manuel Castells, Paulo Raposo permeiam esta investigacdo que
se move por interfaces e conexdes em redes nas quais seguimos com Sergio
Basbaum, Gilbertto Prado, Julian Assange, para experienciar catarses visuais e
sonoras interativas na corporificacdo do digital, reverenciando explicitamente as
artistas e tedricas Diana Domingues e Rosa Menkman. Aqui veremos, sobretudo,
manifestos e manifestacfes artisticas que edificam a ideologia do ruido como

mensagem.

Palavras-chave: Artivismo; Arte Digital; Internet Art; Metafora; Arte Sonora; Ruido.
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Thesis (Doctorate) — School of Fine Arts, Federal University of Bahia, 2025.

ABSTRACT

This thesis narrates the construction of the poetics of a visual sound artist and
researcher in the search for the interpretation of the object "noise"”, not only as sound
or matter, but as a sensitive key to the continuity of her creative process in Sound Atrt,
where this element reveals itself as a living metaphor of what disorganizes, deviates,
challenges the visible and audible order of the world. "Noise” presents an insurgent
presence, with meanings and purposes that go beyond aesthetics, populating spaces
in Internet Art, camouflaged or coupled to the new technologies of Digital Art for the
provocation of a continuous guerrilla. From the intertwining between noise, perception,
social context and political positioning, a field of forces — where historical
transformations reverberate from the beginnings of activism to the libertarian
movements of art collectives — opens up to the conceptual neologism of artivism and
the result is a more forceful and contemporary thematic production. Basic concepts
and numerous relevant references such as Jacques Ranciéere, Manuel Castells, Paulo
Raposo permeate this investigation that moves through interfaces and connections in
networks in which we follow with Sergio Basbaum, Gilbertto Prado, Julian Assange, to
experience interactive visual and sound catharses in the embodiment of the digital,
explicitly revering the artists and theorists Diana Domingues and Rosa Menkman. Here
we will see, above all, manifestos and artistic manifestations that build the ideology of

noise as a message.

Keywords: Artivism; Digital Art; Internet Art; Metaphor; Sound Art; Noise.
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1. INTRODUCAO

Figura 01: Autorretrato. Fotografia digital com efeitos de cédigos em JavaScript (2022).

Fonte: Arquivo da autora

Sou uma artista visual e sonora nascida e criada em Salvador, Bahia, nordeste
brasileiro, que esteve sempre com o olhar fixo na direcdo de outros horizontes além
do que estamos acostumados a visualizar na Baia de Todos os Santos e isto,
certamente, inclui os ndo-fisicos, ou melhor, os virtuais. E, por estes mares de pixels
me tornei navegadora assidua e proativa, algumas vezes até submersa, porém

sempre busquei seguir na proa para nao perder a rota nas artes.
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Apesar da minha relagdo maquinica ter iniciado de um modo avesso pois, como
usuaria leiga, além de ndo criar expectativas também ndo concebia facilmente o ato
de fazer arte no computador, o qual tive contato somente a partir de 1995 por
circunstancias de trabalho. Neste periodo fui me relacionando gradativa e friamente
com o aparato até tomar um certo gosto e entendimento da sua real necessidade, que

veio por fim, expandir minhas possibilidades criativas de uma maneira infinita.

A internet, mais especificamente a World Wide Web, passou a compor a
existéncia humana, numa evolugcédo constante, o que para mim poderia soar como
espaco de resisténcia no qual a arte seria disseminada para além das fronteiras
geogréficas e isso, certamente, se estabeleceu no meu subconsciente vindo aflorar
posteriormente como meio e até mesmo ambiente de criacdo. E nela fiz a minha
primeira e grande residéncia artistica, entretida nas suas milhares de paginas abertas

para “o novo”.

Ao revisitar a minha trajetoria, ao longo de 36 anos nas artes, consigo visualizar
a esséncia e a motivacao de cunho artivista nas acbes que realizei desde 2003,
guando conectei e impulsionei em rede, uma criativa e potente cena de artistas do
Brasil e de outros paises, para juntos, realizarmos manifestacdes simbolicas de
ruptura com o sistema tradicional a partir de intervencdes coletivas de arte urbana

(https://www.pilula.com.br/attack/) e toy art (https://toycentronetwork.blogspot.com/ ).

Em 2010 concebi e coordenei 0 Atelier Coletivo VISIO.

(https://visioponto.blogspot.com/) projeto que movimentou a cena local além de

conexdes virtuais nacionais e internacionais, incluindo uma edicdo em formato de
festival, durante um final de semana, em varios pontos simultdneos de Salvador

(https://festivalvisiopontos.blogspot.com/ ).

Outro  projeto meu que gostaria de destacar, o COLLAB

(https://projetocollab.blogspot.com/), realizado em 2011, conectou interfaces digitais e

tecnologia mével na troca de arquivos durante processos criativos em real time para

composicao de obras coletivas inéditas.

Ja em 2013, dei inicio a uma série de ocupacles artisticas intituladas Noise
Invade - Rede de Experimentacoes Sonoras e Visuais

(https://projetonoiseinvade.blogspot.com/), projeto que me levou ao encontro do que

vem sendo estudado enquanto Sound Art ou Arte Sonora, género situado na fronteira
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entre musica e outras linguagens, gerando processos de hibridizagdo entre 4udio,
imagem, espaco e tempo, e que esta frequentemente localizado nos departamentos
de Artes Visuais ou agregado aos menos ortodoxos de Musica ou Tecnologia.

Dando continuidade ao meu trabalho como artista sonora, a partir de 2019, iniciei
0 projeto autoral intitulado “Noisy Turntablism” baseado na cracked media, conceito
associado ao teorico Caleb Kelly, nascido em 1972, apresentado no livro “Cracked
Media: The Sound of Malfunction” (2009), cuja ideia central gira em torno do uso
criativo da falha, do erro advindo do mau funcionamento tecnolégico para producéo

de material artistico, especialmente no campo do som e da midia experimental.

Por meio da utilizacado de discos de vinil propositalmente danificados, assumi
essa “tecnoestética” que desloca a experiéncia para além do esperado, deixando que
as falhas do suporte reconfigurem a nossa percepcao. Todos os resultados estéo

disponibilizados para streaming (https://mayhd.bandcamp.com/).

Atraida em definitivo por telas, browsers, sonoridades produzidas por
computadores e todo o manancial alquimico de transformacédo do pensamento em
artes numeéricas, tornando-me quase uma adepta da tecnofilia, me debrucei sobre
teclas, mouse e outras interfaces que me levaram a experiéncias criativas por meio
de algoritmos e codigos de linguagens computacionais, mesmo estando ciente de que
ali também havia a tal efemeridade anteriormente ja vivenciada por mim enquanto
artista urbana e, cuja tecnologia, em constante atualizagcdo, poderia “apagar”’ obras

deixando somente “rastros cibernéticos”.

Em novembro de 2020, conclui o curso de Mestrado pelo Programa de Pés-
Graduacdo em Artes Visuais/EBA-UFBA na area Linguagens Visuais
Contemporaneas, linha de Processos Criativos, cuja dissertacdo “RUIDO MOTRIZ:
DISPARADOR DA POTENCIA CRIATIVA NA ARTE SONORA” sob a orientacéo da
Profa. Dra. Ludmila Cecilina Martinez Pimentel, apresentou fundamentos e registros
da minha poiesis durante a construcdo de uma série de obras “Ruidos no Percurso”

(http://ruidosnopercurso.blogspot.com/), contextualizadas pela representacéo visual e

sonora do ruido.

Apés a minha defesa, ainda durante a pandemia do COVID-19, mais
precisamente no comeco de 2021, participei do Edital para Professora Substituta do
Magistério Superior no Curso de Artes Visuais da Universidade Federal do Recéncavo
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da Bahia (UFRB) e, sendo aprovada em primeiro lugar, exerci a docéncia (em modo
remoto) do componente Artemidia durante 1 ano e 6 meses. Uma experiéncia que me
valeu grandes aprendizados, principalmente, no que tange as novas tecnologias, foi
guando pesquisei e comecei a aplicar o uso da linguagem JavaScript para
programacao em codigo criativo nos meus projetos artisticos (Figura 01).

A partir do segundo semestre de 2021, iniciei o Curso de Doutorado no Programa
de Pés-Graduacdo em Artes Visuais da Escola de Belas Artes da Universidade
Federal da Bahia (PPGAV-EBA/UFBA), na linha de Processos de Criacdo Artistica
sob a orientagéo da Profa. Dra. Ludmila Cecilina Martinez Pimentel e, como atividade
complementar desde o Mestrado, sigo integrando o Elétrico - Grupo de Investigacéo
em Ciberdanga, projeto desenvolvido pelo LAPAC (Laboratorio de Pesquisa
Avancadas do Corpo) da Escola de Danca da UFBA, sob coordenacédo das
professoras doutoras Ludmila Pimentel e Mirella Misi, cujas a¢cdes tém como finalidade
a producdo académica e artistica, relacionadas a Cibercultura e a Danca Digital, por

meio de videos, instalacdes, performances e outros formatos.

Ja em maio de 2023, passei a conviver diariamente com a arte contemporanea
a partir do meu ingresso no sistema de museus do Governo do Estado da Bahia,
gerido pelo IPAC (Instituto do Patrimbnio Histérico e Cultural da Bahia) ao atuar no
MAC_BAHIA (Museu de Arte Contemporanea da Bahia), onde venho passando por
setores e fungcdes como coordenadora do Nucleo Educativo, curadora assistente de
programacao artistica e atual assessora de Direcdo. Com esta aproximacao minha
percepcdo se amplia no sentido panoramico da diluicdo das fronteiras entre as
linguagens artisticas, o que tem feito expandir ainda mais as perspectivas do meu

préprio trabalho.

Considerando o0s possiveis percursos na minha producdo como artista e
pesquisadora me encontro em um territorio no qual as escolhas poéticas comecam a
se organizar em zonas relacionadas as questbes sociopoliticas. Venho, assim,
aprofundando um olhar voltado para a articulacdo entre praticas criativas que se
conectam a intervencéo civica. Juntamente as narrativas, aos materiais e as relacées
em que esta pesquisa se desenvolve a partir da metafora do ruido no campo
expandido da imagem e do som, a aproximagao com 0s conceitos referentes ao

artivismo é, agora, fator determinante para a continuidade dos meus processos
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criativos na construcédo da série de obras intitulada “Guerrilha continua”, que ganha
destaque também como o titulo principal desta tese, grafada sem as vogais, huma
sintese proposital que, ao pronuncia-la, nos soa quase um ruido gutural:
#GRRLHCNTN: RUIDOSA POETICA ARTIVISTA.

Este conceito se conectou, intuitivamente, mais uma vez ao Futurismo, quando
0 pintor e compositor italiano Luigi Russolo (1916) afirmara que as vogais representam

na linguagem, o som, enquanto, que as consoantes, sem nenhuma duvida, o ruido.

“As hashtags emergem de uma forte presenca das culturas digitais no
artivismo contemporaneo, a partir de uma articulacéo especifica de praticas
de insurgéncia que se interseccionam com dissidéncias pontuais, precisas e
localizadas.” (Raposo, 2015, s/p).

A escolha do titulo com grafia dotada de simbolo hashtag, deve-se ainda, a uma
caracteristica peculiar dos projetos artivistas, pois neste meio o vocabulario € o
primeiro passo para definir um tema e os limites estéticos que o envolvem,
relacionando-se também a apropriacdo de uma expressao que expandira o sentido
desta pesquisa para além da sua ligacdo com os meios virtuais. Logo, optei seguir
mais uma vez pelo campo soénico da arte, apresentando, no entanto, uma nova
proposta de pesquisa, agora focada no viés artivista do ruido expandido nos meios
digitais.

Sendo o ruido algo inerente a condicdo da existéncia humana e, isto implica na
sua histoéria social consolidada por uma longa narrativa desde ajustes da percepcéo
dos sentidos até mudancas continuas da vida contemporanea, pode também ser
compreendido como reflexo da cultura, mais especificamente das divergéncias ou
desiguais competéncias e também da assimilacdo, que o percebe de diversas

maneiras.

Seu simbolismo oscila entre dois polos opostos: do poder e da inseguranca,
sendo assim o ruido ganha uma dimensdo social ao envolver capacidades
diferenciadas entre os sujeitos e cuja apreciacdo é condicionada a cada nivel de
percepcdo. Internamente, o ruido pode parecer pensamentos fragmentados ou
memoarias desconexas e decodifica-lo é parte de um processo de autoconhecimento

para revelar verdades mais profundas sobre o eu, o que incomoda e atica.

19



A sua linguagem é uma provocacdo que nos convida a repensar os limites da
comunicacado e da expressao pois o ruido desafia a l6gica, pode carregar significados
ocultos, emocdes profundas ou narrativas que escapam aos sistemas formais,
funcionando como uma comunicacgao alternativa, cheia em camadas de significado,

sensorialidade e conexdes, especialmente com as artes.

No decorrer da investigacao sobre suas interpretacdes filoséficas, ideoldgicas ou
estéticas, uma pesquisa cientifica requer muita dedicacao, reflexdes profundas e
constante atencdo a metodologia aplicada ao trabalho que, por sua vez, sO sera
percebido enquanto uma construcao continua de representacdo de um objeto que
implica na ruptura com o senso comum, pela sua experiéncia da aleatoriedade,

alteridade e o aprofundamento de questdes coletivas.

Sobre a metodologia desta pesquisa, optei, de modo espontaneo, face aos meus
processos criativos que se conectam a livre improvisagao, seguir na linha exploratoria
empirico descritiva da “pesquisa-acao” relacionada aos ruidos circunstanciais ou

intencionais que atuam direta ou indiretamente nas minhas obras.

Parafraseando a professora e pesquisadora Monica Tavares (2011), a
experimentacdo é sua abordagem criativa essencial, onde concepgédo e execucao
ocorrem simultaneamente. O artista, guiado por um conhecimento sensorial, explora
possibilidades em busca de novos formatos de criacdo. Portanto, a aplicacdo desta
metodologia em meu trabalho ocorre a partir da pratica processual de experimentos
gue enfatizam o ruido como fio condutor para uma narrativa de cunho artivista, visando
explorar os paradigmas da criacdo artistica agora direcionada ou ja construida em

ambiente online.

A artista visual, curadora e pesquisadora Sandra Rey (2011) também me
influencia quando identifica processos hibridos como o modus operandi de obras
conceituadas desde o cruzamento entre artes, ciéncias e com procedimentos que
incluem deslocamentos, ressignificacbes ou passagens capazes de operar novas
percepcdes no espectador. Segundo a autora, na arte ndo devemos nos preocupar
com a comprovacao da verdade e sim, na instauracdo de uma verdade com a qual
desenvolvemos um pensamento artistico, deste modo, noés artistas-pesquisadores

acabamos por desenvolver uma metodologia propria, o chamado “método aberto”.
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Como procedimentos basicos planejei a aplicagdo da investigacao de questdes
gue perpassam a estética, tais como a provocagdo de um pensamento politico no
processo criativo inspiracional, a mescla de técnicas distintas, categorizacdes de
cunho conceitual, historicidade e coleta de referéncias deste cenario artistico, a partir
de obras teméticas, buscando a soma das informacdes tedricas com o empirismo da

producéo contemporanea.

A reflexdo sobre estes processos € fator determinante para entender a poética
de um artista ativista, evidenciando os aspectos relacionais da sua criacdo. Busca-se
entender a arte que surge sob o estigma do engajamento politico e como ela se
desenvolve no tempo e no espaco a partir do desejo de liberdade e autonomia face
aos poderes dominantes, recusando representacdes identitarias de padrdes unicos,

tradicionais, dominantes ou elitistas.

Ao reeleger o ruido como o cerne da questdo que venho dando continuidade
nesta pesquisa de Doutorado, trago mais uma vez a problematizacdo da minha
producéo artistica referente a representacdo metaforica deste elemento conceitual e
estético somado as questdes artivistas na Arte Sonora que agora se projeta

fortemente nos meios digitais e na Internet Art.

Do artivismo, sabe-se que sédo acdes de cunho sociais e politicas produzidas ou
disseminadas por artistas ou coletivos que, ao se valerem de estratégias criativas
estéticas, conceituais e simbdlicas buscam sensibilizar e problematizar perante a

sociedade determinadas causas e/ou reivindicacoes.

Conforme citado no Wikipedia, o conceito de artivismo foi referenciado em 1997,
a partir dos encontros de artistas chicanos do leste de Los Angeles e dos zapatistas
em Chiapas, México, todos engajados em movimentos de resisténcia social e politica,
tratando-se de um ponto de convergéncia entre a pratica artistica e a militdncia que
estabeleceu um modelo de acéo estética comprometida com a transformacéo social.
Ali o artivismo discursou acerca de questdes socioculturais e politicas de modo criativo
e, possivelmente atuante na provocacdo de reflexdes, pensamento critico e

movimentacdes geralmente em coletividade.

Ainda da mesma fonte vem a informacéo de que o termo artivismo foi cunhado
em 2005 pelo pesquisador ucraniano Aldo Milohni¢, nascido em 1960, refletindo a
ampliacdo do seu conceito ao conectar movimentos sociais da eépoca na Eslovénia.
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Esse processo de teorizagcdo ajudou a legitimar o artivismo dentro do discurso
académico, permitindo sua analise critica e sua relagcdo com diferentes movimentos
sociopoliticos. Desde entdo o artivismo tem sido explorado em diversas areas,

incluindo estudos culturais, ciéncias sociais e arte digital.

Ao apresentar a hipGtese da utilizacdo da trilogia Arte, Comunicacdo e
Tecnologia como pilares dos meus processos criativos no campo do artivismo, sou
atravessada por alguns questionamentos: como percebo e assumo 0 ruido como
metafora artivista? Este ruido que tanto me seduz, simboliza algo que interrompe a

informacé&o ou algo que conecta ideias de resisténcia?

O principal objetivo desta pesquisa €, portanto, perceber, experienciar e analisar
um posicionamento artivista por meio da Arte Sonora, atribuindo ao ruido a condi¢cao
ou qualidade de ativacéo desta interlocucao por meios digitais. Mesmo quando o ruido
visual pode remeter a historias interrompidas, memodrias esquecidas ou
intencionalmente apagadas, encontramos nele uma forma de resgatar ou ressignificar
a ancestralidade, criando tensbes entre o passado e o0 presente, no qual as
tecnologias modernas que também criam ruidos, interferem positiva ou negativamente
nesta conexao. Assim sendo, decodificar ruidos envolve traduzir o que parece ser
caotico, irreconhecivel ou marginalizado em algo significativo, compreensivel ou

transformador.

E para desafiar ainda mais a ordem emergente, a arte me cabe ndo como
resposta, mas sim como meio em um exercicio eterno na incubadora do artivismo, o
gual podemos ver crescer a resisténcia do ruido, afinal a guerrilha é continua e, por

aqui, apresentarei o que desenvolvi sobre o tema em alguns capitulos.

O capitulo intitulado “DAS ATRIBUICOES DA ARTE DOS RUIDOS NO SECULO
XXI”, busca criar uma iniciacdo ao objeto desta pesquisa que, por meio de uma breve
historicidade teméatica, dedica-se as conexdes tedricas basilares acerca de conceitos
e do desenrolar dos movimentos artisticos associados que marcaram profundamente
ao canalizar sua inventividade em momentos decisivos, recorrendo a ferramentas
simbodlicas e em uma verdadeira engrenagem de militdncia para a ruptura com o0s

padrdes artisticos da época.

Desde o inicio entende-se que meu maior desafio nesta pesquisa € mostrar uma

visdo pessoal deste elemento dentro do meu processo criativo partindo de um
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pensamento que a arte dos ruidos emerge da intersecao entre percepc¢ao, significado,
contexto social e tecnologia, refletido nas transformacdes histéricas e avancgos

técnicos.

A ideia central deste capitulo é, portanto, ressaltar que o meu processo nao
busca redefinir modos de producéo artistica, mas sim ampliar o lugar do ruido,
ressignificando sua relagdo com a escuta e a visualidade. Assim, discorro sobre a
minha trajetéria académica e trago ainda percepc¢des, certas ou incertas sobre o
sentido metaférico do ruido que se expande em diversas linguagens e ambientes
tecnoldgicos.

No proximo capitulo, abrirei “UMA NOVA PAGINA NO BROWSWER” para
refletirmos acerca do paradigma do ruido nos processos criativos, como uma
inquietacdo inseparavel da arte e da vida na convergéncia ciclica para consolidagcéo

da amalgama entre tecnologia, dinamicas socioculturais e questdes politicas.

Ao introduzir o conceito artivista, me senti convidada a passar um pouco do filme
real sobre a guerrilha cultural, trazendo referéncias historicas de maxima relevancia,
a exemplo de movimentos e coletivos brasileiros e internacionais, enquanto buscava
aproximacdes contemporaneas em alinhamento com a Arte Sonora ao destacar
grandes nomes e obras fundamentais a minha pesquisa. Logo, chego no artivismo

digital por meio de redes colaborativas tendo como base de atuacgéo a internet.

No capitulo “A INTERNET ART NA LINHA DO MEU TEMPQO”, apés comentar
sobre o cenario, citar artistas e respectivas obras, farei uma retrospectiva que justifica
o0 interesse pela arte digital a partir da minha inconsciente incursdo neste campo, no
inicio dos anos 2000. Ao apresentar um conjunto de obras, hoje compreendidas por
mim como Web Art, comecei a apontar para o futuro, ou melhor, meu atual presente,

sintonizando estéticas e reflexdes que induziram meus passos no insélito ciberespaco.

Apbs 22 anos destes experimentos online, relato ainda meu processo criativo em
confinamento e, quase sem respirar, deixo o registro da instalacdo virtual de uma

Opera ruidosa a ecoar por galaxias de siléncios.

Ja no ultimo capitulo, “DESFRAGMENTANDO RUIDOS EM ARTIVISMO
DIGITAL”, me refiro a expansao das tecno-poéticas-digitais que convergem para as
telas com mais autonomia, diversidade e alcance de fruicdo em midias diversas. A

tecnologia tem um papel transformador para comunicar e mobilizar, especialmente
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nas esferas da cultural e da politica, facilitando a conexao de diferentes grupos e
movimentos. Vale destacar que a democratizacdo de grande potencial inovador é a
mesma que levanta questdes sobre a manipulacdo da informagcédo e o impacto da

sobrecarga de dados.

Nesta mobilizacdo criativa venho transitando por varios suportes e linguagens
para materializar minhas inquietacdes. “A Arte Sonora é composta por tentaculos de
hibridizacao entre materiais, tecnologias e conceitos manifestados em multiplas acées
gue se fortalecem subliminarmente no pensamento critico interligado as emergéncias
sociais” (Andrea May, 2020). Assim apresento um conjunto de obras ou manifestagdes
ruidosas como metafora do artivismo por meio da utilizacdo de diferentes midias
digitais. Sao videoartes, albuns, live performance, video instalacdo, net art,
videoperformance operando em prol da disseminacdo de um mesmo objeto de estudo

e expressao artistica: o ruido.

Na defesa do meu objeto de pesquisa e de toda problematica que o cerca,
apresento o Manifesto do Ruido Digital Artivista (Figura 02) que busca, na sintese dos
elementos relacionados a ideia central desta tese, aproximar os sentidos metaféricos
aqui explorados. “As metaforas expressam as maneiras de se compreender
experiéncias, dao origem as nossas vidas... [e] sdo necessarias para dar sentido ao
que acontece em torno de no6s” (Lakoff&Johnson, 1980, p.185-186). Ambos
desenvolveram a Teoria da Metafora Conceitual cuja premissa basica é de que o
recurso da metafora ndo é somente estilistico e sim um modo de conceitualizar a

experiéncia humana e dar mais sentido ao mundo.
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Figura 02: Manifesto do Ruido Digital Artivista. Arte digital. Andrea May (2025)

MANIFESTO DO RUIDO DIGITAL ARTIVISTA

NOS, ORIGINARIOS DO ERRO, CRIATURAS DO GLITCH, INSURGIMOS CONTRA A
DITADURA DO SINAL LIMPO, CONTRA A PERFEICAO ALGORITMICA QUE SILENCIA

AS FALHAS E APAGA 0 IMPREVISIVEL.

0 RUIDO E NOSSA GRAMATICA DE RESISTENCIA.

ELE CORROMPE A LOGICA BINARIA, DISSOLVE NARRATIVAS IMPOSTAS,
ESCANCARA A FRICCAO ENTRE 0 ORGANICO E 0 SINTETICO.

0 RUIDO E 0 GRITO DA MAQUINA, 0 ERRO QUE SE RECUSA A SER CONSERTADO,

0 ESPECTRO DAQUILO QUE NAO PODE SER PREVISTO NEM DOMADO.

NOSSO FAZER ARTISTICO E UM ATO DE HACKEAMENTO ESTETICO E POLITICO.
TRANSFORMAMOS PIXELS QUEBRADOS EM POESIA, CONVERTENDO 0 BUG EM GESTO.
SUBVERTEMOS A INTELIGENCIA ARTIFICIAL COM SUA PROPRIA FALHA.

NOSSO ARTIVISMO PULSA NO GLITCH, NA INTERFERENCIA, NO SOM SATURADO,

NA IMAGEM CORROMPIDA. CRIAMOS ESPAGOS PARA A DESOBEDIENCIA DIGITAL,
PARA A CACOFONIA COMO EXPRESSAQ CRITICA, PARA 0 RUIDO COMO FERRAMENTA
DE DESMONTE DOS SISTEMAS DE CONTROLE.

EXALTAMOS 0 ERRO, PORQUE NELE VIVE 0 IMPREVISIVEL.

EXALTAMOS A FALHA, PORQUE NELA PULSA 0 HUMANO.

EXALTAMOS 0 RUIDO, PORQUE NELE RESIDE A LIBERDADE.

SEJAMOS 0 RUIDO QUE 0 SISTEMA NAO PODE SILENCIAR.

Fonte: Arquivo da autora.




Ao compor este manifesto optei por destacar sua poténcia estética e filoséfica
afirmando ndo como uma falha a ser corrigida, mas como uma presenca ativa, politica
e sensivel no mundo contemporaneo. Pensando que os algoritmos padronizam e
otimizam conteudos, filtrando aquilo que ndo se encaixa nas normas de legibilidade e
engajamento, o ruido pode desafiar essa logica ao operar no erro e na
imprevisibilidade, criando brechas de percepcédo e pensamento, afinal vivemos em um
bombardeio constante de estimulos digitais, onde a distingdo entre sinal e ruido se
torna turva e o manifesto pode problematizar como o ruido se transforma em uma
ferramenta para revelar o colapso da comunicacéo linear e questionar o poder da

informacéo.

Mais do que interferéncia ou desvio, o ruido pode ser uma linguagem propria,
uma experiéncia estética que se impde sem a necessidade de ser decifrada, apenas
sentida. Um manifesto pode defender o ruido como um mecanismo de fruig&o artistica,
ampliando sua legitimidade no campo das artes visuais, sonoras e digitais.
Historicamente, o ruido sempre esteve ligado a movimentos de ruptura, do punk a
glitch art, do Dadaismo ao hacktivismo. Hoje, ele pode ser uma resposta ao
silenciamento digital e ao consumo passivo de midia, promovendo ruidos disruptivos

gue interrompem narrativas hegemonicas.

Na contemporaneidade, as linguagens artisticas se fundem, dissolvendo
fronteiras entre arte, tecnologia e ativismo. O manifesto pode argumentar que o ruido
hibrido € a estética da era digital, um territério onde som, imagem e cédigo se cruzam
para criar novas experiéncias em que o ruido ndo é apenas visual ou sonoro, mas tatil,
perceptivo, capaz de gerar sensacdes disruptivas que reescrevem nossa relagcdo com
as maquinas e os ambientes digitais, ao propor a forca viva de um corpo hibrido que

afeta e se deixa afetar.

Ao longo do percurso desta investigacao percebo a poténcia metaférica do ruido
de varias maneiras, principalmente quando relacionada a tecnologia digital e a riqueza
da sua plasticidade que vem compondo a minha poiesis. Destarte, esta metafora ndo
se esgota em uma unica definicdo: € polifénica, vibrante e esta sempre em
deslocamento, sua energia nao precisa ser entendida, mas sentida. “Sendo um
conceito ambiguo, o artivismo envolve multiplas praticas e se presta a diferentes

interpretagdes” (Campos; Simdes, 2024).
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Poeticamente falando, o ruido é o sussurro das coisas que escapam, um grao
de areia no mecanismo da ordem, a fissura por onde o imprevisivel se infiltra. Ele
rasga a superficie lisa do previsivel, interrompe a harmonia e introduz o acidente, a
falha, o erro, mas também a poténcia do indizivel. E a margem do discurso, onde a
mensagem se dissolve no excesso, no borrdo, no que ndo se traduz. No som, é o grito
do inesperado, a textura do caos, o distlrbio que pode tanto obliterar quanto revelar.
Na imagem, é a granulacdo, a interferéncia, o espectro de significados latentes que

nao podem ser domados pelo olhar convencional.

O ruido ndo apenas corrompe, ele reinventa. Ele pode ser resisténcia, uma
sabotagem a comunicacdo transparente e normativa. Pode ser artivismo, um grito
visual ou sonoro contra a linearidade da compreenséo imposta. E um campo fértil de
ambiguidades, onde a estética se confunde com a dissonancia e a informagéo se
perde para dar lugar a experiéncia sensorial bruta. Assim, o ruido & a poética do
intervalo, do fragmento, do erro que se torna linguagem. Ele ndo se deixa domar:
reverbera, distorce, reinventa. E um convite ao colapso do 6bvio e a construcéo de

novos sentidos na sua propria turbuléncia.

O ruido se expandiu e ganhou mais poténcia em novas praticas artisticas que
transbordam os circuitos convencionais e seus significados habituais, ocupando
lugares inesperados, dialogando com outros saberes e tensionando margens
erroneamente pré-estabelecidas. “Cabe falar ndo mais de campo ampliado da
escultura, mas sim campo ampliado da arte: imagem da multiplicidade de trocas que
vemos realizadas entre os meios de produgdo” (Zonno, 2008, p.1208). Por

conseguinte, ele existira e resistira para além dos circuitos, para além dos sentidos.

Ao trabalhar com ruidos visuais e sonoros, busco desestabilizar a linearidade da
comunicacao e provocar um envolvimento sensorial que vai além da interpretacéo
imediata. A arte do ruido pode ser até considerada indisciplina, porém ndo age como
um desvio, mas sim uma estética que potencializa as camadas semanticas da obra.
Sem molduras engessadas, o ruido segue aqui em deslocamento, ressignificado,
pronto para ocupar lugares insuspeitos, basta de territorios interditados, vamos

recusar as hierarquias!
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2. DAS ATRIBUICOES DA ARTE DOS RUIDOS NO SECULO XXI

Na contemporaneidade, vemos uma completa diluicdo das fronteiras entre as
diversos linguagens no campo da arte. A cada dia descobrimos novos procedimentos
gue, de certo modo, contribuem para o alargamento da visdo acerca dos processos
criativos. Ultrapassamos o conceito da hibridizagdo entre as diversas linguagens
chegando a Intermidialidade, conceito formado a partir da segunda metade do século
XX com os trabalhos pioneiros de Dick Higgins e de Hansen-Léve (1966), dando
énfase também a necessidade de situar os debates filoséficos e/ou politicos em
contextos divergentes das teorias midiaticas. Assim, nos artistas, abrimos espaco para
a investigacdo do intervalo, do antagonismo e das diferencas que filtram tais

posicionamentos.

Refletindo sobre a evolugéo histérica da arte, vale destacar como ela é
influenciada pelos meios e linguagens disponiveis, e como as tecnologias eletrénicas
do final do século XX proporcionaram novas possibilidades para o pensamento
artistico. Essa ideia conecta o desenvolvimento da arte com o progresso tecnoldgico
e as transformacdes sociais, evidenciando que a arte € um reflexo do tempo em que
€ produzida. Essa perspectiva pode ser associada a movimentos como a arte
contemporanea, que busca diluir fronteiras entre arte e vida, e ao impacto das
tecnologias digitais, que ampliaram, perceptivelmente, os meios de producéao,

distribuicdo e interacdo artistica.

Uma visdo que celebra a arte como um elemento vital e dindmico no tecido
cultural da sociedade, onde, de fato, ocorreu uma mudanca fundamental na posi¢cao
da arte no contexto cultural: ela se distanciou das hierarquias tradicionais e das
estruturas dominantes, passando a se reconectar diretamente com a vida ordinaria e
com a sociedade. Isso sugere o retorno a uma dimensdo mais democratica e inclusiva,

ainda que venha ocorrendo de modo gradativo e processual.

Nos movimentos em direcao a arte dos ruidos, quando, a partir de uma complexa
articulacdo entre percepcéo, significado, simbologia, contexto social e tecnologia,
vimos transformacdes historico-sociais e 0 crescente percurso tecnolégico em novos
modos de produgéo e percepcgéo das artes, passamos a instituir um outro lugar para

o ruido expandido na relagédo entre escuta e visualidade. Deste modo, busco nesta
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pesquisa, um maior entendimento da sua natureza paradoxal para seguir na
construcao de proposi¢des mais contundentes de intengdes artivistas. Ainda no inicio
do século XX, com a formacao das cidades modernas e as consequentes revolucdes
industriais, as artes visuais ganharam um novo aliado para os seus manifestos: o
elemento sonoro. A partir de uma conexao mais atenta com o seu tempo, realidade e
urgéncias, os artistas desta época rompem com antigos padrbes e comecaram a

perceber a presenca do ruido como forte expressao artistica.

Figura 03: Obra sem titulo. Nanquim s/ papel. Luigi Russolo (1909).

Fonte: Disponivel em: https://www.artsy.net/artwork/luigi-russolo-untitled . Acesso em: 03 Jun. 2025.

Foi assim com o Futurismo, movimento fundado em 1909 pelo escritor italiano

Filippo Tommaso Marinetti (1876-1944), cujo objetivo era descartar a arte do passado
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e introduzir uma nova era que rejeitava a tradicdo e celebrava a mudanca, a
originalidade e a inovagéo na cultura e na sociedade e, que teve como principal autor
Luigi Russolo (1885-1947), italiano, pintor e compositor, cujas incursdes musicais
estabelecidas se baseavam em contemplar o ruido, atribuindo parametros ao
ambiente sonoro urbano no convivio cotidiano das maquinas, fator que também

influenciava a sua producéo visual (Figura 03).

Para o fil6sofo e critico de arte norte-americano Arthur Danto (2005), a histéria
da arte ganha contornos mais visiveis a partir do século XX, devido as grandes
transformacdes refletidas nos conceitos artisticos. Esta ruptura se consagra no pos-
Futurismo da Italia, quando as imagens se integram a musica e ao movimento,
resultando em uma linguagem audiovisual de interdisciplinaridade que a vanguarda
propbés ao ruido, consolidando as pesquisas de Russolo, que o transformou em

elemento estético, semidtico e poético.

Figura 04 : Livro de Collage Memoires. Asgern Jorn y Guy Debord (1959).

Fonte: Disponivel em: https://www.blogmedioabandonado.com/internacional-situacionista-1657-1972/.
Acesso em: 03 Jun. 2025.
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No século XX, a arte emergiu como uma poderosa ferramenta de engajamento
politico e social, ocupando um espaco central nas lutas por transformacéo cultural.
Movimentos como o Futurismo, o Dadaismo, o Surrealismo e os Situacionistas (Figura
04) deixaram um legado marcante ao mobilizarem sua criatividade em momentos
criticos, utilizando manifestos, performances, intervencdes e imagens como armas

simbdlicas em uma verdadeira maquina de guerra artistica.

Hoje reconhecemos a importancia do Futurismo ao trazer fundamentos de
dinamismo emergente a arte, contudo, a exaltagdo a violéncia, ao conflito e a
destruicdo de instituicdes culturais, fez associa-lo ao fascismo. Alguns fatos tornam
evidente essa ligaco partidaria como no livro de poesias Guerra, a Unica Higiene do
Mundo (1915) onde seu autor, Marinetti, comemora o inicio da | Guerra Mundial (1914-
918) e pede a entrada da Italia no conflito. Assim nasceu, em 1918, o Partido Politico
Futurista com o objetivo de estender e traduzir os ideais do movimento futurista para
0 campo politico. Ja em 1919, Marinetti torna-se seguidor de Benito Mussolini (1883-
1945) juntando-se ao Fasci Italiani di Combattimento, que logo se torna o Partito
Nazionale Fascista.

Ao longo do século XX, a escuta deixou de ser compreendida apenas como um
ato passivo ou reflexivo diante das praticas musicais — um simples efeito da nossa
condicdo de receptores — para ser reconhecida como um elemento constitutivo e

ativo na propria definicdo do que entendemos por masica.

E escuta é antes de tudo acéo, € um elemento ativo e reativo dentro do campo
da musica. Portanto, faz sentido pensarmos numa politica da escuta em que
sejam consideradas as condi¢cdes materiais, sociais e afetivas em que ela se
da (Figueird, 2019. Pg. 62)

Mais do que um gesto de recepcdo, a escuta passou a integrar 0 processo
criativo e a moldar a experiéncia estética, tornando-se um componente fundamental
na construcado de sentidos e na configuracdo do universo sonoro contemporaneo.
Assim, na pesquisa das atribuicdes contemporaneas da arte dos ruidos, me debruco
nao sobre a sua categoriza¢cdo, mas em quais contextos encontram-se circunscritas e

como se articulam em rede na reflexdo e posicionamento politico.

Importante tracar também alguns paralelos no campo da investigacao

referenciados pelas vanguardas dos anos 1960 e 1970, cujas mudancas radicais
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afetaram a sociedade instituindo uma nova percepc¢ao da arte que incluia desordem e

acaso em seus desdobramentos conceituais e estéticos.

Teorias de matriz “duchampiana”, reapropriadas pelo musico conceitual John
Cage (1912-1992), pelo grupo Fluxus (criado em 1961), pelos happenings e outras
manifestacdes da época, abriram caminho para uma arte inteiramente submetida ao
acontecimento e ao imprevisivel, ja& dizia a professora, pesquisadora e artista
multimidia brasileira Diana Domingues (1947-2025), em entrevista ao site da Revista
de Artes Visuais Heterogenesis - Ano VII, Suécia (1998).

Mais especificamente no campo sonoro, pesquisando Jacques Attali (1985, p.26)
no seu livro “Noise: The Political Economy of Music” vimos: “ruido € violéncia: ele
perturba”, e logo percebemos como o ruido se manifestava contrariamente as formas
consolidadas e hegemodnicas da musica, geralmente relacionadas as questdes
politico-ideoldgicas, representando a ruptura do status quo que sinaliza
transformaces sociais e culturais iminentes. Para Attali, a musica nos padrbes
convencionais ndo é apenas um reflexo da cultura, mas um prenuancio de mudanca,
ja o ruido é a metafora para um amplo vanguardismo histérico e nada de essencial

acontece na sua auséncia.

Ja o musicoélogo dinamarqués Torben Sangild (2023) trata desde 2002 o ruido
como um fendmeno estético, um sentimento explosivo que pode ter um potencial
critico numa sociedade imersa em racionalidade e individualidade, classificando em
trés categorias: o ruido acustico, o ruido comunicativo e o ruido subjetivo. Ao ser
questionado sobre o carater subversivo do ruido, Sangild responde “néo diretamente,

mas tem um potencial critico”.
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Figura 05: Soft Noise. Livro de artista/objeto. Andrea May (2019).

.

Fonte: Arquivo da autora.

No campo da acustica, o conceito de ruido é definido fisicamente, definindo
ruidos como sons impuros e irregulares, sem tons e sem ritmo. Na teoria da
comunicacao, ruido € aquilo que distorce o sinal no caminho do transmissor para o
receptor enguanto na mauasica, é originalmente um mau funcionamento dos
instrumentos ou de algum sinal eletrénico. E com definicdo subjetiva, estdo os
chamados sons desagradaveis. Trata-se em grande parte de uma questao pessoal ou
cultural, isso implica nos seus significados e ndo afeta o uso estético musical devido

a sua poténcia e narrativa.

Ao desenvolver a minha poiesis, no decorrer do curso de Mestrado em Artes
Visuais, no periodo de 2018 a 2020, busquei a ressignificacdo e multipla
intencionalidade do ruido como um objeto exploratério de carater dialético e
metaforico (Figura 05). Este interesse surgiu da minha trajetéria como artista-
pesquisadora conectada as diversas ramificacbes da Arte Sonora quando pareei
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alternativas de imersdo na tangéncia deste elemento extrapolando seus limites da

linguistica por meio de metaforas visuais e sonoras.

Deste modo, investi na contextualizacdo expandida da palavra ruido. O
inominavel. O inaudivel e até o invisivel sentido do que, em verdade, tornou-se o ponto
de partida dos processos criativos. Ciente de que a interpretacdo da metafora
depende do significado ou da associa¢ao resultante do quadro cultural da época ou
da competéncia cultural do fruidor.

Uma possivel ambiguidade existente na metafora pode, além de dificultar a
interpretacéo da obra, transcender o uso literal da linguagem e revelar a estrutura

intencional, impedindo a substituicdo de um conceito por outro, nos diz Danto (2005).

Por meio de experimentacdes continuadas no campo da Arte Sonora venho
observando que o ruido possui caracteristicas bastante especificas, a exemplo da

tendéncia ao abandono da racionalidade e instabilidade.

As ac0es artivistas por serem efémeras, alternativas ou minoritarias, podem
ser desvalorizadas, no entanto, precisamente pelo carater excecional,
quando acontecem sdo extremamente poderosas ha sua intensidade
(Mourao, 2015, p.62).

Historicamente critico e culturalmente complexo em rupturas ou distor¢cdes, 0
ruido pode também nos proporcionar sensacdes inéditas e valiosas no sentido da
inquietacao. De fato, muitos artistas e coletivos do ruido produzem seus trabalhos em
fluxos de instabilidade incorporados a formacéao das fissuras emocionais da realidade
e do questionamento. Logo, o ruido pode ser entendido como uma das linguagens de
artivismo sonoro visto que, geralmente, busca provocar desconfortos com o objetivo

maior de despertar reflexdes sobre questdes sociais e politicas.
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Figura 06: “Os Nossos Sonhos Nao Cabem Nas Vossas Urnas: Um Laboratério de Experimentagao
Artivista”. Ocupacao.Rui Mouréo (2014).
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Fonte: Disponivel em: https://journals.openedition.org/cidades/428. Acesso em: 03 Jun. 2025

A arte contemporanea em lugar privilegiado de experimentacao e interrogacao
se alarga para ambitos ndo estritamente reservados a pesquisa estética. Segundo o
socidlogo Pierre Bourdieu (1989), a superacdo dos padrbes classicos de
representacao exigiu a construcdo de um novo olhar, e essa foi a grande mudanca
implementada pela modernidade em termos artisticos, um pensamento similar ao do
artista visual e investigador portugués Rui Mourdo (2015), autor do livro “Ensaio de
Artivismo. Video e Performance (2014)”, quando cita que a conexdo entre arte e

ativismo €, de fato, profunda e essencialmente relacional.

Mesmo quando tratamos esses campos de forma distinta, como praticas com
seus proprios objetivos e métodos, podemos ver como ambos compartilham um
impulso transformador: o desejo de imaginar e construir outros mundos, mais justos,

mais inclusivos, mais humanos (Figura 06).

Em relacdo a nocdo de imaterialidade no digital, percebemos que ela dialoga
com debates estéticos centrais da arte contemporanea, ampliando questées que vao

além do suporte tecnoldgico. A ideia de que a arte digital é “imaterial” muitas vezes se
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relaciona com a desmaterializacdo da arte proposta por teéricos como Lucy Lippard
(1937) e Jean-Francois Lyotard (1924-1998). No entanto, essa dimenséao nao palpavel
implica auséncia de materialidade, mas sim uma transformacdo dela — cdédigos,
redes, algoritmos e fluxos de dados tornam-se 0s novos materiais da criacéo artistica.
Além disso, essa discussao se insere no contexto da arte conceitual e das praticas
pés-modernas, onde a énfase recai mais sobre 0 processo e a experiéncia do que

sobre o objeto fisico.

[J... as poéticas experimentais tornam a imagem mestica, dialégica, impura,
ja que ela transita entre diferentes midias. Nas suas estéticas processuais
vao inscritos no proprio corpo das imagens os tracos da feitura, e é nessas
marcas que encontraremos o ruido (Carvalho, 2021, p.180).

A arte digital se expande para performances online, NFTs, realidades virtuais e
até intervencdes algoritmicas, demonstrando como a imaterialidade nédo é sinbnimo
de auséncia, mas sim de um outro tipo de presenca. A nova arte conceitual herda a
nocao de que a ideia &€ mais importante do que a materialidade da obra e no contexto
digital, essa logica se intensifica: a obra pode ser um algoritmo, um fluxo de dados,
uma experiéncia imersiva ou até um gesto de ciberativismo. O que antes era uma
provocacdo dentro da arte moderna, hoje se torna uma pratica comum na cultura

digital.

A internet amplia essa desmaterializacdo ao permitir que obras existam apenas
em ambientes virtuais, como nos casos da Net Art, das instalacbes em realidade
aumentada ou das performances em redes sociais. Isso desafia a propria definicdo de
autoria e propriedade, ja que muitas dessas obras podem ser replicadas, remixadas e

apropriadas por outros usuarios.

A producdo contemporanea interseccionada as novas tecnologias vem
promovendo profundas alteracdes na percepcao e concorrendo de forma significativa
para que se estabeleca um novo regime no campo artistico, em dialogo com uma nova
e relevante subjetividade e, consequentemente, com o artivismo que se cerca dessas
ferramentas para se conectar e atuar até mesmo que seja criticando o sistema do qual

se utiliza, incluindo as tecnologias disruptivas.

Os artistas estdo se dando conta de uma outra cosmovisao que converge com
as teorias cientificas contemporaneas, que pensam o mundo em sua complexidade e
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ndo linearidade, em relagbes cadticas de nascimento de novas ordens pelos
fendmenos que interagem no universo, afirma Domingues (2003), que nos apresenta
na préatica a sua teoria por meio de uma instalagéo (Figura 07) contendo vidas geradas
no interior dos computadores, ou seja, uma proposicao de vida artificial em forma

criativa e original.

Figura 07: Terrarium. Instalagdo. Diana Domingues (2003).

Fonte: Disponivel em: https://camilahamdan.blogspot.com/2010/04/arte-biologia-computacional-
bioarte.html. Acesso em: 03 Jun. 2025.
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3. UMA NOVA PAGINA NO BROWSER

A teoria da autopoiesis de Humberto Maturana e Francisco Varela (1984) passa
por uma dificil engrenagem de relagdes sistémicas vivenciadas na vida cotidiana para
descrever a sua capacidade de se produzir e se manter a partir de suas proprias
interacdes no mundo. Adaptando esse conceito a contemporaneidade, a autopoiesis
se manifesta ndo apenas em organismos biol6gicos, mas também em sistemas
sociais, culturais e digitais, onde a complexidade n&o pode ser reduzida a um conjunto
de regras fixas ja que emerge da experiéncia e da interconectividade destes

elementos envolvidos.

Na cultura digital, por exemplo, vemos sistemas autopoiéticos em redes sociais,
inteligéncia artificial e comunidades online, onde o conhecimento e a identidade
coletiva se formam organicamente a partir da interagcdo dos seus participantes. A
aprendizagem nesses ambientes ndo segue uma linearidade manualizada, mas
ocorre de forma imersiva e experiencial, através da experimentacédo, do erro e da

adaptacao continua.

Para sentir ou interpretar o paradigma do ruido nos processos criativos, podemos
considerar que esta inquietacdo esta intrinsecamente ligada a arte/vida, como uma
grande imersdo na catalisacdo do convivio das tecnologias junto as questdes
comportamentais, socioculturais e, principalmente, politicas. Afinal a arte € um ato
politico de conscientizacdo para operar mudancas em uma simbiose gradativa ao
longo de épocas e, a medida que responde por acontecimentos historicos, contribui
para disseminar a criacdo e a fruicAo em praticas artisticas de responsabilidade

técnica-politica-cultural.

Deste modo, o conceito adotado e o qual denominei de “guerrilha continua”
busca evocar resisténcia constante, adaptada de maneira criativa no enfrentamento
de sistemas opressores, utilizando ferramentas acessiveis desde tecnologias basicas
até a ocupacao de espacos virtuais subestimados. E, operando com tética, a arte se
move com maior fluidez nas brechas do sistema, mesmo nas pequenas manifestacdes

ou acdes discretas, que desestabilizam sutilmente bases estruturais dominantes.

O movimento artivista se caracteriza pela unido da arte e do ativismo politico e
social em contextos de mobilizacdo e protestos populares. Para o antropologo
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portugués Paulo Raposo (2015), o artivismo era considerado um neologismo instavel
até 2015, tanto no campo das artes quanto das ciéncias sociais, cujas conexdes
apelavam de modo prolixo e polémico, embora estimulando uma arte de resisténcia e
subversdo. Entretanto, quando vivenciamos um momento histérico critico, ndo
devemos ficar a margem das ac¢fes providenciais de manifestacdo de pensamento,
mesmo que estejam situadas no mitico campo das artes, no qual uma acao de

guerrilha atua, geralmente, onde ha brechas abertas pelo préprio sistema.

Ao investir no estudo de conceitos expandidos do ruido e na sua complexa
intangibilidade para sentir e interpretar este paradigma, ratifico meu interesse na
continuidade do tema anteriormente desenvolvido durante o Mestrado, que agora se
delineia sob um recorte especifico, na representacéo das urgéncias contemporaneas
guanto a reflexdo e posicionamento politico a partir dos fundamentos tedricos e
préaticas artisticas. Deste modo, pretendo elucidar ainda a importancia do poder de
expressdo coletiva nas linguagens hibridas que possam transmutar metéaforas,

corroborando para uma nova realidade liberta da distopia.

Tratando-se de um tema ainda pouco explorado no Brasil, embora nos seja
bastante caro pela sua representatividade no panorama histérico e politico, desde o
final da ditadura militar o ativismo artistico veio sendo inscrito gradativamente nas
acOes da contracultura, impulsionada por movimentos sociais, questionando visdes
hegemdnicas sobre racialidade, sexualidade, género, e que se intensificou a partir dos
anos 2000 gracas as novas possibilidades de comunicacdo democratizadas pela

internet.

Cada vez mais experienciamos descobertas e procedimentos que contribuem
para a expansao dos processos criativos, a exemplo da sobreposicao das diversas
linguagens quando ultrapassamos a hibridizacdo e chegamos a era da
Intermidialidade. Este conceito enfatiza a necessidade de situar debates filosoficos e
politicos em contextos divergentes das teorias midiaticas, das praticas artisticas de
vanguarda e da arte de guerrilha. Abre-se uma nova abordagem das rela¢des sociais
gue investigam ndo apenas 0S compromissos entre posicdes ja constituidas, mas sim
o intervalo, o antagonismo e as diferencas que formam e decantam tais

posicionamentos.
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Partindo do vasto universo de meios, métodos e praticas no qual encontra-se o
artista, em um auténtico exercicio de alteridade percebemos como a partilha do
sensivel é pensada, assim como na obra de Jacques Ranciére (2005), que nos auxilia
no entendimento de como a arte e a politica podem se encaixar na justa medida. Visto
gue o Brasil segue na instabilidade politica e social, faz-se necessario e urgente que
comecemos a refletir de que maneira se daré a atuacao da arte, da cultura e dos seus

agentes na atual conjuntura.

E importante, portanto, rever a histéria da guerrilha cultural e buscar novas
referéncias, novas metodologias que estejam mais proximas deste tempo, e assim
volto a exemplificar a Arte Sonora e um dos seus bracos, a Noise Art, como interfaces

possiveis desta manifestagéo genuina.

Ao optar por um caminho alicer¢cado pela vigéncia de sistemas de signos nao-
verbais descobri novas possibilidades na ampliacdo do escopo da palavra ruido e
tornou-se mais facil desmistifica-la como repudiavel ou entendé-la como mais um
dispositivo de forca no discurso da criagdo artistica que agora aponta para outra
direcdo: o artivismo. Logo, me interessa desvendar o sentido oculto instaurado no
ruido, o qual busco néo interpretar, mas fruir das sensacdes provocadas por sua

prépria semantica.

A arte como um convite a ndo passividade expressa por meio de diversas
linguagens desde as mais tradicionais as menos convencionais, 0 artivismo
acompanhando os avancos tecnoldgicos para melhor se comunicar e atingir seus
objetivos: elucidar pontos de vista ou leitura sobre o mundo e suas questfes, que
devem ser tocadas, refletidas e quica modificadas. Deste modo, o artivismo se
consolida também como uma ruptura dos padrdes artisticos visto que propde novos

cenarios expograficos e ecologias diferenciadas de fruicdo e participacéo.
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Figura 08: Dadaismo. Boletim e fotografia (1920).
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Fonte: Disponivel em: https://www.esquerdadiario.com.br/100-anos-do-dadaismo-uma-revolta-
artistica-se-inicia. Acesso em: 03 Jun. 2025

Historicamente, o ativismo artistico vem se desenrolando através de séculos. O
Dadaismo, ou movimento Dada (Figura 08), foi um exemplo de anarquia artistica
nascida do desgosto pelos valores sociais, politicos e culturais em Zurique, na Suica,
em 1916. A destruicdo e a carnificina causadas pela primeira Guerra Imperialista
(1914-1918) foram elementos que revoltaram a humanidade e também estavam nos
planos de fundo da vanguarda dadaista que também abracou a musica, a poesia e o0
teatro, além da utilizacdo de elementos da modernidade como a fotografia, a
tipografia, a publicidade, os recortes de jornais, as expressdes urbanas, o progresso
industrial e as relagdes capitalistas. Tudo isso negando e subvertendo as categorias

tradicionais da arte e a cultura burguesa.

Na década de 1950, por exemplo, foi a vez da vanguarda artistica e politica que
surgiu na Europa, o Movimento Internacional Situacionista (MIS) liderado
principalmente pelo escritor marxista francés Guy Debord (1931-1994) e outros

artistas e intelectuais. O movimento se propunha a questionar e subverter a sociedade
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moderna, especialmente o capitalismo e a cultura do espetéculo, que, segundo eles,

alienava as pessoas e as afastava de uma experiéncia auténtica da vida.

Os Situacionistas acreditavam que a sociedade havia se tornado espetacular,
com a proliferagcdo de imagens e informagdes que serviam para controlar e distrair as
massas. Eles rejeitavam a nocédo de arte como uma esfera separada da vida e
buscavam a transformacéo da vida cotidiana em uma experiéncia verdadeiramente

libertadora.

Uma das principais ideias do MIS era a "construcdo de situacdes". Eles
acreditavam que ao criar situacdes ludicas, subversivas e participativas, as pessoas
poderiam se libertar da passividade imposta pela sociedade espetacular e se tornarem
agentes ativos em suas vidas. Do ponto de vista artistico, o dadaismo e o surrealismo
sao as principais influéncias do movimento, especialmente por defenderem a conexao

entre arte e vida.

Figura 09: Capa da revista internacional situacionista (1958-1969)

Fonte: Disponivel em:
https://www.academia.edu/40287748/INTERNACIONAL SITUACIONISTA Textos completos en ca
stellano _de la revista internacional situacionista 1958 1969 . Acesso em: 03 Jun. 2025.
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O situacionismo retoma e expande 0s eixos centrais do letrismo internacional,
explorando as relacdes entre arte e vida, arte e politica, e arte e cidade. Praticas como
a deriva incentivam a exploracao errante dos espagos urbanos, estimulando novas
interpretacbes da cidade a partir da experiéncia sensorial e subjetiva. Os
situacionistas enfatizavam a recusa das condi¢des existentes e faziam dessa recusa
um principio epistemoldgico: "a compreensdo deste mundo s6 pode basear-se na
contestacao. E esta s6 tem verdade e realismo, enquanto contestacdo da totalidade”
(Debord, in Jappé, 1999).

O MIS (Figura 09) também era conhecido por suas criticas ferrenhas ao
capitalismo, ao Estado e as instituicdes dominantes. Eles defendiam a aboli¢cdo das
fronteiras nacionais e o fim da sociedade de classes, visando a criacdo de uma
sociedade verdadeiramente livre e igualitaria. Apesar de sua curta existéncia, o
Movimento Internacional Situacionista teve uma influéncia duradoura em movimentos
posteriores, como 0 artivismo contemporaneo e o ativismo de rua. Suas ideias e
abordagens continuam a inspirar pensadores criticos e artistas engajados na busca

por uma transformacéo social e cultural.

Ao tracarmos um paralelo entre 0 movimento Situacionista e o Artivismo
contemporaneo a partir dos anos 2000, € possivel visualizarmos algumas conexdes e
influéncias compartilhadas, mas também existem diferencas significativas entre eles.

Vamos aqui explorar, brevemente, a relacdo entre esses dois conceitos.

O movimento Situacionista buscava uma critica radical a sociedade de consumo
e a alienacdo do individuo na vida cotidiana. Acreditava que a sociedade moderna
havia se tornado "espetacular”, onde as pessoas estavam passivamente submersas
em imagens e informagdes. Promoveram, também, a ideia de "construcdo de
situacles", que se referia a criacdo de eventos ou contextos em que as pessoas
pudessem se envolver de forma participativa e auténtica visando romper com as

estruturas sociais dominantes e encorajar a criatividade e a espontaneidade.

Ja o artivismo contemporaneo na era da internet, tem se destacado pela
combinacéo de elementos da arte com acdes politicas e sociais utilizando diferentes
formas de expresséo artistica e, principalmente, a midia digital para abordar questdes

e despertar a consciéncia das pessoas para problemas contemporaneos, criar
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empatia e, em alguns casos, promover a mudancga social, uma maneira criativa e

eficaz de envolver o publico e gerar debates sobre questdes importantes.

Ambos os movimentos compartilham uma abordagem critica em relacdo a
sociedade e suas estruturas, tanto o situacionismo quanto o artivismo desafiam a
cultura do espetaculo, a alienacao e a apatia, e buscam engajamento mais auténticos
e participativos. Enquanto o situacionismo se originou nas décadas de 1950 e 1960,
suas ideias continuam a influenciar o pensamento critico e as préticas artisticas até

os dias de hoje, incluindo o artivismo contemporaneo.

A arte pode agir como catalisador para o pensamento critico e imaginativo,
como um sinalizador de identidade politica e solidariedade. Nenhum trabalho
individual mudou o mundo. E a producéo coletiva que importa (Critical Art
Ensemble apud Mesquita, 2008, p. 42).

Um dos principais expoentes do ativismo artistico contemporéaneo, o Critical Art
Ensemble (1987) € um coletivo essencial para entender as intersecdes entre arte,

ativismo e teoria critica, no contexto do que chamamos de neocoletivismo.

Figura 10 : WAR CRIMES. Critical Art Ensemble (2013)

Fonte: Disponivel em: https://www.55sydenhamrd.com/critical-art-ensemble#3. Acesso em: 03 Jun.
2025.
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Desde os anos 1990 o Critical Art Ensemble tem explorado temas como
biotecnologia, vigilancia, tecnopolitica e a economia da informac&o, sempre utilizando

métodos de intervencéo artistica e midiatica para questionar o poder institucional.

Na colecéo de projetos intitulada War Crimes (Figura 10), o CAE mostra alguns
dos “contraespetaculos” em uma tentativa de religar as percepgdes dessas “armas” a
histéria, ciéncia e materialidades em contraste com atrocidades e crimes reais,
oferecendo uma pequena introducdo a propaganda de guerra favorecida nas ultimas
décadas, numa espécie de vislumbres da face do autoritarismo do século XXI,
combinados com sugestfes de taticas para a ele resistirmos.

O conceito de neocoletivismo pode ser pensado ainda como uma resposta a
fragmentacao social e a mercantilizacdo da experiéncia coletiva na era digital. "O CAE
€ um caso exemplar do neocoletivismo, tendéncia caracterizada por formas de
atuacao intervencionistas em que estética e politica tornam-se, por vezes,
indiscerniveis em suas expressdes semioticas e culturais” (Medeiros; Danta, 2020,
s/p). Dentro desse contexto, o CAE se destacou por criar estratégias performativas e
tecnolégicas que desafiam as estruturas de controle, muitas vezes empregando

taticas de guerrilha midiatica, apropriacao tecnolégica e intervencéao direta.

As principais bases do artivismo digital contemporaneo foram herdadas de uma
trajetéria histérica desde a Internationale Situationniste (IS), atravessando o
emblematico “faga-vocé-mesmo” (DIY) do movimento Punk na década de 1970, e o
hacktivismo a partir dos anos 90, que além da esfera da cibercultura, influenciou a
industria da tecnologia da informacéo. O artivismo pode ser visto, portanto, como uma
evolucdo das ideias situacionistas, incorporando abordagens contemporéaneas do

artivismo para enfrentar questdes atuais.

Em uma breve referéncia ao grupo Fluxus, e seu Manifesto (Figura 11)
fundamentado no expurgo e na revolucdo, constituiu-se como movimento radical
justamente por buscar dissolver as fronteiras entre arte e vida, recusando-se a ser
enquadrado nas categorias tradicionais da arte. Na visdo do seu integrante, o lituano
George Maciunas (1931-1978), com seu espirito provocador, o Fluxus era como uma
ferramenta para uma transformacgao social profunda, alinhada a ideias anarquistas e
marxistas, pretendia uma arte acessivel, cotidiana e democratica como um

instrumento de subverséo contra a cultura burguesa (Zanini, 2003).
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Figura 11: Manifesto. Litogravura, George Maciunas (1963).
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Fonte: Disponivel em: https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Fluxus manifesto.jpg. Acesso em: 03
Jun. 2025.

Na concepcao do autor Leandro Santos (2015), o artivismo se define pela sua
capacidade de romper com o0s circuitos tradicionais da arte e recriar formas de

interacdo e engajamento. Ao evitar ou questionar 0S espacgos institucionais, ela
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desafia as hierarquias da arte e prop6e uma experiéncia mais direta, acessivel e
participativa. No entanto, isso nao significa uma rejeicao absoluta, mas nédo depende
deles para existir ou ser validada.

Figura 12: Processo criativo. Lucio Fontana (1960)
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Fonte: Disponivel em: https://www.alaintruong.com/archives/2018/03/30/36278561.html. Acesso em:
03 Jun. 2025.

Um bom exemplo de atitude de ruptura perante a arte e posicéo subversiva que
provocou o espanto nos dominios da arte contemporanea e seus seguidores, € a obra
do argentino-italiano Lucio Fontana (1899-1968), que transformou a linguagem visual
e ampliou as possibilidades compositivas na arte (Figura 12). Com seu estilo singular
visualmente ruidoso, influenciou nomes como Lygia Clark, Lygia Pape, Hélio Qiticica,

Yves Klein e muitos outros, estimulando debates e reflexdes entre diversos
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pensadores. “N&o é mais a figura como suporte, mas o suporte como figura que se

violenta, que se desconstroi, que se desestabiliza” (Ferreira apud Garcia, 2012, s/p).

No Brasil, a partir de 1960 acontecia a aproximacao mais evidente da pratica
artistica a pratica guerrilheira, foi o periodo das grandes narrativas e do fortalecimento
do espirito revolucionario, do pensamento plural e micropolitico. E demarcado pelo
retorno da irreveréncia e do desbunde, mas também pelo enfrentamento das mazelas
deixadas pelo periodo repressor da Ditadura Militar, de enfrentamento ao moralismo,
ao conservadorismo e a censura. Durante este tempo ocorreram frequentes
manifestacdes coletivas a fim de exercer a critica politica visto que a ditadura refletia
profundamente sobre a arte brasileira, cuja luta contra a repressédo reverbera até hoje

na contemporaneidade, com foco nas causas sociais, de género e raga.

Por volta de 1970, alguns artistas comecam a ter acesso as tecnologias
computacionais da época, realizaram operacdes e combinac¢des em banco de dados,
utilizando linguagens de codificacdo, sensores de ativacdo que possibilitaram
posteriormente a interatividade do publico em obras, performances e instalacdes

presenciais e na Internet.

Entre alguns artistas/coletivos brasileiros que se destacam pelo artivismo estao
o coletivo baiano multidisciplinar criado na década de 1970 e hoje extinto Etsedron
(Figura 13) , que apresentou ao mundo uma visdo particular e radical da realidade
nordestina mostrando uma regiao miseravel e sofrida além de trabalhar com materiais
precarios; o também baiano coletivo GIA, criado em 2002, cujo cerne da simbiose
entre espaco publico urbano e politico o faz operante até os dias atuais; do Rio de
Janeiro, o coletivo Opavivara!, criado em 2005 e segue em atividade realizando
intervencdes urbanas para promover a convivéncia e a interacdo entre as pessoas

nas cidades.

Um dos mais representativos no ambito nacional, o Coletivo 3N6s3 foi um
grupo de intervencdo urbana formado em Sao Paulo no final da década de 1970, em
plena ditadura militar. Seus integrantes eram Hudinilson Jr., Mario Ramiro e Rafael
Franca, todos ligados a Escola de Comunicacéo e Artes da USP. Atuante entre 1979
e 1982, realizaram intervencdes efémeras que questionavam o espaco publico, os

meios de circulagdo da arte e a censura da época.
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Figura 13: Escultura. Etsedron (1970)

Fonte: Disponivel em:
https://artebrasileiros.com.br/arte/exposicoes/ccsp-apresenta-mostra-sobre-o-grupo-baiano-etsedron/.
Acesso em: 03 Jun. 2025

A famosa intervencao "Ensacamento” (Figura 14) consistiu no ensacamento de
esculturas publicas no centro de Sado Paulo. As estatuas foram cobertas com sacos
plasticos pretos, seladas com fita adesiva e receberam um bilhete com a mensagem:
"O monumento publico também €& um objeto de consumo?". A acgdo criticava a
invisibilidade dos monumentos na cidade e, ao mesmo tempo, guestionava os modos
de circulacéo e fruicdo da arte. O coletivo dissolveu-se em 1982, mas suas acles

continuam sendo estudadas e revalorizadas.
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Figura 14: “Ensacamento”. Intervengao urbana. 3N6s3 (1979)

Fonte: Disponivel em: https://revistazum.com.br/colunistas/para-resistir-a-asfixia/. Acesso em: 03 Jun.
2025.

Ao longo das décadas seguintes, 1980 a 2000, essa producdo comeca a se
transformar, passamos a enfrentar o conservadorismo, o falso moralismo e a censura,
e processualmente essa producdo comecar a se transformar. Foi quando o ativismo
demarcou a relacdo da politica na esfera da representacdo cultural e onde se

inscrevem as experiéncias subversivas em plataformas de difusdo. Enquanto a
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militAncia estava mais ligada aos partidos politicos ou lutas das classes, o ativismo
criou metodologias como intervenc¢des midiaticas artisticas em mobilizagcfes coletivas

gue até hoje sdo positivas, porém nem tanto eficazes.

[...] o protagonismo dos coletivos e das manifesta¢des colaborativas ocasiona
um relevante aumento da institucionalizacdo da arte colaborativa, como
provam diversos estudos que abordam exposi¢cdes cujos temas aproximam
processos artisticos ao ativismo politico em importantes eventos no Brasil e
no mundo (Miranda, 2016, p. 121).

Criado em 1996, um dos principais expoentes nacionais que segue em plena
atividade até os dias atuais é o coletivo Bijari (Sao Paulo). Trata-se, efetivamente, de
um centro de criacdo dedicado ao desenvolvimento de projetos na intersecao entre
arte, design e tecnologia que nasceu da reunido de um grupo multidisciplinar de
artistas, videomakers, arquitetos, cenografos, designers e estrategistas para explorar

novas possibilidades criativas e estéticas.

Figura 15: “Carro verde”. Intervencao. Coletivo Bijari (2007-2020).

Fonte: Disponivel em: https://bijari.com.br/arte/carro-verde/. Acesso em: 03 Jun. 2025.

Pioneiros no Brasil na experimentacdo de linguagens contemporédneas como
live-images (VJ), video mapping e video 360, o Bijari (Figura 15) expandiu os limites
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da expressdo audiovisual ao mesmo tempo em intervengcdo urbana e arte publica
dando origem a territérios politicos e poéticos que ressignificam a relacdo entre a
esfera publica, o sistema da arte e seus desdobramentos.

No comeco dos anos 2000, ocupacdes criticas do ciberespaco e das midias
digitais viabilizaram uma nova poética e multiplicaram-se na Europa e nos Estados
Unidos por meio de sites de artistas e galerias virtuais para fomento da producao de
net art. Enquanto isso no Brasil, durante o segundo mandato do Presidente Fernando
Henrique Cardoso, surgem os coletivos de arte concomitantemente aos avangos da
Internet que, além de abrigar as producdes artisticas passam a sediar estas
articulacdes. O artivismo digital permite alguns potenciais democraticos tais como

interatividade, baixo custo, rapidez na comunicacao e expanséo geografica.

No inicio da década de 1980, surge o conceito de “software livre” ao qual
entendemos por um programa que respeita a liberdade e senso de comunidade dos
usuarios. Criado pelo projeto colaborativo GNU que instituiu quatro “liberdades” do
software livre:

e aliberdade de executar o programa, para qualquer propagsito;
e aliberdade de estudar o programa e modifica-lo;
e aliberdade de redistribuir copias; e

e aliberdade de distribuir copias de versdes modificadas.

Consequentemente, tornou-se um movimento que visa promover o compartilhamento
de conhecimento e criar uma cultura de colaboracdo na comunidade de

desenvolvedores.

Vale ainda destacar que o artivismo além de ter o cunho de luta politica ao buscar
transformar a realidade social por meio da arte e da cultura, tem sido utilizado como
uma ferramenta para dar visibilidade a questdes sociais importantes e mobilizar a
sociedade em torno de causas comuns, a exemplo dos movimentos em rede como o
hacktivismo, que envolve o uso de habilidades técnicas para protestar contra governos
ou corporacdes opressivas, chegando a mobilizar grandes niumeros de pessoas para
organizacao de protestos globais, divulgar informagdes sobre injusticas sociais e até

contornar censuras.

Ratificando que, uma das principais caracteristicas do artivismo € sair do

individual para abranger o coletivo, a partir de algumas referéncias como pluralidade
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e interrrelacionamento de linguagens artisticas, nds artistas sonoros atuando em
coletividade, buscamos promover a ideia de um pensamento unificado em prol da
elaboracdo de uma trama de pontos bem conectados, alinhados com objetivos
comuns da reflexdo sobre a arte, atuando em pesquisas e producédo de conteudo,
troca de conhecimento e intercambios para sedimentar uma rede sonica visual de
guerrilha contra os fantasmas sociais. Esta pratica passa a ter um carater multiplicador
devido a estruturacdo de ambientes e ferramentas digitais que, quando bem
gerenciadas ativam uma movimentacdo circular que se sobrepde as bolhas

informacionais as quais nos vemos aprisionados.

O Re:combo, formado em 2001 e atuante até 2008, foi um coletivo pioneiro no
Brasil ao explorar a arte digital e a musica por meio da colaboracdo e do uso das
novas tecnologias da comunicacdo. Segundo a professora e pesquisadora Marilei
Fiorelli (2007), sua pratica estava alinhada com a l6gica do remix, do software livre e
da cultura do compartilhamento, antecipando debates sobre autoria, propriedade
intelectual e criacao coletiva, do mesmo modo, a abordagem descentralizada do grupo
ressoava com as dinamicas da internet, onde multiplos agentes podiam contribuir para

a construcédo de uma obra sem um centro fixo de controle.

Tal modelo desafiava as hierarquias tradicionais da producdo artistica,
aproximando-se de processos open source. O Re:combo € um excelente exemplo de
como a internet pode ser usada para romper com as estruturas tradicionais da
producéo artistica, criando uma rede de colaboracéo global que vai além dos limites
fisicos e geograficos. A nocdo de um trabalho artistico que se constréi a distancia,
com contribuicbes de pessoas de diferentes partes do mundo, sublinha uma das
grandes poténcias da internet: sua capacidade de descentralizar o processo criativo,

tornando-o mais democratico e acessivel.

A falta de uma documentacao precisa sobre este coletivo pode ser vista como
uma extensado da propria l6gica da obra, que néo se fixa em um formato definitivo ou
no registro linear de sua execucédo. Ao invés de uma documentacéo fechada, esses

projetos se espalharam e se mantiveram vivos por meio de diversos canais digitais.

Uma das suas obras na web Translocal Mixer € um bom exemplo de como a
colaboracéo online e o uso de sons do cotidiano podem gerar um produto artistico

coletivo e global. Ao reunir fragmentos sonoros (ruidos) de diversas partes do mundo,
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0 projeto ndo so6 cria uma sonoridade hibrida, mas também um espaco de intercambio
cultural e politico, onde as diferencas se entrelacam em um ambiente digital
compartilhado.

Em 2003, é chegada a hora do governo Luiz Inécio Lula da Silva, do Ministério
da Cultura de Gilberto Gil com novos formatos de licencas de conteudo culturais pela
Creative Commons, entdo foi declarada a consolidacdo da cultura digital que abriu
espaco para a democracia, ao somar e misturar vozes diversas que potencializaram
o ciberativismo. Assim, os artistas sonoros com énfase na arte dos ruidos, comecaram
a ativar suas redes na traducao intersemiética deste elemento em sua real ou abstrata
representacéo, nas conexdes entre linguagens com foco no fortalecimento de uma
cena ou nas acdes de guerrilha contra o apagamento de certos movimentos artisticos
gue influenciam politicamente.

Figura 16: "Arte e Ativismo: Antologia”. Publicacdo. MASP (2021).

Fonte: Site do MASP. Disponivel em: https://www.masploja.org.br/arte-e-ativismo-antologia. Acesso
em: 03 Jun. 2025.
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Focado em desenvolver projetos informados mais pela histéria social e
guestionamentos que importam a contemporaneidade do que a propria arte, 0 MASP
(Museu de Arte de S&o Paulo Assis Chateaubriand) lancou em 2021 esta antologia
(Figura 16) organizada por André Mesquita, Charles Esche e Will Bradley que retne
textos sobre as relacdes entre pratica artistica e ativista nos campos politico, social,

institucional, ambiental, de género e de raca através dos tempos em todo o mundo.

Por meio desta publicacdo acessamos manifestos, ensaios teéricos, declaracdes
publicas de artistas e coletivos com foco na questdo do engajamento politico e na
possibilidade de mudanca social, uma fonte completa para impulsionar ideologias e
pesquisas neste campo. Em um dos seus capitulos, podemos conhecer melhor o
Rags Media Collective, formado em 1992, em Nova Déli, cujo trabalho artistico
investiga o tempo, a linguagem e a histéria (Figura 17).

Figura 17: Lost New Shoes. Instalagdo. Rags Media Collective (2005)

Fonte: Disponivel em: https://naturemorte.com/artists/ragsmediacollective/selectedwork/2334/. Acesso

em: 03 Jun. 2025.
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Seus integrantes, por meio de “contemplacdo cinética® propdéem um
relacionamento inquieto e energético com o mundo e, ao fazer uso de varias midias,
combinam arte contemporénea com especulagao histdrica e filoséfica em teorias nas

quais consideram situacdes politicas dentro em um contexto global.

Os artivistas na internet tendem a operar mais efetivamente de forma coletiva,
utilizando redes colaborativas virtuais para conectar individuos com interesses e
objetivos semelhantes. Essas redes permitem a troca de ideias, recursos e apoio
mutuo, criando um ambiente propicio para a inovacgéo e a criatividade. Além disso, a
natureza descentralizada da Internet facilita a formacao de grupos colaborativos que
podem agir de maneira rapida e eficiente, respondendo a eventos e crises em tempo

real.

Em muitas ocasifes, o0s artivistas optam por trabalhar anénimos para proteger
suas identidades e evitar represalias. O anonimato permite que individuos expressem
suas opinides e realizem acdes que poderiam ser perigosas ou comprometer sua
seguranca em ambientes offline. Essa estratégia € particularmente relevante em
contextos nos quais a liberdade de expressao € restrita e onde ha riscos significativos

associados ao ativismo.

As iniciativas artivistas frequentemente surgem de maneira autbnoma, sem
vinculos diretos com movimentos sociais estabelecidos. Essa independéncia permite
gue os artivistas abordem uma ampla gama de temas e causas, muitas vezes
explorando questdes que nao estdo no foco dos movimentos tradicionais. Apesar de
ndo estarem diretamente relacionados com 0s movimentos sociais, 0s artivistas
respondem as exigéncias e lutas destes, contribuindo para ampliar e diversificar as

formas de protesto e resisténcia.

A arte criada pelos artivistas na internet representa vozes de protesto e
resisténcia, refletindo as experiéncias e aspiracfes de comunidades diversas. Essas
obras podem assumir formatos como ilustracdes, videos, muasicas, memes e
performances digitais, todas com o objetivo de provocar reflexao e inspirar acdo. Além
de serem veiculos de expressdo artistica, essas criagdes funcionam como

ferramentas de conscientizagcdo e mobilizacéo.

Como referencial de artivismo digital, o Free Art & Technology (F.A.T.) Lab

fundado em 2007, incorporou esse espirito de hacktivismo e cultura aberta, operando
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como um coletivo composto por artistas, engenheiros, cientistas, advogados e
musicos, que explorava a intersecao entre arte, tecnologia e ativismo digital. Seu
trabalho era marcado por uma abordagem irreverente, muitas vezes usando o humor
e a apropriacdo de simbolos da cultura pop para desafiar estruturas de poder e

denunciar formas de controle.

O F.A.T. Lab (Figura 18) dedicava-se a fuséo da cultura popular com a tecnologia
de cddigo aberto, além da ideia de que informacao e tecnologia devem ser acessiveis
e reutilizaveis, sem as barreiras impostas por copyright excessivo, vigilancia
corporativa ou censura. Em um cenario onde a internet estava se tornando cada vez
mais corporativa e regulamentada, o coletivo operava como uma espécie de guerrilha

cultural, expondo as contradi¢cdes dessa transformacao.

Figura 18: Home page site Coletivo F.A.T. Lab

i:)opular artistic hacking
practices at a time when the

tech industry on the one hand
supersedes any artistic attempt
at parody of it when they
make themselves look like
idiots in more extravagant
ways every day and on the
other hand continues to be
able to incorporate critic and

2esae 4sale addie wagenknec
AramBarthotl @ F'T audio
berlin chinapiy

to make itself
Fonte: Disponivel em: https:/fffff.at/. Acesso em: 03 Jun. 2025.
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Contrastando com toda pratica consolidada num tom excessivamente
pessimista, em agosto de 2015 o coletivo publicou uma série de posts em seu blog
anunciando o fim de suas atividades, descrevendo um estado irreversivel de
centralizacdo do poder na internet além de afirmar a impossibilidade de reagir, relata
0 mestre em Comunicacao Social André Mintz (2018).

Observa-se que, apesar do potencial do artivismo digital, existem desafios que
precisam ser enfrentados. Parafraseando o professor André Lemos (2006) venho
localizar o ambiente da internet enquanto espaco de democratizagdo do acesso a
informacdo, que traz também desafios éticos e sociais que exigem uma educacao
midiatica e uso mais consciente das tecnologias, destacando questbes como fake
news, negacionismo cientifico e até manipulacdes emocionais a partir de algoritmos.
A censura online, a vigilancia e os ataques cibernéticos sdo ameacas constantes que
podem limitar a liberdade de expressao e a seguranca dos artivistas. No entanto, as
mesmas caracteristicas da internet que possibilitam esses desafios também oferecem

oportunidades para a inovagao e a resisténcia.

A utilizacdo de tecnologias emergentes, como blockchain e criptografia, pode
ajudar a proteger a privacidade e a integridade das iniciativas artivistas. Assim, o
ativismo demarcou a relacdo da politica na esfera da representacao cultural e
inscreveu as experiéncias subversivas nestas novas plataformas de difusédo. Logo,
artistas e ativistas passaram a utilizar blogs e fotologs como agregadores de contetudo
para registros de acdes e eventos, fazendo circular discursos e praticas inspiradoras.
Segundo os autores Ricardo Campos e José Alberto Simdes (2024), os meios digitais
nao apenas funcionam como um espaco publico para intervencdo e debate, mas
também se configuram como um campo fértil para a experimentacdo criativa e a
producdo e circulacdo de conteudos estéticos. Nessa perspectiva, emergem trés
categorias funcionais principais: comunicacional, criativa e artistica, além de

identitarias e emocionais.

Mais especificamente no ambito da Arte Sonora, apesar da emblematica
conexao entre arte e politica, esse “ruidismo” ainda é pouco perceptivel no sentido da
atuacao artivista, muito provavelmente pelo alcance limitado dos seus canais de
difusdo nos quais repetem-se publico e formatos, geralmente restringindo-se a

festivais e ocupagbes artisticas considerados emergentes/insurgentes em seus
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discursos, direcionados a proépria classe, deixando sempre no ar o questionamento de
como ampliar este raio de agao para melhor ecoar a intencionalidade potencial da

militdncia embutida nos elementos conceituais e estéticos da Arte Sonora.

Trago como vivéncia empirica a Rede de Experimentacdes Artisticas NOISE
INVADE (Figura 19), que se apropriava do ruido como um fenémeno que ocorre por

meio de articulagdes envolvendo arte, tecnologia e comportamento.

Figura 19: Home page do blog NOISE INVADE.

HIREE

REDE DE EXPERIMENTACOES VISUAIS E SONORAS

APRESENTAQAO REVISTAELETRONICA ~ PODCAST ~ MOSTRAS COLETIVAS ~ ALBUNS COLABORATIVOS

Fonte: Disponivel em: https://projetonoiseinvade.blogspot.com/. Acesso em: 03 Jun. 2025
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Este projeto sob a minha curadoria aconteceu de 2013 até 2023, desenvolveu
acOes pontuais para difusdo e aprofundamento da presenca do ruido expandido em
poéticas digitais como um laboratério vivo no qual acbes artisticas e pensamento
critico se encontravam para transformar espacos, narrativas e experiéncias. “O
sentido de uma obra é construido coletivamente” (Silveira; Campagnaro, 2021, p.
181).

Este € mais um ponto que esta pesquisa pretende se aprofundar, além da
guestdo da identificacdo do artivismo implicito na obra, muitas vezes de modo téo
subliminar que passa desapercebido e assim, artistas vém se debatendo sobre a
guestdo da acessibilidade e do alcance destas reflexdes lancadas pelas acdes de
artivismo que, em seu neologismo nédo consensual ainda sofre com polémicas pela

sua origem muito recente.

Um outro topico crucial acerca do artivismo € a ruptura com a consagracao, visto
gue, ao evitar os espacos tradicionais, desafia as hierarquias e convencodes da arte
institucionalizada. Isso néo significa que ela rejeite totalmente esses espacos, mas
gue sua legitimidade ndo depende deles. Essa caracteristica a torna mais acessivel e
participativa, subvertendo as barreiras entre artista, obra e publico. Ela emerge,
portanto, como uma pratica que prioriza a a¢do, a intervencao e a conexao direta com
contextos sociais, politicos e culturais. Esse carater descentralizado e fluido permite

um dialogo mais efetivo e potente.

O artivismo digital brasileiro € também marcado pela atuacdo da rede Midia
Ninja, criado oficialmente em 2013, que utiliza a internet para difundir informacdes e
dar voz a movimentos culturais e sociais em especial na representacdo das minorias.
Nesta instancia, é possivel entender que, além das tecnologias da comunicacao
utilizadas nas praticas publicas de artivismo, aconteciam também 0s processos
relacionais resultantes dos coletivos e suas articulagdes nas redes sociais, reforcando
assim o discurso entre 0s seus integrantes. Destaco alguns artistas que nos levam a
acreditar em um formato de arte politicamente engajada, critica, instigadora por meio
de préaticas contemporaneas, algumas consideradas como subversdo, que vém

sinalizando mudancas.
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Figura 20: Paulo Bruscky em estado de performance

Fonte: Disponivel em: https://www.metropoles.com/plastica/paulo-bruscky-e-a-poetica-de-tirar-uma-
xerox-passar-um-fax. Acesso em: 03 Jun. 2025.

Paulo Bruscky, nascido em 1949, com suas pecas de teor politico que nunca
conseguiram ser caladas, como na arte correio e na arte xerox (Figura 20),
demonstrava um engajamento profundo com a democratizacédo e descentralizacao da
producédo e circulacdo artistica, se destacando também por explorar os limites do
suporte e da tecnologia em sua época, sendo considerado um verdadeiro inovador,
desafiou os sistemas institucionais e criou uma rede global de comunicacéo artistica,

subvertendo as barreiras tradicionais do circuito da arte.

Cildo Meireles, nascido em 1948, sempre em dialogo com seu momento
mantendo uma postura critica e atenta aos questionamentos de cada época, a
exemplo da acdo "Tiradentes: totem-monumento ao preso politico” (Figura 21),
realizada em 1970, na semana da Inconfidéncia Mineira exposi¢cdo "Do Corpo a
Terra", no Parque Municipal de Belo Horizonte. O gesto fugaz de Cildo produziu um
anti monumento, que deixava em suas ruinas a memoria de um presente violento, que
trazia a morte como matéria e agente da histéria. Uma critica brutal aos militares pelo
sumico e tortura de seus opositores nesse momento delicado da historia brasileira.
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Figura 21: "Tiradentes - Téten-Monumento ao Preso Politico”. Cildo Meireles (1970)

T—

Fonte: Facebook A Gentil Carioca. Disponivel em
https://www.facebook.com/photo.php?fbid=2898098866947211&id=423704691053320&set=a.428600
467230409&Iocale=pt BR. Acesso em: 03 Jun. 2025.

Figura 22: Trouxas Ensanguentadas. Artur Barrio (1970).

Fonte: Disponivel em: https://galeriaathena.com/artworks/371-artur-barrio-trouxas-ensanguentadas-
1970/. Acesso em: 03 Jun. 2025.
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Artur Barrio, nascido em 1945, € um artista radical, cuja obra se caracteriza pela
ruptura e contestacao (Figura 22). Sua producdo artistica se destaca pela intensidade
e pela rejeicdo as normas tradicionais, promovendo uma nova forma de relagdo com

a arte, o corpo, a cidade e a realidade ao seu redor.

Lilian Campesato, nascida em 1981, pesquisadora e curadora cujos trabalhos
exploram a escuta como espaco de conflito, tendo a voz e o ruido como aspectos
centrais. Suas performances sonoras sao dedicadas as expressfes feministas na arte
(Figura 23).

Figura 23: Drunk Hands. Performance. Lilian Campesato (2013)

Fonte: Disponivel em: https://www.liliancampesato.net/art.html. Acesso em: 03 Jun. 2025.

Retornando para a analise do papel do elemento ruido na histéria das
civilizacdes, Attali (1985) propbe que, especialmente o ruido musical, seja
compreendido como subversdo ja que se apresenta de forma mais abstrata,
qguestionando a disfuncéo social e a alienacdo. Assim, o ruido pode ser visto como
uma ferramenta para romper com a ordem estabelecida e abrir espago para novas

maneiras de expressao, como no caso do movimento punk, com suas raizes no noise
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e na postura agressiva, e que representou resisténcia ao status quo em um contexto

politico e social turbulento.

As profundas transformacdes na tecnologia da producao musical ocorridas nas
Ultimas décadas provocaram uma alteracao draméatica do lugar que a musica ocupa

na sociedade e também para o individuo.

Figura 24: Top Boy (Score from the Original Series). Brian Eno (2023)
M B :‘—ﬂ
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Fonte: Disponivel em: https://www.youtube.com/watch?v=NwqgTn3aU3kkv. Acesso em: 03 Jun. 2025.

Na cena experimental por exemplo, ao desafiar as noc¢des tradicionais de
musica, artistas que produzem ruidos se expressam mais livremente por
improvisacdes, efeitos sonoros inusitados, instrumentos ndo convencionais, captacao
de sons do ambiente (paisagem sonora) que, além de questionar e alertar para
situacbes que envolvem exclusdo, desigualdade, violéncia, racismo, dentre outros,
evocam sentimentos profundos, ressignificando o “cadtico” em algo sublime, vide a
obra do musico, compositor, produtor musical, artista visual e tedrico britanico Brian
Eno, nascido em 1948, comp6s uma trilha especialmente para uma série policial da
TV britanica (Figura 24), onde ouve-se uma musica transcendente, que passeia do
ambiente delicado aos drones minimalistas, alternando ruidos e batidas pulsantes,

gue eleva a sua narrativa com potente imersao.
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O termo Arte Sonora vem frequentemente utilizado para descrever praticas
criativas que operam com o som, mas que nao se alinham as convencoes tradicionais
da musica. Muitas vezes, seus criadores preferem ser chamados(as) de “artistas” em
vez de “compositores”, tragando suas genealogias estéticas ndo a partir da tradigao
da musica erudita europeia, mas sim de movimentos modernistas do século XX,

especialmente aqueles oriundos das artes visuais e performativas.

Embora seu préprio conceito seja motivo de disputa — especialmente quanto a
abrangéncia do termo “musica” e sua possivel delimitacdo pelas convencbes da
tradicdo ocidental —, o musico e produtor britdnico Steven Wilson propés uma
reflexdo a partir da obra de Merzbow, projeto de ruido japonés iniciado em 1979 por
Masami Akita, nascido em 1956. Ele apoia ativamente organizacdes de direitos dos
animais e se opde a caca de baleias e golfinhos. Sua producéo sonora tensiona 0s
limites da musica erudita ocidental ao incorporar principios estéticos advindos de

movimentos modernistas ndo musicais.

Segundo Wilson (2014), o que torna a obra de Merzbow especialmente
provocadora é, sem duvida, seu potencial transgressor, que se esvaziaria caso fosse
rigidamente definida em oposicdo essencialista a musica. Seguindo sua prépria
metéafora, o ruido s6 pode ser verdadeiramente némade se operar dentro do campo
estrutural da musica, deslocando-se em suas margens. Sua pratica aponta para um
colapso do nucleo conceitual da musica, rompendo de maneira radical com estruturas
estabelecidas e recusando-se a compreensdo e categorizacdo convencionais.
Reduzir sua producdo ao rotulo de Arte Sonora seria simplifica-la e, em ultima

instancia, neutralizar seu carater extremamente disruptivo.

A compositora, pianista e escritora brasileira Jocy Oliveira, nascida em 1936,
em uma matéria no site Volume Morto (22/02/2017), faz uma interessante declaracao
a acerca da percepgao da musica como enfrentamento politico, onde dizia que “toda
forma de expressdo, de manifestacdo artistica € um ato politico. Nada a ver com
panfletario, mas fazemos parte de um mundo, hoje cadtico. Nossa obra é nossa voz

€ N0sSso Unico grito ou mesmo gemido”.

Com fortes tragos de pioneirismo e inovagcdo com a musica eletrénica e pecas
em formato multimidia, esta artista vem sendo guiada ha mais de seis décadas de

carreira, desde 1960 quando ja estava a frente da tecnologia no Brasil e realizou um
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espetaculo de “drama eletrénico”, uma espécie de dpera da musica eletroacustica. Em
2017, estreou a Opera multimidia Liquid Voices (Figura 25). cuja temética era a
destruicdo, o naufragio, a perseguicdo das minorias e os refugiados. Um manifesto
transformado em 6pera, na qual a compositora se vale de recursos multimidia, como

€ caracteristico de sua trajetoria.

Figura 25: Opera “Liquid Voices”. Instalaco cenogréfica. Jocy Oliveria. (1970/1980)

Fonte: Disponivel em: https://jocydeoliveira.com. Acesso em: Dez. 2024

Bastante impressionada com a profundidade da sua obra a qual considero
irretocével por toda completude e complexidade de construcao, além, é claro, da forca

libertaria e do visivel fundamento na verdade para as rupturas de padrdes ao longo
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da sua trajetéria como mulher e artista, me vi refletindo sobre a resisténcia deste
artivismo presente na Arte Sonora, mas que infelizmente ainda nao reverbera por
territérios mais hibridos. Seriam os sons experimentais identificaveis como musica de
protesto? Pode-se entender os ruidos como ferramenta de ataque ao sistema? Estas
e outras interrogacdes nos invadem e nos submetem a questionamentos acerca da
legitimacdo dos objetivos desta arte que nao se reconhece nos padroes
mercadoldgicos, ndo € consumida e, consequentemente vé-se atravessada pela
invisibilidade.

Para “inspirar mais taticas conceituais que desmontem o arcaboug¢o mental
dominante”, como afirmava Ricardo Rosas (2003, s/p), a poética artivista evidencia
aspectos relacionais a sua criacédo ao estigma do engajamento politico e como ela se

desenvolve a partir do desejo de ruptura e autonomia frente aos poderes dominantes.

Especialmente no Brasil, face a uma eternizada crise politica e social, faz-se
necessaria a reflexdo constante da atuacdo da arte e dos seus agentes, oportunizando
definicbes mais nitidas das atribuicdes da arte dos ruidos, possiveis interfaces para a
construcdo de uma realidade fundamentada na ruptura com a arte de senso comum,
na sua experiéncia da aleatoriedade como representacao de liberdade e na busca por
maior equidade no direito de expressdo, que crie empatia e alerta para as questdes

das minorias.

A arte, independentemente da sua vertente, ela € um ato politico ao refletir e
assinar uma proposicao de representacdo e/ou alteracdo da realidade, seja de cunho
analitico, critico, construtivo ou mesmo destrutivo. Destarte, esse simples fato ja valida
e opera uma movimentacao, e tratando-se de energia coletiva essa reverberacéo

podera ter alcances ainda maiores.

Como artistas, somos diretamente afetados pelos impactos neoliberais na
economia e principalmente pela ascensao da politica antidemocratica, logo, tentamos
agir com as nossas armas que usualmente sdo munidas de ideologias libertarias, de
luta pelas causas minoritarias e 0 que nos cabe é apresentar, disseminar nossos
pensamentos em obras fundamentadas nessa indignacdo e inconformismo e, se

possivel, denuncia-las, provando que ha um outro caminho mais inteligivel e humano.

Na prética, porém, isso ainda € complexo e € um dos questionamentos desta

minha pesquisa, pois o grande fluxo oportunizado pelas midias digitais muitas vezes
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pode ser maléfico para a sociedade. Assim, diferenciar noticia, informacdo e
conhecimento € um desafio, visto de que a internet tem sido palco de manifestacfes
de 6dio e intolerancia, expondo abertamente os conflitos sociais existentes. A
acessibilidade segue controlada e instavel justamente por esse sistema regido nos
moldes conservadores, de interesses unilaterais e de poder hegemdnico, no qual a
corda estica para um so6 lado. Seria esse 0 nosso ruido manifestando-se politicamente

por meio de um corpo-coletivo na Arte Sonora do Brasil?

Com a proposta de novas escutas e percepcdes visuais invisto também na
interatividade digital por meio de uma amplitude alargada pelo campo da
Intermidialidade, visto que arte, ciéncia e tecnologia ja se tornaram indissociaveis e,
cujo hibridismo é praticamente uma condicdo da existéncia de saberes em uma

profusdo evolutiva de conexdes e possibilidades.

A Arte Sonora pode melhor se engajar e se expressar politicamente? Além de
construir uma poética sintonizada com as novas tecnologias em procedimentos
artisticos considerados de guerrilha, pode assim provocar reflexdes na sociedade,
partindo da poténcia criadora artistica para catalisar o pensamento critico, provocar
acles, inspirar novas escutas e visbes ampliadas condizentes com a realidade e as
guestdes do mundo contemporaneo. Ressalto ainda que o objeto desta pesquisa me
desafia, essencialmente, a perceber como revela-se hoje, na Arte Sonora, a

interpretacéo dos ruidos visuais, sonoros, sociais, politicos e humanos.

As hibridizagcdes midiaticas e as praticas efémeras desafiam a ideia de
permanéncia e estabilidade, deslocando a arte para diferentes territorios, como o
virtual, o performatico e o interativo. Esse deslocamento ja era perceptivel nas
vanguardas do século XX, mas com a digitalizacdo e a internet, ele se intensifica. A
obra deixa de ser um objeto fixo e passa a ser uma experiéncia em fluxo constante,

sujeita a mutacdes, interacdes e até desaparecimento.

A Internet Art, por exemplo, nasce e se dissolve na prépria l6gica da web, assim
como performances em redes sociais ou intervencbes urbanas mediadas por
tecnologia. Esse cenério também problematiza a nocdo de autoria e originalidade, ja
gue a arte digital pode ser remixada e apropriada com facilidade. Além disso, o préprio
conceito de espectador muda, pois ele muitas vezes se torna um coautor, interagindo

diretamente com a obra.
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4. A INTERNET ART NA LINHA DO MEU TEMPO

Com o avanco tecnoldgico mundial da rede de computadores no final da década
de 1960 e, a partir da metade dos anos 1990, a difusédo do uso da internet ao grande
publico faz emergir um novo fenémeno artistico, a Internet Art mais referenciada como
Net.Art ou Web Art. A obra desenvolvida na internet como meio de criacéo, exibicao
e interacdo, propiciou novas relagbes em torno do conhecimento técnico e da
sensibilidade de percepcdo do espectador transformando sua fruicAio em uma
experiéncia estética insdlita, hermética ou até mesmo labirintica: foi quando a

contemplacéo passou a relacao.

Os net.artists se constituiram por meio de uma rede de comunicacdo
internacional, atuando em um jogo de colaboragdes e aos poucos suas identidades
foram se definindo a partir de conceitos especificos, alguns relacionados a
metalinguagem, questbes de privacidade, militincias e atualmente, inteligéncia
artificial. “A Internet fornece recursos que facilitam e moldam formas de intervencéao

artivista (Campos; Simdes, 2024, s/p).

Figura 26 : Website and HTML, Screenshot source code. Jodi (1995)
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Fonte: Disponivel em: https://wwwwwwwww.jodi.org/. Acesso em: 03 Jun. 2025
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Figura 27: "I Know Where Your Cat Lives". Web Art. Owen Mundy.
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Figura 28: “UNINVITED". Flash Art. Nye Thompson and UBERMORGEN (2020)

Fonte: Disponivel em: https://uninvited.icu/. Acesso em: 03 Jun. 2025.
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Figura 29: Agatha Appears. Web Art. Olia Lialina (1997)
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Fonte: Disponivel em: https://www.artsy.net/artwork/olia-lialina-agatha-appears. Acesso em: 03 Jun.
2025.

A Internet Art € uma das vertentes do campo das artes eletronicas entendida
como a fusdo entre a arte-comunicacao e a arte digital. Utilizando recursos digitais
para criar imagens, videos, animacfes e ambientes imersivos, é geralmente projetada
para ser interativa (Figuras 26, 27, 28 e 29). Originalmente, 0 movimento ndo € so
fruto da inovacéo tecnoldgica, mas também de um processo de transgressao de
artistas que buscavam se desvencilhar de um circuito muito fechado na época.
UBERMORGEN, JODI, Vuk Cosic e Olia Lialina foram os pioneiros da Net Art e nos
trouxeram declaracdes muito mais politicas do que propriamente conceituais ou

estéticas sobre o tema.

Tratando-se de uma categoria de arte que sO pode ocorrer em redes de
computadores, sua principal caracteristica é a interatividade, por meio da qual o
usuario participa da obra, em tempo real, de modo a transformar o evento em funcao
de sua acdo. No entanto, nem todo trabalho de arte que se encontra na internet pode
ser assim chamado. Somente aqueles criados com recursos da internet, que existem
total ou fundamentalmente online e foram realizados a partir de programas de

composicdo de paginas na World Wide Web, reunindo diferentes recursos,
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combinando midias estaticas (texto, graficos, fotografias) com midias dinamicas

(animagdo, audio, video).

Figura 30: “Form Art”. Web Art. Alexei Shulgin (1997)
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Fonte: Disponivel em: https://www.c3.hu/collection/form. Acesso em 03 Jun. 2025

A Internet Art sempre desafiou o sistema das artes visuais pela forma como era
feita, exibida e promovida. “Form Art” (1997) do artista russo Alexei Shulgin, € um
arquivo importante da era net.art (Figura 30). Nesta obra foram criadas composi¢coes
monocromaticas com botdes e caixas HTML expondo os mecanismos da propria
linguagem computacional em uma versdo mais lirica e abstrata ao apresentar a

estrutura da internet de uma forma inédita.

O acesso a internet oportunizou a ativacédo do neocoletivismo na década de 1990
em diante, alargando o acesso ao campo cultural, artistico e micropolitico em um
crescimento consideravel em termos de articulacbes, formas de organizacao,
compartilhamento e novos tipos de acdes ligadas a tecnologia. Foi exatamente
guando a Net Art despontou no Brasil, com uma cena vibrante de artistas que
exploram linguagens digitais para abordar temas como identidade, politica, cultura e

relagbes humanas.

Segundo Fabio Nunes (2007), também conhecido com Fabio FON, especialista

Nno assunto, a internet e as plataformas digitais foram usadas ndo apenas como um
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meio de distribuicdo de arte, mas como um espaco criativo em si. Ele argumenta ainda
qgue a Internet Art ndo é apenas uma adaptacéo de formas tradicionais de arte para a
internet, mas uma midia autbnoma que possui suas proprias caracteristicas e légicas
de funcionamento. A Internet Art ndo € uma mera representacao de ideias criadas em
outros meios, mas possibilidades estéticas que s6 existem no espaco digital, sendo a
web um ambiente aberto que permite ao artista criar experiéncias dinamicas e
colaborativas com o publico. Alerta sobretudo para uma experiéncia nao linear e nao
definitiva que pode ser alterada ao longo do tempo, conforme as interagdes do usuario

ou mudangas no ambiente digital.

Outro fator relevante, € quando enfatiza o papel da internet na descentralizacdo
e democratizacdo da producdo artistica, pois na sua visdo, a web permite que
gualquer pessoa, de qualquer lugar do mundo, tenha acesso a criacéo e a difuséo de
obras de arte. E, para além das suas teorias, elucida também a arte emergente,
enfatizando que a web art € uma manifestacéo cultural que continua a se transformar
e evoluir. Por fim nos confirma a natureza da subversao nesse ambiente, ressaltando
gue a web art pode se posicionar contra as normas do mercado de arte tradicional,

face ao seu carater transitorio.

Entre os principais artistas brasileiros da Internet Art estdo: Giselle Beiguelman,
Eduardo Kac, Artur Matuck, Gisela Domschke, Kiko Goifman, Lucas Bambozzi,
Ricardo Barreto, Simone Michelin, Gilbertto Prado (Figura 31), Diana Domingues,
Suzete Venturelli e Tania Fraga. Uma das primeiras obras de Net Art no Brasil,
NETLUNG (1996), proposta coletiva destes ultimos quatro artistas citados, onde eram
guestionadas as possibilidades de alcance sensorial da rede. A maioria explora temas
como identidade, memoria, politica, cultura e sociedade e algumas ainda podem ser

acessadas no site do FILE FESTIVAL dedicado a arte eletrbnica e a cultura digital.
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Figura 31: “Depois do Turismo vem o Colunismo”. Web instalacdo. Gilbertto Prado (1998).
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Fonte: Disponivel em: https://www.gilberttoprado.net/depois-do-turismo-vem-o-colunismo.html.
Acesso em: 03 Jun. 2025.

A Internet Art apresenta diversos formatos e linguagens artisticas, que exploram
as caracteristicas e potencialidades da internet como plataforma de criacdo e difusédo
de arte. A exemplo de website ou paginas que exploram as possibilidades do
hipertexto, do design gréfico e da interatividade, com o objetivo de criar uma
experiéncia unica para o usuario; obras digitais que utilizam a internet como meio de
criacdo, distribuicdo e apresentacdo, e que muitas vezes tém carater colaborativo;
programas e softwares que exploram geracao de imagens, animacdes e interacdes, a
partir de cédigos de programacao; projetos que utilizam as redes sociais como meio
de difusédo e de interacdo, com o objetivo de criar um dialogo com o publico e explorar
as caracteristicas dessas plataformas; producdo de obras que exploram realidade
virtual e aumentada, criando experiéncias imersivas; ou ainda, intervengdes urbanas
gue se utilizam da internet e das tecnologias moveis como meio de criar intervengdes
em espacos urbanos, conectando publico, espago e tecnologia. Diante desta
pluralidade de conexdes, chegamos ao entrelagamento da Internet Art com o artivismo

digital contemporaneo,

Uma das caracteristicas particulares da obra nativa da internet, além da
utilizacdo da sua plataforma, explora também sua estrutura, linguagens e dindmicas
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préprias além de envolver o publico como cocriador, promove interacbes em tempo
real. Em relacdo a teméatica, atualmente aborda questdes como vigilancia, privacidade,
identidade digital, inteligéncia artificial e cultura online dentre outras.

Uma outra particularidade é ser projetada para desaparecer ao longo do tempo,
refletindo a natureza efémera da internet, uma metodologia totalmente compreensivel
em vista dos questionamentos acerca da cultura digital, expondo dinamicas de poder,
exploracéo e alienacéo. Vale ressaltar que o artivismo digital por meio da Internet Art
se expandiu como um dialogo consistente, e ndo apenas como uma ideologia,
aproveitando a convergéncia midiatica que o meio digital favorece e estimula com a
facilitacdo das redes sociais para que o artivismo tenha um impacto crescente em um

publico mais abrangente.

A emergéncia de redes sociais, blogs e repositorios coletivos no inicio do século
XXI trouxe consigo uma profunda transformagao nas dindmicas culturais e sociais, e
a arte, sempre sensivel aos movimentos do tempo, rapidamente incorporou e explorou
criticamente tais fendbmenos. Esses espacos virtuais, que conectam milhdes de
pessoas globalmente, se tornaram ndo apenas contextos de interacdo, mas tambéem

territorios de criacdo e questionamento artistico, nos diz Juan Prada (2012).

O desenvolvimento tecnoldgico transformou profundamente as relagdes sociais,
empoderando o ciberespaco como um novo campo de interacdo com inumeras
funcionalidades. Entretanto, esse mesmo avan¢o trouxe, simultaneamente, a
exclusdo digital, criando uma nova dimensdo de desigualdade que se soma as
exclusdes econdmica e social. O ciberespaco reflete as potencialidades e desafios da

era digital, exigindo acdes inclusivas para democratizar 0 acesso as tecnologias.

Manuel Castells (1996), socibélogo e professor espanhol, reforca que tendéncias
do ciberespaco reafirmam os processos de exclusdo e dominacdo do poder,

sobretudo na economia e na politica. E constando estes aspectos, € necessario

pontuar os conceitos quanto a exclusao digital.
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Figura 32: Folha de S.Paulo/Caderno llustrada
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Artistas subvertem o formato tradicional do blog com
animacoes, musica e desenhos; essa tentativa de criar
uma nova categoria de arte eletronica ja ganha adeptos
no Brasil

Arte na BLOGOSFERA

ADRIANA FERREIRA SILVA
DA REPORTAGEM LOCAL

Uma subversdo ocorre na blogosfera: alguns artistas estio
transgredindo o formato mais conhecido dos blogs, de diarios
virtuais e de sites de noticias, e criando uma categoria de arte
eletrénica batizada de blog arte

Como ¢ isso? Num blog convencional, a pagina de abertura
geralmente traz uma série de topicos. com datas, imagens e
comentarios do autor logo abaixo. No subvertido, do fundo
da tela saltam animagdes, desenhos, musicas, videos, que.
num clique, podem se transformar em uma cascata de janelas
las e dominar o computador do usuério.

. Print da tela (2005)

Brasileiros

De acordo com o site de buscas especializado Technorati, 0
universo dos blogs hoje é de cerca de 35 milhdes de
enderecos. O boom ocorreu, principalmente, pela facilidade
de manusear o formato

Para um web artista, que costuma desenvolver seus proprios
softwares de criagdo, trabalhar com um blog é muito facil
Mesmo assim, ainda ndo hd muitos adeptos da blog arte no
Brasil

Um dos primeiros a se aventurar na blog, ou melhor "vlog
arte" -de videoblog-. foi 0 espanhol radicado em Sao Paulo
Nacho Durén. 26, que mantém seu Feito a Mouse desde
2003

No site, Durdn coloca videos manipulados que podem ser
vistos de varios dngulos, acompanhados de trilha sonora
Sua inspiragdo, conta, vem da videoarte. "Trabalho com
narrativas simultane: ¢ como ](‘Op. que permite construir
varios tipos de leituras”, explica Duran.

Atualmente, ele estd atualizando o videoblog para torna-lo
colaborativo. "As pessoas poderdo enviar trabalhos", conta
"Também estou fazendo um software que vai permitir mixar
0s videos, trocar de lugar e mudar as cores, como se fosse
um VJ [videojoquei] on-line."

A baiana Andrea May, 40, vocalista da banda tara-code.
também mantém um site com imagens, frases, fotos, cujo
efeito acontece quando o espectador sobe e desce o mouse
rapidamente

"Aproveito minhas cancdes e desenhos para compor o espaco
do blog, como se fosse uma tela", descreve May. "Quando ha
apenas uma tela, o espaco ¢ limitado. O interessante do blog
¢ que ele pode ter diversas tramas."

se

eito, que pode ser um tanto desesperador para os

avisados, foi utilizado pela dupla Rick Silva e Jimpunk Making of
para remixar uma obra do francés Marcel Duchamp, numa Se alguns o subvertem, ha os que mantém o formato original
série de "ready-mades" que esta no Screenfull, site que para femuxar uma obra do frances Marcel Duchamp, nuia
contabiliza mais de 100 mil visitas série de "ready-mades" que estd no Screenfull, site que

Fonte: Disponivel em: https://www1.folha.uol.com.br/fsp/ilustrad/fg1904200606.htm. Acesso em: 03
Jun. 2025.

Por volta de 2005 iniciei experimentos artisticos pela “Blogosfera”, espaco virtual
assim denominado em citacdo na matéria do Caderno llustrada da Folha de S. Paulo,
publicada em 19 de abril de 2006 (Figura 32), quando ainda assimilava conceitos e
formatos possiveis no ciberespaco. Na referida publicacdo, era nitida a
intencionalidade de desconstru¢cdo do padrdao habitual do blog pois era notavel a
subversdo de artistas que transgrediram o formato classico da plataforma, muitas

vezes relacionadas a um diério, para expor ideias e conceitos Unicos.

Foi neste exato momento em que os blogs, até entdo caracterizados como
veiculos de registros individuais, passaram por uma transformacdo em prol da
coletividade e se firmaram como espaco expositivo e de conexdes artivistas. Por meio
de novas narrativas e imagens, nés artistas conseguimos redimensionar o uso dessas
inovacgles tecnoldgicas para fins antes ndo previstos e como resultados temos a

internet art, web art ou net art, a game art e até as performances audiovisuais.

A minha participacéo neste movimento resultou em aprendizado técnico e gerou

a producédo de vérias obras hoje compreendidas como Web Art e que se encontram
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disponiveis até os dias atuais na plataforma Blogger/Google. A primeira da série,

citada na matéria acima, foi a Blog Art “Eu X Vezes”(http://euxvezes.blogspot.com/).

Esta obra (Figura 33), composta por centenas de selfies de camera digital,
grafismos e frases curtas, se completava com os movimentos da tela (scroll) que, a
depender da velocidade utilizada, o fruidor pode obter resultados Unicos de
visualizacao, podendo até reproduzir o efeito de uma animacéao digital. Era, entdo, a
minha proposta de apropriagdo ou “ocupag¢ao” do modelo blog para fins de criacao

artistica, transformando-o em suporte com recurso interativo.

Figura 33: Eu X Vezes. Print da tela. Andrea May (2005)

Fonte: Arquivo da autora
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Em 2008, a convite da Revista Fraude, uma publicacéo online produzida pelo

Programa de Educagdo Tutorial da Faculdade de Comunicacdo da UFBA

(http://revistafraude.blogspot.com/), fui colaboradora em uma edicéo apresentando a
Blog Art temética (Figura 34) intitulada “A Falsa Felicidade da Fraude”
(http://afalsafelicidadedafraude.blogspot.com/).

Fonte: Arquivo da autora

A obra surgiu com a intengéo de criar uma composicao fotografica com frames
de imagens em movimento como uma captura e reproducdo de cameras de
monitoracdo de seguranca em representacdo ao estado de sempre alerta para
possiveis fraudes e, principalmente, uma aplicacdo escancarada de rastreamento e
controle digital, desse modo passei a considera-la web art, cuja tematica alerta
as tecnologias pervasivas que atuam na normalizacdo do controle estrutural da

sociedade.
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Ainda neste mesmo ano (2008), assino “Cidade Alterada”

(https://cidadealterada.blogspot.com/), Blog Art na qual postei uma série de fotografias

com interferéncias de desenho digital e cujo conceito traduzia meu pensamento da
época acerca da virtualizacdo globalizada (Figura 35). Recortes aleatorios da cidade
de Salvador confrontando conceitos opostos em complementaridade estética. Um
ensaio despretensioso sobre a expressao criativa no campo da virtualidade que une
realidade, poesia visual e tragos disruptivos.

Figura 35: Arte digital. Andrea May. (2008)

Ja em 2009, vivenciando uma temporada em Montreal, no Canada, tive a

oportunidade de participar do evento “Idéias no Escuro” realizado no Society for Arts
and Technology (SAT) durante o Dia do Planeta. L& fiz registros fotograficos que

deram origem a Blog Art homénima (http://ideiasnoescuro2009.blogspot.com/ ).
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Figura 36: Fotografia digital Ideias no escuro. Andrea May. Canada (2009)

Fonte: Arquivo da autora

O espaco deste respeitado centro de pesquisas foi configurado com iluminacéo
especial e nenhuma atividade realizada poderia depender de energia elétrica. Era
permitido velas, mini leds, flashs, luz de celulares para criar e performar durante esta
noite que me marcou pelo carater inovador e sustentavel. O escuro possibilitando
experiéncias pouco usuais que resultaram em obras reveladoras, visto que, a

tecnologia nos instrumentaliza para novas simbologias e percep¢des do inimaginavel.
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A partir dessa blog art (Figura 36), comecei a perceber o ruido na visualidade,
mesmo quando subliminar se fez audivel nos borres das captacbes aleatérias
alteradas pela quase auséncia de luz. Este tipo de provocacao sensorial €, de certo,
uma metodologia bastante interessante para a criagdo artistica, especialmente

tratando de laboratério imersivo em tempo real.

Do comeco do século para ca, as criacbes pensadas para a Internet
perderam boa parte de seu protagonismo, inclusive nas iniciativas
institucionais no pais. Até que, a partir de 2020, o mundo passa a atravessar
tempos pandémicos. A Internet torna-se o principal canal entre producdes
artisticas e publico (Nunes, 2022, P.9).

Com o fechamento de espacos fisicos durante a pandemia da COVID-19, a
conexdo virtual tornou-se o principal canal de interacdo entre artistas e publico,
catalisando novas formas de producao e consumo cultural. E assim, em parceria com
0 musico e produtor Junix 11, nasceu a Opera Noise “Cinza chumbo”, obra
comissionada para o0 Festival Pequenas Sessdes (Minas Gerais) que,
excepcionalmente neste ano, assim como outros festivais de arte sonora aconteceu

de forma remota.

Figura 37: Opera Noise “Cinza chumbo”, May HD e Junix 11 (2021)

“Insurgéncias e complexidades soam livres improvisos

Eco sistema sonoro, ¢ w-prSTO no vacuo d’“ espogo%empc.

Desloca-se impermanente pela sobrevivéncia.
Arte sem oxigénio, sem territorio, sem fluxo".
(May HD e Junix 11, 2020)

Fonte: Acervo da autora. Disponivel em: https://operanoise.blogspot.com. Acesso em: 03 Jun. 2025.
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A cada degrau, passos gravitam no eco _ cena sonora printada em cinza
chumbo. Traducgédo intersemidtica do percutir transitério por um meio de passagem,
tempo tubular concretado, fora e dentro do vazio na mediacdo dos sonhos por céus
de rios voadores, artes misticas e outros icones da virtude da metamorfose. In vitro,
subimos e descemos reflexivos, contando 0os minutos ja& sem ar enquanto registramos
aleatoriamente objetos cotidianos (chaves, corrimdo, sacola craft, sandalia, ténis),
percussdes: sapo de madeira, caxixi, agogd de castanha e instrumentos de sopro:
flauta dos Andes, flauta de lata, apito de atrair passaros. Por fim, vozes intuitivas
trouxeram a chave imersiva para a instalacao sonora e visual que agora se expande
na virtualidade e perpetua um processo real do ciclo alquimico de entendimento,

decomposicéo e reconstrucao.

"Opera Noise" (Figura 37) é um conceito que combina o drama da 6pera com a
experimentacdo do noise, caracterizado por sons ndo melodicos, texturas abrasivas e
atmosferas caoticas. Essa fusdo pode ser explorada tanto no campo da musica quanto
no das artes performaticas e multimidias. Esta obra representou a oportunidade de
desafiar fronteiras entre arte erudita e experimental, criando algo que é ao mesmo

tempo visceral, emocional e intelectualmente provocativo.

Misturando elementos da Noise Music, drone music (texturas ou notas sonoras
gue se sustentam repetidamente) com vocais aleatorios, sussurros e sons ambientes,
juntamente a elementos visuais de alta definicdo, glitch art, colagens digitais e
animacoes, tudo em uma paleta monocromatica, representando o tom emocional para

criar um ambiente surreal e distopico em didlogo com a trilha sonora.

Para além da narrativa poética abstrata baseada em fragmentos sensoriais, 0
intuito deste projeto foi criar uma instalacdo virtual a partir da captura de sons do
confinamento. Optamos por realizar gravacbes na escadaria do prédio, extraindo
sonoridades peculiares ao referido ambiente, como a propria reverberacéo, toques em
corrimdo de ferro, pisadas nos degraus com intensidades e ritmos variaveis,

experimentos com instrumentos acusticos, sacola de papel, vocalizes aleatorios etc.

Todos esses elementos surgem representados na imagem central da tela em
tonalidade de cinza e, além dos objetos, ha nuvens densas em movimento acelerado
(GIF), criando uma falsa sensacgéao de liberdade na representacéo de uma paisagem

muito distante da realidade desconfortante da ocasido. A obra foi langcada durante o
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periodo do referido festival e atualmente segue online disponibilizada para fruicao
resguardando uma memdria, mesmo que temporaria, das percepcdes de dois artistas

atuantes na Arte Sonora.

E preciso acreditar que 0 homem constroi seu presente e projeta um futuro
cada vez melhor. Sem impedir o fluxo da histéria e dispender energia inutil,
precisamos entender a presenca das tecnologias e seus efeitos na vida
mediada (Domingues, 2003, s/p).

Em 2022, ainda no final da pandemia, estive bastante envolvida com acdes e
criacbes para o Metaverso. No primeiro semestre de 2023, reunindo virtualmente
integrantes do coletivo NOISE INVADE, realizamos uma ocupacdo no espaco do
Metaverso Spatial.io: instalacbes, live performance, exposicOes coletivas de arte
digital e NFTs, mostra de audiovisual (videoarte, videoperformance, videoclipe,
videoregistro) e até mesmo uma Metafeira Cultural (Figura 38).

Para o artista multimidia e pesquisador Sérgio Basbaum (2012), a cultura digital
contemporanea reativou modelos sinestésicos de percepc¢ao ao integrar diferentes
formas de estimulo sensorial em experiéncias imersivas e interativas. A convergéncia
de midias, os ambientes virtuais e as interfaces tateis exploram a fusdo de som,
imagem, toque e até movimento, proporcionando a percepc¢éao digital que aguca os
sentidos e a cognicdo passa a se adaptar as interfaces e ambientes mediados por
tecnologia. O processamento digital tornou-se, consequentemente, um meio de

expansao da realidade de um modo especifico em relacdo a percepcao, versa.

Anunciada como a terceira onda da internet, a Web 3.0 foi projetada para
estruturar todo o conteudo disponivel na rede mundial de computadores dentro dos
conceitos de Web Semantica. Também chamada de "A Web Inteligente" surgiu como
um movimento que tenta afastar a centralizacdo da web, devido a muitos servicos

como a pesquisa, redes sociais e aplicativos, na Web 3.0 pesquisa-se a convergéncia.
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Figura 38: A¢des do NOISE INVADE no Metaverso. Print da tela. (2023)

Fonte: Disponivel em:
https://www.spatial.io/sSIMANIPHESTA-NOISE-INVADE-
6401568ae44f9373b7f2a7a8?share=2185949021091773893. Acessado em: Dez. 2024.
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Metaverso € a terminologia utilizada para indicar um tipo de mundo virtual que
tenta replicar a realidade através de dispositivos digitais. E um espaco coletivo e virtual
compartilhado, constituido pela soma de "realidade virtual", "realidade aumentada” e
"internet". Este termo foi cunhado pela primeira vez na obra "Nevasca/Snow Crash",
de Neal Stephenson, lancada em 1992. Alguns exemplos destes ambientes sdo 0s
jogos VRChat, Second Life e Minecratft.

Nesta breve retrospectiva da minha trajetéria na Internet Art, apos
aproximadamente 20 anos de memadrias que agora passam a compor esse capitulo,
me fortaleco no sentido determinante de onde e como posso seguir ocupando esse
lugar para abrigar as novas criacbes que se complementam a esta pesquisa. Expor
em galerias digitais, participar de mostras em espacos do metaverso, ter uma obra
disponibilizada online prezando alguns itens de acessibilidade, total gratuidade e
garantia de circulacdo pelo mundo tem favorecido, inegavelmente, a minha producao
artistica e ainda consigo explorar novas linguagens, cédigos abertos, softwares livres

e seguir livremente numa tematica que se contrapde ao mercado tradicional da arte.
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5. DESFRAGMENTANDO RUIDOS EM ARTIVISMO DIGITAL

A rede global de computadores popularmente conhecida como internet ndo é
apenas uma plataforma de circulacdo, mas também um modo de existéncia para
certas praticas artisticas descentralizadas. O que diferencia o sistema da arte digital
€ justamente sua permeabilidade a outras areas, sua capacidade de se entrelacar
com linguagens como a computacao, a ciéncia de dados, a inteligéncia artificial, os
games e até mesmo sistemas econdmicos alternativos, como as criptomoedas e 0s

contratos inteligentes.

Além disso, o fato desse sistema operar a partir de valores da cultura digital —
como o0 acesso, o compartilhamento e a colaboracdo — desafia estruturas tradicionais
do mundo da arte, que muitas vezes sao baseadas na escassez e no mercado
fechado. Isso permite liberdade de autoria, experiéncia estética e participacao, abrindo

caminho para um ambiente mais inclusivo e dinamico.

O sistema da arte digital sé pode ser compreendido se for pensado a partir
da rede, de modo fluido, mdvel, convergente, pervasivo, instavel e
interoperante com outras areas ou sistemas, em uma trama que se mescla a
cultura digital atual. O potencial deste sistema esta em justamente ir além do
mainstream da arte contemporanea, carregando com ele os valores legitimos
dessa cultura digital, com foco no acesso, no colaborativo, no
compartilhamento (Gaspareto, 2017, p. 41).

Arte + ativismo + tecnologia, trés pilares que se conectam para desafiar
estruturas de poder e promover dialogos rompendo com padrdes tradicionais de arte
e comunicacao, e sua sintese, o artivismo digital, a intersecédo entre eles, provoca
reflexdes, engaja audiéncia e catalisa mudancas sociais. Uma pratica que utiliza
basicamente ferramentas digitais — redes sociais, aplicativos, design grafico, videos e
até memes — para criar intervencfes artisticas que abordam questdes politicas,

sociais, ambientais e culturais.

Plataformas digitais, redes sociais, inteligéncia artificial e realidades imersivas
(realidade virtual ou aumentada) podem ser usadas para potencializar o impacto da
mensagem. Seus formatos incluem videoarte, NFTs, aplicativos interativos, sites
imersivos e campanhas em redes sociais, instalagdes digitais que convidam pessoas

a enviarem mensagens ou criarem seus proprios conteudos que geralmente nao
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depende de grandes instituicdes ou orcamentos elevados, muitas vezes é produzido

por coletivos independentes utilizando softwares de codigo aberto.

Outras producdes mais comuns sao curtas-metragens ou animacgdes que
abordam questdes como desigualdade, violéncia ou preservacdo ambiental além de
projetos colaborativos globais usando ferramentas digitais para conectar artistas e
ativistas ao redor do mundo e ainda em hacktivismo poético, como mensagens

disruptivas em espacos digitais corporativos ou publicos.

Uma referéncia exponencial na década de 1960, o artista italiano-americano
Aldo Tambellini (1930-2020), pioneiro de cinema e video experimental, mostra como
uma pintura abstrata de acdo com cortes rapidos suplementados por uma trilha sonora
extremamente ruidosa podem nos levar a imersdo de um bombardeio espacial ou um
campo de batalha noturno imaginarios (Figura 39). Isto me suscita a relevancia da
percepcdo no campo da arte digital por meio de metaforas ou traducdes
intersemidticas, num exercicio de transculturacdo, que envolve a relagdo entre a

historia e a arte, o politico e o estético.

Figura 39: Video BLACKOUT TRIP. Frame. Aldo Tambellini. (1965).

Aldo Tambellini's BLACK TRIP (1965)

j |
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Fonte: Disponivel em: https://www.youtube.com/watch?v=MQMBIV9tUnk . Acesso em: Jan. 2025.
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Como vemos sdo muitas caixas, ou melhor, ambientes digitais onde é possivel
armazenar ruidos, em um processo de desfragmentacdo dos dados antes
fragmentados em um soé local, a mente do artista. Desfragmentar ruidos € um
processo simbdlico e préatico de reorganizar, reinterpretar e dar sentido ao que parece
desconexo. Essa ideia se aplica tanto ao mundo fisico quanto ao metafisico,
emocional ou criativo, o ruido, quando desfragmentado, revela padrdes e ainda

mensagens ocultas.

Ao longo do século XX, pesquisas artisticas e manifestos além da relacao
interdisciplinar entre arte e tecnologia, nos levaram a conquistas que, efetivamente,
transformaram o processo criativo e 0 modo como a arte € exibida, seja na relacéo

entre o trabalho e o publico ou entre o publico e 0 espago expositivo.

E a era do artivismo digital, da Internet Art e seus processos de transgressao,
das conexdes ruidosas da Arte Sonora, do principio democratico das redes sociais
onde ciberativistas organizam protestos, difundem informacgdes, criam peticbes e
campanhas online, gerando mobilizacdo com o uso das hashtags e até mesmo para
invadir sites (hacktivismo). Deste modo, a arte eletronica tem um papel fundamental
por ser uma das poucas formas de arte que inclui ndo apenas inovagdes tecnologicas,
mas também a diversidade de comportamentos que fazem parte da sociedade

contemporanea.

Por meio da internet e avancos da tecnologia digital, o conceito de ruido ganha
novas dimensdes no ambito da arte e tecnologia. “A cibernética pode ser entendida
como a criagao de modelos que consideram o acaso e a indeterminagao” (Mota, 2017,
p. 44), assim como uma pequena falha ou quebra de fluxo de operacdo em um sistema
digital permite a total associacdo com seu sentido metaférico, conceitual e estético,
sendo mais popularmente reconhecido como Glitch Art, cujo termo aparece pela
primeira vez em 1962, nos escritos do astronauta norte-americano John Glenn (1921-
2016) ao descrever em seu diario problemas técnicos de equipamentos eletrénicos
utilizados no programa espacial (Moradi, 2004, p. 9 apud Abra&o Filho, 2018, p. 112)
e, em que em seguida, € associado as artes visuais pelo artista britAnico Ant Scott
(Figura 40), no artigo intitulado “Anti-fractal” de 2001 (Gazana, 2013, p. 83).
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Figura 40: “Generatives #04”. Ant Scott. (2005).

Fonte: Disponivel em: https://www.beflix.com/works/generatives/. Acesso em: 03 Jun. 2025.
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A Glitch art se engaja na tarefa de dialetizar criticamente essa relacéo, na
medida em que procura fazer do ruido uma forma critica da comunicacéo.
Isto é: fazer imagens que criticam imagens, produzir e captar signos que
sejam capazes de desestabilizar signos — que sejam eles préprios resultados
de uma desestabilizagdo — usar a tecnologia digital para desconstruir as
formas instituidas de seu uso no capitalismo comunicacional (Abrado Filho,
2018, p. 20).

Ao explorar a estética do erro e as imperfeicdes inerentes ao meio digital, este
movimento subverte a ideia tradicional de que falhas séo algo a ser evitado e, em vez
disso, os coloca como o foco central da expressao artistica. E uma pratica que celebra
o inesperado e o aleatdrio, muitas vezes gerando resultados visualmente impactantes

e conceitualmente intrigantes.

A Glitch Art questiona os limites da comunicacao digital e a efemeridade das
plataformas e midias modernas, nos fazendo refletir sobre a relagdo entre homem,
maquina e erro, e como esses elementos podem se entrelacar de maneira criativa.
Aqui, trago como referéncia feminina na Glitch Art, movimento que transforma erros
digitais em uma estética expressiva, evocando o ruido como forma de resisténcia ao
perfeito, o trabalho da artista e investigadora holandesa Rosa Menkman, nascida em
1983, e autora de “Glitch Moment/um” (2011), um pequeno livro sobre a exploragao e

popularizacéao dos glitch artifacts.

Figura 41: The Angel. Video. Rosa Menkman (2012-2021)
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Fonte: Dispoﬁivél em: https:)/piécesofme.online/rosa menkman. Acesso em: 03 Jun. 2025.
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Sua obra centra-se em artefatos sonoros que resultam de acidentes tanto na
midia analdgica como a digital, Menkman desenvolveu e destacou a politica de
estabelecimento da resolugdo da imagem num segundo livro intitulado “Beyond
Resolution” (2020). A autora assina também o “Glitch Studies Manifesto” (2011) que
evoca dogma e verdade cosmoldgica: "No comeco, havia apenas ruido...", aqui
definido como glitch e desintegracdo, um disruptor que atua positivamente na arte e

na cultura.

A partir de sua pesquisa e pratica artistica, ela trouxe uma reflexdo sobre como
o erro digital pode ser interpretado esteticamente e como ele desafia as expectativas
de perfeicdo da tecnologia moderna, um modo de critica a chamada “politica dos
meios”, que tendem a influenciar de acordo interesses mercadoldgicos. Em seu
trabalho, o ruido n&o é visto apenas como algo a ser evitado ou corrigido, mas como
um elemento criativo que desafia a ordem estabelecida e oferece uma nova forma de

ver e ouvir o mundo (Figura 41).

Esse conceito se reflete em suas obras, que muitas vezes incluem feedbacks de
video, falhas de imagens digitais e erro intencional, o chamado Glitch-alike. Importante
ressaltar que seu trabalho visual tem fundamento na falha e este manifesto define
exatamente seu lugar na cultura como um alicerce que sustenta uma certa esperanga
da democracia social. Nao a toa, o poder da Glitch Art nos conquistou e se tornou
febre digital, mesmo em nitido declinio conceitual, por entre filtros e efeitos de edicéo,

sendo bastante explorado nas performances audiovisuais e obras interativas na web.
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Desenvolvi esta obra (Figura 42) utilizando a plataforma P5.js, uma biblioteca de
programacao na linguagem computacional JavaScript, gratuita e de cédigo aberto que
permite criar arte interativa, generativa, jogos e anima¢des. Publicada como NFT
(non-fungible token ou token nao-fungivel), considero que representa nitidamente o
sentido da glicth-alike em seu resultado visual generativo a partir da interatividade.
Nela, o resultado final da multipla personificacdo da minha imagem, traduz o conceito
do ruido da superexposicdo do corpo nas redes, produzindo confusdo visual e de
identidade. Por meio destes experimentos, me aproximei de alguns fundamentos para
pensar o digital menos técnico e mais humano, no qual o gestual aflora um sentido

menos rigido, cujas imperfei¢cdes e “sujeiras” nos aproximam da realidade.
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Nas poéticas essencialmente experimentalistas, que sistematicamente
enfatizam a materialidade dos suportes, domina o fatico, o contato, sendo
que nelas os procedimentos de operacdo criativa fundam-se sob a
dominéncia do singular (Tavares, 2011, p.45).

Sobre a autonomia do ruido é real e se baseia na sua confluéncia por diversas
midias na fusdo ou hibridismo, evidenciando a maneira fluida como diferentes
linguagens artisticas se entrelacam nesta pesquisa. Na estrutura poética das
videoartes utilizo a granulacdo da imagem e distor¢cdes digitais como estratégias para
tensionar a relacao entre figuracao e abstracdo. No campo sonoro, busco a ampliacéo
da experiéncia estética ndo me limitando a um Unico suporte, experimento saturacdes
e frequéncias cujas notas disruptivas dialogam com a estética do ruido na musica

experimental e no artivismo digital.

Ldcia Santaella, nascida em 1944, é uma das principais estudiosas da semiotica
e das midias no Brasil, aborda o conceito de transmidia dentro de um contexto
ampliado de comunicagédo e cultura digital. A transmidia ndo se limita a ideia de
adaptacdo de conteudos entre diferentes plataformas, mas em uma narrativa
expandida, onde cada midia contribui com algo Unico e essencial para a experiéncia
global. Para Santaella (2018, p. 78-79), “os desdobramentos narrativos se constituem
no DNA da narrativa transmidia. Um DNA que nao dispensa o fato de que se trata de
narrativa e ndo de outro tipo de discurso”. A pratica da transmidia €, assim, essencial
para tal libertacdo, permitindo a obra se desdobrar de maneira néo linear entre

diferentes plataformas e formatos.

O mesmo conceito pode nascer como um video, se expandir para uma
videoinstalacdo e ganhar vida online por meio de interacdes digitais. Ao explorar a
internet como suporte, incorporo algoritmos, interacdes em tempo real e fluxos de
dados imprevisiveis. Aqui, o ruido se manifesta também na sobrecarga informacional

e na fragmentacéo dos sentidos, desafiando as fronteiras entre espectador e obra.

No contexto da cultura digital, minha atual producdo dialoga com praticas de
ciberativismo no qual o ruido, ao borrar fronteiras entre linguagem, politica e estética,
reforca o carater insurgente desta poética. Ao longo deste capitulo, busquei
demonstrar como essa abordagem expande a experiéncia artistica para além dos

limites tradicionais da fruicdo estética por meio de metaforas que podem ser melhor
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compreendidas a partir da exposicao textual e visual das obras desenvolvidas neste
trajeto a seguir apresentadas.

5.1 EXPULSO (2020)

Figura 43: Capa do album digital EXPULSO. Andrea May. (2020)

MAY HD \ EXPULSO

Fonte: Acervo da autora. Disponivel em https://alreves.bandcamp.com/album/expulso. Acesso em: 03
Jun. 2025.
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A minha primeira obra desenvolvida no contexto desta pesquisa trata-se da
trilogia EXPULSO. Considerada por mim como um ritual de libertacdo e protecéo
contra o invisivel desconhecido, é composta por um album digital (Figura 43), uma
videoperformance e uma videoarte cujas ambientacdes sonoras de timbres densos,
frequéncias graves e circulares, aludem ao periodo pandémico vivenciado a partir de
2020.

Adepta da estética de gambiarra do Noisy Turntablism (discotecagem ruidosa),
experimentei neste trabalho a soma de elementos digitais que operam na linha ténue
dos magnetismos estranhos, um tipo de efeito solar sobreposto a penumbra da
madrugada em loop eterno onde vé-se eclosdo e pertencimento. Trago na
apresentacao desta obra, o que considero uma enorme carga viral em contraponto a
especificidade da situacao pois, nela expurguei todos os medos, incertezas e aflicbes

gue vivi durante a pandemia da COVID-19.

Por aproximadamente dois meses, ou melhor, sessenta madrugadas, me
dediquei a producéo das faixas que, além da insercéao de células e beats eletrénicos
reutilizei ruidos anteriormente gravados dos discos de vinil destruidos, que foram
reprocessados e passaram a se conectar com bases mais elaboradas no sentido de

uma COﬂStI’UQéO sonora.

Cinco anos depois, me deparo com uma obra que passei a considerar referencial
a minha pesquisa musical, um album do aleméao Alva Noto, nascido em 1965, de nome
artistico Carsten Nicolai, que trabalha na intersecdo de arte sonora e eletrénica no
universo das sonoridades estéticas pos-digitais, musica ambiente e experimental,
explorando o ruido e as frequéncias digitais em suas composi¢des, que utilizam
processamento de sinais e manipulacdo de distorcbes para criar uma atmosfera
minimalista. Segundo o artista multimidia e professor Cleber Gazana (2013), o
compositor utiliza ruidos de quaisquer espécie ndo como meros aderegos, mas sim

como esséncia do seu trabalho.

Na busca por paralelismos estéticos e processuais, me deparei com album
lancado quase no mesmo periodo em que produzi EXPULSO. Intitulado Xerrox Vol. 4
(junho 2020), Noto utilizou o processo de copia como base. Esta série “Xerrox” (Figura
44) lida com a manipulagao de dados por meio de reproducéo infinita. O procedimento

envolveu a criagdo de copias feitas de outras copias, no qual sons do cotidiano se
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tornam téo alterados que dificilmente podem ser associados ao material de origem e
como resultado, sons inteiramente novos séo criados: cépias de originais se tornam

originais elas mesmas.

Figura 44: Capa do album Xerrox. Vol 4. Alva Noto. (2020)

Fonte: Disponivel em: https://www.youtube.com/watch?v=Ir10 BvOz5U. Acesso em: 03 Jun. 2025.

Aproveito a referéncia de ambos os procedimentos para citar a pratica do remix
gue reflete a esséncia da cultura digital contemporanea, marcada pela interconexao e
pela reinterpretacdo constante de ideias e conteudos. Isto vai além da simples
reproducdo, sendo um ato criativo que valoriza a recombinacdo de fragmentos,

conferindo novos significados e contextualizacdes a materiais ja existentes.

O remix na cultura contemporanea é mais do que uma simples pratica criativa;
ele € um reflexo direto das dinamicas que regem a era digital. A Iégica do "cortar,
copiar e colar" exemplifica como a tecnologia facilita ndo apenas o acesso, mas

também a manipulacédo de conteudos, possibilitando uma infinidade de recriacoes.

Parafraseando a professora Lucia Ledo (2016), no campo das midias digitais, o
remix se manifesta tanto nas artes visuais, como na musica e no audiovisual, quanto
tecnicamente em plataformas e projetos digitais que integram diferentes bancos de

dados. Os mash-ups sdo exemplos marcantes desse fenbmeno, combinando dados
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e informagOes de fontes diversas para criar interfaces inovadoras que dialogam
diretamente com as necessidades e o imaginario contemporaneo. Assim desenvolvi a
trilogia EXPULSO que se tornou um remix dele préprio ao explorar seu conceito em
linguagens/técnicas diversas, obviamente incorporando novos sentidos ou traducdes

intersemidticas correlatas a teméatica para novos direcionamentos.

Ap6s o langcamento do &lbum, neste mesmo ano (2020), fui convidada a
participar da edicao online do “F[rlesta festival de improvisacdo”, e decidi dar a
continuidade no projeto por meio de uma videoarte (Figura 45) carregada de
explosGes mentais na sua representacao e que teve sua origem no reprocessamento
de imagens e efeitos digitais em sincronismo com o audio que compus e finalizei com
producéo musical/mixagem de Junix 11 e masterizacéao de Alexandre Marino, lancado

pelo sélo Al revés (SP).

Figura 45: Videoarte EXPULSO | escuta visual. Frame. Andrea May (2020)

Fonte: Acervo da autora. Disponivel em: https://www.youtube.com/watch?v=L1jHUm6dLqgl. Acesso
em: 03 Jun. 2025.

A videoarte “EXPULSO | escuta visual”’ constituiu-se processualmente em um
espaco intimista de reflexdes nas quais a artista, ao buscar uma representagéo
imagética dos sons previamente gravados e langados no album homdnimo, se apoia
na linearidade das formas geométricas, na tonalidade espectral e na combinacéo de
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multiplas texturas em composi¢fes alternadas entre sobreposi¢cdes e desconstrucdes

fundamentadas na simbologia metaférica dos ruidos.

A grande tela como background cenografico nos traz recortes que evidenciam
ou sugestionam a expansdo metafisica no ambiente digital. Uma soma de elementos
inusitados em sequéncias sincrénicas aos beats cardiacos de um tempo que se
assemelha a nada antes vivenciado, em luta constante com elementos invasivos,
contaminados e até violentos que se conectam aos ruidos da trilha sonora. Sao
campos abertos e desprotegidos que, repentinamente, sdo atacados por manchas,

texturas, fumaca e outros impactos visuais.

Ao utilizar recortes em sobreposicdes e camadas com movimentacao as vezes
sincronizadas ao som, gradativamente e ao longo dos 18 minutos de duracdo do
album, vao-se abrindo janelas para paisagens do nada e passagem para lugar
nenhum, uma metafora dos sentimentos e manifestos que pude expulsar digitalmente

de mim.

Meses depois realizei a videoperformance EXPULSO (Figura 46). Um
desdobramento da videoarte anteriormente citada, quando, a partir de uma selecao
das suas imagens, performei interagindo sobre elas em uma simulacdo de
videochamada. Um recurso técnico simples, mas que ao tirar proveito da contraluz da
prépria tela do computador, detectei uma possibilidade estética de manter-se em

silhueta, uma forma de protagonismo anénimo.

Encontrar-se conectado em rede, atuante em ambientes imersivos, da ao
corpo condicdes de descobrir-se mais movente, mais significante, mais
atuante, capaz de ampliar a capacidade cognitiva através de outros
mecanismos. O corpo signico, cultural, performatico, se reconhece
construtor de novas metaforas em constante devir (Borges, 2024, p.23).

Eu também me sinto impregnada de ruidos. Minha imagem se distorce, se
expressa como a realidade. O ruido € aqui percebido como interferéncia no corpo ou
do préprio corpo. S&@o0 expressbes gestuais, tensbes, emocdes e reacles
psicossomaticas dessa experiéncia sonoro-corporal esteticamente codificadas pela

tecnologia.
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Figura 46: Videoperformance EXPULSO. Frame. Andrea May (2020)

Fonte: Acervo da autora. Disponivel em: https://youtu.be/xBOJVXfNmiU. Acesso em: 03 Jun. 2025.

Outro fator interessante foram as distor¢des ou falhas de definicdo do contorno
do meu corpo, provenientes da plataforma utilizada (Zoom) que, por fim, colaborou
com a intencionalidade poética na questao de que o corpo no video, também assume
uma postura politica. Ao considerar sua resolucdo de imagem um tanto low-fi, ao
pesquisar sobre video-ativismo, os autores Concha Mateos e Ana Sedefio (2018)
explicam que este se produz desde as margens e fora de estruturas corporativas
sendo, com qualidades de imagem e som deficientes, ratificando assim o pensamento
da cineasta e tedrica alema Hito Steyer em seu artigo In Defense of the Poor Image

(2009) acerca da circulacéo de imagens de baixa qualidade como resisténcia cultural.

Tracando um paralelo, sem nenhuma sincronicidade cronoldgica, com “Sun in
your head” (Figura 47) de Wolf Vostell (1932-1998), pintor e escultor alemao,
integrante do Fluxus e um dos pioneiros da videoarte, do Happening e da
Instalacdo, esta obra datada de 1963 apresenta ruidos visuais com sua estética
originada de interferéncias tecnoldgicas a partir do processamento de capturas de tv,

desconstruindo as imagens das pessoas em um bombardeio de cenas desreguladas.
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Figura 47: Video “Sun in Your Head”. Frame. Wolf Vostell. (1963)

Fonte: Disponivel em: https://www.youtube.com/watch?v=VJaMHGIw188. Acesso em: 03 Jun. 2025.

Temas como a violéncia, 0 consumismo, O racismo e as catastrofes
influenciaram na criacéo de obras e nas técnicas desenvolvidas pelo artista-artivista.
Vostell entendia a arte como um processo laboratorial, de experiéncia critica e de

possibilidade democratica.

A arte contemporanea, especialmente nas praticas ligadas a internet, ao ativismo
digital e as estéticas do ruido, opera como um campo aberto, onde o significado se
constroi na relacao entre multiplas subjetividades. A interatividade e a reapropriacao
passam a ser ndo apenas estratégias estéticas, mas também politicas, questionando

modelos de controle e propriedade intelectual.

Diante dessas transformacdes, os desafios ndo sdo apenas conceituais, mas
também institucionais e econémicos. Como preservar e legitimar uma arte que se
define pela efemeridade e pela circulacdo incontrolavel? Como repensar a autoria em
um contexto no qual a obra se dilui em redes coletivas? Mais do que respostas
definitivas, essas questdes apontam para um campo de tensfes que continuara a

moldar o futuro da arte.
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Figura 48: Dear Mister Compression. Frame. Rosa Menkman (2010)

Normally i ignore you -

| don't see you because i think you gad tn ha tranengeeat,
“;,,m-“?ﬁi (1S

but now.. i want to re-see you and re hear you

and suddenly you appear everywhere

your constructions are Jtarting lc) constitute myself
meroe-i side of

you cred baoev| which | vojuntal 7 de|  de my. q.

Fonte: Disponivel em: https://www.youtube.com/watch?v=Af2qUZ9K|XE. Acesso em: 03 Jun. 2025.

Ainda sobre Menkman, neste trabalho desenvolvido a partir do erro induzido pela
manipulacdo digital (Figura 48), a artista tensiona a questdo da humanizacdo da
maquina simultaneamente a mutacdo do humano por meio da tecnologia. Ao
comprimir sua propria imagem chegando a desconfiguracdo, ela se apropria do glitch
para criar um novo corpo que nao é mais humano e que pode ser interpretada como
uma fuga. Tais experimentos artisticos, podem ser considerados oportunidades de
deslocamentos subjetivos nos quais o espectador € acometido de deslumbre, ou de

curiosidade e estranhamento face o desconhecido, diz Carmem Coelho (2022).

No ato da criagcdo artistica, no exato instante em que a minha pesquisa se
instaura na fronteira entre os campos da arte sonora e da performance, observo meu
corpo (inter)agindo de acordo com o ambiente midiatico num percurso que aponta
para o ruido como dispositivo de impulsées ao conectar visualidade, sonoridade,

artivismo e tecnologia.
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Na performance musical, por exemplo, o0 movimento do corpo ndo € um mero
acessorio da sonoridade, mas um elemento fundamental que altera a propria
percepcao e recepcado da musica. Segundo Nélio Porto (2004), compositor, pianista e
doutor em Comunicacdo e Semidtica, 0 corpo nao € apenas um receptor passivo de
signos sonoros, mas um agente ativo na producéo e ressignificacdo desses signos.
Essa fuséo entre corpo, tecnologia e linguagem abre questdes sobre autenticidade,
mediacéo e sensorialidade. Deste modo, refazemos leituras enquanto desenvolvemos
nossas habilidades em novas linguagens corporais juntamente as técnicas artisticas.

A partir dos anos 1970, a videoarte passou a dialogar muito com a performance.
Em alguns casos o video é utilizado apenas como uma forma de registro de uma
performance, mas em outros os artistas apresentam uma concep¢ao visual mais
especifica nessa captacdo. Amparada pelas leituras e aulas do componente Estudos
Aprofundados da Performance a cargo do Prof. Ricardo Biriba neste Curso de
Doutorado, venho citar um trecho do texto “Performance: um fenbmeno de arte- um

fendmeno de arte- corpo-comunicagao”:

“A performance € uma expressao artistica em que o corpo é utilizado como
um instrumento de comunicacdo que se apropria de objetos, situacdes e
lugares - quase sempre naturalizados e socialmente aceitos - para dar-lhes
outros usos e significagdes. Como arte que se ocupa do corpo, atravessou
suas distintas concepgfes, buscando questionar limites e fronteiras da
cultura e do cotidiano a ele associados em nossa sociedade. Hoje, usando
mediacbes tecnoldgicas, promove outros modos de apresentagéo do corpo,
ao mesmo tempo que se propde a repensa-lo, convidando-nos a refletir sobre
os novos desafios da arte e do corpo na atualidade” (Gongalves, 2004, p.
76).

Em 2020, fez-se necessario investir em experimentacdes artisticas na
virtualidade, esta ultima bastante explorada no periodo critico da Pandemia do Covid-
19. Processos hibridos atuam como modus operandi de obras conceituadas a partir
do cruzamento entre artes, tecnologia e procedimentos que incluem deslocamentos,

ressignificacdes e até mesmo destruicdes materiais e/ou conceituais.

Sinais de alerta que se deixam traduzir também por cdodigos/linguagens
computacionais que se expandem nas elaboracdes performativas. Segundo Cleomar
Rocha e Wagner Bandeira (2014), a arte explora diversas formas de interacdo entre
corpo e tecnologia, ndo apenas ao usa-lo como suporte, meio ou tema, mas também

ao conceber novos corpos e entidades, metaféricas ou reais.
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O movimento do processo criativo no corpo se adapta, se especializa e se
transforma em processos composicionais, em performances, partituras graficas,
subjetivas, rasuras, planos, esbocos e esquemas proprios. Essas trocas de
informacé&o e 0s processos entre artista e 0 meio agem na fungéao de adquirir sintaxes

sonoras, estabelecendo também muitas redes de conexdes.

O artista direciona-se a uma especializacédo de seus conhecimentos, saberes e
competéncias se empenhando, ao longo de sua trajetdria, ao aperfeicoamento de
seus valores estéticos e filoséficos, os quais vao se transformando, e que podem se
realizar — e criar — novas representacdes, gestos, formas e, como no meu caso, 0

desenvolvimento de sonoridades imagéticas.

Segundo a pesquisadora e artista brasileira com destacada atuacdo nas areas
de danca, artes visuais e tecnologias digitais, Ludmila Pimentel (2000), no ato
performatico, o corpo surge como uma metafora das diversas manifestacdes da arte
contemporanea, assumindo o papel de suporte semantico e eixo central da
experiéncia proposta. Deste modo, ha uma ressignificacdo historica que o eleva a
condicdo de espetaculo em si. “Mais interessante que apenas o tecnolégico ou o
humano € o encontro que permite 0 momento hibrido constituido por componentes
numerico e ndo-numerico, pois dai vem o grande potencial liberador”, afirma Pimentel
(2000, pg. 159).

Assim enxergamos novas concepc¢des do corpo que se torna um objeto singular,
fonte de multiplas mensagens, totalmente aberto assim como penso o ruido como
expressao artistica que nasce de uma catarse prioritariamente corporal. Por estar em
constante elaboracdo, as possibilidades de moldar ou reconstruir esse corpo séo
inimeras e, obviamente que passam por escolhas individuais, processos de autoria
gue se diversificam cada vez mais com as descobertas cientificas e avancos
tecnolégicos crescentes. A filésofa norte-americana da area de estudos do corpo
Susan Bordo (1997), considera o corpo um agente cultural, que carrega em si
poderosas formas simbdlicas, frutos da relacdo do individuo com sua realidade
sociocultural. De acordo com cada experiéncia pessoal, ele vai se tornando um misto

entre o real e o adquirido, funcionando ainda como instrumento de individualidade.

Tratando o corpo como processo de comunicacdo, e tentando compreender

como o movimento se aloja em nds, devemos compreender este movimento como
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sentido de adaptacdo a novas situacdes, e isto também se relaciona a criacdo
artistica. E a performance prop0e estas novas experiéncias perceptivas e questiona
aspectos de nosso cotidiano, da comunicac¢ao e da cultura, o que também |lhe confere

um carater de “experimentacdo” com propositos de mudanca.

A relacdo arte-corpo poderia ser encarada entdo como uma relacdo de
enfrentamento, pois através dela se produz o estranhamento do préprio corpo que se
vé objetivado através de trocas de identidades, posicoes e formas imprevistas de
ocupacéao do espaco, em gestuais e associacdes com objetos e com outras pessoas

de uma maneira incomum.

Com a introducdo de tecnologias de reproducdo da imagem nas artes,
principalmente do video, verifica-se que a concepgao de “presenca” se altera e passa
a adquirir outros modos de apresentacdo. O corpo “representado” ou “mediado” deixa
entdo de ser considerado inauténtico para ser aceito como um outro modo possivel
de apresentacao. E assim, ao longo dos anos 1970 a performance acaba se impondo
como meio que se descola dessa busca de ideologia de um corpo libertario para

tornar-se um processo mais intelectual.

Na conjuntura dos trabalhos desta época poderiamos afirmar que foi exatamente
a consciéncia de representacdo imposta por trabalhos pensados como imagem que
tornou possivel a consolidacdo de uma linguagem do corpo nas categorias
performance e video performance. E foi exatamente a partir dos anos 1980, que a
performance sofreu transformacdes, deixando de ter uma funcéo transgressiva para

passar a ser um género artistico.

Na geracdo de artistas pés-modernos, a artista multimidia norte-americana
Laurie Anderson, nascida em 1947, foi um exemplo dessas mudancas no interior da
performance e nas concepc¢des de presenca (Figura 49). Os modos como a artista
discute a linguagem, a midia e a tecnologia, as questdes de género, a politica, o poder
e o préprio corpo, ao longo de mais de trinta anos, afetaram e foram afetados por

essas mudancas.
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Figura 49: Video “O Superman”. Frame. Laurie Anderson (1981).

Fonte: Disponivel em: https://www.youtube.com/watch?v=Vkfpi2H8tOE. Acesso em: Acesso em: 03

Jun. 2025.

Comecando como escultora conceitual por volta dos anos 1970, Laurie adquire
projecédo na entdo alternativa cena do Soho, em Nova York, para nos anos 1980 criar
um estilo hibrido entre vanguarda e cultura de massa. Em 1994, lanca Puppet Motel
no formato até entdo inédito de CD-ROM. Ao longo de todos esses anos, a artista
produziu em suas performances um corpo que nunca estava imediatamente presente,

embora estivesse longe de estar ausente.

Relaciono este topico com algumas imagens da série de fotoperfomance com
discos de vinil destruido (Figura 50) que realizei em 2019 e que hoje me suscitam o
guestionamento explorado durante as referidas aulas: qual o lugar que as imagens de

performance ocupam no contexto das artes corporais?
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Figura 50: Fotoperformance “Vinyl communication”. Fotografia. Andrea May (2019)

|
a

Fonte: Aquivod adtoré[ ’

Partindo do pressuposto que o corpo do performer € imagem e ao mesmo tempo
produz imagens, quer seja fotografado ou ndo, chegamos ao termo “corpo-camera’”
cunhado pela filosofa Catherine Perret em 2001. Ja a professora de Histéria da Arte,
a francesa Sophie Delpeux (2018), discursa acerca da fidelidade do ato performatico
Nno recurso que os artistas podem fazer das imagens, afirmando ainda que estas
produzem sobre o real a mesma operacao critica daquela provocada pela pratica da

performance propriamente dita.

Documentos produzidos, sejam fotos, videos, sdo vistos hoje como uma prética
artistica legitima. Citando Boris Groys (2008), o mundo da arte deslocou seu interesse
da obra para a documentacdo. Agora o artista concebe e escolhe um momento
sintético da acdo em uma imagem: a fotografia se impde a acdo. A acédo € pensada

tendo o close fotografico como pressuposto.
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Figura 51: Fotoperformance “Overlook”. Fotografia. Andrea May (2018)

Fonte: Arquivo da autora

Considerando as diferentes expressoes artivistas, a performance é aquela que
permite reunir as construcdes advindas do que se entende historicamente como arte
e ativismo, uma vez que utiliza o corpo como meio de expressao, presente em ambas

as tradicdes historicas.

O artivismo pode ser entendido como um neologismo conceitual que faz ligacdes
entre arte e politica e estimula o uso potencial da arte como ato de resisténcia ou de
subversdo. Podendo ser encontrado em intervencdes sociais e politicas, produzidas
individualmente ou em coletivos, por meio de estratégias poéticas e performaticas.
Sua natureza estética e simbdlica intensifica, sensibiliza, reflete e questiona temas e
situacdes em um dado contexto historico e social, visando a mudanca ou resisténcia
(Figura 51).

O corpo é ha muito tempo objeto técnico de manipulagao, transformacéo e
producdo, inclusive artistica. Este corpo-objeto é acoplado e interfaceado
com a tecnologia, 0 que modifica suas propriedades materiais. E nele que
reside a experiéncia e a criagdo, lugar convidativo & pesquisa cientifica e
artistica (Pimentel, 2000, p. 95).
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Usando seus corpos, os artivistas criam um tipo diferente de arte, que é usada
politicamente para passar uma mensagem, que sO sera entendida por meio das
emocodes que serdo provocadas (Figura 52). Mais abstrata e menos naturalista, a
relacé@o entre acdo e imagem é intensificada com o desenvolvimento da tecnologia do

video.

Figura 52: Fotoperformance “Ruidos do confinamento”. Fotografia. Andrea May (2021)

Fonte: Arquivo da autora

O paradoxo do corpo esta no fato de que ele pode ser regulado ou se rebelar
pelos mesmos meios, se utilizando dos mesmos instrumentos, depende do discurso
gue se pretende passar. A relacdo entre corpo, tecnologia e arte esta cada vez mais

estreita e 0s campos, como ocorre com as demais areas do saber, se interconectam.

A performance art vem estreitando diferentes relacbes com novos meios e a
tecnologia nas artes e nas comunicagoes, especialmente as digitais, possibilitam uma
mobilidade das imagens, retirando-as do estado estatico dos meios tradicionais. Para

0 pesquisador Edson Borges (2024), quando integrado com a tecnologia digital, o
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corpo humano se torna um criador de significados em um sistema comunicativo amplo
e dindmico. Nesse contexto, 0 corpo ndo € apenas receptor, mas também emissor de
signos e significados, potencializando sua interagdo com o mundo principalmente com
a mediacdo da tecnologia, ele transcende limita¢des fisicas, como tempo e espaco,
permitindo novas formas de expressdo, conexdao e comunicacdo. Essa dinamica
amplia a percepcao e a experiéncia do corpo, colocando-o em um fluxo constante de
interacdo, onde fronteiras geogréficas e temporais se tornam fluidas.

Dando segmento as experimentacdes com codigos criativos para além da
concepcao de obras interativas na internet, venho performando ao vivo na construgao
simultanea de sons ruidosos e imagem em movimento utilizando P5.js em eventos e

festivais de arte e tecnologia, a exemplo do Projeto Sonica Salvador (Figuras 53 e 54).

Figura 53: Live performance com codigo aberto. Andrea May. (2023).

—_a p—

Fonte: Arquivo da autora
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Figura 54: Detalhe da projecéo da live performance (2023)
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Fonte: Arquivo da autora
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5.2 VINIL DESTRUIDO, DISTOPIA E QUARENTENA (2020)

Figura 55: Fotografia e arte digital. Andrea May. (2020)

VINIL
DEST
RUIDO

DISTOPIA E QUARENTENA

Fonte: Arquivo da autora

No final do ano 2020 fui convidada a participar com uma obra comissionada pelo
conceituado Festival NOVAS FREQUENCIAS que acontece anualmente no Rio de
Janeiro e tem conexdes internacionais. No entanto, nesta edicdo Ano X, estdvamos
vivenciando ainda o fatidico periodo pandémico e a referida edicdo aconteceu
exclusivamente em formato remoto, 0 que certamente suscitou a possibilidade de

apresentar uma obra virtual (Figura 55).
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Ao vivenciar uma crise democratica busca-se cada vez mais por caminhos e
espacos de luta que facam prevalecer interesses comuns contrarios a politica
institucionalizada, ampliam-se e renovam-se as taticas e estratégias de
posicionamento critico e reflexivo. “No novo espago da internet, qual seria 0 mediador

das forgas repressoras?” (Assange, 2012).

Na criacao de “Vinil (dest)ruido, distopia e quarentena” (Figura 56), busquei
interpretar, sonora e visualmente, uma reflexdo contraditéria a utopia explicita nas
letras dos principais hinos do Brasil: Hino Nacional, Hino da Independéncia, Hino da
Proclamacdo da Republica e Hino a Bandeira. Com o propoésito de cancelamento
desta programacédo, que em verdade é totalmente distdpica, imergi nos fundamentos
da midia tatica e da culture jamming, posicionando-me em uma agao de “artivismo” a
partir das potencialidades abertas pelo deslocamento do senso politico para o

cotidiano e, principalmente, para as artes.

Do cruzamento entre arte e ativismo sobre uma perspectiva de género,
encontram-se mapeados e originalmente organizados em diagrama pelas
pesquisadoras e artistas Cristina Ribas, Giseli Vasconcelos e Tatiana Wells,
documentacdes de relevancia acerca da cultura digital, copyleft, pedagogia radical,
ciberfeminismo, dentre outros temas no contexto politico, cultural e social do Brasil.
Uma cartografia visual de arquivos taticos da producéo de redes, conhecimento livre
e internet nos ultimos 25 anos. O referido projeto faz o levantamento de narrativas
historicas privilegiando o protagonismo feminino mesmo ainda em desequilibrio as

mobilizacdes regidas por homens.

Este modelo de cartografia pode inspirar andlises e abordagens para que seja
possivel pensar em novas coletividades no combate as novas alienagdes diante do
constante desabamento das politicas de fomento a cultura e a alfabetizacdo digital.
Tal organizacao traz, portanto, um olhar semiotico das redes sustentaveis e estimula
a poténcia da trajetdria de cada pessoa tanto na reorganizacdo do momento atual

guanto na formulac&o dos tempos vindouros.

O conceito de ruido e distopia esta profundamente interligado, especialmente no
contexto de arte e filosofia contemporanea. Em um sentido metaférico, pode ser visto
como a interrupc¢édo ou a distor¢do da comunicacao e da ordem, enquanto a distopia

representa uma sociedade futura e distorcida, geralmente marcada por controle social,
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opressédo ou decadéncia. Quando combinados, ruido e distopia exploram temas de
desinformacéo, alienagéo, colapso social e a dificuldade de encontrar clareza em um
mundo saturado de caos.

O ruido pode explodir sua cabeca. O ruido € raiva. O ruido é éxtase. O ruido &
psicodélico. O ruido esta frequentemente no limite entre o incbmodo e a alegria.

Ruidos sdo muitas coisas. O ruido € um conceito dificil de tratar (Sangild, 2023).

Nesta obra onde a intencionalidade do ruido ndo € ser visto como uma
interrupgdo, mas como uma textura ou narrativa, me inspirei em artistas que utilizam
cortes bruscos, siléncios e palavras soltas para refletir estados emocionais ou
contextos historicos complexos, a exemplo de poeta e critico Ezra Pound (1885-1972).
Com suas colagens textuais, foi o criador da teoria estética do Vorticismo, que remonta
alguns aspectos do Imagismo, e traz como caracteristica a estilizacdo grafica das

poesias, possivelmente precursora da Poesia Concreta.

Conhecidos como grandes icones, os hinos s&do simbolos criados para
representar sentimentos de unidade, de patriotismo e de pertencimento de um
determinado povo a uma nacdo. Além da manifestacdo da identidade nacional
tornaram-se uma grande fonte de estudo histérico e social pois, por meio da
interpretacdo das suas letras, acessamos ideologias e questdes extremamente

complexas que demarcaram a constituicdo da Republica Brasileira.
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Figura 56: Home page da obra VINIL (DEST)RUIDO. Print da tela. Andrea May (2020)

Aree
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>
Fonte: Arquivo da autora. Disponivel em: https:/novasfrequencias.com/2020/vnldstrd/ . ACesSSo em:
03 Jun. 2025.
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No processo criativo desta obra elegi dois elementos primordiais para compor a
sua poética ruidosa: a fragmentacao, que trabalha com ideias e formas quebradas,
misturando sons, palavras, imagens e siléncios de maneira aparentemente
desconexa, como se fosse um poema que intercala frases fragmentadas, ruidos
visuais e palavras aleatorias para evocar a confuséo na riqueza de um fluxo artistico,
e a interrupcdo, como choque ou ruptura para provocar e desafiar expectativas da

fruigdo com momentos de reflexdo ou desconforto.

Ao criar esta obra, pensei no ruido como um dado bruto de uma memoria sem
processamento. Aparentemente ele atrapalha a transmissdo da mensagem, porém,
ao tentar decodifica-lo ou eliminar as barreiras, seja no som ou na imagem criada é
possivel interpretar seu subtexto no qual o conteido é obscurecido por emocoes e

contextos implicitos de artivismo.

Todas estas situacoes reafirmam que a histéria da arte é substancialmente
uma histéria de meios e linguagens e que as tecnologias eletrénicas deste
final de século XX acrescentam outras qualidades e circunstancias para o
pensamento artistico. Num sentido social, a posicdo que a arte assume no
contexto cultural é de natureza politica. A arte ndo esta mais a servico de
camadas dominantes, nem fica legitimada somente por uma elite social ou
econdmica, ndo esta limitada a hierarquias. Da mesma forma que nas
sociedades primitivas, a arte se reconcilia com a sociedade numa relagao
direta arte/vida (Domingues, 2003, s/p).

Em um cenario distépico, informacdes se multiplicam sem controle, resultando
em uma excessiva fragmentacéo do saber, onde a verdade € diluida em um oceano
de dados irrelevantes e conflitantes. Isso pode levar a uma sociedade desconectada,
onde as pessoas ndao conseguem mais discernir o real do falso. O ruido, como um
elemento estético, pode ser explorado em traducdes semidticas para criar uma
atmosfera sensorialmente perturbadora. Uma estética geralmente usada para refletir
a tensao, a desordem ou a perda de controle.

O ruido visual tecnolégico também se tornou uma linguagem estética importante.
“Quando se sabota a tecnologia, ndo se sabe que resposta ela nos dara, e o espago
da duvida é onde habita o ruido, mostrando que esse tema articula a um s6 tempo
pensamento critico e investigacdo estética” (Wanderlei, 2021, p.33). Decodificar
ruidos nesse contexto é perceber padrdes, intengdes ou emogdes por detrds de sons
gue, a primeira vista, parecem desconexos. Resultante de compressdes de imagem,
erros de codigo, acaso, obra aberta, composi¢des algoritmicas, animagdes “pixeladas”
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e videos corrompidos, tem sido utilizado para refletir sobre a efemeridade e a

incompletude da experiéncia digital.

Com estrutura interativa, a fruicdo se expande e o0 espectador torna-se cocriador
da peca sonora, inédita a cada audi¢cao desta obra que surgiu da fusao de linguagens
por meio do uso criativo da internet, onde explorei a livre improvisagdo sonora
gravadas em sessdes de Noise Turntablism, meu projeto solo de discotecagem
ruidosa. As gravacdes foram disponibilizadas em 18 players contendo audios curtos
(60 segundos cada) para livre execucao/escuta, sequenciada e/ou alternada, ao longo
da leitura do texto grafico intencionalmente fragmentado e tachado. Uma obra sonora-
imagética-textual que, a primeira vista, pode parecer confusa ou subversiva, porém,
na verdade, contém criticas construtivas as normas sociais impostas pela distopia

historica.

Na afirmacao de que um pensamento de ativismo midiatico deve conter dose de
improvisacdo, informalidade e acdo coletiva, manifestei ainda em VINIL
(DEST)RUIDO, DISTOPIA E QUARENTENA a importancia da autonomia do acesso
para ruptura das manipulacdes ditatoriais. O resultado desta obra foi determinante no
momento de optar por este objeto de pesquisa e me aprofundar no conceito da
“ciberartivismo”, ao relacionar com os meios e modos de utilizacdo das ferramentas
de comunicacéao digital para incrementar as praticas politicas durante o ato da criacéo

artistica.

Jaem 2015, em entrevista para o site Fronteiras do Pensamento, Castells afirma:
"A comunicacdo em rede esta revitalizando a democracia”. Decididamente, nenhuma
outra tecnologia de comunicacdo teve um impacto tdo veloz e amplo na nossa
sociedade como a internet, que se tornou uma ferramenta democratica inovadora e

permissiva no quesito da interacdo direta e sem limites geograficos.

A internet aberta tem sido especialmente valiosa para vozes silenciadas, que de
modo contrario ndo alcancariam sua audiéncia e possiveis desdobramentos de
adesdo e apoio as causas abordadas. “A democracia e o ciberespago buscam a
liberdade de ideias, e juntos compdem as caracteristicas da inteligéncia coletiva”
(Moraes, 2014, p. 646). De fato, o fluxo de informagdes em redes sociais vem
contribuindo bastante para o debate aberto e a troca de ideias, dois principios

fundamentais da democracia.
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Nos anos 1990, época no nascimento da World Wide Web, o ideal da internet
era “libertar todo mundo” validando o potencial da computacéo e da conectividade em
rede com objetivos de engendrar novas mentalidades e um ambiente midiatico mais
democrético. Alguns anos mais tarde, vimos que Levy, face ao grande potencial
emancipatério da cibercultura, hoje com menos filtros e bloqueios dos governos em
grande parte do mundo, fez um upgrade dos seus conceitos para incluir a nogéo de
‘ciberdemocracia”, um desenvolvimento da cibercultura sob uma perspectiva

politizada.

Porém a realidade é outra, a promessa inicial da internet como espaco aberto e
descentralizado deu lugar a um ecossistema dominado por algoritmos, corporacdes e
estados que extraem, filtram e modulam informacdes segundo interesses especificos.
Conclui-se, portanto que, apesar de todo avanco tecnologico, € de maxima relevancia
destacar a excluséo digital ndo apenas por limitacdes financeiras ou tecnologicas, mas
também de barreiras cognitivas e sociais. Nesse contexto, o ruido emerge como uma
resisténcia, um desvio e uma falha que expde a arquitetura opaca desses sistemas,
vide teoria de Abrado Filho (2018).

Diante da necessidade de respirar e expressar nosso descontentamento politico
durante o confinamento entre 2020 e 2022, surgiram iniciativas de impacto imediato
nas redes, logo, nos tornamos seres regidos pelo artivismo digital que propds um olhar
mais atento para esse processo de ressignificacdo da experiéncia humana mediada

pelas tecnologias da comunicacéo.

Levando em consideracao este periodo, quando efervesceram novos formatos
de expressao artistica, um artivismo contemporaneo fundamental que se fortaleceu
nas midias sociais como importante veiculo de manifestacdes de uma massa foi, em
realidade, a pratica de uma percepcdo mais politizada diante do isolamento social,
guando as reflexdes se materializavam espontaneamente a partir da nossa prépria
casa, do nosso corpo, do nosso interior aprisionado porém regido por uma mente

revoluciondaria que buscou as tecnologias digitais da comunicacdo para “guerrilhar”.
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5.3 GRRLHCNTN (2021)

GRRLHCNTN (Figura 57) trata-se de uma obra nascida “na e para” a web, ou
seja, que existe exclusivamente na Internet, cuja etapa visual interativa foi
desenvolvida em JavaScript utilizando cddigos abertos (open source) da plataforma
P5.js e 0 audio é uma live performance onde manipulei discos de vinil destruidos e
efeitos eletrénicos. A mesma pode ser ativada em tempo real dando respostas

sonoras instantaneas para quem as experimenta junto a sua visualidade metaforica.

Figura 57: GRRLHCNTN. Imagem gerada da interatividade na obra. Andrea May (2021)
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Fonte: Arquivo da autora

Durante a fruicdo, a medida que interagimos com 0 mouse, podemos cocriar,
salvar e fazer o download de obras inéditas a cada acesso. Seu processo de
elaboracado ocorreu a partir de experimentacdes com codigo criativo no qual mesclei
0 uso de elementos graficos com possibilidade de manipulacdo em tempo real via
web, que revelam e sobrepdem palavras criteriosamente eleitas na insurgéncia do

momento da sua criagcdo, além de numeros que remetem a estatisticas em contagem
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acelerada e cores que se alteram com o movimento na tela, destacando ideias que
traduzem um manifesto no ambiente virtual. “‘Um coédigo € sempre uma forma de dizer
uma coisa que significa outra coisa além do que simplesmente é dito” (Rags Media
Collective, 2003, p. 377).

E através do ruido, da interacéo e da desconstrucdo que os artistas que se
posicionam através da arte digital irdo construir as instalacdes e objetos
interativos. No espaco marginal do descarte de objetos, dos entulhos e do
nao querido, do resto, que sera realizada a reciclagem estética (Burd, 2017,
p. 808).

Figura 58: Print Screen da plataforma dos cédigos
v M Caiadeentrada (1942)-andi. X % p5jsWeb Editor | GRRIHCNTN X +

€ C % hitps//editor.pSjs.org/mayhd/sketches/yfPAVsdf3 & Q % o 9@

R Pesquisar =

Fonte: Arquivo da autora

A obra pode ser melhor fruida no seu endereco original:

https://grrihcntn.blogspot.com/ e foi lancada inicialmente pelo site “Homeostasis”

(https://homeostasislab.org/visualizar/obra/1571), um portal de arte digital. Considero

GRRLHCNTN uma obra que se resolveu bem na aplicacao das tecnologias ao permitir
uma fruicdo interativa em tempo real com resultados visuais Unicos e que podem ser

salvos na extensao .png (Figura 58).
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Nesta obra, a fruicdo do ruido ndo se d4 somente pela decodificagdo de uma
mensagem oculta, mas pela abertura a suas intensidades e conexdes. Enquanto o
som cria atmosferas, o texto imagético abre espaco para um tipo de expresséo, onde

subjetividade e politica emergem em experiéncia sensivel.

Ao desafiar as expectativas de ordem e harmonia o objeto se fortalece em
conceito. “O ruido nao significa, ndo tem sentido, mas revela um estado de coisas
essencial e invisivel sobre a tecnologia — e, consequentemente, sobre o sistema
cibercultural que ela constitui e ao qual pertence” (Abrado Filho, 2018, p. 118). Logo,
é inerente a condi¢do da existéncia humana e isto implica na sua historia, consolidada
por uma longa narrativa desde ajustes da percepcdo dos sentidos até mudancas

continuas da vida contemporanea.

Também compreendido como reflexo da cultura, mais especificamente das
divergéncias ou desiguais competéncias e assimilacao fisioldgica que o percebe de
diversas maneiras, seu simbolismo oscila entre dois polos opostos: do poder e da
inseguranca, assim o ruido ganha uma dimensdo social e politica. Necessario,
portanto, articular teoricamente uma nocédo de ruido que o deslogue de uma
negatividade absoluta para repensa-lo ndo como mera interferéncia ou distor¢do do

sentido, mas como um campo de poténcia expressiva.

Analisando o ruido como producéo de diferenca € mister se inspirar nas famosas
teorias de Gilles Deleuze e Felix Guattari, guando o referido elemento é pensado como
um processo de desterritorializacdo da linguagem e dos coédigos, um meio de
introduzir variacao e fluxo no que parecia fixo. Deste modo, o ruido ndo é auséncia de

sentido, mas excesso de possibilidades que escapam ao controle normativo.

Segundo Domingues (2003), a mutabilidade na arte tecnolOgica interativa
significa que a obra nunca é estatica ou definitiva. Cada interacdo gera novas
configuragcdes, novas respostas e até novos significados, fazendo com que se torne
fluida e adaptavel ao ambiente e ao publico. Essa caracteristica também reforca a
efemeridade da arte interativa, pois cada experiéncia pode ser Unica e irrepetivel,
dependendo da participacao e do contexto. Assim, a obra ndo € mais um objeto fixo,

mas um processo em constante transformagéo.

Geralmente, artistas tecnolégicos estdo mais interessados nos processos de

criacdo artistica e de exploragdo estética do que na producédo de obras acabadas.
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Eles se interessam pela realizacdo de obras inovadoras e “abertas”, onde a
percepcao, a recepcao e as dimensdes temporais e espaciais representam um papel
decisivo na maioria das producgdes da arte com tecnologia, afirma um dos principais
artistas na area da arte telemética no Brasil, Julio Plaza (2003). Afinal, uma cultura de

comunicacdo de acesso aberto costuma revelar suas fontes.

Na busca por respostas aos questionamentos da minha prética artistica analiso
também alguns conceitos de Jacques Derrida (1930-2004), nos quais a desconstrucéo
nao representa destruicdo, e sim desmontagem de elementos ou mensagem para que
sejam revelados significados ocultos, propondo uma nova concepc¢ao pela abertura
de fendas e deslocamentos, assim trago a hipétese de que o ruido artivista mesmo
camuflado em metaforas produz incobmodo e estimulo como experiéncia uUnica.
Exatamente como vejo nesta obra GRRLHCTN, quando o ruido se torna um
dispositivo de contestacao, revelando os pontos cegos dos discursos dominantes e

das infraestruturas tecnoldgicas.

O caréter tatil-sensorial inclusivo e abrangente, das formas eletrdnicas
permite dialogar em ritmo “intervisual”, “intertextual” e “intersensorial” com os
varios codigos da informacéo. E nesse intervalo entre os varios cédigos que
se estrutura uma fronteira fluida entre informacéo e pictoricidade ideogréfica,
uma margem de criacdo (Plaza, 2010, p.13).

Nés os artistas contemporaneos exploramos as mudancas tecnologicas nao
apenas como temas, mas também como meios e metodologias em nossas praticas.
A introducao do digital, da IA, da RV e da robotica ndo apenas amplia o repertorio
técnico da arte, mas também transforma a maneira como percebemos e interagimos
com o mundo. Ainda sobre o pensamento de Plaza (2010), no fluxo continuo de
sobreposicao tecnolégica emergem diversos efeitos, entre eles a hibridizacdo de
meios, cédigos e linguagens, que se entrelacam e combinam, dando origem a

intermidia e a multimidia.

A arte digital, a bioarte, a arte generativa e a arte interativa sdo apenas alguns
exemplos de como a experimentacdo artistica lida com a tecnologia para propor
distintos padrboes de sensibilidade. Frequentemente tensionamos tais implicagdes,
guestionando o impacto e propondo alternativas estéticas que desafiam nosso

entendimento do sensivel e do politico.
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Software e ideologia se encaixam perfeitamente porque ambos tentam
mapear os efeitos materiais do imaterial e postular o imaterial por meio de
pistas visiveis. Por meio desse processo, o imaterial emerge como uma
mercadoria, como algo por si sé (Chun, 2005, p.44. traducao nossa).

A arte ndo sO reflete essas transformacbes tecnoldgicas, mas também as
hackeia, desvia e ressignifica, principalmente no processo criativo da materializacao
do imaterial. Seja na subversdo dos algoritmos, na exploracdo do erro (glitch) ou na
criacdo de narrativas hibridas entre humano e maquina, os artistas estdo sempre
tensionando os limites do que entendemos como experiéncia sensivel, a exemplo do
ruido que julgo ser uma ferramenta poderosa nesse processo, hdo como algo a ser
eliminado, mas como um campo de possibilidades para outros meios de fruicdo e

interpretacdo da mensagem.

Se analisarmos a relacdo entre prazer e ansiedade na percepcdo conectada,
especialmente do ruido digital, podemos concluir que € algo, verdadeiramente,
intrigante. Ele manifesta, em dualidade, tanto a vulnerabilidade da comunicacéo
guanto o desejo de conexao — compondo uma experiéncia basilar da afetividade com

a maquina.

5.4 BRoken (2022)

O conceito disruptivo do video BRoken que nasceu como um album digital,
lancado em 2022 pelo selo Scatter (Glasgow/UK) na coletanea Construida Vol 2.
(Figura 59) deu origem ao processo criativo desta obra que transcendeu a execucao
sonora e, no fluxo dos meandros programaticos e operativos, tal como um organismo
vivo, em constante metamorfose, ndo se limitou a uma Unica linguagem, e em um
insight proposicional das tensdes estéticas no campo da poética digital, tornou-se uma
videoarte. O fato desta obra ter nascido como um album digital e depois ter se
desdobrado em videoarte também reforca esse carater de metamorfose constante,
como se a propria estrutura dela se recusasse a permanecer estatica, refletindo o

préprio tema da desordem.
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Figura 59: Album Construida 2. Coletanea do selo Scatter (2022)

o han b o SV TR o,

Fonte: Disponivel em: https://scatterarchive.bandcamp.com/album/constru-da-2. Acesso em 03 Jun.
2025.

A obra BRoken (Figura 60), composta por 5 atos sequenciados e com duracfes
variaveis, vem refletir juntamente a proposicédo do album homénimo sobre a situacao
politica no Brasil quando, ao utilizar sons vinis de hinos nacionais preparados,
destruidos e processados eletronicamente, tirei partido de sobreposi¢cdes para
sedimentar os sentimentos de perda, desordem e desiluséo nas ruinas sociais do aqui
instauradas. Nao a toa, o titulo esta grafado com as iniciais do Brasil (BR, em caixa

alta) formando o restante da palavra “quebrado” no idioma inglés que, além do sentido
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metaférico é, também, uma estratégia de comunicacdo com o publico do exterior, j&

gue as faixas compdem uma coletanea lancada por um selo escocés.

Os hinos foram tratados como simbolos da distopia, cujas letras de teor utépico
e melodias dramaticamente herdicas agora se misturam com a realidade ruidosa e se
conectam ao experimentalismo visual e sonoro da obra produzida entre junho e julho
de 2022. Para dar conta da visualizacdo do audio, fiz uma compilacéo e edicdo de
imagens disponibilizadas gratuitamente na web que ressaltam a destrui¢cdo, o caos e

o lixo.

A justaposicdo entre o heroismo utépico dos hinos nacionais e a paisagem
sonora e visual distopica de BRoken cria um forte contraste critico. Essa escolha de
destruir e processar os hinos simboliza nédo s6 a faléncia do ideal nacionalista, mas
também a imposicao da realidade ruidosa sobre uma narrativa histérica glorificada.
Também a apropriacdo de imagens gratuitas da web refor¢a essa estética de colagem
e recontextualizacao, algo que dialoga bem com a lIégica da internet como espaco de

fragmentacao e remix.

A montagem das imagens segue uma cadéncia especifica cuja sincronicidade
entre som e imagem potencializa a experiéncia sensorial, tornando a relacdo entre
ruido visual e sonoro ainda mais intensa e imersiva. Isso cria uma narrativa que nao
precisa ser linear, mas sim sensorial e perceptiva, na qual o espectador sente a

desconstrucao e o colapso ao invés de apenas interpreta-los racionalmente.

O uso de sobreposicdes progressivas me ajudou a acentuar essa sensacao de
continuidade e imersao, criando uma espécie de "colagem viva" onde cada camada
visual se funde ao som, uma estratégia de edicdo que potencializa a narrativa e cria
uma experiéncia que transcende o tempo e o0 espaco. Imagino que essa continuidade
também funcione como um fluxo inevitavel, onde a distopia se torna inescapavel, sem
momentos de respiro ou pausa para reconstru¢do. A propria auséncia de quebras
pode reforcar a ideia de sobrecarga e colapso, como se estivéssemos totalmente

imersos em um loop de deterioracao.
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Figura 60: Video BRoken. Frames. Andrea May (2022)

Fonte: Arquivo da autora. Disponivel em: https://www.youtube.com/watch?v=EuamIEYReiw&t=23s.
Acesso em: 03 Jun. 2025.

Recentemente ao me deparar com o “Mondlogo de uma sombra” (Figura 61) do
poeta simbolista Augusto dos Anjos (1884-1914), encontrei alguns aspectos pictéricos
ambientais que remetem a paisagem atmosférica contundente e sombria que delineia
a obra BRoken que trago como poética, o foco em paisagens distantes recobertas de
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fumacga ou névoa para encobrir o estado de uma consciéncia malfadada ao siléncio
que é interrompido por ruidos, sonoros e imagéticos em intervalos de escape aos

absurdos da realidade.
Figura 61: Trecho do poema “Monélogo de uma sombra”. Augusto dos Anjos (1912).

Somente a Arte, esculpmdo a humana magoa
Abranda as rochas rlgldas torna agua
Todo o fogo teltrico profundo
E reduz, sem que; entanto, a desmtegre
A condicdo de uma planicie alegre,

A aspereza orografica do mundo!

Aﬁgusto dos Anjos

Fonte: Arquio da autora

Sobre a edicdo do video, estruturei na projecéo simultanea de duas janelas que
se alternam em sincronicidade e oposicao, oferecendo a dualidade perceptiva de

temas de relevancia eternamente recorrentes no mundo contemporaneo.

A metafora desta obra reside em sua dinamica, na vibracdo de seus estados
signicos que se propagam como ecos em uma cadeia continua, multipla, hibrida e
aberta a significados que se reconfiguram a cada instante. E no contexto da poética
digital, ndo se fixa, pulsa, estilhaca-se e reconstréi-se nesta paisagem sonora. O ruido,
aqui, nao € interferéncia, mas matéria-prima. Ele se inscreve na superficie da imagem
e do som como gesto polifénico, reivindicando sua prépria semantica. Nao buscamos
depura-lo, mas habita-lo, perceber as fissuras que ele abre na hegemonia da
comunicacao linear. No entrelacamento entre erro e expressao, entre glitch e sentido,

reside a poténcia politica e artistica do ruido.

Aqui a videoarte tornou-se espaco de insurgéncia, deu corpo a poética da falha,
da sobrecarga de informacéo, da fragmentacéo perceptiva. Na fusao entre o digital e
0 organico, entre o algoritmo e o acaso, construimos novas formas de sensacgéo e

engajamento.
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A curadoria das imagens se baseia, em sua maior parte, na representacdo de
cenarios de destruicdo, densos e extremamente ruidosos no sentido da sua baixa
nitidez resultante do excesso de efeitos aplicados em sincronia com a trilha sonora
absolutamente anti-ufanista. Isso ressoa profundamente com a ideia do luto politico

em um processo ndo apenas individual, mas também coletivo.

A revisitacdo da memoria e a tentativa de elaborar solu¢cdes por meio da arte
acabam sendo exemplos de resisténcia e ressignificacdo. Tratando-se de um video
reflexivo, no qual fica explicita a carga de densidade imagética e sonora, cujo
componente politico presente é constituido pelo ruido e pode ser compreendido como

um manifesto.

Um ruido que nédo se limita ao conceito técnico de disturbio sonoro ou visual,
mas como uma metafora para a contestacdo das normas estabelecidas, das
ontologias, dos marcos temporais e das padronizacbes da sociedade,
subliminarmente ele questiona as narrativas dominantes e as normas estabelecidas
de percepcao da realidade, logo, pode representar uma interrupcdo dos fluxos de
informacéo, revelando camadas submersas de realidades alternativas. Indo mais
além, sua estética desafia as normas com olhar critico sobre nossas ac¢fes dentro da
esfera politica e social, revelados em simbologias de apodrecimento, acumulos,

proibicdes e desmanches.

Em alguns filmes e animacdes, o ruido estético pode ser gerado por efeitos
visuais que distorcem as imagens ou pela montagem nao-linear, criando assim um
efeito corrompido em sua narrativa. Nas animacdes experimentais, como as de Bill
Viola, explora-se a sobrecarga de imagens como uma metafora para a transcendéncia
€ 0 processo cognitivo, ou com elementos plasticos e abstratos, explorando mais a
relacédo entre arte e tecnologia, a exemplo de Nam June Paik (1932-2006), que ficou
conhecido pelas suas experiéncias com a manipulacao eletrénica e apropriacdo de

imagens de artistas influentes e personalidades culturais.

No seu periodo do Fluxus, Paik desenvolveu extensa obra, praticada na relacao
entre a performance art e a tecnologia. E, em 1969, apropriou-se de uma
apresentacdo dos Beatles na TV (Figura 62) e as distorceu usando um sintetizador,
provocando um efeito na inddstria e na percepcao que se tem da televisdo como midia

de massa.
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Figura 62: Video BEATLES ELECTRONIQUES. Frame. Nam June Paik, Jud Yalkut (1969)

Fonte: Disponivel em: https://www.youtube.com/watch?v=V-Wj8e0gAu8. Acesso em: 03 Jun. 2025.

Paik foi pioneiro no uso de sintetizadores de video e na manipulacao eletrénica
de imagens, muitas vezes criando sobreposicdes, distor¢cdes e glitchs que quebravam
gualquer nocao tradicional de narrativa. A conexao da sua obra com BRoken pode vir
da experimentacdo técnica e do uso do ruido visual e sonoro como parte da
composicao..Essa abordagem experimental, que rejeita a pureza daimagem e abraca
a interferéncia como elemento artistico, ressoa com o uso dos hinos destruidos e das

imagens cadticas existentes no meu trabalho.

Outro artista essencial para a histéria da videoarte é Bill Viola (1951-2024). O
norte-americano produz obras que exploram aspectos cognitivos da relacéo entre as
imagens e o0 espectador. Além disso, alguns de seus trabalhos possuem uma
abordagem visual e um ritmo contemplativo que remete a algumas tendéncias do
cinema contemporaneo. No caso da obra Chott el-Djerid (Figura 63), a falta de nitidez
do video e a relacdo entre luz e calor nas paisagens criam um efeito impressionista.

Viola, de certa forma, sempre questiona os limites da imagem.
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Figura 63: Video Chott el-Djerid (A Portrait in Light and Heat). Frame. Bill Viola (1979).

Fonte: Disponivel em: https://www.youtube.com/watch?v=3hNVotRyZKM. Acesso em 03 Jun. 2025.

Bill Viola tem uma relagcdo muito particular com o tempo e a imerséo sensorial.
Seus videos, muitas vezes desacelerados e contemplativos, criam experiéncias quase
meditativas, mas carregadas de uma carga emocional e simbdlica intensa. Neste
sentido BRoken parece se conectar a ideia de transformacéo e a evocacao de estados
emocionais profundos, s6 que dentro de uma estética de colapso e ruina. Enquanto
Viola muitas vezes trabalha com a transcendéncia espiritual, minha abordagem decide

por um tipo de transcendéncia distépica.

Certamente, estas duas referéncias me representam ao unir algo da linguagem
experimental de Paik com a intensidade emocional e imersiva de Viola, porém
aplicado ao contexto contemporaneo e digital em dialogo com questbes urgentes do
Brasil. BRoken foi exibida publicamente em 2022 no projeto Futuros Possiveis no
Espaco Fluxus (Salvador, Bahia) e em 2023 na Mostra + do Noise Invade no Espaco

Maniphesta (Metaverso Spatial).
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5.5 URGE (2023)

Como consequéncia da pandemia quando fomos direcionados para novas
experimentacdes na virtualidade, ampliaram-se as possibilidades entre usuarios/
dispositivos habilitados pela tecnologia de comunicacdo que permitiu a interagéo
mediada por computadores em redes digitais, destacando as experiéncias remotas
gue promovem sensacdo de presenca em multiplos espacos (ubiquidade) por meio
de aplicagcbes como realidade virtual (VR), realidade aumentada (AR) e metaverso.

URGE (Figura 64), uma instalacéo virtual imersiva 3D composta a partir de uma
série de NFTs “Monotipias sonoras” e a videoarte “AudioZine” apresenta um ambiente
soturno de percursos ruidosos repleto de metaforas visuais e sonoras. Sua expografia
€ composta de pecas aéreas (monotipias handmade de vinis quebrados e
posteriormente digitalizadas) rodeadas por grandes painéis contendo ilustracdes

digitais e, ao centro, em enorme tela exibindo uma videoarte em loop infinito.

Figura 64: URGE. Instalacdo no Metaverso Spatial. Print da tela. Andrea May (2023)

Fonte: Arquivo da autora

Posicionada ao centro da sala expositiva virtual, encontra-se projetada em uma
grande tela, a videoarte intitulada “AudioZine”(Figura 65) que é composta por uma
colagem de imagens de um software livre de gravacéo e edi¢cao de som (Audacity) em
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execucdo durante uma sessdo de processamento das gravacbes de ruidos
produzidos pela artista utilizando discos de vinil preparados, além de sobreposicao de

camadas com monotipias e textos referenciais a tematica.

Figura 65: Videoarte “AudioZine”. Frame. Andrea May (2023).

Lonéwé’g ¥ é?te como uma das formas de consciéncia social: Segundo Ernst Fischer
(" A Necessidade da Arte “)

“a funcao essencial da arte para uma classe destinada a transformar o mundo

nao é a de fazer magica e sim a de esclarecer e incitar a acado; mas é iqualmente
verdade que um residuo magico na arte ndo pode ser inteiramente eliminado, de
vez que sem este residuo provindo de sua natureza original a arte deixa de ser arte.

A mesma dualidade}- de um lado, a absorgéo na realidade e, de outro, a excitagao

de controla-la — nao se evidencia no préprio modo de trabalhar do artista?

r mhmﬂ:@ﬁ@@.@@ D ';(r):w:)(;/?ozs‘
Fonte: Arquivo da autora. Disponivel em: https://www.youtube.com/watch?v=pyJ6gKfljxc&t=42s.
Acesso em: -3 Jun. 2025.

As imagens impressas na técnica artesanal da monotipia e posteriormente
digitalizadas, podem sim operar com muita forca na traducéo intersemidtica dos ruidos
extraidos dos discos de vinil, aqui utilizados como signos da desconstrucdo do objeto
a favor do conceito artistico. Ainda faz parte deste ambiente imersivo uma instalacao
audiovisual cuja trilha sonora original foi composta especialmente pensando nesta

caverna futuristica (Figura 66).

Mediante afirmacéo de Prado (2003) a partir do sistema de percepc¢do mediado
pela rede de computadores, estamos, de certa maneira, reconstruindo nossas
relacdes junto a uma grande quantidade de dados, interfaces e interconexdes que nos
conduz & aceleragdo de uma nova organiza¢ao social, politica e econdmica, tendo
como consequéncia alteracbes nas nocbOes de espacialidade, materialidade e

temporalidade.
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Figura 66: Video registo da instalacdo URGE. Frame. Andrea May (2023)

Fonte: Arquivo da autora. Disponivel em: https://www.youtube.com/watch?v=-dJcVMEtTRY. Acesso

em: 03 Jun. 2025.

Diante do exposto, ocupar o Metaverso tem sido para mim uma grande
experiéncia seja atuando como artista visual e sonora, DJ (Figura 67) ou
simplesmente como avatar dancante, interativa, exploratéria em deslocamento aéreo
por galaxias virtuais que abrigam a realizacdo de projetos artisticos com foco na
producdo contemporanea como exposicOes, eventos multimidia, nos quais
acessamos novos comandos cérebro-corpo-virtualidade. “Happenings e
performances na arte de agora estdo sendo vividos por corpos ‘tecnologizados’,
amplificados na sua totalidade fisica e psicolégica, comandam e/ou sdo comandados

por dispositivos de interagao” (Domingues, 2003, s/p).

Vemos essa nova condi¢cdo corporal como algo que ndo nega o0 corpo, mas o
reinscreve de outra maneira, mediada por estimulos computacionais. O que me
interessa nisso € como a experiéncia sensivel se torna o préprio corpo no ambiente
digital em uma vivéncia direta por meio das linguagens artisticas. Isso abre um
caminho interessante: se 0 corpo nao esta representado, mas apenas sentido, ha um
desencaixe entre percepcao e referéncia, e esse desencaixe pode ser um tipo de

ruido. A experiéncia sensivel se torna autbnoma, sem precisar remeter a um corpo
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fisico, 0 que pode gerar tanto estranhamento quanto método de fruicdo acompanhada

por uma espécie de vibracdo entre presenca e auséncia.

Nestas experiéncias remotas 0 corpo ndo € representado, ndo ha uma
projecéo em um outro elemento, mas a experiéncia sensivel de fato, a partir
de estimulos simulados em sistemas computacionais, baseados em imagens,
sons e a sensagéao de controle cinético (Rocha; Bandeira, 2014, p. 63).

Figura 67: Performance Dj set no Metaverso VOXELS. Andrea May (2022)
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Fonte: Arquivo da autora extraido de htts://www.voxels.com/
(evento ndao mais disponivel para acesso)

O espaco virtual imersivo permite aos multiplos usuarios a habilidade de interagir
uns com os outros, partilhar informacdo e manipular objetos no ambiente. Esta
interatividade em tempo real € o diferencial desses ambientes em relacdo aos
navegadores pois sdo mais apropriados para aplicacdes que demandam a criacdo de
telepresenca, ou a ilusdo de que 0s outros usuarios sao visiveis a partir de locaces
remotas. Os avatares e agentes inteligentes na realidade artificial se constituem em
simulacros de vida e permitem gerar mundos em cores, formas, anamorfoses,
comportamentos, imersdes, auto-organizacbes, dentre outros estados, segue

afirmando Domingues (2004).
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Estes ambientes que chamamos imersivos sdo apenas espacos distintos
dentro do ambiente maior de uma cultura planetéria em que estamos mais e
mais imersos no instante: a nocdo de historicidade dissolve-se na
circularidade do instante sinestésico; as experiéncias do tempo narrativo e
do espaco contemplativo visual se dissolvem em sensag&o. Estamos,
novamente, num mundo magico, onde emergem todo o tipo de metaforas
(Basbaum, 2012, p. 264).

No texto anteriormente citado, Biriba (2020) nos mostra a requalificacdo ou
abertura de novas instancias com a instauracdo de outros espacos para que corpos,
agora virtualizados, se facam telepresentes, resistindo a situacao até entéo inédita do
distanciamento social, ao tempo em que nos pde em conexdo e interlocucao
fisicamente muito distantes, a exemplo da X Edicdo da Mostra de Performance da
Escola de Belas Artes/UFBA.

O mesmo autor cita que “a linguagem da performance, desdobrada em foto,
video e tele performance, a partir das suas pedagogias e abordagens arte educativas
tornaram-se ferramentas fundamentais para estabelecer as conexdes desejadas entre
educacao, arte, artista e sociedade.” Assim corpos=imagens avancam para além dos
limites fisicos da galeria e se expandem pela web com o desafio de consolidar esta
imerséao tecnologica, ocupando o hiperespa¢co com um novo discurso, possivelmente

mais ativista.

Para a pesquisadora portuguesa Clara Gomes (2013), a ciberformance €
essencialmente reflexiva as questdes politicas, aos valores relativos ao género, etnia,
consumismo, ao poder em geral, sendo considerada politicamente interventiva. A
tecnologia é, sem duvidas, um dos mais polémicos e instigantes dispositivos
contemporaneos, por se responsabilizar pelas transformacdes sofridas pelo corpo
humano, dando origem a uma realidade considerada pos-humana como ciborgues,

transformacdes estéticas e sexuais, enxertos, clonagens etc.

O panorama da arte tecnoldgica interativa nos desafia a repensar os limites
tradicionais da arte e do corpo em um contexto no qual as fronteiras séo
continuamente ampliadas pelos territorios digitais. Nesse cenario, a tecnologia nao é
apenas uma ferramenta, mas um meio que transforma o modo como a arte é

concebida, criada, experimentada e compartilhada.

Os territérios digitais rompem com nog¢les classicas de espacgo, tempo e

materialidade, permitindo que a arte transcenda sua existéncia fisica. E, segundo
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Pimentel (2000, p.98), devido ao nosso cotidiano completamente atravessado pela
digitalizacado, o corpo ja ndo se define apenas por sua materialidade biolégica; a fusdo
com as novas tecnologias nos leva a experimentar a existéncia por meio de um
“cibercorpo”. Interfaces como realidade aumentada, virtual e dispositivos vestiveis
(wearables) expandem a percepcéo e ele se torna hibrido, navegando entre o fisico e

o virtual, enquanto a identidade e a experiéncia sensorial sdo reconfiguradas.

Essa "tecnologizacao" levanta questdes éticas e filoséficas sobre o que significa
ser humano em um mundo cada vez mais mediado por dispositivos digitais. O artista
e investigador transdisciplinar lusitano Pedro Veiga (2022) ressalta o potencial para
produzir artefatos que possam simultaneamente investir em um componente poético
(ideologico, politico, social) e estético (multissensorial sinestésico), fica, assim, a

servigo do artivismo digital, levando a experiéncias artisticas mais impactantes.

Pensar a arte tecnolégica interativa é refletir sobre a confluéncia entre o humano,
o digital e o criativo. E um convite a explorar as infinitas possibilidades que surgem
guando os limites se dissolvem e novos territérios emergem. Para Domingues (2003),
neste panorama da arte tecnologica interativa, devemos pensar os limites da arte e

de um corpo ‘tecnologizado’ demarcados pelas novas fronteiras dos territorios digitais.

Ao tomar conhecimento destes espacos possiveis, fui me aproximando de
novas plataformas com interface e design cada vez mais avancados, 0 que instigou
experienciar templates e conceitos que melhor representassem meus projetos e
pesquisas. Assim cheguei ao Metaverso Spatial (Figura 68) no qual criei alguns
ambientes especificos para exposi¢cdes, metafeira de artes, mostras de video,

instalacdes artisticas e performances sonoras.
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Figura 68: Homepage @mayhd no Spatial.io. Print da tela.
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Fonte: Acervo da autora. Disponivel em: https://www.spatial.io/. Acesso por login.

N&o devemos compreender o ciberespaco como um espaco liso, ou apenas
como um espaco de desencaixe e de compressao espaco-tempo, mas como
lugar de quebra e criacdo de controle e de hierarquias, de territorializacéo e

desterritorializacdes (Lemos, 2006, s/p).

Por meio das ocupacdes no ciberespaco, vislumbrei a expansédo dos multiplos

sentidos na imersdo do 3D que, quase sempre, torna a fruicdo uma diverséo a parte

guando temos que nos locomover, demonstrar rea¢des, movimentar o ‘cibercorpo’.

Colagens, mixagens, corpos robotizados sdo algumas possibilidades de hibridizar os

gestos, os deslocamentos, a voz, sinais humanos em ambientes virtuais interativos.

Segundo Borges (2024) a realidade virtual vai além de simular o mundo real,

proporcionando novos modos de existéncia e maneiras de sentir. Nesses espacos, as

distincbes entre humano e maquina, organico e inorganico tornam-se menos rigidas

e mais interativas. O corpo estende-se para além de sua materialidade, modificando

a experiéncia sensorial.
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Num sentido lato, a palavra poética refere-se a algo proprio da ‘agéo de fazer
algo’ (do grego poiesis), e, em se tratando de trabalhos que estardo em rede,
interativos, imersivos, e que permitem a participacdo de multiplos usuarios,
novas possibilidades ampliam e/ou potencializam esta questdo (Prado;
Laurentiz, 2004, p. 23).

Apesar da internet oferecer condicbes para que o ativismo se conecte com o
contexto sociocultural e histérico atual, a ideia da sua natureza platbnica nos remete
a visdo de um mundo das ideias, abstrato e perfeito, onde a informacado circula
idealizada, sem limitacdes fisicas ou barreiras. No entanto, a realidade dessa
infraestrutura digital é profundamente enraizada no mundo material, com origens
fisicas que tornam a internet uma rede tangivel, dependente de infraestruturas fisicas

complexas e geograficamente dispersas.

Conforme relata Julian Assange (2012), a infraestrutura fisica da Internet, com
seus cabos submarinos de fibra Optica, satélites e servidores espalhados pelo globo,
reflete a dualidade entre o mundo imaterial da informacdo e sua dependéncia das
tecnologias fisicas para existir. Essa desconexdo entre a utopia digital e a realidade
fisica € uma das questdes centrais para compreender o impacto e as limitacdes da

internet no mundo contemporaneo. Um tema que, realmente, urge refletir.
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5.6. RESISTE! / CIBERCAMUFLAGEM (2024)

Figura 69: Camuflagem de navios em Liverpool. Pintura. Edward Wadsworth (1919)

[

Fonte: Disponivel em: https://justthesea.com/. Acesso em: Jan. 2025.
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Pesquisando sobre camuflagem me deparei com a expresséo idiomética de
origem inglesa do final do século XIX ‘Razzle-dazzle’ que significa um estado de
confuséo ou hilaridade e pode também se referir a uma atividade destinada a atrair

atencao, com volume alto e textura ruidosa.

Segundo a artista espanhola Angela Lago (2022), usada pela primeira vez na
década de 1880, Dazzle Camouflage (Figura 69), a arte de camuflar navios
envolvendo histéria e design numa tética inovadora desenvolvida durante a Primeira
Guerra Mundial comprovou a criatividade humana diante da adversidade, esta
tecnologia ndo s6 transformou a aparéncia das embarcacfes, mas também alterou o
curso da guerra maritima por meio desta estratégica que fundiu arte ao objetivo de
salvar vidas. Apenas um exemplo do mimetismo que serve de ponto de partida para

0 ataque da “cibercamuflagem” ou apenas, invisibilidade estratégica.

Na contemporaneidade, este procedimento ressurge fortemente como forma de
contravigilancia sendo explorada por artivistas, que adotam tecnologias analdgicas ou
digitais para hackear sistemas e até provocar desaparecimentos, atesta Paola Barreto
(2020), professora e coordenadora do laboratorio de pesquisa Balaio Fantasma, que
atua na interface entre producao artistica e praticas de cidadania, em dialogo com
territérios fisicos e simbdlicos que resistem a processos de invisibilizacdo ou

apagamento.

A “cibercamuflagem” trata-se de uma pratica central no ativismo digital e na
resisténcia digital que permite aos ativistas protegerem sua identidade e localizacéo,
ou esconderem suas comunicacfes de possiveis vigilantes, seja o governo,
corporacdes ou outras entidades de controle. E uma estratégia essencial para aqueles
gue estdo engajados em movimentos sociais ou politicos e precisam de protecao
contra repressao digital. Algumas das principais técnicas envolvem ocultacdo de

identidade, utilizacédo de criptografia de dados, mascaramento de geolocalizacéo etc.

Para o antropélogo Daniel Miller (2000) a camuflagem é caracteristica essencial
das midias digitais, influenciando por sua vez a interpretacdo de alguns de seus
operadores, que a reportam como uma realidade autbnoma com relagcdo ao mundo
offline, sem limitacdes, totalmente neutra, flexivel e livre de qualquer determinacdo. A

cibercamuflagem n&o se limita a esconder identidades, mas pode ser usada de
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maneiras mais criativas e eficazes para garantir que as mensagens de resisténcia

cheguem ao publico desejado sem interferéncias externas.

Com este sentido, da obfuscacdo de dados - técnica que tem como objetivo
esconder o verdadeiro significado de uma comunicacao -, busquei associa-la a criacédo
de uma obra, que por sua prépria natureza estética ja se apresente camuflada, e que
sua mensagem principal ndo estivesse totalmente explicita, seja por meio da utilizacédo
de padrdes antagonicos, efeitos visuais, glitch art etc. “Nao nos falta comunicagéo, ao
contrario, nés temos comunicacao demais, falta-nos criacédo. Falta-nos resisténcia ao
presente” (Deleuze, 2010, p. 130). Desde modo, se combinamos criativamente a
camuflagem com a resisténcia, a obra pode se tornar uma ferramenta poderosa na
disseminacdo do pensamento artivista em tempos de crescente vigilancia digital,

preconceitos e discursos de 6dio.

Na noosfera da comunicacdo, visto o alargamento da capacidade de
transmissao da internet e suas redes sociais, informacdes deveriam ser disseminadas
de modo instantaneo e global, permitindo que ideias e conhecimentos circulassem
livremente, contudo, este sistema ainda néo opera plenamente. Para Assange (2012),
a internet € uma das maiores ferramentas auténomas da atualidade, porém, vem se
tornando um dos mais perigosos moderadores do totalitarismo e, por conseguinte,

uma ameaca a nossa civilizacao.

Todo esse processo vem se desenrolando veladamente em prol da industria da
vigilancia global que segue na direcdo da uma versdo ainda mais distopica. Ao
desenvolver acdes nesse territério, € necessario, sobretudo, reavaliar com frequéncia
0S objetivos e respectivas taticas para prosseguir adaptando aos novos formatos de
opressao, ou seja, manter-se relevante e atentos aos riscos relacionados a sua
assimilacao, pois o sistema pode cooptar as manifestacdes de carater subversivo e
transmutd-las em entretenimento, diminuindo a sua forca. Assim, devemos criar
narrativas de linguagem disruptiva, a exemplo do ruido, para que possa romper com

o discurso dominante.

Pensar o ruido como resisténcia, pode simbolizar vozes marginalizadas ou
silenciadas que, quando decodificadas nos revelam novas perspectivas, rompendo 0
siléncio imposto pelas hegemonias. “Como a politica, a arte € uma questéo de vida ou

de morte, mas talvez por argumentos opostos. Podera a arte mudar o destino,
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enquanto estética da confrontagdo?” (Raposo, 2023, p.2). Isso se conecta com o

ativismo e a luta por visibilidade de grupos sub-representados no ambiente virtual.

Ruido e distopia estdo profundamente conectados na arte e na filosofia
contemporanea, sendo usados como ferramentas para explorar o caos, a
manipulacao e a perda de sentido em um mundo saturado de informagdes e controle.
Esse didlogo entre ruido e distopia pode ser uma poderosa maneira de entender e
criticar as dinamicas de poder, identidade e percepcédo na sociedade moderna.

Camuflada em contextos e ambientes distintos na intencionalidade do seu
artivismo, RESISTE! nasceu como uma obra dinamica que se expande em formatos
diversos e de carater mutante nas proposi¢cdes apresentadas a cada nova montagem
presencial ou virtual, podendo estar disponivel simultaneamente em diferentes midias,

0 que pode influenciar na sua percepgao.

Percebemos que, no universo da imagem contemporanea, a mutacdo e o
rearranjo dos signos sao fundamentais para compreender as poténcias visuais e
simbolicas que emergem na cultura digital. Luciana Silveira e Yuri Campagnaro (2021)
citam que a materialidade existente na midia digital esta carregada de significados
préprios e que podem influenciar no resultado final da obra de arte. Os autores
referem-se ainda como a tecnologia e a sociedade se edificam mutuamente, estando
o digital totalmente interligado a realidade, e mesmo apresentando uma sensacao
iluséria de imaterialidade manifesta sentidos que, quanto mais camuflados estdo, mais
intensamente importam. A imagem ja ndo se fixa em uma identidade estatica, pelo
contrario, ela se transforma continuamente, atravessando diferentes contextos,

plataformas e linguagens.

O caréater descentralizado da arte ativista permite que ela se reinvente
constantemente, explorando diferentes midias e espacos para criar outros modelos
de resisténcia, participacdo e transformacédo social. Essa caracteristica multifacetada
permite que a arte ativista ndo apenas problematize temas sociais, mas também gere

acessibilidade.

Durante a “Ocupacao PPGAYV Doutorado”, que ocorreu no periodo de 11 a 25 de
junho de 2024 na Galeria Cafizares em Salvador, a obra RESISTE! foi apresentada
em formato videoinstalacao (Figuras 70 e 71). Nesta verséo, o sentido pensado acerca

da camuflagem ultrapassou a videoarte, quando a tridimensionalidade do objeto
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utilizado na instalagdo, uma escada metélica de aproximadamente 4 m de altura,
trouxe a complementacédo conceitual ao ser deslocada da sua funcéo, surgindo caida
ao chéao e envolta com fita adesiva na cor vermelha. A tela, encaixada nos degraus da
escada invertida que ofertava a possibilidade de deslocamento e circulagdo por entre
a obra, tremia em imagens pulsantes ao som do noise beat cuja trilha foi lancada
posteriormente com uma faixa digital. Instala¢cdes requerem a interacdo do publico,
gue explora o ambiente deslocando-se entre os dispositivos, elucida Borges (2024).

Figuras 70 e 71: RESISTE! Video instalagdo. Andrea May. (2024)
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Fonte: Arquivo da autora

A trilha sonora para a videoinstalacéo foi produzida a partir de samples e efeitos
no Audacity e disponibilizada para streaming e download, como faixa single na
plataforma digital Bandcamp, em junho de 2024 (Figura 72). Ressoando tatica de
cibercamuflagem, batidas intermitentes de uma construcao sem fim, texturas visuais,
ruidos que ferem na alma, sirenes e vocais aleatérios que se sobrepdem em camadas

adverte e alerta que a guerrilha deve ser continua.
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Imagem 72: Capa da faixa (single) RESISTE!. Andrea May (2024)

.

Fonte: rquio da autora

A composicdo visual da videoarte exibida em looping, apresenta uma
sobreposicao ritmada da logomarca da obra, que também se alternam em movimentos
camuflados nas cores vibrantes de estilo pop neon, num disfarce provocativo como
um alerta vermelho piscando initerruptamente a mensagem de resisténcia de

comando cerebral ao toque de uma marcha de guerrilha.

pY

O design da capa do album remete & manifestagcdo do ruido por meio da
sobreposicdo excessiva de elementos graficos (Figura 73), cores conflitantes e
tipografias que tornam dificil a leitura ou compreensédo do contetudo. Minha opcéo

neste caso foi totalmente intencional, buscando uma maneira de engajamento com o
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espectador, criei ainda um resultado estético que remete a confusdo visual com
excesso de imagens, simbolos e cores para obscurecer ou camuflar a mensagem

central, uma tética de guerrilha digital.

Figura 73: Logomarca RESISTE!. Arte digital. Andrea May (2024)

Fonte: Arquivo da autora

Outro formato de materializacdo do conceito desta obra, a qual podemos
considerar tecnicamente multifacetada, sdo arquivos desenvolvidos em Arte
Generativa (Figura 74), que combinam interativamente estrutura com aleatoriedade
controlada. Baseada em algoritmos, inteligéncia artificial ou outros processos
automaticos onde o artista ou o publico é participe, o resultado final € na maioria das

vezes, imprevisivel e Unico.
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Figura 74: RESISTE! CIBERCAMUFLAGEM. Print da obra generativa. Andrea May
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Fonte: Arquivo da autora

Dentre as ferramentas mais comumente utilizadas estéo: Processing (linguagem
de programacao voltada para criacao artistica); P5.js (versdo em JavaScript para criar
arte no navegador); TouchDesigner (software para criar graficos em tempo real e
instalacdes interativas); Blender (arte 3D combinada com scripts Python); Runway ML

(plataforma que integra inteligéncia artificial em projetos criativos), dentre outros.

Uma das caracteristicas que me leva a criacdo neste formato é o estimulo visual
gue causa ao espectador, 0 que pode oportunizar um entrosamento mais intenso e
assim agucar a curiosidade para a abordagem além da resposta estética, esta
considerada por Ranciére (2005), um grande terreno para desdobramentos de lutas e
de tensionamentos ético-politicos. Por meio desta série de obras busco exercer a
pratica artistica incorporando signos verbais e ndo verbais para os conflitos,
contradi¢cbes, ética, limites e potenciais inerentes a complexidade da sociedade da

informacgéo por meio de uma abordagem critica e proativa.

O cddigo disponibilizado pela biblioteca do P5.js (Figura 75) oferece interface
contendo botdes para interatividade do publico que podera rotacionar, alterar
movimentos e dimensdes do texto, que também pode ser personalizado, assim como

as cores. Além disso, para aqueles que ja operam com linguagem computacional, é
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possivel alterar o préprio cédigo, inserindo imagem de fundo (background) e outros

parametros.

Figura 75: Print Screen tela P5.js
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Ao realizar algumas interferéncias no padrdo disponibilizado online onde
comandos geram arquivos que estimulam maneiras de ver, estou em verdade
expondo processos e dinamicas contemporaneas com linguagem pop de design
(Figura 76), com leves toques de ironia nos resultados visuais sedutores falsificados
para envolver o espectador em obras sobre questdes criticas.

Figura 76: Imagens generativas da série RESISTE! CIBERCAMUFLAGEM. Andrea May (2024)

?.

=
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Fonte: Arquivo da autora
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O ruido, recalcado no processo de apropriacdo cibernética do mundo, retorna
nas praticas culturais como um sintoma da corrosdo da comunicacao social sob a

I6gica da vigilancia, do controle e da mercantilizacéo irrestrita dos dados.

Em outubro de 2024, mais uma vez a convite do IV Festival, Congresso,
Observatorio Internacional de Musica e Cultura Digital — DIGITALIA, realizado no
Teatro do Goethe Institut/Salvador, performei com este novo projeto (Figura 77), desta
vez em formato de live electronic sonoro e visual, utilizando codificacdo aberta em
JavaScript no qual a tematica da resisténcia se desloca alternadamente entre
manifesto e apagamento a medida que o som € manipulado em tempo real a partir da

imagem.

Sobre este formato de apresentacdo, Live coding ou codificacdo ao vivo,
acontece quando se escreve o codigo em tempo real e o resultado € exibido
imediatamente, tornando o processo visivel para um publico. Geralmente acontece
em um ambiente de programacdo online ou plataformas de streaming, e o
desenvolvedor pode responder a perguntas ou comentarios. Considerada uma
metodologia de acessibilidade para demonstrar novas tecnologias, ensinar
programacao e ainda pode ser usado em performances musicais e visuais, onde o

codigo possibilita criar sons e imagens generativas e com interatividade.
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Figura 77: Live performance CIBERCAMUFLAGEM. Andrea May. Festival DIGITALIA (2024).
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Fonte: Arquivo da autora

Em sintese, esta Ultima obra aqui apresentada reune diversas expressdes de
linguagem artistica que utilizei nos dois eixos tematicos: ela surge simultaneamente
como videoarte, trilha sonora, arte digital, web art interativa e live performance. O que
me faz concluir que, ao invés de ser visto apenas como uma distor¢éo, o ruido tornou-
se um meio de revelar as camadas ocultas das tecnologias e seus processos internos,
como uma matéria-prima com valor estético e material na manifestacao tangivel de
um sistema que pode falhar, mas também quer criar algo novo, imprevisivel e Unico.
Logo, apesar do colapso da sua interpretagéo, quando pensamos acerca da fruicdo

do ruido, entendemos como uma experiéncia sensorial semantica.
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Figura 78: Peca de divulgacdo do DIGITALIA 2024

Cine-Theatro
Goethe-Institut
27.09 as 19h15
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Fonte: Instagram

Nesta mesma noite, antecedendo minha apresentacédo solo, participei com a

trilha sonora (https://mayhd.bandcamp.com/track/on-single) especialmente criada

para a obra colaborativa ROSA [ON, em vers&o Eletricamentecarregada (Figura 78),
densamente performada por Ludmila Pimentel para a instalacdo da artista visual
baiana Daniela Steele. Uma parceria que se conectou em diversos sentidos, desde o
experimentalismo das nossas linguagens a manifestacdo das inquietacdes pessoais
de cada uma, traduzindo a forca feminina na arte eletrénica. Como representacao
mais recente desta obra, ja na finalizacdo desta escrita (abril de 2025), foi impressa
em pele. Meu corpo agora como tela e bandeira da guerrilha continua por uma ruidosa

poética artivista (Figura 79).
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Figura 79: RESISTE! Tatuagem. Andrea May. Studio Gratna. (2025)

Fonte: Arquivo da autora
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CONSIDERACOES FINAIS

Ha, aproximadamente, 20 anos, ao transitar no campo da Arte Sonora, vivencio
0 exercicio constante de estruturar internamente o ruido como ferramenta de
descoberta e criacdo, pensando que este ndo se limita ao som ou a materialidade e,
com base nas minhas pesquisas, segue operante como uma metéfora para aquilo que

desorganiza ou desafia a ordem perceptivel do mundo.

Cabe salientar que o ruido pode sofrer multiplas interpretacdes a depender do
contexto em que € analisado. Muitas vezes é reinterpretado como um elemento
significativo que traz novas perspectivas sobre a arte e a experiéncia humana, além

de simbolizar a irregularidade, o erro intencional ou a ruptura dos fluxos de informacéo.

Embora frequentemente inaudivel ou ndo evidente, na medida em que se
apresenta como um traco de virtualidade, sua aparicdo € sempre na ordem da
alteridade, possibilitada pela mesma midia onde surge. Além de um conceito, o ruido
e também um fendmeno, os estudiosos frequentemente o mencionam em processos,

movimentos, expressdes e transformacoes.

Na era digital, o ruido pode ir além de uma simples distor¢do, sendo capaz de
transmitir ideias disruptivas ou como metalinguagem, questionar a prépria tecnologia.
Alguns tedricos e artistas vém o ruido como um sinal de complexidade, sugerindo que

a imprecisao pode ser um modo de expandir a comunicacao.

Chamo, portanto, de poética ruidosa 0 que transcende as expressdes
tradicionais e abraca o que € dissonante, fragmentado ou desconexo, transformando
0 caos em linguagem e estética. Essa abordagem faz celebrar o inesperado, o
incompreendido e o subversivo, revelando novas camadas de significado e

personalidade.

A minha atual producéo artistica utiliza o ruido em linguagens e ambientes
digitais proporcionando uma versao multidisciplinar do seu conceito que agora explora
o campo do artivismo. Essa decisdo do viés tematico veio como um mergulho criativo
no fluxo da minha arte onde a liberdade vem sendo alcancada pela capacidade de
justificar a atuagéo do elemento “ruido” que adentra o campo da cultura digital em toda
a sua pluralidade de manifestacdes, contraindicacdes, camuflagens e, principalmente,

poténcia metaforica.
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Diante de tantas transformacdes, os desafios ndo sdo apenas conceituais, mas
também institucionais e politicos. Como preservar e legitimar uma arte que se define
pela efemeridade e pela circulacdo incontrolavel? Como repensar a autoria em um
contexto no qual a obra se dilui em redes coletivas? Mais do que respostas definitivas,
essas questdes apontam para um campo de tensdes que continuard a moldar o futuro

da arte.

Observamos que, na arte contemporanea, o ruido € muitas vezes usado como
uma estratégia estética para questionar a clareza, a legibilidade e a ordem no mundo
visual onde artistas criam atmosferas de caos refletindo sobre a saturacao
generalizada. Destacando-se por sua estética contestadora, tem como alicerce as
novas tecnologias e a virtualidade, ambos agentes da acessibilidade (ndo téao
includente como deveria) na reverberacdo de certas causas e urgéncias

contemporaneas.

Neste sentido, a relacdo entre ruido e virtualidade me abriu um novo campo de
investigacdo, que envolve ndo apenas as interacdes entre som e imagem, mas
também como pode ser transposto para o ambito da comunicacdo afetando a
percepcao, com interferéncias ou sobrecargas de informacfes que dificultam a
interpretacdo de uma mensagem. Em diferentes aspectos, a virtualidade do ruido vem
permitindo aos artistas visuais e sonoros, designers e também comunicadores

explorar sob a 6tica de percepc¢éo e engajamento.

A arte desenvolvida nos ambientes virtuais deve ser vista como um novo meio
com suas proprias dinamicas e logicas, a partir da interatividade, da descentralizacao,
da comunicacédo digital e consequentemente da transitoriedade. A Internet Art no
Brasil (e no mundo) continua a se expandir, desafiando os limites da arte convencional

e criando novas formas de engajamento e critica.

Por meio do ruido, podemos refletir sobre as condicbes da sociedade
contemporanea, marcada pela fragmentacéo da experiéncia existencial em confronto
cotidiano, no qual sua autonomia se da por aplicacdes diversas da tecnologia: ruidos
como dados nao processados podem ser utilizados para encontrar padrées ou criar
novas formas de arte e comunicagéao; e do artivismo, quando se torna um canal para
vozes que ndo encontram espago nos sistemas dominantes que tentam silenciar

divergéncias fora da “caixa”, por assim dizer.
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A partir da interatividade, da descentralizacdo e da transitoriedade, o ruido na
arte digital se expande e confronta os limites analdgicos, criando estratégias de
engajamento e critica. Destarte, sua linguagem ndo € menos poderosa ou expressiva,
ela é plural, aberta e dispensa traducdes para seguir na guerrilha continua buscando
alternativas dentro de uma sociedade controlada tanto ao nivel politico institucional
guanto ao individual, onde a capacidade de se comunicar com autenticidade é
constantemente bloqueada. A mensagem do ruido esti, justamente, em sua
capacidade de comunicar o que estd a margem do convencional, expondo tensdes e

desconfortos.

A resisténcia, o artivismo e a cibercamuflagem estéo profundamente conectados
no contexto contemporaneo, especialmente com a crescente vigilancia digital e os
desafios a liberdade de expressdo e privacidade. Esses elementos se entrelacam
principalmente na luta contra o controle excessivo e a repressdo em espacos digitais,
sendo a cibercamuflagem uma das ferramentas essenciais para a protecao e eficacia

dessas acoes.

A guerrilha continua tornou-se para mim uma pratica de resisténcia que vai além
do enfrentamento direto, abracando a criatividade, a colaboracdo e a resiliéncia
enquanto nos desafia a olhar para o mundo como um campo de possibilidades e a

encontrar formas inovadoras de confrontar o poder e criar espacos de liberdade.

Assim como eu, varios artistas da cena de arte eletrénica e performatica no Brasil
utilizam o ruido como parte de suas investigacdes sobre a fragmentacéo da percepcao
sensorial e a desestabilizacdo das estruturas de comunicacéo, se distanciando das
convencdes musicais tradicionais ao entoar ruidos industriais, feedbacks, gritos, sons

eletrbnicos e outras fontes ndo convencionais de som.

Ao integrar o ruido como expressao artistica, ndo desafiam apenas as normas
sonoras, mas também criamos novas maneiras de interacdo e percepc¢ao, utilizando
0 som e 0 caos como meio de questionar a realidade. E sim, o ruido pode também

simbolizar aquilo que ndo compreendemos ou que permanece fora do nosso controle.

Reflexionando ainda sobre o ruido metafisico, pode ser um convite a
introspecc¢ao, um desafio para transcender a l6gica convencional ou compreender sua
interferéncia como parte de um processo de evolugdo cosmica. Na metafisica a

desfragmentacao de ruidos conecta o micro e o macro com a perspectiva de alinhar

160



0 que parece desconexo (no microcosmo) com padrdes maiores (no macrocosmo). E
na cosmologia, muitos interpretam o universo como um “"ruido organizado" e
desfragmenté-lo seria compreender como as pecas se conectam para formar um todo
harmonico e encontrar significado na sincronicidade de eventos aparentemente

aleatorios.

Desfragmentar ruidos ndo significa, portanto, elimina-los, mas, sobretudo, usa-
los como uma oportunidade de criagdo e aprendizado por meio de uma escuta ativa,
sem julgamento e até mesmo pausas, afinal o siléncio pode ser o intervalo necessario

para reordenar os ruidos e perceber novos padrdes.

Ao refletir sobre a minha “poética ruidosa” posso concluir que ela me ensina a
valorizar aquilo que nao € ébvio ou “agradavel”, pensando o ruido como forca criativa
gue dispensa traducbes pois se fortalece na sua autonomia e se amplifica em
resisténcia. Seja como uma anomalia estética ou uma interferéncia técnica, o ruido
revela as imperfei¢cdes e os limites da tecnologia, ao mesmo tempo em que oferece

novas possibilidades de expressao e critica a realidade digital.

O artivismo digital €, sem davidas, uma ferramenta poderosa em um mundo
interconectado. Ele vem redefinindo a relagcdo entre arte, tecnologia e politica,
convidando criadores a explorar novas linguagens e formatos, apesar de que,
normalmente, o seu impacto depende de estratégias bem elaboradas, alinhadas com
acOes concretas e colaboragdes que transcendam as telas. O ruido pode ser a
interface pela qual individuos ou grupos se rebelam contra sistemas repressivos,

criando desordem ou espacos de fuga para desafiar a norma.

Seja na glitch art, na musica experimental ou nas intervenc¢des urbanas, o ruido
se manifesta como uma linguagem politica em si mesma, tornando visiveis tensdes
sociais e estruturais que muitas vezes sao ocultadas pelo discurso dominante. Ao
explorar o ruido como expressao subjetiva e politica, a arte ndo apenas desestabiliza
0 que é imposto como ordem, mas também convida o espectador a navegar pelo

incomodo, pelo erro e pelo desvio como espacos de possibilidade e transformacéao.

Essa soma de expressbes individuais cria um coro de insurgéncia e
reivindicagdo, que questiona, denuncia e propde uma existéncia no mundo e na arte

contemporanea com capacidade de fugir das categorias fixas, das molduras impostas,
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das certezas absolutas. De existir em transito, em fragmentos, em fluxos ininterruptos

de criacéo e ressignificacao.

Destarte, a convergéncia entre arte e ativismo ndo é apenas uma intersecao de
praticas, mas uma conexao essencial de ideias e inten¢des: ambos se movem pela
certeza de que € possivel romper com o presente e sonhar outros futuros. Logo,
penso, onde ha ruido, ha potencial para criacao e, antes que o ruido seja alvo gratuito
da misosofia, j& parou para pensar como vocé pode escuta-lo e traduzi-lo em algo que

amplie sua visdo sobre a existéncia?

A partir do gesto artivista, da linguagem que resiste a homogeneizacao deixo o
convite para trafegar nesse limiar, entre o descontrole e a descoberta, entre a

desconstrucao e a invengao.

E que o ruido nos guie eternamente...
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