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FREIRE, Francisca Jocélia de Oliveira. Dancas de Saldo numa perspectiva feminista e
decolonial: amefricanizar e afrocentralizar o ensino. Orientadora: Ana Amélia Vitdria de Souza
Conrado, fls. 175. (Doutorado em Danca), Escola de Danca, Universidade Federal da Bahia,
Salvador, 2024.

RESUMO

Esta tese foi desenvolvida no &mbito do Curso Doutorado, no Programa de Pos-graduagdo em
Danca da Escola de Danga da Universidade Federal da Bahia, cuja pesquisa partiu do principio
de que a relacdo histdrica da origem das Dangas de Saldo com a influéncia reprodutiva de um
pensamento tradicional hegemdnico, eurocéntrico e cis-heteronormativo no ensino dessas
dancas, resulta na construcdo de concepcdes que colaboram para a manutencdo de padrbes
sociais. Levando em consideracdo esse aspecto, a pesquisa tem como proposito fazer anélise
que aborde alguns dados da histérica, da  cultura e do social que valorize o protagonismo
negro na historia das Dancas de Saldo. Assim, 0 objetivo da pesquisa é promover uma
perspectiva feminista decolonial, Amefricanizada e Afrocentralizada, para estabelecer outro
olhar acerca do processo histérico e do ensino das Dancas de Saldo. O referencial teorico-
metodoldgico é pautado nos estudos feministas decoloniais e em autores que tensionam e
tracam analises que contribuem para entendermos os processos de colonizacdo e suas
consequéncias na construcdo cultural da América afro-latina. Para levantar dados, foi
necessario realizar duas viagens a paises que apresentam as Dancas de Saldo como
representacdo da cultura nacional, o Tango na Argentina e a Salsa em Cuba. Um dos
procedimentos metodoldgicos utilizado foi a entrevista semiestruturada, com o intuito de
identificar possiveis aproximacdes ou distanciamentos entre as questdes tratadas na pesquisa e
0 contexto das pessoas entrevistadas. A¢des de fomento e difusdo da perspectiva feminista
decolonial, realizadas nos ambientes onde as Dancas de Saldo acontecem, foram indispensaveis
para a realizacdo da investigacdo. Portanto, esta se caracteriza como pesquisa-acao. Acredita-
se que, baseada numa concepcdo feminista Amefricanizada e Afrocentralizada, seja possivel
uma mudanca de postura no ensino das Dangas de Saldo. Para tanto, fez-se necessario cruzar
as categorias género, raca e classe social, uma vez que é condicdo para ampliar o prisma e
direcionar para afirmar e reconstruir o pensamento critico, além de estabelecer a historia na
perspectiva da decolonialidade, seja nos saldes de aula ou de baile, dessas dangas. Como
resultado, a pesquisa ndo s6 aponta que existe uma predominéncia de danca pautada na
reproducdo da cis-heteronormatividade e padrGes eurocéntricos, 0 que conceituamos na
pesquisa como “Cisdangas de Saldao”, como também baseada numa concep¢dao feminista
decolonial, Amefricanizada e Afrocentralizada, as “Escrevidangas de Saldao”, conceito pautado
na escrevivéncias de Conceicdo Evaristo, emerge ganhando forga como possiveis praticas que
tensionam essas normatividades. Promovendo horizontes mais inclusivos e diversos para as
Dangcas de Sal&o.

Palavras-chave: danca de saldo; feminismo; decolonialidade; amefricanidade;
afrocentricidade.



FREIRE, Francisca Jocélia de Oliveira. Ballroom dancing from a feminist and decolonial
perspective: amefricanizing and afrocentralizing teaching. Advisor: Ana Amélia Vitoria de
Souza Conrado fls. 175. (PhD in Dance), Escola de Danca, Universidade Federal da Bahia,
Salvador (Brazil), 2024.

ABSTRACT

This thesis was developed as part of the Doctoral Program in Dance at the Dance School of the
Federal University of Bahia. The research was based on the premise that the historical
relationship of the origin of Ballroom Dances with the reproductive influence of a hegemonic,
Eurocentric, cis-heteronormative traditional mindset in the teaching of these dances results in
the construction of concepts that contribute to the maintenance of socia standards. Considering
this aspect, the research aims to analyze some historical, cultural, and social data that highlight
the role of Black people in the history of Ballroom Dances. Thus, the goal of the research is to
promote a feminist decolonial, Amefricanized, and Afrocentered perspective to offer a different
view on the historical process and teaching of Ballroom Dances. The theoretical-
methodological framework is based on decolonial feminist studies and authors who address and
provide analyses that contribute to understanding the processes of colonization and their
consequences in the cultural construction of Afro-Latin America. To gather data, it was
necessary to make two trips to countries where Ballroom Dances are representative of national
culture: Tango in Argentina and Salsa in Cuba. One of the methodological procedures used was
the semi-structured interview, aiming to identify possible similarities or differences between
the issues addressed in the research and the context of the interviewed individuals. Actions to
promote and spread the decolonial feminist perspective, carried out in the environments where
Ballroom Dances take place, were essential for the completion of the investigation. Therefore,
this research is characterized as action-research. It is believed that, based on an Amefricanized
and Afrocentered feminist concept, it is possible to bring about a change in approach to the
teaching of Ballroom Dances. To achieve this, it was necessary to intersect the categories of
gender, race, and social class, as it is essential to broaden the perspective and aim to affirm and
reconstruct critical thinking, as well as to establish history from a decolonial perspective,
whether in the classrooms or dance halls of these dances. As a result, the research not only
points out that there is a predominance of dance based on the reproduction of cis-
heteronormativity and Eurocentric standards, which we conceptualize in the research as “Cis
Ballroom Dances”, but also, based on a decolonial feminist conception, Amefricanized and
Afrocentered, the “Escrevidangas de Salao” (Ballroom Writing Dances), a concept rooted in
the writing experiences of Conceicdo Evaristo, emerges, gaining strength as possible practices
that challenge these normativities. This promotes more inclusive and diverse horizons for
Ballroom Dances."

Keywords: ballroom dance; feminism; decoloniality; amefricanity; afrocentricity.
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INTRODUCAO

Sé&o, aproximadamente, 18 anos atuando em diversos ambientes nos quais as Dancgas de
Saldo acontecem, sendo eles: sala de aula, trabalhos coreogréficos, eventos, congressos,
oficinas, cursos, workshops, producdo e pesquisa, ou seja, exercendo funcées diversas. Entendo
Dancas de Saldo como todas as dangas praticadas em dupla socialmente em um espaco coletivo,
onde o abraco é o elo que estabelece a ligacdo entre as pessoas dancantes e a conducédo € a
principal ferramenta de comunicacao para que o didlogo aconteca. Neste sentido, conducao sera
o0 estimulo dado para uma préxima acdo, o que pode partir de qualquer integrante da dupla. A
forma como a conducdo € utilizada nesse dialogo depende da perspectiva de danga das pessoas
envolvidas nesse improviso dancante.

No entanto, é fundamental compreender que um dialogo ocorre da interacdo entre duas
pessoas, e que a escuta ativa € uma caracteristica indispensavel para uma conversa agradavel.
Infelizmente, quando tratamos do ensino das Dangas de Saldo, ainda é comum termos
pensamentos que partem da falsa ideia de que o “cavalheiro”, figura masculina com aspectos
definidos a partir dos padrdes machistas, € quem conduz, quem decide, quem define o caminho
da danga. A “dama”, figura feminina que segue os padrdes socialmente construidos sobre o que
é ser mulher, obedece e executa o que for solicitado, sem expressividade e autonomia, pois é
apenas conduzida.

Nesse ambito, entre a sala de aula e a producdo académica, fui percebendo as lacunas
presentes em tais dancas. A heteronormatividade!, por exemplo, é um padréo que estabelece a
forma como sdo constituidas as duplas e como sédo tracadas as funcfes durante a danca, o que
fortalece as concep¢des machistas que resultam na supervalorizacdo do professor homem. A
defesa da performatizacdo de papéis de género, homem e mulher, nesses ambientes, é um
aspecto a ser analisado, pois colabora na determinacdo de comportamentos vistos como
“adequados” para “damas” e “cavalheiros”. Por consequéncia, as possibilidades de identidade
de género que ndo se identificam com a cisnormatividade? sdo ignoradas, causando o

afastamento dessas pessoas de aulas, bailes e eventos.

1 A heteronormatividade, engrenagem de um mecanismo social que regula corpos e possibilidades de estar no
mundo, determinando fun¢des, comportamentos e forma de se relacionar amorosamente preestabelecidos para
homens e mulheres. (Silveira, 2018)

2 Que entende por genuina que a identificacdo de pessoas seja a equivalente ao sexo atribuido ao nascer. A
cisnormatividade é pautada na binaridade de género, homem/mulher (Bonassi, 2017).
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Além disso, ao definirmos movimentos de danca e espagos para suas praticas com
alcance restrito a pessoas bipedes, sem haver preocupacdo com a acessibilidade, excluimos a
participacio de outros corpos e corpas®. E, por ultimo, mas ndo menos importante, o
eurocentrismo narra a histéria das origens de tais dancas excluindo suas referéncias negras.

Tais lacunas geram vetores que direcionam para ac¢oes violentas que estdo presentes néo
sO na danga, mas em todas as outras formas de relacionar-se socialmente. Frases como “quem
manda sou eu!”; "obedecga!"; “dama boa nao pensa!”’; “quem convida ¢ o0 homem!”; “homem

122, ¢
L]

tem que ter pegada!”; “para dangar Zouk* tem que ter cabelo grande!”; “homem que sabe dangar
pega todas!”; “vocé precisa ser leve!”; “dama tem que ser delicada!”; “cadé seu salto!”, sdo
expressoes diversas vezes reproduzidas nos saldes e nas salas de aula, principalmente por
profissionais que atuam no ensino de tais dancas.

As referéncias de movimentos e estereotipos de “beleza” estao sempre pautadas em uma
perspectiva eurocéntrica de corpos, determinando o que reconhecemos como “padrdo” a ser
seguido e alcangado. Isso colaborou para que as Dancas de Saldo se assemelhem as posturas
das dancas classicas e outras estruturas corporais proximas a esses paradigmas.

Questbes como essas sdo resultado de um caminho tracado a partir das referéncias
estruturadas pela colonizacdo, a exemplo, a que nos apresentou a Europa como modelo a ser
atingido, fazendo-nos acreditar nesses moldes que os europeus sdo “superiores”. No entanto,
por meio da observacdo das contradigdes resultantes desse processo, no que diz respeito aos
modelos impostos a danca, acredito que outras perspectivas sdo possiveis para as Dancas de
Saldo reconfigurarem seus aspectos, éticos, politicos e estéticos. Em face dessa contingéncia,
foi possivel olhar para nossas abordagens considerando possibilidades que podem contribuir
para escolha de um caminho comprometido com ac¢des que colaborem em iniciativas pautadas
em mudancas efetivas.

Com base nas andlises, realizadas enquanto profissional durante minhas vivéncias
nesses ambientes, decidi que precisava transformar meus incomodos e violéncias sofridas em
pesquisa. Assim, em 2019 e 2020, no ambito do Mestrado Profissional no Programa de Pds-

graduacéo Profissional em Danca da UFBA - PRODAN, desenvolvi uma pesquisa-a¢do tendo

3 A escrita vai trazer a palavra “corpos”, contemplando o sentido feminino da mesma, “corpas”.

4 Criado pelo grupo Kassav, o ritmo Zouk teve origem nas ilhas caribenhas colonizadas pela Franca. No Brasil,
sua base é a Lambada, sendo que os movimentos foram adaptados ao ritmo da musica, realizados mais lentamente,
com movimentos de bracos e giros. No entanto, o ritmo foi ganhando contornos proprios nas diferentes regifes do
pais. Na Bahia, assemelha-se a Lambada. No Rio de Janeiro, teve a influéncia do Balé contemporaneo e, em Sao
Paulo, surgiu 0 Lamba-Zouk, recebendo ainda influéncias do Hip-Hop.
https://www.unicamp.br/unicamp/eventos/2019/05/03/estacao-zouk-ritmo-caribenho-invade-o-cis-guanabara.
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como tema de investigacdo a relacdo entre as aulas de Dancas de Sal&o e as questdes acerca do
machismo® e heteronormatividade, considerando que os ambientes das Dancas de Saldo sdo
propicios para reafirmacdo e reproducdo de concepgdes acerca dos papeis estereotipados e
determinados socialmente, fruto de construcgdes sociais patriarcais e eurocéntricas.

A pesquisa desenvolvida no Mestrado Profissional (2019-2020) foi imprescindivel para
constatar que o formato tradicional e tecnicista no ensino das Dangas de Sal&o € habitual. Para
constatar essa afirmacao, o estudo da pratica profissional foi realizado tendo como base a
formacéo dos profissionais e as abordagens pedagdgicas. Nesse caso, 0 ensino das Dancas de
Saldo caracteriza-se por aspectos da pedagogia tradicional (Saviani, 2003), na qual o professor
é transmissor do conhecimento. Ademais, profissionais que atuam no ensino de tais dancas, em
sua maioria, ndo possuem licenciatura em Danca ou Educacdo Fisica, areas que estudam a
cultura corporal de movimento, como a Danca, e que poderiam possibilitar uma pratica
pedagdgica critica, reflexiva e, podemos considerar, até mesmo transgressora nas Dancas de
Saléo.

Na perspectiva da pedagogia tradicional, essa relacdo com o ensino da danca dar-se-a
no momento da analise de como sdo construidas as aulas, nas quais o ensino do passo, do
movimento é o foco principal da aula. Por conseguinte, ndo se leva em conta as discussdes de
temas atuais, como o0 machismo, o sexismo, o feminismo, a heteronormatividade, o racismo, o
capacitismo, a homofobia, a transfobia e os estudos de género, pois ndo sédo considerados
relevantes nas aulas de Dancas de Saldo.

O ensino nesses ambientes acontece de forma acritica, 0 que inviabiliza possiveis
transformacdes que possam colaborar para rupturas ou, ao menos, fissuras na estrutura que
sustenta o0 status quo dessas aulas. Nesse sentido, os estudos realizados durante a pesquisa
desenvolvida no mestrado profissional sobre a heteronormatividade e 0 machismo nas aulas de
Dancas de Saldo foram significativos, por permitir acessar conceitos que viabilizaram novas
perspectivas, entre eles, a interseccionalidade, uma abordagem que problematiza novas
questdes e outras inquietagdes que ampliaram o espectro de possibilidades para a continuidade
da pesquisa.

Nesse sentido, o livro Interseccionalidade, de Carla Akotirene (2018), foi fundamental
para alertar sobre a urgéncia de se tratar as pautas raciais, neste caso, em uma pesquisa sobre

as Dancas de Saldo. Até entdo, temas como esses ndo eram um ponto em destaque. Na pesquisa

>*machismo é definido como um sistema de representagdes simbolicas, que mistifica as relagdes de exploragio,

de dominagao, de sujei¢ao entre o homem e a mulher” (Drumont, 1980, p. 1).
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desenvolvida no mestrado, a centralidade repousava nos aspectos relacionados aos estudos de
género e a interseccionalidade redirecionou 0s passos seguintes da pesquisa. Por ser uma
categoria tedrica que viabiliza uma analise mdultipla de sistemas de opressdo, “ela trata
especificamente da forma pela qual o racismo, o patriarcalismo, a opressdo de classe e outros
sistemas discriminatdrios criam desigualdades basicas que estruturam as posi¢oes relativas de
mulheres, racas, etnias, classes e outras” (Crenshaw, 2002, p. 177).

Sob tal enfoque, surgiu a compreensdo de que ndo seria possivel avancar, enquanto
pesquisa que amplia as abordagens para as Dancas de Saldo, se ndo houvesse o entendimento
de que a interseccionalidades ¢ “uma forma de entender e explicar a complexidade do mundo,
das pessoas e das experiéncias humanas” (Collins, 2021, p. 16), e relacionar esse pensamento
com as analises propostas acerca das Dancas de Saldo.

Para ter uma investigacdo complexa sobre o contexto em que tais dancas estéo inseridas,
ndo seria suficiente abordar somente as problematicas referentes ao género, tendo em vista que,
na perspectiva em que surge o feminismo eurocéntrico, pautado em vivéncias e experiéncias de
mulheres brancas, as questdes de outras mulheres, principalmente as negras, indigenas e afro-
caribenhas, ficaram excluidas das pautas vistas como urgentes. Lugones (2014) aponta que as
mulheres ndo brancas estabelecem uma critica ao formato universalizado do feminismo,
surgindo, assim, uma necessidade de problematizar a intersec¢do entre as categorias raca,
género, sexualidade e classe social, algo a frente da modernidade.

E, nesse contexto, tornou-se presente a busca por referéncias que trouxessem, também,
a questdo racial para o debate e apresentassem, prioritariamente, mulheres negras como
protagonistas. Por consequéncia, foi inevitavel a aproximacdo com os escritos de autoras
brasileiras que tratam do feminismo negro, entre elas, Luiza Bairros e Sueli Carneiro, o que
reafirma a mudanca da rota tracada até aqui. Segundo Bairros (1995), a tradi¢do do feminismo
negro se estrutura a partir de cinco temas centrais: o legado de uma histéria de luta; a
interseccionalidade entre raca, género e classe; o enfrentamento de esteredtipos e imagens de
controle; o papel das mulheres negras como maes, professoras e lideres comunitarias; e a
politica sexual.

Essas autoras proporcionaram-me uma reflexdo no que diz respeito ao que, até entéo,
era apresentado como férmula unica definida para validar o conhecimento, o eurocentrismo.
Passei a entender 0 processo de epistémicidio dos saberes, conhecimentos e praticas culturais
sofrido pelos povos negros, “uma tradi¢do intelectual subjugada também em funcao de critérios
epistemoldgicos que negam a experiéncia como base legitima para a construcdo do

conhecimento” (Bairros, 1995, p. 463). Além de viabilizar uma analise acerca da
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“insustentabilidade da tese da mobilidade social individual para responder aos problemas dos
negros manifesta-se na impossibilidade de se travar o confronto real colocado pelo conflito
racial” (Carneiro, 1995, p. 552).

O feminismo negro e decolonial impulsiona uma ressignificacdo da compreenséo sobre
como produzimos conhecimento dentro e fora do espago académico. Surge, entdo, algo que, até
0 momento, ndo se acreditava ser possivel: novas possibilidades de escrita e referéncias que
ndo seguem estritamente os formatos determinados pelos padrdes hierarquicos construidos por
uma Unica perspectiva, a branca.

Cabe ressaltar que a forca da escrita dessas mulheres e das suas colocagdes sobre o
feminismo branco indica a fragilidade desse movimento, como cruzar as categorias género, raga
e classe social é condi¢do para ampliar o prisma e entender quais sdo as bases tedricas que
podem colaborar para direcionar a pesquisa para uma possivel decolonialidade.

Nessa trajetéria, a interseccionalidade conduziu a pesquisa ao encontro com a escritora
Lélia Gonzalez® e, consequentemente, com a categoria denominada por ela como
“Amefricanidade”, que “tem por objetivo pensar ‘desde dentro’ as culturas indigenas e
africanas e, assim, afastar-se cada vez mais de interpretacfes centradas na visdo de mundo do
pensamento moderno europeu” (Cardoso, 2014, p. 969).

Ao acessar os escritos de mulheres vinculadas ao feminismo negro decolonial, outros
incomodos foram surgindo. Gonzalez (2020) apresenta outra dimens&o para o feminismo que,
até entdo, eu ndo conhecia, quando pde em evidéncia as condi¢bes de vida das mulheres nédo
brancas da Ameérica afro-latina. Nesse contexto de conhecer a luta e as tentativas de trazer para
a discusséo os fatores de opressdo de tais mulheres, o feminismo negro decolonial passa a fazer
parte da pesquisa, bem como o interesse por decolonizar as praticas das Dancas de Sal&o.

Curiel (2019) indica que, em suas diversas formas, as propostas decoloniais apresentam
um pensamento critico que proporciona compreender a especificidade historica e politica das
sociedades a partir de um paradigma ndo dominante. Essas propostas evidenciam a relagéo entre
modernidade ocidental, colonialismo e capitalismo, a0 mesmo tempo em que questionam as
narrativas da historiografia oficial e expdem o0s processos de conformacgéo das hierarquias

sociais.

®Intelectual e feminista negra brasileira, nos anos de 1980 refletiu atentamente sobre a realidade de exclusio das
mulheres na sociedade brasileira, principalmente das negras e indigenas. Ela foi pioneira nas criticas ao feminismo
hegemonico e nas reflexdes acerca das diferentes trajetérias de resisténcia das mulheres ao patriarcado,
evidenciando, com isso, as historias das mulheres negras e indigenas no Brasil, na América Latina e no Caribe. O
seu pensamento inaugura também a proposicdo de descolonizagdo do saber e da producdo de conhecimento,
atuando como “forasteira de dentro” (Cardoso, 2014, p. 965).
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No entanto, quando busco por trabalhos a respeito das Dancas de Sal&o, os quais possam
dar suporte para a pesquisa, é perceptivel que ainda sdo poucas as referéncias que indicam
outras perspectivas histdricas para tratar dessas dangas. Martins (2003) pontua a escrita como
memoria; partindo deste principio, é possivel constatar que, de fato, memarias escritas podem
alimentar pesquisas e direcionar o que sera narrado.

E importante salientar que nas Dancas de Sal&o existem poucos registros das memorias
de sua historicidade, e o material que se encontra de escrita ainda é pautado na predominancia
da “heranca dos arquivos textuais e da tradi¢do retorica europeia” (Martins, 2003, p. 94). Assim
como na literatura da propria danga/ Dangas de Saldo, “a textualidade dos povos africanos e
indigenas, seus repertorios narrativos e poéticos, seus dominios de linguagem e modos de
aprender e figurar o oral, deixados a margem, nao ecoaram em nossas letras escritas.” (Martins,
2003, p. 94).

Diante disso, foi necessario buscar em outras areas, como a musica, antropologia,
historia, educacdo, entre outras, o encontro com informacgdes que colaborassem para tratarmos
das Dancas de Saldo. Aline dos Santos Pereira (2021) contribui para confirmarmos que as
questdes presentes neste trabalho sdo imprescindiveis para um entendimento mais ampliado,
que busca outras possibilidades para a historia das Dangas de Saldo. Ao consultar os registros,
percebo que séo poucas as referéncias em danca que vém tratando de tais aspectos, e que nas
pesquisas em musica, antropologia e histdria posso encontrar possiveis indicios que alertam
para a problematica de uma histdria Unica contada acerca das Dancas de Saldo.

Contudo, para tratar dos assuntos propostos pela pesquisa, € indiscutivel a necessidade
de trazer os trabalhos que abordam as dancas afro-brasileiras como objeto de destaque, afinal,
“¢ urgente reconhecer a importancia das diversas manifestagdes culturais afro-brasileiras que
sobreviveram as tentativas de homogeneizagdo, censuras e preconceitos” (Conrado, 2021,
p.58), como o Samba, por exemplo. Ainda convém mencionar que é possivel relacionar esse
pensamento com as outras dancas afro-diasporicas, como o Tango e a Salsa.

Na antropologia, encontro Veiga (2012), que traca um olhar sobre os bailes e a forma
como foram construidos as regras e 0s estatutos que surgiram como mecanismo de controle
social do comportamento, vestimenta e praticas pertencentes ao saldo de danca. Um dos recortes
do seu trabalho € o estatuto da gafieira do Rio de Janeiro, porém, tal estatuto ganha forca
nacional, sendo o estado o reduto do Samba Urbano e do Samba de Gafieira, o que leva 0s
outros estados brasileiros a seguirem o que é propagado como referéncia no Rio de Janeiro.

Dessa forma, tornou-se uma questdo urgente revisitar o que tem sido propagado nas

historias contadas na diaspora afro-latino-americana, em particular, no que diz respeito as
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Dancas de Saldo, principalmente, o protagonismo negado ao corpo negro. Portanto, o propdsito
é questionar as narrativas eurocéntricas, partindo de uma provocagdo da propria pratica, para
construir uma pesquisa que traga a ‘“desobediéncia” como caminho para buscar novas
trajetérias. Em vista disso, apresento informacGes, documentos e fatos que comprovam as
origens afro-latino-americanas das Dancas de Saldo, atraves de uma perspectiva feminista negra
decolonial.

A pesquisa foi realizada em nivel de Doutorado no Programa de Pés- graduacdo em
Danca da Escola de Danca da UFBA. O objetivo desta investigacdo é abordar as Dancas de
Sal&o e repensa-las a partir de uma perspectiva Amefricanizada, Afrocentralizada, feminista e
decolonial. Sendo assim, diante da tendéncia do ensino das Dangas de Saldo resultante de
valores hegemonicos eurocéntricos, como propor modos insurgentes para essas relacdes a partir
de uma perspectiva decolonial, com o proposito de Amefricanizar e Afrocentralizar o
conhecimento?

Para responder a questdo central, propor conceitos e chegar a outras respostas ou
assercOes, a tese esta organizada em introducdo, quatro capitulos e consideracdes finais, que
estdo subdivididos e pretendem contribuir com a construcdo da escrita. No primeiro capitulo,
Da “Dama Boa” A Feminista No Saldo: Passos Tracados Para A Escrevidanc¢a Da Pesquisa,
a denominacdo “dama boa!” é comumente utilizada para definir mulheres que executam o0s
movimentos sem "atrapalhar” a execuc¢do dos movimentos dos homens durante a danga.

Ao posicionarem-se como feministas, muitas professoras de Dancas de Saldo passaram
a ser vistas de forma negativa por profissionais que defendem a construcdo das duplas para
dancar pautada na concepcéo tradicional, ou seja, duplas formadas pelo homem que conduz, o
“cavalheiro”, e a mulher que obedece, a ‘“dama”, padrdo estabelecido baseado na
heteronormatividade, estrutura que parte do principio de que so6 sdo “naturais” as relagdes
amorosas construidas entre um homem e uma mulher, padrdes construidos socialmente e que
ndo sdo efetivamente naturais.

A vista disso, trago para o titulo deste capitulo a relacdo entre o que fui durante um
tempo de minha carreira — uma “dama” que executava exatamente o que era solicitado, sem
questionar e considerar minha autonomia nem em sala de aula nem nos saldes de baile — e a
mulher que me tornei a partir das experiéncias e acesso a discussdes e estudos realizados com
0 passar do tempo, me transformando em uma questionadora incansavel. Neste capitulo,
também apresento as referéncias bibliogréficas e suas relacfes com a pesquisa desenvolvida, e
indico como as autoras e autores sdo fundamentais para 0s termos, conceitos e categorias

apresentados.
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Ainda no capitulo 1, exploro a no¢do de Escrevidancas, presente em seu titulo, que séo
registros sobre dancas resultantes das relagcdes construidas através do improviso nos sales, nas
aulas, nas apresentacdes coreograficas, surgidas do intuito de tensionar as questdes sociais que
reverberam nas Dangas de Saldo, criando uma relacdo com o termo escrevivéncia, criado por
Conceigdo Evaristo (2020), que indica “trés elementos formadores da escrevivéncia: corpo,
condigdo e experiéncia” (Evaristo, 2009, p. 622).

No segundo capitulo, “Baldo Apagado”: Circularidade Como Caminho Para
Resisténcia Do Povo Negro Afro-latino-americano, € o0 momento de contextualizar alguns
aspectos histéricos que sdo fundamentais para compreender as condi¢des dos povos africanos
escravizados na América Latina, especificamente no Brasil, na Argentina e em Cuba, com a
intencdo de entender 0s processos violentos e as politicas que foram base para a marginalizacao
e as tentativas de apagamento da cultura e da vida, em varios sentidos, desses povos na
formagéo dessas sociedades.

A partir da compreensdo de fatos que determinaram as relagdes construidas pelos
colonizadores e colonizados na Ameérica Latina, apresentar como tais construgdes sociais
colaboraram para produzir o caminho tracado determinante do modelo de ensino tradicional
comumente utilizado nas aulas de Dangas de Saldo, comprovando que o eurocentrismo, como
relator das concepcdes disseminadas nos espacos de Dancas de Saldo, também foi decisivo na
generificacdo dos movimentos, estabelecendo um padréo heteronormativo para se dancar em
dupla, as “Cisdancas” de Saldo, entendendo estas como dangas que reproduzem a cis-
heteronormatividade como padrdo a ser seguido, mesmo que seja através da performatizacao.

Também é indispensavel tratar de um aspecto que é resultante da configuragdo
mencionada no paragrafo anterior, a atribuicdo de lugares reservados para cada mulher nas
Dancas de Saldo, o que configurou um espaco que exclui as mulheres negras da possibilidade
de tornarem-se modelos em dancas que sao de matriz africana, como o Tango, majoritariamente
branco em suas referéncias. Ao normatizar a forma das duplas, homem e mulher, estabeleceu-
se 0 exemplo de mulher que poderia ocupar tal lugar, no que diz respeito ao padréo corporal e
de comportamento, e nesta estrutura, onde esta a mulher negra?

No terceiro capitulo, Histérias De Escrevidancas Afrodiaspdricas, trago analises de
aspectos historicos presentes em entrevistas semiestruturadas aplicadas a profissionais que
atuam nas Dancas de Saldo na Argentina, Cuba e experiéncias vividas no Brasil, com o intuito
de identificar possiveis aproximagdes ou distanciamentos entre as questdes tratadas na pesquisa
e 0 contexto das aulas ministradas pelas pessoas entrevistadas nos paises mencionados.

Apresento as Escrevidancas aqui investigadas, averiguando as semelhancas que indicam a
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familiaridade decorrente da matriz Africana presente nas dangas pesquisadas, resultantes da
diaspora instituida na América afro-latina’.

Visando a entender, refletir acerca da “importancia dos estudos decoloniais como parte
de estratégias que buscam outros caminhos possiveis para estudar, compreender e atuar contra
todas as formas de opressdo” (Lazzarin, 2021, p. 11), Lazzarin expde, em sua dissertacdo de
mestrado, seu olhar sobre “NEGROS EM CUBA: Tensoes, desafios e lutas” (2021), o que
colabora para tracar um didlogo com as vivéncias resultantes da viagem realizada, em janeiro
de 2023, a Cuba para esta pesquisa.

No titulo do quarto e Gltimo capitulo, “4 Ronda é no Sentido Anti-Hordrio!”: Dang¢as
De Saldo Por Uma Perspectiva Feminista Decolonial, Amefricanizada e Afrocentralizada,
atribuo uma referéncia ao sentido que dancamos no saldo de baile, pois aprendemos a dancar
no sentido anti-horario do saldo, e ao funcionamento desss transito dancante chamamos de
ronda. Afirmar que a ronda é no sentido anti-horario € repensar nossas praticas a partir da
circularidade, perceber que, assim como as demais manifestacGes de matriz africana, como a
Capoeira, 0 Samba de Roda, o Xiré, o Jongo, essa organizacao espacial € caracteristica presente
nas Dancas de Matriz Africana, portanto, nas Dancas de Saldo.

Alguns contextos especificos sdo abordados para percebermos que a manutengdo da
existéncia dessas dancas € feita por meio de praticas decoloniais, apesar do processo violento
da tentativa de apagamento da africanidade presente nas Dancas de Saldo nos espacos de ensino,
nas determinacdes das relacBes a partir da cis-heteronormatividade e da padronizacdo dos
lugares de atuacdo. Com base nessa andlise, apresento acdes que transformam tais ambientes
em espacos de resisténcia e manutencdo das Dancas de Saldo afro-latino-americanas.

E importante frisar que trato do saldo de danca por outro viés, desconstruindo o
imaginario formado desde a corte, lugar que deu origem as préaticas de dancas socialmente
constituidas por duplas. Abordo uma outra concepcdo de saldo, reconhecendo os ambientes
populares como 0 Samba de Roda, a Quadrilha Junina, o fundo de quintal como salGes de danca,
entre multiplas possibilidades.

Os saldes sdo ambientes propicios para o surgimento de movimentos, figuras e passos
que sdo utilizados e transformados como contelldo em sala de aula. No entanto, muitas vezes,

as autoras e 0s autores criadores de tais estruturas ndo sdo reconhecidas (0s) ou referenciadas

7 Trazemos essa terminologia por ser esta a forma geopolitica de identificago desse territdrio, mas reconhece-se,
nesta tese, como lugares pertencentes aos povos originarios e que a colonizagdo infringiu esse direito, 0 que
ocasionou reparticfes de territdrios e outras formas de denomina-los.
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(0s). Analisamos o Baile do Meio-Dia® e os aspectos que o tornam um espago de praticas
decoloniais, 0 que colabora na defesa de que é possivel transformar espacos de Dancgas de Saldo
atraves da perspectiva feminista decolonial.

Dessa forma, caminhar para uma direcdo que estabelece um novo olhar, uma
necessidade de voltar alguns passos para avancar alguns a frente, reconhecendo o0s
ensinamentos passados de geragéo para geracdo e relacionando com a categoria proposta por
Lélia Gonzalez e o ensino Afrocentrado, pode emergir um ensino das Dancas de Saldo
decolonial.

A escolha da abordagem metodoldgica da Pesquisa-acdo, com base em Nunes e Infante
(1996) e Tripp (2005), “implica em tomar consciéncia dos principios que nos conduzem em
nosso trabalho: temos de ter clareza a respeito, tanto do que estamos fazendo, quanto do porqué
o estamos fazendo” (Tripp, 2005, p. 449). Os processos metodologicos foram iniciados a partir
da andlise da conjuntura na qual se constituem as concepcdes sobre as Dangas de Saldo e os
resultados na atualidade, tendo como base as minhas vivéncias profissionais e o levantamento
bibliogréafico, que respaldam os conceitos e referéncias utilizados durante a pesquisa.

No entanto, foi preciso debrucar-me sobre produgfes académicas nas quais o objeto de
investigacdo sdo as Dancas de Saldo, estudando as indicagdes interpretativas da historia
apresentadas acerca dessas dancas, de forma a reconhecer se a perspectiva presente em tais
pesquisas indicam algum sinal do protagonismo do povo negro. A partir disso, realizei a
pesquisa na busca de tracar um dialogo entre o que questiono e proponho no trabalho e minhas
acOes pedagogicas, artisticas e como produtora de eventos, os quais sdo realizados nos
ambientes de Dancas de Saldo em que atuo profissionalmente, com o desejo de provocar
possiveis rupturas necessarias para transformacbes de concepgdes que se sustentam nos
contextos em que essas dancas acontecem.

Além disso, a realizacdo de duas viagens a paises que apresentam as Dancas de Saldo
como representacédo da cultura nacional (o Tango na Argentina e a Salsa em Cuba), tiveram por
finalidade buscar, nos seus lugares de origem, 0os modos de transmitir, os lugares em que se déo
os bailes, as aulas e as apresentacdes para observacdo de fatos e fendmenos que ocorreram e

ocorrem nas praticas culturais desses paises. Essas viagens foram indispensaveis para investigar

80 Baile do Meio-Dia é um evento para pessoas praticantes das Dangas de Saldo encontrarem-se. Tem como
principal objetivo promover a socializacdo entre as pessoas. Ele nasce de uma turma regular de aulas de Dancas
de Saldo, como atividade oferecida por uma empresa, as 12h. Sdo 10 anos de resisténcia na tentativa de manter
sua existéncia no cenario da danca na cidade de Salvador-BA.
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documentos e dados disponiveis em bibliotecas locais, espagos tradicionais e escolas que
ensinam tais conhecimentos.

Como referencial tedrico para subsidiar os conceitos e a abordagem desse tema, as
contribuicdes de Munanga (1988/1999); Andrews (1998); Bento (2002/2005); Abdias do
Nascimento (2016); Azevedo (2018); Gouveia (2016/2017); Hernandéz (2017); Moreira
(2010); Yao (2020); Orsi (2022); Marti (1891); Lazzarin (2021); Santos (2020); Rocga (2014);
Keindé e Mello (2019); e Mariano (2021) sdo essenciais, especialmente, no que tange aos
aspectos historicos que colaboram para o entendimento dos processos de miscigenacao,
branqueamento, eugenia e marginalizacdo sofridos pelo povo negro e suas consequéncias no
Brasil, na Argentina e em Cuba.

Ainda, Ried (2003), Zamoner (2007/2013) e Perna (2011/2012) tratam de aspectos
tradicionais nas Dancas de Saldo, os quais tenciono através da critica as Cisdancas de Saldo. Ja
Freire (2019/2022); Feitoza (2011); Martins (2019); Polezi (2017/2019); Strack (2017); Pazetto
e Samways (2018); Freire e Accioly (2021); e Silveira (2017/2018/2021) trazem novas
concepcdes para essas dancas. Referente a nomenclaturas comuns nas Dancas de Saldo, utilizo
0s pensamentos de Lopes e Simas (2021). Sdo José (2005), Veiga (2013) e Pereira (2021)
explanam alguns fatos acerca das Dancas de Saldo. Para dialogar com pesquisadores que tratam
das dangas afro-brasileiras, Silva (2008), Petit (2015), Conrado (2006/2023) e Martins (2003)
séo acionadas.

Para abordar aspectos educacionais, obras de Freire (1996, 2019), ao passo que Saviani
(2003) explora as teorias pedagogicas. Além disso, discuto um dos conceitos mais importantes
para a pesquisa, o ensino Afrocentralizado, através dos escritos de Asante (2009) e Nogueira
(2010), relacionando-o com Amefricanidade, categoria cunhada por Lélia Gonzalez nos anos
de 1980, a partir das analises feitas por Cardoso (2015).

Como a pesquisa é pautada no feminismo decolonial, interseccionalizando género, raca
e classe, dialogo com Bairros (1995); Carneiro (1995); Crenshaw (2002); Pacheco (2008);
Akotirene (2018); Curiel (2019/2020); Figueiredo (2020); Collins (2021) e com os escritos de
Conceicdo Evaristo (2009), através de Duarte e Nunes (2020), e de Oyewumi (2004/2021).

Inclusive, tornou-se necessario tratar do patriarcado, machismo, heteronormatividade e
cisnomartividade. Para isso, tracei uma linha de pensamento com Drumond (1995), Saffioti
(2015) e Bonassi (2017). No que tange ao eurocentrismo, decolonialidade e colonialidade,
utilizei-me das pesquisas de Quijano (2005), Costa (2018/2020), Grosfoguel (2007/2020),
Maldonado-Torres (2007/2016/2020) e Hollanda (2020). Além destas, ha outras (0s) autoras

(es) que se juntam as discussdes desta tese.
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1 DA “DAMA BOA” A FEMINISTA NO SALAO: PASSOS TRACADOS PARA A
ESCREVIDANCA DA PESQUISA

Durante minha trajetdria profissional, experienciei todas as possibilidades que surgiram
e me foram ofertadas nos diversos nichos que formam o mercado de trabalho das Dancas de
Saldo. Com isso, foi possivel ampliar meu olhar sobre varios aspectos e problematicas presentes
nos espacos por onde passeli.

Logo que iniciei minha atuacdo como professora, entrei na légica tradicional de ensino,
em que as aulas sdo ministradas por um homem e uma mulher, com padrdes muito bem
determinados. A partir dessa experiéncia, passei a perceber que meu lugar na sala de aula e nas
apresentacdes era sempre diminuido em relacdo ao professor que atuava ao meu lado, pois as
pessoas que faziam aula conosco ou que nos assistiam nas apresentagdes sempre se dirigiam a
ele para duvidas, elogios ou qualquer aspecto relacionado ao nosso trabalho, e eu era vista como
a assistente, mesmo tendo o grau de formacdo equivalente ao dele, uma vez que éramos
licenciados em danca pela mesma universidade e, inclusive, colegas de turma e de formatura,
tendo iniciado e finalizado a graduacdo no mesmo periodo.

Tais situacdes comecaram a incomodar-me, entdo passei a observar as condigdes das
professoras que atuavam nas Dancas de Saldo. Sustento que € comum a pouca interferéncia
dessas mulheres durante as aulas, uma vez que os professores homens sempre direcionam as
etapas da aula, as explicagbes dos movimentos, a demonstracdo dos passos e a escolha das
musicas. Muitas vezes, as aulas sdo focadas a partir de explica¢des direcionadas para quem
conduz, que é tradicionalmente o0 homem, e no momento de mostrar os passos a professora
passa a ser solicitada apenas para demonstra-los em dupla com o professor ou para ensinar
algum “enfeite”® especifico que possa ser executado durante a movimentagdo, porém, esses
“gestos sO podem acontecer se ela estiver atenta para nao atrapalhar o movimento do cavalheiro
que esta por vir” (Silveira, 2018, p. 12).

Os incdmodos foram tornando-se cada vez mais presentes, entdo tomei a decisdo de nao
parar de estudar, pois percebi que os debates promovidos na universidade ampliavam o meu

olhar critico e me preparavam para atuar com autonomia nos espagos em que estava como

9 Movimentos executados durante a danca sem necessidade de condugdo, com o intuito de realgar algum
movimento base da referida danga, muitas vezes denominados de “adornos”.
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profissional. Uma das primeiras ac6es que adotei como professora foi excluir os termos “dama”
e “cavalheiro” das minhas aulas, passando a assumir e defender que ndo existem fungdes
definidas por sexo/género e que as funcdes de conduzir e responder a proposta de conducao
podem ser executadas por qualquer pessoa, basta ela querer e aprender os codigos criados para
desenvolver um dialogo durante a danga.

Desse modo, estudar as agdes de conduzir e ser conduzida de diversas modalidades das
Dancas de Saldo tornou-se condicdo para meu aperfeicoamento profissional. Assumir
individualmente turmas de Dancas de Saldo e aulas particulares foi um dos pontos principais
para me posicionar como profissional, sem precisar de uma figura masculina para validar minha
atuacdo. Além disso, passei a trabalhar com diversas pessoas, e ndo apenas com um Unico par,
na busca de ndo estabelecer uma marca formada por duas pessoas, homem e mulher, o que é
comum nas Dancas de Saldo. Feito isto, comecei um processo de desconstruir, nas minhas aulas,
eventos, trabalhos coreograficos e pesquisa, as concepcles tradicionalmente produzidas e
reproduzidas nas Dangas de Saldo. Por conseguinte, passei a indagar cada situacédo vivida como
mulher e profissional e cheguei a compreensdo de que precisava transformar todas essas
Escrevidancas em pesquisa.

Durante o mestrado, realizei diversas agdes através do Grupo Dois em Um*°, que foram
fundamentais para a difusdo e o fomento de discussdes, visto que questionam e colocam em
pauta o formato tradicional em que se encontram as Dancas de Saldo e as concepgoes
disseminadas em espagos onde tais dancas acontecem. Realizamos debates on-line com
pesquisadores e profissionais que atuam em diversas regides do Brasil. E preciso sublinhar que
todo o material produzido estd disponivel no canal do YouTube!! do Grupo. As relagoes
estabelecidas durante os debates realizados possibilitaram a construcdo de pontes que levaram
a novas conexdes, como a participacdo em um coletivo feminista com mulheres de diferentes

estados que fazem parte das Dancas de Saldo Coletivo Par'?, o que foi fundamental para que

100 Grupo Dois em Um surge com o intuito de promover apresentacdes, aulas e discussdes que colaborem para
desenvolver uma andlise critica acerca do atual formato das Dancas de Saldo, sua constituicdo, comportamentos e
praticas pedagogicas. Atividades: Cursos Livres da Escola de Danga da FUNCEB - Dangas de Saldo/ Participamos
do Ocupe Seu Espaco, realizando 4 edi¢des do evento "Dois em Um convida... vocé aceita?" ANOS I, 11, Il e 1V;
I e I WEBINARIO: INTERSECCIONALIDADE E DANCA DE SALAO/ Minicursos de Ver&o 2022/ Encontro
Online. Abordagens Contemporaneas nas Dancgas de Saldo/ Apresentacdes: Festival Viva Danca - Mostra Casa
Aberta; Samba Zouk Feira; EPA e Mostra Cursos Livres/ Intensivo Dangas Afro-Cubanas/ Apresentagdo Oral em
Evento: SPA, 2022.

1 https://www.youtube.com/grupodoisemum

2Coletivo feminista formado por mulheres das Dancas de Saldo com intuito de promover acBes que discutam
sobre as violéncias sofridas por mulheres nos espagos onde acontecem as Dangas de Saldo, e como transformar
esses espacos. https://www.youtube.com/@coletivopar8769
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eu me aproximasse cada vez mais das questdes feministas, reconhecendo-me e posicionando-
me como tal.

Por meio da minha pesquisa de mestrado, dos trabalhos realizados com o Grupo Dois
em Um e com o Coletivo Par, novas indagacdes foram surgindo e, cada vez mais, fui sentindo-
me incomodada com tudo o que é propagado sobre as Dancas de Saldo. Ao avancar nos meus
estudos e encontrar o feminismo decolonial, que “propde uma revisdo epistemologica radical
das teorias feministas eurocentradas” (Hollanda, 2020, p. 13), deparei-me com alguns detalhes
muito importantes para reconhecer que tratar apenas das questdes de género ndo daria conta de
tantas outras, seria necessario avangar. Para isso, € imprescindivel voltar ao principio, ou seja,
a origem da historia contada sobre as Dancas de Saldo, sendo inevitavel buscar compreender as
condicdes histdricas que imprimiram um cenario propicio para 0s aspectos sociais que temos
implantados hoje.

A visdo historica tracada a partir do eurocentrismo (Quijano, 2000), que reconhece a
Europa como o centro do processo historico e civilizatorio da humanidade, com seus costumes
e valores colocados como superiores aos de outros povos, legitima convicgGes que estdo
relacionadas a um projeto sustentado por uma sociedade estruturalmente racista. A colonizacédo
eurocéntrica fez uso da teoria do branqueamento, apresentada como solugéo para a diminuigéo
da populacdo negra no Brasil (Bento, 2002), através da miscigenacdo, mecanismo utilizado para
promover o clareamento da populagéo brasileira, tanto nos aspectos culturais quanto no que diz
respeito ao fendtipo (Munanga, 1999; Nascimento, 2016; Bento, 2002).

Consequentemente, esse processo resultou no mito da democracia racial, criando uma
falsa ideia de relacBes pacificas, igualitarias e isentas de racismo no territorio brasileiro
(Munanga, 1999). Como afirma Lélia Gonzalez, “o efeito maior do mito é a crenca de que o
racismo'® inexiste em nosso pais, gracas ao processo de miscigenacio” (Gonzalez, 2020, p. 50).
Assim, “neste pretensioso conceito de ‘democracia racial’, apenas um dos elementos raciais
tem qualquer direito ou poder: o branco” (Nascimento, 1977, apud Santos, M., 2020)“.

Dessa forma, forja-se um enredo fantasioso, que alimenta a construgdo de uma
superioridade dos brancos sobre 0s negros e indigenas, tendo como resultado a repulsa ao que

somos e ao que produzimos enquanto cultura; € o desfecho das sequelas da vontade de

13 “Antes de mais nada, importa caracterizar o racismo como uma construgdo ideoldgica cujas praticas se
caracterizam nos diferentes processos de discriminacdo racial. Enquanto discurso de exclusdo que &, ele tem sido
perpetuado e reinterpretado de acordo com os interesses dos que dele se beneficiam” (Gonzalez, 2020, p. 55).

1% Trecho da tese apresentada por Abdias do Nascimento, no 1l Festival de Artes e Culturas Negras e Africanas
(Festac), em 1977, em Lagos, na Nigéria.
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embranquecer, de ndo pertencer a um grupo visto como inferior, subalternizado socialmente
(Cardoso, 2014).

A assimilacdo de caracteristicas pertencentes a cultura branca passa a ser um possivel
caminho para a aceitacdo do que, em sua origem, é enraizado na Africa. Munanga (1988)
descreve com maestria as tentativas de tal assimilacdo. Nas Dancas de Saldo, esse processo é
iniciado também através da incorporacdo do abraco atribuido a Valsa, caracterizado por ser um
abraco fechado, mantendo uma sustentacdo dos bracos, o que favorece uma certa estabilidade
e controle entre a pessoa que conduz e a pessoa que é conduzida.

A partir dessa estruturacdo, a Valsa exerceu influéncia sobre diversas dangas, como o
Samba de Gafieira, o Tango, o Bolero, o Forrd e a Salsa, através de adaptacGes para cada uma
dessas dancas. No entanto, essa investida de padronizar, com base em critérios estéticos e
técnicos especificos, uniformizou as Dancas de Saldo, suprimindo a diversidade de abracos e
possiveis conexdes pertencentes a corporalidades préprias de outras culturas. Assim como no
Maxixe, muitas dessas dancas apresentavam abracos mais fluidos, permitindo maior
mobilidade no tronco e diferentes pontos de contato, 0 que proporcionava expressdes mais
livres.

O contexto que sugere que as primeiras manifestacdes do aparecimento das Dangas de
Saldo ocorreram na Europa (Martins; Polezi, 2019) é o mesmo que afirma que as aparigdes
iniciais de dancas em pares no Brasil resultam da chegada dos colonizadores. Tal afirmagéo
implica no perigo da histéria Unica, construida a partir da visao eurocéntrica de mundo, que
ignora quaisquer outras formas de existir que nao estejam alinhadas com as verdades impostas
pelos colonizadores. Ao contarmos essa Unica versao quanto a origem das Dancas de Saldo,
servimos a colonialidade do saber, do ser e do poder (Maldonado-Torres, 2016). Nesse sentido,
a colonialidade avanca para além do colonialismo, atuando de modo efetivo nas relacGes
humanas e tendo como configuracédo a soberania de um povo sobre o outro (Hollanda, 2020).

A sala de aula é lugar de poder e terreno fértil para constituir verdades, portanto, as
concepcdes eurocéntricas, no que se refere a producdo de conhecimento, em conjunto com a
eugenia (Rocha, 2014) e ideologia do branqueamento (Bento, 2002) foram introduzidas nos
espacos formais e ndo formais educativos, através do modelo de ensino tradicional. Com o
surgimento da atuacdo profissional para o ensino das Dancas de Saldo, tais perspectivas foram
reproduzidas também nesses ambientes. Assim, um olhar colonial sobre sua origem e sua
construcdo foi sendo disseminado em aulas, tendo como resultado a reproducdo e normatizagéo
de papéis e concepcdes construidas por uma sociedade imersa em crengas produzidas pelo

processo de colonizacdo. A sala de aula, o ensino, os bailes, entre outras faces dessas dancas,
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passam a ser ferramentas propicias para a manutencdo de valores eurocéntricos socialmente
construidos.

O eurocentrismo constitui uma sociedade fundamentada no patriarcado, "sistema
politico modelador da cultura e dominacdo masculina, especialmente contra as mulheres”
(Akotirene, 2019, p. 118), que teve como sequela relagbes machistas. Explicando de outra
maneira, trata-se de “um sistema de representagdes simbolicas que mistifica as relagdes de
exploracdo, de dominacgao, de sujeicdo entre o homem e a mulher” (Drumont, 1980, p. 1), que,
como o proprio nome aponta, “¢ o regime da dominagdo-exploracdo das mulheres pelos
homens” (Saffioti, 2015, p. 44).

Dentre outras doutrinas que sustentam o discurso patriarcal machista, a convicgédo da
binaridade de género como norma pressupde que géneros sdo biologicamente definidos pelo
orgdo sexual com o qual a pessoa nasce, fazendo crer que o ser humano nasce homem ou
mulher. Entretanto, género é uma construcao social do que é ser masculino e feminino (Saffioti,
2015), valores, normas, comportamentos convencionados a partir das relagdes sociais e
culturais nas quais as pessoas estdo inseridas. Definir lugares imoveis para o género colabora
para a crenca da heteronormatividade como padrdo. Nas Dancas de Saldo esse sistema
heteronormativo “funciona como engrenagem de um mecanismo social que regula corpos e
possibilidades de estar no mundo” (Silveira, 2018, p. 6).

Tais caracteristicas presentes nessa sociedade patriarcal colaboraram para a
padronizacdo do que entendemos enquanto papéis que definem o que € ser homem e mulher,
“o papel da dama na danga estd diretamente conectado com uma conduta moral vinculada a
uma norma heterossocial, onde a centralidade e o pensar concentram-se na figura masculina”
(Silveira, 2018, p. 8). As mesmas marcas contribuiram, também, para a formacdo das
conviccdes que defendem que a matriz originaria das Dancas de Saldo sdo os sal@es da corte
portuguesa, 0 que € propagado com veeméncia, enraizando um pensamento eurocentrado dentro
do ensino e produgdes de diversos aspectos referentes as Dancas de Saldo.

No entanto, apesar das tentativas de estabelecer um olhar eurocéntrico, ndo podemos
negar sua matriz africana, pois ao dangar um Samba, um Tango ou uma Salsa, “as performances
revelam o que os textos escondem” (Martins, 2003). Os corpos deslizando em dupla pelo sal&do
enganam os olhos de quem vé e ndo entende que, dentro de uma postura elegante, muitas vezes

relacionada ao que se reconhece como classica, quem de fato configura as caracteristicas da
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danca é a malandragem (Lopes; Simas, 2021), j& que é a ginga que estabelece a cadéncia, a
pulsacdo que aterra®® e tira do chdo toda a poténcia para mover.

O improviso no saldo pode ser relacionado com as caracteristicas da mandinga, essa
capacidade de lidar com “o transitorio, com o imprevisivel, com os beneficios e as adversidades
do momento, potencializando tudo numa ginga dancante, que envolve simulagéo e dissimulagéo
das intencionalidades, ludicidade, astucia e agilidade” (Petit, 2015, p. 102). O carater "ritmico"
dessas dancas, a auséncia de “consoantes”, que neste caso sao os padrdes corporais exigidos,
mas que ndo sdo o que de fato constroi essas dancas, estdo vivos, presentes, dialogando com
esses atravessamentos (Martins, 2003).

A conjuntura apresentada resulta na necessidade de questionar a Unica historia contada
até aqui e analisar as verdades mencionadas, 0 que caracteriza o desejo de iniciar a
transfiguracdo do que foi designado para as Dancas de Saldo e seguir com propostas que
busquem a decolonialidade como dire¢do (Curiel, 2020). Nesse contexto, 0 objetivo da tese é a
critica ao modelo tradicional hegemdnico de como a Danca de Saldo vem sendo afirmada e, a
partir disso, superar essa ideia, dar lugar a contribuicdo africana de sujeitos agentes que
historicamente transmitiram esse conhecimento.

Em vista disso, a pesquisa apresenta narrativas que tém como base a analise de aspectos
historicos, culturais e sociais, na perspectiva de um pensamento Amefricanizado e
Afrocentralizado, cuja concep¢do constrOi-se por “um pensamento, pratica e perspectiva que
percebe os africanos como sujeitos e agentes de fenémenos atuando sobre sua propria imagem
cultural e de acordo com seus proprios interesses humanos” (Asante, 2009, p. 93).

O principal intuito desta escrita € provocar um olhar contra-hegeménico, pautado no
feminismo decolonial e antirracista, com tracos indispensaveis para que possa vir a promover
acOes pedagdgicas decoloniais nos ambientes das Dancas de Saldo, além de expor as
problematicas manifestadas pelo eurocentrismo hegemdnico, pela colonizacéo, pelo machismo
e pelo racismo, entre outras categorias de dominacdo do corpo negro, e sua participacdo na
construcdo da cultura brasileira, latino-americana e caribenha.

Considerando tais constatacoes, a pesquisa apresenta a possibilidade de uma abordagem
Amefricanizada de ensino Afrocentrado para as Dancas de Saldo, como também mostra
contextualizacdo do seu processo historico. Estabelece questionamentos que rompem com

estruturas que estdo instauradas no exercicio de um poder opressor, que tenta “enfraquecer os

15 Aterrar € um termo que utilizamos em aulas de Dancas de Saldo para referirmo-nos a movimentos que precisam
estabelecer uma relagcdo com o chéo.
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oprimidos mais do que ja estdo, ilhando-os, criando e aprofundando cisGes entre eles, através
de uma gama variada de métodos e processos” (Freire, 2019, p. 190).

Dessa forma, fez-se necessario investigar e questionar como o estilo europeu de dancar
em pares influenciou, modificou e transformou as construgdes do dancar em pares no Brasil e,
até mesmo, em outros paises da América Latina. Foi de fundamental importancia saber como o
modelo eurocéntrico de danca interferiu na constru¢do do Samba de Gafieira, do Tango e da
Salsa. Dancas que se transformaram ao aderir a alguns aspectos caracteristicos de dancas
europeias para serem aceitas socialmente e também como rota de fuga para preservar a cultura
africana que tanto tentaram aniquilar. Nesse processo, o sincretismo religioso é um dos maiores
exemplos do uso da miscigenagdo cultural como uma forma de camuflagem para continuar
existindo em uma sociedade racista que marginalizou — e marginaliza — toda e qualquer
manifestacio que tenha suas raizes na Africa, e nas Dancas de Saldo ndo foi diferente. Portanto,
“O ‘sincretismo’ seria o resultado cultural da politica de miscigenagido” (Luz, 2017, p. 184).

O sincretismo catolico-africano decorre da necessidade que o africano e seu
descendente tiveram de proteger suas crencas religiosas contra as investidas
destruidoras da sociedade dominante. As religides africanas, efetivamente
postas fora da lei pelo Brasil oficial, s6 puderam ser preservadas através do
recurso da sincretizagdo (Nascimento, 2016, p. 133).

Avancar, no que diz respeito ao que foi construido e validado como referéncias teoricas
e producdo de conhecimento, é necessario para estabelecer novos pontos de partida e
potencializar movimentos que identificam “a geopolitica do conhecimento que historicamente
privilegiou e reproduziu o conhecimento hegemdnico e eurocéntrico, rejeitando a continuidade
de praticas epistemicidas” (Figueiredo, 2020, p. 05), passo indispensavel para voltarmos e
tomarmos como base outras estruturas que ndo estao atreladas ao modo hegemonico de pensar
o mundo, por isso, a utilizacdo do termo “feminismo decolonial” e ndo apenas “feminismo”.

Como feminista no saldo, atuando no lugar do qual falo, partindo das minhas
experiéncias, que sdo as principais rotas que me direcionaram até aqui, caracterizo a pesquisa
CcOmMo uma pesquisa-acao, que tem como aspecto metodoldgico identificar fatores que derivam
de problemas que sdo passiveis de transformacdes, através da identificacdo de “solugdes e
propostas de a¢des para transformacéo da realidade”. O resultado do trabalho € proveniente da
troca de saberes” (Nunes; Infante, 1996. p. 100).

No entanto, foi imprescindivel um levantamento bibliografico que contribuisse no
aprofundamento e entendimento dos conceitos, termos e teorias utilizados. Fazer uma anélise
das politicas de branqueamento que colaboraram para o0 apagamento do protagonismo dos

povos negros na formagdo da cultura Argentina, Brasileira e Cubana, identificando
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particularidades comuns a cultura latino-americana, foi necessario para a realizagdo da
pesquisa.

Uma parte do processo, também fundamental, foi a realizacdo de viagens a paises que
apresentam as Dancas de Saldo como uma das representagdes da cultura nacional, no caso, 0
Tango na Argentina e a Salsa em Cuba. Afinal, tais dancas projetam para o0 mundo, em algum
nivel, a historia e a identidade de seus respectivos paises, sdo simbolos culturais que esbocam
uma imagem, mesmo que reduzida e em alguns aspectos estereotipada, sobre o territorio de
origem. Essas viagens tiveram por finalidade colaborar para a observacao de fatos e fendmenos
que ocorreram e ocorrem na realidade, buscando identificar particularidades que denotam o
branqueamento sofrido pelo Tango e pela Salsa. Tais experiéncias foram registradas através de
filmagens, fotografias e entrevistas feitas com artistas, professores e dancarinos (as) locais.

Delinear uma andlise sobre alguns aspectos histéricos que delimitaram a condi¢édo
marginalizada & qual os povos negros foram submetidos apds a aboli¢cdo da escraviddo em
paises como Brasil, Argentina e Cuba, favorece o entendimento do processo que contribuiu
para categorizar as culturas de matriz africana surgidas na diaspora afro-latino-americana como
inferiores as que estdo vinculadas a Europa.

Com base nesse levantamento, faco uma correlacdo entre o resultado da analise dos
dados presentes nos questionarios, o resultado da pesquisa de campo e o do levantamento
elaborado a partir da revisdo bibliografica e das politicas de branqueamento, com uma visao
critica acerca da historia contada sobre a origem das Dancas de Saldo e o eurocentrismo
hegeménico. Também procuro tecer uma critica a influéncia do eurocentrismo na construcao
do discurso presente nas praticas pedagdgicas das (0s) profissionais de Dancas de Saldo, na
tentativa de restabelecer o protagonismo do povo negro na relacdo histérica da origem dessas
dancas. Desta forma, pretendo promover uma perspectiva Amefricanizada e Afrocentralizada
para o ensino das Dancas de Saldo a partir de um olhar feminista decolonial sobre o seu processo
historico.

Para tanto, penso que todo texto é resultado de muitas vivéncias, e que ndo e possivel
escrever sem dialogar com o mundo, seja pela escrita, pelas pesquisas de outras pessoas, pelo
estudo de dados de situagdes que envolvem relagdes sociais, ou pelo estudo de materiais que
buscam solucionar ou responder a algo que ira interferir em setores da sociedade. Nesse sentido,
a Escrevidanca é construida pelas relacbes com outros escritos, que podem auxiliar no
desdobramento e observacéo de diversos aspectos, sejam eles sociais, politicos ou técnicos, e
ndo necessariamente uma coisa separada da outra, pois eles vdo entrelagar-se e novas

Escrevidancas surgem nessa trajetoria.
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Ao dancar e estabelecer novas Escrevidancas, é possivel tragar uma rota com pontos de
partida diferentes. Para relacionar essa ideia com a prética das Dangas de Saldo, podemos
imaginar um improviso onde a conducdo seja compartilhada. E importante frisar que, nesta
proposta de danca, hd como abarcar tanto o aspecto social quanto o politico e o técnico, pois
mudar uma estrutura padronizada que atribui ao homem cis, hetero a condi¢do de condutor da
danca é colocar em pauta o lugar da mulher na sociedade. No entanto, é também tratar de
aspectos técnicos ndo determinar o papel de quem conduz e de quem recebe a proposta de
conducdo, ultrapassa as funcdes fixas presentes nas Dancas de Saldo, 0 que gera uma
ressignificacdo da forma tecnica até entdo reproduzida como modelo de ensino para o
movimento de tais dancas.

Desse modo, por perceber que as estruturas e concepgdes padronizadas a partir de
convicgdes arquitetadas por uma sociedade que ainda acredita em modelos inalteraveis que
delimitam lugares muito bem definidos socialmente e que sdo responsaveis pelas mazelas
presentes na humanidade, a “dama boa!”, conceito que prevé que “quanto mais fielmente a
Dama seguir as ordens dadas pelo Cavalheiro, mais ela serda bem-vista por eles”, sai de cena,
abrindo caminho para a feminista decolonial ocupar o espaco. Entretanto, o entendimento dessa
ocupacdo é o de que “as Damas que de alguma forma ndo responderem corretamente aos
comandos dos Cavalheiros sdo taxadas de ‘desobedientes’ ou ‘revoltadas’ (Strack, 2017, p.
31).

Isto, porém, ndo ¢ um problema, afinal, “Pensar e propor a expansdo de um campo de
conhecimento onde 0 enraizamento de suas bases venham a transitar por vias antes
desconsideradas é, ao mesmo tempo, reivindicar uma descentralizacdo da hegemonia
epistemoldgica” (Santos, 2020, p. 33). Portanto, para continuar com as Escrevidangas, escolho
o “Baldo Apagado”, que em linhas gerais significa a circularidade presente nas Dancas de Sal&o,
comuns em dancas de matriz africana, e sera tratado no proximo capitulo como guia para
revisitar algumas informagdes histdricas, com o intuito de “provocar um giro conceitual acerca
dos angulos (perspectivas), lentes e abordagens sob as quais determinados temas costumam ser
tratados” (Santos, 2020, p. 33).



35

2 “BALAO APAGADO”: CAMINHO DE RESISTENCIA DO POVO NEGRO AFRO-
LATINO-AMERICANO

O balao apagado ¢ um passo tradicional oriundo do maxixe, “denominagdo que
compreende antiga danca urbana brasileira, de par unido, e a musica dessa danga” (Lopes;
Simas, 2021), que foi inserido no Samba de Gafieira, no Forrd e na Lambada. Sua execucédo
ocorre em dupla, em um movimento circular dos quadris, provocando uma inclina¢do dos
troncos para frente e para tras, e através da mudanca/transferéncia de peso de um pé para o
outro a dupla muda a direcdo do corpo no espaco.

Muitas manifestacfes da cultura brasileira de matriz Africana tém como caracteristica
movimentos circulares que nascem no quadril, até as mais contemporaneas, como o pagode
baiano e o funk carioca. Voltar na historia é dialogar com a trajetéria de luta e resisténcia dos
povos negros escravizados, pensando em uma linha cronologica, ndo reta, mas circular, que faz
uso das curvas para estabelecer outras rotas e identificar que mesmo com todas as estratégias
de apagamento, através da circularidade, ndo sé o baldo apagado, mas todas as referéncias de
matriz africana conseguiram ultrapassar as barreiras da colonizacdo, e continuam
ultrapassando, fazendo-se presentes também nas Dancas de Saldo.

A populagdo negra, explorada pela colonizagdo promovida pelos brancos europeus na
América Latina, sempre foi marginalizada, colocada como raca inferior, na tentativa de
justificar a sua exploracdo. No processo de abolicdo da escravatura, em diversos paises, nao
ficou garantido a esses povos e aos seus descendentes 0 minimo de direitos para subsidiar e
garantir sua sobrevivéncia, incluindo, entre eles, o direito a vida, alimentacdo, dgua potavel,
saneamento, saude, habitacdo, educacdo béasica, trabalho digno, seguranca, liberdade e
igualdade. Por outro lado, ndo faltaram tentativas constantes de estabelecer politicas de
branqueamento (sustentadas pelo racismo cientifico) que atuaram para exterminar a existéncia
dos povos negros. Assim, “as elites politicas e intelectuais, ansiosas por alcancar os ideais de
civilizagdo e progresso europeus, inspiraram-se em teorias racialistas e positivistas,
desenvolvidas na Europa, para pensar esses projetos” (Gouveia, 2017, p. 14).

Na tese “AMERICA LATINA ENFERMA: Racismo e Positivismo no Pensamento
Politico Latinoamericano em Fins do Século XIX e Inicio do XX, Gouveia (2016) faz uma
analise de algumas obras e indica que o racismo cientifico europeu foi utilizado para embasar
o diagnostico que qualificou a América Latina como enferma, por ser um lugar de pessoas ndo
brancas. Com esse diagndstico, surgiram possiveis solucdes para estabelecer a modernizagdo

do continente, adaptando o que a Europa propagava como modelo civilizatério para a realidade
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da América Latina. Assim, a miscigenacdo e a tese do branqueamento passaram a ser
apresentadas como estratégias para apagar as caracteristicas negras africanas de sua populagéo.
De acordo com Santos (2020, p. 128),

A politica de embranguecimento da sociedade brasileira, tanto a partir das
acOes de exterminio propostas pela comunidade cientifica, bem como através
do incentivo federal a migracdo europeia, afetaram as populagdes negras
rurais e urbanas de forma tdo profunda ao ponto de eliminar formas reais de
manutengdo econdmica no contexto geral das familias negras. Enquanto
meios que poderiam subsidiar mantimentos cotidianos a0 menos a uma
pequena  parcela  desta  populagdo, a  comercializacdo  das
musicalidades/gestualidades negras naquele contexto social brasileiro foi
sendo moldada a um estado de 'polidez' corporal/gestual os quais tendiam a
redirecionar o fazer/sentir histérico do corpo negro para um lugar de
coadjuvante.

E possivel ampliar a citagdo de Santos (2020) para analisar a eugenia na América Latina,
gue passa a ser desenvolvida com aspectos proprios, mesmo estando pautada nas perspectivas
eurocéntricas, nas quais o branqueamento e a miscigenacdo tém um papel fundamental para
estabelecer politicas eugénicas, com o intuito de eliminar qualquer traco de negritude. Essas
politicas dao continuidade ao genocidio promovido desde o inicio da colonizacdo, com as mais
terriveis aces cometidas durante o sistema escravocrata.

Hernandez (2017) descreve a mestigagem como a “cren¢a no uso da mistura racial para
clarear a cor da pele da nacdo e tornd-la mais branca, assim promovendo harmonia racial”
(Hernandéz, 2017, p. 32). Dessa maneira, 0 branqueamento € apresentado por ele a partir de
duas perspectivas, que indicam dois possiveis caminhos para analisa-lo, quais sejam: individual
ou nacional, sendo o nacional uma perspectiva que almeja um alcance maior, ou seja, “uma
campanha concreta, de construgdo nacional e patrocinada pelo Estado para branquear a
populacdo, mas também a ideologia racial geral que valoriza a branquitude” (Hernandéz, 2017,
p. 32). No nivel individual, o branqueamento manifesta-se na busca por uma aparéncia branca
e no desejo de gerar filhos de pele mais clara por meio de relagbes inter-raciais, com a
expectativa de melhorar as oportunidades de ascenséo social.

Neste gigante territdrio reconhecido como América Latina, vamos examinar fatos da
historia de trés paises em que as Dangas de Saldo s&o simbolo da cultura nacional: o0 Tango na
Argentina, o Samba de Gafieira no Brasil e a Salsa em Cuba. O propdsito € perceber as
aproximacdes e distanciamentos presentes em cada lugar e em cada uma dessas dangas, que sao

frutos do processo de miscigenacao ocorridos nesses paises.
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2.1 ARGENTINA, BRASIL E CUBA: LADOS DA MESMA MOEDA

Pra Que Discutir com Madame

Madame diz que a raca ndo melhora
Que a vida piora por causa do samba
Madame diz que o samba tem pecado

Que o samba coitado, devia acabar
Madame diz que o samba tem cachaca

Mistura de raca, mistura de cor

Madame diz que o samba, democrata
E musica barata sem nenhum valor ¢

(Composigdo: Haroldo Barbosa/Janet de Almeida)

A musica Pra que discutir com Madame é a manifestacdo do pensamento da alta
sociedade no que se refere a cultura afro-brasileira, além de retratar o que estamos abordando,
0 racismo como parte da base constituinte do Brasil. Muitas pessoas dirdo que essa afirmacao
€ um exagero, no entanto, quando cavamos em busca de informacdes sobre a¢Ges e documentos
que indicam e comprovam a tentativa de excluir a participacdo do povo negro na formacéo do
Brasil, percebemos que ndo faltam comprovacfes. A elite branca brasileira sempre desejou
acabar com tudo que tivesse referéncia a negritude. Esse desejo é cantado, expresso em falas
preconceituosas que durante anos foram — e ainda sdo — reproduzidas e alimentadas por uma
sociedade com sindrome de quem deseja ser o branco europeu e, mais recentemente, o branco
norte-americano.

9% ¢¢

Madame, essa voz-amo hegemonica, que tem o poder de “marcar”, “atribuir”,
“classificar” e “excluir”, pertence ao mesmo campo de ideologia racista que
no século XVI, durante a escraviddo nas Américas, se configurava através da
religido e da moral, e, no século XIX buscaria reivindicar uma perspectiva
racional e cientifica para justificar a inferioridade dos ndo europeus (Mariano,
2021, p. 4).

A histoéria da invas@o do Brasil ¢ recente, sdo poucos séculos e muito genocidio, “maior
de todos os escandalos, aquele que ultrapassou qualquer outro na historia da humanidade; a
escravizacdo dos povos negros-africanos” (Nascimento, 2016, p. 57), trazidos para o0 Brasil para

a exploracéo em diversos aspectos. Lamentavelmente, até os dias atuais com atitudes cotidianas

16 Musica de composicao de Haroldo Barbosa e Janet de Almeida em 1945, interpretada por Jodo Gilberto.
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racistas presentes nas falas dos agentes que atuam para as forcas de seguranga dos poderes
publicos, na figura da policia. E sabemos em quais condi¢fes encontra-se 0 povo negro no
Brasil e seus descendentes. Quem mora nas favelas? Quem estuda em escola puablica? Quem
sofre na fila dos SUS? Quem serve para a “uberizagao” do trabalho, fazendo entregas usando
bicicletas do sistema Ital sem condicGes adequadas de trabalho? Quem segura a corda do trio
elétrico no carnaval? Quem fica na fila para trabalhar como ambulante nas festas, por ndo ter
emprego? Quem é perseguido por segurancas no mercado ou em lojas de shoppings? Quem?

Em uma linha cronolégica de uma histéria perversa de tentativa de destruicéo,
apagamento da negritude presente nas manifestacOes culturais brasileiras, podemos indicar
diversos momentos que concretizam efetivamente a materializagdo do racismo estrutural.
Vamos passear um pouco por alguns fatos ocorridos, especificamente, nos ultimos 200 anos
(aproximadamente, o periodo indicado como tempo de existéncia das Dancas de Saldo no
Brasil). No entanto, antes de avangarmos, vamos acessar 0 que Almeida (2019) aponta como
racismo:

O racismo € uma decorréncia da propria estrutura social, ou seja, do modo
‘normal’ com que se constituem as relagdes politicas, econdmicas, juridicas e
até familiares, ndo sendo uma patologia social e nem um desarranjo
institucional. O racismo é estrutural. Comportamentos individuais e processos
institucionais sdo derivados de uma sociedade cujo racismo é regra e nao
excegdo. O racismo ¢ parte de um processo social que ocorre ‘pelas costas dos
individuos ¢ lhes parece legado pela tradi¢do’. Nesse caso, além de medidas
que coibam o racismo individual e institucionalmente, torna-se imperativo
refletir sobre mudancas profundas nas relagbes sociais, politicas e
econbmicas. (Almeida, 2019, p. 33, grifo do autor).

Inclusive, a comemoracdo dos 200 anos resultou na producéo de uma série de trés livros
intitulados 200 anos de Dancas de Saldo no Brasil, nos quais o0 organizador, Marco Antonio
Perna (2011/2012), relne artigos de diversas (0s) autoras (es) que tratam de aspectos das
Dancas de Saldo. S&o relatos de experiéncias, textos opinativos e escritas que utilizam — ou néo
— referéncias bibliograficas diversas, em sua maioria, partindo de uma perspectiva
tradicionalista de andlise e apresentacdo do universo de tais dancas. Um dos artigos mais
problematicos presentes na coletanea encontra-se no volume 2, que traz como titulo “Dama boa
ndo pensa...”, escrito pelo proprio organizador (Perna, 2012).

Os livros mencionados apresentam um compilado de artigos voltados para uma analise
de espagos sociais em que as Dangas de Saldo acontecem ou aconteceram (como o Cassino da
Urca), algumas perspectivas histéricas acerca de modalidades (como o Bolero e o Samba de
Gafieira), entre outras narrativas de vivéncias diversas. Alguns dos textos séo vinculados a

pesquisadores relacionados ao ambiente académico e que apresentam, em sua escrita, aspectos
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dos trabalhos resultantes do desenvolvimento de pesquisas, como Jonas Karlos!” (2011, p.76),
que apresenta seu conceito de “coconducéo”, numa perspectiva de que “A condugédo existe, 0
que precisamos persuadir € que sdo duas condugdes atuando de maneira distinta e simultanea e
que uma ndo desvaloriza a outra”, e Katiusca Dickow'®, que propde uma reflexdo sobre as
Dancas de Salé&o a serem levadas para o palco.

No entanto, os textos publicados no livro sdo, majoritariamente, escritos de forma a néo
propor um exame critico a respeito das concep¢oes produzidas e reproduzidas nessas dancas.
Em algumas situacdes, reafirmam os estereotipos que estamos questionando, como a ideia de
que existe uma “boa dama!” para dangar, como afirma Perna em um dos artigos da coletanea.
“Volto a afirmar que boa dama ndo pensa. Ela sente a conducao e faz determinado passo sem
que tivesse pensado em fazer. Esse € o caso ideal. Boa dama e um cavalheiro com boa
conducao” (Perna, 2012, p. 49).

Tal pensamento expressa a crenga na existéncia de um padréo ideal para dancar,
esteredtipo criado com base nas concepgdes eurocéntricas do mundo, pautadas em uma
sociedade patriarcal e machista, que também colabora para sustentar a marginalizacdo de
culturas ndo brancas. Afinal, a colonizagéo europeia impds seu modo de ser e sua cultura como
superiores, e as consequéncias desse processo violento estdo em detalhes que parecem
pequenos, mas que sao faiscas de uma grande chama devastadora.

Para contextualizar a ideologia do branqueamento e suas implicagdes no epistemicidio®®
racial dos africanos no Brasil, € importante compreender alguns acontecimentos historicos.
Iniciemos pela ilegalidade do trafico negreiro, em 1807. Naquele ano, no dia 25 de marco, foi
promulgado o Slave Trade Act®, que proibia 0 comércio de escravos em todo o Império
Britanico. Faz-se necessario informar que as discussfes sobre as problematicas da escravidéo,
enquanto um crime barbaro, ja haviam sido iniciadas em 1787, com o surgimento do “Comité
para a Aboli¢ao do Comeércio de Escravos”. Em 1803, outro fato relevante manteve esse debate

vivo: arebelido de pessoas escravizadas no Haiti, resultando na independéncia do pais em 1804.

Yprofessor Adjunto do Departamento de Danga da Universidade Federal de Sergipe (UFS). Doutor em Artes
Cénicas pelo Programa de Pos-Graduacdo em Artes Cénicas (PPGAC-USP/SP) - Doutorado Interinstitucional
(DINTER -USP/UFS). Mestre em Danca pelo Programa de Pds-graduacdo em danga da Universidade Federal da
Bahia e Licenciado em Danca pela mesma instituicéo.

8possui graduagdo em Danga pela Faculdade de Artes do Parana (2006) e mestrado em Educacio pela Pontificia
Universidade Cat6lica do Rio Grande do Sul (2016).

19 Epistemicidio, a partir de Sueli Carneiro, “ndo é possivel desqualificar as formas de conhecimento dos povos
dominados sem desqualifica-los também, individual e coletivamente, como sujeitos cognoscentes. E, ao fazé-lo,
destitui-lhe a razdo, a condi¢do para alcangar o conhecimento ‘legitimo’ ou legitimado. Por isso o epistemicidio
fere de morte a racionalidade do subjugado ou a sequestra, mutila a capacidade de aprender etc.” (CARNEIRO,
2005, p. 97).

2Que significa “ato para a Abolicdo do Comércio de Escravos”.
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Nesse sentido, € importante entender que o interesse da Inglaterra em acabar com o comércio
de escravos tinha um cunho econdmico, pautado no movimento iluminista e nas revolucGes
francesa e industrial, com perspectivas de novas relacdes de trabalho. Na visdo de Bethell
(2000),

Além das considerac@es de ordem moral, a Gré-Bretanha tinha fortes razdes
econdmicas para adotar tal politica. Privados os plantadores de aclcar das
Antilhas Britanicas do seu suprimento regular de méo de obra barata, era
importante que os seus rivais, principalmente os de Cuba e do Brasil, que ja
gozavam de muitas outras vantagens sobre eles, ficassem colocados no mesmo
pé, pelo menos nesse ponto. E, se o continente africano ia ser transformado
num mercado para produtos manufaturados e numa grande fonte de matérias-
primas (além de ser civilizado e cristianizado), como muitos, na Gré-Bretanha,
esperavam, era essencial que se fizessem todos os esforgos para precipitar a
total destruigdo do trafico (Bethell, 2000, p. 10).

Assim, iniciou-se uma pressdo estrangeira, especificamente da Inglaterra, sobre
Portugal (e, ap6s a independéncia, em 1822, sobre o governo brasileiro) e paises que ainda
escravizavam pessoas negras. Salienta-se que “depois que o Parlamento inglés aboliu o trafico
de escravos em suas coldnias (1807), tornou-se paladina da emancipacao e passou a perseguir
0S negreiros em alto-mar” (Azevedo, 2018, p. 208). No Brasil, houve resisténcia,
principalmente por parte dos donos de fazendas de café, que ndo aceitavam as mudancas
propostas (pois a mao de obra de pessoas escravizadas era a base para o plantio). Tentativas de
acordos foram feitas, sem resultado satisfatorio.

Em 1891, Rui Barbosa autorizou a queima de documentos histdricos e arquivos que
tivessem relacdo com o periodo referente ao comércio escravista e a escraviddao em qualquer
aspecto no Brasil (Nascimento, 2016). Detectou-se, também, que nesses documentos estavam
registradas as perversidades cometidas pela elite do pais com relacéo as pessoas negras. Entéo,
nota-se que esse apagamento ndo s6 faz parte do processo da formacéao do Brasil, mas, também,
demonstra o quanto quem estava (e se mantém) no poder busca, de todas as formas, exterminar
qualquer prova do genocidio do povo negro promovido pela colonialidade instaurada no pais.

Os pensamentos disseminados no periodo pés-abolicionista acerca da inferioridade da
raca no Brasil estavam pautados na ideia de que 0s brancos eram uma raga superior aos negros.
Ainda de acordo com esse pensamento, embasado em teorias racialistas, a cor da pele de uma
populacdo determinava o grau de progresso da nacdo, ou seja, um pais com um ndmero
significativo de pessoas negras e mestigas seria um pais atrasado. Nesse contexto, na tentativa
de exterminar as pessoas negras do Brasil e torna-lo um pais fenotipicamente branco, surge a
tese do branqueamento, apresentada pelo entdo diretor do Museu Nacional, Jodo Baptista de
Lacerda, no |1 Congresso Internacional das Ragas, realizado em Londres, em 1911.
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Tal tese defendia que, atraves do incentivo & imigracdo de europeus para o Brasil e a
miscigenacao destes com a populacdo, em 100 anos o Brasil seria um pais majoritariamente
branco. “Entre 1890 e 1914, mais de 1,5 milhdo de europeus cruzariam o Atlantico rumo a Sao
Paulo, com a maioria (63,6%) das passagens pagas pelo governo do Estado” (Andrews, 1998,
p. 98).

O plano de resolver o “problema racial” do pais avangou em outros aspectos, chegando
a Constituicdo de 1934, que apresentava a eugenia como politica de Estado, partindo do
principio que o Brasil precisava melhorar a sua condi¢do racial. Com esse intuito, a
Constituicdo Federal de 16 de Julho de 1934 estabelecia:

Nos, os representantes do povo brasileiro, pondo a nossa confianga em Deus,
reunidos em Assembléia Nacional Constituinte para organizar um regime
democratico, que assegure a Nacdo a unidade, a liberdade, a justica e o bem-
estar social e econdmico, decretamos e promulgamos a seguinte

Art 138 - Incumbe a Unido, aos Estados e aos Municipios, nos termos das leis
respectivas:

b) estimular a educacao eugénica;

Isto nos leva a observar que a eugenia continua a justificar as acdes que resultam em
leis como a da vadiagem (1941), visto que funcionou com o intuito de estabelecer um controle
social e atender ao desejo de um suposto desenvolvimento urbano que tinha Paris como
referéncia de cidade modelo, principalmente para quem vivia no Rio de Janeiro. Com o discurso
de “higienizar” as cidades, a lei foi usada para retirar das ruas as pessoas tidas como “vadias”,
isto é, aquelas que se apresentavam sem ocupacdo, sem moradia, sem um vinculo
institucionalizado.

A lei Aurea tinha sido assinada em 1888, um periodo curto para uma reestruturacio
social sem politicas publicas e medidas que atuassem para estabelecer um novo modelo social
que garantisse o minimo de dignidade aos povos negros escravizados durante tantos anos.
Dentro dessa realidade destruidora, era evidente que as pessoas que estariam em condicGes de
desemprego, sem moradia e sem acesso a educacdo, seriam as pessoas que tinham sido
“libertas” sem nenhuma garantia de sobrevivéncia, ou seja, as pessoas negras.

A transicao do sistema escravista para 0 modelo de trabalho livre no Brasil foi decisiva
para a marginalizagao das pessoas negras, que para muitos ndo estavam preparadas para assumir
0s postos de trabalho surgidos desse novo formato de relagdes trabalhistas acordadas através de
parcerias, o que também foi usado como justificativa para o estimulo a vinda de imigrantes para

0 Brasil. Todos os fatos mencionados colaboram diretamente para um olhar inferiorizante sobre
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as manifestacdes culturais de matriz africana no Brasil e 0s processos constantes de tentativas
de embranquecer algumas expressoes artisticas, a exemplo do Samba.

Partindo para a Argentina, encontramos 0 Tango como a maior representacao cultural
do povo Argentino no mundo. A maioria das pessoas, ao pensar ou falar da Argentina, relaciona
0 pais a imagem construida pelos grandes nomes do futebol ou aos espetaculares shows de
Tango. No entanto, esse imaginario também é resultado da crenca difundida sob o discurso da
existéncia de uma homogeneidade racial presente no pais, o que leva a uma ideia totalmente
distorcida e padronizada da visao europeia do que é o Tango. Dessa forma, quando se trata da

maior representacdo cultural do pais, ndo € mencionada a sua origem, que também € negra.

Tango Negro

Tango negro, tango negro,

te fuiste sin avisar,
los gringos fueron cambiando

tu manera de bailar.

Tango negro, tango negro,

el amo se fue por mar,
se acabaron los candombes

en el barrio de Monserrat.?

A mausica Tango Negro (1998), de Juan Carlos Caceres, anuncia em sua letra uma
apropriagdo da danga por parte das pessoas que o cantor denomina de “gringos”, ou seja, 0s
imigrantes que foram estimulados a ir para a Argentina e que acabam transformando a forma
original de dancar o Tango. Além disso, a questdo do apagamento da cultura negra também
aparece em trechos da musica, como “acabaron los candombes en el barrio de Montserrat”
(Céceres, 1998).

A abolicdo da escraviddo na Argentina ocorreu em 1813 e, assim como no Brasil, as
pessoas “libertadas” foram langadas a propria sorte, sem nenhuma politica publica voltada a
reparacao social, o que inviabilizou que os afro-argentinos tivessem oportunidade de alcar outra

condigdo de vida que néo fosse a subalternidade (Orsi, 2022). Um aspecto relevante para

21 Musica do artista Juan Carlos Céceres, artista argentino nascido na década de 30 e faleceu em 2015. A letra diz:
Tango negro, tango negro/ vocé saiu sem avisar/ os gringos estavam mudando/ seu jeito de dancar/ Tango negro,
tango negro/ o mestre deixado pelo mar/ acabaram os candombes/ no bairro Monserrat (Tradugdo nossa)
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analisar o resultado da realidade e possivel “desaparecimento” dos afro-argentinos no pds-
abolicdo ¢ o “esquecimento ativamente produzido junto com a interpretacdo da mestigagem
tipicamente argentina” (Orsi, 2022, p. 146), um fator determinante para criar aimagemde uma
Argentina como um pais genuinamente branco. Reforcando esses posicionamentos, Keindé e
Mello informam que “o Estado Nacional argentino foi construido, ao longo do século XIX,
através do mito eurocéntrico da superioridade branca e sob um viés de politicas de
branqueamento populacional impostas pela elite nacional” (2019, p, 350).

Outro fator importante a ser investigado sdo os dados do censo realizado pelo Instituto
Nacional de Estatistica e Censos (INDEC), que indicam um nimero baixo de afro-argentinos.
Em 2010, “o INDEC (2012) estimou que a populagdo total da Argentina era de 40.117.096,
enguanto o total de pessoas que se declararam afrodescendentes foi de 149.493, isto é, 0,37%
da populacao do pais” (Keidé¢; Mello, 2019, p. 358). No entanto, o resultado numérico tem
relagdo com a autodeclaragcdo, pois muitas pessoas ndo se identificam como negras,
consequéncia do processo de apagamento histérico e cultural dos povos negros e chegada dos
imigrantes europeus, levados ao pais na condicao de salvador da nagcdo. Conforme nos mostram
os referidos autores:

Em sociedades racistas, € comum que o0 estigma reservado ao negro afete a
autoimagem dos individuos estigmatizados fazendo com que muitos se
definam em categorias mesticas ou até como brancos. Na Argentina, é
possivel que esse fendmeno ganhe ainda mais for¢a gracas ao ocultamento
historico da populacdo afrodescendente e de suas contribuicBes para a cultura
nacional e ao enaltecimento do europeu como o civilizado e bom, ou seja, a
parte da Argentina que a tornaria um pais respeitdvel em meio & América
selvagem (Keindé; Mello, 2019, p, 359).

Mesmo com a forte tentativa de apagamento dos negros na Argentina, como ocorreu no
Brasil, a resisténcia prevalece, principalmente, na musica, na religido, na literatura e na danca.
As manifestacdes culturais sdo, portanto, fator decisivo para a sobrevivéncia as tentativas de
aniquilacdo. O Tango tem sua raiz no candombe, que é "um ritmo argentino de matriz africana
gue combina musica e danca em um ritual que valoriza a identidade negra e a memdria coletiva.
Assim, sua fungdo se relaciona a da religido” (Keindé; Mello, 2019, p, 361).

Mudando, agora, nosso destino para Cuba, uma ilha caribenha colonizada pela Espanha,
constatamos que os conflitos iniciais resultaram no exterminio dos povos originarios daquela
terra, tanto pela exploracéo violenta quanto em decorréncia de doencas trazidas pelos europeus.
Uma préatica comum dos colonizadores era a de estabelecer sua superioridade sobre 0s povos

os quais eles encontravam nas terras invadidas, e “Parte das justificativas utilizadas pelos
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invasores para buscar legitimar seu longo periodo de dominagdo, opressdo e usurpagdo foi a
‘missao civilizadora europeia’ (Lazzarin, 2021, p. 22).

Uma das primeiras agdes de luta contra a escravidao que marca a vida dos afro-cubanos
acontece em 1812, chamada de “Conspiracion de Aponte”, tendo como lider José¢ Antonio
Aponte, cujo ideal era abolir a escraviddo. Contudo, “A conspiragdo nio teve o éxito esperado
para aquele momento, pois segundo o pesquisador e investigador afrocubano Tomas Fernandez
Robaina, as intengdes de Aponte foram descobertas” (Lazzarin, 2021, p. 25). Aponte foi morto
Nno Mesmo ano e teve sua cabecga exposta em praca publica, mas sua coragem é celebrada até os
dias atuais pelos afro-cubanos, especificamente na cidade de Camagiey, onde anualmente
acontece “El Encuentro José¢ Antonio Aponte in memorian” (Lazzarin, 2021, p. 27).

A religido, amusica, a danca, a literatura, entre outras caracteristicas do povo cubano, séo
elementos fundamentais de resisténcia da presenca africana na formacdo de Cuba enquanto
nacdo. Na guerra de independéncia, os afro-cubanos tiveram efetiva participacdo. Segundo
Lazzarin, foram trés guerras até a independéncia do dominio Espanhol (1898), sendo elas: A
Guerra dos Dez Anos (1868-1878); a Guerra Chiquita (1879-1880); e a Guerra de 1895 (1895-
1898).

Ainda de acordo com este autor, sua pesquisa realizada em Havana proporcionou-lhe
acessar informacGes sobre esse periodo que indicam que, no final do século XIX, existiam
algumas tendéncias politico-ideoldgicas alinhadas com o racismo e outras com o antirracismo,
sendo elas: “os abolicionistas, que desejavam o fim da escravidao; os independentistas, que
lutavam contra a colonizacdo espanhola; e 0s antianexionistas, que eram contra a anexacdo de
Cuba aos Estados Unidos” (Lazzarin, 2021, p. 28).

Apesar da existéncia de grupos com ideais distintos, duas das grandes personalidades
reconhecidas como herdis nacionais defenderam o mesmo objetivo: a igualdade entre brancos
e negros e a construgdo de uma nacdo Cubana. José Marceo, homem negro que pertenceu ao
exército de libertacdo e lutou pela independéncia cubana e aboli¢do da escravatura, tornando-
se referéncia pelos seus feitos em defesa do povo cubano, e José Marti, importante nome que
defendeu o ideal de unificacdo de uma nagdo. “Em Cuba ndo ha medo de uma guerra racial. O
homem é mais que branco, mais que mulato, mais que negro. Nos campos de batalha morreram
por Cuba, as almas dos brancos e dos negros elevaram-se juntas no ar” (Marti, 1891. Traducao

nossa).?

22 “En Cuba no hay temor a la guerra de razas. Hombre es mas que blanco, més que mulato, més que negro. En los

campos de batalla murieron por Cuba, han subido juntas por los aires, las almas de los blancos y de los negros”
(Marti, 1891).
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Somos Cubanos
Somos cubanos, espafiol y africano
Somos la mezcla perfecta
La combinacion mas pura, cubano
La mas grande creacion, seguro que si%

Podemos perceber, na musica de uma das maiores orquestras cubana, Los Van Van, a
reveréncia ao processo de formacgédo do povo cubano, a mistura de povos que resultou naquela
nacdo. Defender como grandiosa tal mescla, tal miscigenacdo, foi algo necessario para o
processo de luta de independéncia do pais, inicialmente contra os colonizadores europeus e,
depois, contra os norte-americanos. E essa luta ainda ndo acabou, pois 0 embargo econémico
sofrido pela ilha € resultado da resisténcia contra o imperialismo estadunidense, e reconhecer-
se enquanto um povo é fundamental para a manutencao dessa resisténcia.

Apesar da propagacdo do discurso “somos todos Cubanos”, algo indispensavel para
alcancar a liberdade politica do pais, ele passou por processos complexos na luta antirracista, e
mesmo com a revolucdo de 1959, que atendeu a muitas demandas da luta afro-cubana, o
racismo ndo deixou de existir, sendo uma questdo que esta além do mar caribenho.

Existe racismo em Cuba? Sim, existe. O povo negro tem sido historicamente
oprimido e marginalizado tanto em Cuba, como no Brasil, além de tantos
outros lugares do planeta. Em muitos aspectos, o racismo se manifesta de
diferentes maneiras, pois ele se adapta aos diversos contextos. Em Cuba, o
racismo contra o povo negro teve inicio ainda do outro lado do atlantico, antes
da travessia. Muitos corpos ficaram no caminho, outros milhGes (re) existiram
e resistem em todo Caribe e América (Lazzarin, 2021, p.81).

Qual seria o resultado da miscigenacdo em cada pais? No Brasil, o discurso da
miscigenacdo como possivel caminho para exterminar a presenca da negritude, seja nos
aspectos fisicos dos tracos da populacéo, principalmente no que se refere a cor da pele, ou nas
praticas culturais e sua difuséo, foi propagado com base na teoria que defendia que a mistura
entre as ragas transformaria o Brasil em um pais branco em cem anos. Para tanto, a obra de arte
do espanhol Modesto Brocos, “A Redengao de Cam”, de 1895, foi utilizada por Jodo Batista de

Lacerda, no Congresso Universal das Ragas (1911), para reforcar as argumentacGes na defesa

23 Musica de Los Van Van, um dos principais grupos musicais da Cuba pds-revolucionaria. Foi fundado em 1969
pelo baixista Juan Formell, que dirigiu a banda até a sua morte, em 2014. Traducdo da muisica: Somos cubanos,
espanhois e africanos/ nds somos a mistura perfeita/ A combinacdo mais pura, cubana/ A maior criagdo, com
certeza.
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de tal teoria. Lacerda usou a tela para exemplificar que, através do cruzamento racial, as pessoas

negras deixariam de existir, passando a ser totalmente brancas a partir da terceira geracao.

Figura 1- Redencdo de Cam, Modesto Bosco, 1895.

Fonte:https://www.edusp.com.br/mais/a-tela-a-redencao-de-cam-e-a-tese-do-branqueamento-no-brasil/

Na Argentina, acdes para eliminar, efetivamente, as pessoas negras da sociedade foram
baseadas na ideia da homogeneizacdo do povo, numa perspectiva de que todos os argentinos
sdo brancos. Existem alguns indicios que apontam para acBes que provavelmente foram
fundamentais para a constru¢ao do “mito da homogeneidade” (Moreira, 2010).

Entre tantas praticas, houve a formacdo de frentes de batalhas com soldados negros
despreparados e que, consequentemente, morriam durante o combate. Um dos episodios
historicos a efetivar tais atos foi “a ‘campanha ao deserto’” ou ‘conquista do deserto’, uma série
de investidas militares que aconteceu nas trés décadas finais do século XIX e que tinha por
objetivo incorporar as terras da atual Patagonia ao nascente Estado Argentino” (Orsi, 2022, p,
144). Além disso, graves crises sanitarias devem ser mencionadas, como a de 1871, o grande
surto de febre amarela em Buenos Aires, que resultou na morte de muitos afro-argentinos
(Keindé; Mello, 2019).

Todavia, o fator preponderante para a Argentina alcancar seu objetivo de se tornar uma
nacdo branca foi o fluxo imigratério, elemento primordial para a diminuicdo do nimero de

pessoas reconhecidas como negras no pais, ou seja, “a verdadeira diminui¢do da populagao
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negra — em termos do proporcional na populagéo argentina - teria se dado com as imigragoes
massivas da Europa nos anos de 1880-1900 e ao redor da primeira e segunda guerras mundiais”
(Orsi, 2022, p. 150).

O Brasil e a Argentina chegaram a receber, aproximadamente, 0 mesmo contingente de
imigrantes europeus, mas a dimensdo territorial colaborou para resultados distintos em cada
pais (Orsi, 2022). A miscigenacdo foi difundida de maneira diferente em ambos os paises,
considerando gque o0 pensamento era que no Brasil nasciam os mesti¢os, e na Argentina nasciam
os brancos (Orsi, 2022). Como caminho para “branquear” o povo argentino nao se estabeleceu
categorias intermediarias, como os “pardos” no Brasil, ou seja, “pessoas que em outras latitudes
seriam reconhecidas — e possivelmente se autorreconheceriam — como negras, sao identificadas
como brancas e brancas de pele escura” (Orsi, 2022, p. 151). Isso resultou na cren¢a de que nao
existia um namero significativo de pessoas negras na Argentina, transformando o pais em um
territério majoritariamente branco.

Em Cuba, houve a propagagdo de uma visdo pautada na perspectiva de construir uma
nacdo na qual todos se vissem como cubanos (“somos cubanos”), o que ndo garantiu uma
condicdo melhor para as pessoas negras, porque a ilusdo de que todos sdo iguais minimizou os
debates acerca do lugar das pessoas negras dentro da sociedade. José Marti € um dos nomes
mais importantes na guerra da independéncia de Cuba sobre a Espanha e, para ele, a construcéo
de Cuba enquanto nac¢éo viria da unido entre todos os “hombres”, ndo havendo, assim, o temor
por uma guerra de ragas (Martins, 1891).

Diante do exposto acima, podemos atestar que o processo histérico, violento, de
colonizacdo escravocrata, esteve comprometido em banir qualquer resquicio que comprovasse
0 protagonismo dos povos negros na formacdo da América Latina. Esse processo deixou marcas
em diversos aspectos culturais, especialmente na religido, tendo a Igreja Catolica como forte
aliada. As consequéncias sdo diversas e chegam também a atingir as Dangas de Salédo, seja na
tentativa de branqueamento, dando sua origem como europeia com raizes na Valsa, ou através
da padronizacdo de condutas, regras e modos, definidos como adequados para frequentar 0s
ambientes construidos para a pratica das Dancas de Saldo, e também pelo controle do
movimento, nos quais os padrdes estéticos para determinar como devemos mover-nos ao dancar
estrutura-se nas linhas das dancas classicas.

De acordo com Martins (2003), a cultura negra nas Américas ¢ “de dupla face, de dupla
voz, e expressa, nos seus modos constitutivos fundacionais, a distingéo entre o que o sistema
social pressupunha que os sujeitos deviam dizer e fazer e o que, por inimeras praticas,

realmente diziam e faziam” (Martins, 2003, p. 100).
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Tematicas problematicas surgem a partir da exploracdo e das imposi¢des oriundas da
colonizagdo. Sendo assim, faz-se imprescindivel olhar para as questdes urgentes que ganham
impulso na atualidade e que precisam ser compreendidas nas suas raizes para entendermos

como projetar acdes que causem fissuras nas estruturas entranhadas socialmente.

2. 2. CISDANCAS X ESCREVIDANCAS: DECOLONIZAR OS PADROES

Inicio propondo uma busca rapida no Google: “Ok, Google! Dangas de Saldo Imagens!”.
As imagens encontradas séo 100% de duplas formadas por um homem e uma mulher. Isso
indica que o imaginario construido quanto a tais dancas permanece regulado pela norma cis-
heteronormativa, ficando “evidente a atuacdo da dang¢a na conformacdo da ideologia
heterossexual e sexista” (Pazetto; Samways, 2018, p. 169). Com o intuito de coletar dados,
durante a realizacio da pesquisa desenvolvida a nivel de mestrado (PRODAN/2019)?, utilizei
questionarios para a realizacdo de entrevistas semiestruturadas aplicados a praticantes das
Dancas de Saldo. Entre 66 respondentes, 93,9% identificaram-se como heterossexuais, o que
reflete um ambiente predominantemente heteronormativo, ou seja:

um espago predominantemente heterossexual, o que colabora para a
reproducdo de perspectivas heteronormativas sobre as Dancas de Saldo que,
consequentemente, reproduzem uma l6gica de comportamento baseada na
binaridade de género e na manutencao de comportamentos estabelecidos para
homens e mulheres (Freire; Accioly, 2021, p. 6).

Ao propor uma analogia entre cisnormatividade e Cisdancas de Saldo busco engendrar
uma nogéo de que as Dangas de Saldo, em sua formulagéo tradicional, usam como molde a
cisnormatividade, reproduzindo todas as normas de um sistema de regulamentacédo de cédigos
fechados no padrdo heteronormativo. Afinal, a cisnorma considera que existem apenas duas
formas de estar no mundo: na condi¢do de homem do sexo masculino, e no carater de mulher
do sexo feminino. Consoante a isso, a composic¢do casal — um homem e uma mulher — sera a
Unica forma de relacionar-se, especialmente, em uma danca na qual uma das caracteristicas “é

ter esse par formado por um Cavalheiro e uma Dama” (Strack, 2017, p. 27).

24 programa de Pés- Graduagio Profissional em Danga, Escola de Danga da Universidade Federal da Bahia.
https://repositorio.ufba.br/handle/ri/34029
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Figura 2- Imagem capturada de uma pesquisa do Google.
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Fonte: Google Imagens Dancas de Sal&o.

Ao determinar que as Dangas de Saldo sdo formadas por um “cavalheiro” e uma “dama”,
iniciamos um processo de generificacdo dos movimentos, pois 0s passos, figuras e estruturas
pertencentes a essas dancas passam a ser ensinados separando-se 0 que sera executado
especificamente pelos homens/cavalheiros e pelas mulheres/damas, sendo as fungdes pré-
definidas e a conducdo empregada como ferramenta de poder utilizada pelos
homens/cavalheiros.

O que consiste em pensar as Dancas de Saldo a partir da defini¢cdo sugerida por Zamoner
(2013), “a arte conservacionista que se universaliza em praticas sociais, ndo cénicas, nem
esportivas, consistindo na interpretacdo improvisada da musica através dos movimentos dos
corpos de um casal independente, quando o Cavalheiro conduz a Dama” (Zamoner, 2013, p.
38). Embora esse formato ndo esteja alinhado com os principios defendidos por nossa pesquisa,
é fundamental destacar as falas, escritas e crencas sustentadas por alguns profissionais das
Dancas de Sal&o. Isso permite compreender como a cis-heteronormatividade ainda é propagada
e defendida nesses espacos, evidenciando a permanéncia dessas estruturas dentro do cenario
das Cisdancas.

O ponto de vista apresentado por Zamoner (2013) reafirma lugares convencionados e
condutas deliberadas do que significa ser cavalheiro e dama em uma sociedade machista, cis-
heteronormativa, na qual ser dama ¢ ser “— frégil, delicada, submissa, graciosa, sensual, atenta
e obediente aos comandos dos homens —”, e ser cavalheiro é ser “— forte, soberano, dominador,

viril, responsavel por cuidar da mulher e determinar seus movimentos, Seus rumaos, seus ritmos”
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(Pazetto; Samways, 2018, p. 169). Precisamos estabelecer uma compreensdo sobre o que de
fato significam “cavalheiro” e “dama”. No que tange a construgdo social de tais conceitos,

existe uma romantizacao dos comportamentos referidos ao “cavalheirismo”; no entanto,

E importante esclarecermos, portanto, que cavalheirismo néo é gentileza, pois
ndo consiste em reconhecer e atender as necessidades de todas as pessoas, mas
em uma relacdo especifica de género. Nas entrelinhas, a ideia de que as
mulheres devem ser cuidadas e protegidas pelos homens funda-se na
suposicdo de que elas sdo mais incapazes fisicamente, emocionalmente e
financeiramente, e consiste em um mecanismo de producdo e manutencdo da
inferioridade feminina. Trata-se da mesma légica que foi usada para justificar,
historicamente, a incapacidade feminina de eleger seus representantes
politicos (Pazetto; Samways, 2018, p. 170).

Ao analisarmos o0 ponto de vista acima mencionado, podemos compreender a
personificacdo do género que ocorre nos ambientes das Dancas de Sal&o. A certeza de que quem
conduz ¢ o “cavalheiro” e quem ¢ conduzida ¢ a “dama” leva as pessoas praticantes de tais
dancas a uma constante tentativa de simbolizar através de atos performativos, “que regem a
formacdo da identidade do género... porque sdo fabricados tanto por sinais corporais quanto
por meios discursivos” (Figueiredo, 2018, p. 44). Ha uma possivel representacdo dos papéis
“homem” e “mulher”. Todavia, na perspectiva tradicional hegemonica de pensar as relagdes
nas Dancas de Saldo, o personagem a ser encenado sera decidido através do ato de conduzir.
Isso quer dizer que, independentemente de ser homem ou mulher, a pessoa que estiver sendo
conduzida exercerd, indiscutivelmente, o papel da “dama”, e quem conduz realizara o papel do
“cavalheiro”.

“Cavalheiro” e “dama” sdo termos cujo uso remete ao tempo historico em que
esta arte surgiu. Foram conservados: o papel do “cavalheiro”, dominante —
que conduz — e o papel da “dama” — submisso — que obedece a conducéo,
refletindo a sociedade da época. [...] A regra da conducdo pode até sofrer
pequenas variagles, mas é sempre mantida, reafirmando o papel de conducéo
para o cavalheiro e de conduzida para a dama. [...] Hoje, o cavalheiro
permanece conduzindo a dama na danca de saldo, por raz6es historicas que na
sociedade atual foram superadas (Zamoner, 2007, p. 131-133).

A autora referida, em sua escrita, reafirma a importancia da manutengdo da norma que
rege as condutas que permeiam as Dancas de Saléo, responsaveis por reproduzir e alimentar
aspectos que ndo sdo compativeis com as urgéncias da sociedade contemporanea. Precisamos
tecer um debate critico nos lugares relativos as dancas praticadas em duplas socialmente,
trazendo para o foco um debate que emerge das necessidades sociais. A ndo-binaridade de
género é um dos locus a serem tensionados, na tentativa de seguir “na contramao do regime que
produz identidades univocas e excludentes por meio da regulacdo do género e da sexualidade™
(Pazetto; Samways, 2018, p. 177).
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Partindo do pressuposto de que a Danca de Saldo também ¢é um territorio “tedrico e
pratico em disputa, que deve discutir possibilidades (trans) formadoras articuladas através das
no¢Oes de diferenca, fluidez, margem e subversdo do que de tradicdo, rigidez, hegemonia e
regra” (Pazetto; Samways, 2018, p. 177), promover agdes que estimulem uma nova perspectiva
sobre as relagdes constituidas nas praticas dessas dancas € um lugar de partida para uma
provavel pratica “desobediente” de transformacao dos saldes.

Convido o “desobediente”, qualquer pessoa que nao segue a representacao de uma logica
considerada norma padrdo, a qual estipula os adjetivos reportados ao que se reconhece como
“dama” e “cavalheiro”, mencionados anteriormente. Convocamos “desobedientes” para fazer
parte dessas dancas, pois na l6gica proposta de "desobediéncia" € possivel projetar novas rotas
ao dancar em dupla e redefinir as fungdes “conduzir” e “ser conduzida/o/e”?°. Para mergulhar
nessas funcdes, ndo € necessario representar algo que vocé néo €, ja que o sentido é oposto, e,
por isso, Vocé pode ser 0 que vocé quiser ser. A proposta € dangar, ndo importa com quem,
porque o diélogo é entre pessoas e ndo somente entre um homem e uma mulher. Essa é apenas
uma das possiveis configuracdes, mas nao a Unica.

Podemos identificar acdes pontuais que se apresentam como importantes nesse processo
inicial de fissura nas estruturas das dancas que compdem a pesquisa. Uma dessas ac¢Oes foi o
surgimento do Coletivo Casa4, grupo baiano formado apenas por homens gays, que utilizam
suas historias de violéncias vividas nos ambientes das Dancas de Sal&o para compor espetaculos
acerca desse universo, trazendo para a cena todas as configuracdes pertencentes as Dancas de
Saldo, atraves do protagonismo de corpos de homens gays. Silveira (2021), em sua tese de
doutorado, identifica dois eixos principais, apontados por ela como tensionamentos dos
dancarinos a respeito da préatica da danca de saldo e que sdo apresentados em cena nos
espetaculos produzidos por eles, o Casa4:

O primeiro deles diz respeito a heterossexualidade compulsoéria que proibe a
possibilidade do dancar entre homens, naturalizando a relagdo homem e
mulher como a Unica possivel na danga mesmo que sua orientacdo sexual seja
distinta. E o segundo diz respeito a performatividade do cavalheiro homem
imposta nesse contexto. Desse modo, além da técnica de conducdo de
movimentos, caberia a esse lugar na danca todo um gestual, um modo de
mover e viver destinado a uma experiéncia limitada de masculinidade
(Silveira, 2021, p. 161).

%5 N&o nomear apenas no masculino, mas ampliar as possibilidades de existir em tais dancas, sendo mulher
conduzida, homem conduzido ou alguém conduzide, ampliando, se houver necessidade, para a neutralidade.
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Figura 3- Imagem do Espetaculo Saldo (2022), Coletivo Casa4

Fonte: Acervo do Coletivo Casa4. Foto: Cassio Conde

Na figura 3, podemos observar quatro homens que formam duas duplas, em posi¢do
comum as figuras de Dancas de Saldo, algo incomum nessas dancas. As narrativas apresentadas
pelos dancarinos Carlos Aradjo, Marcelo Galvdo, Alisson George e Leandro Oliveira, no
espetaculo “Saldo?®”, colocam em pauta as questdes que perpassam as Dancas de Saldo, “a
partir de um olhar de corporeidades desviantes dentro desse imagindrio da masculinidade”
(Silveira, 2021, p. 162). Importante ressaltar que os artistas Jonatas Riane e Ruan Wills trazem
as pautas raciais, que atravessam seus cOrpos negros, para a composicdo do segundo trabalho
produzido pelo coletivo, o espetaculo “Me Brega Baile!” (2019).

Um caminho também insurgente vem sendo tragado pela Dois Rumos Cia De Danga,
grupo do estado de Sao Paulo que nasce do desejo “de repensar a maneira habitual de se dangar
a dois, e segue trabalhando para a construcdo de uma danca mais igualitaria, conectada e

imparcial, livre de preconceitos e estereotipos predeterminados pela danga de saldo tradicional”

(https://www.doisrumos.com/encontro2019. Acesso em: 15 de maio de 2023).
O objetivo da Dois Rumos vem sendo firmado através das atividades que realizam, como

grupos de estudo e bailes contemporaneos de danca de saldo, em que “as pessoas sdo

26 Espetaculo produzido em 2017, mas que esteve em cartaz em 2022.
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encorajadas a dangar de modo livre em relagdo a heteronormatividade” (Pazetto; Samways,
2018, p. 175). O grupo é responsavel pela promogéo de um evento que ganhou destaque a nivel
nacional, 0 “ENCONTRO CONTEMPORANEO DE DANCA DE SALAO”, do qual tive a honra
de participar na 3? edicio?’, em 2019, na cidade de S&o Paulo, como parte da programagc&o,
através de uma palestra com bate-papo com o publico acerca da pesquisa que estava em
processo no mestrado no ano de realizagdo do evento.

E um evento que possibilita que a danca de saldo seja transmitida, discutida e
realizada de maneira mais plural e igualitéria, favorecendo a construcao de
corpos livres e potentes, capazes de repensar padrdes de comportamento e
promover equidade de direitos e responsabilidades nas dancas a dois. Em sua
3% edicdo, assim como nas duas Ultimas (2017 e 2018), traz oficinas praticas,
palestras, rodas de conversa, bailes, intervencdes e apresentacdes artisticas
gue levam em sua esséncia o0 rompimento das condutas heteronormativas e
machistas arraigadas nas dancas de sal&o e propostas de integragéo de técnicas
e conceitos de outras linguagens artisticas e culturais as dancas a dois.
(https://www.doisrumos.com/encontro2019)

As acdes do encontro foram transformadas em um documentério®, que tem como
objetivo “repensar as estruturas violentas que sustentam as Dangas de Saldo, em prol de uma
danca a dois mais plural, critica e transformadora, atenta as questdes de género, raciais, de
acessibilidade e social” (DOCUMENTARIO, 2021). O primeiro ponto tratado no video é a
concepcao do que seria a Danca de Saldo Contemporanea, que, segundo Samuel Samways,
bailarino e coredgrafo, € um “movimento social, politico, pedagodgico, artistico que engloba um
grupo grande de pessoas, profissionais que trabalham as Dancas de Saldo que estdo abertas a
reestruturarem o que for necessario” (Samways, 2021).

Uma das entrevistadas, Maria Cristal, artista e educadora, ressalta em sua fala que, para
ela, pensar Danca de Saldo Contemporanea é exatamente sair dos padrdes estereotipados

construidos sobre essas dancas, como ndo precisar “performar o género como socialmente

2717 | NOVEMBRO — DOMINGO - EIXO: ELAS EM FOCO. Projetos protagonizados por mulheres da danca
de saldo e contemporanea. FacilitadorAS: Jocélia Freire e Convidadas. PALESTRA E BATE-PAPO: "Aulas de
Danca de Saldo: superacfo ou manutencdo do machismo e da heteronormatividade?". DESCRICAO: A palestra
parte da pesquisa realizada no Mestrado em Danca no Programa de P6s-Graduacdo Profissional em Danga -
PRODAN da Universidade Federal da Bahia (UFBA) de Jocélia Freire, que pressupde que nas aulas de Dancas de
Saldo é recorrente a utilizacdo de um formato tradicional e tecnicista de ensino de danca, no qual aspectos criticos
relacionados a sociedade ndo sdo considerados de forma efetiva, e a acdo das (o0s) instrutoras (es) vem a ser
determinante para reproducdo de um status quo. Portanto, é fundamental discutir e identificar os aspectos presentes
na construcdo das aulas de Dancas de Saldo que funcionam como mecanismos para manutencdo do seu formato
tradicional machista e heteronormativo, e possibilidades de potencializar este espago como um local de percepcao
para a transformac&o destas relagdes de poder.

28 Ministério do Turismo, Secretaria Especial da Cultura e Governo do Estado de S&o Paulo, por meio da Secretaria
de Cultura e Economia Criativa, apresentam: Encontro Contemporaneo de Danca de Saldo: 5 ANOS DE
EXISTENCIA. O documentario traz falas e relatos de produtores, participantes e pesquisadores da Danga de Saldo
Contemporanea, personagens que ajudaram a construir a historia de um projeto audacioso e que vivenciaram de
dentro sua evolugdo. https://www.youtube.com/watch?v=cCW1tgiJAhuU&t=2015s (Acesso em: 05 jun. 2023)
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imposto...eu ndo preciso ser mulherzinha, eu ndo preciso ser dama...no sentido pejorativo”
(Cristal, 2021).

Ja para Fernanda Conde, curadora do encontro e diretora da Dois Rumos, o importante é
entender o que ndo é Danca de Saldo Contemporanea. Partindo desse pressuposto, ela pontua
trés equivocos que sdo reproduzidos pela falta de contextualizagdo do que de fato seria Danca
de Saldo Contemporanea: 1- confundir Danca de Saldo com contato improvisagio?®; 2- trata-la
como uma nova modalidade da danca de saldo; 3- pensar que tal perspectiva se caracteriza
apenas pelo dancar livre, ou seja, a expressao livre dos movimentos.

Portanto, para compreender a ética contemporanea de tais dancas, é indispensavel
elucidar alguns equivocos, pois ndo estamos falando de contato improvisagdo, ou outra técnica
com suas especificidades, nem estamos propondo a criacdo de uma nova modalidade.
Investigamos e pesquisamos as Dancas de Saldo, que ja sdo muitas e com uma ampla
possibilidade de estudo, e o mais importante, estamos construindo um caminho para “uma
danca a dois preocupada e politicamente ativa, entéo, ela se preocupa com as questdes sociais,
ela se preocupa com as questdes de género, raciais, o que dentro desse padrdo se discrimina,
entdo, ela vai questionar os preconceitos, as atitudes...” (Conde, 2021), ¢ esse € o aspecto que
de fato caracteriza a l6gica que inaugura abordagens contemporaneas para as Dancas de Saldo.

Em sua 6 ° edicdo, o Encontro Contemporéaneo de Danca de Saldo retomou suas acoes
no formato presencial, em fevereiro de 2025. O evento, com foco nas questdes de género, raca,
classe social e diversidade, buscou oferecer um ambiente acessivel, inclusivo e gratuito, aberto
ao publico. Seu objetivo foi promover a formacdo e a disseminacao da producdo nacional em
Dancas de Saldo, destacando praticas artisticas e pedagdgicas que estimulam a criatividade e a
reflexdo critica.

As oficinas foram compostas por tematicas que vao para além da perspectiva do aprender
passos pré-definidos e ministradas por profissionais comprometidas (0s) com um ensino que
busca mudangas significativas para as praticas das Dancas de Saldo. Temas®® como: “Abrir

Corpo”, com Rhaiane Silvestre (RJ); “Condu¢do ndo violenta”, com Luis Philippe Ramos de

290 Contato Improvisagao foi proposto primeiramente por Steve Paxton , dangarino e coredgrafo americano, em
1972. Ele estava interessado em descobrir como a improvisacdo em danca poderia facilitar a interagdo entre os
corpos, suas reacdes fisicas e em como proporcionar a participacdo igualitaria das pessoas em um grupo, sem
empregar arbitrariamente hierarquias sociais. Estava também empenhado em desenvolver um novo tipo de
organizacdo social para a danga, ndo ditatorial, ndo excludente e em uma estrutura para a improvisacdo que nao
levasse ao isolamento de nenhum participante. https://contatoimprovisacao.wixsite.com/cibr/historia-do-ci
(Acesso em: 05 jun. 2023)

%0 No site do evento é possivel conhecer um pouco mais sobre as oficinas e as pessoas ministrantes:
https://www.encontro2024.com/6encontro
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Araujo Silva (RJ); “Conexdo Resposta”, com Céssia Messeder e Luiza Machado (MG);
“Brincar e Dangar a partir da cultura popular”, com Camila Magalhdes (MQG); “Brincando,
Jogando e Improvisando: Descobrindo outros caminhos a partir da alternancia”, com Isis
Lucchesi e Flavia Neves; “Praticas Sensiveis para dancas de parcerias”, com Camila Nantes
(BA) e Matheus Assis (MS); “Corpo Chao - O gesto a partir da cosmopercepgdo”, com Diego
Silva (SP); “Zouk - raizes em movimento”, com Marilia Santos (BA); e “Forré Ancestral”, com

Clarissa Costa, Jnon Morais e Eder Soares (CE), fizeram parte do evento.

Figura 4- Oficina Conducao Nao Violenta

5. Leisaiit

Fonte: Luiza Machado e Jocélia Freire. Acervo Encontro Contemporaneo 2025. Foto: G. Teixeira

Na programacdo, além das oficinas, tivemos momentos importantes como o painel

“Acessibilizar é verbo!®!”, tendo como mediadores Jocélia Freire e Alisson George, em que foi

31 Veja relatos das pessoas que participaram: https://www.instagram.com/p/DGVgEz5xKNi/
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possivel explorar a diversidade nas Dancas de Saldo, abordando a desconstrucdo de papéis de
género, acessibilidade para pessoas surdas, cegas e pessoas neurodivergentes. No entanto,
discutimos acessibilizar em aspectos diversos, problematizando como sdo as Dancas de Saldo
para pessoas negras, periféricas, transgénero, gordas, entre outras tantas possibilidades de

existir nos espacos dancantes.

Figura 5- Painel: Acessibilizar é verbo!

. legeeca

Fonte: Acervo Encontro Contemporaneo 2025. Foto: G. Teixeira

Ainda sdo poucas as agdes que ganharam destaque, no que diz respeito a questionar as
concepcdes tradicionais, principalmente em ambientes que ainda se configuram pelo modelo
tradicional, como os eventos de Dancas de Saldo. Entretanto, é possivel mencionar algumas
iniciativas que colaboram para a promocéao de acdes que caminham na direcdo de viabilizar
aberturas para tratar de problemas sociais a partir das praticas que integram tais dancas.

O Embrazouk Festival®?, realizado em Feira de Santana-BA, em sua 12 edigdo (2022),
incluiu em sua programacao uma palestra com o tema: “Um Novo Olhar Sobre as Dangas de
Salao”, em que a proposta foi desenvolver um didlogo a partir das seguintes perguntas:

Machismo X Cavalheirismo? O problema é a conducéo? Existem movimentos para homens e

32 Evento que ocorre anualmente em um final de semana voltado para aulas, bailes, apresentacées e Jack and Jill,
formato de competicdo de Dangas de Saldo no qual as duplas participantes sdo formadas através da combinagao
aleatdria de pessoas que conduzem com pessoas que sdo conduzidas, e todas as ages do evento sdo relacionadas
ao Zouk.
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para mulheres? Passos séo para determinado género ou sdo para pessoas? Essas indagacoes
podem parecer simples para quem faz parte de espacos em que tais questdes sdo tratadas com
frequéncia, porém, para um ambiente no qual ndo é comum a realizacdo de debates criticos
sobre a danca que esta sendo estudada, € uma quebra de paradigmas.

A partir das perguntas referidas, apresentei para as pessoas presentes algumas referéncias
de pesquisadoras e pesquisadores que vém questionando as concepgdes tradicionais das Dancas
de Saldo e buscando abordagens contemporaneas para suas a¢oes, através de citacdes de artigos
publicados sobre o assunto. Com base nas referéncias apresentadas, trouxe para o debate
experiéncias pessoais que dialogavam com os trechos analisados e, para fomentar o didlogo,
solicitei que as pessoas presentes escrevessem, em folhas de papel distribuidas pela sala de aula,
frases, palavras e expressdes que sdo comuns em espacos de Dancas de Saldo e que denotam o
machismo, a heteronormatividade e preconceitos.

Com isso, obtive alguns resultados interessantes revelados pelas pessoas que fazem parte
desse universo. Sentencas como “Vocé quer fazer o homem?”’; “Nao pode dangar homem com
homem”; “Os alunos preferem PROFESSORES HOMENS”; “Vocé esta dangando de homem
ou de mulher?”; “A dama nao pensa”; “Faz o charme, precisa ser FEMININA”; “Mulher ou ¢
sexual ou ¢ sem sal (frase de professor em aula)”; “Como vocé vai dar aula sem um homem?";
“SE ENTREGA”, sdo algumas das muitas escritas que surgiram através da dinamica proposta,
0 que me permitiu observar a surpresa das pessoas em nunca ter percebido o quanto séo
reafirmadas falas e comportamentos de cunho machista durante as praticas dancantes. Por outro
lado, muitas pessoas demonstraram satisfacdo em poder tratar de tais problematicas em um
evento de Dancas de Saldo, pois ja estavam incomodadas com a falta de dialogos criticos nesses
ambientes.

Compreende-se, entdo, que fica evidente a recorréncia do uso da binaridade e da
heteronormatividade como padrées utilizados nas Dancas de Saldo, tendo como consequéncia
a generificacdo das acGes exercidas durante a pratica dancante, o que ratifica as problematicas
produzidas pelo modelo hegemdnico eurocéntrico colonial de construgcdo social, pautado no
patriarcalismo e na cis-heteronormatividade. Seu efeito produz uma sociedade machista,
homofabica, racista, entre tantas outras mazelas sociais, as quais precisamos conter.

O Bolero Samba Congress inaugurou sua 1% edicdo (2023) estabelecendo uma
coordenacdo pedagogica para a construcdo do que seria abordado nas aulas do evento. Fui
convidada para assumir esse posto e desenvolver um trabalho, tendo como ponto de partida a
acdo dos profissionais em suas propostas para aulas no evento. Iniciei minha atua¢édo no BSC

construindo um projeto que buscava fomentar e difundir estudos acerca das Dancas de Saldo
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que proporcionassem novas abordagens e perspectivas no que diz respeito a aspectos historicos,
sociais e técnicos de tais Dangas, nesse caso especifico, em um congresso.

Para tanto, uma pergunta direcionadora foi utilizada para orientar a escolha do formato
que seria o mais adequado para compor a grade de aulas: “O que ¢ necessario para desenvolver
uma danga em dupla, sem desconsiderar a individualidade de cada pessoa?”’. Alicer¢ada no
objetivo, realizei reunides com a equipe de professores para tratar de fatores que considerava
determinantes para alcancar a finalidade do congresso. Dessa forma, uma das acOes
propositivas iniciadas com a equipe de profissionais foi mediar um debate para refletirmos,
inicialmente, sobre as nomenclaturas utilizadas no ensino das Dancas de Saldo e as possiveis
violéncias produzidas por elas, propondo novas rotas para o trato em sala de aula, ao menos,
durante as aulas do congresso.

Tendo como base as Escrevidancas do Coletivo Casa4, as narrativas presentes no
documentério da Dois Rumos, as a¢des realizadas em eventos como o Embrazouk e o Bolero
Samba Congress, é possivel entender que as Escrevidancas de Saldo estdo alinhadas com uma
proposta contemporanea que analisa, reflete e propde outras condi¢cdes para as praticas das
Dancas de Saldo, e que as Cisdancas de Saldo sdo antagbnicas ao horizonte em que emergem
novas perspectivas comprometidas em alcancar uma danga com tragos decoloniais.

No entanto, ao adentrar em questdes como essas, deparamo-nos com tantas outras que
somos convocadas pela interseccionalidade e pelo feminismo decolonial para ampliar nosso
olhar e reconhecer que existe uma condicdo a ser destacada, a da mulher negra no cenario de
tais dancas. Segundo Oyéwumi (2021), o estado colonial patriarcal ¢ o responsavel pela
subordinacdo das mulheres aos homens, a partir da aparicdo da mulher como condicéo
determinada biologicamente. Porém, “para as fémeas, a colonizag@o era um duplo processo de
inferiorizagdo racial e subordina¢do de género” (Oyéwumi, 2021, p. 189), nesse caso, as
mulheres negras. Dessa forma, perguntamos: Cadé as mulheres negras nas Dancas de Saldo?

Para instituir tal discussdo, vamos estabelecer uma relacdo com o espetaculo Isto ndo é
uma mulata®, correlacionando as questdes presentes no espetaculo acerca do lugar da mulher

negra na sociedade, suas reverberagOes nas representacGes femininas nas Dancgas de Sal&o e

33 Sinopse: “Branca para casar. Mulata para fornicar. Negra para trabalhar”. Partindo da famosa frase de Gilberto
Freyre, 0 solo questiona as formas de representacdo da mulher negra, além de apontar as fragilidades do mito da
democracia racial brasileira. Estdo em cena ironia, clichés, humor, referéncias da cultura pop, mas também o
diadlogo com obras da literatura e noticias da grande midia. O carater atual e inquietante da obra levou a artista,
Monica Santana, a ser escolhida como uma das 25 Mulheres Negras mais Influentes na Internet Brasileira, pelas
Blogueiras Negras, e sair como vencedora do Prémio Braskem de Teatro 2016, na categoria
Revelagdo.https://gl.globo.com/ba/bahia/noticia/2018/11/04/espetaculo-isto-nao-e-uma-mulata-e-apresentado-
na-sala-do-coro-do-tca.ghtml (Acesso em: 10 de junho de 2023).
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reflexdes de crencas produzidas e reproduzidas, tendo como base falas como “Branca para
casar. Mulata para fornicar. Negra para trabalhar”, do entdo conhecido escritor Gilberto Freyre.
Abdias do Nascimento (2016) usa tal frase para fazer uma analise critica ao mito da democracia
racial a partir do processo violento sofrido pelas mulheres negras, o qual, segundo o autor, teve
como fruto a mulata.>*

O projeto de delineagdo da categoria “mulher” pelo patriarcalismo colaborou para
estabelecer um lugar secundarizado para o ser que nasce fémea, partindo do pressuposto
biolégico. Para Oyéwumi (2021), ao iniciarmos o processo de definicdo das categorias
“homem” e “mulher”, estabelecendo as mesmas como “identificaveis e hierarquicas”, constitui-
se a “criacdo de esferas de operacdo separadas para os sexos”, portanto, “uma nova esfera
publica foi criada apenas para 0os machos. A criacdo de uma esfera publica da qual apenas
homens pudessem participar foi a marca e o simbolo do processo colonial” (Oyéwumi, 2021,
p. 227).

Todavia, é imprescindivel pensar sob qual 6tica foi construido o conceito de mulher,
considerando-se que as narrativas historicas relativas a luta feminista que afloram e ganham
destague sdo relativas as mulheres brancas, que iniciaram um percurso de combate as relagdes
de poder e opressao impostas pelos homens, que sustentavam uma naturalizagdo dos abusos e
violéncias contra as mulheres. Uma das reivindicac¢Ges do feminismo branco era a igualdade de
direitos, além da participacdo em decisGes relativas a vida publica, como o direito ao voto.
Porém, enquanto as mulheres brancas lutavam por tais demandas, entre outras, a questdo racial
impedia que as mulheres negras fossem vistas como humanas, sendo barradas no acesso a
condicBes basicas de sobrevivéncia, situacdo ainda presente na vida de muitas mulheres negras,
caso da falta de acesso a educacéo.

Na atual conjuntura, a mulher negra ainda assume um lugar de subalternidade na
sociedade, colocada no lugar de quem esta a servico da elite. O trabalho de cozinheiras,
domeésticas, babés, faxineiras, muitas vezes em condi¢fes degradantes, sdo vistos como
especificos de atuacdo das mulheres negras, aléem de ser frequente terem jornada dupla de
trabalho, pois tém que atender as demandas familiares ao chegar e antes de sair de casa.

Portanto, mesmo havendo alguns avancos no que se refere a atuacdo da mulher na
sociedade, como 0 acesso a postos de trabalho antes negados a categoria e o direito ao voto, as

mulheres negras, grosso modo, ndo sdo contempladas com tais conquistas e transformagdes

3 1mportante ressaltar que a expressdo "mulata” tem uma possivel origem na palavra "mula", animal hibrido estéril,
em que as atitudes racistas associaram a mulher negra ao animal.
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sociais no que diz respeito ao mercado de trabalho e setores industriais. A trajetdria construida
pela colonizacgdo e imposta as mulheres negras causou sequelas graves, impedindo-as de serem
beneficiadas com os resultados advindos da luta feminista tracada até ent&o.

Segundo Lélia Gonzalez, no decorrer de tal processo alguns cargos de trabalho passaram
a exigir “um nivel de escolaridade que a grande maioria das mulheres negras nao possui, muito
mais motivos foram criados no sentido de reforcar a discriminagdo: o contato com o publico
exige ‘educacdo’ ¢ ‘boa aparéncia’” (Gonzalez, 2020, p. 57). Nesse contexto, a mulher negra
“¢ vista pelo restante da sociedade a partir de dois tipos de qualificacdo ‘profissional’:
doméstica e mulata” (Gonzalez, 2020, p. 59).

Lélia Gonzalez (2020) analisa a mulata ndo mais como o resultado das relagdes entre
negras (0s) e brancas (0s), mas como uma invenc¢ao atual do “sistema hegemdnico”, o “produto
de exportacao”. Para Abdias do Nascimento, a mulata ¢ o “produto do prévio estrupo da mulher
africana” (Nascimento, 2016, p. 75). De acordo com Gonzalez, essas mulheres séo usadas nao
apenas como objetos sexuais, “mas como provas concretas da ‘democracia racial’ brasileira:
afinal, sdo tdo bonitas e tdo admiradas!” (Gonzalez, 2020, p. 59).

Podemos construir uma analogia entre as questdes apresentadas acerca do lugar da mulher
negra na sociedade e o mercado de atuagdo comum ao universo do Samba. Neste recorte, 0
Samba de Gafieira € um lugar de atuacdo majoritaria de mulheres brancas, no sentido de
referéncias de figuras, imagens femininas que aparecem na midia, eventos, congressos e que
compdem as parcerias de trabalho, muitas vezes com homens negros, para aulas e
apresentacdes, ao passo que o samba no pé é o lugar das mulheres negras, as mulatas, as
passistas.

“Branca para casar. Mulata para fornicar. Negra para trabalhar”. A mulher branca, nas
Dancas de Saldo, é escolhida para as representacdes de relacGes afetivas que sdo comuns nas
demonstracdes em aula ou apresentaces em shows, tendo em vista que as Cisdancas de Saldo
sdo tradicionalmente pautadas nas relagfes heteronormativas, em que 0s homens conquistam
as mulheres, e a danga passa a ser ensinada tendo como referéncia a representacdo da conquista,
da seducdo, do galanteio.

No entanto, a proposta que trago para analisar o panorama atual sobre o que observamos
enquanto resultado das estruturas construidas para subalternizar o corpo da mulher negra é que
a solidao desta, sob a oOtica apresentada nas conclusdes da tese de Pacheco (2008), pode resultar
em uma possibilidade de tornar-se mais um lugar de resisténcia e ressignificagdo, ndo se
tratando de romantizar as dores do corpo feminino negro, mas de “desafiar o imaginario social:

‘branca para casar, mulata para “F...”e negra para trabalhar’” (Pacheco, 2008, p. 301).
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A solidéo foi lida, na maioria das vezes, por essas mulheres, como um signo
de libertagdo e ndo de submissdo como quer o “feminismo”
descontextualizado, que insiste em negar as diversas experiéncias (sociais e
afetivas) dos sujeitos e de seus corpos, que nem sempre sdo “brancos de classe
média e heterossexual” (Pacheco, 2008, p. 301).

Desse modo, podemos compreender a poténcia da mulher negra, que representa as “mais
belas expressoes populares da cultura negra brasileira: as escolas de samba” (Gonzalez, 2020,
p. 59). Ademais, a mulher negra ndo precisa colocar-se como objeto de representacdo dos
padrdes hegemonicos eurocéntricos coloniais de representacdo de uma visdo de mundo
socialmente branca. As Cisdancas de Saldo ndo séo capazes de avancar nas exigéncias sociais
da atualidade, pois ficaram presas a um modelo do século passado e ndo conseguem desprender-
se da prisdo colonial. As Escrevidancas de Saldo sdo o territdrio que reconhece que é urgente
decolonizar as experiéncias e construir uma outra perspectiva, pautada na Amefricanidade e na
Afrocentralidade.

Portanto, o lugar das Sheilas Aquinos® é nas Dancas de Saldo, no Samba de Gafieira, no
Tango, na Salsa, na Valsa, no Zouk, no Forro, no Soltinho, na Bachata, na Kizomba, ou seja,
onde elas quiserem. Apresento o nome de Sheila no plural com o propdsito de reconhecer todas
as mulheres negras das Dancas de Saldo como referéncias, e trago seu nome para o lugar de
representacédo por ter sido minha primeira referéncia feminina negra nas Dancas de Sal&o.

Assim, constatamos que o capitulo “Balao Apagado”: Circularidade Como Caminho Para
Resisténcia Do Povo Negro Afro-latino-americano” nos convidou a revisitar alguns fatos
histdricos no intuito de tracar um breve panorama da trajetdria percorrida pelo povo negro na
América afro-latina, especificamente na Argentina, no Brasil e em Cuba, na busca por
compreender a conjuntura na qual se configuraram os projetos que funcionaram como aparelho
ideoldgico para a marginalizacdo da cultura negra.

Com isso, pudemos reconhecer as problematicas resultantes desse processo, como 0s
padrdes estereotipados que formam as estruturas e concepgdes vigentes nas Dancas de Saléo.
No entanto, no decorrer do capitulo, fomos apresentadas(os) a acdes, ainda pontuais, que

35 Sheila Aquino é dancarina, coredgrafa e professora. Foi integrante das Cias: Carlinhos de Jesus, Marcello
Moragas e Cia Aérea de Dancga e Pares. Dangou e coreografou o show da cantora Alcione e o espetaculo “Todos
0s Musicais de Chico Buarque em 90 minutos”, de Charles Moller e Claudio Botelho. Fez Clips de Emilio
Santiago, Roberto Carlos, Paulinho da Viola e Elba Ramalho. Dancgou, entre outros, com: Elza Soares; Jair
Rodrigues; Simoninha; Sé Pra Contrariar; Afro Reggae; Raca Negra; e Simone. Participou de varios programas
de TV, das novelas Zaza, O Clone e Caminhos das indias, além do filme Navalha na Carne. Fez turnés em varios
paises e disseminou 0 Samba de Gafieira, samba no pé e Bolero no Japéo. Participou da Comissao de Frente da
Mangueira e da Vila Isabel. Atualmente, é parceira de show com Marcus Lobo e Marcelo Chocolate e coordena
as  atividades de Samba de gafieira na  Doble Escola de Danca/BH.  Fonte:
https://centrocoreografico.wordpress.com/2020/10/27/olhar-feminino-na-conducao-em-danca-de-salao-live-com-

sheila-aquino/



https://centrocoreografico.wordpress.com/2020/10/27/olhar-feminino-na-conducao-em-danca-de-salao-live-com-sheila-aquino/
https://centrocoreografico.wordpress.com/2020/10/27/olhar-feminino-na-conducao-em-danca-de-salao-live-com-sheila-aquino/
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demonstram que é possivel ressignificar tais padroes, e que, através das nossas Escrevidancas,
é possivel que nos redirecionemos para uma trajetéria decolonial nas Dancas de Saldo.

No proximo capitulo, avancaremos na analise de dados coletados através de entrevistas
semiestruturadas, vivéncias e observacdo das Escrevidancas da vida de profissionais que atuam
no Tango na Argentina, no Samba de Gafieira no Brasil e na Salsa em Cuba, dancas
afrodiaspéricas presentes na América afro-latina.



63

3 HISTORIAS DE ESCREVIDANCAS AFRODIASPORICAS

Para uma compreensdo mais aprofundada das dancas abordadas nesta pesquisa, foram
realizadas entrevistas e vivenciadas praticas durante viagens a Cuba, Argentina e eventos no
Brasil. Todas as entrevistas, no formato semiestruturadas, foram conduzidas pela pesquisadora.
Faz-se importante salientar que as viagens foram subsidiadas com recursos proprios, 0 que
limitou o acesso a equipamentos tecnoldgicos de qualidade em nivel profissional. As entrevistas
foram registradas por meio de um smartphone, o que comprometeu a nitidez do material
colhido. Saliento, ainda, que durante as viagens, todas as fotografias que compdem o acervo da
pesquisa, foram capturadas com o auxilio de um tripé como suporte e com a utilizac¢do da funcéo
de temporizador.

As analises apresentadas neste capitulo baseiam-se em experiéncias sentidas em um curto
periodo de tempo e momentos especificos. Portanto, é importante ressaltar que o trabalho de
campo realizado pode ndo abranger todas as questfes consideradas relevantes devido a
limitacdo temporal das viagens, realizadas de 03 a 20 de janeiro de 2023 (Havana/Cuba) e de
02 a 29 de janeiro de 2024 (Buenos Aires/ Argentina). No entanto, as informac6es apresentadas
neste texto sdo fidedignas aos relatos das pessoas entrevistadas, as observacoes registradas e as
fontes escritas consultadas.

Havana, Cuba

Vamos comecar por Cuba®®. Um pais situado na América Central, sendo a maior ilha
Caribenha, localizada no oceano Atlantico norte, ao sul do estado da Flérida (EUA), Cuba é
um pais que adotou como sistema politico o regime socialista. Suas principais dancas
conhecidas séo a Casino, a Rumba Cubana e o Son Cubano.

A Rumba é uma expressdo coletiva na qual a musica e a danga estdo
estreitamente relacionadas. Essa manifestacdo, de carater laico, desenvolveu-
se nas areas urbanas, principalmente nos bairros suburbanos da populagéo, por
isso sua préatica é propria em solares ou em qualquer local ou esquina. Sua
composicdo ou base musical é integrada por percussionistas, solistas e um
coro, e é dancada por casais ou por solistas, conforme a variante ou
modalidade interpretada (Gracia; Rigal, 2002, p. 91. Traduc&o nossa)®’

36 https://sites.usp.br/portalatinoamericano/cuba (acesso em: 08 julho de 2024)

37 Es una expresion colectiva en la cual la mdsica y la danza estan estrechamente relacionadas. Esta manifestacion,
de cardcter laico, se desarroll6 en las zonas urbanas, principalmente en los barrios suburbanos de la poblacién, por
€s0 su practica es propia en solares o en cualquier local o esquina. Su composicion o base musical esta integrada



https://sites.usp.br/portalatinoamericano/cuba
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No Son, manifestacdo genuinamente cubana, se fundem elementos hispanicos
e africanos. Em sua forma (desde seus primordios), parte do estribillo, e é
acompanhado pelo triple ou bandurria... O son é, acima de tudo, musica
dancante. Durante a maior parte de sua interpretagdo, o casal permanece
abragado, de méos dadas, onde o homem guia e a mulher se deixa levar.
(Gracia; Rigal, 2002, p. 64. Traducdo nossa)®

Ao chegar em Havana, capital e maior cidade cubana, que apresenta como uma das suas
principais caracteristicas a arquitetura colonial espanhola, fiquei impressionada com a cultura
e suas caracteristicas tdo semelhantes a cultura da Bahia, em especial, a soteropolitana.

Para minha surpresa, em um dos pontos turisticos mais importantes de Havana, a praca
Parque Central, havia um grupo de capoeira tocando e jogando, tal como encontramos no
Pelourinho, localizado no centro histérico da nossa capital baiana, Salvador- BA, por um
instante parecia que realmente estava na Bahia. Além disso, as prdprias ruas lembram as do
Pelourinho®®, como podemos verificar na figura 6. Todas as fotos retiradas durante a viagem

em Cuba foram feitas utilizando tripé como suporte e temporizador.

Figura 6- Salvador ou Havana?

Fonte: Acervo da pesquisa, grupo praticando capoeira, Parque Central- Havana/Cuba. Janeiro de 2023.

por percusionistas, solistas, y un coro, es bailada por parejas o por solistas, segun sea variante 0 modalidad
interpretada.

38 En el son, manifestacion netamente cubana, se fusionan elementos hispanicos y africanos. Por su forma (desde
sus inicios), parte de la alternancia de la copla y el estribillo, y se acompafa con el tiple o bandurria...El son es
ante todo musica bailable. Durante la mayor parte de su interpretacion, la pareja se mantiene enlazada, tomados
de las manos, donde el hombre guia y la mujer se deja llevar.

39 Localizado no centro histérico da cidade de Salvador, capital da Bahia, € um dos pontos turisticos mais
importantes, formado por casarfes coloniais, 0 Pelourinho emana cultura, com diversos espagos culturais, museus,
pragas, igrejas e muita histdria.
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Figura 7 - Rua em Havana

Fonte: Acervo da pesquisa, uma das ruas em dire¢do a Escola Baila Habana. Janeiro de 2023.

Essa observacdo foi compartilhada por Yasser Peralta Garcia®®, um cubano residente em
Buenos Aires, Argentina, que se dedica a difundir e promover as dancas afro-cubanas pelo
mundo. Durante sua visita ao Brasil em marco de 2023, ao chegar a capital baiana, teve a mesma
impressdo. Em entrevista para a pesquisa, realizada no dia 02 de marco de 2023 na Escola de
Danca da Fundacédo Cultural do Estado da Bahia, localizada no Pelourinho, Salvador- BA, ele
destacou a semelhanga entre Havana/Cuba, Salvador/Brasil, suas populagfes e cidades com
uma grande presenca de pessoas negras, que tém a masica e a danga como partes intrinsecas do

cotidiano.

40 Professor Yasser Peralta Garcia: Professor de Salsa, Timba e ritmos folcldricos cubanos desde 2000. Nascido
em Cuba / nacionalidade argentina. Conhecimento em percussdo cubana e cantoria. Experiéncia de outros ritmos
latinos: Bachata, Merengue, Tango, Zouk. FolkCuba: Afro, Rumba, Porpular rhythms , La Habana 2009;
CUBADANZA: Afrocuban Modern Dance , La Habana 2013; Ballet and Contemporary Dance Elementary course,
ArteXXI BsAs
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Figura 8 - Entrevista com Yasser Peralta Garcia

Fonte: Acervo da pesquisa, Escola de Danga da FUNCEB, Salvador-BA, marco de 2023

A viagem para Cuba teve como objetivo conhecer profissionais atuantes no ensino da
salsa Cubana, ou Casino. Durante a estadia, tive a oportunidade de participar de aulas praticas
e entrevistar professores de trés escolas distintas: Salsabor, Baila Habana e ViaDanza. As trés
escolas mencionadas funcionam em casarfes antigos que sdo utilizados como moradia e tém
alguns cdmodos transformados em espacos nos quais sdo realizadas aulas de danca, todos
situados no centro de Havana. Tais escolas divulgam seus trabalhos na internet e oferecem aulas
particulares, individuais ou em grupo. Através de tais divulgagdes entrei em contato e marquei
as aulas e entrevistas.

Além das pessoas entrevistadas em Cuba, como mencionado anteriormente, pude
entrevistar Yasser Peralta Garcia em Salvador, durante um breve intercdmbio cultural. Na
ocasido, ele ministrou um curso** de Dangas Afro-cubanas com carga horaria de 6 horas,
realizado no dia 11 de marco de 2023, no Espaco Silvestre, localizado na Praga da Sé, n° 26, 4°
andar, Pelourinho, Salvador-BA. O curso teve como objetivo principal promover uma
aproximac&o e vivéncia com as Dangas Afro-cubanas, através do estudo de modalidades como:

Rueda de Casino (Salsa Cubana); Rumba e Son Cubano, organizado pelo Grupo Dois em Um,

“Ihttps://www.sympla.com.br/evento/intensivo-de-dancas-afrocubanas/18831022referrer=www.google.com.br
(Acesso em: 01 julho de 2024).



https://www.sympla.com.br/evento/intensivo-de-dancas-afrocubanas/1883102?referrer=www.google.com.br

67

do qual fago parte como uma das idealizadoras e organizadoras, em parceria com Alisson
George.

Figura 9 - Curso Dancas Afro-cubanas

Fonte: Acervo do Grupo Dois em Um, Espaco Silvestre, Salvador-BA, marc¢o de 2023.

Durante as entrevistas realizadas em Havana/Cuba pude conversar sobre as trajetorias e
perspectivas dos profissionais em relacdo a danca em seu pais e identificar aspectos das suas
vivéncias. E importante destacar que todos as(os) profissionais cubanas(os) entrevistadas(os)
dentro e fora do pais sdo pessoas negras, uma informacéo relevante para entendermos o
contexto da pesquisa em Cuba e a insercéo das dancas afro-diaspdricas nesse lugar.

Minha primeira experiéncia foi na escola Salsabor, localizada na rua Consulado #222,
entre Animas y Trocadero en Centro Habana, “que tiene el propdsito de trasmitir e intercambiar

conocimientos acerca de los bailes tradicionales cubanos” (https://www.salsaborcuba.com

acesso em: 10 de julho 2024), onde tive aulas com Lismaray Lopez*? e Ricardo Alvarez
Beltran*3. A partir dos relatos desses professores pude compreender que a formagio escolar
basica é oferecida gratuitamente pelo governo cubano, e que realmente ndo existe educacdo

privada no pais, pois um dos principios da educagcdo em Cuba é a abrangéncia da educacao.

42 Concluiu aos 18 anos sua formagéo na Escola de Instrutores de Arte em Cuba, iniciou sua carreira no mundo do
espetaculo atuando em diversos hotéis em Havana e Matanzas, cidades cubanas. Posteriormente, integrou o corpo
docente da escola Salsabor a Cuba, onde ampliou seus conhecimentos em salsa, bachata e kizomba, além de
consolidar sua formagdo artistica. Sua experiéncia abrange tanto a performance quanto o ensino.

43 Na escola "Teatro del Cuerpo Fusion", se formou em mimica. Além disso, é dangarino profissional do Projeto
Rueda de Casino e atua como professor de dancas populares.


https://www.salsaborcuba.com/
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Para garantir tal principio, sendo a educagao considerada pelo governo “um direito que confere
o0 Estado ao povo, como justa aspiragédo da sociedade, o governo tem que garantir uma educacéo
maciga, que propicie o transito de todas as criangas, de jovens e adultos pelo Sistema” (Lopes,
2011, p. 55).

Figura 10 - Final de Aula na escola Salsabor

Fonte: Acervo da pesquisa, na imagem temos da esquerda para direita Jocélia Freire, professor Ricardo Alvarez
Beltran, professora Lismaray Lépez, Marcelo Morais, companheiro de Jocélia Freire. Havana-Cuba, janeiro de
2023.

Desta forma, 0 acesso a educacdo é vasto no que diz respeito a todos os tipos de ensino,
estagios educacionais, que inclui pessoas de todas as idades, sexo, etnias e religido. Além disso,
ao longo de sua vida educacional as criancas e adolescentes tém acesso a um vasto repertorio
cultural, aspecto que foi mencionado também por outros profissionais. Além disso, Beltran, em
uma de suas falas, afirmou que “nas escolas em Cuba se ensina afro-cubano” (Béltran, 2023.
Entrevista. traducdo nossa). Afinal, para José Marti, o grande propagador da independéncia de
Cuba, “Ser culto ¢ o tnico modo de ser livre” (Lopes, 2011, p. 55). Partindo desse principio,
em Cuba, o Estado

[...] é o encarregado de estruturar e fazer funcionar o Sistema Nacional de
Educacdo, com a participacgdo e o respaldo de toda a sociedade, orientada ao
desenvolvimento das novas geracdes, conferindo a direcdo dessa tarefa aos
ministérios de Educacdo e Educacdo Superior, missdao a ser cumprida
mediante um processo docente educacional integral, sistematico, participativo
e em constante desenvolvimento, cujo objetivo principal é fazer “que todas as
criancas e jovens cubanos tenham exatamente as mesmas possibilidades e
oportunidades de apreender, a partir das capacidades que a escola desenvolva
neles” (Lopes, 2011, p. 59).



Figura 11 - Quadro comparativo educagdo Cubana antes e depois da Revolugéo

Estado comparativo da educacdo cubana em Indicadores selecionados
(dados tomados de estatisticas oficiais do Ministério da Educacgao)

Antes de 1959

- 22 mil professores ativos, alem de
10 mil sem emprego por falta de
orcamento e escolas, populacao
de 6 milhdes de habitantes.

- Orcamento da educacdo: 79,4
milhdes de pesos, o que era objeto
de roubo por parte dos politicos do
momento.

- 23,6% de analfabetismo na popula-
cdo de 15 anos, com porcentagens
similares de semianalfabetos.

- Escolaridade media de 3 anos.

- S0 55,1% das criancas entre 6 e 11
anos estava escolarizada.

- Tres universidades estatais com
limitado acesso.

- Escasso numero de alunos forma-
dos em universidades.

- Seis escolas normais para formar
professores. Com acesso limitado.

Na atualidade (2011)

- 258.126 professores e 15.741 em
formacéo, cursando os ultimos anos,
populacdo de 11,2 milhdes
de habitantes.

- Orcamento da educacéo: 9,6 bilhdes
de pesos (2010).

- 0,2% de indice de analfabetismo na
populacdo com mais de 10 anos.

- Escolaridade media de 10 anos.

- 99.7% das criancas entre 6 e 11
anos cursam e terminam a educa-
¢cao primaria.

- 65 universidades que permitiram
levar os estudos universitarios ate
todos 0os municipios da llha.

- Um milh&ao de alunos formados em
universidades no periodo de 1960
a 2010.

- 16 universidades de Ciencias Peda-
gogicas e 18 escolas pedagogicas
para formar os docentes que o pais
precisa.

Fonte: (LOPES, 2011)
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https://www.scielo.br/j/ea/a/59RgF5TRjwjXnsL BBgbgXdc/?format=pdf&lang=pt (acesso em: 15 de

julho de 2024)

Conforme Yasser Peralta Garcia destacou, “outro ponto muito importante é que a partir

dos anos 1959, a partir da Revolucdo, houve um trabalho muito forte para melhorar
enormemente a educagdo do povo” (Garcia, 2023, entrevista), 0 que € possivel observar na
figura 11. Nesse periodo, o foco passa a ser uma educagdo voltada para toda a populacdo e
artistas populares passam a receber formacao académica. Tal acesso foi implantado e garantido
pela “la campana de Alfabetizacion y, posteriormente, las becas para diferentes estudios de toda
la juventud cubana, fueron los mayores impulsores de estos acontecimientos” (Borges;
Sardifas, 2013, p. 16).

Outro fator importante para 0 acesso ao conhecimento que pude observar ao visitar o pais
é o alcance a bens culturais como: livros, teatros e clubes musicais, que sdo bastante favoraveis
em termos de precos, especialmente em espacgos frequentados pela populacéo local, e nao
apenas por turistas. Isso contrasta com os shows em grandes hotéis, que costumam ser muito

caros. Como artista e professora, encontrar espagos culturais com programacéo acessivel foi


https://www.scielo.br/j/ea/a/59RgF5TRjwjXnsLBBqbgXdc/?format=pdf&lang=pt
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extremamente valiosa para minha realidade, espacos como: Casa de la Musica Habana**, Salsa
Club 1830%, Teatro Nacional de Cuba* e o Anfiteatro de la Habana®'.

Figura 12 - Casa de la Musica Habana
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Fonte: Imagens de divulga¢do do Instagram da Casa de la Musica Habana e acervo da pesquisa. As imagens
estdo na seguinte ordem: fachada de entrada do espaco; card de divulgacéo do evento, foto no corredor de acesso
a casa; palco durante o show e o publico no saldo de baile. Havana-Cuba, janeiro de 2023.

4Essa rede de casas de shows possui dois estabelecimentos em Havana: um em Centro Habana, localizada na
esquina da Ave. de Itdlia (Galiano) e Neptuno, e outra em Miramar. Nelas, é possivel assistir excelentes
performances de musicos cubanos, por vezes famosos, por um custo razoavel. Os locais sdo muito frequentados
pelos cubanos. https://www.instagram.com/casadelamusicahabana/ (Acesso em: 01 de julho de 2024).

45Clube de salsa lendario em Havana, conhecido como “moinho vermelho”, é a sede dos melhores dancarinos de
salsa da capital. Lugar para experimentar a cena de salsa de Havana, seja vocé um casinera/o ou se vocé s6 quer
experimentar uma parte central da cultura cubana. Local ao ar livre no final do Malecon. As noites sdo organizadas
pelo Circulo dos Fundadores do Casino, sob a dire¢do do seu emblematico presidente Juanito Gémez, apelidado
de “o0 avd”. Quintas e domingos. https://www.youtube.com/watch?v=RZhbTLxpNiA (Acesso em: 01 de julho de
2024).

46 http://www.teatronacional.cu/ (Acesso em: 01 de julho de 2024).

47 https://www.instagram.com/anfiteatrocentrohistorico/ (Acesso em: 01 de julho de 2024).



https://www.instagram.com/casadelamusicahabana/
https://www.youtube.com/watch?v=RZhbTLxpNiA
http://www.teatronacional.cu/
https://www.instagram.com/anfiteatrocentrohistorico/
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Figura 13 - Salsa Clube 1830
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Fonte: Acervo da pesquisa. Ordem das imagens: fachada do clube; banner de divulgacéo do projeto Rueda de
Casino e as pessoas dangando no saldo que fica ao ar livre na parte de tras do casardo. Havana-Cuba, janeiro de
2023.

No Clube 1830 foi possivel vivenciar um pouco da noite dancante de Cuba, assim como
no Brasil, quando frequentamos bailes de Dangas de Saldo, as caracteristicas sdo muito
idénticas: professores acompanhando suas turmas, profissionais contratadas por alguém para
dancar durante o evento, o que chamamos de personal dancer e eles chamam de professor de
baile. Uma das personalidades mais importantes do cenario da rueda de casino atualmente em
Havana é o senhor Juanito Gomes*®, a quem, infelizmente, n3o tive a oportunidade de
entrevistar. Em sites da internet encontrei algumas matérias que falam sobre sua importante
atuacdo e a sua relagcdo com tentativa de Cubanos quebrarem o recorde mundial do Guinness
com a maior rueda de casino® ja realizada, sendo ele um dos responsaveis pela iniciativa.
Lamentavelmente, minha visita a Havana se deu antes da inauguracdo da Escola Internacional
de Rueda de Cassino no Clube 1830, sob a dire¢do de Juan GOmez, também responsavel pelo
Proyecto rueda de casino, que também é um projeto residente do clube.

*®Juanito Gomez “el Abuelo” (o av6). Juanito é o maior defensor do 'el Casino' em Cuba e criador do ponto de
encontro de salsa mais popular de Havana: o Club Jardines 1830. Os fundadores da Rueda de Casino séo pessoas
incriveis que podem estar na casa dos 80 anos, mas ainda estéo fortes e curtindo a danca que criaram na juventude.
Entrevista com Juanito Gomez: https://www.youtube.com/watch?v=a-boSzQRpvw (Acesso em: 25 de julho de
2024).
“4Shttps://www.cnnbrasil.com.br/internacional/cubanos-tentam-quebrar-recorde-mundial-do-guinness-com-
grande-roda-de-salsa/ (Acesso em: 25 de julho de 2024).



https://www.youtube.com/watch?v=a-boSzQRpvw
https://www.cnnbrasil.com.br/internacional/cubanos-tentam-quebrar-recorde-mundial-do-guinness-com-grande-roda-de-salsa/
https://www.cnnbrasil.com.br/internacional/cubanos-tentam-quebrar-recorde-mundial-do-guinness-com-grande-roda-de-salsa/
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Os fundadores de um popular baile em Cuba inauguraram em Havana a Escola
Internacional de Rueda de Casino, que terd como sede uma instituicdo do
Ministério do Turismo. A abertura oficial da escola ocorreu nesta segunda-
feira nos jardins do Restaurante 1830, propriedade da Palmares, que servira
como sede principal para as aulas de danca diarias, com trés horérios
diferentes. Juan Gémez Barranco, conhecido como Juanito "O Av6", um dos
fundadores deste estilo de danca e diretor do Projeto Rueda de Casino,
expressou a importancia de integrar tanto cubanos quanto estrangeiros nesta
iniciativa. (https://pt.cibercuba.com/noticias/2024-06-12-ul-e199370-
$27061-nid283438-fundadores-casino-inauguran-escuela-internacional)
(Acesso em: 25 de julho de 2024).

Figura 14 - Teatro Nacional de Cuba

Fonte: Acervo da pesquisa. Programacéo do 38 Jazz Plaza apresentagdo da Orquestra Sinfonica Nacional, com
participacdo de Jaques Morelembaum, Paula Morelembaum e Lula Galvao, artistas do Brasil. Teatro Nacional
de Cuba. Havana- Cuba, janeiro de 2023.


https://pt.cibercuba.com/noticias/2024-06-12-u1-e199370-s27061-nid283438-fundadores-casino-inauguran-escuela-internacional
https://pt.cibercuba.com/noticias/2024-06-12-u1-e199370-s27061-nid283438-fundadores-casino-inauguran-escuela-internacional
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Figura 15 - Anfiteatro de La Habana

. e

Fonte: Acervo da pesquisa. Show do Grupo Mescla. Anfiteatro de La Habana. Havana- Cuba, janeiro de 2023.

A segunda escola visitada foi a Baila Habana™, localizada em 107, La Aguiar, La Habana,
na qual tive aulas com Joselin Carbonell Barrios® e também a oportunidade de conversar com
outros dois profissionais: Leyani Vicente Molina®? e Reinier Rabelo Perez®. A escola defende
um compromisso social pela atuacdo independente de profissionais que atuam com o ensino da

danga. Dessa forma, 90% dos valores pagos por cada aula séo passados para os profissionais e
os restantes 10% destinados a questdes administrativas.

50 https://www.baila-habana.com/en/learn-to-dance-salsa-with-baila-habana. Acesso em: 01 de julho de 2024.
51 Professor empirico que comegou seus aprendizados em escolas como Sprach Caffe, participou de diversos cursos

para professores. Com mais de 15 anos de experiéncia em dangas populares, sua especialidade é a salsa e Son
cubano.

52 Graduada pela Escola de Danga E.N.A. Bailarina e professora de danca.
53 Bacharel em Humanidades, Instrutor de Arte (mdsica), professor de cha-cha-cha, casino e son.



https://www.baila-habana.com/en/learn-to-dance-salsa-with-baila-habana
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Figura 16 e 17 - Entrada da Escola Baila Habana

Fonte: Acervo da Pesquisa. Entrada da Escola Baila Habana, Jocélia Freire e Marcelo Morais.
Havana- Cuba, janeiro de 2023.
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Fonte: Acervo da Pesquisa. Entrevista com Leyani Vicente Molina e Reinier Rabelo Perez, Escola
Baila Habana. Havana- Cuba, janeiro de 2023.

Na terceira escola que visitei, Viadanza>, localizada em 713 Luz y Acosta, Havana Vieja,
La Habana, as aulas foram conduzidas por Andy Betancourt Izquierdo e Zahara Savon Mulen®®,

que enfatizaram a importancia de “cada pais deve defender quando tem um baile, quando tem

>4 https://www.instagram.com/viadanzadc/ (Acesso em: 01 de julho 2024)

>5 Formou-se na Escola Nacional de Instrutores de Artes em 1988. Técnica semiprofissional e professora de danca,
possui um vasto curriculo com diversos cursos na area. Ao longo de sua carreira, trabalhou em varias escolas de
artes, lecionando diferentes disciplinas e formando indmeros bailarinos. Além disso, foi modelo do renomado
artista plastico Manuel Mendive. Atualmente, ¢ diretora da Escola de Salsa ViaDanza, onde aprecia e promove o
ensino da salsa cubana.



https://www.instagram.com/viadanzadc/
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sua cultura, tem que defender”’(Mulen, 2023, entrevista, traducdo nossa), portanto, preservar
o0 que foi historicamente construido pelo seu povo. Logo ao iniciar a aula, Andy lzquierdo fez
questdo de explicar as questdes acerca da nomenclatura adotada mundialmente para definir o
estilo de danca praticada em Cuba e que ganhou notoriedade internacional, a Salsa cubana, que

no pais é chamada de Casino.

Figura 18 - Final da aula na Escola ViaDanza

Fonte: Acervo da pesquisa, da esquerda para direita, Marcelo Morais, professora Zahara Savon, Jocélia Freire e
Andy Betancourt Izquierdo. Escola ViaDanza, Havana-Cuba, janeiro de 2023.

Dessa forma, antes de iniciar a parte do estudo técnico, Andy Betancourt Izquierdo
comecou a explicar algo que é muito importante para estudar a Salsa cubana ou Casino.

O que conhecemos como salsa cubana, conhecemos em Cuba como casino.
Casino é o nome original do que conhecemos como salsa cubana, a salsa a
nivel internacional é um nome comercial. Porém, o casino surgiu em Cuba
nos anos 50, surgiu em um lugar chamado casino desportivo, no municipio de
Cerro, onde primeiramente comecgaram esse tipo de baile, por isso 0 nome
casino (Izquierdo, 2023. Entrevista. Tradugio nossa).

Borges e Sardifias (2013) detalham a origem do Casino Desportivo, localizado no
municipio de Cerro. De acordo com os/as escritores, 0 complexo surgiu com Alfredo Hornedo,
que, por ser negro, sofreu as consequéncias do racismo, impedido de fazer parte do grupo de
membros do Havana Yacht Club, através de votacdo realizada pelos socios, a despeito de
ocupar o cargo de senador. O acesso a tais espacos era restrito a um grupo especifico de pessoas,
pois, no periodo, esses locais eram propriedades privadas. Assim, Hornedo decidiu criar seu

préprio clube, o Casino Desportivo.
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Com o advento da revolugéo, o ministro do trabalho, em 15 de maio de 1961, “ordenou a
intervencdo de todas as sociedades privadas, a fim de elevar a cultura social e esportiva do
municipio, e proporcionar diversao aos trabalhadores e a todas as pessoas sem distin¢do de raca,
sexo e origem social” (Borges; Sardifias, 2013, p. 14). Portanto, é possivel deduzir que 0 acesso
a tais espacos se tornou mais democrético e as confluéncias foram inevitaveis. “Na década de
1950 dangavam-se son, danzon, mambo, cha-cha-cha, rumba e outras dancas, onde cada uma
tinha seu género musical especifico. Foi o casino que uniu muitas dangas em uma s6” (Borges;
Sardifias, 2013, p. 17). Assim, € possivel compreender o posicionamento da professora Zahara
Savon ao afirmar que “Casino é uma forma de baile”.

Seguindo para analise do resultado de toda essa interacdo que apresentou ao mundo o que
chamamos de salsa. Do ponto de vista de Peralta Garcia,

a origem da salsa, ou do movimento chamado salsa, que terminou nos Estados
Unidos, nos bairros latinos de Nova York, tem sua origem na musica cubana,
em 4 ramas principais: a rama afrocubana dividida em: yorubas, araras®,
bantus® e carabalis®, todas de matriz africana modificadas dentro de Cuba,
normalmente com motivos religiosos. Depois a rumba, 0 son cubano e a
contradanca. Essas quatro vertentes ndo sdo as Unicas, mas as principais
(Peralta, 2023. Entrevista. Tradugio nossa).

A danca e musica salsa cubana, ou casino, foi influenciada por diversos grupos étnicos.
Desde a época colonial, esses grupos celebravam rituais e festividades que incorporaram
elementos de suas tradi¢des religiosas e culturais. Por exemplo, os yorubas realizavam festas
em honra as divindades da Santeria ou Regla de Ocha, “[...] uma forma de religiosidade popular

na qual se sincretizaram rituais, com algumas manifestacdes do catolicismo”®® (Gracia; Rigal,

6 Os Araréas procedem do antigo Dahomey, atual Republica de Benin. O vocabulo arara é uma denominagio
metaética que serve para identificar os africanos de origem dahomeyano, pertencentes em sua maioria a cultura
ewe fon e proveniente da alteracdo do toponimo allada, utilizado para designar a antiga capital do reino do mesmo
nome, na parte meridional do atual Benin (Gracia; Rigal, 2002, p. 148).

57 As expressdes de danca que vém da area bant(, na Africa Ocidental Subsaariana, cobrem atualmente os
territérios das republicas do Congo (RDA, antigo Zaire), Congo e Angola. Em Cuba, os especialistas consideram
este componente cultural como um dos que tém maior importancia, junto com Yoruba e os Carabali, cuja presenca
se manifestou desde muito cedo e se manteve durante o século XIX. No nosso meio, o termo Congo era utilizado
ndo s6 para identificar os escravos que vinham desta regido, mas também para todos aqueles que desembarcavam
pelos portos situados na foz do rio Congo ou do rio Zaire, independentemente do seu local de origem. Por isso que
este nome mantém atualmente uma conotagdo importante, uma vez que é utilizado para designar as diversas
manifestagdes materiais e espirituais que provém da area cultural bantd. (Gracia; Rigal, 2002, p. 131).

%8 As Sociedades Secretas Abakua, fundadas em 1836, surgem dos antigos conselhos carabali, cuja existéncia em
Cuba remonta aos primeiros séculos de colonizacdo. Atualmente, esses grupos, também denominados poderes,
jogos, terras, nacdes ou partidos, exclusivos para homens, estdo presentes nos municipios de Marianao, La Lisa,
Cerro, San Miguel del Padrén, Guanabacoa e Regla, bem como na cidade de Matanzas e Cardenas (Gracia; Rigal,
2002, p. 145).

% Es una forma de religiosidad popular en la que se sincretizaron rituales, aportados por estos grupos, con algunas
manifestaciones del catolicismo.
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2002, p. 95. Traducdo nossa), cada uma com seus proprios ritmos e estilos de danca.
Atualmente suas praticas s&o comuns em casas de pessoas iniciadas.

Da mesma forma, os arards e bantus contribuiram com suas préprias expressoes
dancantes, relacionadas tanto a propdsitos religiosos quanto seculares. Além disso, as
sociedades secretas masculinas, como as Sociedades Abakud, cujos rituais ndo sdo estritamente
religiosos, porém retratam preceitos misticos particulares, pouco acessadas até entdo (Negro,
2017) também desempenharam um papel importante na preservacdo e transmissao dessas
tradicdes. Ao longo do tempo, essas influéncias africanas foram interagindo e se
reconfigurando, dando origem a rica e diversificada cultura musical e dancante cubana (Gracia;
Rigal, 2002).

As expressdes de danca que tém suas raizes na area bantu da Africa Ocidental
Subsaariana abrangem atualmente os territérios das republicas do Congo,
Zaire e Angola. Em Cuba, especialistas consideram este componente cultural
como sendo de alta significancia, juntamente com o yorubé e o carabali, cuja
presenca se manifestou desde tempos muito antigos e perdurou ao longo do
século XIX (Gracia; Rigal, 2002, p. 131. Traducéo nossa).

Entre o final do século XVIII e inicio do século XIX, a partir da integracdo de elementos
hispanicos ¢ africanos, “tanto en el ambito rural como en el urbano, se generaron
manifestaciones danzarias con caracteres definidos, que podemos considerar como expresiones
ya cubanas” (Gracia; Rigal, 2002, p. 36).

Esta musica afrocubana, quando chega a esta comunidade latina, esses ritmos
se tornam familiares para outros latinos que ja estavam |4, porque as origens
de toda a América Central sdo as mesmas: Espanha e Africa. A raiz é este
abraco forgado entre Africa e Espanha." (Garcia, 2023. Entrevista. Tradugio
nossa).

Durante a aula de son cubano com Andy Betancourt lzquierdo e Zahara Savon Mulen,
iniciamos uma conversa na qual destacamos que, apesar de algumas diferengas culturais e
muitas aproximagdes, todos n6s temos uma origem comum, concluindo que:

tudo parte de um sé lugar, Africa” (Mulen, 2023. Entrevistas), Izquierdo
ressaltou que “A cultura africana é tdo forte que muitos eram reis em
Africa...Tanto aqui, quanto no Brasil, como nos Estados Unidos, tiveram que
criar uma condicdo, comecou a diversificar a cultura, e com isso, € similar o
Brasil e Cuba, a uma influéncia muito forte do que veio de Africa (Izquierdo,
2023. Entrevista. Tradugdo nossa).

Ao analisar a questdo da similaridade entre a cultura cubana e brasileira, sendo Havana e
Salvador as cidades comentadas, Lismaray Lopes afirma a existéncia da presenca cultural
africana em Cuba - “4 cultura africana em Cuba? sim, sim! na danga também” — passamos,
entdo, a falar sobre as caracteristicas que aproximam, em termos religiosos, as duas cidades

mencionadas. Ela relatou que ha, assim como na Bahia, “o sincretismo com a igreja catdlica,
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0 que caracteriza (os orixas) sdo a forma de bailar e as cores” (LOpes, 2023. Entrevista.
Traducdo nossa), algo que também marca a singularidade dos orixas no candomblé.

E importante destacar que, para nés, brasileiras e brasileiros, o que é apontando como
sincretismo, no caso da cultura afro-brasileira, historicamente perseguida tanto pelo Estado
quanto pela religido oficial, é caracterizado pela criagdo, por parte dos africanos e seus
descendentes, de estratégias de reinvencdo, de dissimulacdo, se valendo daquilo que lhes era
imposto como cultura diferente aos seus modos de vida, ritualidades e praticas tradicionais, na
busca de resistir e sobreviver a realidade imposta.

No entanto, a valorizagdo das matrizes africanas em Cuba pode ser compreendida a luz
das acoes realizadas durante o periodo revolucionario. Durante esse tempo, uma politica estatal
foi implementada, visando a promover uma cultura nacional forte, com o objetivo de enaltecer
as tradicdes locais. Nesse contexto, Cuba passou a reconhecer e celebrar suas raizes africanas
de forma mais aberta e organizada. 1sso resultou em uma maior valorizacao e respeito pelas
praticas culturais afro-cubanas, incluindo a Santeria e outras expressdes religiosas e artisticas
associadas a heranca africana.

Dessa maneira, pela primeira vez, o pais passou a destacar e fomentar ativamente essas
tradi¢des como parte significativa de sua identidade cultural, “de una forma cientifica y
sistematica, el estudio, analisis y la revitalizacion de las manifestaciones de la cultura popular
tradicional cubana” (Gracia; Rigal, 2002, p. 40), pois muitas dessas manifestacdes culturais
foram deturpadas durante a republica colonial, transformando-se em espetaculos desprovidos
de seus valores artisticos e culturais originais. Nesse periodo, ocorreu uma apropriacao
inadequada e distorcida dessas expressdes, muitas vezes para atender aos interesses da elite
dominante.

O estimulo a afirmacdo das raizes africanas adquiriu destaqgue com a fundacdo do

Conjunto Folklérico Nacional® e do Conjunto de Danza Nacional, especialmente apos a estreia

60 Fundado em principios de 1962, o Conjunto Folclérico Nacional propunha-se a resgatar e reabilitar as raizes da
danca e da musica cubana, selecionando as manifesta¢@es de valor artistico e reorganizando-as de acordo com as
modernas exigéncias teatrais, sem trair a sua original alma folclorica. Hoje, depois de muitos anos de trabalho, é
apreciado sobretudo pela grande espetacularidade dos seus trabalhos. O resgate destas formas artisticas resultou
do arduo trabalho de muitos investigadores e artistas; entre eles: Fernando Ortiz, Rogélio Martinez Furé, e
Argeliers Ledn, que se dedicaram totalmente ao estudo da cultura cubana (Negro, 2017).
https://cuba50.0rg/2022/01/16/60-years-of-the-conjunto-folclorico-nacional-de-cuba/ (Acesso em: 10 julho de
2024)
https://www.instagram.com/conjuntofolkloriconacdecuba?fbclid=IwZXh0bgNhZWOCMTAAAR3DXWbMDb6
XHEQXEc1SoKh7BKgZCmGfPDpDcfBtJCUNfULbGYN-80bJLgM _aem ZmFrZWR1bWI15MTZieXRIcw
(Acesso em: 10 de julho de 2024).



https://cuba50.org/2022/01/16/60-years-of-the-conjunto-folclorico-nacional-de-cuba/
https://www.instagram.com/conjuntofolkloriconacdecuba?fbclid=IwZXh0bgNhZW0CMTAAAR3DXWbMDb6XHEQXEc1SoKh7BKqZCmGfPDpDcfBtJcUNfuLbGYN-80bJLqM_aem_ZmFrZWR1bW15MTZieXRlcw
https://www.instagram.com/conjuntofolkloriconacdecuba?fbclid=IwZXh0bgNhZW0CMTAAAR3DXWbMDb6XHEQXEc1SoKh7BKqZCmGfPDpDcfBtJcUNfuLbGYN-80bJLqM_aem_ZmFrZWR1bW15MTZieXRlcw
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da peca "Suite Yoruba"®! em 1960, primeira obra de Ramiro Guerra®? para o Teatro Nacional
de Cuba, “que se revelou um sucesso de publico e critica, que reconheceram nela “a cubania
mais verdadeira e a recolha de toda a mais original tradi¢cdo africana e crioula expressa numa
forma moderna ¢ universal” (Negro, 2017, p. 61). Essa obra trouxe a cena elementos musicais
e de danca das divindades da Santeria, contribuindo de forma significativa para a valorizacéo e
preservacédo das tradi¢Ges afro-cubanas.

Figura 19 — 62° aniversario do Balé Folclérico de Cuba

,5de Viernes y Sabado Domingo
Mayo 2024 7:00pm 5.00pm

Una Obra de Leivan Garcia
Musica: Alejandro Falcon,
Oorqu Sinfénica Nacional de Sala Avellaneda
Cuba y Coro Nacional de Cuba

Teatro Nacional de Cuba

Fonte: Resultado del Premio de Creacion "Beca Milanés" de la AHS. Coreografia: Leivan Garcia. Con la musica
de Alejandro Falcon (pianista), Orquesta Sinfénica Nacional de Cuba, Coro Nacional de Cuba, CFNC. Cartel:
Julia Garcia Valle von Oy. Foto: Claudio visual Producciones

Esses pontos foram destacados por Peralta Garcia durante a entrevista e corroborados por
todos os outros entrevistados ao longo das conversas. “A4 partir dos anos 60 um resgate muito
forte em nivel nacional e governamental das raizes afro-cubanas. Nasce o conjunto folclérico
nacional de Cuba, anos 61/62, mais ou menos...um resgate a cultura afro...isso foi muito
importante” (Garcia, 2023. Entrevista). Essa consisténcia ressalta a importancia e o impacto

significativo que a criagdo do Conjunto Folklérico Nacional e do Conjunto de Danza Nacional,

81Um fragmento de Suite Yoruba pode ser visto em: https://www.youtube.com/watch?v=Y5nJ33eCyQl (Acesso
em: 10 de julho de 2024).

62 Ramiro Guerra nasceu em La Habana em 1922 e foi bailarino, coredgrafo, fundador e diretor da primeira
companhia de danga moderna de Cuba. Comegou o estudo da danga cléassica durante os anos da universidade, em
La Habana, onde conseguiu a licenciatura em Direito. Comecgou o estudo das dancas na escola Pro-Arte Musical,
com Alberto Alonso, irméo de Fernando Alonso, considerado, juntamente com a sua esposa Alicia Alonso, mestre
dos mestres do ballet classico em Cuba. (Negro, 2017, p. 59).


https://www.youtube.com/watch?v=Y5nJ33eCyQI
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assim como a apresentacdo da "Suite Yoruba", em 1960, tiveram para valorizacdo das raizes
africanas na cultura cubana.

Ao adentrarmos nos detalhes das aulas de salsa cubana, pergunto se existe o interesse por
parte das pessoas que fazem aula pelo contexto histérico da danca. Lismara Lopez responde
“ndo muito! se interessam por bailar, aprender, porém, ndo muito em saber a historia” (LOpes,
2023. Entrevista. Traducdo nossa). Essa percepcao é reforcada por Leyani Molina, que
observa que a maioria dos participantes das aulas sdo turistas em busca de diversdo,
simplesmente querendo "se mexer como os cubanos” (Molina, 2023. Entrevista. Traducao
nossa). Isso revela uma dindmica peculiar, especialmente, em paises latino-americanos, em que
a danca é parte integrante da cultura local. Muitas vezes, 0s visitantes ndo buscam conhecer 0s
aspectos mais profundos da histdria e da cultura por tras das dancas, optando por apenas
aproveitar a experiéncia superficialmente. Esse fendmeno suscita reflexdes sobre como a
cultura é percebida e consumida, sobretudo em um contexto tdo rico e diversificado quanto o
de Cuba.

Essa circunstancia contribui para que as aulas em Havana sejam voltadas para o turismo.
No entanto, a africanidade estd intrinsecamente presente nos elementos culturais cubanos,
notadamente na musica e na danca. Mesmo que ndo seja explicitamente verbalizado, os
movimentos corporais ensinados revelam, por suas caracteristicas, suas inegaveis raizes
africanas presentes nos movimentos de quadril, no aterrar, na circularidade, nos movimentos
especificos das Dancas dos Orixas, incluidos muitas vezes no repertorio de improviso das(os)
dancarinas(0s), na estrutura musical, no toque da percussao, nas letras das misicas. E necessario
informar que todas as pessoas a que tivemos acesso durante a viagem a Cuba e que trabalham
com as dancas investigadas sao pessoas negras.

Apesar de ndo encontrar pessoas cubanas fazendo aula nas escolas de danca pelas quais
passei, € comum ver as pessoas simplesmente dancando. Ao frequentar espacos de danca como
0 Club 1830 e a Casa de la Mdusica de Centro-Havana, mencionados anteriormente, pude
testemunhar a presenca da populacdo local se envolvendo na danca. Encontrei alguns
profissionais das escolas nesses locais, colocando em pratica o que ensinam.

A teia de conexdes, de informages com as que o0 corpo interage no momento
de uma experiéncia ancestral/comunitéria é a principal forma de construgdo
de conhecimento proposto pela cultura de matrizes africanas. O Corpo é a
memdria dindmica de mitos e ritos tradicionais utilizados como construtores
de identidade e resisténcia, € a unidade minima para qualquer aprendizagem e
a unidade méxima para qualquer experiéncia (Oliveira, 2007). Além de seu
papel de existir como ser Gnico, 0 corpo na comunidade é integrado, a
comunidade também é considerada corpo, ou seja, uma vez que afeta a um de
seus componentes, afeta a todos (Santos, 2017, p. 56).
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Ao discutirmos sobre quem sdo as referéncias de danca para as pessoas entrevistadas,
uma questdo surgiu de forma unénime: a importancia dos dangarinos populares, isto é, aqueles
que aprenderam a dancar nas ruas, nos bailes, na vida, sem necessariamente passar por um
espaco de formacdo académica ou escola de danca. Ricardo Beltran, durante a entrevista,
afirmou que aprende muito ao observar os bailadores populares, considerando que cada um tem
um estilo e isso enriquece significativamente sua danca. Afinal, segundo ele, h& muita mistura
na salsa cubana. Leyani Molina e Reinier Perez também consideram fundamental o dancarino
popular, assim como Andy lzquierdo e Zahara Mulen, que afirmaram que essa forma de dancar
é algo que vem do povo, aprendido nas ruas.

E um ponto interessante e um pouco controverso, ja que s&o dancas populares,
nascidas do povo para o povo. A maioria das pessoas que danca sdo anénimas,
ndo sdo pessoas conhecidas. O mesmo ocorre com a mdasica, sua espinha
dorsal é o0 son e a rumba, e muitos dos musicos ndo sabiam escrever nem ler
(Garcia, 2023. Entrevista. Tradugdo nossa).

A salsa cubana é reconhecida pelas pessoas entrevistadas como o resultado de
interseccOes de varias dancas afro-cubanas. Portanto, “Foi o casino que uniu muitas dangas em
uma s6 % (Borges, Sardifias, 2013, p. 17. Tradug&o nossa), ou seja, o casino combina diversas
dancas em uma Unica forma de dancar especificamente cubana. Andy Izquierdo destaca:

Essa é a diferenca entre a salsa cubana e as outras salsas, os elementos que séo
tipicamente cubanos: elementos yoruba, folcléricos, da rumba, do mambo,
todas essas coisas sdo 0 que alimenta a salsa de casino tradicional cubana.
(Izquierdo, 2023. Entrevista. Tradugdo nossa).

As dancas inseridas no ensino dos movimentos que compdem a Rueda de Casino séo
principalmente a Rumba, o Son e 0 Mambo®*. Dizer que a Rueda de Casino/Salsa Cubana é de
origem africana é redundante, pois ndo ha davidas sobre as influéncias africanas presentes na
cultura dangante cubana. No livro History of Dancing Ring and Casino-Salsa, Borges e Sardifia
(2013) apresentam um quadro com as possiveis dancas que influenciaram o casino. Mesmo as
dancas e mausicas que ndo sdo afro-cubanas, mas que contribuiram para a formacdo do
movimento "salsa" e da forma de dancar, tém suas raizes na diaspora africana nas Ameéricas,

como é o caso do Jazz, de origem afro-americana.

63 “It was casino the one that united many dances in one” (BORGES, SARDINAS, 2013, p. 17).

64 “Na década de 1940, Pérez Prado decidiu compor misica instrumental latina com o objetivo de internacionalizar
a masica. Como resultado dessa criatividade que surgiu dentro dele, nasceu uma combinagdo de ritmo sincopado
que ele chamou de mambo. Ddmaso Pérez Prado, intérprete e compositor cubano, nasceu na cidade de Matanzas,
conhecida como a cidade das pontes e a Atenas de Cuba. Foi & que comegou o0 estudo da musica e do piano. No
final da década de 40 emigrou para o México, onde desenvolveu o0 seu novo ritmo com mdsicos dessa
nacionalidade. Porém, onde fez mais sucesso foi nos Estados Unidos e, a partir dai, se espalhou para o resto do
mundo” (Borges, Sardifias, 2013, p. 41. Tradugdo nossa).
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Existem pesquisas que apontam a influéncia musical cubana no jazz. "O jazz, que cresceu
em Cuba e que parece ter se cristalizado nos Estados Unidos, tem um profundo estilo caribenho
e contou desde cedo com a presenca de musicos cubanos, tanto que estdo entre 0s primeiros
musicos documentados em Nova Orleans” (Batalha, 2016, p. 27. Tradugdo nossa). Essa
interacdo musical entre Cuba e os Estados Unidos destaca-se pela riqueza e vitalidade que os
musicos cubanos trouxeram ao desenvolvimento do jazz.

Podemos analisar que tal influéncia do jazz na Rueda de Casino ocorre exatamente devido
a importante relacdo dos musicos cubanos com esse género musical, trazendo elementos e
ritmos que se entrelagam de forma harmoniosa na danga. No entanto, o fator mais valioso dessa
informacdo é o ponto de partida de todo esse movimento cultural: a didspora africana, que
conecta as raizes historicas e culturais profundas que permeiam tanto o jazz quanto a Rueda de
Casino.

De acordo com Washburne (1992), o jazz nasceu nos Estados Unidos das
cangOes dos escravos negros americanos, sofreu muitas influéncias entre elas
as cubanas, num processo de adaptacdo a uma nova cultura, e naturalmente,
hoje consagra-se como uma forma de expresséo artistica universal, o que nos
leva a acreditar que a sua instrumentacdo, melodia, harmonia e ritmo séo de
origem diferenciada (Batalha, 2016, p. 12).

Figura 20- Imagem do quadro das dancas que influenciaram a rueda de casino
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Fonte: History of Dancing Ring and Casino-Salsa, Borges e Sardifia (2013).

O quadro apresentado nos proporciona analisar e constatar que a atuacdo africana para

configuracdo do baile de casino ndo é uma mera participacdo coadjuvante, haja vista seu
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protagonismo, que foi indispensavel para constituicdo da cultura dancante cubana e por se
tornar mundialmente conhecida e aclamada. Basta observar que dos 9 tipos de dancas
apresentadas na tabela, a Unica que, talvez, ndo apresente indicios de africanidade seja a valsa,
no entanto, todas as outras, direta ou indiretamente, séo de matriz africana.

Durante as aulas préticas, nas trés escolas pelas quais passei, essas foram as modalidades
ensinadas: son e rumba. No entanto, o danzén, deriva da crioula contradanza, do cinquillo e da
habanera. Tendo Ignacio Cervantes® como um importante compositor (Borges; Sardifias,
2013), também surge como uma referéncia historica dos principios dessas dancas. Trata-se de
uma danga de grande importancia para a cultura cubana, contribuindo significativamente para
a riqueza e diversidade do patriménio musical e dancante do pais. Hernandez (2013) mostra
que

O danzon representou o triunfo dos elementos cubanos sobre as formas de
danca europeias, as polémicas que surgiram ao seu redor tinham um profundo
conteudo politico; o danzén, nosso baile nacional, tem a graca e a suave e
intencional cadéncia que marca com um selo inconfundivel todas as nossas
dancas®®. (Hernandez, 2013, p. 42. Traduc&o nossa).

Por consequéncia, a relacdo entre mdsica e danca € indissociavel e vai aparecer com
constancia quando abordamos seja a Salsa, 0 Tango ou 0 Samba, 0 que colabora para embasar
0 protagonismo africano na construgdo dessas manifestacOes culturais. Como caracteriza
Batalha (2016),

Os padrdes ritmicos estreitamente relacionados, que existem tdo
proeminentemente em Cuba e noutros estilos de musica do Caribe como a
clave, o cinquillo e tresillo, sugerem uma fonte ou origem comum. Tanto a
existéncia da clave, do cinquillo e tresillo, em toda a Africa e a semelhanca
funcional da clave na musica cubana, aos bell patterns em grande parte das
masicas tradicionais africanas, como elementos base para a composi¢édo das
musicas apontam fortemente para que as origens sejam em Africa (Batalha,
2016, p. 44).

O Son é de origem cubana, surgindo nas zonas rurais e montanhosas de Baracoa,
Guantanamo, Manzanillo e Santiago de Cuba. Trata-se de um género musical e dancante de
grande importancia no pais, formado por elementos peculiares ao povo cubano e toda a estrutura

ancestral da regido. Segundo Borges e Sardifias (2013), 0 Son apresenta caracteristicas da danca

8 1gnacio Cervantes Kawanagh. E considerado um dos mais notaveis compositores, pianistas e pedagogos do
século XIX cubano , e uma das maiores influéncias no desenvolvimento da musica cubana . Pertence a linha de
autores musicais cubanos que fizeram da musica popular um material para a arte e a identidade cubana.
https://www-ecured-cu.translate.goog/Ignacio_Cervantes? x_tr_sl=es& x_tr_tl=pt& x_tr_hl=pt-

BR& x_tr_pto=sc (Acesso em: 26 de julho de 20024).

% El danzdn represento el triunfo de los elementos cubanos sobre las formas danzarias europeas, las polémicas
que se suscitaron a su alrededor tenian un profundo contenido politico; el danzén, nuestro baile nacional, tiene la
gracia y la suave e intencionada cadencia que marca con un sello inconfundible todas nuestras danzas.



https://www-ecured-cu.translate.goog/Ignacio_Cervantes?_x_tr_sl=es&_x_tr_tl=pt&_x_tr_hl=pt-BR&_x_tr_pto=sc
https://www-ecured-cu.translate.goog/Ignacio_Cervantes?_x_tr_sl=es&_x_tr_tl=pt&_x_tr_hl=pt-BR&_x_tr_pto=sc
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dos Tainos, que era realizada em roda em uma ceriménia chamada Areito®’, ao som de tambores
de madeira oca e instrumentos percussivos, sendo posteriormente influenciado pela percusséo

africana, entre outros aportes.

Figura 21- Tambor Mayobuacan

Fonte: La africania de la musica folklorica de Cuba, Fernando Ortiz, 1950.

Ainda que tenha sido somente em 1890, durante os carnavais de Santiago de Cuba, que 0
género ganhou fama, principalmente através do musico Nene Manfugas, por volta de 1920 o
son ocupou o lugar de destaque que antes pertencia ao danzon (Borges; Sardifias, 2013).
Enquanto danga, inicialmente, os movimentos de giro no son eram realizados com uma
estrutura de caminhar, sem uma marcacao ritmica definida, incorporando elementos dos passos
lentos do danzon.

Convém lembrar que, ao longo do tempo, especialmente no final da década de 50, houve
uma evolucdo significativa na forma de dancar o Son. Nessa fase, 0 Son passou a ser composto
por 6 passos em 8 tempos, com uma marcagao ritmica mais precisa, proporcionando uma maior
sincronia entre os dancarinos. Além disso, as duplas passaram a ter a liberdade de dancar
abracadas, semissoltas ou soltas, refletindo uma maior variedade e expressividade na danca,
como observado por Borges e Sardifias (2013). Essa mudanca na estrutura e na dindmica da
danca contribuiu para consolidar o Son como uma das principais manifestacfes culturais e

artisticas de Cuba.

67 “Es muy probable que los indios cubanos, tal como ocurre con la mayoria de los suramericanos, segun Karsten,
no conocieran danzas profanas, y que sus areitos fuesen ritos corales, danzarios y procesionales para las grandes
necesidades sociales o para las cotidianas; pero siempre como expresiones colectrvas embebidas de religion y
magia, llevando consigo satisfacciones de divertimiento, pero no siendo éste su motivo esencial” (Ortiz, 1950, p.
32)
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J4 a Rumba esta dividida em trés estilos distintos: Yambu, dangado por pessoas mais
velhas, caracteriza-se por um ritmo mais lento; Columbia, um estilo solo que exige movimentos
mais rapidos do dangarino; e Guaguanco, dancado por um par, em que 0 homem realiza
movimentos com o intuito de "vacunar™ a mulher, que, por sua vez, se defende dessa investida,
representando, de forma lidica, uma relagéo entre os géneros. A terceira forma originou-se em
Havana. A Rumba ganhou notoriedade internacional na década de 1930, e suas origens estdo
pautadas no folclore africano, especialmente nas regides de Matanzas e Havana (Borges;
Sardifias, 2013).

Portanto, todos esses elementos do Son, da Rumba e de outras dangas contribuem para a
construcdo do amplo vocabulario da Rueda de Casino. Segundo Borges e Sardifias (2013),
dancar Casino ndo se resume simplesmente a executar todas essas dangas, como a Rumba, o
Mambo, o0 Cha-cha-cha e o Son. E também sobre aproveitar os elementos distintivos dessas
dancas para improvisar com os classicos passos curtos do Casino, resultando em uma danca
elegante e dinamica.

A habilidade de promover um dialogo entre os movimentos e ritmos de diferentes estilos
de danca dentro da Rueda de Casino permite uma expressao criativa e fluente, elevando a
experiéncia da danca para além de uma simples execucdo de passos pré-definidos. Assim, cada
dancarino tem a liberdade de explorar e incorporar as nuances de cada estilo, adicionando uma
camada extra de riqueza e diversidade ao repertério da Rueda de Casino.

A presenca e a heranca africana na cultura do povo cubano é resultado do legado
indescritivel de tais povos. Tal protagonismo foi fundamental para construcdo das mais
importantes e reconhecidas manifestacGes culturais do pais, principalmente no que diz respeito
a danca e a musica, sendo elas: o afrocubano (dancas dos orixas), o Son cubano, a Rumba
cubana e o que o0 mundo batizou de Salsa/Rueda de Casino.

A Salsa cubana é uma linguagem universal para quem a estuda. Com intuito de aprimorar
meus conhecimentos técnicos sobre tal danca, participei de diversos eventos de Salsa no Brasil
com profissionais brasileiros, argentinos e cubanos. Ao chegar a Cuba tive a felicidade de
perceber que, ao dancar com as pessoas naturais do pais, a comunicagdo fluiu como entre
pessoas que ja haviam dancado em outras ocasides. Portanto, posso afirmar que as experiéncias
anteriores a Cuba me deram suporte para conseguir compreender tecnicamente as aulas
ministradas, como também, dangar no improviso em espacos de baile com pessoas nunca antes
vistas.

Estudar Salsa despertou meu interesse por Cuba, sua cultura e, consequentemente, sua

historia. Muitos cubanos, como Peralta — mencionado anteriormente, que vive na Argentina e
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atualmente ministra diversas aulas pela Europa —, levam sua cultura para outros paises por
meio da danca. Esse movimento reforca a ideia de que a Salsa Cubana/Rueda de Casino € uma
importante representacdo da cultura nacional cubana.

Diante do imaginario preconceituoso criado sobre a forma como a sociedade cubana é
organizada politicamente, acessar sua cultura é uma forma de quebrar paradigmas e perceber
como alguns aspectos historicos foram imprescindiveis para estabelecer o entendimento de
pertencimento e valorizagdo da cultura nacional da qual o povo cubano faz parte, o que ressoa,
também, no reconhecimento da sua heranca ancestral africana.

Portanto, as politicas publicas em Cuba foram ferramentas cruciais na valorizagdo da
identidade afro-cubana, o que valida as narrativas afrocentradas como pilares indispensaveis na
constituicdo da nacdo. Ainda que nao estejam diretamente ancoradas nos conceitos teéricos da
decolonialidade, é possivel reconhecer uma préatica de resisténcia a colonialidade, o que dialoga
diretamente com as pretensdes da tese aqui apresentada.

Cuba expde um exemplo pratico de como o reconhecimento e a afirmacdo das
contribuicdes africanas no tecido social e cultural dancante conecta-se com a ideia de
amefricanidade, consequentemente, alinhada com uma perspectiva afrocentrada. Assim, a
viagem a Cuba alimentou expectativas que apontam possibilidades de ruptura com as narrativas
hegemonicas, além de colaborar para vislumbrar metodologias que confrontam as estruturas
coloniais, ampliando caminhos para corpos, corpas, histérias e saberes que foram

marginalizados no processo de colonizagédo sofrido também pelas Dancas de Saléo.

Buenos Aires, Argentina

Buenos Aires é a capital da Argentina, pais localizado ao sul da América do Sul que tem
como forma de governo uma democracia representativa republicana e federal. Conhecida como
a “Paris da América do Sul”, a capital do pais é composta por um vasto repertorio arquiteténico
com inameros prédios inspirados nos moldes europeus. Em virtude de ser um pais que recebeu
um abundante grupo de imigrantes europeus, reconhece o tango como a maior representacdo
da cultura nacional (Coggiola, 1997).

A populacdo argentina acredita, em suma maioria, que sdo brancos descendentes de
europeus. Essa verdade propagada pela populacéo, é reforcada com pronunciamentos como o
do ex-presidente do pais, Alberto Fernandez, que declarou, no dia 09 de junho de 2021, na Casa
Rosada, sede da presidéncia da Republica Argentina, em um evento com o primeiro-ministro

da Espanha, Pedro Sanchez, e empresarios argentinos e espanhdis, que: “Os mexicanos vieram
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dos indios, os brasileiros sairam da selva, mas nds, os argentinos, chegamos de barcos. E eram
barcos que vieram de 14, da Europa”.®

Na regido central da cidade de Buenos Aires, especialmente nas proximidades do
Obelisco®®, ¢ comum encontrar uma profuséo de andncios de shows de tango, aulas e imagens
retratando casais dangando tango, o que é esperado em um pais conhecido por essa forma de
expressdo cultural. Contudo, é notavel a prevaléncia de um determinado estereétipo nas
dancarinas e dancarinos retratadas(os), que majoritariamente apresentam uma caracteristica
comum: s&o todas e todos brancos. Essa realidade é afirmada por Shirlene Oliveira’, uma das
entrevistadas, que constata: “dos anos que estou aqui eu jamais tive contato com professores
da danga do tango que sejam afro, jamais!” (Oliveira, 2024. Entrevista).

Com relacdo a essa realidade, ao buscar aulas de tango, deparei-me com profissionais
dedicados ao estudo técnico dessa arte, como Gabriela Elias’, diretora da renomada Escola
Mundial de Tango’?, com mais de 15 anos de experiéncia no ensino do tango argentino. Com
uma extensa grade de aulas, a escola oferece turmas de segunda a sébado, das 11h as 19h45.
Embora tenha participado de oito aulas ministradas por seis profissionais distintas(os), ndo
encontrei nenhuma/um profissional negra(o). Essa auséncia nao se restringiu apenas a escola,
mas foi observada em todos 0s espacos aos quais tive acesso.

[...] o europeu "sempre em primeiro lugar”, o africano e o nativo, que é
chamada de criola, nunca indigena. Bem, sabemos que existe um tango para
exportacdo que é a cara da "Argentina” para o mundo. E corporalmente mostra
tracos de uma danca mais europeia do que africana ou indigena.
Principalmente quando se assiste aos espetaculos em “San Telmo”, o bairro
mais tanguero de Buenos Aires e também muito turistico. Haveria uma forma
de ser mulher e homem nas corporalidades, que sdo quase sempre formas
verticais, com a coluna direita, pernas retas e dedos dos pés tecnicamente
estilizados como no ballet classico (Navarro, 2022, p. 182).

8 \eja em: https://gl.globo.com/mundo/noticia/2021/06/09/presidente-da-argentina-diz-qu e-brasileiros-vieram-
da-selva-argentinos-da-europa.ghtml. Acesso em 17 de novembro de 2024.

69 O Obelisco de Buenos Aires é um monumento histdrico da cidade de Buenos Aires, Argentina. Foi erguido na
Praca da Republica, no cruzamento das avenidas Corrientes e 9 de julio, em comemoragdo ao quarto centenario
da fundacéo da cidade.

0 Artista plastica, cantora. Especializada em gravura pela Academia Nacional de Bellas Artes San Alejandro, La
Habana, Cuba. Cantora, radicada em Buenos Aires, ha 12 anos, dedicada entre diversos géneros musicais, a cantar
Tango. Estudante da carreira de Licenciatura en Composicion Coreografica — Mencidn en Expresion Corporal,
pela Universidad Nacional de las Artes (UNA).

1 Comecou na musica classica e no jazz, participando de diversas comédias musicais. Em 1986 descobriu o tango,
integrando o elenco estavel da companhia “Mariano Mores” todos esses anos até 2012 como primeira bailarina ao
lado de Eduardo Perez e diretor do grupo bailefake Patek Philippe.

Realizo Shows e Concertos com as orquestras de José Colangelo, Las Tangueras, Los Reyes del Tango e outras.
Dividiram palcos com Libertad Lamarque, Julio Iglesias, Estela Raval e Los 5 Latinos, Ariel Ramirez entre outros.
Ja viajou por mais de 35 paises ao redor do mundo mostrando sua danga e transmitindo tudo o que sabe através de
seu ensino em oficinas, festivais, milongas e aulas particulares, mostrando papéis masculinos e femininos.

72 https://escuelamundialdetango.com/clases/
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Figura 22 - Gabriela Elias, Proprietéaria da Escuela Mundial de Tango

Fonte: Acervo da pesquisa. Da esq. p/ dir: Jocélia Freire e Gabriela Elias, Escuela Mundial de Tango. Buenos
Aires- Argentina, janeiro de 2023.

Dessa forma, foi imprescindivel buscar alternativas que possibilitassem um encontro com
pessoas negras ou pessoas que tivessem conexdes com o tango e suas raizes africanas. Através
de contatos estabelecidos, fui apresentada a Shirlene Oliveira, uma mulher negra brasileira,

cantora, pesquisadora e praticante de tango, que atualmente reside na Argentina.

Figura 23- Final da entrevista com Shirlene Oliveira

Fonte: Acervo da pesquisa, da esquerda para direita, Jocélia Freire e Shirlene Oliveira. Residéncia da
entrevistada. Buenos Aires- Argentina, janeiro de 2024.
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Além de Shirlene Oliveira, tive a oportunidade de dialogar com Pablo Norberto Cirio”3,
um argentino, pesquisador e professor universitario que tem se dedicado ao estudo das questdes
do Tango e suas influéncias africanas, mesmo sendo um homem branco. Perguntei a Pablo Cirio
como ele iniciou sua pesquisa sobre o tango, e ele relatou que sua visédo inicialmente simplista,
quando comegou em 1991, gradualmente se transformou ao longo do tempo. Antes, ele ndo
reconhecia a presenca dos afro-argentinos, mas ao investigar o culto a San Baltasar’* na
Provincia de Corrientes, passou a perceber a complexidade da identidade afro-argentina e sua
cultura. Com isso, entendeu que compreender o significado de ser afro-argentino e sua cultura
ndo é uma tarefa facil e requer um didlogo continuo entre os préprios afro-argentinos e 0s

académicos pesquisadores.

Figura 24- Entrevista com Pablo Cirio

Fonte: Acervo da pesquisa. Residéncia de Pablo, Buenos Aires- Argentina, janeiro 2024.

Um encontro de destaque foi com a professora e ativista Miriam Vitoria Gomes™, além

do casal Jezz Figueroa Mera e Damido Dudud, artistas negros que estao iniciando um trabalho

3 Em 2002 graduou-se em Cs. Antropoldgico pela Faculdade de Filosofia e Letras de da Universidade de Buenos
Aires. Trabalha no Instituto Nacional de Musicologia “Carlos Vega”, no Projetos musicais afro-argentinos: historia
e validade das praticas musicais ligado ao secular e ao religioso (de 1991) e musica tradicional galega em
Argentina. Permanéncia e processo de mudanca do processo de imigracao

(desde 1996). Em 2002 obteve o primeiro lugar no Terceiro Prémio Latino-Americano de Musicologia

“Samuel Claro Valdés”, pelo seu trabalho Perspectivas de estudo musical Afro-Argentina: o caso das praticas
musicais atuais no culto a Santo Baltazar. Em 2002 trabalhou em Madrid, como estagiario, no Centro de
Documentagio de Musica e Danga (INAEM). Desde 2004 E professor visitante na Universidade de Santiago de
Compostela. Desde 2006 trabalha como pesquisador do programa UNESCO A Voz dos Sem Voz.

74 Culto Afro catolico, catolicismo popular de matriz afro, onde se danca para agradecer favores ou pedir milagres
para o santo, dancga singular que tem um instrumento que se toca apenas neste dia. (Cirio, 2024. entrevista)

75 Professora Miriam Victoria Gomes é descendente de imigrantes de Cabo Verde. Contribuiu para a criagdo de
organizacGes africanas e afrodescendentes e integrou 6rgdos de coordenacdo de entidades negras no pais e na
regido. Publicou varios artigos sobre a influéncia africana na sociedade. Participou de inimeros foruns divulgando
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com tango a partir de uma perspectiva africana, inclusive no vestuario. O nico professor negro
de tango ao qual tive acesso, através do whatsApp, foi Facundo Posadas’®, no entanto, ele ndo
reside em Buenos Aires, mas em uma provincia distante cerca de 400 km da cidade, o que

impossibilitou nosso encontro.

F|ura 25 Evento Afro Ar entlno Ebon Llneuo

——

Fonte: Acervo da pesquisa. Da esquerda para direita: Damido Dudud, Jezz Figueroa Mera, Jocelia Freire e
Miriam Vitéria Gomes. DarsenaBar, Cabrera 4354, Buenos Aires-Argentina, janeiro de 2024.

Facundo Posadas € mencionado no livro de Thompson (2005), intitulado Tango: The Art
History of Love. No livro, o autor explora como as influéncias africanas e afro-argentinas tém
sido continuas na ascensdo, desenvolvimento e popularizagdo do tango. O autor relata a possivel
surpresa causada na sociedade portenha de Buenos Aires ao descobrir que Facundo Posadas,
descendente de uma familia negra de musicos de tango antigo, desempenha um papel
importante na milonga e no tango contemporaneo em Buenos Aires. Além disso, o autor faz

uma analise significativa sobre a crenca da ndo existéncia de negros na Argentina, apontando

as contribuigdes das pessoas afrodescendentes. Pressionou por denudncias de violéncia racial e acompanhou as
vitimas. Assessorou a Universidade Nacional Tres de Febrero (UNTREF) e o Instituto Nacional de Estatistica e
Censo da Argentina (INDEC) no Teste Piloto de Populacéo que identificou uma parcela de 4% de afrodescendentes
no pais. Coordenou a campanha nacional de conscientizacéo para a variavel afrodescendente do censo nacional de
2010. Lutou incansavelmente, e ainda luta, para erradicar os estere6tipos desumanizantes em relagdo as pessoas
negras e contra a discriminagéo, a xenofobia e o racismo. Leciona literatura em nivel secundario e universitario.
6 Facundo Posadas, afro-argentino milonguero por ascendéncia, € um renomado dangarino e professor de tango,
candombe e milonga con traspié. Iniciou sua trajetdria nos anos 50 em reunides juvenis de Buenos Aires, onde a
mistura de tango, jazz e rock moldou seu estilo versatil. Frequentador das principais milongas e cabarés da época,
como o Drag6n Rojo, Facundo absorveu a esséncia da musicalidade de orquestras renomadas como as de Anibal
Troilo, Carlos Di Sarli e Osvaldo Pugliese. Em 1997, sua danca o levou aos Estados Unidos. Conhecido por
transmitir os codigos da danca social em suas aulas, Facundo continua a frequentar milongas populares para manter
sua esséncia tangueira. Atualmente, continua a ensinar e é amplamente respeitado no meio do tango, milonga e
candombe. Facundo também é sobrinho-bisneto do compositor Carlos Posadas, destacando sua profunda conexao
com a tradicdo musical do River Plate.
https://www.todotango.com/english/artists/biography/1648/Facundo-Posadas/ (Acesso em: 20 de julho de 2024).
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que: “Fluente em tango e jazz dance, Facundo Posadas ¢ uma refutacdo viva da teoria do
desaparecimento total dos negros na Argentina, assim como seus colegas de pista Carlos “El

Negro” Anzuate e Margarita “La Negra” de Guill¢”’” (Thompson, 2005, p. 7. Tradug&o nossa).

Figura 26- Facundo Posadas

Fonte: https://www.todotango.com/creadores/biografia/1648/Facundo-Posadas/ (Acesso em:
20 de julho de 2024)

O debate desenvolvido no livro de Thompson dialoga com as falas das entrevistas
realizadas. Muitos dos fatos mencionados pelo autor sédo relatados pelas pessoas participantes
das entrevistas, que apontam alguns aspectos historicos necessarios para iniciar o didlogo e

entender a negacgéo da origem negra do tango. Conforme Mera (2024):

Em primeiro lugar, acho que o que tenho a dizer € que existe uma
invisibilidade e também que existe um silenciamento, falando também neste
caso dos musicos negros que contribuiram, ninguém fala sobre isso, entéo fica
escondido. Nao tem muita representacdo dos negros em termos de tango e eles
veem isso, para mim, eles veem mais como um enfeite. Tipo, ah, que fofo,
eles dangam tango! Mas, na realidade, somos nés os originais, por assim dizer.

7 Fluent in both tango and jazz dance, Facundo Posadas is a living refutation of the total-disappearance-of-the-
black-of-Argentina theory, as are his colleagues on the dance floor Carlos “El Negro” Anzuate and Margarita “La
Negra” de Guillé. (Thompson, 2005, p. 7).
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Como se tivéssemos isso em nossas raizes. Entéo, eu sinto que sim, existe uma
invisibilidade, o assunto ndo é falado e que ndo ddo essa importancia. Na
verdade, muitos autores discutem o tema. Eles ndo gostam quando alguém
quer dizer a origem do tango, entdo isso imediatamente gera uma discussao.
Uma discussdo porque ndo guerem compreender e ndo querem admitir que
essa é a origem do tango (Mera, 2024. Entrevista. Tradugdo nossa).

Nos depoimentos € evidenciada a invisibilidade e o silenciamento também dos musicos
negros que contribuiram para o surgimento do tango, indicando um fendmeno de ocultagédo de
seu papel fundamental na origem desse género musical. Aponta-se a falta de representatividade
das pessoas negras no contexto do tango, frequentemente percebidas apenas como uma
ornamentacdo quando presente em algum espaco, condicdo presente no relato da prépria
experiéncia do casal, sem reconhecimento de sua verdadeira conexdo e contribuicdo historica
para 0 género.

Segundo a dupla entrevistada, esse silenciamento se reflete na relutéancia de alguns
autores em abordar o assunto e na resisténcia em reconhecer a origem africana do tango, o que
gera discussOes e controvérsias. Damido Dudud sugere gque essa recusa em admitir a heranca
africana no tango pode estar relacionada a negacdo do passado escravista da Argentina e aos
beneficios obtidos com o comércio de escravos por séculos. “Basicamente porque admitir que
a origem do tango é negra é admitir que a Argentina se beneficiou da escravidao durante 350
anos” (Dudud, 2024. entrevista. Traducdo nossa). Podemos, entdo, considerar que é
importante reconhecer e confrontar essa histéria para uma compreensdo completa da origem e
evolucdo do tango, bem como para lidar com a efetiva existéncia de pessoas negras no pais.

Dialogando com conceitos abordados anteriormente nesta tese, Miriam Victoria Gomes,
professora ativista, expde informacgdes cruciais. Os processos de apagamento cultural e de
branqueamento ocorridos na Argentina, Brasil e em outros paises da América Latina, sdo
ressaltados por ela como sendo similares. Na medida em que foram embasados em teorias que
buscavam justificar a supremacia dos brancos sobre 0s negros, promovendo a ideia de que a
raca branca era superior, tais processos foram bem-sucedidos em alguns aspectos. Questdes que
tratamos no capitulo 2 deste trabalho. Para Gomes (2002),

Esta tendéncia € evidente e assume-se como uma missdo do Estado com a
Geracdo dos 80 (composta por Bartolomé Mitre e Julio A. Roca, entre outros):
a ideia era “embranquecer” a populagdo como requisito para o
desenvolvimento e progresso do territorio, recorrendo a promocao, a partir da
Constituicdo, da populacdo branca e europeia, a restricdo da imigracao
africana ou asiatica e também a negacéo da sua prépria realidade negra no pais
(Gomes. 2002, p. 04).

Nossa entrevistada destaca a imigragdo como um fator crucial para a diminuicdo da

populagédo negra na Argentina, mencionando que a constituicdo argentina garantiu condicoes
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favoraveis aos imigrantes europeus. Como resultado da miscigenagdo, muitos passaram a se
identificar como brancos, ignorando suas herancas negras. Além disso, ela aponta a educacéao
civil e cultural como instrumentos que contribuiram para apagar e desacreditar as contribuicdes
da cultura de matriz africana, “O que chamamos de educagdo civil e cultural. A educagdo
cultural consistia basicamente em apagar, distanciar, desacreditar todas as contribui¢des que
a sociedade pudesse aplicar a cultura da sociedade” (Gomes, 2014. Entrevista. Tradugio
nossa).

A midia também desempenhou um papel importante na disseminacdo da ideia de que 0s
negros estavam desaparecendo. As condicGes de vida desiguais, aspectos vinculados ao
saneamento basico e a salde, favoreceram a diminui¢do da populacdo negra, conforme
observado pela nossa entrevistada.

O reconhecimento disto tornou-se problematico, no entanto, pelo alegado
"desaparecimento” dos negros de Buenos Aires. O numero de pessoas de
ascendéncia africana em Buenos Aires passou de 34 por cento em 1810 para
menos de um por cento em 1887, quando imigrantes da Espanha , Italia e
outros lugares inundaram a cidade. Na virada do século, os cidaddos de
Buenos Aires, com orientagdo europeia, decidiram que os elementos africanos
haviam desaparecido de sua populagcdo. Mesmo nas dangas de rua do
Carnaval, eles acreditavam que a participacdo africana havia evaporado. Até
recentemente, 0s historiadores aceitavam e citavam essa suposicdo
acriticamente’® (Thompson, 2005, p. 7. Tradugdo nossa).

Miriam Gomes analisa essa mentalidade como positivista, pautada na crenca de que 0s
"fracos" desaparecem em determinadas condi¢des desfavoraveis, o que, dentro desse contexto,
incluia os negros. Como resultado dessas condi¢des, muitos afrodescendentes ndo conseguem
reconhecer suas origens ancestrais, devido ao esfor¢o sistematico para promover o apagamento
cultural e social, alimentando o racismo institucionalizado. Pablo Cirio reforga tais declaraces:

Este pais se construiu com discurso europeista, muito generoso na imaginacéo
de pensarmos uma ligagdo cultural e bioldgica da Europa. Se criaram todo o
repertério de simbolos, de itens culturais, onde se afiangou todo esse vinculo
e se glorificou, tratando de forcar nossa histéria como Unica gldria da
conquista espanhola e da ilustracdo francesa, e de tudo o que tem a ver com o
progresso metropolitano, o que também, em alguns aspectos, inclui os Estados
Unidos” (Cirio, 2024. Entrevista. Traducéo nossa).

Tal narrativa consolidou a historia argentina como exclusivamente branca. 1sso resultou

em uma historia oficial ficcional que se refletiu na criacdo de instituicbes, como museus e

78 Recognition of this has been rendered problematic, however, by the alleged "disappearance" of the blacks of
Buenos Aires. The number of persons of African descent in Buenos Aires went from 34 percent in 1810 to less
than 2 percent in 1887, when immigrants from Spain, Italy, and elsewhere flooded the city. By the turn of the
century European-oriented citizens in Buenos Aires decided that African elements had disappeared from their
population. Even in Carnival street dancing, they believed, African participation had evaporated. Until recently
historians accepted and cited this assumption uncritically (Thompson, 2005, p. 7).
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universidades, nas quais as disciplinas humanisticas, como antropologia, musicologia e
sociologia, foram moldadas por uma perspectiva eurocéntrica em que

replicaram aquela ideologia branca, eurocéntrica, euroférica, digo, sem
questionar, que é um principio basico do pensamento cientifico, que é
questionar o status quo, problematizé-lo, eram totalmente funcionais e eram
0s pais da disciplina, os fundadores da disciplina” (Cirio, 2024. Entrevista.
Traducéo nossa).

Podemos tracar um paralelo entre aspectos pontuados por Jezz Figueroa e Damido Dudud
com algumas consideracdes feitas na entrevista com Norberto Pablo Cirio e Miriam Gomes nas
criticas feitas a figuras como Carlos Vega, considerado um dos pais da musicologia argentina,
por promover uma Visdo antinegra e eurocéntrica do folclore argentino, negando a influéncia
africana na formacao da cultura nacional. Conforme fragmento abaixo:

A cegueira tedrica e metodoldgica, porém, faz o pesquisador afirmar uma
verdade que ja era em seu pressuposto antes de iniciar o trabalho: a de que os
processos de difusdo ddo-se de “cima para baixo”, isto é, dos grandes focos
como Madrid ou Paris, para areas dependentes como os Buenos Aires, e da
“aristocracia” para o “povo”. Como este “imita” aquela, o tango s6 pode ter
difusdo entre a aristocracia argentina porque foi reimportado de Paris. E nunca
poderia ter sido resultado da atividade criadora de afro-argentinos, ex-
escravos ou seu descendente, pois que a criacdo é patriménio exclusivo das
camadas superiores e, por suposto, brancas (Romero, 2012, p. 41).

A perspectiva de Vega colabora para reafirmar a constante supervalorizacdo da cultura
eurocéntrica em detrimento de outras. Para tanto, de acordo com Pablo Cirio (2024, entrevista),
Vega “se baseou em uma teoria especifica, que é a teoria da descendéncia dos bens culturais”
que defende a existéncia de uma classe superior “a classe alta, parisiense, os niicleos urbanos,
principalmente os salbes parisienses onde as dangas eram cultivadas”, sendo essas dancas
imitadas pelo povo.

Sob esse olhar,

os bens culturais s6 descem de cima para baixo, ndo podem ascender e s6 0
grupo criativo é o grupo superior, 0 europeu. Entdo onde estdo os indigenas e
0s negros? No estrato etnografico, no estrato inferior o estrato inferior é
refratario a civilizacdo, é impermeével por uma questdo de evolucédo (Cirio,
2024. Entrevista. Tradugao nossa).

Apesar de todo o esforgo contrario feito por diversos setores da sociedade, a africanidade
do Tango vai sendo comprovada a cada nova informagdo. Sobre a origem da palavra tango,
durante as conversas as pessoas entrevistadas enfatizavam a sua origem negra e sua conexao
com a cultura africana em Buenos Aires. Damido Dudud, por exemplo, destaca que a palavra
"tango™ “é uma palavra que vem do Kikongo, lingua que era falada entre os afrodescendentes
"até o inicio dos anos 1900, aqui em Buenos Aires”.

A palavra tango, primeiro registro da palavra tango propriamente dita, data de
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1802, quando essa palavra é encontrada em um bilhete de compra e venda de
um local onde eram vendidos escravos, se encontra essa palavra. Essa palavra
ndo tinha muita importancia nagquela época, mas ao longo dos anos e décadas
assumiu esta representacao argentina. Falam de tango e falam diretamente da
Argentina. Mas na realidade o préprio tango, na sua palavra, é uma palavra de
etimologia africana porque vem de uma lingua do Congo” (Dudud, 2024.
Entrevista. Traducéo nossa).

No dizer de Benedetti,

"Tango" era uma palavra de circulacdo comum entre 0s escravos africanos.
Acreditava-se que ali era visto, entre alguns de seus sentidos, como local de
encontro de préticas religiosas, local vedado ao olhar profano do homem
branco e até mesmo do negro ndo iniciado. Mas este termo também foi
atribuido ao som produzido pelos tambores quando suas cabegas foram
atingidas ("tan-go") (Benedetti, 20021, p.17).

Pablo Cirio pontua a criacdo de etimologias para justificar a origem da palavra tango por

uma perspectiva branca, ressaltando que:
é questiondvel. Depois inventaram-se filologias, inventaram-se etimologias
por encomenda. Tango vem do latim tangere, que significa agarrar, entdo €
uma danca agarrada. Milonga é na verdade uma palavra que vem de melos,
gue é som em grego e longa, que é longo em latim. Entdo temos melos, longa
e é dai que vem a milonga, que sdo musicas longas, eles falam isso! bom,
perfeito, me explica como fizeram porque também ndo existe a lingua greco-
latino, ninguém fala greco-latino” (Cirio, 2024. Entrevista. Tradug&o nossa).

De acordo com o antropélogo, ainda é bastante complicado investigar a origem da
palavra, pois, nos espacos académicos e na museologia, a origem da palavra € um tabu e ha
dificuldade em pesquisar. Por outro lado, ele afirma que existe questionamentos dos proprios
afro-argentinos acerca do que é propagado sobre a origem do tango, “o que acontece quando
vocé ouve demandas de pessoas que dizem, bom, minha histdria nédo esta bem representada em
museus, ou em livros, ou em discos, quero que minha historia seja contada, porque nunca nos
perguntaram, digo pelos afro-argentinos” (Cirio, 2024. Entrevista. Traducéo nossa).

E ai que entra o trabalho do antropélogo. Além das evidéncias mencionadas, outro fator
importante é a presenca de musicos negros na formacgéo do tango, como referido anteriormente.
Gabino Ezeiza, destacado compositor, violinista e pianista, considerado uma figura-chave no
desenvolvimento do tango, e que promoveu a participacdo das mulheres na mdsica, &€ uma
personalidade fundamental para a histéria do tango enquanto masica, e mais um prenuncio do
protagonismo negro no tango. No museu Casa Carlos Gardel consta uma imagem de Ezeiza
sendo indicado como uma de suas referéncias. A exemplo:

EZEIZA, Gabino. Moreno, nascido em 1858, brilhou como pajador e
dancarino. Gabino Ezeiza foi uma personalidade mitica do século XIX; ele
introduziu nos ambientes de pajada o ritmo da milonga, com o que foi
difundido nesses circulos populares um género muito rico da cultura
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rioplatense. Desde os 15 anos, comeca a frequentar pulperias e almacenes,
brindando sua arte incomparavel e deixando perplexos a guem 0 ouvia.
Derrotou em pajadas inolvidaveis a figuras consulares do género, como por
exemplo N. Trejo, o uruguaio Arturo de Nava e Pablo Véazquez. Com este
Gltimo teve um duelo verbal famoso que durou trés dias e trés noites. Deixou
algumas capturas de seus contrapontos. Gabino Ezeiza faleceu em 1916,

deixando uma lembranga inesquecivel de sua arte superior™ (Romay, 2006, p.
117).

Figura 27- Imagem de uma foto de Gabino Ezeiza

P ————— Ay
El payador Gabino Ezeiza

[Buenos Aires, Argentina 1858 -
Cdrdoba, Argentina 1916]
Copia fotografica B/N - 12 x 12 cm

Gabino Ezeiza fue uno de los
payadores urbanos mas admirados
por Gardel. “Una vez oi a Gabino
Ezeiza, el famosao payador tan
celebrado y querido en mi patria.
Entonces mi entusiasmo se
acentud. Sus canciones, su
expresion, su manera, me
encantaban y cabe a mi buena &
declarar que fue el mejor de su
epoca y que quiza hasta la fecha.
no ha sido superado, Gabino

poseia inspiracian, fuerza emotiva:
Ademas, hacia hablar a su
guitarra...”. Palabras de Gardel.
Revista Paris-América, 31/03/13929.

Fonte: Reprodugdo de foto do acervo do Museu Casa Carlos Gardel. O payador Gabino Ezeiza
[Buenos Aires, Argentina 1858 -Cdrdoba, Argentina 1916) Cdépia fotografica B/N - 12 x 12 cm Gabino Ezeiza
foi um dos payadores urbanos mais admirados por Gardel. “Uma vez ouvi Gabino Ezeiza, o famoso payador tdo
celebrado e querido em meu pais em sua época e que talvez ndo tenha sido superado até hoje, Gabino possuia
inspiracdo, forca emocional: Além disso, ele fazia seu violdo falar...”. Palavras de Gardel. Revista Paris-
América, 31/03/1929. Buenos Aires- Argentina, janeiro de 2024.

De acordo com Pablo Cirio, além de Gabino Ezeiza, muitos outros mdusicos e
compositores eram negros, comprovados por documentacdo. Sua investigacéo foi transformada

na exposi¢do Historia Negra Del Tango, instalada no museu Carlos Gardel, em Buenos Aires,

79 Ezeiza, Gabino. Moreno, nacido en 1858, brill6 como payador y bailarin. Gabino Ezeiza fue un persona mitica
del siglo diecinueve; él introdujo en los ambientes de payada el ritmo de la milonga, con lo cual se fue difundiendo
en estos circulos populares un género muy rico de la cultura rioplatense. Desde los quince afios comenzé a
frecuentar pulperias y almacenes brindando su arte incomparable y dejando perplejos a quienes lo escuchaban.
Derrot6 en payadas inolvidables a figuras consulares del género, como por ejemplo a N. Trejo, al uruguayo Arturo
de Nava y a Pablo VVzquez. Con éste ultimo tuvo un duelo verbal famoso que dur6 tres dias y tres noches. Dejé

algunas grabaciones de sus contrapuntos. Gabino Ezeiza falleci6 en 1916, dejando un recuerdo inolvidable de su
arte superior (Romay, 2006, p. 117).
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aqual tragou uma cronologia passando por Rosendo Mendizabal® (1868-1913), grande mdsico
e compositor da musica “El Entrerriano” (1897), além de musicos e compositor como Ruperto
Leopoldo Thompson (1890-1925), Horacio Salgan®' (1916-2016), grande pianista, € 0
compositor Enrique Maciel®? (1897-1962).

A partir da sua analise, o entrevistado faz alguns questionamentos: por que existem tantas
pessoas negras tocando tango, criando tango, escrevendo tango? Dessa forma, em 1800, a
sociedade nio tinha dlvida que o tango era negro. O préprio Domingo Sarmiento®3, que era
extremamente racista, “‘fala explicitamente num artigo sobre Blackface, ele fala do tango dos
negros, que tocavam marimba com 0ssos, etc. Até o proprio Sarmiento ndo tinha duvida de que
naquela época o tango era musica negra” (Cirio, 2024. Entrevista. Traducdo nossa). 1sso
evidencia a contribuicdo dos afrodescendentes para o desenvolvimento do Tango e destaca a
importancia de reconhecer sua influéncia na historia musical argentina.

Segundo Thompson (2005), o impacto negro no Tango transcende uma Unica linha de
influéncia, abrangendo uma vasta gama de fontes, desde as civilizages da Africa Central até
os ritmos dos candombes de Buenos Aires. Essa influéncia é multifacetada e, por vezes,
indireta, tendo suas raizes vinda também da batida afro-cubana da Habanera para a Argentina
apos 1850. Essa batida ndo apenas trouxe consigo novos ritmos e estilos musicais, mas também
contribuiu para a diversidade cultural e musical da regido. Conforme o pesquisador explica,

A habanera chegou, em parte, com marinheiros cubanos negros. alguns se
estabeleceram do outro lado do Rio da Prata, em Montevidéu, Uruguay, no
final do século XI1X. Eles inspiraram 0s nomes de grupos de correspondéncia
negra como Pobres Negros Cubanos (Pobres Negros Cubanos, 1898),
Esclavos de La Habana (Escravos de Havana, 1908) e Los Hijos de la Habana
(Os Filhos de Havana, 1912). Habanera provou ser fundamental para a historia

80 Musico nascido em 1868 que deu importante contribuicdo para a divulgagdo do tango ao piano. Com 6tima
formacdo musical, Mendizabal atuou em cafés e casas de danga, e também se dedicou a formacdo de novos
concertistas. Entre as suas composic¢des destaca-se: “Viento en popa”, “Don José Maria”, “Polila”, “Reina de
Saba”, e a mais difundida “El entrerriano”, gravada por diferentes orquestras (Romay, 2006, p. 160).

81 Excelente pianista, de formagéo classica, nascido em Buenos Aires em 1916. Salgan formou sua primeira
orquestra tipica em meados da década de 1940. Quinze anos depois formaria o Quinteto Real. Posteriormente uniu-
se ao excelente violonista Ubaldo De Lio, com quem realizou performances inesqueciveis. Durante muitos anos,
os dois musicos fizeram as delicias dos fas do tango, pela qualidade da interpretacéo e pelo alto nivel musical dos
arranjos que executavam. Como autor, Horacio Salgan deu ao tango uma obra instrumental que esta entre o0s
marcos mais valiosos da musica portenha. “Um fogo lento” € a expressdo maxima da producéo de Salgan, mas
ndo devemos esquecer as suas outras obras, como: “Tango del eco”, “Don Agustin Bardi” e “La llama silbando”,
gue também exibem os méritos de um musico exemplar (Romay, 2006, p. 197).

82 Musico dos primordios do tango que se destacou na execucdo de dois instrumentos: violdo e piano. Ele também
foi um compositor sensivel e com grande veia melédica. Acompanhou José Maria Aguilar, Rosita Quiroga, a dupla
Magaldi/Noda e Ignacio Corsini na guitarra. Comp0s muitos tangos nos quais teve como colaborador ninguém
menos que Héctor Pedro Blomberg. Entre suas obras destacam-se: “La pulpera de Santa Lucia”, “Mala entrafia”
(com letra de Celedonio Flores), “Na velha mercearia”, “Barrio de la calle Longa”, “Rosa morena”, “Siete
lagrimas”, “O vendedor de calandria”, “Aquela cantora da minha cidade” e muito mais. (Romay, 2006, p. 150)

8 «Jornalista,politico e escritor argentino, que presidiu o pais na segunda metade do século XIX” (Martins, 2012,
p. 105).
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da danca de Montevidéu e Buenos Aires, onde se tornou a batida da milonga
e dos primeiros tangos.®* (Thompson, 2005, p. 8. Traducéo nossa)

A relacdo com as musicas afro-cubanas ocorre também, segundo Pablo Cirio, com a
incorporacdo da rumba cubana & musica afro-argentina por volta da década de 30. Ele ressalta
que h& uma consciéncia, por parte da comunidade afro-argentina, de que essa musica é cubana
e que o que foi incorporado ndo foi exatamente o0 género musical, mas sim a forma de fazer e
tocar tais musicas, adaptando-a as praticas musicais locais, 0 que demonstra uma capacidade
de ressignificagéo cultural.

Nosso entrevistado indica uma questdo para se pensar acerca da identificacdo da

populacdo afro-argentina com a Rumba:

Entdo, minha pergunta é: como eles incorporam como prépria uma musica de
um pais tdo distante, onde praticamente ndo havia imigrac&o aqui, ndo era um
pais vizinho, e como se sentem representados com essa musica e isso nao
acontece com o candombe uruguaio e ndo acontece com o samba, por exemplo
(Cirio, 2024. Entrevista. Traducao nossa).

Através da pratica cotidiana e da pesquisa sobre o culto a San Baltasar, o pesquisador
descobriu uma conexdo profunda entre o Tango e a cultura afro-argentina. A danca religiosa
conhecida como "Charanda"® ou "Zemba", que estudou na provincia de Corrientes. Em seu
relato, diz que ao ouvir, em uma das suas visitas a Corrientes, a “Charanda”, teve a sensagdo de
estar ouvindo Tango. Ele diz que, na época, ndo compreendeu, mas que hoje reconhece gue foi
uma epifania sonora.

Ouvi algo, ndo importa 0 nome, charanda, semba, tango, milonga, mas todo
esse mar de oceano atlantico, o que foi o Atlantico Negro, a didspora, que foi
fecundo em toda a América com muitas mdsicas. E que tém um padrdo em
comum, que é um ritmo com uma célula muito pequena, que as vezes é

chamada de célula tango, mas que depois em toda a América vai tendo outros
nomes, mas é como o mesmo latim, inclusive (Cirio, 2024. Tradug¢éo nossa).

No que diz respeito ao dmbito cultural, o Tango ndo é a Unica manifestacdo afro-
argentina; o Candombe é um outro exemplo bastante conhecido. No entanto, o0 Candombe®® néo
passou pelo processo de nacionalizagdo. De acordo com Shirlene Oliveira, ele permaneceu

8 The habanera arrived, in part, with black Cuban sailors, some settling on the other side of the River Plate in
Montevideo, Uruguay, in the late nineteenth century. They inspired the names of black marching groups like
Pobres Negros Cubanos (Poor Black Cubans, 1898), Esclavos de La Habana (Slaves from Havana, 1908), and Los
Hijos de La Habana (The Sons of Havana, 1912). Habanera proved critical to the dance history of both Montevideo
and Buenos Aires, where it became the beat of the milonga and of the earliest tangos (Thompson, 2005, p. 8).

8 Danga que faz parte do culto a San Baltazar.

8 “De um modo geral, o candombe é sentido como arte performatica tendo como base um ritmo perpetrado por
tambores cuja pratica comunicativa pode ou ndo estar associadaa uma condicdo sagrada. Através do estudo
etimologico do termo “candombe” percebemos que sua origem provém do antigo Reinado Congo cuja raiz
etnolinguistica é o bantu. Seu territério abrangia os atuais paises do Congo, Angola, a regido de Benguela e
algumas zonas da Africa do Sul” (Cortés, 2022, p. 194).
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ligado as pessoas afro-argentinas. “Elas sdo do candombe, que € mais coletivo, ou que tem uma
perspectiva justamente afro, que esta ligado também muito com o Uruguai, mas é o tambor, é
de rua, e também tem danca, e justamente tem um manejo mais popular, vamos dizer assim,
né.” (Oliveira, 2024. Entrevista). Os afro-argentinos encontraram formas para praticar e
preservar sua cultura diante da marginalizacdo e da negatividade associada as expressdes
culturais negras no pais.

Quando os jovens ricos se apropriam dessa danga, quando essa danca chega a
Europa e triunfa em Paris, ela volta a Buenos Aires com prestigio
internacional. E a arrebatada dos negros e se nacionaliza. Tango se converte
em um produto de exportacdo de primeira linha, um produto nacional
argentino. Ndo aconteceu 0 mesmo com o0 candombe. O candombe foi
relegado em Gltimo plano. E as familias negras argentinas, o que fizeram para
preserva-lo, foi levar os tambores ao interior de suas casas. O candombe surgiu
sendo negro. O candombe seguiu sendo negro. N&do era prestigioso, ndo foi
para o exterior. Os brancos argentinos nao bailaram... O que ocorreu na
Argentina foi um genocidio cultural e que se perpetuou a cada dia, porque
todo mundo repete a falacia que ndo existe negros na Argentina (Gomes,
entrevista. Tradugdo nossa).

Figura 28- Pedro Figari, “Candombe”, 1921

Fonte: Pedro Figari®, “Candombe”, 1921. Acervo Malba. Buenos Aires- Argentina, janeiro de 2024.

87“Figari era agressivamente liberal. Ele lutou e conquistou a educagdo primaria para o povo do Uruguai. Ele
admirava os negros e sua cultura. Eles, por sua vez, confiaram nele...Nascido em Montevidéu, em 29 de junho de
1861, Figari formou-se advogado, exerceu jornalismo e foi eleito vice-presidente da Camara dos Deputados do
Uruguai” (Thompson, op. Cit., 2005, p. 97).
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O “genocidio cultural” ¢ apresentado por Miriam Gomes como processo que caracteriza
a apropriacdo que silenciou o protagonismo negro em manifestaces afro-portenhas como o
Tango. Esse processo, segundo Gomes, evidencia como a narrativa dominante do colonizador
marginalizou, subjugou e, em muitos casos, embrangqueceu as manifestacdes culturais negras,
entre elas o Tango, que atraves da sua europeizacao foi elevado a condigdo de representante
nacional, enquanto o Candombe foi relegado ao &mbito privado das familias afro-argentinas.

Tracando rotas para chegar a historia negra do Tango, a musica sempre serve de mapa
direcional das pistas que indicam provas concretas. Pablo Cirio afirma que ha uma origem
fundacional da milonga na payada, uma forma tradicional de duelo poético, concretizada por
Gabino Ezeiza. Em 1884, durante uma payada entre Gabino Ezeiza e Nemésio Trejo, Ezeiza
introduziu a milonga como parte do confronto. Ezeiza, ja renomado na época, impds o ritmo da
milonga, originado de um Candombe africano, em dé maior. Apds a morte de Ezeiza, Trejo
concedeu uma entrevista na qual confirmou a introducdo da milonga nesse contexto. Portanto,
0 campo musical colabora na identificacdo dos sinais que tentaram submergir.

Assim como muitas manifesta¢6es culturais afro-americanas, a esséncia da masica afro-
argentina reside na historia cantada. Cada musica possui letras, ritmos e enredos que contam a
saga dos afro-argentinos desde a escraviddo até os dias atuais. Enquanto a histdria escrita
geralmente € narrada por brancos, os afro-argentinos contam sua propria histéria por meio da
musica.

(0:04) Quando se ouve o tango ao ritmo do tambor, os negros dangam, o coro
chama xangd. (0:19) Quando chega a noite escura, o ritual € instalado, a
menina esta dancando. (0:28) Quando se ouve o0 tango ao ritmo do tambor, 0s
negros dangam, o coro chama xango. (0:44) Quando é noite escura, o ritual é
estabelecido, a menina danga ao som do milongon, o ritmo € desencadeado ao
soar o tambor. (0:58) O bairro estd em festa, candomberos e milongas
dangando ao sol, no carnaval sairam as trupes da Nacion. (1:09) Foi na década
de 20, 0s meninos se esconderam e 0 tambor morreu. (1:28) Quando se ouve
o0 tango ao ritmo do tambor, os negros estdo dancando, o coro chama xangoé.
(1:41) Quando é noite escura, o ritual é estabelecido, a menina danga ao som
do milongdn, o ritmo é desencadeado quando soa o tambor. (1:56) O bairro
esta em festa, candomberos e milongas dancando ao sol, no carnaval sairam
as trupes da Nacion. (musica, Os sons da bateria, Black Tango, Melingo e Juan
Carlos Caceres)®®

8 (0:04) Cuando el tango se escucha al ritmo del tambor, los negros estan bailando, el cuero llama xango. (0:19)
Cuando es la noche oscura, el rito se instala, la nifia esta bailando. (0:28) Cuando el tango se escucha al ritmo del
tambor, los negros estan bailando, el cuero Ilama xang6. (0:44) Cuando es la noche oscura, el rito se instala, la
nifia esta bailando al son del milongon, el ritmo se desata cuando suena el tambor. (0:58) El barrio esta de fiesta,
candomberos y milongas bailando al sol, en carnaval salieron las comparsas de Nacién. (1:09) Fue alla en los afios
veinte, los moneros se escondieron y murié el tambor. (1:28) Cuando el tango se escucha al ritmo del tambor, los
negros estan bailando, el cuero llama xang6. (1:41) Cuando es la noche oscura, el rito se instala, la nifia esta
bailando al son del milongdn, el ritmo se desata cuando suena el tambor. (1:56) El barrio estd de fiesta,
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Considerando a premissa que a musica pode ser um campo de estudo que narra muitas
historias ndo relatadas, um fator importante presente no Tango, musicalmente falando, sdo as
palavras de origem africana que aparecem em musicas das décadas de 40 e 50. Segundo Miriam
Gomes, palavras como "canyengue"®, que representa uma forma de caminhar, é exemplo disso.
“Muitas palavras ‘africanas’ na linguagem de Buenos Aires revelam, ap6s uma inspe¢do mais
detalhada, derivar de Ki-Kongo. Com palavras da danca, onde Bakongo se destacou, a sua
presenca € especialmente audivel e clara” (Thompson, 2005, p. 78).

Para alguns profissionais que atuam como professores de Tango, a primeira habilidade a
ser desenvolvida no aprendizado do tango é o caminhar, e nossa entrevistada cita tal
caracteristica presente em Facundo Posadas, um dos profissionais que enfatizam a importancia
do caminhar a partir da perspectiva do canyengue, que € um dos principais aspectos presentes
no ensino do Tango danca.

Dada a abundancia de evidéncias de sua matriz africana, surge o questionamento, quando
0 Tango comecou a embranquecer? O pesquisador deduz que comecou na década de 1930,
guando se iniciaram as primeiras escritas sobre a histéria do Tango, na perspectiva do que
conhecemos hoje como uma historia embranquecida. No entanto, ele considera que o problema
ndo esta na documentacdo em si, afirmando que existem documentos que provam que o Tango
é negro. Para Pablo Cirio, o problema ndo estd no ambito documental, mas no tedrico. N&o
existe uma teoria que explique essa questdo completamente, 100% dos livros sobre Tango séo
histérias que combinam discografia, uma espécie de genealogia evolutiva, em que ha uma pré-
historia do Tango instrumental, sequida pelo Tango da Velha Guarda, depois o0 Tango de Gardel
e, entdo, o Tango moderno, visto como uma renovagao. E uma espécie de genealogia evolutiva
que, para Pablo Cirio, deixa muito a desejar.

Segundo o antropo6logo, muitos livros de Tango sdo escritos por pessoas que ndo sao
historiadoras, mas que conheciam alguém que cantava, que tinha familia ou amigos que
tocavam Tango, e a partir de suas vivéncias com essas pessoas escreveram sobre o tema. Cabe
destacar que essas pessoas nao se aprofundaram na pesquisa historica para escrever sobre o
Tango, escreveram a partir de suas memorias e depois publicaram o livro. Porém, estudos

cientificos acerca da musicologia, que € uma ciéncia em relacdo a esse tema, também ficam a

candomberos y milongas bailando al sol, en carnaval salieron las comparsas de Nacion (musica, Suena el tambor,
Tango negro, Melingo e Juan Carlos Caceres).

8 “Funky, "get-down", tipo de tango a moda antiga.'Canyengue' significa ser 'desgracado [para os padrdes
europeus] e 'cansado” (Thompson, 2005, p. 79).
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dever . Fica, portanto, evidente que existe uma negacao sobre a tematica, 0 que seria 0 racismo
cientifico, afinal, o pesquisador toma partido, o pesquisador tem ideologia.

Nessa perspectiva, 0 académico relata que percebe que o tema do Tango é um problema
tedrico. E questiona: “com que teoria vamos analisar isso? Porque ndo basta com as
discografias ou o esquema ritmico. Com que teoria vamos estruturar?

Bem, estou tentando pensar nessa teoria e a que mais faz sentido para mim é
uma combinacdo entre a descolonizacdo do poder, uma teoria que esta
crescendo muito, embora ndo seja argentina, com intelectuais que vém do
exterior, por exemplo, Boaventura de Sousa Santos, em Portugal, varios
pesquisadores estdo trabalhando nisso, inclusive em arqueologia. Em
arqueologia, estamos descolonizando o poder. Que narrativa o poder constroi?
(Cirio, entrevista. Tradugdo nossa).

Dando prosseguimento as entrevistas e analisando a perspectiva decolonial como
caminho, fatores importantes que tratamos nos capitulos anteriores vdo sendo recuperados
como assuntos fundamentais para construcdo da sociedade em que vivemos, entre eles, o lugar
da mulher negra em uma sociedade racista, machista e patriarcal. Tais pautas séo relevantes,
pois, 0 que ocorre nas relacdes estabelecidas socialmente sdo reproduzidas através da
configuracdo dada as manifestacdes artisticas e culturais do pais mencionado e da prépria
América Latina.

Assim, Miriam Gomes destaca um aspecto crucial da realidade dos afro-argentinos: a
situacdo das mulheres negras na sociedade argentina. As mulheres negras, em grande parte,
continuam no exercicio do trabalho doméstico, cuidando dos filhos de outras pessoas em vez
dos seus préprios, e enfrentam condic¢des de constante vulnerabilidade sexual.

A entrevistada ressalta a falta de seguranca enfrentada por essas mulheres, que tém suas
liberdades limitadas nos espacos publicos, sendo frequentemente vistas como disponiveis para
0 sexo, refletindo tempos coloniais em que eram abusadas e violentadas sem possibilidade de
escolha. Para ela, essa realidade pode ser analisada como um sistema de casta que persiste em
se manter, consequéncia das perspectivas coloniais. Embora haja avancgos nos direitos humanos
e trabalhistas na Argentina, assim como na liberdade sexual e outros direitos, a professora
observa que a violéncia contra as mulheres aumentou. Ela argumenta que muitas das condi¢des
enfrentadas por essas mulheres permanecem inalteradas, apesar das mudancas legais e sociais.
Na visdo de Gomes (2024)

[...] seguimos vivemos em um sistema de castas que nos condena a viver e
trabalhar ou fazer o que é um sistema determinado de acordo com as nossas
condi¢des de mulheres, mulheres negras, pobres, periféricas...e é isso também
gue vai determinar os nossos lugares de trabalho, por exemplo, as mulheres
negras, em sua maioria, continuam a realizar as mesmas tarefas da época
colonial que é o trabalho doméstico, o cuidado de doentes, idosos, o cuidado
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de criangas de outras pessoas...c¢ 0 abuso sexual em Buenos Aires, ¢ também
em outra partes do pais, sobretudo na zona de Buenos Aires, é feroz! O abuso
contra as mulheres negras, sobretudo as mais novas, é violento e feroz! Uma
jovem de 20, 25, 30, 40 anos, negra, ndo pode caminhar em paz, por Buenos
Aires, por que o homem branco acredita que a mulher negra, todavia, continua
na mesma posicdo da época da escraviddo, sdo presas faceis, presas sexuais
faceial...Eu sei que na Argentina houve muitos avangos nos direitos humanos,
as mulheres ocupando espacos, a diversidade sexual conquistou muitos
direitos, mas da mesma forma cresceu a violéncia contra as mulheres e contra
a diversidade (Gomes, 2024. Entrevista. Traduc¢éo nossa).

Como mulher negra vivendo em Buenos Aires, Shirlene Oliveira conta que passou por
algumas situacdes em milongas em que as pessoas confundiam a situacao e sobrepassavam 0s
limites da danca, considerando que ela estava disponivel para encontros que ndo apenas para
dancar, mas para relagdes sexuais, por ser uma mulher estrangeira, negra, em um ambiente no
qual sua figura ndo é comum. Por sua condicdo, sempre lhe abordam perguntando de onde ela
é e com segundas intencdes.

Além das questdes raciais, existe uma complexa tensao nas relacdes sociais entre pessoas
de diferentes condi¢Ges socioecondémicas na Argentina. Para Gomes, € indiscutivel a
necessidade de promover uma educacgdo que reconheca e valorize a historia e contribuicdes dos
afro-argentinos, colaborando no combate aos preconceitos, ao racismo, com intuito de
promover uma compreensao mais ampla e inclusiva da historia contada acerca da construgédo
da identidade nacional. O processo de reestruturar a educacao nao sera facil, pelos aspectos
mencionados pela professora e considerando que o pai da educacédo argentina foi uma referéncia
racista, Domingo Sarmiento.

O racismo, de certa forma, tornou-se institucionalizado nesse momento com
insultos pablicos a povos indigenas e negros nos escritos de Sarmiento. Dentre
suas varias obras, destacamos em especial Confllictos de Razas (1883), no
auge do movimento de 1880. Sarmiento defende a supremacia anglo-saxdnica
com base em uma suposta organizacdo social mais avangada em relagéo aos
“tipos impuros”. Alegando que as sociedades anglo-saxdnicas néo
promoveram misturas étnicas em sua colonizacéo, Sarmiento era defensor de
que a ideia de que a mesticagem era compreendida como um elemento de
enfraquecimento social das sociedades “hibridas”. Buscava-se uma identidade
distinta e peculiar do restante da América Latina, caracterizada pelos
intelectuais argentinos com o atraso econdémico e com a presenca de indigenas
e negros como fator de desestabilizacdo. O problema continental, segundo
Sarmiento, era a existéncia dessas populacBes selvagens, avessas a
democracia, ao progresso econémico, a educacao e as liberdades civis (Santos,
2019, p. 07).

No entanto, para Shirlene Oliveira, 0 momento que se encontra estabelecido pode ser
propicio para mudancas, pois, de alguma forma, o povo argentino ja esta confrontando tais
questdes etnico-raciais, apesar do apagamento e da existéncia de um racismo estrutural tdo

enraizado. Miriam Gomes e Pablo Cirio relatam que no ambito académico existe um
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movimento de pesquisadores que estdo partindo de novas perspectivas para analisar a historia
produzida acerca das pessoas negras na Argentina, buscando entender o processo de
escravizacdo e as violéncias sofridas por essa populacdo, a partir dos processos de apagamento
e embranquecimento da cultura negra.

Um dos avangos importantes considerados por ela é a mudanga no olhar acerca das
pessoas que foram trazidas forcadamente do continente Africano para a Argentina no periodo
da escravidao. Nao se emprega mais o termo “escravos" para se referir a essas pessoas, passando
a se utilizar "pessoas escravizadas”. Essa pequena mudanca de perspectiva apresentada por
alguns académicos buscam o reconhecimento da presenca ativa das pessoas negras na
construcdo socio-historica-cultural da Argentina.

A negacdo da existéncia de pessoas negras que se estendeu a sociedade argentina em
geral, perpetuando a ideia de que ndo ha contribuicéo afro para a cultura nacional, foi um ponto
em comum nas falas das pessoas entrevistadas. Apesar dos esforgos de ativistas e pesquisadores
afrodescendentes, assim como de um pequeno grupo de académicos, a maioria da sociedade
argentina permanece fiel a essa narrativa, negando a presenca e contribuicdo dos afro-
argentinos para a identidade cultural do pais.

Vale destacar que ha mencdo de esforcos crescentes para reivindicar e reconhecer a
presenca afrodescendente, como a celebragdo que ocorre no dia 8 de novembro, Dia Nacional
dos Afro-argentinos e da Cultura Afro®, que busca confrontar a realidade da historia da
Argentina com a escravidao.

Observa-se também que ha um menor interesse da comunidade afro-argentina pelo
Tango, atualmente, em comparagdo com outros ritmos latinos, como a Salsa e a Bachata, o que
demonstra que as acOes para desvincular o Tango da sua origem negra e das comunidades
afrodescendentes foram eficientes até determinado ponto. Esses ritmos muitas vezes ressoam
mais profundamente nessas comunidades, refletindo suas proprias raizes culturais, experiéncias
e sensacdo de pertencimento.

Considerando as vivéncias em Havana- Cuba e Buenos Aires- Argentina, o contraste
identificado entre os paises, principalmente no que se refere as diferencas historicas, culturais
e politicas de cada lugar, reverbera na forma como sdo perpetuadas e valorizadas as matrizes

culturais de cada nagé@o no que tange a suas Dancas de Saléo.

% “Escolhemos essa data em homenagem a Maria Remédios del Valle — uma heroina na guerra da independéncia,
que trabalhou como enfermeira e lutou como militar”, diz Sara Chaves, afro-uruguaia que vive em Buenos Aires
e pertence ao Movimento Afro Cultural argentino. “Ela ganhou o titulo de Capita e Mae da Patria, mas morreu na
miséria no dia 8 de novembro”. https://www.geledes.org.br/hoje-na-historia-8-de-novembro-dia-nacional-afro-
argentino/ (Acesso em: 22 de julho de 2024).



https://www.geledes.org.br/hoje-na-historia-8-de-novembro-dia-nacional-afro-argentino/
https://www.geledes.org.br/hoje-na-historia-8-de-novembro-dia-nacional-afro-argentino/
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O Tango, apesar de sua origem popular e negra, foi absorvido pelo discurso e estética
eurocéntrica que tomou conta da histdria da Argentina. Por consequéncia, sua relevancia como
expressdo popular foi sendo minada e as suas comunidades de origem impedidas de se
reconhecerem como herdeiras dessa manifestacao cultural.

A perspectiva Amefricanizada e Afrocentrada parte do principio da urgéncia de retornar
ao passado e escavar em busca do que tentaram ocultar da historia negras, das Dancas de Saldo,
dancas concebidas nas relagcBes sociais das comunidades afro-latina-americanas. Ao fazer
isso, podemos colaborar para um possivel inicio da construcdo de narrativas decoloniais da
historia e da identidade cultural do Tango.

Sob tal enfoque, examinar criticamente a maneira como estdo sendo validadas tais
narrativas, que sdo responsaveis por moldar essas dancas, suas representacdes e vivéncias no

que diz respeito a historia contada, o seu ensino e suas concepcoes, € imprescindivel.

Brasil

O Brasil é um pais de proporc@es continentais, sendo o quinto maior pais do mundo,
localizado na América do Sul, tendo fronteiras com quase todos os paises da regido, com
excecdo do Equador e do Chile. A republica federativa do Brasil adotou o presidencialismo
como forma de governo.

Vivemos em um pais com problemas raciais complexos que colaboram para a
desigualdade social, desvalorizacdo da cultura de matriz africana, subalternizacdo das pessoas
que trabalham com arte popular, sucateamento do ensino publico. No entanto, é indispensavel
reconhecer pequenas conquistas, como a LEI N° 12.711, DE 29 DE AGOSTO DE 2012°%, a
LEI No 10.639, DE 9 DE JANEIRO DE 2003%, LEI N° 11.645, DE 10 MARCO DE 2008%,
LEI N° 14.532, DE 11 DE JANEIRO DE 2023%, que atuam na tentativa de garantir e promover

9LArt. 1° As instituicdes federais de educagdo superior vinculadas ao Ministério da Educacdo reservardo, em cada
concurso seletivo para ingresso nos cursos de graduagdo, por curso e turno, no minimo 50% (cinquenta por cento)
de suas vagas para estudantes que tenham cursado integralmente o ensino médio em escolas publicas ou em escolas
comunitarias que atuam no ambito da educacéo do campo conveniadas com o poder publico, referidas na alinea b
do inciso | do § 3° do art. 7° da Lei n® 14.113, de 25 de dezembro de 2020. (Redag&o dada pela Lei n° 14.945, de
2024) https://www.planalto.gov.br/ccivil 03/ ato2011-2014/2012/lei/l12711.htm (Acesso em: 15 de julho de
2024).

92 "Art. 26-A. Nos estabelecimentos de ensino fundamental e médio, oficiais e particulares, torna-se obrigatério o
ensino sobre Histéria e Cultura Afro-Brasileira. https://www.planalto.gov.br/ccivil _03/LEIS/2003/L10.639.htm
(Acesso em: 15 de julho de 2024).

93«Art. 26-A. Nos estabelecimentos de ensino fundamental e de ensino médio, plblicos e privados, torna-se
obrigatoério 0 estudo da histéria e cultura afro-brasileira e indigena.
https://www.planalto.gov.br/ccivil_03/_ato2007-2010/2008/Iei/I11645.htm (Acesso em: 15 de julho se 2024).
%“Art. 1° A Lein®7.716, de 5 de janeiro de 1989 (Lei do Crime Racial), passa a vigorar com as seguintes alteraces:
“Art. 2°-A Injuriar alguém, ofendendo-lhe a dignidade ou o decoro, em razdo de raga, cor, etnia ou procedéncia



https://www.planalto.gov.br/ccivil_03/_ato2011-2014/2012/lei/l12711.htm
https://www.planalto.gov.br/ccivil_03/LEIS/2003/L10.639.htm
https://www.planalto.gov.br/ccivil_03/_ato2007-2010/2008/lei/l11645.htm
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reparagdes a danos causados pelo processo de colonizacdo pelo qual o pais passou, além da
tentativa de diminuir as consequéncias cotidianas do racismo na vida das pessoas negras.

No que diz respeito a cultura, especificamente, as poucas leis voltadas para o
reconhecimento, valorizacdo e preservacdo das culturas negras e indigenas também séo fruto
de longas e arduas lutas por reparagéo e reconhecimento, na busca de garantir a existéncia e a
continuidade de manifestacfes culturais enraizadas nos saberes, conhecimentos e crencas
desses povos. Um exemplo recente € a Lei n® 14.720, de 7 de novembro de 2023, que reconhece
o forr6 como manifestacdo da cultura nacional, representando um avango importante para
futuras conquistas no campo das politicas publicas voltadas ao fomento e a difusdo dessa
expressao cultural.

E pertinente mencionar que ja existem leis que garantem a inclusdo obrigatéria do estudo,
ndo apenas da historia, mas também dos aspectos culturais das populac@es negras e indigenas
no ensino regular, fortalecendo a construcdo de uma educacdo mais plural e representativa.
Porém, as Dancas de Saldo ndo sdo um contetdo regularmente encontrado nos planejamentos
anuais das unidades que compdem a organizacdo dos componentes curriculares do ambiente
escolar. Como professora que inclui esse contetdo no planejamento, garanto que atraves dessas
dancas é possivel tratar de muitos aspectos da histéria e da cultura afro-indigena brasileira
através das Dancas de Saldo, tais como: Lambada; Samba de Gafieira; Forrd e suas relacdes
com o Carimbo; o Maxixe e o Coco.

Retomando o campo especifico das Dancas de Saldo, 0 Samba de Gafieira, por exemplo,
enfrenta uma verdadeira luta para se manter vivo. A maioria dos eventos que buscam difundi-
lo e fomentar sua preservacdo como manifestacdo cultural ndo contam com financiamento
governamental e, quando ha algum apoio, os recursos disponibilizados séo limitados. Além
disso, as(os) profissionais da area frequentemente enfrentam dificuldades para acessar
investimentos culturais e financiamentos por meio de editais pablicos. Isso ocorre, em grande
parte, devido a complexidade dos processos burocraticos, que exigem a transcricdo de suas
vivéncias e saberes em textos estruturados dentro de um contexto formal, uma habilidade que
nem sempre faz parte da formacéo desses profissionais, professores e artistas. Assim, muitas
dessas pessoas acabam excluidas das oportunidades de usufruir de financiamento publico para
realizacdo dos seus projetos, comprometendo a continuidade e o fortalecimento dessas

manifestacdes.

nacional. Pena: reclusdo, de 2 (dois) a 5 (cinco) anos, e multa. https://www.planalto.gov.br/ccivil 03/ ato2023-
2026/2023/1ei/114532.htm (Acesso em: 15 de julho de 2024).
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Esse cenario evidencia como as dindmicas sociais reverberam nos diversos espacos de
expressdo cultural dessas dangas. Por consequéncia, alguns eventos importantes para o cenario
dancante acontecem em espacos que geram um alto custo para sua realizacao, resultando na
venda de passaporte de participacdo que ndo sdo acessiveis a qualquer pessoa, porém, é a
maneira encontrada pelas e pelos profissionais para manter tais eventos. O que nédo difere do
acesso as aulas, cujas mensalidades também ndo sdo compativeis com a realidade da maioria
da populacéo, tornando os ambientes das Dancas de Sal&o restrito a algumas pessoas.

A sistematizacdo das Dancas de Saldo e seu deslocamento para a sala de aula como
principal espago de aprendizado resultaram em um afastamento de sua origem popular. O que
antes era construido a partir das relacdes estabelecidas na experiéncia vivida nos bailes e
encontros sociais passou a ser acessado apenas por grupos especificos, ou seja, aqueles que
podem financiar sua participacdo. Esse processo restringe vivéncias a partir da danca, limitando
seu alcance e afastando-a do cotidiano das pessoas, das suas experiéncias diarias.

Importante destacar um fator relevante a ser considerado como mais uma das possiveis
causas do distanciamento da populacao, neste caso, jovem e adulta, dessas dancas: a associacao
dessas praticas dancantes como comum apenas entre pessoas idosas, 0 que evidencia a falta de
conhecimento sobre o contexto em que tais dangas estdo inseridas. Essa visdo limitante
demonstra uma ignorancia em relacdo a riqueza historica, cultural e social dessas
manifestacdes, decorrente da desinformacao sobre tais dancas, desconsiderando, também, sua
complexidade e sua capacidade de ser vivenciada por qualquer pessoa.

A partir dessa breve analise, surgem questbes fundamentais para refletirmos.
Primeiramente, é importante questionar se as politicas publicas, em niveis nacional, estadual e
municipal, estdo realmente colaborando para garantir a preservacdo dessas dancas brasileiras
para todas as pessoas. Em nossas cidades, quantos bailes ainda existem e quantos desses
espacos sao acessiveis a todas as pessoas que queiram participar? Quantas pessoas do nosso
circulo familiar, profissional e de amizade praticam essas dancas? Além disso, quantos espacos
de ensino dessas dancas existem em nossas cidades e quais deles sdo financiados por acdes
governamentais que busquem garantir o acesso a essa cultura? Cada uma dessas perguntas nos
leva a uma outra: quem realmente tem acesso a essas dangas e como se da esse acesso?

Esses questionamentos tornam-se ainda mais relevantes quando consideramos as
diferencas regionais, especialmente entre Salvador, Bahia, no Nordeste, em comparagdo com o
cenario do eixo Rio-Sdo Paulo, em que acontecem os maiores eventos, os bailes sdo mais

constantes e ha um nimero maior de academias e profissionais atuando, ndo apenas em suas
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cidades de origem, mas, de maneira regular, compondo a programacao de eventos também no
Nordeste.

O eixo Rio-S&o Paulo continua a ser visto como o centro de referéncia da cultura nacional,
detendo o controle e a visibilidade sobre o acesso a bens culturais tanto materiais como
imateriais, incluindo as Dangas de Sal&o. A producéo e os eventos realizados nessas regides séo
frequentemente considerados os mais relevantes, eclipsando as iniciativas e manifestagdes que
ocorrem em outras partes do pais. Esse fendbmeno reforca a ideia de que a cultura brasileira, em
especial as Dancas de Saldo, ainda € fortemente associada a esses grandes centros urbanos,
deixando outras regides, como o Nordeste, em uma posicéo periférica no cenario cultural das
Dancas de Sal&o no Brasil.

Apbs as consideracBes anteriores, como ponto de partida para as observac6es no Brasi,
foram escolhidos eventos realizados tanto no eixo Rio-S&o Paulo quanto na Bahia, pois esses
eventos apresentam o Samba de Gafieira como uma das manifestagGes culturais abordadas em
suas grades de aula. Essa escolha permite uma analise de como 0 Samba de Gafieira vem sendo
ensinado e praticado, tanto na regido Nordeste, onde estou localizada, quanto na regido onde
ocorrem 0s maiores eventos dessa danca no pais, tendo em vista que as(os) profissionais
ministrantes das aulas nesses eventos sdo as atuais referéncias no ensino do Samba de Gafieira
e estdo frequentemente presentes nesses espacos.

Convém mencionar que os eventos selecionados foram aqueles nos quais participei
ativamente, seja como congressista, professora, palestrante ou artista, apresentando trabalhos
coreogréaficos, o que me possibilitou uma vivéncia efetiva desse cenério. Tais eventos sdo:
Baladi Congress (BA)® 2023, Gafieira Brasil (RJ)® 2023, Bolero Samba Congress (BA)%’
2023/2024, Embrazouk (BA) 2022/2023/2024%, Festival Irmaos do Samba (RJ) 2024%, Samba

% Premiado duas vezes pela Revista Shimmie como Melhor Produgdo de Evento do Brasil, o Baladi Congress é
uma realizagdo do Studio Dance Baladi, sob a direcdo de Fernanda Guerreiro e André Uzéda. Um dos maiores e
mais antigos eventos do Nordeste que retne duas das maiores modalidades da danca, a Danca do Ventre e as
Dancas de Sal&o, com a participacdo de profissionais nacionais e internacionais integrando a grade de profissionais,
em 2024 um cubano fara parte dessa composicao, José Cubano.

% O GB relne os maiores nomes da danca brasileira desde 2015. A programagcdo é pensada para gerar a maior
experiéncia na cultura da danca do samba e suas vertentes. O GB é resisténcia, modernidade é movimento!

% Trato especificamente deste evento no capitulo 2 deste trabalho.

% Trato especificamente deste evento no capitulo 2 deste trabalho.

% Irmé&os de Samba, este projeto valoriza, respeita e preserva toda a ancestralidade e atualidade do samba em todas
as suas vertentes e formas de manifestacéo cultural e artistica, especialmente a danca do samba de saldo dancado
nas gafieiras. E um projeto que nasce da unido de dois casais de exceléncia na arte de dancar e ensinar 0 samba de
gafieira: Camilla Varjao, Flavia Teixeira, Ricardo Oliveira e Vinicius Villiger do Rio de Janeiro e de S&o Paulo.
Esse quarteto que SE MOVE POR AMOR A ARTE tem extensa pesquisa historica, empirica e pedagdgica, a qual
vem se desenvolvendo e evoluindo hd mais de 20 anos. Todo esse conhecimento acumulado nesses anos, a conexao
entre si, com essa, as antigas e futuras geragdes do samba (dan¢a e masica) e a vocagdo para ensinar e transformar
a vida das pessoas foi justamente o que determinou o nascimento e idealizacdo desse Festival Cultural.
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Zouk Feira (BA) 2024 e 6° Encontro Contemporaneo de Danga de Saldo (SP)!%, além da minha
experiéncia enquanto profissional atuante nas Dancas de Saldo ha quase 20 anos.

Cabe informar que, diante dos desafios indicados quanto a captacdo de recursos
financeiros para realizacdo e manutencdo de eventos voltados aos estudos do Samba de
Gafieira, ndo teremos a edigdo 2025 do Baladi Congress e nem do Samba Zouk Feira, o0 que
ter4 impacto significativo para o Samba de Gafieira na regido Nordeste, pelo fato de serem
eventos que projetam as Dancas de Saldo e seus profissionais do Nordeste para outras regides
do Brasil. Além disso, a existéncia de eventos especificos na regido possibilita o intercambio
entre os préprios praticantes das Dancas de Saldo do Nordeste, que é composto por nove
estados, sendo o deslocamento entre eles mais facil, em relacdo ao Sudeste, 0 que pode
demandar um maior tempo disponivel e custos adicionais para quem deseja participar.

Uma vez situados os eventos mencionados, voltamos nossa atencao para as observacoes.
A configuragdo dos mesmos no Brasil, consequentemente a formatagéo das aulas, é pautada em
estudos técnicos, embora aos poucos algumas mudancas tenham se apresentado no decorrer dos
anos e a partir das demandas que sdo urgéncias sociais, como a analise e mudanca das
nomenclaturas dama e cavalheiro utilizada para definir papeis, funcdes, ao se dancar em dupla.

No entanto, aspectos histdricos ainda sdo pouco abordados como conteldo a serem
tratados de fato na grade dos eventos e aulas cotidianas. Com excecdo do 6° Encontro
Contemporaneo, Unico evento, entre os citados, que contou com fomento do Edital LPG N°
21/2023- Festivais e Mostras Culturais, do Ministério da Cultura e do Governo do estado de
Sdo Paulo, por meio da Secretaria da Cultura, Economia e Industria Criativa, com todas as
atividades disponibilizadas ao publico gratuitamente. Igualmente, o Irmdo de Samba, que
incluiu em sua programacdo uma palestra com Felipe Berocan Veiga para apresentar 0s
resultados da sua pesquisa transformada em livro, Baile de Gafieira: uma instituicdo urbana
nos quadros da memaria carioca.

Conquanto o reconhecimento das matrizes africanas do samba seja inegavel, a
contradicdo se encontra nas referéncias corporais construidas acerca do Samba de Gafieira,
ainda muito pautada no virtuosismo vinculado a dangas classicas, e 0 pouco uso de estruturas
afro-referenciadas como caminho para o seu ensino. Entre tantos profissionais ensinando
Samba de Gafieira, sdo poucas as pessoas que estdo empenhadas em anunciar em suas praticas

seu comprometimento em reafirmar essa constatacdo: a africanidade dessa danca e sua

190 Trato especificamente deste evento no capitulo 2 deste trabalho.
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corporalidade submersa pelo processo de apagamento e branqueamento dessa cultura precisam
emergir.
Muitos profissionais estdo buscando uma nova perspectiva histérica para o estudo e

ensino dos movimentos do samba de gafieira, tais como: Cissa Barbosa'®*

e Jaguar Santana
(Bahia), Eduardo Menezes!?? e Lara Pugliesi'® (Bahia), Flavia Teixeiral®* e Vinicius
Villiger'® (Rio de Janeiro), Camila Varjo e Ricardo Oliveira® (Sio Paulo), Vivi Soares e
Kadu Vieiral®” (Rio de Janeiro), Evelin Malvares'® e Adriano Robinho!® (Rio de Janeiro) e

Isis Lucchesi e Flavia Neves''® (Rio de Janeiro), que apresentam um entendimento corporal

101 Cissa Barbosa, licenciada em Educagéo Fisica pela Universidade Catélica do Salvador, dangarina, coredgrafa
e professora de danga de saldo especialista em samba de gafieira. Sua docéncia em dancgas a dois iniciou-se em
2008. Atua também como produtora de eventos relacionada ao samba de gafieira e também é Dj.

102 professor de Dancas de Saldo, Capoeirista, Bacharel em Educacgdo Fisica. Iniciou na danca em 2005 e desde
entdo trabalha dando aulas particulares, em turmas, oficinas e em workshops. Idealizador do Congresso de danca
"SambaZouk Feira", proprietario e fundador do "EDEM Dance" espaco de dancas em Feira de Santana desde
2016. Trabalha no SESC Feira com aulas de dangas e no Departamento Fisico Esportivo.

103 | ara Pugliesi de Matos, licenciada em Danca (UFBA), professora de Samba de Gafieira, Zouk e Forro,
organizadora do congresso de Danca SambaZouk Feira, experiéncia com dangas de saldo ha 14 anos, coordenagéo
do Espago de Danca EDEM Dance. Licenciada e Mestre em Ciéncias Biologicas.

104 Dancarina profissional e professora especialista em Samba de Gafieira, é bacharel em Fisioterapia. Com uma
carreira iniciada aos 8 anos, fez parte da trupe circense do Afrocirco e integrou a Cia de Danga Stillo. Coordenou
o0 projeto Stillo no Cantagalo por 16 anos e idealizou os projetos "Treinando Sozinha" e "Dicaflix". Atualmente,
ministra aulas em Congressos e Workshops pelo Brasil e exterior, promovendo o samba de gafieira.

195 pDangarino profissional, professor de danga de saldo e coredgrafo. Iniciou sua carreira aos 13 anos e integrou a
Cia de Danca Stillo, participando do espetaculo "Ensaio Geral". Idealizador do Projeto Gafieira Brasil, foi
professor no Congresso Spai Carioca em Barcelona e € técnico tricampedo no Campeonato Gafieira Brasil.
Atualmente, ministra workshops no Brasil e exterior, com foco no samba.

1%6professores, dancarinos, coredgrafos e produtores culturais. Amantes e disseminadores da cultura do samba de
gafieira pelo Brasil e 0 mundo.

107Kadu & Vivi sdo parceiros ha 22 anos e trazem na sua danca o respeito pelas caracteristicas fundamentais do
Samba, sem perder o afa pela modernidade. Sua formago é atravessada por técnicas como a danga contemporanea,
0 balé cléssico, a acrobacia de solo e o teatro, mas sdo especialistas em dancgas sociais, notadamente o0 Samba de
Gafieira. Ap6s 15 anos como professores e bailarinos na Escola e Cia de Danga CCC, em 2016 e 2018 fundaram
a KVS Cia de Danga e a KVS Dangcas (escola), respectivamente. Vencedores de competi¢des como dancgarinos e
preparadores, além de jurados em campeonatos relevantes. Kadu & Vivi sdo habituais professores em alguns dos
maiores congressos de Samba de Gafieira do Brasil e do mundo e hoje sdo também diretores da principal
competicdo do género no pais, a Copa Pra Sambar. J& ensinaram samba em mais de 40 cidades do planeta, passando
por 10 paises, em 3 continentes diferentes.

1%8professora, dancarina, famigerada dama rebelde, na busca por um samba mais gingado, pé no chéo, genuino,
gue busca por honrar as raizes do samba no seu fazer artistico e no seu dia a dia enquanto professora que busca
inspirar aos alunos com um samba mais plural, mais possivel e mais livre. Em seus 10 anos de carreira, ja competiu
nos principais campeonatos e fez parte dos maiores congressos de Samba de Gafieira em diversas cidades no Brasil
e no mundo.

1%Dancarino e professor de Danca, especialista em Samba de Gafieira com mais de 10 anos de experiéncia. Ja foi
capoeirista e musicista, linguagens que se misturam no seu fazer atual como professor. Ja participou dos principais
congressos de gafieira no Brasil e no exterior levando a Ginga como linguagem de ensino.

H0sis e Flavia desenvolvem a proposta politico pedagogica da “Alternancia” na encruzilhada entre os novos
caminhos para as relagdes de género na Gafieira e o0 resgate do corpo transgressor que o improviso do samba
revela. Atualmente sdo sambistas, coredgrafas e professoras de Samba de Gafieira e Forrd, constroem o Podcast
“Entre Tempos™ e ministram aulas regulares no Centro de Teatro do Oprimido.
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pautado nas matrizes africanas de movimento, considerando o aterrar, o pulsar, a ginga, a
circularidade como principios importantes para o desenvolvimento de tal danca.

Compreendendo, assim, que os elementos da circularidade “lembram como a danga entre
os afrodescendentes reterritorializados se constituiu em forca de resisténcia, pela simulacao,
pela ludicidade e pela astlicia que a perpassam” (Petit, 2015, p. 102). Podemos, ent&o, afirmar,
a partir de Silva (2018, p.83) que “sem ginga ndo ha sabedoria do corpo...", essa sabedoria que
é presente na ginga das Escrevidangas de Saldo.

Reconhecendo a importancia desses elementos, o evento realizado em parceria entre
Camilla Varjao, Flavia Teixeira, Ricardo Oliveira e Vinicius Villiger, Festival Irméos de
Samba, prop0s, em sua primeira edi¢do, o estudo de dancas de matriz africana como caminho
para se conectar a ancestralidade na busca de construir uma perspectiva afrocentrada para o
Samba de Gafieira. Foram ofertadas aulas de Jongo, Danc¢a Afro, Percussdo, Semba e Capoeira,
com o intuito de voltarmos ao Samba de Gafieira com experiéncias Unicas a partir de diferentes
manifestacdes culturais que carregam a mesma matriz, a africanidade.

Figura 29- Festival Irméos de Samba 2024

Fonte: Acervo da pesquisa. Na imagem, da esquerda para direita, Camila Varjdo, Vinicius Villiger ,
Jocélia Freire, Ricardo Oliveira e Flavia Teixeira. Rio de Janeiro-Brasil, janeiro de 2024.

No Brasil ndo existe uma negacéo da origem negra do Samba de Gafieira, como ocorre
na Argentina em relacdo a histdria do Tango, no entanto, ndo podemos considerar que existe
uma supervalorizagcdo, como em Cuba em relagdo a Rueda de Casino. Cada pais tem suas
peculiaridades, e 0 que posso considerar a partir das observacoes feitas, é que em Cuba tanto a
masica quanto a danca Casino fazem parte do cotidiano da popula¢do. No Brasil, a musica
Samba faz parte do cotidiano, ja 0 Samba de Gafieira ndo é algo popularizado, um pouco mais
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forte no Rio de Janeiro, na Argentina o Tango, musica e dancga, faz parte do turismo, ndo da
rotina da vida cotidiana das pessoas. Cada pais assumiu e disseminou a histéria de suas musicas
e dangas nacionais de maneira diferente.

Durante as aulas praticas, foram observados 0s aspectos técnicos das dancas ensinadas e
estabelecido paralelos entre elas. Um dos principais aspectos compartilhados entre essas dancas
pesquisadas é a relacdo com o chdo, o “aterrar”. “Associo 0 termo aterrar a0 movimento
corporal relacionado ao descer, ao contato com o chdo, muito encontrado nas dancas de
matrizes africanas” (Silva, 2017, p.116), caracteristica que vai além da experiéncia corporal, é
um “aprofundamento de sua ancestralidade, promovendo um discurso negro afrocentrado”
(Silva, 2017, p. 100). Nas dancas afro-diasporicas estudadas, a gravidade € utilizada a favor do
movimento, em conjunto com a circularidade, aspecto que contrasta com as dancas classicas,

as quais lutam contra a gravidade.

3.1 PONTES EPISTEMICAS ENTRE ARGENTINA, BRASIL E CUBA

Os livros que acessamos, em sua maioria frequentemente adotam a perspectiva do
colonizador ao discutir a formacéo cultural dos paises que foram colonizados. Como resultado,
as festas e expressdes dancantes europeias, introduzidas na América Latina, muitas vezes sao
utilizadas como referéncia para analisar e atribuir a origem das dangas que emergiram nesses
paises, relegando a um segundo plano a contribuicdo dos diversos povos africanos que foram
trazidos escravizados para essa regido.

No entanto, mesmo diante desses discursos, o protagonismo dos povos africanos nesse
processo ndo foi completamente suprimido. De acordo com os autores do livro Danzas
Populares Tradicionales Cubanas, Gracia e Rigal (2002), definir as caracteristicas das dangas
executadas entre os séculos XVI e XVII ndo é uma tarefa facil, considerando que:

Nesse periodo, os poetas do século de Ouro espanhol mencionam a existéncia,
na peninsula, de expressdes dancantes com 0s nomes de gurrumbé,
paracumbé, guineo, chachambé, zambapalos, yayumbas, retambos, yeyés,
cachumbas, que ndo estdo muito distantes -segundo especialistas- da
sonoridade das palavras rumbas, yambus, candombes, bambula, guaguanco,
bembé, tumbas, tangos, sambas, sarabandas e milongas, entre tantas outras
que proliferaram em Cuba e em outros paises americanos, onde também se
manifestou a influéncia do negro escravizado'* (Grécia; Rigal, 2002, p. 24.
Traducdo nossa).

1 Durante este periodo, los poetas del Siglo de Ouro espandl mencionan la existencia, en la peninsula, de
expressiones bailables con los nombres de gurrumbé, paracumbé, guineo, chachambé, zambapalos, yayumbas,
retambos, yeyés, cachumbas, que no estan muy lejos -segun los especialistas- de las sonoridades de los vocablos
de las rumbas, yambus, candombes, bambula, guaguanco, bembg, tumbas, tangos, sambas, sarabandas y milongas,
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Com foco nos indicios que a histéria oficial tentou ocultar, apds viajar, conversar,
entrevistar, investigar, dancar, balancar, swingar, salsear, rubear, tanguear, milongar, sambar,
capoeirar, jongar, e depois de transformar em verbo todas as formas de dancar na pesquisa em
Cuba, Argentina e Brasil, compreendendo exatamente o que o verbo é: palavras que
normalmente expressam acéo, estado, mudanca de estado ou fenébmenos da natureza, e que
variam em relacdo ao tempo, € perceptivel que ainda existem muitos verbos para serem
descobertos na busca de estabelecer as pontes epistémicas entre as Escrevidancas
afrodiasporicas.

Ao longo de quase duas décadas de experiéncia profissional, as Escrevidancas foram
entrelacadas com as inquietacbes que surgiram na condicdo de mulher questionadora,
impulsionando-me em direcdo a pesquisa. Essa jornada tem redesenhado os rumos da
investigacdo nos Gltimos anos. As barreiras que obstruem o acesso ao conhecimento necessario
para estabelecer as conexdes entre as informagfes que evidenciam 0s tracos presentes nas
Dancas de Saldo, confirmando sua origem afro-diaspdrica, estdo sendo desfeitas gradualmente.

A cada encontro proporcionado pela pesquisa de campo durante o doutorado, um vasto
horizonte se desvela. Um aspecto crucial, firmemente confirmado nesse processo, € a
participacdo fundamental dos povos africanos escravizados na formagao e desenvolvimento
dessas dangas, notadamente na Salsa, no Tango e no Samba de Gafieira. Para ilustracao:

A presenga africana é uma dadiva oriunda de uma escravizagdo exploradora e
violenta de varios grupos étnicos ao longo do processo da colonizacdo
europeia. Embora o passado abusivo tenha deixado uma marca horrivel na
histéria e sociedade baiana, a cultura nacional brasileira vem se beneficiando
muito da diversidade e criatividade recebida pela Africa Central e Africa
ocidental. Ainda que a escravizacdo tenha sido marcada pela imposicdo de
violéncia, genocidio, proibigdes e castracfes, as comunidades de africanos
(as) e seus (suas) descendentes resistem através de estratégias de fuga,
insurgéncias, formacgdo de quilombos, sociedades secretas, organizacGes
religiosas, assim como a criacdo de musicas e dangas (Suarez; Conrado;
Daniel, 2023, p. 23).

O trecho mencionado acima traz um recorte da Bahia/Brasil, mas € possivel estabelecer
uma analogia com outros paises para onde os povos africanos foram levados através da
escravizagdo. Esse processo resultou em inUmeros géneros de dancas afro-diasporicas, por meio
de dialogos que ocorreram de diversas maneiras. Alguns mantiveram "somente as herancas
africanas”, outros "projetaram formas de misturas”, e houve ainda os que "projetaram as

herancas europeias para si" (Suarez; Conrado; Daniel, 2023).

entre muchas otras que proliferaron em Cuba y en otros paises de América, donde también se manifestd la
influencia del negro esclavo (Gracia; Rigal, 2002, p. 24).
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Tracando um paralelo entre as trés possibilidades apontadas no livro Dangando Bahia:
Ensaios sobre danca afro-brasileira, educacdo, memdria e raca e as Dancas de Saldo, é
possivel constatar que tais dangas podem apresentar caracteristicas especificas que as
aproximam de cada modo de dialogar indicado pelos autores.

A salsa, nesse contexto entre os didlogos apresentados, estaria mais proxima das herancas
africanas, enquanto o samba seria uma das formas de mistura das culturas aqui existentes e as
trazidas de outros paises. No caso do Tango, seria uma tentativa de projetar as herancas
europeias.

As dancas Afro-Cubanas sdo culturalmente valorizadas em seu pais, a Rueda de Casino
engloba diversas dessas dangas, mantendo tragos comuns de algumas delas, como "a vitalidade,
forca expressiva, movimentos pélvicos e de quadril, uso dos musculos do tronco e das costas,
cintura, ombros..."*? (Hernandez, 2002, p. 20. Traduc&io nossa).

O Samba de Gafieira, no Brasil, sofreu influéncias significativas em sua formatacao,
especialmente no que diz respeito ao abrago, que se distanciou cada vez mais da estrutura inicial
do abraco do Maxixe. Isso incluiu na sua pratica linhas de movimentos que se aproximam do
qgue reconhecemos como pertencentes as dancas classicas, como ja foi mencionado
anteriormente no Capitulo 1 “DA “DAMA BOA” A FEMINISTA NO SALAO: PASSOS
TRACADOS PARA A ESCREVIDANCA DA PESQUISA”. A forma inicial de se abracar para
dancar o Maxixe é destacada na figura 32, na qual uma dupla realiza 0 movimento do “balao
apagado”, comum a essa danca.

Além disso, visando garantir um comportamento social considerado adequado, surgiu o
estatuto da gafieira, que estabelecia regras para se frequentar uma das gafieiras mais antigas do
Rio de Janeiro, a Estudantina. Esse documento tornou-se conhecido nacionalmente e serviu
como modelo a ser seguido. Essa padronizacdo pode ser reconhecida como uma das formas de
adaptar as misturas entre o formato popular de dancar em dupla e as exigéncias sociais da época.

No caso do Tango, sua trajetéria dentro de um pais que promoveu ativamente o
branqueamento da populacgéo e disseminou a ideia de uma nac¢ao sem pessoas negras contribuiu
para uma estética de movimento cada vez mais distante de suas origens. Agarrado aos padrdes
europeus de movimento corporal, nos quais o virtuosismo € amplamente aclamado, o tango foi

se distanciando do contexto popular e, consequentemente, do seu préprio povo. Gradualmente,

112 «|3 vitalidad, la fuerza expresiva, los movimientos pélvicos y de cadera, la utilizacion del torso y los musculos
de la espalda, el pafio, los hombros...” (Hernandez, 2002, p. 20).
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transformou-se em um espetaculo para turistas assistirem, considerado dificil de praticar e ndo
acessivel a populacdo em geral.

A disposicao atual dessas dancas reflete os processos historicos de colonizacdo que
ocorreram em cada pais: Cuba, Brasil e Argentina. Apesar de compartilharem a condicéo de
paises latino-americanos, cada um possui especificidades que tracam caracteristicas culturais
distintas moldadas por suas proprias historias. No capitulo 2, intitulado "BALAO APAGADO":
CIRCULARIDADE  COMO CAMINHO PARA A RESISTENCIA DO POVO
NEGRO AFRO-LATINO-AMERICANO”, exploramos mais profundamente esse tema. Ao
examinarmos os efeitos das politicas de branqueamento que marcaram essas nacoes,
conseguimos entender melhor como essas dangas se configuraram atualmente.

Pode-se afirmar que as pontes epistémicas construidas a partir da didspora africana
estabelecida na América Latina se manifestam através de elementos intrinsecos as Dancas de
Matriz Africana, as quais estdo presentes nelas. Um desses elementos € o aterrar, que consiste
em buscar uma conexao com o chdo ao dancar. Outro aspecto crucial é a condicao circular na
organizacado do espaco do saldo onde se danca, juntamente com a musicalidade frequentemente
centrada na percussao e em estruturas musicais com caracteristicas singulares e especificas da
América Latina. Isso torna questionavel a versdo apresentada pela histéria oficial, que
estabeleceu os padrbes europeus e a valsa como a matriz exclusiva das Dangas de Saldo,
especialmente no Brasil. Assim,

S0 eles uma énfase do torso em uma inclinagdo frontal e dos pés plantados
tocando a terra dentro de um espacgo circular, modo circular ou desenho
circular; isolamento simultaneo de muitas partes do corpo; uma profunda
ligagdo com a musica em sua plenitude polirritmica; uma ligacdo com
narracdo, historias, mitos, dramas e contos de antepassados e esséncias
espirituais acerca das cosmologias africanas; e uma atitude calma, suave e
“elegante e habil” que apoia e constroi uma performance contrastante, extrema
e virtuosa (Suarez; Conrado; Daniel, 2023, p. 26)

Ao observarmos uma dupla dancando rueda de casino (salsa cubana), tango ou samba de
gafieira, podemos notar a inclinagcdo do tronco em uma posi¢do na qual a postura corporal
apresenta dois corpos entrelacados pelo abrago, muitas vezes em um abracgo fechado, resultando
no encontro dos torsos. Enquanto isso, as pernas mantém uma certa distancia, permitindo o
desenvolvimento da danca e o deslocamento pelo salédo. Esse deslocamento ocorre no sentido
anti-horario e de forma circular, formando o que é conhecido como "ronda".

Além da circularidade do saldo, os proprios movimentos executados entre as duplas
dancantes sé@o circulares. Em algumas ocasides, um dos dancarinos serve como eixo para o

outro circular ao seu redor, enquanto em outros movimentos ambos os parceiros sdo envolvidos
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pela circularidade do passo executado. Essas estruturas coreograficas podem ser associadas ao
que as autoras Suarez, Amélia e Daniel (2023) chamam de "espaco circular”, "modo circular"
ou "desenho circular”, caracteristicas frequentemente encontradas em dangas de matriz

africana.

Figura 30- Imagem ilustrativa de uma Rueda de Casino
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Fonte: https://rueda.casino/rueda-structures/rueda-de-casino/ (Acesso em: 25 de julho de 2024)

Rueda de casino!'® é uma forma de dancar que surgiu em Cuba, no final da década de
1950, resultado da mistura de diversas dancas praticadas na ilha. Suas principais caracteristicas
incluem vérias duplas dangcando em circulo, a execucdo dos movimentos e a troca de dupla
solicitada pelo cantador da rueda, além de movimentos circulares e arredondados em torno da
dupla com quem se dancga. Com o surgimento do termo "salsa" no universo musical, que para
alguns artistas representou uma estratégia de marketing para popularizar e vender a mdsica
(Rondon, 2007), a rueda de casino passou a ser também chamada de salsa cubana. O desenho
geométrico circular da rueda de casino pode ser observado na figura 30, enquanto sua aplicacao

préatica no saldo de baile é ilustrada na figura 31.

113 https://www.youtube.com/watch?v=4sPR_XNTDsO
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Figura 31- Imagem de uma Rueda de Casino no Baile do Meio-Dia Salvador
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Fonte: Acervo do Baile do Meio-Dia Salvador. Foto: Ingrid Lago

Com a popularizagdo da musica nos Estados Unidos e o surgimento do termo salsa,
surgem formas distintas de dancar, entre elas a Salsa em linha''*, estilo que apresenta
influéncias norte-americanas na sistematizacdo da danca e na configuracao do uso do saldo de
baile. As duplas passaram a dancar como se estivessem dentro de um corredor, realizando
movimentacOes de troca de lugar e respeitando os limites do espago estabelecido em linhas
retas. Além disso, inclui a execucdo de maltiplos giros. No entanto, em alguns aspectos, esse
estilo perde a circularidade, que é uma caracteristica marcante da Rueda de casino/salsa cubana.

O Maxixe, que precede o Samba de Gafieira e exerceu uma forte influéncia em seus
movimentos, é uma das primeiras e mais antigas dancas urbanas que surgiram da unido de um
par. “A sua coreografia consistia de movimentos amplos e largos, com acentuacdes exageradas,
de extrema agilidade de passos, mobilidade dos quadris em movimentos requebrados, encaixe
das pernas e do rosto colado” (José, 2005, p. 55).

Popular no inicio do século XX, o maxixe atravessou décadas e deixou seu legado em

figuras do samba de gafieira (Lopes; Simas, 2021, p. 184). O "balao apagado”, representado na

114 https://www.youtube.com/watch?v=EEBHLq94xgU (Acesso em: 25 de julho de 2024)
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figura 32, € um dos movimentos que transcendem geracdes e se tornaram emblematicos no
Samba de Gafieira. Nesse movimento, a dupla inclina seu tronco para frente, para os lados e
para trds em movimentos circulares, criando uma oposi¢ao entre o tronco e o quadril. Em outras
palavras, se o tronco se inclina para frente, o quadril se projeta para tras, e vice-versa, gerando
uma compensacdo na distribuicdo do peso corporal da dupla. Esse movimento foi descrito
anteriormente no capitulo 2.

O Maxixe alcancou seu apice e fama internacional através do dancarino e compositor
Antbnio Lopes de Amorim, conhecido como Monsieur Duque, que apresentou a danca aos
europeus. Porém, para ser aceito pela sociedade europeia, Dugue modificou algumas estruturas
de movimento. No Brasil, tanto a dan¢a quanto a masica do Maxixe, ndo eram bem-vistas pela
alta sociedade. Um exemplo que ilustra perfeitamente o preconceito em relacdo a origem do
Maxixe é um discurso proferido no Senado Federal, em 7 de novembro, por Rui Barbosa. Nesse
discurso, Barbosa menciona o fato de a primeira-dama de entdo, Nair de Tefé, ter tocado uma
musica do género em um evento no Palacio do Catete, em 1914,

Uma das folhas de ontem estampou em fac-simile o programa de recepcéo
presidencial em que, diante do corpo diplomatico, da mais fina sociedade do
Rio de Janeiro, aqueles que deviam dar ao pais 0 exemplo das maneiras mais
distintas e dos costumes mais reservados elevaram o "Corta-jaca" a altura de
uma instituicdo social. Mas o "Corta-jaca" de que eu ouvira falar ha muito
tempo, 0 que vem a ser ele, sr. Presidente? A mais baixa, a mais chula, a mais
grosseira de todas as dancas selvagens, a irmd gémea do batuque, do catereté
e do samba. Mas nas recepgdes presidenciais o "Corta-jaca" é executado com
todas as honras da musica de Wagner, e ndo se quer que a consciéncia deste
pais se revolte, que as nossas faces se enrubesgam e que a mocidade se ria!
(Rui Barbosa, 1914).
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Figura 32- Maxixe e o baldo Apagado

Fonte: EFEGE, Jota. Maxixe: a danca excomungada. 22 Edic4o. Rio de Janeiro: FUNARTE, 2009. p.
156

No Tango, assim como na Salsa e no Samba de Gafieira, as pessoas dangcam no
sentido anti-horério do saldo de baile, uma propriedade das Dangas de Saldo. Durante uma aula
de Tango, é frequente receber instrucdes para relaxar os joelhos e estabelecer uma relagdo mais
préxima com o chdo, direcionando o peso do corpo para baixo. Isso contrasta com o balé
classico, que busca vencer a gravidade. No Tango, a capacidade de "aterrar" € essencial, e
aprender a caminhar com essa qualidade de movimento é indispensavel para danca-lo com

fluidez e elegéncia.
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A circularidade também é uma parte fundamental das estruturas de movimento em dupla,
em que a pessoa que conduz pode servir como eixo para a pessoa conduzida realizar
movimentos e desenvolver figuras ao redor do corpo. Isso é alcancado através de pivos e
deslocamentos para frente, para trés e para os lados, resultando no giro do corpo da pessoa que
conduz, dindmica essa que pode ocorrer de forma inversa. Podemos observar que a
circularidade molda um dos elementos mais importantes das Dancas de Saldo: o abragco. Na
figura 33, podemos observar que tal caracteristica esta presente em todas as duplas que estdo

dancando na milonga®*®.

Figura 33- Milonga

Fonte: https://tangosalbardo.blogspot.com/2012/10/a-la-milonga.html (Acesso em: 25 de julho de 2024)

Durante a entrevista com Shirlene Oliveira, uma frase ressoou profundamente: "o
Candombe é o avd, a Milonga é a méde e o Tango ¢ a filha™. Seguindo essa ldgica, é possivel

considerar que o Lundu®*® é o0 avd, o Maxixe ¢ a mae e 0 Samba de Gafieira é a filha? Da mesma

115 Segundo Lauro Ayestaran, no Uruguai desse contexto (1870-80), a milonga se firma definitivamente como
género musical representando trés aspectos culturais ligados a musica: denominava-se milonga um baile com
danca de pares que tinha como lugares periferias urbanas; denominava-se milongas payadas de contrapontos,
poética de desafios e trovadores; e finalmente, milongas eram também as cangdes compostas por poesias rimadas
e acompanhadas por violdes que predominavam no meio urbano (Oliveira; Mello, p. 74).

116 «“Um elemento de importancia vital para o lundu, ou outras dancas de linhagem africana, e que serad uma das
mais citadas caracteristicas das dancas de origem negra nestas terras, é a umbigada (Tinhordo, 1974, p. 45;
Mukuna, 2006, p. 80-85). O movimento consiste no ato dos dancarinos, no auge de sua expressividade, chocarem
0 ventre, um contra o outro, na altura do umbigo” (Lima, 2010, p. 208).
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forma, o Danzon é o av, 0 Son e a Rumba s8o as mées e a Rueda de Casino ¢ a filha? Séo
questBes que necessitam de um aprofundamento para uma afirmagdo, porém, as evidéncias
indicam uma relacdo muito proxima entre tais manifestacdes culturais.

Essa abordagem nos permite entender melhor a influéncia das raizes africanas e latino-
americanas nessas dancas, destacando sua riqueza cultural e diversidade histérica. Ao
analisarmos as transformac6es ocorridas na forma de dancar Salsa, Tango e Samba de gafieira,
torna-se evidente que essas dangas nao apresentam, em suas estruturas iniciais, aspectos que as
identifiqguem apenas com a valsa ou outras dancas europeias. Pelo contrario, encontramos
elementos que ndo se relacionam diretamente com tais dangas. Ao examinarmos a cronologia
dessas dancas, percebemos que, quanto mais proximo de suas origens, menos aspectos europeus
séo encontrados.

No proximo e ultimo capitulo, em seu titulo, utilizamos uma referéncia ao sentido que
dangamos no saldo de baile, pois aprendemos a dancar no sentido anti-horario do saldo e, ao
funcionamento deste transito dancante, chamamos de ronda. Afirmar que a ronda é no sentido
anti-horario é repensar nossas praticas a partir da circularidade, perceber que, assim como as
demais manifestacdes de matriz africana, essa organizacdo espacial € caracteristica presente
também nas Dancas de Saldo. Assim, iremos visitar o saldo até chegarmos na sala de aula, e
debrucarmos na perspectiva que estamos defendendo.
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4 “A RONDA E NO SENTIDO ANTI-HORARIO!”: DANCAS DE SALAO POR UMA
PERSPECTIVA  FEMINISTA  DECOLONIAL, AMEFRICANIZADA E
AFROCENTRALIZADA

A pesquisa-a¢do, metodologia adotada como abordagem desta pesquisa, localiza-se pelo
principio de que o sujeito imerso no contexto investigado ndo apenas participa ativamente do
processo, mas também pode contribuir significativamente. Através de acbes colaborativas,
incentiva que a comunidade envolvida na investigacdo perceba, identifique e reconheca
problemaéticas que precisam ser superadas para o avanco de aspectos importantes na busca de
solucdes para urgéncias que ascendem das proprias exigéncias sociais.

No caso das Dancas de Saldo, essa abordagem revelou-se potente para promover outros
modos de atuacdo artistico-educativa e cultural nos espacos em que estdo inseridas. Os
resultados gerados durante a acdo sdo continuamente analisados e servem como dados
adicionais para fundamentar as reflexdes e avangos tedricos. Nesse sentido, esta tese sistematiza
uma contribuicdo que propde uma abordagem que busca desconstruir narrativas hegemonicas
e instaurar um espaco critico-reflexivo, no qual as praticas pedagdgicas e artisticas dialoguem
com as historias, corpos, corpas e identidades das pessoas envolvidas.

Apesar do processo violento da constante tentativa de apagamento da africanidade
presente nas Dancas de Saldo nos espagos de ensino, nas determinag6es das relagfes a partir da
cis-heteronormatividade e na padronizacgdo dos lugares de atuacéo, alguns contextos especificos
serdo abordados para percebermos que a manutencdo da existéncia de tais dancas sdo constantes
praticas decoloniais. Com base nessa anélise, apresentaremos as a¢oes que colaboram para uma
pratica de Dancas de Saldo, a partir de uma perspectiva feminista, decolonial, amefricanizada
e afrocentralizada, com o intuito de criar um movimento para uma possivel transformacéo e
emancipacao coletiva.

Assim, trataremos do saldo de baile por um viés decolonial, desconstruindo o saldo da
corte como sendo o que deu origem as Dancas de Sal&o no Brasil, reconhecendo os ambientes
populares como o0 Samba de Roda, a Quadrilha Junina e o fundo de quintal como sal®es,
considerando possibilidades, até entdo, historicamente subjugadas e excluidas.

Os saldes sdo ambientes propicios para o0 surgimento de movimentos, figuras e passos
que sdo empregados e transformados como contetido em sala de aula, no entanto, muitas vezes
as autoras e 0s autores criadores dessas estruturas ndo sdo reconhecidas (0s) ou referenciadas

(0s). Analisaremos o Baile do Meio-Dia e 0s aspectos que o tornam um espaco de préticas
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decoloniais, 0 que colabora na defesa de que é possivel transformar espacos de Dancas de Saldo
através da perspectiva feminista decolonial.

Dessa forma, caminhar para uma direcdo antes desconsiderada, modular um novo olhar,
revisitar nossa histéria para poder avancar com consisténcia, reconhecendo que oS
ensinamentos passados de geracao a geracdo, relacionando com a categoria proposta por Lélia
Gonzalez e o ensino Afrocentralizado, pode gerar modos outros de desvelar possibilidades para
0 ensino das Dancas de Sal&o.

No entanto, a logica proposta aqui nao trata de estabelecer “outros modos” ou “modos
alternativos”, mas aqueles que estdo “assentados sobre as historias e experiéncias da diferenga
colonial, incluindo as da didspora africana e sua razdo de ser, enraizada na colonialidade”

(Walsh, 2009, p. 25), desafiando a concepg¢do de um conhecimento Unico, universalizado.

4.1 0 QUE E O SALAO DE BAILE?

Na perspectiva eurocéntrica de saldo, Veiga (2021) aponta que, na América, o Rio de
Janeiro foi uma das cidades pioneiras em adotar a tendéncia dos salGes europeus, engquanto
sediava a capital do Brasil. No entanto, tais formatos de festas e ambientes ndo ficaram restritos
as pessoas consideradas nobres a época, mas alcancou e influenciou outras classes sociais
urbanas. Como todas as manifestacdes culturais que sofreram com o apagamento cultural e com
0 processo de branqueamento, ndo foi diferente com algumas festas populares, que, para serem
bem-vistas socialmente, passaram a se estruturar tendo como referéncia os salGes da elite
branca.

Tinhordo (2005) argumenta que os clubes de danca, que passaram a ser conhecidos como
gafieiras, sdo herdeiros dos antigos grupos de ranchos e marcaram uma transformacao
significativa “a partir do inicio do século XX, a primeira tentativa de ascensdo social das
camadas mais baixas da populacdo carioca através da imitagdo dos bailes dos brancos”
(Tinhordo, 2005, p. 207).

Muitas vezes, quando pensamos em um saldo de baile de Dancas de Saldo, elaboramos
uma representacdo simbolica a partir do imaginario que foi construido com base nas influéncias
dos salbes da corte europeia, consequentemente, também, estabelecemos um padrdo de
vestimenta que consideramos adequadas para determinado ambiente. Essas estruturas
figurativas cooperam para delimitar quem pode acessar 0s espacos onde as Dancas de Salao
acontecem, pois existe um conjunto de vestimentas, calcados e comportamentos tidos como

apropriados para tais encontros sociais.
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Fundamentada nessa ldgica, a gafieira passou a adotar padrdes que definiam o que seria
uma “elite na danga”. Para pertencer a tal “elite” era necessario “Andar na linha, “na beca” ou
“nos trinques” (Veiga, 2021). Foi na tentativa de se enquadrar na perspectiva eurocéntrica do
que pode ser considerado como espaco de familia, de respeito, que a gafieira foi se moldando
aos padrdes e costumes da elite branca. Assim, a gafieira foi ganhando visibilidade e
colaborando para configurar o que reconhecemos como bailes de Dangas de Saldo. O estatuto
da gafieira, um dos principais exemplos de dispositivos de controle do comportamento social

neste ambiente, garantiu a disseminacdo da padronizacéo das normas do saldo.

Figura 34- Estatuto da Gafieira

A presenga de vocés é primordial. Tudo aquilo que vamos relatar € de grande importéncia para
que 0s nobres amigos possam permanecer a vontade. N&o queremos ser radicais nem
inoportunos. O que queremos e que todos sintam-se bem e anseiem voltar. A Estudantina
Musical tornou-se, sem divida alguma, reduto de lazer e bem-estar. Por esta raz&o pedimos para
quemdaumsejaﬁsmldesimmo,paracomissoserumﬁswldaquelesqueomdeiam.
Convocamos a todos que nos ajudem a manter a chama acesa desta maravilha chamada

gafieira.

A nossa intengao é preservar as nossas raizes, tradigdes, enfim a nossa cultura.

A gafieira, como carinhosamenie & chamada, ndo € paico de modismos ou de caprichos. E anies
de tudo um reduto que quer preservar as suas caracteristicas.

ESTATUTO DA GAFIEIRA

Art. 1. N3o é permitida a entrada de
cavalheiros:

a) de camisetas sem mangas,

b) de bermudas,

c) de chinelos de qualquer tipo,

d) alcoolizados,

e) de chapéu ou qualquer objeto que cubra
toda a cabega.

Art. 2. N3c & permitida a entrada de
damas:

a) de shorts ou bermudas curtas,

b) de camisetas tipo regata,

c) de chinelos de qualquer tipo,

d) de chapéu, lengos tipo turbantes, ou
qualquer objeto que cubra a cabega,
fazendo parte ou ndo da indumentaria.

Art. 3. No saldo ndo € permitido:

2) usc de bolsa a tiracolo, grande cu
pequeng,

b) portar cigarro aceso na pista de danca,
¢) entrar na pista de danga com copos ou
garrafas, com excegéo dos gargons,

d) dangar mulher com mulher € homem
com homem.

Art. 4. No interior da gafieira ndo é
permitido:

a) beijar demoradamente ou
escandalosamente,

b) cavalheiros colocar damas no colo ou
vice-versa,

c) provocar confusdes,

d) berrar, gritar ou gesticular
exageradamente,

e} colocar os pés ou subir nas mesas e
cadeiras, sob quaisquer pretextos,

f) dangar espalhafatosamente,
incomodando os demais dancarinos.

Art. 5. A desobediéncia de qualquer um
dos artigos citados no presente estatuto
podera implicar nas seguintes sangbes ao
infrator:

a) adverténcia verbal,

b) retirada do recinto,

) suspengao a critério da diregdo da casa.

Paragrafo Gnico: Traje adequado aos
frequentadores desta gafieira: passeio ou
esporte fino gosto,

E assim conseguira divertir-se em um
ambiente onde podera trazer familiares e
amigos, tendo a certeza de que vocé e na
Estudantina um baluarte do respeito e do
prazer.

“Enquanto houver danca, havera
esperanga”.

Fonte: Veiga, Felipe Berocan. Baile de Gafieira. 2021, p. 185.
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A escadaria €, portanto, uma ambiéncia intermediaria para se aderir ao
universo das regras locais, tendo, de um lado dessa passarela a ser galgada, as
imagens oniricas representando uma idealizagdo das gafieiras do passado, por
meio das cores vivas da pintura muralista; e, de outro, a redacdo na integra
dos famosos ‘estatutos da gafieira”, ensinando como se deve vestir, dangar e
se comportar com garbo nesse ambiente (Veiga, 2021, p. 182).

Tais aspectos sdo representados no mural “A Gafieira”, de Tulio Cordeiro, que fazia parte
da composicéo da entrada da gafieira Estudantina, localizada na Praca Tiradentes, no Rio de
Janeiro. A imagem citada é encontrada no livro Baile de Galfieira (Veiga, 2021), no qual o
autor faz uma andlise criteriosa de aspectos historicos, culturais e comportamentais da Gafieira
Estudantina, inclusive, apresentando a problematica entre o imaginario presente no mural e a

realidade testemunhada por ele ao investigar pessoalmente o cotidiano do local.

Figura 35- Mural, A Gafieira (Tulio Cordeiro)

T el

Fonte: VEIGA, Felipe Berocan. Baile de Gafieira. 2021, p. 169.

Quase que ha somente pessoas brancas na tela, o que constitui uma realidade
muito diferente tanto das gafieiras antigas quanto das atuais, em que o publico
negro é a grande maioria. Os dancarinos e musicos representados na pintura
tanto embranqueceram quanto se elitizaram, pois o traje passou do passeio
completo (ou social completo) para o traje a rigor, quando os paletds se
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transformaram em smokings e gravatas-borboletas na tela. A bebida também
mudou, literalmente, “da 4gua para o vinho” (Veiga, 2021, p. 169).

Trago essa introducdo para entendermos que essa ideia de saldo parte de um lugar que
n&o considera outros modos de ser, que estabelece as construgdes culturais e sociais a partir da
I6gica hegemonica eurocentrada, tendo em vista que outros modos operantes de dancar que
estabeleciam relacfes sociais ja existiam. Contudo, a visao do estrangeiro sempre marginalizou,
sexualizou e colocou tais praticas como algo exdtico e inaceitavel para pessoas com bons
costumes e pertencentes a sociedade dita civilizada.

Com relacéo as praticas culturais da comunidade negra no Brasil, Verger
(1999, p. 225-226), aponta as descrigdes do viajante Henri Koster pela cidade
do Recife em 1823. (...) os negros livres dangavam diante de uma das
choupanas. As dancas lembravam a dos negros africanos. O circulo se fechava
e 0 tocador de viola senta-se num dos cantos, e comegava uma simples toada,
acompanhada por algumas cangbes favoritas, repetindo o refrdo, e
frequentemente um dos versos era improvisado e continha alusfes obscenas.
Um homem ia ao centro da roda e dangava minutos tomando atitudes lascivas,
até gue escolhia uma mulher, que avancara, repetindo os meneios menos
indecentes, e esse divertimento durava as vezes até o amanhecer (José, 2005,
p. 47).

As préticas culturais que ndo sao filhas do continente europeu sdo interpretadas pelos
colonizadores como algo de menor valor. As expressdes culturais que tém sua origem no
continente Africano, e que emergiram na América Latina, sdo colocadas em uma posicao a
margem da sociedade, subalternizadas. No entanto, tendo visto, nos capitulos anteriores, 0s
processos que nos ajudam a visualizar os resultados do curso das agdes colonizadoras, é
perceptivel que os agentes da histdria oficializada calaram aqueles que estavam de fato a
escrevendo, desse modo reduzindo o protagonismo desses povos a uma simples presenca
irrisoria, ou seja, irrelevante para solidificacdo das bases dos paises que foram colonizados.
Afinal, de acordo com os pensamentos eugenistas da época, ser submetido a colonizagdo por
brancos europeus foi a salvacdo para povos que ndo eram considerados humanos em sua
esséncia.

No entanto, considerando a necessidade de escrevermos uma histdria decolonizada,
abrimos nosso olhar para observar as entrelinhas das historias de resisténcia presentes nas
manifestagdes culturais ndo contadas pela estrutura padronizada de registro historico que parte
de um anico lugar, a Europa. A heranga africana deixou seu legado inegavelmente presente na
forma de constituir os costumes, as dancas, as musicas, as festas presentes nos tracos herdados
por cada pais da afro-latino-américa.

Portanto, a partir desse enfoque, acreditamos que para estabelecer um saldo de baile

decolonial precisamos ampliar o horizonte das nossas referéncias, de maneira que é
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indispensavel responder: o que define um saldo de baile de Dancas de Saldo Decolonial? Um
aspecto primordial para constituicdo desse espaco sdo pessoas dangando em dupla, enfatizando,
em dupla! qualquer forma de dupla, ou seja, nessa perspectiva a heteronormatividade néo € o
unico padrdo a ser seguido. Diante disso, podemos considerar que a socializacdo seria um
segundo fator importante e o convite para dangar algo utilizado por qualquer pessoa. Outro
ponto fundamental seria a liberdade de escolha da vestimenta; as pessoas devem se sentir
confortaveis, alem do repertério musical que se relaciona com as modalidades das Dancgas de
Saldo. Todavia, isso ndo significa que ndo seja possivel propor outras vertentes musicais para
possiveis experimentacGes. Estamos pensando em um lugar de novos caminhos, novas
possibilidades.

Uma caracteristica crucial para a existéncia de um saldo de baile de Dancas de Saldo € o
espacgo, mas que espaco € esse? O espaco onde seja possivel dancar, seja ele a laje, a varanda,
a praca, o quintal, a quadra ou, até mesmo, um saldo de festas. Nessa perspectiva, o projeto
“Forrd na Praga”, promovido pelo artista-cantor Jay Torres durante os meses de maio, junho e
julho de 2024, no Largo de Santana, no Rio Vermelho, Salvador-BA, em que foram realizadas
aulas de forro abertas ao publico, ministradas por Jocélia Freire e Alisson George, com musica
ao vivo e ao final de cada aula as pessoas dangcavam entre si, nos ajuda a entender o que estamos

apresentando como saldes diversos de baile de Dancas de Saléo.
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Figura 36- Projeto Forrd na Praca

Fonte: Acervo do Projeto forré na Praca, 21 de julho de 2024, Largo de Santana, Rio Vermelho, Salvador-BA.

O Baile do Meio-Dia, projeto existente ha mais de uma década, se dedica a promover e
difundir um ambiente em que a diversidade, a liberdade de escolhas e a igualdade de direitos
sejam garantidos. Com a implantacdo de pequenas a¢des, como incentivar as mulheres a
convidar as pessoas para dancar, apds alguns anos de trabalho podemos afirmar que houve uma
mudanca significativa no cenario do baile.

Passei a verbalizar tais questdes no intervalo entre as atracfes do baile, além
de fazer plaquinhas com frases, tais como: “Eu também convido”; “Eu
também conduzo"; "Danca comigo?” Passei também a conversar diretamente
com o publico sobre tais questdes, além de promover brincadeiras onde as
pessoas tinham que dangar umas com as outras, Sem necessariamente ser uma
dupla composta por um homem e uma mulher (Freire, 2022, p. 1735).
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Figura 37- Baile do Meio-Dia: Maria Santana e Vitoria Mendes

Fonte: Acervo do Baile do Meio-Dia, Casa da Felicidade, Salvador-BA. Outubro de 2024. Foto: Produtora
Rainha.

Enfatizar que mulheres podem convidar homens para uma danca, ou qualquer pessoa
com quem elas desejem dancar, pode parecer algo muito simples quando comparamos com as
lutas diarias das mulheres, seja pelo simples direito ao voto ou de vestir o que quiserem sem
serem julgadas. Porém, numa sociedade machista, patriarcal e heteronormativa, uma mulher
que escolhe com quem ela quer dangar, ou quem ela vai conduzir, € uma quebra da hegemonia
masculina estabelecida por uma sociedade cheia de preconceitos e normas que ditam o que as

mulheres devem ou ndo fazer e nas maos de quem estara o poder.
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Figura 38- Baile do Meio-gi'a: Jocélia Freire e Mestre Jaime Neves!!’

Fonte: Acervo do Baile do Meio-Dia, Casa da Felicidade, Salvador-BA. Jocélia Freire e Mestre Jaime
Neves. Agosto de 2024. Foto: Produtora Rainha.

Além dos pontos ja mencionados, é¢ fundamental sublinhar as problematicas da
performatizagdo dos comportamentos padronizados, sempre de acordo com a
cisheteronormatividade, que delinearam o que é considerado apropriado, binariamente, para
cada género, feminino e masculino, nesses espacos, 0 que leva muitas pessoas a desistirem de
tais dancas, pois ndo se sentem representadas pela maneira como foram estabelecidas as
caracteristicas que enquadram os papéis de “dama” e “cavalheiro” no saldo.

A generificagdo dos movimentos é algo tdo enraizado nas dancas de saldo, que
guando acontece de um homem dancar com outro homem ou uma mulher
dangar com outra mulher, as pessoas definem que a pessoa que estd

117 Mestre Jaime Neves é uma figura central na histéria das Dangas de Saldo em Salvador, tendo sido responsavel
pela formacdo de muitos profissionais que hoje atuam como professores. Durante anos, esteve a frente da escola
JD Jeito de Dangar, ndo mais existente. Entre seus alunos, destaca-se seu filho, Jaguar Santana, também
mencionado nesta tese, que seguiu seus passos e se tornou uma referéncia na danca. Além disso, mestre Jaime
transitava com frequéncia pelos bailes e eventos de Dancas de Saldo tanto em Salvador quanto no Rio de Janeiro,
onde também é reconhecido por sua relevancia no cenério dessas dancas. Praticante de capoeira e profundo
conhecedor da histdria do povo negro e sua constante luta, responsavel por iniciativas que ampliaram o debate
sobre as raizes negras das Dancas de Saldo, como o projeto Tango Também € Black, durante o qual fui apresentada
ao primeiro documento que abordava o tango sob uma perspectiva negra.
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conduzindo faz o papel de cavalheiro e a pessoa que esta sendo conduzida se
encontra no papel da dama (Freire, 2023, p. 744).

Sob a perspectiva de decolonizar os padrfes eurocéntricos presentes nos bailes de Dancas
de Saldo, é possivel afirmar que o Baile do Meio-Dia''® é um espaco de préticas decoloniais,
como foi abordado em artigo publico na Associacdo dos Pesquisadores em Danga (ANDA) no
encontro nacional de 2022, que tratava especificamente sobre o projeto e sua trajetoria de
decolonizar as concepgdes entranhadas nas Dangas de Saldo. Transformar os espagcos nos quais
as Dancas de Saldo acontecem é o passo principal para trilhar as Escrevidancas de Saldo por

uma rota que, até entdo, foi negada como possivel.

Figura 39- Baile do Meio-Dia, Alisson George e Douglas
: - N AT i3

Fonte: Acervo do Baile do Meio-Dia, Casa da Felicidade, Salvador-BA. Junho de 2024. Foto:
Produtora Rainha.

Fomentar ambientes decoloniais de Dangas de Saldo envolve promover e apoiar agoes,
projetos, atividades que incentivam o desenvolvimento de uma nova configuragdo para essas
dancas. No entanto, uma nova formatagdo necessita estar engajada com uma perspectiva que

dialoga com as insurgéncias sociais da atualidade, considerando que o sistema ao qual as

118 Freire, Francisca Jocélia de Oliveira. Baile do meio-dia como espagco de praticas decoloniais: escrevivéncias na
danca de saldo. In: ENCONTRO NACIONAL DE PESQUISADORES EM DANCA, 7, 2022, edicdo virtual.
Anais eletrénicos [...]. Salvador: Associacdo Nacional de Pesquisadores em Danga — Editora ANDA, 2022, p.
1726-1740.
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Dangas de Saldo servem até entdo sdo ultrapassados, opressivos e promotores da valorizagcdo
de padrdes excludentes e violentos.

4.2 DO BAILE PARA AULA, DA AULA PARA O BAILE: UMA RONDA DE MAO DUPLA

Os bailes de Dancas de Saldo séo espagos de socializagdo. Seus frequentadores, muitas
vezes, estdo em busca de momentos de felicidade, prazer e realizacdo pessoal, desejos
almejados através do ato de dancar em dupla. Superar o desafio de se conectar com outra pessoa
e estabelecer uma comunicacdo pelo movimento, usando como estimulo uma determinada
masica em um saldo com tantas outras pessoas, € um grande espetaculo do improviso.

Nesse ambiente, em que apresentar suas habilidades dancantes é uma forma de atrair a
atencdo e admiracao de quem frequenta os bailes, ser convidado (a) para danc¢ar € um indicativo
de aprovacdo dada pela comunidade dancgante. Dessa forma, as pessoas que sdo consideradas
grandes dancarinas sdo, muitas vezes, solicitadas para ensinar. Dentro dessa logica, 0s
frequentadores desses espagos querem aprender a dangcar como as pessoas que elas consideram
referéncia, aquelas que elas admiram no saldo. Assim, o papel da (o) profissional de danca é
confundido com a capacidade de executar determinados movimentos, ou seja, muitas pessoas
passam a ensinar por serem consideradas dancarinas (0s) habilidosas (0s).

Portanto, o ponto crucial para o surgimento das aulas de Dancas de Saldo é a vontade de
dancar bem, do imaginario construido sobre o que seria o “ndo fazer feio” nos encontros
socioculturais que fazem parte da vida de uma parcela da sociedade que socializa através do
dancar a dois. Com intuito de conseguir ensinar as dangas praticadas nos bailes surge a
sistematizacdo para o aprendizado de figuras, passos e movimentos, até entdo sem nenhuma
regra para serem executados e oriundos do improviso sem configuracdo tecnicista especifica, a
partir do processo de reproducao dos movimentos, tendo como método a observacgéo e imitacéo
de tais dancas. Assim sendo, os modos como as dancas eram aprendidas se dava dentro do ciclo
familiar, perpassando geragdes, e também “no proprio baile, com a pratica e a observagao; ou
nas gafieiras, aulas particulares, normalmente de forma amadora por aqueles dancarinos que se
sobressairam nos bailes” (Mesquita, 2011, p. 54).

Ao passar pelo processo de codificacdo de suas estruturas, o ensino das Dancas de Saléo
toma como base de referéncia o formato tecnicista de reproducdo de movimento, o que leva
tais dancas, de certa forma, a perderem sua identidade inicialmente pautada na circularidade,

no aterramento, na improvisacdo. Havendo indicios de uma tendéncia na construgdo das aulas
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por uma légica pautada no uso de métodos de ensino muito proximos a organizacao de dancas
que sdo tecnicamente sistematizadas, tendo como exemplo o balé classico. Dessa maneira,
passa a ser habitual o uso do emprego de células coreograficas fechadas, repeticdo de
movimento, na busca de reproduzir em sala de aula o que nasce livremente no sal&o.

Ao transpor o movimento, até entdo popular e social, para sala de aula houve um
engessamento da prépria danca, uma vez que todas as pessoas precisam executar uma
determinada sequéncia fechada de movimentos exatamente iguais, a0 mesmo tempo, sob as
mesmas orientagdes. Assim, 0 que nascia da capacidade de improvisacdo e da liberdade criativa
das pessoas que estavam dancando apenas por prazer, torna-se reproducdo de sequéncias
coreograficas construidas em sala de aula, com inicio, meio e fim.

Podemos tracar um paralelo entre a forma como as aulas de Dancas de Saldo foram sendo
formatada com a educacdo bancaria apresentada por Paulo Freire em suas escritas, afinal, o que
importa nesta configuracdo de ensino da danca é a quantidade de passos que sdo aprendidos a
cada aula, ou seja, “a educagdo se torna um ato de depositar em que os educandos sdo os
depositarios e o educador, o depositante” (Freire, 2019, p. 80).

Além disso, ao atrelar o ensino das Dangas de Saldo a educacao bancéria e ao formato
tecnicista de ensino, portanto, aos padrdes eurocéntricos, alguns elementos passam a ser
definidos como parametro a ser conquistados: corpos magros, pé em ponta, leveza, longilineo,
postura ereta, agilidade..., dentro dessa légica a valsa é a grande referéncia. No entanto, ndo
apenas as caracteristicas fisicas definem a construcdo do que deve ser desenvolvido para uma
boa danca, mas também concepcdes pautadas na binaridade de género sdo bases norteadoras
para construcao da aula; homens e mulheres sdo separados em aula para aprender movimentos,
funcdes especificas, sendo homens que conduzem e mulheres que serdo conduzidas.

Ao enquadrar dancas que nascem de manifestacGes populares e encontros sociais em uma
I6gica controversa ao que elas realmente sdo, as Dancas de Saldo passam por uma
transfiguracdo colonial. Portanto, ao moldar toda sua estrutura alinhando-a aos esteredtipos
eurocéntricos de formatacdo de aula, de padrdo corporal e de concepgdes que estabelecem as
relagOes sociais, foram criadas rupturas que levaram ao afastamento de suas matrizes africanas
e populares, isto é, ao apagamento de sua histdria, causando uma falsa ideia de que essas dancas
ndo pertencem ao povo, mas a elite. Como consequéncia, 0 acesso a aulas, bailes e eventos de
Dancas de Saldo passam a ser algo para pessoas com determinado poder aquisitivo, sendo
oferecidas comumente em espacos localizados em bairros centrais, distantes da periferia e sua

populagéo.
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Tais estruturas de ensino e concepgdes foram pautadas na perspectiva eurocéntrica de
construcdo social, validadas como verdades absolutas encobertas “pelo véu ideoldgico do
branqueamento, [...] recalcado por classificagdes eurocéntricas do tipo ‘cultura popular’,
‘folclore nacional’ etc., que minimizaram a importancia da contribui¢do negra” (Gonzalez,
2020, p. 128). E importante analisar a trajetdria da (0s) profissionais que deram o pontapé inicial
para projetar as Dancas de Saldo do baile para aula, presumindo-se que, na conjuntura em que
se encontravam, ndo foram apresentadas outras maneiras de estruturar aulas e que sequer houve
estimulo ao pensamento critico sobre como essas dancas foram constituidas bem como as

problematicas nelas existentes.

4.3 UM CONVITE A AMEFRICANIDADE, A AFROCENTRALIDADE E AO FEMINISMO
DECOLONIAL

As Dancas de Saldo ndo estdo separadas do contexto historico social em que sdo
praticadas, sendo terreno fértil para reproducdo dos padrfes que hoje estdo sendo questionados
e sdo urgéncias sociais, dependendo de quem a ensina. Aos poucos, tais questionamentos estao
causando pequenas fissuras nas bases que sustentaram, e ainda sustentam, durante anos, um
modelo engessado de conceber dancas, propiciando redefinir as concepcdes e possibilidades de
experimentar novas formas de ensinar e aprender.

Perceber o momento politico e social em que estamos inseridas(os) nos convida a
mudanca. Praticas que parecem “natural”, como o uso de termos como “Dama” e “Cavalheiro”,
ressoam como excludentes para um grupo de pessoas que ndo se encaixam em padrées como
esses. Continuar a propagar que as Dancas de Saldo nascem da Corte Portuguesa € perpetuar o
apagamento cultural, dando continuidade ao epistemicidio pelo qual os povos africanos e
originarios passam héa séculos.

Dessa forma, quais sdo as estratégias que sdo factiveis para estremecer a base estrutural
das Cisdancas de Saldo e abrir margem para eclodir as Escrevidancas de Saldo, em
consequéncia, projetar um movimento insurgente que impulsione rupturas com os padrfes
hegemonicos? Para tanto, é necessaria uma organizacdo conceitual, estruturar e categorizar
informagdes que estabelecam relagfes entre si, permitindo uma compreensdo mais nitida e
organizada das ac¢Oes a serem construidas.

Muitas vezes, essa organizacdo nao se apresenta de maneira exclusivamente tedrica
resultando em uma tese. As inquietagdes podem despontar das nossas praticas artisticas

pedagdgicas que ndo estdo dissociadas da teoria, mas, surgem, inicialmente, dos incobmodos
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gue nos atravessam nas vivéncias e emergem na execucao de projetos, agdes, metodologias que,
em alguns casos, nos levam a uma pesquisa académica como um doutorado.

Assim, 0s primeiros passos para manifestar tais incémodos foi iniciar um movimento de
mudanca no uso de determinadas nomenclaturas binarias em aula e outros espagos de Dancas
de Saldo. Agregado a essa mudanga, momentos de bate-papo e apresentacdo das concepcoes
que serdo direcionadoras da aula, como néo usar a divisdo de movimentos por género, homem
e mulher, sdo apresentadas as pessoas participantes da aula. Desse modo, a sala passa a ser
formada por pessoas em dupla, e ndo um homem e uma mulher, o que ja modifica a légica
heteronormativa predominante no imaginario acerca dessas dancas.

Além da preocupacdo com a organizagdo da aula, os trabalhos coreograficos também
passam a ser uma questdo importante quando se trata de desconstruir os principios que regem
as caracteristicas de um trabalho coreografico de Dancas de Saldo, sendo alguns deles:
vestimentas especificas para homem e mulher, como o uso do salto apenas pelas mulheres;
musicas especificas para as dangas escolhidas (samba, bolero, forro, valsa, tango etc); papéis
definidos durante a danca (homens, guiar a parceira com firmeza, transmitindo seguranca e
confianca e mulheres, movimentos suaves, graciosa e obediente), passam a ser cruciais para
estabelecer uma quebra das normas vigentes.

Portanto, propor concepcdes coreograficas que partam de questdes para além da relagéo
amorosa entre um homem e uma mulher, tema convencional nas apresentacdes de Dangas de
Saldo, torna-se urgéncia para consolidar um trabalho que exponha as discussdes e estudos
realizados em sala de aula. Nesse processo, a Escola de Danca da Fundacdo Cultural do estado

da Bahia®!® foi parte central, possibilitando a concretizacéo de trabalhos artisticos pedagogicos.

119 |ocalizada na rua da Oragéo, Pelourinho, Salvador- Bahia. A Escola de Danca é uma instituicdo integrada ao
Centro de Formagdo em Artes (CFA) da Fundacédo Cultural do Estado da Bahia (Funceb), entidade vinculada a
Secretaria de Cultura do Estado da Bahia (Secult - BA). A Escola de Danga foi fundada em 1984 e instituida como
a primeira escola publica do género no pais no (Norte-Nordeste), a Escola atua na iniciagdo, formacao técnica e
qualificagdo em danca. Conveniada a Secretaria de Educacgéo do Estado da Bahia, a Escola mantém suas atividades
alinhadas as politicas dos ministérios da Cultura e da Educagdo, reconhecendo as artes e a cultura em geral como
medidas fundamentais e enriquecedoras para a vida social e a educacdo. A instituicdo atende uma média anual de
1.500 alunos, entre criangas, jovens e adultos. https://www.ba.gov.br/fundacaocultural/10520/escola-de-danca
(Acesso em: 20/11/2024).
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Figura 40- Mostra Cursos Livres da FUNCEB

Fonte: Coreografia em Homenagem a Riachdo e a Mudanca do Garcia, Mostra Cursos Livres Escola
de Danca da Fundacédo Cultural da Bahia, 2018. Foto: Rone Gama.

Figura 41- Mostra Cursos Livres da FUNCEB

“ALEGRIAI XAXADO! BAIAD!”

Coreografia de Jocélia Freire e Alisson George

Fonte: Mostra Cursos Livres, Escola de Danca da Fundagédo Cultural da Bahia, 2019. Foto: ASCOM/FUNCEB.
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Figura 42- Mostra Cursos Livres da FUNCEB
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Fonte: Coreografia: Brava Gente! Homenagem as heroinas da independéncia da Bahia. Mostra Cursos Livres,
Escola de Danca da Fundacao Cultural da Bahia, dezembro de 2023. Concha Acustica do Teatro Castro Alves.
Foto: ASCOM/FUNCEB.

Figura 43- Mostra Cursos Livres da FUNCEB

Fonte: Coreografia: Brava Gente! Homenagem as heroinas da independéncia da Bahia, Mostra Cursos Livres,
Escola de Danca da Fundagdo Cultural da Bahia, dezembro de 2023. Concha Acustica do Teatro Castro Alves.
Foto: ASCOM/FUNCEB.
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Ultrapassando os limites da sala de aula e chegando aos eventos de Dangas de Saldo
através da intérprete criacdo, “Relacdes Invisiveis”, concepcdo e interpretagdo coreografica de
Jocélia Freire e Alisson George, mesmo tendo como base os fundamentos e elementos das
Dancas de Saldo, o trabalho desconstréi os formatos tradicionais das apresentacdes a dois. A
liberdade presente nos processos de criacdo artistica foi crucial, permitindo explorar novas
possibilidades coreograficas, mesmo tendo o Samba de Gafieira como elemento principal. A
concepcao desta obra surgiu das inquietacbes provocadas por uma sociedade marcada por
relacbes de poder ambiguas, em que opressores e oprimidos trocam de papeis de maneira
invisivel.

A complexa disputa pela manutencdo do poder, em um cenario onde a distin¢do entre
“pessoa boa” e “pessoa ma” se torna cada vez mais nebulosa, ¢ o principal ponto para
construcdo da concepcao coreografica. Para expressar sentimentos como édio, raiva e violéncia,
a escolha do figurino branco foi fundamental, pois ele sofre uma transformacéo ao longo da
apresentacdo, com manchas vermelhas que representam o sangue, resultado dos sentimentos
intensos vivenciados durante a performance. As expressdes faciais dos intérpretes também sédo
usadas para intensificar essas emocdes, com o intuito de provocar uma reacdo profunda no

publico e causar uma possivel reflexdo sobre as dindmicas de poder e suas consequéncias.

Sam Zoyuk A@

Fonte: Coreografia: RelagOes Invisiveis'?, Artistas Intérpretes Criadores: Jocélia Freire e Alisson
George. Samba Zouk Feira, dezembro de 2019. Foto: Dance a Dois

120 https://www.youtube.com/watch?v=vEExcc5MIXM&t=124s (Acesso em: 20/11/2024)
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Imersa nas questdes abordadas em minha pesquisa e atravessada pelos incdmodos e
inquietacOes que ela provoca, surgiu, no final de 2024, a coreografia Raizes. Criada em parceria
com Saulo Assis, essa obra se constitui como um experimento cénico no qual atuamos como
intérprete-criadores, estabelecendo didlogos entre dancas de matriz africana tais como: Jongo,
Samba de Roda, Coco, Caboclinho, Capoeira, Pagode baiano e 0 Samba de Gafieira.

O processo de criacdo partiu da identificacdo de elementos comuns entre essas expressoes
dancadas, com destaque para a relagdo com o chéo (aterrar), a circularidade e 0s movimentos
de quadril. Essas caracteristicas, fundamentais nas dancas afro-brasileiras, consequentemente
no Samba de Gafieira, foram investigadas em um contexto de ressignificacdo, buscando
evidenciar as herancas africanas presentes nas praticas de Dancas de Saldo, neste caso 0 Samba
de Gafieira, e suas conexdes com manifestacfes culturais de matrizes africanas.

Para aprofundar esse trabalho, realizamos um processo de imersdo que incluiu aulas de
dancas populares com lIsis Carla®?, professora atuante na Escola de Danga da Fundagéo
Cultural da Bahia no curso profissionalizante. Além disso, nos debrucamos sobre os estudos de

Cissa e Jaguar, aprofundando nossas compreensdes sobre a corporeidade e os significados

historicos e sociais dessas dancas.
Figura 45- Samba Zouk Feira (2024

Coreografia: Raizes, Artistas Intérpretes Criadores: Jocélia Freire e Saulo Assis. Samba Zouk Feira, dezembro
de 2024. Foto: Thamyres Valadares

121 Artista da masica e da danca Artista, Dancarina, Musicista, Professora de dangas brasileiras e de musica,
Graduada em musica pela UFBA e Fundadora e Cantora da Banda Maria Coisa.
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Assim, “Raizes” ndo apenas materializa uma investigacao corporal, mas também se insere
como um discurso artistico que propde revisitar nossa historia e dangar com as possibilidades
que surgem a partir das dancas de matriz africana que fazem parte da nossa cultura. O trabalho
reflete um esforgo continuo de reconstrucdo e valorizacdo das contribuicdes africanas no
desenvolvimento das Dangas de Saldo afro-latino-americanas, desafiando narrativas que

dissociam essas manifestacfes de suas raizes.

Figura 46- amba zouk Feira (2024)

Coreografia: Raizes, Artistas Intérpretes Criadores: Jocélia Freire e Saulo Assis. Samba Zouk Feira, dezembro
de 2024. Foto: Dance a Dois

Os processos mencionados sdo alguns dos elementos provocadores na direcdo da
pesquisa, alimentando e dando corpo as frentes nas quais atuo: ensino, processos artisticos,
producdo de eventos, trabalhos bibliograficos, palestras, entre outros. Dessa forma, torna-se
inadiavel o convite a categoria politica-cultural como a Amefricanidade que podem embasar as
discussdes, analises e pensamentos sobre as Dancgas de Saldo, pois ¢ um termo que “nos permite
ultrapassar as limitacbes de cardter territorial, linguistico e ideoldgico, abrindo novas
perspectivas para um entendimento mais profundo dessa parte do mundo onde ela se manifesta:
A AMERICA como um todo” (Gonzalez, 2020, p. 135).
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A partir dessa categoria, reconhece-se que as praticas de Dancas de Saldo que aqui
emergiram sdo resultado da experiéncia histérica cultural da didspora africana na América, seja
a Salsa, o Tango ou 0 Samba de Gafieira, entre outras, sendo emergencial falar sobre essas
questdes. Assim, Amefricanizar nossa historia, n0osso ensino, nossas praticas € uma proposta
para uma possivel reparacdo para com as (0s) protagonistas das Dangas de Saldo que nascem
na afro-latino-américa, a quem foram negadas(os) o direito de serem reconhecidas(os),
consequentemente, de se reconhecerem como formadores de tal riqueza cultural expressadas
através dessas dancas.

Na direcdo do avanco ao que se refere as pessoas negras se sentirem pertencentes a esse
processo constitutivo da identidade negra das dancas a dois da diaspora afro-latina, é
indispensavel compreender as problematicas do processo de colonizacdo e as violéncias
promovidas por ele para sucumbir tal existéncia. Assim, dar um passo atrds na busca de
recuperar as historias ndo contadas, escavando e desemaranhando as narrativas contadas como
verdades absolutas e que encobriram, durante séculos, as Escrevidancas afrodiasporicas seréd
imprescindivel. A partir desse reconhecimento, um impulso para avangos urgentes e
transformadores das concepcdes, crencas e praticas das Dancas de Saldo se torna alcancavel.

Para tal finalidade, requeremos um tripé que estabilize, dé suporte a nossa perspectiva,
sendo ele: amefricanizar, afrocentralizar e o feminismo decolonial. Importante acentuar que a
categoria amefricanidade “incorpora todo um processo historico de intensa dindmica cultural
(adaptacdo, resisténcia, reinterpretacdo e criacdo de novas formas) que ¢ afrocentrada”
(Gonzalez, 2020, p. 135), ou seja, esse tripé € interseccional, o que torna suas bases
indissociaveis. Ndo podemos falar sobre questfes de género e heteronormatividade nas Dangas
de Saldo sem convidar o feminismo decolonial para o debate, pois 0 mesmo carrega consigo,
intrinsecamente, o prisma da amefricanidade, consequentemente, o da afrocentricidade.

Ao consolidar a investigacdo usando as bases tedricas mencionadas, 0 acesso a outros
espacos de debate faz-se necessario para ampliar o alcance das indagacdes realizadas pelo
estudo aqui apresentado. Desse modo, criar estratégias para difundir e fomentar o debate se
configura como algo imprescindivel. Entre elas, o “Dois em Um convida... vocé aceita? ano 5”
projeto desenvolvido no Espaco Xisto Bahia, localizado nos Barris, Salvador-Bahia, por meio
de edital do governo do estado vinculado a Secretaria de Cultura, Ocupe Seu Espaco. Realizado
pelo “Grupo Dois em Um”, apresentado no Capitulo 1 desta tese, o objetivo do evento foi
fomentar, através de formagdo e difusdo, as Dancas de Saldo por uma perspectiva
contemporanea e inclusiva, que colaborem para desenvolver uma anélise critica acerca do atual

formato das Dancas de Saldo, sua constituicdo, comportamentos e praticas pedagdgicas. Além
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disso, promover a realizacdo de eventos de Dangas de Saldo em espacos culturais e com ag0es
inclusivas através da interpretacdo das aulas em libras, promovendo o estudo dessas dancas sob

um novo olhar e facilitando o acesso e a participacdo de um publico diversificado.

Figura 47- Dois em Um Convida...Vocé Aceita?
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10h Samba de Gafieira
11h Bolero
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15h Tango Xisto Bahia
16h Bate-papo
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Fonte: https://www.instagram.com/grupodoisemum/ (Acesso em: 20/11/2024)

Outro projeto importante, nessa perspectiva, € o Baile do Meio-Dia, um dos maiores
projetos a anteceder e alimentar a pesquisa. Podemos afirmar que o baile € um espago promissor
para a investigacdo aqui realizada, considerando sua viabilidade enquanto local de observagédo
das transformacgGes ocorridas nas Dangas de Sal&o de Salvador-BA nos altimos 13 anos, através


https://www.instagram.com/grupodoisemum/
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de acdes ja mencionadas. Assim, o “Baile do Meio-dia, o baile do seu coragdo”, como ¢
conhecido pelos seus frequentadores, ajuda-nos a constatar que € possivel promover espagos
decoloniais que fortalecem as Escrevidancas propostas neste trabalho.

A importancia do Baile do Meio-Dia como lugar colaborativo para desconstrucdo das
concepcdes que ainda pulsam nos ambientes nos quais tais dangas acontecem foi ressaltada na
dissertagdo de mestrado resultante da pesquisa desenvolvida por Marlyson Barbosa no
Programa de Pds-Graduagdo em Danca da UFBA, que centra suas observacdes a partir do
destaque de uma cena analisada por ele durante o evento.

As duas mulheres dangando nessa cena estavam em um evento conhecido
como “Baile do Meio-Dia”, promovido uma vez por més pela professora e
pesquisadora Jocélia Freire, na cidade de Salvador. Duas mulheres dangando
juntas no baile dessa danga sem serem julgadas de raparigas ou “sapatonas” é
um sinal de um ambiente em que a danga pode ser desenvolvida sem
intervencdo dos simbolos patriarcais (Barbosa, 2021, p. 65).

Figura 48 — Baile do Meio-Dia Salvador

Fonte: Baile do Meio-Dia, fevereiro de 2025, Rio Vermelho, Salvador-BA.
Foto: Produtora Rainha
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Figura 49 - Baile do Meio-Dia Salvador: Saulo Assis e Mateus Assis

Fonte: Baile do Meio-Dia Edicdo Abril de 2022. Casa da Felicidade, Rio VVermelho,
Salvador-BA. Foto: Produtora Rainha.

Nos Anais do VII Encontro Cientifico Nacional de Pesquisadores em Dancga, 2022, da
Associacdo Nacional de Pesquisadores em Danca, o Baile do Meio-Dia foi o tema principal do
artigo publicado vinculado a pesquisa Baile do meio-dia como espaco de praticas decoloniais:
escrevivéncias na danca de sal&o'??. Neste artigo, contamos a historia do surgimento do Baile
do Meio-Dia de Salvador, considerando que existem em outras cidades do Brasil bailes com o
mesmo nome, como no Rio de Janeiro. So analisadas caracteristicas que indicam que o evento
se alinha a uma prética decolonial, além de tracar um minucioso diagnostico dos aspectos de
como séo construidas as Escrevidancas no saléo.

Pensar a escrita do saldo como uma relagdo estabelecida a partir da
escrevivéncia apresentada por Conceicao Evaristo colabora para entendermos
gue todas as estruturas de movimentos presentes nas dancas de saldo surgem
de um vasto repertério que foi, e é fruto de grandes encontros dangantes que
ocorreram antes mesmo do saldo, no formato que conhecemos hoje, existir
(Freire, 2022, p. 1.737).

122https://proceedings.science/anda/anda-2022/trabalhos/baile-do-meio-dia-como-espaco-de-praticas-
decoloniais-escrevivencias-na-danca-de?lang=pt-br (Acesso em: 20/11/2024).
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Para além dos espacos ndo formais de ensino, nas cidades de Nazaré e Salvador, ambas
localizadas na Bahia, incluimos no planejamento da disciplina arte, do ensino regular, o estudo
das Dancas de Saldo Afro-latinas Americanas, contextualizando geopoliticamente o0s paises
trabalhados e as dancas ensinadas, trazendo o debate sobre a necessidade de nos reconhecermos
como pessoas pertencentes & America Latina e as condi¢Ges dos povos negros escravizados no
processo de formacéo da identidade cultural da regido da qual fazemos parte.

Ensinar tecnicamente a Bachata, a Salsa e 0 Samba de Gafieira para os estudantes do 9
ano do ensino fundamental na Escola Municipal Nosso Senhor do Bonfim, Nazare- BA, na Il
Unidade do ano letivo 2024, oportunizou atrelar, no ambiente escolar, os aspectos que
sustentam a tese aqui desenvolvida, garantindo que as a¢es pedagdgicas estejam ancoradas em
conteddos que deem suporte ao cumprimento da Lei n® 10.639 de 2003, que busca garantir o
ensino da historia e cultura africana e afro-brasileira.

Acessar contetidos que nos conectam com a realidade sobre a histéria dos povos negros,
e que ajudam a nos localizarmos no contexto do continente no qual estamos inseridos,
estabelecendo as conexdes entre 0s acontecimentos e as condicdes de vida e experiéncias aqui
ocorridas, considerando o processo de formacéo cultural que nos aproximam enquanto povos
que nascem na didspora africana na América, colabora para uma visdo ampliada sobre nossa
prépria histéria e do territério ao qual pertencemos.

Utilizar as Dancas de Saldo como conteddo que nos permite interseccionar as
caracteristicas histdricas, politicas e culturais dos paises da afro-latina-américa pode ser, e neste
caso foi, um caminho Unico de acesso a uma possivel reinterpretacdo da histéria que ndo nos
foi contada, mas que agora é possivel de ser, garantido para as novas geracGes seu
reconhecimento como sucessores de toda heranga cultural aqui construida, principalmente em

lugares como a Bahia, no qual a identidade cultural é indissociavel da cultura de matriz africana.



146

CONSIDERACOES FINAIS

A execucdo pratica e avancos efetivos de politicas afirmativas no Brasil, tanto na
legislagdo quanto nas politicas educacionais e culturais, foram impulsionadas pelos
movimentos sociais organizados — como o Movimento Negro, o Movimento das Mulheres
Negras, 0 Movimento das Pessoas com Deficiéncia, 0 Movimento LGBTQIAPN+ e 0s
Movimentos dos Povos Indigenas —, mas enfrentam desafios estruturais devido a incongruéncia
entre a aprovacao de leis e sua aplicagéo e controle no ambito social.

Contudo, seja no contexto académico ou em outros cendrios sociais, a presenca da
diversidade tem provocado tensionamentos e pressionado distintos setores, inclusive o0s
veiculos de comunicacdo de massa, que passam a adotar essas pautas para manterem sua
posicao no mercado. Nessas circunstancias, observa-se um aumento, embora ainda limitado, da
representacdo da diversidade de sujeitos presentes em producdes de filmes, novelas e
documentarios, entre outros trabalhos que abordam essas tematicas. Apesar de revelar que ha
uma longa jornada a ser percorrida para consolidar transformacdes efetivas na sociedade
brasileira, tais melhorias ratificam a importancia das lutas sociais.

A realidade mencionada néo difere daquela na qual as Dancas de Sal&o estdo inseridas.
Afinal, essas praticas resultam das relacGes estabelecidas socialmente a partir dos aspectos
histéricos, como a colonizacdo, que moldaram historias e enredos defendidos como verdades
absolutas. Apenas nas Ultimas décadas surgiu uma maior reverberacao de questionamentos por
parte de um pequeno grupo de pessoas, atuantes nas Dancas de Saldo, que comecaram a
questionar alguns dogmas que endossam o0 que regula essas dancas, a partir da
heteronormatividade, do machismo, dos padrdes eurocéntricos e do racismo, concepcdes ja
discutidas no decorrer desta tese.

Entre as pessoas mencionadas podemos citar: Feitoza (2011); Strack (2017); Pazetto e
Samways (2018); Gunesch (2019); Juliana Freire (2019); Martins (2019); Polezi (2017/2019);
Barbosa (2021); Freire e Accioly (2021); Kleiber(2021); Silveira (2017/2018/2021); Moreira
(2021); Taques (2021); Dickow (2022); Lorandi (2024), pesquisadoras/res que, de alguma
forma, trazem a tona as problematicas decorrentes dos “formatos tradicionais das Dangas de
Saldo, principalmente no que diz respeito aos papéis construidos de acordo com prerrogativas
de género. Além disso, tratam de aspectos referentes a conducéo e as relagdes de poder impostas

através dela” (Accioly; Freire, 20021, p. 3).
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No que tange as escritas que abordam tematicas voltadas para questdes relativas a
género, é possivel identificar grande volume de trabalhos e debates realizados em diversos
ambitos em que tais dancas acontecem, inclusive académicos em nivel de mestrado e de
doutorado, o que vem colaborando para avancos significativos no que diz respeito a categoria
género. Por outro lado, aponta para a urgéncia de estudos que estejam vinculados a outras
abordagens e que se engajem também nas lutas raciais.

O levantamento bibliografico da pesquisa revelou uma escassez de materiais tedricos
acerca das Dancas de Saldo que tratam de questdes raciais a partir das referéncias do feminismo
decolonial, da amefricanidade e da afrocentricidade. Esse panorama reflete, também, um
cenario de escassez de pessoas negras conduzindo pesquisas académicas acerca das Dancas de
Saldo que se localizem nas questfes aqui pontuadas. A lista de pesquisadoras/es indicadas(0s)
paginas atras sdo de pessoas majoritariamente lidas socialmente como brancas. Isso ndo quer
dizer que ndo haja uma preocupacao e discussdes sobre questdes raciais, porém, ainda ndo é o
ponto crucial dos debates e pesquisas até aqui realizadas.

Salienta-se, ainda, que o conceito de interseccionalidade foi o ponto chave para
reconhecer as confluéncias entre fatores sociais tais como: raca, género, sexualidade e classe
social, indispensaveis para avancar em pesquisas acerca das dancas aqui estudadas. O
feminismo negro decolonial € um dos pilares da tese, sendo eixo direcionador ao tratarmos do
lugar das pessoas negras nas Dangas de Saldo: Salsa, Tango e Samba de Gafieira, provocando
reflexdes no que diz respeito a como decolonizar a histdria, as praticas e acdes nas Dancas de
Saldo.

Contudo, as circunstancias historicas relacionadas as politicas eugénicas de
branqueamento pelas quais os paises da América Latina aqui estudados - Cuba, Argentina e
Brasil - passaram, manifestam-se nas histdrias contadas sobre a origem das expressdes culturais
desses territdrios. Isso é especialmente evidente no apagamento cultural de suas matrizes
africanas, particularmente nas Dancas de Saldo Salsa, Tango e Samba de Gafieira.

O tema em questdo nesta tese ndo é assunto recorrente nas Dancas de Saldo dos
paises pesquisados e nos contextos acessados para realizagdo da pesquisa. As pessoas
mencionadas como profissionais da danca que atuam no ensino, que séo coreografas(os) e
dancarinas(os) e que foram entrevistadas(os), ndo se encontram incluidas(os) no circulo das(os)
consideradas(os) intelectuais académicas(os), que estdo escrevendo e publicando artigos, livros,

dissertagdes e teses sobre suas dangas.
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Infelizmente, ainda prevalece um distanciamento entre quem desenvolve trabalhos
considerados técnicos em danca (aulas, coreografias, apresentagdes, eventos entre outros) e
guem pesquisa a danca através da problematizacdo de questdes politicas, sociais, econdmicas,
quando ambos o0s contextos poderiam dialogar e se complementarem. Porém, este ndo € o
horizonte atual; poucas sdo as pessoas que estdo, particularmente nas Dangas de Saléo,
desenvolvendo trabalhos que associam sua pratica a uma pesquisa académica, e quando isso
acontece, ndo estdo vinculados a tematica aqui proposta pois, como ja referido, as questdes de
género ainda dominam.

Apesar das influéncias significativas da matriz africana na formagéo cultural dos
paises visitados, historicamente as Dancas de Saldo sdo vinculadas a padrdes
eurocéntricos. O protagonismo negro nesse contexto é uma abordagem inexplorada, reforcando
a invisibilizacdo das contribuicdes negras para essas manifestacfes culturais. Essa lacuna
confirma a pertinéncia de uma releitura critica das narrativas histéricas que ancoram as Dancas
de Sal&o, a fim de valorizar a heranga afrodescendente em sua formagéo.

Um fator que precisa ser destacado € que as pessoas com as quais a pesquisa consegue
dialogar, no tocante ao protagonismo das pessoas negras na formacao da identidade das dancas
deste estudo, séo investigadores que ndo sdo académicos especializados em danca. A exemplo
de Felipe Berocan Veiga, com doutorado (2011) e mestrado (2002) em Antropologia pela
Universidade Federal Fluminense - UFF, que pesquisou sobre o0 Samba de Gafieira, e Norberto
Pablo Cirio, graduado em Antropologia pela Faculdade de Filosofia e Letras da Universidade
de Buenos Aires, que aborda a presenca negra no Tango, mas que ndo sdo atuantes em nenhuma
area da danca, além das suas escritas.

Assim, a partir dessa constatacdo, foi necessario delinear um breve cenario das
circunstancias do povo negro na América afro-latina, especificamente nos paises mencionados,
identificando acbes que atuaram como aparelho ideoldgico para a marginalizacdo da cultura
negra. Os padrdes estereotipados, que formam as estruturas e concepgdes vigentes nas Dancas
de Saldo, sdo problemaéticas decorrentes desse processo.

Ao avangar na andlise dos fatores historicos e sociais que esculpem as dancas aqui
debatidas, surge o conceito de Cisdancas de Saldo, que é compreender essas dancas como
reprodutoras da cis-heternormatividade como padrdo a ser seguido, mesmo sendo a
performatizagéo recurso utilizado nesse processo.

Para contrapor as Cisdancas de Saldo propomos, a partir do termo escrevivéncia, a
nocdo de Escrevidancas, entendidas como Dancas de Saldo que surgem com o intuito de

tensionar as questdes sociais que reverberam essas dangas, resultantes das relagdes construidas
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através do improviso nos salfes, nas aulas e nas apresentacfes coreograficas, o que revela a
possibilidade de ressignificar tais padrdes e reconfigura-los para uma perspectiva decolonial
nas Dancas de Saldo.

A visita aos paises pesquisados foi determinante para imergir nas dancas investigadas
em seu contexto cultural, seu local de origem, escutando as narrativas dos agentes que atuam
na propagacao e difusdo das dancas de sua terra. Para entender as Escrevidancas de Saldo que
a pesquisa se propds a investigar, o trabalho de campo teve um impacto significativo, tendo em
vista que proporcionou buscar nos seus lugares de origem as bases ritmicas, os modos de
transmitir, os lugares em que se dao os bailes, as aulas e as apresentagdes para observagédo de
fatos e fenbmenos que ocorreram e ocorrem nas préaticas culturais de tais paises.

Entendemos que, diante do imaginario preconceituoso que envolve a organizacéo
politica da sociedade cubana, explorar sua cultura € uma maneira de desafiar paradigmas e
compreender como certos aspectos histéricos foram fundamentais para o sentimento de
pertencimento e valorizacdo da cultura nacional a qual o povo cubano pertence. Isso também
contribui para o reconhecimento de sua heranca ancestral africana.

Em Cuba, a contribuicdo africana é resultado do impacto significativo desse povo na
formacdo da heranca cultural do pais. O protagonismo negro ganha destaque em diversos
setores culturais da sociedade, principalmente no que diz respeito a danca e a musica, sendo
elas: o afrocubano (dancas dos orixas), o Son cubano, a Rumba cubana e o que 0 mundo batizou
de Salsa/Rueda de Casino.

Quando tratamos da Argentina em seu contexto historico percebe-se uma nega¢ao no
que tange a contribuicdo afro-argentina para formacdo da cultura nacional, conforme
evidenciaram as entrevistas realizadas. Apesar dos esfor¢os de comunidades afro-argentinas,
ativistas e académicos, essa narrativa predominante persiste. Contudo, iniciativas como o Dia
Nacional dos Afro-argentinos e da cultura afro, celebrado a 8 de novembro, buscam reconhecer
a presenca afrodescendente e confrontar a historia da escraviddo na Argentina.

E perceptivel que o Tango ndo estd entre os principais interesses culturais da
comunidade afro-argentina, considerando que ele foi historicamente desassociado da cultura
negra. Dessa forma, outros ritmos conquistaram essa populagdo, como a Salsa e a Bachata, que
refletem mais suas raizes culturais. Para promover um reconhecimento da cultura afro-argentina
e afro-latino-americana, é essencial promover a visibilidade do Tango a partir da sua matriz
africana. Destacar e admitir essas contribuicdes pode ajudar a construir uma narrativa

decolonial da identidade cultural do pais.
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O Brasil reconhece 0 Samba como importante manifestacdo representante da cultura
nacional, no entanto, 0 Samba de Gafieira ndo é uma prética ao alcance de todas as pessoas.
Uma danga muito mais presente na cidade do Rio de Janeiro, 0 Samba dangado em dupla néo
é acessivel as pessoas de baixa renda, que vivem nas periferias espalhadas pelo Brasil, e quando
nos deslocamos para cidades mais distantes das grandes metropoles esse acesso é ainda mais
reduzido ou inexistente.

O Samba de Gafieira existe no imaginario da populacédo, porém, ndo faz parte da vida
cotidiana das pessoas, representando um nicho muito restrito que as vezes chega as
comunidades através de projetos sociais, contudo, sem fazer parte da cultura que movimenta as
comunidades, como o funk carioca e o pagode baiano.

Independentemente da relacdo que cada pais estabeleceu com suas Dancas de Salédo e
sua origem, ao observarmos 0s acontecimentos que levaram a mudancas nas formas de dancar
Salsa, Tango e Samba, é not6rio que essas dancas, em suas estruturas originais, ndo se
restringem a caracteristicas puras da valsa ou de outras dancas europeias. Pelo contrario,
apresentam elementos que ndo se associam diretamente a essas influéncias. Analisando a
evolucdo historica dessas dancas, percebemos que, quanto mais nos aproximamos de suas raizes
menos tragcos europeus podem ser identificados.

Compreender as problematicas apresentadas acerca das Dangas de Saldo impulsionou
a encontrar rotas que levassem a apresentar tais dangas pela perspectiva aqui mencionada.
Assim, faz-se importante pontuar alguns eventos que foram relevantes para propor ao publico
praticante dessas dancas o que essa tese defende, tais como: Curta Danca'?® (BH) com a oficina
online “Dancas de Saldo por um viés contra-colonial”’; SESC Aquidaba (BA) oficina
Explorando a Afro- Latinoamérica; Festival Coisa Nossa'?* 3 edicdo Gafieira Futurista (BH),
responsavel pelo conteudo relacionado ao embasamento tedrico do projeto; curadoria realizada
para composicao da programacéo do webinario do Encontro Contemporaneo®?® de Dancas de
Saldo 2024/2025 e aulas de Dancas de Saldo Afro Latina América como contetdo do 9 ano do
ensino fundamental na Escola Municipal Reunidas Nosso Senhor do Bonfim, onde atuo como
professora efetiva de arte do municipio de Nazaré (BA).

Nas acdes mencionadas, tivemos a oportunidade de desenvolver trabalhos estruturados
a partir de trés pilares principais: a amefricanidade, a afrocentricidade e o feminismo decolonial.

Esses eixos proporcionaram a realizacdo de um trabalho que demonstra que, ao aproximarmos

123 https://curtadancabh.blogspot.com/2022/ (Acesso em: 05 de novembro de 2024)
124 https://festivalcoisanossa.com.br/ (Acesso em: 5 de novembro de 2024)
125 hitps://www.encontro2024.com/webinario (Acesso em: 5 de novembro de 2024)



https://curtadancabh.blogspot.com/2022/
https://festivalcoisanossa.com.br/
https://www.encontro2024.com/webinario

151

as Dancas de Saldo de suas matrizes africanas, elas se tornam mais acessiveis e tangiveis para
0 publico diverso, incluindo pessoas de comunidades negras, periféricas, LGBTQIA+ e outras
que, muitas vezes, sentem-se excluidas dessa pratica. Essa exclusdo ocorre quando a danca é
tradicionalmente  vinculada a estruturas eurocéntricas, machistas, hegemdnicas,
heteronormativas e racistas, o que destaca o objetivo e a relevancia do trabalho desenvolvido.

A contribuicdo da Escrevidanga, da decolonialidade, da amefricanidade e da
afrocentralidade enquanto perspectiva tedrica-metodologica de suporte a tese se da, em
primeira instancia, ao proporcionar o encontro com a histéria negra dessas dancas, a partir da
premissa de que, até entdo, a Unica referéncia de dancas a dois reconhecida como progenitora
das Dancas de Saldo era a valsa. Ao avangarmos nessa questdo, expandimos nosso horizonte
no que se refere aos padrées corporais que moldam nossa forma de dancar.

Assim, somos convidadas(os) a reconhecer e considerar outras maneiras de tracar
nossa forma de estudar as Dangas de Saldo. Portanto, o aterrar, a circularidade, 0 movimento
de quadril, o corpo, ao explorar suas escrevivéncias constroi, explora e expressa suas
Escrevidancas, sem precisar se enquadrar em concep¢des limitantes, transformando a nossa
relacdo com essas dancas.

Fomentar ambientes pela perspectiva aqui defendida para as Dancas de Sal&o significa
promover e apoiar agdes, projetos e atividades que impulsionem o desenvolvimento de uma
nova configuragdo para essas praticas. Contudo, essa reformulacdo precisa estar alinhada com
as insurgéncias sociais contemporaneas, de forma a questionar e desconstruir o sistema ao qual
as Dancas de Saldo tém historicamente servido. Esse sistema, até entdo, se mostrou
ultrapassado, opressor e perpetuador de padrdes excludentes e violentos.

Por fim, é possivel inferir que, nos Ultimos anos, deu-se inicio a um importante debate
acerca da indispensavel necessidade de acdes que concretizem a possibilidade da reparacédo
histdrica para os povos negros e seus descendentes. No contexto das Dancas de Saldo, esse
processo envolve a reconstrucdo de bases historicas, metodologias de ensino e concepgdes que
sustentam essa pratica, promovendo uma abordagem decolonial, amefricanizada e afrocentrada.
Isso significa revisitar, recontar, ensinar e reinterpretar narrativas que valorizem as
contribuicdes africanas e afro-brasileiras que foram marginalizadas ou excluidas ao longo do
tempo.

A transformacdo das Dancas de Saldo em espacos que acolham e celebrem essas
perspectivas € um passo fundamental para uma reparacdo histérica nesse cenario, exigindo
mudancas profundas nas estruturas que configuram sua pratica e seu ensino. Assim, a

decolonialidade, a amefricanidade e a afrocentricidade tornam-se pilares imprescindiveis para
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a construcdo de Dancas de Saldo verdadeiramente inclusivas e comprometidas com a justica
historica.
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https://contatoimprovisacao.wixsite.com/cibr/historia-do-ci
http://www.sympla.com.br/evento/intensivo-de-dancas-afrocubanas/1883102?ref
http://www.google.com.br/
https://www.edusp.com.br/mais/a-tela-a-redencao-de-cam-e-a-tese-do-branqueamento-no-brasil/
https://www.edusp.com.br/mais/a-tela-a-redencao-de-cam-e-a-tese-do-branqueamento-no-brasil/
https://www.unicamp.br/unicamp/eventos/2019/05/03/estacao-zouk-ritmo-caribenho-invade-o-cis-guanabara
https://www.unicamp.br/unicamp/eventos/2019/05/03/estacao-zouk-ritmo-caribenho-invade-o-cis-guanabara
https://www.unicamp.br/unicamp/eventos/2019/05/03/estacao-zouk-ritmo-caribenho-invade-o-cis-guanabara
https://portalsoteropreta.com.br/2018/07/12/este-finde-tem-monica-santana-em-isto-nao-e-uma-mulata-no-barroquinha/
https://portalsoteropreta.com.br/2018/07/12/este-finde-tem-monica-santana-em-isto-nao-e-uma-mulata-no-barroquinha/
http://www.cnnbrasil.com.br/internacional/cubanos-tentam-quebrar-recorde-mun
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Outros Recursos Online

Posadas, Facundo. Todo Tango, [2024]. Disponivel em:
https://www.todotango.com/english/artists/biography/1648/Facundo-Posadas/.
Acesso em 20 jul. 2024.

Casa de la Mdsica Habana. Disponivel em:
https://www.instagram.com/casadelamusicahabana/. Acesso em: 01 jul. 2024.

[YouTube]. Disponivel em: https://www.youtube.com/watch?v=RZhbTLxpNiA. Acesso em
01 jul. 2024.

Anfiteatro Centro Historico. Disponivel em:
https://www.instagram.com/anfiteatrocentrohistorico/. Acesso em: 01 jul. 2024.

[YouTube]. Disponivel em: https://www.youtube.com/watch?v=a-boSzQRpvw. Acesso em:
25 jul. 2024.

Baila Habana. Disponivel em: https://www.baila-habana.com/en/learn-to-dance-salsa-with-
baila-habana. Acesso em 01 jul. 2024.

ViaDanza DC. Disponivel em: https://www.instagram.com/viadanzadc/. Acesso em 01 jul.
2024.

Salsabor. Disponivel em: https://www.salsaborcuba.com. Acesso em 10 de julho 2024.
Club 180. https://www.youtube.com/watch?v=RZhbTLxpNiA. Acesso em: 01 de julho de
2024).

Teatro Nacional de Cuba. Disponivel em: http://www.teatronacional.cu/. Acesso em 01 de
julho de 2024.

https://www-ecured-cu.translate.goog/Ignacio_Cervantes? x_tr sl=es& X tr_tl=p
t& x_tr_hl=pt-BR& x_tr_pto=sc (Acesso em 26 de julho de 20024)

https://oig.cepal.org/pt/paises/5/system Acesso em 17 de novembro de 2024

https://g1.globo.com/mundo/noticia/2021/06/09/presidente-da-argentina-diz-que-b rasileiros-
vieram-da-selva-argentinos-da-europa.ghtml acesso em:17 de novembro de 2024

https://www.geledes.org.br/hoje-na-historia-8-de-novembro-dia-nacional-afro-arg entino/
(Acesso em 22 de julho de 2024)

https://www.doisrumos.com/encontro2019. Acesso em 15 de maio de 2023

https://g1.globo.com/ba/bahia/noticia/2018/11/04/espetaculo-isto-nao-e-uma-mula ta-e-
apresentado-na-sala-do-coro-do-tca.ghtml (Acesso em 10 de junho de 2023)

https://cuba50.0rg/2022/01/16/60-years-of-the-conjunto-folclorico-nacional-de-cu ba/ (Acesso
em: 10 julho de 2024)
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http://www.instagram.com/anfiteatrocentrohistorico/
https://www.youtube.com/watch?v=a-boSzQRpvw
http://www.baila-habana.com/en/learn-to-dance-salsa-with-baila-habana
http://www.baila-habana.com/en/learn-to-dance-salsa-with-baila-habana
http://www.instagram.com/viadanzadc/
https://www.salsaborcuba.com/
https://www.youtube.com/watch?v=RZhbTLxpNiA
http://www.teatronacional.cu/
https://www-ecured-cu.translate.goog/Ignacio_Cervantes?_x_tr_sl=es&_x_tr_tl=pt&_x_tr_hl=pt-BR&_x_tr_pto=sc
https://www-ecured-cu.translate.goog/Ignacio_Cervantes?_x_tr_sl=es&_x_tr_tl=pt&_x_tr_hl=pt-BR&_x_tr_pto=sc
https://oig.cepal.org/pt/paises/5/system
http://www.geledes.org.br/hoje-na-historia-8-de-novembro-dia-nacional-afro-arg
https://www.doisrumos.com/encontro2019

166

https://www.youtube.com/watch?v=vEExccSMIXM&t=124s
https://www.instagram.com/conjuntofolkloriconacdecuba?fbclid=lwZXh0bgNhZ
WOCMTAAAR3DXWbMDb6XHEQXEc1SoKh7BKgZCmGfPDpDcfBtJcUNfu
LbGYN-80bJLgM_aem_ZmFrZWR1bW15MTZieXRIcw (Acesso em 10 de julho de 2024)

https://www.youtube.com/watch?v=Y5nJ33eCyQI (Acesso em 10 de julho de 2024)
https://www.planalto.gov.br/ccivil_03/_at02011-2014/2012/lei/112711.htm (Acesso em 15 de
julho de 2024)

https://www.planalto.gov.br/ccivil_03/LEIS/2003/L10.639.htm (Acesso em 15 de julho de
2024)

https://curtadancabh.blogspot.com/2022/ (Acesso em: 05 de novembro de 2024)
https://www.planalto.gov.br/ccivil_03/_at02023-2026/2023/lei/114532.htm (Acesso em 15 de
julho de 2024)

https://rueda.casino/rueda-structures/rueda-de-casino/ (Acesso em: 25 de julho de 2024)

https://www.youtube.com/watch?v=EEBHLq94xgU (Acesso em: 25 de julho de 2024)

https://tangosalbardo.blogspot.com/2012/10/a-la-milonga.html (Acesso em: 25 de julho de
2024)

https://www.ba.gov.br/fundacaocultural/10520/escola-de-danca. (Acesso em 20 de novembro
de 2024)

https://www.instagram.com/grupodoisemum/ (Acesso em 20 de novembro de 2024)
https://festivalcoisanossa.com.br/ (Acesso em 5 de novembro de 2024)
https://www.encontro2024.com/webinario (Acesso em 5 de novembro de 2024)

https://www.youtube.com/watch?v=vG1-ECLIR0Y (Acesso em 23 de dez de 2024)
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http://www.encontro2024.com/webinario
https://www.youtube.com/watch?v=vG1-ECLlRoY
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APENDICE A: DECLARACAO DE VINCULO INSTITUCIONAL

A\

A\

it

UNIVERSIDADE FEDERAL DA BAHIA
ESCOLA DE DANCA

PROGRAMA DE POS- GRADUAGAO EM DANGA

DECLARACAO

Referente: viagem - Curso de Doutorado em Dancga - Programa de Pds- graduagdo em Danca/
Escola de Danca/Universidade Federal da Bahia

DOCENTE Orientadora: Profa. Dra. Amélia Vitoria de Souza Conrado

DISCENTE: Francisca Jocélia de Oliveira Freire

Declaramos para os devidos fins que Francisca Jocélia de Oliveira Freire,
CPF 021.632.755-58, é regularmente matriculada no Programa de Pés- Graduacéo
em Danga da Universidade Federal da Bahia. Seu numero de matricula é
2021120443 e seu Historico Escolar em andamento tem nivel de exceléncia. O
Programa de Pés-Graduacdo em Danca tem nivel Superior, em abrangéncia local,
regional, estadual, nacional e internacional, indicado pela Coordenacdo de
Aperfeicoamento de Pessoal de Ensino Superior/CAPES, 6rgdo do Ministério da
Educacéo.

A pesquisa em desenvolvimento de Francisca Jocélia de Oliveira Freire,
intitulada “Amefricanizar e Afrocentralizar: o ensino das dangas de saldo por uma
perspectiva feminista decolonial” faz parte do avango do estado da arte nas
guestdes prementes da Dancga, Arte, Cultura e Sociedade em ambito mundial.

Para compor a pesquisa sera necessario realizar duas viagens a paises que
apresentam as Dancas de Saldo como representacao da cultura nacional, o Tango
na Argentina e a Salsa em Cuba. Tais viagens terdo por finalidade buscar nos seus
lugares de origem as bases ritmicas, os modos de transmitir, os lugares em que se
dao os bailes, as aulas e as apresentacdes para observacao de fatos e fenébmenos
gue ocorreram e ocorrem nas praticas culturais de tais paises.

Desta forma, é indispensavel investigar, nos paises Cuba e Argentina,
documentos e dados disponiveis em bibliotecas locais, espacos tradicionais e
escolas que ensinam tais conhecimentos.

As viagens, com recursos proprios de Francisca Jocélia de Oliveira Freire,

serdo registradas através de filmagens, fotografias e entrevistas feitas com
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praticantes, artistas, mestres, professores e dancarinos/as locais. A primeira viagem
sera para Cuba, com periodo de 03 de janeiro de 2023 a 24 de janeiro de 2023.
Passagens, hospedagem e documentos necessarios para entrar no pais ja
foram providenciados.
O Programa de Pés-Graduacéao em Danca, vem, portanto, diante do exposto,
declarar a relevancia da investigacgédo in loco a ser efetivada por Francisca Jocélia
de Oliveira Freire para o desenvolvimento da pesquisa em Danca na Bahia, no Brasil

e internacionalmente.

Salvador, 16 de novembro de 2022

Lenira Peral Rengel
Pesquisadora Pg2 do CNPq
Coordenadora do Programa de Pés-Graduagcdo em Danga
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APENDICE B: Carta convite

CURSO: Doctorado en el Programa de Posgrado en Danza, Universidad Federal de Bahia
PROFESOR: Prof. Dr. Amélia Vitéria de Souza Conrado
ESTUDIANTE: Francisca Jocélia de Oliveira Freire

CARTA DE INVITACION

Estimada / Estimado / Estimade

Las/Los invitamos a participar, voluntariamente, de la actividad didactica que
desarrollard la doctoranda Francisca Jocélia de Oliveira Freire, en el dmbito del
doctorado en el Programa de Posgrado en Danza, de la Universidad Federal de Bahia,
bajo la direccion de la Prof. Dr. Amelia Victoria de Souza Conrado.

El propdsito de la entrevista es conocer, de la mano de profesionales argentinas y
argentinos, aspectos importantes de la historia del tango que colaboraron con su
difusién y promocion a nivel mundial. Asi como identificar la existencia de posibles
transformaciones en esta manifestacion cultural bailable argentina, que son
consecuencia de las relaciones de intercambio entre culturas de otros paises.

Al decidir participar en este estudio, aclaro que:

1) Si no se siente comodo con una pregunta, puede abstenerse de responderla, sin
perjuicio alguno, y las respuestas registradas hasta el momento seran descartadas;

2) La informacién proporcionada podra ser utilizada posteriormente para trabajos
artisticos-cientificos-académicos, asegurando total confidencialidad y secreto en
cuanto a identidad, proceso y relaciones de intimidad;

3) Su participacion no le causara ningun costo o carga financiera;

4) En cualquier momento, es posible solicitar una copia de este documento al grupo
de estudiantes.

Si decide no responder a la entrevista, la doctoranda asumira la responsabilidad de
suprimir los datos recogidos hasta el momento de la declaracién de no consentimiento.

En caso de duda u otra necesidad de comunicacién, puede ponerse en contacto con
nosotras por correo electronico/teléfono:

Francisca Jocélia de OLiveira Freire

Teléfono: +55 71 99207 8837 E-mail: joceliafreiredancadesalao@gmail.com /



mailto:joceliafreiredancadesalao@gmail.com
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APENDICE C: Declaragéo de consentimento informado

DECLARACION DE CONSENTIMIENTO INFORMADO - TCLE

Declaro, a través de este término, que acepté participar de entrevista para la
investigacion realizada por la estudiante de doctorado, Francisca Jocélia de Oliveira
Freire, en el d&mbito del doctorado en el Programa de Posgrado en Danza, en la
Universidad Federal de Bahia, bajo la direccion de la Prof. Dr. Amelia Victoria de
Souza Conrado. Afirmo que acepté participar por mi propia voluntad, sin recibir ningan
incentivo econdémico ni tener ninguna carga, y con el Unico propdsito de colaborar en
la realizacidon de la investigacion. Fui informada/informado/informade de los objetivos
estrictamente académicos de la entrevista, y que los usos de la informacion
proporcionada por mi estan de acuerdo con los estandares éticos para la investigacion
académica en esta institucion. Fui informada/informado/informade que puedo
retirarme de esta actividad en cualquier momento, sin perjuicio ni sufrir sanciones o
limitaciones. De esta forma, acepto voluntariamente la invitacion a participar en esta
actividad, siendo consciente de que soy libre de retirarme de colaborar con la
entrevista en cualquier momento. Declaro que entiendo los objetivos, riesgos y

beneficios de esta entrevista y acepto participar espontaneamente.

Firma
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Término de Cesidon

Autorizo, para todos los fines legalmente aceptados, el uso de mi imagen y voz en
fotografias, grabaciones y filmaciones, resultantes de mi participacion en la
investigacion de doctorado de Francisca Jocélia de Oliveira Freire en el ambito del
doctorado en el Programa de Posgrado en Danza, en la Universidad Federal de Bahia.
Asi como autorizo la difusion de mi presentacion en eventos académicos, bajo la
responsabilidad de la investigadora Francisca Jocelia de Oliveira Freire, teniendo en

cuenta que la mencion a mi nombre sera respetada y preservada.

Las imagenes, voz y presentacion podran ser exhibidas en actividades relacionadas
con la investigacion y tesis doctoral, en presentaciones audiovisuales de las mismas,
en publicaciones y divulgaciones puestas a disposicion en acceso abierto, en perfiles
en redes sociales y en el Repositorio Institucional de la Universidad Federal de Bahia,

asi como otros sistemas de difusion de informacion y conocimiento.
La cesion, especificada en este término, es gratuita y por tiempo indefinido.

Siendo esta la expresion de mi voluntad, no tendré nada que reclamar en cuanto a

derechos conexos a mi imagen y voz.

Local Fecha

Firma
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APENDICE D: Entrevista

Entrevista:

1- ¢ Cuadl es tu nombre?

2- ¢ Cuantos afos tienes?

3- ¢ Cual es tu ciudad natal?

4- E-mail y teléfono:

5- ¢ Cudl es tu area de actuacién con el Tango/Salsa?

a) competidor/competidora
b) profesor/profesora

c) coreografo/coredgrafa

d) bailarin/bailarina

e) investigador/investigadora

f) todas las opciones

6- ¢ Cuales son las modalidades de baile argentino con las que trabajas y como fue tu

trayectoria para profesionalizarte como profesional de la danza/Tango/Salsa?

7- ¢Cudales son los principales nombres (maestros o maestras) que considera

fundamentales en la historia del Tango argentino/Salsa Cubana y por qué?

8- ¢Podrias dar mas detalles sobre lo que sabes sobre la historia del Tango
argentino/Salsa cubana? ¢Y también sobre qué la diferencia de otros estilos de
Tango/Salsa, como se difunde en otros lugares y sus principales transformaciones a

lo largo del tiempo?

9- ¢ Podria hablarnos de cédmo aborda la historia del Tango argentino/Salsa cubana
en sus clases? ¢ Y como aborda el tema de las influencias que aportan otros paises a

la ensefianza, interpretacion y configuracion del Tango/Salsa?
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APENDICE E: autorizacio para uso de imagem

Autorizagdo uso de imagem

Prezada / Prezado,

AJ/O senhora/senhor estd sendo convidada/o a participar, como voluntaria/o, da pesquisa

intitulada:

“DANCAS DE SALAO NUMA PERSPECTIVA FEMINISTA E DECOLONIAL:
AMEFRICANIZAR E AFROCENTRALIZAR O ENSINO” que sera

desenvolvida pela pesquisadora Francisca Jocélia de Oliveira Freire, em investigacdo de
Doutorado do Programa de Pés Graduacdo em Danca da UFBA - PPGDANCA, sob orientacédo
da Profa. Dra. Amélia Vitdria de Souza Conrado.

O objetivo €, em linhas gerais, Promover uma perspectiva Amefricanizada Afrocentrada para o
ensino das Dancas de Saldo a partir de um olhar feminista decolonial sobre 0 seu processo
historico, e, desta forma, colaborar para construcdo de agdes pedagdgicas que fomentem e
difundam as Dancas de Saldo por um viés contra hegeménico. Sua relevancia se justifica pela
divulgacdo dos temas colonialidade, decolonial, amefricanidade, afrocentricidade, feminismo
negro, os estudos de género, e as relagcbes de poder atreladas, para estabelecer uma outra
perspectiva sobre o processo historico acerca das Dancas de Saldo e seu ensino. Sua
participacdo consistird em autorizar o uso da sua imagem presente em fotos do Baile do Meio
Dia.

Ao decidir participar deste estudo esclarego que:
1. As imagens autorizadas poderdo, mais tarde, ser utilizadas para trabalhos artisticos-

cientificos-académicos;

3. Sua participacdo ndo Ihe causara nenhum custo financeiro e nenhum 6nus;
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4. A qualquer tempo é possivel solicitar uma via deste documento a pesquisadora.

Caso desista da autorizacdo, a pesquisadora assumira a responsabilidade de excluir os dados
coletados até o0 momento da declaracdo de ndo anuéncia. O beneficio de sua participacao
consiste na ampliagdo do conhecimento sobre as dangas de saldo e discussdes acerca da sua
constituicao.

Em caso de ddvida ou outra necessidade de comunicacao com a pesquisadora, podera entrar em

contato por meio do e-mail/telefone: Francisca Jocélia de Oliveira Freire

Telefone: (71) 99207-8837. E-mail: joceliafreiredancadesalao@gmail.com

Universidade Federal da Bahia — Programa de Pés-Graduacdo em Danca - PPGDANCA - Av.

Adhemar de Barros.

, SIN - Campus de Ondina - Salvador - BA - CEP: 40.170-110.
http://www.ppgdanca.dan.ufba.br/ .
Telefone: (71)3283-6579

* Indica uma pergunta obrigatoria

Termo de Consentimento Livre e Esclarecido

1. Nome:*

2. CPF:~*

Termo de Consentimento Livre e Esclarecido

Declaro, por meio deste termo, que concordei em participar da pesquisa de mestrado


mailto:joceliafreiredancadesalao@gmail.com
mailto:joceliafreiredancadesalao@gmail.com
mailto:joceliafreiredancadesalao@gmail.com
mailto:joceliafreiredancadesalao@gmail.com
http://www.ppgdanca.dan.ufba.br/
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profissional intitulada “DANCAS DE SALAO NUMA PERSPECTIVA FEMINSITA E
DECOLONIAL: AMEFRICANIZAR E AFROCENTRALIZAR O ENSINQO", desenvolvida
pela pesquisadora Francisca Jocélia de Oliveira Freire, no &mbito do Programa de P6s-
Graduacao em Danca - PPGDANCA, Universidade Federal da Bahia, sob a orientacdo da
Profa. Dra. Amélia Vitoria de Souza Conrado; e que poderei contatar a pesquisadora a
aualauer momento aue iulaar necessario atraves do e-mail:

joceliafreiredancadesalao@gmail.com e telefone: (71) 99207-8837. Afirmo que aceiteli

participar por minha propria vontade, sem receber qualquer incentivo financeiro ou ter
qualquer 6nus, e com a finalidade exclusiva de colaborar para a realizacdo da pesquisa. Fui
informada/informado dos objetivos estritamente académicos do estudo, e que 0s usos das
informacgdes por mim fornecidas estéo de acordo as normas éticas destinadas a pesquisa. Fui
ainda informada/informado que posso me retirar desta pesquisa a qualquer momento, sem
prejuizo ou sofrimento de quaisquer sangdes ou constrangimentos. Desta forma, aceito,
voluntariamente, o convite de participar deste estudo, estando ciente de que estou livre para,
em qualquer momento, desistir de colaborar com a pesquisa. Declaro que entendi os
objetivos, riscos e beneficios desta pesquisa e concordo em participar espontaneamente.

3. *

Marcar apenas uma oval.

Autorizo o uso da minha imagem N&o autorizo o0 uso da minha imagem

Este conteddo ndo foi criado nem aprovado pelo Google.

Formularios
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