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RESUMO

A revelia das operacionalizagdes do silenciamento exercidas pelas estratégias de manutengio
do poder hegemonico, insubmissas vozes literarias tém imbricado sentidos de resisténcia a
escrita que concebem, rompendo dominios impostos para os quais a invisibilidade dos seus
corpos-textos ¢ conduzida. Nao raro, estudos de critica literaria, demonstram entender a
escrita como arma ou instrumento de resisténcia. Este trabalho, contudo, investiga a escrita
enquanto gesto, ato em si do resistir, concatenado a modos do viver. Nesse sentido, analises
de dados biograficos e escritos da vasta produgdo da escritora e intelectual Carolina Maria de
Jesus sdo realizadas na busca por tentar compreender como modos de resisténcia,
circundados pelos alcances, limites e paradoxos dessa mulher negra, concatenam-se com sua
escrita literaria. Para tanto, reflete-se sobre o nascedouro de sua escrita (JESUS, 2015), assim
como sobre as escolhas estéticas e discursivas de Carolina Maria de Jesus enquanto sujeit[a]
étnic[a] do discurso (CUTI, 2010), que transitam entre o rebuscamento vocabular e o
pretugués (GONZALEZ, 2020). Buscando entender quais seriam as perspectivas € oS
sentidos de resisténcia performados na escrita, as discussdes dialogam com as concepgoes de
quilombo, enquanto instituicdo de resisténcia (NASCIMENTO, 2006) e do Quilombismo,
enquanto ideologia de resisténcia (NASCIMENTO, 1985). Percorrer esses caminhos,
conduzidos por escritos de Carolina Maria de Jesus, como uma espécie de cartografia,
fomenta a constru¢do do conceito de escrita de resisténcia. Uma subversiva dic¢do que se
delineia na tessitura e na escrita do texto literario, projetando ndo apenas perspectivas
combativas; que, articulando aspectos estéticos e éticos, traduz de forma pujante a
racionalidade, a desobediéncia e a reivindicagdo de direitos, dentre eles o de escrever; e que,
empreendida sobretudo por corpos diasporicos femininos, nos faz pensar a escrita como
materialidade de existéncias resistentes.

Palavras-chave: Carolina Maria de Jesus; Literatura Negra; Escrita de Resisténcia



ABSTRACT

In spite of the operationalizations of silencing exercised by the strategies of maintenance of
hegemonic power, unsubmissive literary voices seem to imbricate meanings of resistance to
the writing they conceive, breaking imposed domains to which the invisibility of their
bodies-texts are conducted. Infrequently, studies of literary criticism demonstrate to
understand writing as a weapon or instrument of resistance. This work, however, investigates
writing as a gesture, an act in itself of resisting, concatenated to ways of living. In this sense,
analyses of biographical and written data of the vast production of the writer and intellectual
Carolina Maria de Jesus are carried out in the search to try to understand how modes of
resistance, surrounded by the reaches, limits and paradoxes of this black woman, are
concatenated with her literary writing. To this purpose, it reflects on the birth of her writing
(JESUS, 2015), as well as on the aesthetic and discursive choices of Carolina Maria de Jesus
as subject[a] étinic[a] of the discourse (CUTI, 2010), that move between the refined
vocabulary and the pretugués (GONZALEZ, 2020). Seeking to understand what would be the
perspectives and meanings of resistance performed in writing, the discussions dialogue with
the conceptions of quilombo, as an institution of resistance (NASCIMENTO, 2006) and
Quilombism, as an ideology of resistance (NASCIMENTO, 1985). Following these paths,
guided by the writings of Carolina Maria de Jesus, as a kind of cartography, fosters the
construction of the concept of resistance writing. A subversive diction that is outlined in the
tessitura and writing of the literary text, projecting not only combative perspectives; that,
articulating aesthetic and ethical aspects, translates in a powerful way rationality,
disobedience and the claim of rights, among them that of writing; and which, undertaken
above all by female diasporic bodies, makes us think of writing as the materiality of resistant
existences.

Keywords: Carolina Maria de Jesus; Black Literature; Resistance Writing.



RESUMEN

A la insubordinacién de las operacionalizaciones del silenciamiento ejercidas por las
estrategias de mantenimiento del poder hegemoénico, las voces literarias insumisas se ha
imbricado significados de resistencia a la escritura que conciben, rompiendo dominios
impuestos a los que se conduce la invisibilidad de sus cuerpos-textos. No pocas veces, los
estudios de critica literaria demuestran entender la escritura como un arma o instrumento de
resistencia. Esta obra, sin embargo, investiga la escritura como un gesto, un acto en si mismo
de resistir, concatenado a formas de vivir. En este sentido, se realizan andlisis de datos
biograficos y escritos de la vasta produccién de la escritora e intelectual Carolina Maria de
Jesus en la biisqueda de tratar de comprender cdmo los modos de resistencia, rodeados de los
alcances, limites y paradojas de esta mujer negra, se concatenan con su escritura literaria. Con
este fin, reflexiona sobre el nacimiento de su escritura (JESUS, 2015), asi como sobre las
opciones estéticas y discursivas de Carolina Maria de Jesis como sujet[a] étinic[a] del
discurso (CUTI, 2010), que transitan entre el refinamiento del vocabulario y el pretugués
(GONZALEZ, 2020). Buscando comprender cudles serian las perspectivas y significados de
la resistencia realizada en la escritura, las discusiones dialogan con las concepciones del
quilombo, como institucién de resistencia (NASCIMENTO, 2006) y del Quilombismo, como
ideologia de resistencia (NASCIMENTO, 1985). Seguir estos caminos, guiados por los
escritos de Carolina Maria de Jesus, como una especie de cartografia, fomenta la construccién
del concepto de escritura de resistencia. Una diccidn subversiva que se perfila en la tesitura y
escritura del texto literario, proyectando no sélo perspectivas combativas; que, articulando
aspectos estéticos y éticos, traduce fuertemente la racionalidad, la desobediencia y la
reivindicacién de derechos, entre ellos el de la escritura; y que, emprendida sobre todo por
cuerpos femeninos de la didspora, nos hace pensar en la escritura como la materialidad de las
existencias resistentes.

Palabras clave: Carolina Maria de Jesus; Literatura Negra; Escritura de Resistencia.



LISTA DE FIGURAS

Figura 1 - Peca comunicativa da Carta Campingas..............ccceuveeuiuiiiiiiiiiniiianinennnnn. 11
Figura 2 - Foto reproduzida. ..........c.oiiniiiii e 20
Figura 3 - Trecho do manuscrito autografo de ntimero 11...............c.oooiiinn. 45
Figura 4 - Trecho do manuscrito autdografo de ntimero 11...............oooiiiiiii, 48
Figura 5 - Trecho do manuscrito autéografo de nimero 11...............ccooiiiiiiiiiiiiinnn.n. 48
Figura 6 - Trecho do manuscrito autdografo de ntimero 11.................cooiiiiiiiiiiiiiinn, 50
Figura 7 - Foto reproduzida.......... ..o 59
Figura 8 - Reportagem “Carolina Maria, poetiza preta”, de Willy Aureli....................... 77
Figura 9 - Foto reproduzida............oooiniiiiiiii i e 92
Figura 10 - Foto reproduzida........ ..o e 109
Figura 11 - Foto reproduzida. .............ooiiiiii e 109
Figura 12 - Foto reproduzida. ..........o.oiiiiii e 109

Figura 13 - Foto reproduzida. ... .......oouiiiniiii e 109



2.1

2.2

2.2.1

222

223

3.1

3.2

SUMARIO

PALAVRAS INICIAIS: PERFORMANDO UMA RESISTENCIA

ESCRITA.....cuviiiriinineisinssicsenssecssessssssnsssisssessessssssssssssssssssessssssssssssssssssssssss 12
J ONT 03 23 DAYA DK GFZN 20 B 1. N 21
A MOVENCIA PARA AS LETRAS. ...t 22
O Limiar da ESCIIta ......coouiiiiiiiiiiiiie e 31
Escrita Literaria enquanto performance ...........ccceevvveerieeeiieeeceeesiieeeee e 35
Carolina Maria de Jesus € 0 COdigo ESCTItO .......cccuveevuiieeeiieeeiieeciieeciee e 41
ESCREVENDO E RESISTINDO ......oooiiiiiiiiiieiieieeeeeeeee e 53
RESISTE, CAROLINAL ...uuoiiniiniinninnnissniessisssisssssssssssssssssssssssssssssssssssens 60
CAMINHOS PARA A RESISTENCIA .....cooooioeieeeeeeeeeeeeeeee e 61
UM TRIPE DE RESISTENCIA .....coovvumriemrirerirerieeieeesee s 69
Das AUSENCIAS/PIESCICAS .....ccuveieiviieeiieeeiie ettt ettt et e e e e e e earee e 69
DIOS EXCESSOS .ttt ettt ettt ettt ettt s 76
Dos Enquadramentos ...........ccccueeeeeiieeiiieeniieesieeesiee e e eieeeetee et eesaeeenenee e 85
ESCRITA DE RESISTENCIA cu.ucueeeeeerrersresseressessssessessssesssssssessesssessssssoses 93

POETICAS DA ESCRITA DE RESISTENCIA COM CAROLINA MARIA 95
DE TESUS oo s s e s e s s es e s e e s s eseses e senesesesessseanas

PROSAS DA ESCRITA DE RESISTENCIA COM CAROLINA MARIA
DE JESUS oot e et e e e e e e e e e s e s e e e s et e s e e eseeseeseaeeseseaene 128

ALGUMAS CONSIDERACOES FINAIS PARA UM CONTINUUM 166
DA RESISTENCIA ESCRITA .....coueererrreensrnsressssssssssssssessessssssssessessasssnes

REFERENCIAS ........cooneesiessessssssssesssssssssssssesssssssssessessessssssssassasssoses 170



12

PALAVRAS INICIAIS: PERFORMANDO UMA RESISTENCIA ESCRITA

Figura 1 - Peca comunicativa da Carta Campinas
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Fonte: Carta Campinas, 17 de julho de 2018'

De uma coisa eu tenho saudade,
E da minha ingenuidade

Nao conhecia a maldade,

Nem o 6dio, nem a ambigdo
Que penetra na nossa mente

Da raiz e da semente

E deturpa o coragao.

]

O homem deve ser fraternal.

Os que praticam o mal

Nem a si mesmos favorecem.

Os que adotam a maldade

Nao auxiliam a sociedade

S6 o desprezo merecem.

Carolina Maria de Jesus (1996, p. 128)

! Disponivel em: < Maloca Arte e Cultura realiza ‘Café com Carolina’ e debate racismo e exclusdo nas Ciéncias

Humanas (cartacampinas.com.br)>. Acesso: 17 fev. 2023.


https://cartacampinas.com.br/2018/07/maloca-arte-e-cultura-realiza-cafe-com-carolina-e-debate-racismo-e-exclusao-nas-ciencias-humanas/
https://cartacampinas.com.br/2018/07/maloca-arte-e-cultura-realiza-cafe-com-carolina-e-debate-racismo-e-exclusao-nas-ciencias-humanas/
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O recorte das fotos na pe¢a comunicativa da Carta Campinas registra trés diferentes
momentos da vida de Carolina Maria de Jesus, como ocorre com as demais fotografias que
sdo reproduzidas ao longo deste trabalho. Capturados em contextos diversos, da esquerda
para a direita, os registros originais flagram o corpo da escritora e intelectual®
movimentando-se a beira do rio Tieté, embora o rio ndo tenha sido objeto da montagem;
autografando exemplares do seu best-seller Quarto de Despejo (1960) e posando ao lado da
escritora Clarice Lispector, também ausente no recorte’. Ao fundo vemos construgdes que
remetem a alguma comunidade periférica, ainda que nao seja possivel precisar de qual se
trate e se a escritora sacramentense teria sido, em algum momento, moradora desse espago.

A peca com recortes de circunstancias diversas € escolhida para marcar o conjunto de
atuagdes multifacetadas do corpo fotografado, performadas em consonancia com a dindmica
de cada momento vivido. A grosso modo, a composi¢do nos faz lembrar do plurifacetamento
das/dos fungdes/papéis exercidas/exercidos pelos corpos sociais na diversidade dos oficios
que desempenham no cotidiano.

Ademais, ndo se pode perder de vista que para determinados corpos, como o de
Carolina®, essas atuac¢des sdo cindidas por uma série de barbaries que visam a manutengio do
poder hegemonico; opressoes, violéncias, invisibilidades e silenciamentos, simbolicos e
fisicos, que sdo brutalmente propelidos para gerar controle, dominio, explora¢do e/ou
aniquilacdo. Em objecdo a essas ofensivas, as atuagdes multifacetadas desses corpos
conjuga-se, muito comumente, uma energia vital, pujante e intrinseca, acionada como
enfrentamento as investidas opressoras.

Movendo-se contra o sucumbimento, as praticas materializadas por essa energia tém
encontrado, no campo das humanidades, ilustragdes que figuram seus sentidos na palavra
resisténcia(s), assim marcada porque aqui igualmente a pluralidade é o mote. Praticas
diversas do resistir que precisam ser acionadas para refutar formas também diversas de
opressao, basilares de uma sociedade racista, sexista e classista.

Em meio a diversidade de enfrentamentos, observa-se que alguns deles imprimem

uma efetiva oposi¢do ao outro, realizada em embate direto, muitas vezes fisico, em reacao

2 Segundo bell hooks, as/os intelectuais surgem das diferentes camadas sociais, mas a decisdo de trilhar esse
caminho sempre se constituiu em uma opgao excepcional e dificil. Para ela, a/o intelectual é alguém que lida
com ideias, transgredindo fronteiras discursivas, porque vé a necessidade de fazé-lo, ocupando-se com essas
ideias de forma vital na relacdo com uma cultura politica mais ampla (hooks, 1995).

? Fotografias originais nos anexos.

* Centrar Carolina Maria de Jesus nesta pesquisa niio é apenas um movimento politico, é também ancestral e
afetivo. Nesse sentido, referencio sua producio, aqui acionada, obedecendo as formalidades exigidas aos textos
académicos; enquanto, ao tratd-la afetivamente por Carolina, permito-me vivenciar a partilha dos seus saberes
em roda comigo e com tantas outras intelectualidades negras que participam da construcdo deste trabalho.
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proporcional a violéncia sofrida. J& outros expressam faces do que Lélia Gonzalez (2020)
assinala como resisténcia passiva, sistemdticas absolutamente vigorosas nos efeitos, mas
pacificas na forma. Nesse ambito, um dos destaques da intelectual negra belo-horizontina,
preocupada em pensar a nossa sociedade a partir da posicdo da mulher diaspdrica,
processa-se nas atuagdes da mae preta em africanizar, sofisticadamente, tracos da cultura
brasileira.

Acredito que a esse destaque enumeram-se tantos outros procedimentos inerentes de
resisténcia. Atuagdes que traduzem a maneira como os corpos performam praticas sociais,
como se relacionam com o intimo € com 0 meio externo ou como pensam/experienciam
questdes de carater humano ou divino. Modos do viver assinalados por gestos do
autocuidado; do serenar-se; do irmanar-se; do vivenciar afetos, encantamentos e prazeres; do
dominar e manejar determinados bens culturais, etc. Prerrogativas da experiéncia humana,
que sao, amiude, estrategicamente tolhidas, repudiadas e/ou negadas aos corpos
subalternizados com o objetivo de manté-los em esferas amplas de dominacao.

Trata-se, em suma, de modos variados de atuagdo dos corpos em sociedade. Escolhas,
possibilidades e/ou imperativos vividos pelos corpos em seus percursos existenciais. Em
tangibilidade podemos entendé-los como expedientes que movem a ida a academia,
fundamentam o consumo de produtos orginicos, o separar o lixo para a reciclagem, o
professar ou ndo uma fé religiosa ou o filiar-se a algum partido politico. Sdo, igualmente, a
vivéncia impelida de miserabilidades que desaguam em incontdveis desafios, desde aqueles
que envolvem o acesso a saude e a educagdo, até os que buscam concretas viabilidades para o
desfrutar de uma vida ditosa.

Os modos do viver expressam, nessa perspectiva, a diversidade dos percursos que a
propria vida delineia, dentro de dindmicas atravessadas por jogos de poder politico, social e
econdmico. A vista disso, esta discussdo ocupa-se com a articulagio de um pontual recorte
desses modos, partindo do ressalto a escolhas/possibilidades/imperativos primordialmente
perpassados pela necessidade de acionamento da energia vital e pujante de rechaga as forcas
opressivas. Muitos deles se materializam em sentidos de desobediéncia, racionalidade e
reivindicagdo. Dessa forma, nos instiga pensar sobre modos do viver imanentes de
resisténcia; praticas protagonizadas, consciente ou intuitivamente, pelo corpo subalternizado

no enfrentamento de ofensivas a ele langadas.
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Ressoando processos sociais multifacetados, tais modos respondem nao apenas ao
embate fisico, opositor, porque como sinaliza bell hooks® “fazemos mais do que resistir”
(hooks, 2019a, p. 236). Em atuagdes sofisticadamente pacificas na forma, corpos em
subalternidades reclamam, igual e vigorosamente, a inven¢ao em suas multiplas esferas, a
manutengdo da integridade, a promocao da dignidade e a reivindicacdo aos mais diversos
direitos, dentre eles o do bem viver, enquanto predicado de se dispor de uma boa vida,
criativa e criadora, uma vida sem mal, possivel de ser bonita (COSTA; XUCURU-KARIRI,
2020). Sao atuagdes que visam, enfim, as garantias efetivas do existir. Praticas que transitam
pelas artes, pelas religiosidades, pelas terap€uticas de cura, assim como pelos procedimentos
de realizacdo das demandas cotidianas.

Nessa perspectiva, esta discussao mobiliza sentidos de resisténcia(s) operantes no
campo das humanidades enquanto modos do viver, concatenando atuacdes multifacetadas da
vida ao ativamento da energia vital do resistir, dos movimentos impulsionados para se seguir
verdadeiramente existindo. Dentro dessa rota, observamos, ndo por acaso, Carolina
experienciando variados desses modos ao longo de sua trajetoria; as imagens na composicao
da Carta Campinas nos dao uma pequena dimensdo dessa vivéncia. Por sua impelida
condicdo de mulher negra periférica, ¢ provavel que em cada um dos acontecimentos
flagrados, a escritora e intelectual tenha necessitado acionar faces de sua energia vital em
rechaga a violéncias.

Na esteira da congruéncia entre modos do viver e sistematicas de enfrentamento a
barbaries, nos tange refletir, mais pontualmente, sobre expressdes desses modos
materializadas por meio do gesto da escrita, articuladas na malha tanto da escritura’como da
tessitura’ de textos literarios. Quanto a esse pleito, nos marca a pergunta que Conceigdo
Evaristo langa ao ponderar sobre a relagdo intrinseca entre a escrita e a vida de corpos
escreventes negros femininos: “é preciso comprometer a vida com a escrita ou € o inverso?

Comprometer a escrita com a vida?” (CONCEICAO EVARISTO, 2007, p. 17)%. Escutando

3 Batizada como Gloria Jean Walkins, a adogdo do nome bell hooks se deu em homenagem a sua bisavé. A grafia
do nome em letras minudsculas obedece a opgdo politica da intelectual, assumindo tal atitude como forma de
subverter a lingua e chamar a atencdo para as politicas segregacionistas.

6 Oportunamente discutida, trata-se, em sintese, de pensar sobre aspectos de atuacdes em resisténcia na
performance corporal produzida no momento da escrita.

7 No campo musical, o termo define a gama de sons, dos mais graves aos mais agudos, que uma/um
voz/instrumento pode emitir. Seu acionamento nestas discussdes, busca dar conta de pensar as nuances do
trabalho estético com a palavra literdria, com os sentidos que elas produzem e com as imagens que projetam.

8 A adogio do nome completo, desobedecendo as diretrizes da Associa¢do Brasileira de Normas Técnicas -
ABNT, visa a subversdo das normas e valorizagdo das sujeitas negras e dos sujeitos negros.
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Carolina em seu modo de viver escrito, reitero o questionamento e prossigo: escrever para
resistir ou resistir para escrever?
Um caminho de analise para pensar esse questionamento ¢ aventado pela escritora e

atriz negra baiana Rita Santana que, em Panfleto para pirilampos e magnolias, nos diz:

Venho de uma Africa que me busca.

E o que fago ¢ atravessar oceanos,

Decifra-la em mim, em meu territorio.

Minha pena é meu remo.

Minha pena ¢ minha bussola.

Minha pena ¢ também minha nau.

(RITA SANTANA, /n: CONCEICAO CONCEICAO; LIVIA NATALIA, 2019, s/p)

Os versos afrodeslocados da poetisa, elegendo o gesto da escrita literaria como lugar
de pratica de compreensao de si e partilha de experiéncias para/com os outros, apontam para
a mobilizagao da energia vital de refuta a opressdoes por meio do trabalho com a palavra
prenhe de forma e de sentido e convergem com a indagagdo inicial desta pesquisa quanto a
existéncia de um conceito, em produgdes académicas, que concatenasse concepgdes de
escrita e resisténcia, atuando como categoria analitica de apoio interpretativo a estudos da
critica literaria, sobretudo no que se refere a textos da literatura negro-brasileira’.

A averiguag¢do da possivel circulagdo de um dispositivo, nos termos de escrita de
resisténcia, realizou-se através da pesquisa pelos elementos-chave desta discussdo - escrita
literaria, resisténcia e Carolina Maria de Jesus -, em pesquisas de mestrado e doutorado
disponibilizadas na plataforma de repositorio da Coordenagao de Aperfeicoamento de Pessoal
de Nivel Superior - CAPES; um desafio, posto que no periodo'® de investigagdo, o catalogo
jé& contava com mais de um milhdo de trabalhos registrados.

Para o levantamento, foram estabelecidos trés critérios metodologicos: a indicagao do
termo/conceito na caixa de busca do site; a ativagdo de refinamento de busca por meio da
aplicagdo de filtros'' de pesquisa disponiveis na plataforma e a selegdo de trabalhos que

apresentassem no titulo e/ou resumo, explicitamente ou de forma sinonimia, o termo/conceito

pesquisado.

 Ndo se trata meramente de uma escolha terminologica. A literatura negra-brasileira, assim com a literatura
negra, se situa no combate antirracista, ja que se debrucga, dentre outros aspectos, na ressignificagdo da palavra
‘negro’ ¢ no combate ao racismo. (FERNANDA FELISBERTO; RICARDO RISO, /n: CIDINHA DA SILVA,
2014).

' Correspondente a janeiro e fevereiro de 2019.

" Dos filtros de refinamento de pesquisa disponiveis na plataforma, apenas a indicagdo de ano, autor(a),
orientador(a), banca, instituigdo e biblioteca ndo foram selecionados, todos os demais foram.
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Na sondagem preliminar, a inscrigdo das palavras-chave ‘literatura e resisténcia’ no
campo de busca e a selecdo dos filtros geraram mais de sete mil resultados entre dissertagdes
e teses. Foram analisados os 1.200 primeiros titulos e resumos exibidos pela plataforma'?. A
estrutura composicional dos mesmos nao sugeriu que as pesquisas se debrucavam
especificamente sobre a investigagdo dos conceitos. Os termos literatura e resisténcia
apareceram regularmente relacionados a andlise da produ¢do de uma/um escritora/escritor ou
a comparacao entre obras distintas.

Ja a inser¢ao do termo ‘escrita de resisténcia’, junto com a sele¢do dos filtros de
refinamento, exibiram 4.419 titulos. Todo esse contingente disponibilizado como resultado de
busca foi examinado e houve a verificagdo da auséncia de um dispositivo tedrico que
sugerisse a construgcdo/ado¢ao proxima ao entendido como escrita de resisténcia,
operacionalizada enquanto instrumento de apoio a analises literarias.

Nos meandros das conjecturas de pesquisa, destaco ainda a reflexao suscitada quando
da oportunidade de contemplar a performance Corpo de Vento 2 (DENISE CARRASCOSA,
2018). Encenada nas instalagdes do ILUFBA", em uma noite do més de novembro, a atuagio
marcava os dias dificeis que viviamos naquele periodo de pos-eleigdes presidenciais. A
performance se revelou como chaves simultineas de desobediéncia e reivindicacdo, de
acalento e conclamacdo para o resistir e fomentou o questionamento que visara entender se,
assim como a resisténcia operada nos gestos corporais da performance bailada, os gestos
corporais realizados no decurso da escritura, sobretudo quando literaria de corpos femininos
negros, operacionariam, igualmente, sentidos de resisténcia.

Na busca por respostas a essas e muitas outras questdes, pude observar que, com
frequéncia, as concepgdes de escrita e resisténcia se ligam pelo condicionamento da escrita

enquanto arma ou instrumento' do ato de contrapor-se ao outro. Por esse angulo, os usos da

2 Ao explicitamente ranquear a ordenacfio dos trabalhos disponibilizados apds a insercdo da palavra-chave no
campo de busca, a plataforma nos faz entender que quanto mais distante das posi¢des iniciais, mais rasa fica a
compatibilidade temadtica entre o termo buscado e os trabalhos exibidos.

"3 Instituto de Letras da Universidade Federal da Bahia.

4 A titulo de exemplo, destaco, no campo da literatura negro-basileira, artigo que assinala “a escrita caroliniana
¢ usada como arma” (TEIXEIRA, 2016, p. 287) Disponivel em: <A _ESCRITA EMPODERADA DE
CAROLINA MARIA DE JESUS>. Acesso em: 14 jun. 2019. Também “a escritora [Carolina Maria de Jesus]
afirma, em entrevista, que prefere escrever do que xingar e, por esse motivo, seu instrumento de resisténcia e
salvacdo sdo seus escritos, suas opinides, suas leituras de mundo” (ALVES, 2016, p. 186). J4 no campo da
literatura indigena, temos a pesquisa de doutoramento de Djalma Barboza Enes Filho (2022) que tem em ‘a
escrita como instrumento/arma de resisténcia’ uma das categorias de discussdo. Disponivel em:<
PEED1672-T.pdf (ufsc.br)>. Acesso: 05 mai. 2023. Ainda artigo que “discute os usos da escrita, por meio da
literatura indigena, como instrumento de resisténcia cultural (VAS; CASTRO, 2016, p. 157). Disponivel em:

<ORALIDADE E ESCRITA | Humanidades & Inovacdo (unitins.br)> Acesso: 05 mai. 2023.


https://revista.uniandrade.br/index.php/ScriptaUniandrade/article/view/414
https://revista.uniandrade.br/index.php/ScriptaUniandrade/article/view/414
https://repositorio.ufsc.br/bitstream/handle/123456789/247315/PEED1672-T.pdf?sequence=1&isAllowed=y
https://revista.unitins.br/index.php/humanidadeseinovacao/article/view/1230
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escrita se dariam enquanto meio, artificio para o alcance de um resultado que nao concebera a
escrita como plano inicial.

Contudo, ao pensar o gesto da escrita como modo do viver operante de resisténcia(s),
a tenho compreendido como o ato em si do resistir, como a atuagdo propria de rechaca as
barbaries, como o propdsito pleno e metamorfosico da energia vital e pujante em
materialidades, sendo seu percurso ciclicamente composto por comecos, meios e fins; ou
melhor, assim como nos fala Antonio Bispo dos Santos (2023), doravante referenciado pelo
epiteto assumido por ele de Négo Bispo, por comecos, meios € novos comegos. Para mais,
tais materialidades, a meu ver, ndo respondem apenas a cenas combativas, inimeras outras,
sofisticadamente pacificas, também as compdem.

Nesse sentido, na construcao da expressao escrita de resisténcia a locugao substantiva
que acompanha os dispositivos nominais arma/instrumento’ ¢ deslocada para compor
diretamente o gesto de escrever como sendo o proprio expediente do resistir, a conversao da
energia vital e pujante de enfrentamento em corpo-texto, porque julgo que ndo se trata de
pensar a escrita como meio para algo, atrelando-a tdo-s6 a dispositivos, esses sim,
viabilizadores efetivos de resisténcia, mas de resistir na agdo visceral e performéatica do
escrever. Em concordancia com esse entendimento, ougamos Carolina que, nas suas
urgéncias cotidianas sublinha “gosto de ficar sozinha e lendo. Ou escrevendo!” (CAROLINA
DE JESUS, 1960, p. 26). A escolha desse corpo feminino negro pela leitura e pela escrita
marca seu posicionamento frente a essas praticas e aponta que aciond-las converte-se ora em
meios, ora em fins, ora em principios.

Para além do deslocamento morfologico, aposto na necessidade de se empreender,
igualmente, um deslocamento epistémico, dado que as vozes literarias resistentes ao sistema
hegemonico ndo sdo, razoavelmente, aferidas por ele. Observemos que nessa conjuntura, ao
pensar performances de corpos negros, Léda Martins (2021) nos afirma que o que se repete
no corpo e na voz é também episteme. A semelhanga da inscrigdo do conhecimento grafado
no gesto, faz-se necessario também um deslocamento geografico, notabilizando as rotas do
Atlantico Negro (DENISE CARRASCOSA, 2017), conectadas ao passado ancestral; assim
como um deslocamento mulherio (LELIA GONZALEZ, 2020), convocando para a roda
outras potentes vozes femininas.

Dentro desse contexto, esta tese realiza andlises de escritos e dados biograficos de

Carolina Maria de Jesus para compreender como resisténcia(s) imbricam-se com a pratica da

'> Embora acionados recorrentemente com o uso do travessdo (/), o que estabelece uma rela¢do de aproximagio
dos sentidos dos termos, € preciso marcar suas diferengas, sobretudo quanto a quesitos belicistas.
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escrita, no intento de apresentar um conceito de escrita de resisténcia, plausivel ao apoio de
estudos literarios, sobretudo de Literatura Negra. A investigagdo aponta para um
posicionamento afrodeslocado desse imbricamento, para a racionalidade e para a valorizagdo
de pertencimentos, numa dic¢do estética subversiva que, em circularidade, alcanga e afeta
COrpos-irmaos.

Por ter Carolina Maria de Jesus produzido de forma volumosa e diversificada,
dedicando-se a escrita de textos em prosa, tanto memoristica quanto ficcional, como também
a poesia, o corpora desta investigagdo busca contemplar tal diversidade, descrevendo e
analisando cenas que aportam discussoes referentes as conexdes entre resisténcia(s) e escrita
em variados textos. Dessa forma, o corpora é composto por escritos em prosa memoristica,
dispostos em Quarto de despejo (1960), Diario de Bitita (2014a), Favela (2014b) e Minha
Vida - Prologo (2015); por prosa ficcional, com os contos Onde estaes Felicidade? (2014b) e
O homem que nao mentia (2018); por poemas que integram a Antologia pessoal (1996) e pelo
Caderno Autografo de N° 11 (1958).

Assume-se que tal selecdo possa ser metodologicamente pouco convencional, mas ¢é
inevitavel questionar até que ponto as convengdes metodologicas t€ém dado conta de analisar
satisfatoriamente a escrita literaria feminina negra em profundidade e complexidade. Assim,
acredito que a amplitude temporal, o volume e a variacdo textual do recorte selecionado se
justificam. Trilhando esse percurso, esta pesquisa realiza uma espécie de cartografia de
resisténcia(s) atuante na escrita, protagonizada por um corpo negro feminino, mapeando
cenas que delineiam a tessitura de uma pratica que ndo ¢ mera arma ou instrumento, mas a
propria existéncia expressa em um modo de viver no qual a centralidade estd na palavra
literaria.

Quanto a organizacdo das discussdes, dedico-me na primeira se¢do a refletir sobre o
nascedouro da escrita de Carolina Maria de Jesus (CAROLINA DE JESUS, 2015) em
didlogo com o gesto ancestral da grafia-desenho da mae de Concei¢do Evaristo
(CONCEICAO EVARISTO, 2007), o que corrobora com o entendimento de que se trata de
uma performance afrodeslocada, espiralar nas pondera¢des de Léda Martins (2021). Reflito
também sobre as escolhas discursivas da escritora, que transitam entre o rebuscamento
vocabular do ‘portugués classico’, como a propria Carolina pontua, e o pretugués (LELIA
GONZALEZ, 2020). O texto suporte dessa andlise ¢ o Caderno Autografo de N° 11
(CAROLINA DE JESUS, 1958), selecionado por se tratar de um material que nao sofreu
extrinsecos processos de edi¢do. Ao final, busco pensar sobre a sofisticagdo expressa pelo

gesto da escrita enquanto modo de viver atuante de resisténcia(s).
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Na segunda secdo, a discussdo sobre resisténcia(s) dialoga com as concepgdes de
quilombo, enquanto institui¢do de resisténcia (BEATRIZ NASCIMENTO, 2006) e do
Quilombismo, enquanto ideologia de resisténcia (ABDIAS DO NASCIMENTO, 1985), o
que propicia empreender uma genealogia do termo a luz do campo das humanidades e conduz
a analise de dados biograficos da escritora e intelectual negra, pensados sob o tripé¢ das
auséncias/presencas, dos excessos e dos conjecturados enquadramentos experienciados por
ela.

As reflexdes realizadas fomentam a constru¢ao do conceito de escrita de resisténcia,
apresentado na introducao da terceira se¢do. Apontando para a sofisticagdo de um mecanismo
que entrelaca existéncia(s) a resisténcia(s), o conceito ¢ posto na gira para a leitura de textos
carolinianos. Na penultima subsecdo me dedico a ler poéticas de Carolina, dispostas em sua
Antologia Pessoal (1996), sob as perspectivas da escrita de resisténcia. Ja na Ultima
subsecao, tais leituras se dao a partir da prosa ficcional O homem que ndo mentia (2018) e da
prosa memoristica Favela (2014b).

Resistir para escrever ou escrever para resistir? Retomo o questionamento basilar
deste trabalho para declarar como ele também me atravessa em profundidade. Cheguei ao
doutorado contemplada pelo dispositivo legal de sistema de cota racial para o acesso a
pos-graduacdo, o que me coloca ao lado de corpos-irmaos que, da san¢do do dispositivo para
ca, participam: sou a/o primeira/primeiro da familia a estar neste lugar. Para mim, uma
caminhada longa e repleta de reveses, permeada pelas adversidades vividas por todas/todos
no6s no periodo pandémico, por uma desafiadora gestagdo que trouxe aos meus bragos a
pequena gigante Carolina Otampé e pela partida da amada mae para o plano espiritual.

Por tudo isso e mais foi necessario resistir para escrever esta tese, ao tempo que
escrevé-la me possibilitou, também, seguir efetivamente reexistindo (ANA LUCIA SOUZA,
2011). A dedicacao e trabalho intelectual materializados nestas laudas buscam contribuir para
analises em critica literaria e para o continuum da divulgagdo e estudo da vida e obra de

Carolina Maria de Jesus. Assim, apresento-lhes esta tese.
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1 ESCREVE, CAROLINA!

Sento-me com o lapis na mao,

porque quando escrevo o meu cérebro se normaliza.
Depois que se promanaram em mim as ideias literarias
eu deixei de agafanhar-me'®.

Carolina Maria de Jesus (2018, p. 27)

Figura 2 - Foto reproduzida

¥ 'ﬁl-—_
el N e B ™

——— Tt

Fonte: Centro Cultural Sdo Paulo"

'S Em respeito aos registros da escritora, € sob a crenga de que nas publicagdes acessadas esse respeito também
prevalece, todas as citagdes, neste trabalho, seguem a grafia da publicagdo indicada nas referéncias. Vale
destacar que ndo é raro que textos publicados em obras diferentes apresentem diferencas em determinadas
grafia, como ¢é o caso de Socrates Africano em (CAROLINA DE JESUS, 2018) e (CAROLINA DE JESUS,
2015). Essas diferengas, fruto, também, da particularidade de Carolina Maria de Jesus de fazer copias dos seus
escritos possibilitam, sem duvida, outras analises.

"Disponivel em: <#CCSPindica: Conheca o acervo online de Carolina Maria de Jesus

(centrocultural.sp.gov.br)>. Acesso: 17 fev. 2023.



https://centrocultural.sp.gov.br/2021/08/18/ccspindica-conheca-o-acervo-online-de-carolina-maria-de-jesus/
https://centrocultural.sp.gov.br/2021/08/18/ccspindica-conheca-o-acervo-online-de-carolina-maria-de-jesus/
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1.1 A MOVENCIA PARA AS LETRAS

A epigrafe, retirada do Prologo 2, aponta para um modo de viver entrelagado a escrita
literaria, tencionando-a de forma a alinhd-la ao proposito de construcao de uma literatura que
projete experiéncias de existéncias de corpos negros, sobretudo femininos. Trata-se de um
empreendimento movido para a partilha ndo apenas dos desafios didrios, estreitamente
relacionados as estratégias de manutencdo da dominagdo social, mas para a expressao dos
afetos, das conquistas e das positividades. Faces que ajudam a construir espagos de
ressignificacao e de presenca.

Recorrentemente, devido a estrutura de preservacdo das subalternidades, tal
empreendimento se depara com um cotidiano que exige, em concomitincia, o encargo de
suprir demandas emergenciais, relacionadas ao sustento imediato. A vista disso, chama
atencdo o fato de que, com uma infraestrutura modesta ou muitas vezes miseravel, a
moveéncia para as letras seja eleita como mecanismo de atendimento as necessidades, ndo
apenas da subsisténcia, mas também as voltadas para a compreensdo do cotidiano e para a
criacdo de subjetividades.

Ao relatar, poetizar e ficcionalizar negras poéticas em seus textos, essas mulheres
apoderam-se da palavra para denunciar, para amar, para indignar-se, para curar-se; elas
apoderam-se da palavra para viver, porque, em suas maos, a palavra imprime a atuacdo
basilar de suas vivéncias, a palavra reverbera a energia vital de seus corpos, materializando-a.
Partindo desse entendimento, parece extremamente relevante buscar pensar sobre aspectos
que movem corpos ndo hegemoénicos, como o de Carolina Maria de Jesus, para as letras,
sobretudo literarias.

De pronto, assume-se que os caminhos para essa reflexdo sao multiplos e, por isso,
respostas diversas podem ser encontradas, todas certamente providas de legitimidade. Nesta
proposta, investe-se, em um primeiro momento, na localizagdo e descricio do/no
espaco-tempo de marcos relacionados ao acesso e ao desenvolvimento das praticas de leitura
e de escrita na trajetdria de Carolina, objetivando pensar como, para essa sujeita, a movéncia
para as letras desponta. Na sequéncia, pondera-se sobre o carater performatico da escrita,
sobre a percep¢ao de sua natureza ancestral em relagdo a corpos diasporicos e sobre
singularidades que caracterizam algumas formas de expressao dessa linguagem.

No caso de Carolina, faz-se necessario destacar, de imediato, a intensa valorizagao
que ela atribuia a leitura e a escrita. Muito de sua vasta producdo registra o desejo, os

desafios e a satisfacdao diante da efetivagcdo dessas praticas, como também a sua preocupagao
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com o acesso ¢ permanéncia da populagdao precarizada ao ensino formal. Sobre essa odtica,
Concei¢dao Evaristo (2007) nos explica que, sendo parte importante das experiéncias do
sujeito-feminino-negro, as praticas de leitura e de escrita oferecem uma possibilidade de
[re]afirmagdo de identidades que historicamente ndo foram legitimadas.

Talvez por isso, em pleno meado do século XX, a cena do corpo negro, feminino e
empobrecido de Carolina, protagonizando a atuagdo de praticas de leitura e escrita, tenha
provocado, com frequéncia, estranhamento entre semelhantes e desapreco entre diferentes,
uma vez que, forjada na intersec¢do de suas identidades ndo hegemonicas, Carolina “gerava
surpresa, susto, € principalmente reacao: ndo havendo uma imaginagao social que concebesse
a mulher negra produtora de conhecimento, diante de uma produgao literaria transgressora
que produzia dissensos em torno da [sua] construgdo discursiva [...]” (FERNANDA
MIRANDA, 2019, p. 162).

Temos, como exemplo, o ineditismo expressado por um dos seus vizinhos que, ao
encontra-la ocupando-se da escrita no pequeno barraco, assinala: “nunca vi uma preta gostar
tanto de livros como vocé” (CAROLINA DE JESUS, 1960, p. 27)'; em paralelo, sdo
reiteradas as recusas de publicagdo dos seus escritos, como ela relata em: “... os editores do
Brasil ndo imprime o que escrevo porque sou pobre e ndo tenho dinheiro para pagar”
(CAROLINA DE JESUS, 1960, p. 128).

Nessa mesma linha, Carolina registra a adverténcia de um sapateiro ao perguntar-lhe
se o livro que escrevia era comunista; “respondi que € realista. Ele disse-me que ndo ¢
aconselhavel escrever a realidade” (CAROLINA DE JESUS, 1960, p. 105). Se a realidade
ndo deve ser escrita e a inclinagdo politica do contelido ¢ relevante ao ponto de causar
preocupacdo ou até ser condenavel, a indagagdo do sapateiro parece suscitar que o exercicio
do codigo escrito por corpos subalternizados, provavelmente como o dele, ndo seguiria um
caminho de validade e/ou licitude.

Em contrapartida, Conceicdo Evaristo tem indicado que a movéncia para as letras
conecta-se a vida, uma vez que as narrativas dos corpos escreventes estdo entrelagadas as
suas proprias existéncias. Segundo a intelectual belo-horizontina, para mulheres negras, que
ainda hoje t€ém o acesso a escolarizagdo precarizado, o impacto do “ato de ler oferece a
apreensao do mundo, [e] o de escrever ultrapassa os limites de uma percepcao de vida”
(CONCEICAO EVARISTO, 2007, p. 20). Tal contexto aponta, entdo, para a ordenagio de um

modo do viver no qual o manejo da palavra ¢ uma das centralidades.

'8 A escolha pela edigdo de 1960 do best-seller da escritora se d4, dentre outros motivos, devido a analise do
prefacio assinado por Audalio Dantas que sera oportunamente realizada.
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Nao obstante, inserida na conjuntura politica e social brasileira do inicio do século
XX, o acesso de Carolina a escola para o desenvolvimento de habilidades com o cddigo
escrito foi apenas um dos desafios enfrentados por ela. O sistema vigente a época assinalava
o privilégio de alguns poucos na concessdo das normatizadas habilidades de leitura, escrita e
calculo. A maioria das/dos brasileiras/brasileiros nao tinha acesso a escolarizacdo nesse
periodo, cenario agravado quando direcionado o foco para a populagdo negra, recém-egressa
do sistema escravista, ainda mais se aplicado a essa populagdo o recorte de género. Os
registros de Carolina testemunham, por exemplo, que apenas “no ano de 1925, as escolas
admitiam alunas negras” (CAROLINA DE JESUS, 2014a, p. 42).

Nessa linha, Silva e Aragjo (2005) evidenciam que as exiguas iniciativas para o
acesso da populacdo negra a educagdo no fim do periodo colonial voltavam-se, com maior
expressividade, para escolas profissionais e técnicas, como também para as escolas do
Movimento Negro. Todavia, essas unidades de ensino localizavam-se, principalmente, nos
grandes centros, o que ndo era o caso de Sacramento, cidade natal de Carolina, nem dos
municipios circunvizinhos.

Ainda segundo a pesquisadora e o pesquisador, nao havia previsao de instrugao para
os adultos, realidade confirmada por Carolina ao relatar o desgosto do avd, ex-escravizado,
em ndo ter visto nenhum dos seus oito filhos aprenderem a ler (CAROLINA DE JESUS,
2014a). No seu caso, ela conseguiu minimamente escapar a esse contexto. O desejo de
aprender a ler manifestou-se logo cedo, observando Isolina; ela “era solicitada para ler as
receitas. Eu tinha uma inveja da Lina. E pensava: ‘Ah! Eu também vou aprender a ler se Deus
quiser! Se ela ¢ preta e aprendeu, por que ¢ que eu ndo hei de aprender?”” (CAROLINA DE
JESUS, 2014a, p. 46).

A cena protagonizada por Bitita'’ sublinha, antes de tudo, a legitimidade do corpo
subalternizado em almejar/reivindicar o acesso a signos sociais tidos como hegemonicos, a
exemplo de bens culturais e de educagdo formal; marcados como ‘tidos’ porque ¢ justamente
o grupo hegemonico que tem decidido a quem caberia acesséa-los. Desse modo, o acesso a
esses signos vem sendo, de forma reiterada, negado ou dificultado pelas estratégias que visam
a manuten¢ao da dominag¢ao social, visceralmente estruturadas na racializagdo dos corpos nao
brancos. Basta lembrar que, ao longo da existéncia da sociedade brasileira, a educagdo
institucional tem operado, em variados ambitos, como um eficiente mote dos processos de

inferiorizacdo das/dos sujeitas/sujeitos racializadas/racializados, as/os excluindo do ingresso

' Apelido familiar de Carolina quando crianga.



25

ao ensino formal e/ou sucateando o sistema publico, do qual a populagdo negra
majoritariamente se vale.

Nessa perspectiva, o descontentamento do avd, um dos responsaveis pela formagao
intelectual de Carolina, frente a limitacdo de acesso a instrucdo institucionalizada dos seus
descendentes em primeiro grau, decerto ajuda a inscrever um entendimento resoluto, por
parte da escritora, quanto a ideia de que a educagdo seria um dos principais ativos para a
mobilidade social, devendo ser garantida pelo Estado e desejada/sorvida pelas/pelos suas/seus
semelhantes.

A cena sublinha também que Carolina nao se furta a marcacao de sua identidade
racial, apontando para uma lucidez que, observada a trajetoria da escritora e intelectual,
pronuncia a consonancia entre a consciéncia negra ¢ a consciéncia Negra assinalada por
Lewis Gordon (2023). Para o filésofo e critico politico jamaicano, a primeira esfera da
consciéncia negra, grafada em letra mintscula, € passiva e realiza-se na percep¢ao, por parte
dos corpos® negros, das opressdes e barbaries a que sdo subjugados. Ja a inscrigdo frisada
com letra maiuscula, salienta o posicionamento ativo desses corpos quanto a necessidade de
enfrentamento as estruturas racistas fincadas na sociedade. Nesse ambito, a memoria pueril
do corpo feminino negro de Carolina quanto ao desejo/reivindicagdo de acesso ao codigo
escrito circunda tanto a percepcdo dos entraves socialmente construidos para negar/dificultar
tal acesso como institui enfrentamentos a concretude desse direito.

Todavia, as memorias de Bitita vao além, expdem, sumariamente, a conjuntura social,
politica e econdmica que tem na identidade de raga, seguida da de género e, em
concomitancia, com a de classe, a centralidade das relacdes sociais, politicas e economicas do
Estado. Pondo a prova os mecanismos de ocultacdo da categoria de raca, como tatica a
sobrevivéncia, a consciéncia Negra em/de Carolina a faz enunciar altivamente enquanto
sujeit[a] etnic[a] do discurso (CUTI, 2010)*'; organizando, presidindo e veiculando seus
pressupostos étnicos, éticos e estéticos em sua escrita.

A autodeclaracdo de género, raca e classe da escritora e intelectual, pronunciada no
contexto tanto intra como extratexto, circunscreve uma face do seu modo de viver onde os
alcances e os limites de sua existéncia sdo estabelecidos por ela mesma e ndao unicamente lhes

imputados. De mais a mais, as autodeclaragdes a posicionam altivamente para além do plano

2 Aqui cabe salientar a critica que Lewis Gordon (2023) faz ao acionamento do termo ‘corpo’ em referéncia
a/ao sujeita/sujeito negra/negro. Para o intelectual, atuante no contexto caribenho e estadunidense, a énfase
contemporanea na ideia de corpo pode instrumentalizar concepgdes racistas, colocando as/os negras/negros
como seres desprovidos de consciéncia, incapazes de performar em esferas do intelecto.

21 Ao apresentar o conceito, o escritor e intelectual negro brasileiro ndo marca a categoria de género. Sendo
imprescindivel para este trabalho, a categoria ¢ marcada grafica e conceitualmente.
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discursivo. Atenta aos diferentes jogos de poder hegemodnico, autodeclarar identidades
colocadas sob esferas de subalterniza¢do suscita o movimento de comando da propria vida.
Nao por acaso, tal posicionamento assinala-se como uma caracteristica da escrita feminina
diasporica.

Entre presenciar as leituras de Isolina e ser advertida pelo sapateiro transcorrem-se
décadas e, ao longo delas, Carolina mantém-se no empenho de gerenciar seu discurso e sua
existéncia. Seus tracos de enunciagdo, marcados pelo posicionamento étnico, de género e de
classe, respondem ao que sinaliza bell hooks (2019b) quanto a linguagem ser também lugar
de luta e, pontuando a geréncia de si, convergem com a perspicacia de notabilizar “eu tenho
pavor das pessdas que querem teleguiar-me” (CAROLINA DE JESUS, 2021, p. 333).

Um dos marcos desse intervalo temporal pode ser sinalizado pela alcangada
habilidade de compreender o codigo escrito, ocorrida meses apos o ingresso de Carolina no
grupo escolar do antigo Colégio Allan Kardec; capacidade que passa a instrumentaliza-la
para o exercicio de outras percep¢des do mundo. Com pouco espaco para reflexdes e
inquietacdes no seio familiar, Carolina vé na leitura uma forma de seguir sua natureza
questionadora. Seus registros memoristicos narram que quando percebeu que ja era capaz de
reconhecer as palavras, foi lendo animadamente os nomes das lojas pelas ruas. Ao chegar em
casa, vasculhou as gavetas em busca de artefatos de leitura para demonstrar a adquirida
habilidade para a mae. Na casa ndo havia livros, o que lamenta. Foi a vizinha que lhe
emprestou o romance Escrava Isaura®, de Bernardo Guimaries, o primeiro livro lido por ela
(CAROLINA DE JESUS, 2014a).

Obviamente que nao se pode dimensionar com exatidao as impressdes que a leitura do
romance ocasionaram em Carolina. Por outro lado, também ndo se pode ignorar a simbologia
que essa circunstancia imprime, ja que, seguindo a tradi¢do do movimento romantico, a obra
desloca a realidade, estruturada no racismo e no machismo, romantizando tanto a condi¢ao da
mulher como da escravizagdo. Esse contexto assinala a possibilidade de se estabelecer um
contraponto entre a leitura do romance e do cotidiano. Leitura contrastante que Carolina pode

ter realizado, principalmente por causa das memorias compartilhadas pelo avo.

22 Publicada em 1875, momento em que despontavam as discussdes sobre o regime escravocrata brasileiro,
ultimo pais do ocidente a abolir a escravizacdo, a obra traz no enredo a violagdo dos direitos de liberdade de
uma mulher branca, embora filha de mae negra. Formosa, doce ¢ talentosa, Isaura compunha os dotes
perseguidos pelo burgués publico leitor da época. Uma provavel estratégia de Guimardes para provocar a
empatia dos seus leitores que, possivelmente, ndo se interessariam por uma trama na qual a protagonista fosse
uma mulher negra.
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O contraste das possiveis perspectivas de leitura aponta para a necessidade do
processamento constante de apreensdo analitica, ativa e reflexiva dos contetidos enunciados
no texto e fora dele; assim como para a substancial atengdo ao expresso nas entrelinhas e ao
ndo dito. Nao seria improvavel, nesse sentido, que uma menina negra, curiosa €
questionadora, lendo Escrava Isaura, muito provavelmente no inicio dos anos de 1920,
tendesse a, no minimo, notar diferencas nos aspectos do conjunto de leituras que efetuava e, a
partir dessa observagdo, iniciar, ¢ manter, um processo de criticidade frente as demais
leituras.

Por outro lado, ndo se pode perder de vista que a escrita de Carolina ¢ performada por
ela. Assim, as vivéncias e/ou escolhas de determinados eventos/artefatos/personagens/agentes
que circulam em seus textos nos fazem pensar sobre sua perspicacia no manejo da pratica da
escritura. E Carolina quem nos conta sobre a leitura do primeiro livro que, como visto, suscita
um acentuado simbolismo e a vinculagdo com questdes caras a identidades suas; registrando
as memdrias, tal circunstincia, factual ou ficcionalizada, ¢ fruto, decerto, de seus processos
de criticidade filoséfica-social ou inventividade literaria.

Nao obstante, segundo bell hooks (1995), exercitar a percep¢do perspicaz do
cotidiano, as vezes bem antes do acesso ao aprendizado da decodificagdo do codigo escrito, €
uma pratica comum as intelectuais negras, que se atentam para a diversidade de concepgdes e
perspectivas reveladas/construidas durante os variados exercicios de leitura, a exemplo da
dualidade entre a ilustracdo da realidade e o afastamento dela em textos ficcionais. Sendo
praxe relevante das subjetividades e intelectualidade dessas mulheres, acredito que a
habilidade de compreensdao do cddigo escrito, junto com o exercicio de outros letramentos €,
possivelmente, um dos primeiros processos de emancipa¢do de Carolina, que langa mao da
multiplicidade de leituras para o entendimento da conjuntura em que esta imersa.

Parece-me, ainda, diante desse contexto, que um dos diferenciais da escrita feminina
negra ¢ justamente a habilidade de percepcao forjada entre a leitura de textos escritos, como
de outros letramentos, e a analise-vivéncia do cotidiano imensamente opressor. O conjunto de
tais percepgdes produz o que entendo ser leituras ressignificadas; aquelas que, bifurcadas
entre 0s suportes escritos, os nao-escritos € a vida, assumem a engrenagem para o
autoconhecimento, a subjetividade e a interpretacio de mundo. Nessa conjuntura,
confirma-se o pensamento de Concei¢do Evaristo (2007) quanto a relacdo intrinseca entre as
existéncias dessas mulheres e suas poéticas, o que nos conduz ao proximo passo, a escrita.

Assim como acontece com o episodio da percepgdo da aprendizagem de leitura do

texto verbal, o primeiro movimento de escrita literaria € registrado com acentuada exatidao
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por Carolina. Na verbalizagdo de suas memorias, ela descreve que o gesto de se apoderar da
palavra literaria apresentou-se como um procedimento abrupto e autonomo, onde o desejo de
comunicar-se fez com que as palavras literalmente saltassem de dentro de si para o papel
(CAROLINA DE JESUS, 2015).

A cena ¢ envolta por uma atmosfera de afetividade, trabalho e necessidade de
expressar-se; dimensdes que, ndo por acaso, apresentaram-se neste primeiro instante e
seguiram-se por toda a trajetoria da escritora e intelectual. Sua inscrigao literaria é inaugurada

com 0OS VErsos:

Nas minhas oragdes pego a jesus com muita fé
para ter breve regresso: a irma Maria José
(CAROLINA DE JESUS, 2015, p. 215)%.

Atuando como cozinheira na Santa Casa de Franca, Carolina explica que escrever os
versos foi a maneira que encontrou para despedir-se de uma das religiosas da institui¢do, que
estava de partida para Sao Paulo. Na hora da despedida, ela dava conta de suas tarefas
laborais, fritando bifes para os doentes do pavilhdo, o que a impedia de ir pessoalmente ao
encontro da irma. Na descricdo do episodio, ela recorda que naquele instante pegou,
apressadamente, lapis e papel para escrever “qualquer coisinha amavel” (CAROLINA DE
JESUS, 2015, p. 215) para ser entregue a freira.

Performatica, o que chama atenc¢do na cena ¢ que Carolina ndo se surpreende com o
movimento do seu gesto, espontaneo e legitimo, mas exatamente com a devolutiva trazida
pela mensageira, uma espécie de confirmagao profética que fora sinalizada muito tempo antes
pelo senhor Euripedes Barsanulfo, médico que em certa ocasido atendeu, em Sacramento, a
menina Carolina e fundador da instituicdo de ensino na qual ela iniciou sua aprendizagem do
codigo escrito.

Registrado em Didrio de Bitita*, o episddio nos conta que, em conversa com a mae
de Carolina durante o atendimento, o senhor Euripedes disse-lhe: “ela vai adorar tudo que ¢
belo! A tua filha é poetisa; pobre Sacramento, do teu seio sai uma poetisa. E sorriu.”

(CAROLINA DE JESUS, 2014a, p. 74). Se Carolina seria uma poetisa, chegara o momento

2 Embora o registro do texto no material acessado nio seja apresentado em estrutura de versos, Carolina marca
textualmente: “o primeiro verso que eu fiz foi dedicado a uma freira. Quando eu trabalhava na Santa Casa de
Franca” (CAROLINA DE JESUS, 2015, p. 215). Essa asseveragao justifica a escolha por tal formatagdo neste
trabalho.

* Trata-se de uma publicacdo péstuma e singular. Lan¢ada primeiramente em lingua francesa em 1982, cinco
anos depois do falecimento da escritora e intelectual, apenas em 1986 é publicada no Brasil, tendo sido
traduzida do franceés.
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de iniciar seu oficio, embora o registro marque que ela ainda ndo sabia, precisamente, 0s
modos e desdobramentos dessa fungdo, o que s6 aconteceria anos mais tarde, na capital
paulista.

Assim, Carolina registra a resposta trazida pela mensageira que conduziu a freira a

“[...] coisinha amavel” que escrevera e, afetada, conta:

[...] A mensageira voltou sorrindo:

‘Bonito verso Carolina’

A irma gostou e agradece a sua amabilidade.
Verso: repeti mentalmente

Verso: o que serd isso?

Sorri, meu objetivo era agradar a irma
(CAROLINA DE JESUS, 2015, p. 215).

Alguns aspectos despontam no contexto dessa performance. O primeiro diz respeito a
escolha textual, independente de ter sido, ou nao, consciente. O movimento do desejo de
expressar-se poderia resultar em qualquer género textual; o recado poderia ter sido realizado
de forma oral, ou da escrita poderia ter surgido uma simples frase ou um bilhete, por
exemplo. Porém, ao assumir o comando do lapis, autonomamente, os versos transbordam da
escritora como se, latentes ha muito tempo, encontrassem a fenda para langarem-se ao papel e
ao mundo.

O segundo aspecto aponta para as experimentacdes sensoriais que o episddio nos faz
inferir. Atenta a tarefa que realizava, Carolina viu seus versos eclodirem entre a sensa¢ao do
toque nos alimentos, e possivelmente na adgua; a audicao do estalar dos bifes na panela; o
aroma da fritura vertido pelo ambiente e a visdo habitual de quem ha muito ja frequentava
cozinhas alheias como servente. Com uma existéncia marcada pelo constante desafio de
vencer a inseguranga alimentar, a escrita literaria de Carolina nasce justamente na cozinha,
durante a preparacdo de uma refei¢do. E com os demais sentidos instigados, seu paladar
degustou palavras.

Mais uma vez ¢ possivel ponderar sobre a factualidade da cena que Carolina nos
descreve. Tecida com inventividade ou ndo, Carolina perspicazmente constrdi uma narrativa
valorosa em torno do marco de inicio da sua escrita, performando sua biografia na ginga entre
a costumeira rotina de corpo servil e a grandiosidade que envolve o nascimento de uma
manejadora da palavra. Embora registre que ndo tinha conhecimento institucionalizado da
estrutura textual que acabara de produzir, ela reforga a consciéncia do entendimento dos
sentidos que desejava operar a partir do protagonismo atuado na escrita, tanto na cozinha da

Santa Casa, por volta de meados de 1930, como na composi¢do do registro de tal episddio
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anos depois. Performando sua historia, Carolina enfatiza que o manejo que faz ndo ¢ de
qualquer palavra, mas da literaria, que, ao passo que institui, faz transbordar sentidos.

A expansdo dos sentidos nos conduz ao terceiro aspecto a se destacar nesta analise,
aquele que diz respeito ao resultado vivido pelos dois polos da comunicagdo, conectados por
meio dos versos. Recorrer a escrita possibilitou a Carolina mais do que dizer o desejava, lhe
possibilitou fazer com que suas palavras, literalmente, alcancassem a receptora da mensagem,
afetando-a. E, engendrada em um movimento circular, ao afetd-la por meio da sua escrita
literaria, a propria Carolina foi afetada.

E possivel compreender que o gesto autdnomo de Carolina conduziu-se por uma agao
reflexiva. Munida de lapis e papel, sua movimentacao afetou a quem ela desejava e também a
quem nem imaginava: a si propria. Ao dedicar-se ao termo na discussdo sobre as dimensoes e
implicacdes do Ax¢€, também compreendido enquanto afeto, Muniz Sodré destaca que o ato
de afetar, composto por emogao, volta-se para o “exercicio de uma agdo de A no sentido de
B, em particular sobre a sensibilidade de B” (MUNIZ SODRE, 2017, p. 135). Nas memorias
registradas no papel, observa-se que o movimento de Carolina busca atingir certa
sensibilidade da receptora, uma vez que o ato se move como demonstracao de carinho, pleno
de afetividade.

Ao pensar a logica do filosofo e intelectual negro, intui-se que, frente ao exercicio de
afeto, a/o sujeita/sujeito performada/performado por A ndo tem nog¢do de como serd a
recepcao da/do sujeita/sujeito que B performa. E, como as dindmicas implicadas em tal
exercicio sdo singularizadas, A ndo sabe como respondera a devolutiva de B enquanto nao
experienciar o acontecimento. Dessa forma, a resposta de Carolina face ao retorno emitido
pela religiosa, quanto a afetividade contida em seus versos, foi o seu proprio impacto, até
porque, pensando na concepcao de coletividade, os afetos sao reflexivos.

No ato autébnomo, simbolicamente marcado por experiéncias sensoriais atreladas a
preparacdo de alimento para suprir urgéncias do corpo, Carolina converge seu desejo, e
também sua necessidade, para além de si, em um gesto que alcanca e afeta a receptora do seu
texto, como também o seu proprio eu. Embora essa necessidade-desejo, no primeiro
momento, se materializasse na escrita de “qualquer coisinha amavel”, prosseguir escrevendo
permitiu a ela exercitar as possibilidades que emanam dessa pratica, engendrando o
atendimento de urgéncias da sua intelectualidade e criatividade.

A partir da produgdo dos primeiros versos, Carolina passaria a explorar as versdes de
uma escrita ora afavel, ora &cida - vertida pela racionalidade, como também pela

desobediéncia e pela reivindicagdo - totalmente ligada as leituras bifurcadas que realizava da
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vida e sempre fundadas no pertencimento autodeclarado de suas identidades étnica, de género
e de classe. Em vista disso, parece pertinente pensar além da simbologia analitica do gesto
autonomo de Carolina. A cena que podemos visualizar a partir do relato da escritora na
cozinha da Santa Casa de Franca, como qualquer outra onde ela protagonize o oficio de
escrever, nos instiga a refletir sobre trés quesitos: o embrido dessa escrita, possivelmente
fixado no outro lado do Atlantico; seu cardter performatico, sobretudo quando escrita
literaria, e a eleicao de determinados tracos que compdem o codigo dessa escrita; aspectos

discutidos a seguir.

1.1.1 O Limiar da Escrita

A estrutura hegemonica ocidental sempre atribuiu grande valoracdo ao dominio de
codigos escritos. A civilidade ou o primitivismo das sociedades teria relagdo direta com o
carater agrafo ou letrista dos povos. Assim sendo, essa mesma estrutura construiu concepgoes
nas quais, em geral, algumas populagdes do sul global, compostas por ndo-brancos, seriam
dotadas de pouca ou nenhuma civilidade, uma vez que, supostamente, teriam culturas
agrafas; um dos motivos que justificaria a inferioridade de tais povos. Contudo, trata-se de
um principio duplamente problematico; primeiro, pela instituicdo arbitraria de
qualifica¢ao/desqualificacdo dos corpos e, segundo, por conta do desconhecimento/negacao
de que determinados contingentes populacionais do sul global, apontados como de cultura
agrafa ou precariamente letrista, ndo o sdo.

Quando se pensa, precisamente, no espalhamento forcado de corpos africanos pelas
Américas, se evidencia o dominio de técnicas de escrita por varios grupos. No caso dos
desembarcados no Brasil, temos, como amostra, a constatacdo do dominio do cédigo arabe
por muitos individuos, o que, inclusive, servia como critério para a precificacdo desses
corpos. Segundo Reis (1986), a Revolta dos Malés, ocorrida na Bahia em 1835, destacou a
habilidade da escrita drabe entre varios dos apreendidos, iniciados no islamismo muito antes
da impelida travessia.

E importante ressaltar que, se por um lado a prética do islamismo assinalou o dominio
do codigo arabe de escrita entre etnias da parte ocidental da Africa, por outro, a expansio do
isla teve grande peso no deslocamento de corpos africanos escravizados pelo Atlantico
(REIS, 1986). O historiador brasileiro explica que, a principio pacifico, o mote islamico nao

se furtava em guerrear quando entraves politicos dificultavam sua mobilidade. O conflito
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com o rei Yunfa de Gobir, por exemplo, produziu milhares de escravos de guerra, que
acabaram por alimentar os entrepostos negreiros da baia de Benin.

Em sua pesquisa, Reis (1986) demonstra como véarios nagds, uma das etnias fixadas
no sudoeste da atual Nigéria - conhecido pelos portugueses como Costa da Mina - € que na
Bahia recebe a denominagao, junto com outras etnias, de malés, eram habilitados em leitura e
escrita arabe. A titulo de exemplo, ele notifica que Huguby, nomeado como Gaspar, declarou
saber “ler e escrever ja mesmo de sua terra” (REIS, 1986, p. 117). Assim como Pedro que,
quando perguntado sobre o contetdo dos papéis e do livro encontrados com ele, respondeu
aos inquiridores que no “livro continha rezas de sua terra e [n]os papéis varias doutrinas cuja
linguagem e sua ciéncia ele sabia antes de vir de sua terra” (REIS, 1986, p. 118).

Faz-se notar a descri¢do de outro caso, no qual o liberto Pompeu informa ter
“aprendido [as ‘letras ardbicas’] em sua terra pequenino, que agora quase nada se lembrava”
(REIS, 1986, p. 118). O historiador salienta a perspicacia do africano que, cautelosa e
racionalmente, dissimula seu nivel de habilidade em relagdo as letras por compreender a
inseguranca do contexto em que estava imerso. Esses sdo apenas alguns exemplos que situam
o dominio de codigos escritos por povos africanos trazidos para o Brasil; no entanto, a pratica
com codigos escritos entre povos africanos pode ser retrocedida, ao menos, até a
Antiguidade.

Estudos sobre culturas africanas ressaltam como a palavra pronunciada tem imenso
valor social entre os diferentes grupos. E na oralidade que se operam a construgio e a
transmissdao de conhecimento, conjuntura ligada a cosmovisao desses povos; contudo, a
relevancia dada a oralidade ndo significa, em absoluto, a auséncia de codigos de escrita.
Henrique Cunha Jr. (2007) aponta que hé, pelo menos, dezesseis formas diferentes de escritas
desenvolvidas ao longo da histoéria das sociedades africanas, sendo algumas das circulantes
na regido do Vale do Rio Nilo entendidas como as formas escritas mais antigas da
humanidade®.

O pesquisador negro brasileiro ressalta a importancia histérica que consta nas
escrituras concebidas nessa regido. Ha destaque para os hierdglifos da antiga Nubia, atual
Sudao, atuante ha 2.000 anos antes da era cristd; para os hieroglifos do antigo Egito, ja
totalmente decifrados e operados ha 3.000 anos antes da era cristd; e para a escrita Ge’ez.

Presente ha 2.000 anos a.C, a escrita Ge’ez ainda hoje segue sendo utilizada nas escolas e no

%5 Faz-se pertinente destacar também que, considerando o aspecto comunicacional das pinturas rupestres, a mais
antiga ja encontrada, com cerca de 73 mil anos, localiza-se na caverna de Blombos, ilha situada a 300
quilometros da Cidade do Cabo, na Africa do Sul (VAIANO, 2018).
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comércio na Africa ocidental, em paises como Etiopia, Eritréia, Tanzania e Somalia. Trata-se
de uma das escritas mais completas e complexas da humanidade, ja que associa representacao
matematica, formas filosoficas e representagdo de codigos secretos a escrita (HENRIQUE
CUNHA JR., 2007).

O contexto historiografico assinalado acima pontua que codigos de escrita
atravessaram o Atlantico ndo apenas nos conveses das embarcagdes que deslocaram
africanas/africanos, mas também em seus pordes; contexto importante quando se busca
refletir sobre como corpos femininos negros, desobedecendo 16gicas hegemdnicas, se movem
para a escrita. Essas constatagdes nos fazem pensar no possivel vislumbre de conexdes
rizomdticas (DELEUZE; GUATTARI, 2011) entre cddigos escritos desenvolvidos e
circulantes em Africa e as escritas empreendidas por corpos descendentes de tradigdes
africanas.

Pelos perversos processos de escravizagdo, seguidos dos perversos processos do
colonialismo (QUIJANO, 2005) e (NEGO BISPO, 2023), tais corpos foram impelidos a
utilizar os codigos de oralidade e escrita, quando permitido o acesso a tal letramento, dos seus
opressores. Contudo, € preciso sublinhar que, primeiro, essa imposi¢ao, dentro do curso
politico-historico, ndo se deu meramente por auséncia de codigos de escrita pertencentes a
cultura portada nesses corpos. E, segundo, que, gracas a mecanismos de resisténcia, as
imposi¢cdes de esquecimento dos costumes e das praticas ancestrais ndo apagaram por
completo as faculdades fundadas nessas culturas, como assinala Léda Martins (2002) quanto
a reescrita de memorias ancestrais com as afrografias®’.

Assim, retornamos a cena de escrita atuada por Carolina na cozinha da Santa Casa de
Franca para conjecturar que a poética caroliniana que eclode autobnoma e legitima durante o
labor servil ndo ¢ tdo-somente derivada do acesso obtido a instrugdo formal do cédigo escrito
vigente no tempo-espagco de sua formacao institucionalizada. Henrique Cunha Jr. (2007) e
Reis (1986) demostram que a relagdo do corpo negro com a escrita € intrinseca a ele, ndo

sendo, em absoluto, instituida pelos agentes do escravismo e do colonialismo. Nessa

2 Para o intelectual peruano, a colonialidade retrata os modelos e matrizes que reproduzem internamente as
perversas relagdes externas operadas a partir da construcdo da categoria metal e moderna de raga pelas elites
culturais e econdmicas, produzindo e perpetuando desigualdades de género, de etnia, de conhecimento etc. Ja na
cosmovisdo do intelectual Négo Bispo (2023), os colonialistas sdo povos sintéticos, lineares, que nao
transfluem; sendo o contracolonialismo a defesa que, praticada desde Africa, resiste a esses povos.

2" Para a poeta, ensaista, dramaturga e pesquisadora negra brasileira, as praticas ancestrais latentes se
manifestam nas afrografias que evidenciam que, na didspora das Américas, os apagamentos sao incompletos,
“inscrevendo-se nos palimpsestos que, por inimeros processos de cognicdo, assercdo ¢ metamorfose, formal e
conceitual, transcriam e performam sua presenca nas américas” (LEDA MARTINS, 2002, p. 70).
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perspectiva, passo a compreender que os primordios da escrita de Carolina sdo
ancestralmente concebidos.

Evidente que entender a estrutura de escrita da lingua que impelidamente pronuncia é
basilar para Carolina, assim como acessar ¢ utilizar-se de variados letramentos. Nesse ambito,
podemos destacar, por exemplo, seu didlogo com ideias de Nietzsche e tantas outras
intelectualidades (CAROLINA DE JESUS, 2014a); seu apregco pelas valsas vienenses
(CAROLINA DE JESUS, 1960) e outros géneros musicais; € o consumo de toda a leitura que
conseguiu dar conta. Acerca disso, notabilizemos que, para além dos livros descartados no
lixo, Carolina ndo se furtava a oportunidade de estar em espagos de produgao textual, leitura
e estudo, como redacdes de jornais e revistas e bibliotecas (VERA EUNICE LIMA, 2015).

Contudo, do protagonismo do corpo escrevente de Carolina emanam faces
interligadas em um espago-tempo que vao além da sua singular existéncia. Enquanto
descendente de povos que tradicionalmente, ndo apenas se utilizaram de codigos de escrita,
mas que desenvolveram alguns deles, considero que a escrita feminina negra de Carolina
fixa-se muito anteriormente aos codigos da lingua portuguesa aprendidos no Colégio Allan
Kardec e as leituras que realizava nos livros. Seguindo inscricdes de uma espécie de rizoma
temporal, a escrita de Carolina, como de outras mulheres negras, alcangaria o ber¢o da
humanidade ¢ de sua existéncia, alcancaria a Africa. Denotemos, no caso da escritora e
intelectual sacramentense, algumas conjecturas dessa conexao.

Destaco, de pronto, a agudeza da sua consciéncia Negra, traduzida na altivez de
sujeit[a] étnic[a] do discurso que, assinalando em seus inscritos conhecimento e criticidade
sobre a histéria das/dos suas/seus, inscreve ponderagdes como: “O trafico de negros
iniciou-se no ano de 1515. Terminou no ano de 1888. Os negros foram escravvizados durante
quase 400 anos” (CAROLINA DE JESUS, 2014a, p. 30). Também o relevo de suas escolhas
estéticas transversas de ética e de posicionamento politico, como se observa em: “Eu notava
que os brancos eram mais tranquilos porque ja tinham seus meios de vida. E para os negros,
por ndo ter instrucdo, a vida era mais dificil” (p. 58). Além da convic¢do de que, dentro da
estrutura pds-escravista e colonial da sociedade, a educagdo seria a chave para a mobilidade
social, e assim reivindica: “[...] trabalhamos sem melhorar a nossa condicdo de vida,
ganhamos apenas as unidades que ndo cobrem as nossas necessidades. Temos que ficar
semialfabetizados porque o curso superior esta ao alcance dos poderosos somente” (p. 160).

Dessa forma, sendo os corpos negros particulas de uma tradicdo enaltecedora da
oralidade, mas desenvolvimentista e operadora de escrituras, e estando a escrita conectada a

vida, como nos ensina Concei¢do Evaristo (2007), ¢ possivel compreender que a poética
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inscrita no papel por Carolina, e por tantas outras mulheres negras, que protagonizam
aspectos de suas existéncias por meio da arte de escrever, potencialmente revela tragos
desenhados por rizomas que, no decurso temporal, alcancam a escrevente ancestralidade
africana.

Nessa logica, tenho pensado que, assim como o cerne do desenvolvimento e utilizagao
de cédigos de escrita remontaria a cultura de povos africanos, outra caracteristica da escrita,
sobretudo quando literaria e empreendida por corpos negros, tem conexdao fundada em
matrizes de cosmovisdo de povos de tradicdo africana; trata-se da propriedade de

performatividade da escrita, reflexdo que € apresentada a seguir.

1.1.2 A Escrita Literaria Enquanto Performance

Muito acionada no ocidente pelas artes cénicas, a nog¢do de performance esta
basilarmente ligada ao corpo. E a movimenta¢io ou o repouso do corpo, intencionalmente
atuante no sentido de comunicagdo instrucional e/ou estética, que produz as cenas
performaticas. Por certo, ajustando varidveis de tempo e espago, € possivel encontrar
diferentes disposicoes que dao conta da compreensdo desse conceito. Nosso caminho
reflexivo pontua atuagdes realizadas pelos oficios da tradi¢do grio”® como mote para abordar
o que tenho entendido como performatividade na escrita literaria, sobretudo, a realizada por
mulheres negras.

Responsaveis por guardar e fazer circular memorias e palavras, as griottes € os griots
assumem uma das profissdes mais antigas e prestigiadas de toda Africa ocidental (RENATO
NOGUERA, 2019), de onde foi deslocada grande parte dos corpos escravizados lancados as
Américas. Segundo o filosofo e professor negro brasileiro, tratam-se de sujeitas e sujeitos,
pertencentes a determinadas linhagens, que passam por longos e rigidos periodos de
preparacdo e servi¢o a comunidade; servico que integra fungdes divididas nas areas das artes,
da politica, da ciéncia e da filosofia.

A tradugdo do universo por meio de narrativas é o nucleo das atividades griottes. E
no manejo da palavra que o mundo ¢ colocado em movimento. Nesse sentido, as atividades
estendem-se pelos encargos de reporter, intérprete de variadas linguas, diplomata,

oradora/orador, supervisora/supervisor, compositora/compositor, cantora/cantor, atriz/ator,

8 Opta-se pela grafia que remete ao arcabougo da tradigdo oral africana e que tem o feminino fixado no termo
griotte (RENATO NOGUERA, 2019).
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testemunha em cerimoniais, ensino, psicologia, medicina etc; atribuigdes que, além dos
sentidos politicos-culturais, tém razdes espirituais (RENATO NOGUERA, 2019).

Ainda segundo Renato Noguera (2019), apdés o ciclo completo de formacgao,
finalizado por volta dos 42 anos, ¢ momento dessas/desses guardides/guardides trabalharem
efetiva e freneticamente em prol da transmissao de tudo o que foi aprendido, na qualidade de
“artesds da palavra, responsaveis por fazé-las circular num determinado circuito social como
sangue oxigenado que alimenta e mantém uma sociedade num arranjo biocéntrico e vitalista”
(RENATO NOGUERA, 2019, p. 269).

A metafora construida pelo filésofo me parece significativamente simbodlica para
tencionar a ideia de performance da escrita, uma vez que a/o artesd/artesdo realiza seu oficio
por meio de trabalhos manuais, logo, exigentes de movimentacdo corporal € o curso
sanguineo, alimentador do corpo, se dé rigorosamente também pelo movimento, nesse caso,
cardiaco. Nos oficios instituidos pela profissdo de griotte/griot, os corpos se movimentam
instrucional e/ou esteticamente enquanto atuam para a conservacao e, principalmente, para a
circulagdo das memorias e das palavras.

Ao considerar a expressdao de Toumani Kouyaté que afirma, “antes de saber nadar,
antes de saber subir numa arvore, antes de saber correr, ¢ preciso saber quem vocé ¢”
(TOUMANI KOUYATE, apud RENATO NOGUERA, 2019, p. 262-263), dogma
intrinsecamente ligado ao oficio griot, é possivel intuir que, nos processos de
ensino/aprendizagem, as acOes tendem a acontecer na movimentacao intencional do corpo,
inclusive as agdes de fala, porque ensinar/aprender a nadar, a subir em arvores e a correr
exigem movimentos corporais, assim como conhecer-se também.

E no movimento corporal que as agdes sdo executadas e os estados estabelecidos; é no
movimento corporal que o texto, acondicionado na intimidade do corpo, ¢ tornado publico.
No manejo da palavra, o corpo € o grande suporte de comunicagdo. A fonagdo, as expressoes
faciais, o fluxo dos membros e do tronco, utilizando-se ou ndo de instrumentos/ferramentas,
comunicam sentidos que se deseja ou necessita partilhar; licdes, memorias e palavras
aprendidas e transmitidas no tempo-espago, que publicizam os textos desejosos e necessarios
de serem passados adiante.

Nesse contexto, penso nas diferentes performances de cunho espiritual, politico e
cultural que os corpos negros, engendrados por tradigdes africanas, realizam ao longo de suas
existéncias; cenas performaticas atuadas para a construgdo, a conservacdo € o
compartilhamento de memoérias e de epistemes (LEDA MARTINS, 2021). Acredito que uma

dessas performances seja a da escrita literaria, j4 que ao imprimir, no papel ou em qualquer
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outro suporte, as poéticas intimamente acondicionadas no corpo, ¢ exigida uma
movimentagdo estética que outras tarefas ndo exigem e, empreendida por corpos feridos pela
logica escravista e colonial, essa mogao se configura ainda mais expressiva.

Vejamos, como ponto de partida, a descricdo que Conceicdo Evaristo faz quando
conta sobre o primeiro sinal grafico que conhecera: a grafia-desenho de sua mae. Ao relatar a
cena que tantas vezes assistiu, a escritora e intelectual explica que era uma escrita “composta
de multiplos gestos, em que todo o corpo [de sua mae] se movimentava e ndo s6 os dedos”
(CONCEICAO EVARISTO, 2007, p. 16). A narrativa revela que dona Joana Josefina tinha a
terra lamacenta como papel e o graveto forquilhado como lapis. De cocoras, os multiplos
gestos da matriarca eram uma suplica pela presenca do sol para fazer secar o amontoado de
roupas que garantia o sustento da familia. Um latente aprendizado, provavelmente herdado
das/dos ancestrais e conservado na memoéria por meio de rastros/residuos® (EDOUARD
GLISSANT, 2013).

Embora a propria Concei¢ao Evaristo (2007) indique que, na época, tal feito ainda
ndo fosse compreendido nesses termos, a atuagdo intuitiva, ou ndo, de suplica a divindade
solar €, possivelmente, um fendmeno de escape as operacionalizacdes de aniquilamento
simbolico e fisico de praticas do povo negro, como aponta o escritor e intelectual negro
martinicano; um espago de memoria que, em concretude, acaba por impedir o apagamento de
inscrigdes ancestrais (LEDA MARTINS, 2021). Para mais, a meu ver, tais realizagdes podem
estar relacionadas as performatizagdes desempenhadas nas tarefas das griottes e dos griots,
ou correlato a outros povos em Africa, para fazer rodear ensinamentos, memorias, palavras e
vivéncias coletivas.

Na composic¢do dessa interpretacdo, no entanto, é preciso observar os limites quanto a
caracterizacdo de processos ao abrigo da concepgdo griotte, aspecto que o proprio Renato
Noguera (2019) salienta. Discutindo sob uma oOptica filosofica-educacional, ele destaca
alguns dispositivos ancorados na denominada ‘tecnologia griot. Mesmo o intelectual ndo
indicando a performance em escrita literaria como sendo um deles, aposto na viabilidade de
tal atribui¢do. Esse aporte leva em conta o aspecto fortemente oral, logo, corporal das
praticas, como também o fato de que, ao longo dos tempos, corpos africanos desenvolveram e

utilizaram-se de codigos de escrita.

% Pensamentos ndo sistematicos e fragmentados, desenvolvidos por meio da poética, que recuperam memorias
dos povos espoliados que, no contexto discutido por Edouard Glissant, chegaram a Martinica e, certamente, a
outros cantos das Américas.
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Nao se sobrepdem, fortuita e levianamente, faculdades distintas de distintos povos em
Africa; as culturas desenvolvimentistas de tecnologias em escrita ¢ as edificadas pela tradigdo
griotte nao sdo, de toda forma, as mesmas. No entanto, faz-se necessario pontuar, diante da
reflexdo da escrita literaria enquanto performance, o posicionamento geografico, politico,
estético e ético no contexto dessa formulagdo. Assim, se notabiliza o afrodeslocamento tanto
na construcdo e utilizagdo de codigos de escrita como da praxis da performatividade na
realizacdo de fungdes voltadas para o ensino/aprendizagem das/dos membras/membros das
comunidades.

Nessa perspectiva, o que se acentua ¢ que o movimento, ancestralmente corporal, do
ato de agachar-se para riscar a pagina-chdo na evocagdo do sol, expressando o
desejo-necessidade de afeta-lo, parece conter tanta performatividade quanto expressoes que
tradicionalmente sdo assim classificadas. Da mesma forma, paralelamente, alterando os
instrumentos de escrita utilizados por dona Joana Josefina, Carolina, em meio aos afazeres
laborais, movimenta intencionalmente o corpo; mune-se de lapis e papel; o apoia em alguma
superficie na cozinha, ou em si mesma; e insere palavras que materializaram seu
desejo-necessidade de expressao.

A performatividade ¢ assim entendida porque a movimentagao do corpo no rito da
escrita difere estética e intencionalmente da dindmica empregada em qualquer outra pratica,
produzindo e comunicando sentidos construidos pelo corpo escrevente. As cenas em escrita
dessas mulheres - Carolina e dona Joana Josefina -, em meio as suas urgéncias, desobedientes
as estratégicas e continuas tentativas de inferiorizagdo dos corpos racionalizados, apontam
para a ideia de que o movimento dialdégico empreendido por elas atende a uma especificidade
comunicativa que, no que se observa, ¢ mais efetivamente alcangada justamente pelo
protagonismo escrevente; afrodeslocado tanto em relagdo a tecnologia e performatividade do
ato de escrever, quanto ao plano xen6lifo*® das cenas.

Assim, compreendo que a escrita literaria, enquanto mecanismo intencional de afetar
outras pessoas e suprir desejos/necessidades de expressao ¢ performance, ¢ performatica. Ao
abordar experiéncias de performance em literatura, Araujo (2015) destaca que a narragao, a
medida que poética, nao € uma forma de traduzir uma experiéncia, mas de experimenta-la. Os
corpos se movimentam enquanto escrevem e vivenciam essa experimentagdo durante a

escrita; ja o texto precisa de um corpo escrevente que o produza, para ser possivel sua

30 Os territorios xendlifos sdo matriarcais, ou mesmo que patriarcais, mantém a matrifocalidade. J4 os territorios
xeno6fobos sdo exclusivamente patriarcais (RENATO NOGUERA, 2019).
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publicizacdo, e, igualmente, o experimente. Fora desse entendimento, a escrita literaria seria
mero registro (ARAUJO, 2015).

O gesto, possivelmente ancestral, de dona Joana Josefina, se traduz como uma
experiéncia ndo aleatoria nem desintencional, produzindo imagens escritas € corporais €
respondendo a necessidade de afetar o astro rei. Ja para Carolina, o gesto de tornar visivel a
sua expressdo, igualmente produziu imagens no texto escrito e corporal, respondendo ao
desejo-necessidade de alcancar e afetar sua receptora, sendo possivel permutd-la para
ouvinte, espectadora/espectador ou leitora/leitor.

Assim dizendo, enquanto mecanismo que constrdi e experimenta imagens no fluxo do
corpo, a escrita literaria atua como um gesto performatico na escritura do texto. Sendo a
escritura a movimentagdo que o corpo realiza durante a escrita, em sincronia com o curso dos
pensamentos. Os movimentos da escrita envolvem escrever, descartar, rabiscar, apagar, riscar,
parar, refletir, retomar, levantar-se, retornar, reescrever... Ac¢des que requerem do corpo
escrevente movimento fisico e experimentacdo do que se produz, enquanto se insere, em
tipos variados de suporte, o desejo-necessidade de expressar-se, de registrar e compartilhar
vivéncias, prazeres, dores, questionamentos, reflexdes e saberes.

Dessa forma, assim como acontecera com Carolina, € inevitavel indagar se o ritual de
convocag¢do do sol ndo poderia ser realizado em outro formato de expressdo. Poderiam ser
empreendidas performances com cantigas, oragdes, promessas etc. Mas alcangar o sol,
afeta-lo, se dava justamente pela atuacao performatica da escrita. Nessa rota, em seus modos
de viver, essas mulheres concedem a escrita o distinto engenho de alcangar e afetar o outro.
Talvez por isso Conceig¢ao Evaristo (2007) questione se a vida ¢ comprometida com a escrita
ou ¢ o inverso.

Nas palavras de bell hooks (1995), a movéncia para as letras nesses corpos segue uma
atuacao intelectual de profunda responsabilidade frente aos atos que a pratica da leitura e da
producgdo escrita provocam. A pratica basilar da leitura, bifurcada entre a decodificacdo dos
livros e a observacao do cotidiano torna-se necessidade e desejo de escrita. J4 a pratica basilar
da escrita, impulsionada pela reflexdo e ressignificagdo das leituras realizadas, torna-se
necessidade e desejo de alcangar e afetar o outro.

Ante o exposto, compreendo que o ciclo dessa dinamica nao ¢ estabelecido por
logicas eurocéntricas, pelo menos ndo exclusivamente. Para os corpos negros femininos, as
matrizes de produ¢do e compartilhamento de narrativas e poéticas conectam-se as tradi¢des
de povos africanos, latentes no intimo, ja que nao completamente apagadas, e/ou recuperadas

por meio de rastros/residuos; compartilhamentos e ndo trocas, como pontua Négo Bispo
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(2023), de acdes, de gestos de afetos A partir desse entendimento pode-se indicar uma
possivel resposta para os questionamentos: como e por que determinados corpos negros
femininos se movem para as letras?

O caminho que percorremos da mostras de que o como relaciona-se com a

desobediéncia a logica hegemonica de interdigdo a essa pratica, com a necessidade de nao se
esquivar aos exercicios de leitura, refletindo sobre o cotidiano, muitas vezes inquirindo-o na
propria decodificacdo das mensagens dos livros. Também com a necessidade racional de
registrar o pensamento, os questionamentos e de reivindicar direitos por meio de um gesto
que performatize e conserve a pujanc¢a dessa acdo. Ja o porqué vincula-se com o desejo de se
comunicar, de alcangar e afetar o outro através de palavras inscritas no papel ou em outro
suporte, num possivel propdsito de mové-lo também; ambos os tépicos marcados por mote
afrodeslocado. A movéncia para as letras reporta, entdo, a um modo do viver altivo e ativo,
no qual o protagonismo performatico dos corpos responde a desejos-necessidades de
construcdo de saberes, de registro, de partilha, de reflexdo, de alcances e de afetos.

A conversao desses desejos-necessidades em palavras passa, no texto literario
feminino negro-brasileiro, por processos que refletem escolhas estéticas, €ticas e politicas das
escritoras. Para Concei¢dao Evaristo (2007), escrever pressupde um dinamismo proprio do
corpo escrevente e, em se tratando de um empreendimento realizado por mulheres negras,
escrever também se torna insubordinacdo. Citando Carolina, ela assinala que a insurgéncia
pode ser evidenciada, “muitas vezes, desde uma escrita que fere ‘as normas cultas’ da lingua”
(CONCEICAO EVARISTO, 2007, p. 21).

Objeto de criticas e de teorias fundadas no sistema padrdo do codigo escrito, que
apresenta dificuldade de interacdo com o diverso, a escrita de Carolina ¢ singularizada tanto
na forma como no ato; surge como necessidade-desejo e fixa-se a contrapelo das
normatividades vigentes. Ao problematizar a questdo, Concei¢do Evaristo (2015)*' afirma
que Carolina ndo escreve na forma culta, muito menos inculta da lingua; Carolina escreve na
forma oculta, j4 que se trata de uma lingua que ndo ¢ oferecida nem apropriada por
todas/todos. Nesse sentido, acessar a escrita de Carolina permite pensar os preconceitos, 0s
usos e as definigdes da lingua assumida em nosso territorio, como também a subversao que
ela imprime no manuseio desse codigo. E a partir de tais aspectos, que a discussio a seguir

busca pensar algumas das singularidades da escrita caroliniana.

31 Participacdo de Concei¢do Evaristo no programa Nagdes, exibido pela TVE, em setembro de 2015, no qual se
discute, em dois episodios, a trajetoria de Carolina Maria de Jesus. Disponivel em: <(389) Nacdo | TVE -
Carolina de Jesus Parte 1 - 18/09/2015 - YouTube>. Acesso: 03 out. 2020.



https://www.youtube.com/watch?v=E5V8SvEN2lI
https://www.youtube.com/watch?v=E5V8SvEN2lI
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1.1.3 Carolina Maria de Jesus e o Codigo Escrito

O acontecimento vivido na cozinha da Santa Casa de Franca ndo deve ser considerado
apenas do ponto de vista simbolico. Instigado por multiplos sentidos, 0 marco possivelmente
influi no deslocamento de Carolina para um outro lugar, no qual a escrita literaria se torna
pouco a pouco constante e intensa. E a vasta producao da escritora, em meio a um dia a dia
avolumado de tarefas relacionadas a sobrevivéncia imediata, demonstra como a pratica da
escrita incorporou-se organicamente a sua rotina.

Avida em registrar e propagar sua arte ¢ seus pensamentos, Carolina produziu de
forma vigorosa, dentro de um sistema de escrita marcadamente singular. Robusto e
complexo, esse sistema traduz as faces de um acesso diminuto a educagdo formal, fruto da
estrutura social estrategicamente excludente, mas suprido pelas suas escolhas intra e
extratextuais e pelo empenho do estudo autodidata, que “também tem sido encarado como um
movimento de resisténcia, uma objecdo as imposicdes do ensino tradicional” (AMANDA
VALERIO, 2020, p. 83).

Observamos na escrita caroliniana o desenho de refinados jogos de linguagem,
articulados com diversos letramentos. Em uma das entradas de Quarto de despejo, por
exemplo, poética e historia esbogam a expressdo de Carolina diante da conversdo do
cotidiano em escrita literaria. Com a dispensa vazia, ela conta: “choveu, esfriou. E o inverno
que chega. E no inverno a gente come mais. A Vera comecou pedir comida. E eu ndo tinha.
Era a reprise do espetaculo” (CAROLINA DE JESUS, 1960, p. 32). A metafora do
espetaculo constr6i uma imagem que desloca o corpo escrevente, ¢ o corpo leitor, da mera
recorréncia da escassez alimentar para o campo da arte. Para finalizar a passagem, ela,
conscia e criticamente, sintetiza: “e assim no dia 13 de maio de 1958 cu lutava contra a
escravatura atual - a fome!” (p. 32).

Tais mostras, realizadas a volta da consciéncia Negra de Carolina, expressa na
compreensdo de engrenagens da sociedade colonialista em que estd imersa e na sua qualidade
de sujeit[a] étnic[a] do discurso, compdem, de forma precisa, uma metdfora
historica-politica-social e revelam o refinamento linguistico da escritora e intelectual, tecido
no decurso de sua vasta produ¢do. Em alguma medida, esse refinamento ¢ destacado ao longo
desta pesquisa. Nao obstante, nos interessa pensar também como se estrutura o codigo de tais

jogos de linguagem; discussdo empreendida aqui.
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A composicao da escrita caroliniana aponta para o transito entre a ado¢ao de um
rebuscamento vocabular, nomeado por ela como modo do ‘portugués classico’, e a
operacionalidade de tracos do que Lélia Gonzalez sinalizou como pretugués. Nessa simbiose,
aposto em um paralelo com o que Edouard Glissant circunscreve como linguas crioulas®. O
escritor € ensaista martinicano, afirma que, nas suas origens, quase toda lingua € crioula e as
define como aquelas que “provém do choque, da consumpg¢ao, da consumacgao reciproca de
elementos linguisticos, de inicio absolutamente heterogéneos uns aos outros, com uma
resultante imprevisivel” (EDOUARD GLISSANT, 2013, p. 23).

Os estudos linguisticos mostram que da interagcdo pariforme entre grupos de diferentes
arcaboucos culturais surge, ao longo do tempo, uma lingua distinta, um resultado
imprevisivel, que carrega elementos de suas bases primdrias, mas que nao ¢, em absoluto,
nem uma, nem outra, especificamente. A imprevisibilidade €, para Glissant, o fator crucial
dessa interagdo, pois “conhecer o imprevisivel ¢ sincronizar-se com o presente, com o
presente em que vivemos, mas de uma outra maneira, ndo mais empirica nem sistematica,
mas sim poética” (EDOUARD GLISSANT, 2013, p. 91).

As escolhas discursivas de Carolina, aparentemente tdo apartadas, parecem
converter-se em imprevisibilidade poética. Ao deambular nao apenas pelo presente em que
viveu, mas por um passado de reflexdes e um devir de liberdade, Carolina forja uma inscri¢do
linguistica espiralar, que concilia auséncias e excessos na gira de suas vicissitudes.
Obviamente que ndo se propde que Carolina inventa uma lingua crioula; no entanto, nao se
pode deixar de observar que os usos discursivos assumidos por ela aproximam-se da ideia de
uma relacdo de paridade entre elementos linguisticos distintos que, organizados, ddo conta de
um sistema singular e legitimo que, aplicadas reservas interpretativas, se faz imprevisivel, e
subversivo.

Em oposigdo as discussdes sobre mesticagem, Edouard Glissant defende a tese de que
o mundo se criouliza e assinala que o mais “fantdstico na crioulizacdo moderna ¢ que, de
maneira fulminante, ela penetra nas consciéncias” (EDOUARD GLISSANT, 2013, p. 29).
Diante da perspectiva da crioulizagdo, nota-se que a consciéncia de Carolina, ao longo de
suas escolhas discursivas, manteve-se desperta para um sistema de escrita que, poeticamente
imprevisivel, atendeu aos seus desejos-necessidades de expressdo, alcangcando e afetando a

ela mesma e as/aos suas/seus leitoras/leitores.

32 Ressalta-se que a espacialidade analisada por Glissant ¢ intensamente a caribenha, que revela sensiveis
diferencgas em relacdo a brasileira. Ainda assim, acredita-se serem pertinentes alguns paralelos analiticos.
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Embora imprevisivel, Glissant entende que “¢ a consciéncia que reativa o processo e ¢
a ndo-ciéncia, o ndo-conhecimento, que o estabilizaria [...]” (EDOUARD GLISSANT, 2013,
p. 30). Assim, no caso de Carolina, talvez recordando-se das “[...] palavras da professora
Lanita Salvina que a aconselhava a ler, consultar o dicionério para conhecer a origem de
palavras [...]” (ALVES, In: ARRUDA et al., 2014, p. 187), ela tenha decidido adotar um
leque vocabular que remetesse aos usos classicos da lingua portuguesa. Expressdes como
“abluir-me, deixei o leito, astro-rei, ceu tepido etc.”, juntamente com o acentuado uso da
énclise pronominal, marcam sua prosa, especialmente na escrita dos didrios; enquanto
“olvida-me, recluida, infausto, erebo, agro etc.” ornam seus versos.

Avaliando a selecdo vocabular de Carolina, Lajolo (1996) pressupde que a escritora e
intelectual nao fora informada que ja na segunda década do século XX, a poesia brasileira
ndo mais apreciava os usos do lirismo dicionarizado e, porque ndo sabia, investiu em
raquiticos espécimes liricos (LAJOLO, In. CAROLINA DE JESUS, 1996). No entanto, se a
consciéncia reativa o processo, retroalimentando-o, questiono até que ponto Carolina
realmente ndo tinha conhecimento do movimento literdrio/artistico brasileiro no
tempo-espago de sua producao.

Decerto, o acesso a espacos hegemodnicos de arte/cultura e, consequentemente, a
vivéncia dessas praticas, pode ndo ter se configurado como uma realidade para Carolina,
minima que fosse, sobretudo, no decorrer do tempo que morou na favela. No entanto, ¢é
provavel que durante seu transito pelas ruas da metropole paulistana, em busca de insumos
para o alimento do corpo e da intelectualidade, textos de movimentos artisticos/literarios de
épocas passadas ndo tenham sido os Unicos que lhe alcangaram.

Presumivel também que Carolina teve a oportunidade de experienciar 0 movimento
artistico popular de seu tempo, pulsante nessas mesmas ruas, embora ndo necessariamente
atados as praticas de arte consumidas pelas elites. Sem contar sua circulagdo pelas redagdes
de jornais e revistas, significativamente responsaveis pelo fluxo da produgao literaria em um
territorio no qual o acesso aos livros sempre foi desafiador; além da sua assiduidade a
audicdo de radio, telecomunicagdo que se movimenta, com desenvoltura, entre as melodias
do passado e do presente, estrangeiras e nacionais. Assim, nao parece absurda a ideia de que
Carolina tenha acessado algum contingente de produgao literaria temporalmente hodierna a
ela.

Fatos como esses podem indicar que Carolina ndo era simplesmente desinformada,
mas que ela altivamente fez escolhas; porque € na ndo-ciéncia, no nao-conhecimento que as

escolhas nao cabem. Carolina mostra-se consciente da estética discursiva que desenha em sua



44

producao. Por isso, penso que sua sele¢do vocabular ndo traduz meramente uma tentativa de
plasmagem de certos textos que acessou, como Casimiro de Abreu, por exemplo; as opgoes,
porque conscientes, explicam os usos.

Nesse bojo, tenho compreendido que seu léxico, cuidadosamente selecionado, e
determinadas estruturas gramaticais que assume marcam taticas de sua subversao. Mobilizar
um vocabulario e colocagdo pronominal concebidos como dificeis e eruditos e reivindicar o
direito a tal uso contrapde-se, sofisticadamente, a ideia de ‘inferioridade linguistica’, alegada
pela hegemonia em razdo das construgcdes gramaticais e realizagdes fonéticas ndo padrdo,
caracteristicas de usudrios da lingua com acesso negado/dificultado, pela hegemonia, a
educacao formal.

Para Gabriel Nascimento (2019), “as linguas tém cor, género, etnia, orienta¢ao sexual
e classe porque elas funcionam como lugares de desenhar projetos de poder” (GABRIEL
NASCIMENTO, 2019, p. 22). Dessa forma, apesar do autodidatismo de Carolina, sua grafia
redondamente desenhada e muitas de suas constru¢des gramaticais denunciavam, de pronto, o
tempo de estudos formais e as identidades do seu corpo autoral, aspectos muitas vezes
elegidos como justificativa para corrosdo da credibilidade da sua producdo e que a
conduziam, e ainda conduz, para zonas de estereotipia. Nessa perspectiva, a geréncia de um
vocabulério rebuscado pode se configurar subversivamente estratégica, ndo s6 pelo fluente
manejo das palavras, mas pelo entendimento de dindmicas de seus usos e acionamento sagaz.

Sua insurgéncia linguistica engendra, assim, “uma linguagem que tece as poéticas”™
(EDOUARD GLISSANT, 2013, p. 120), tanto na dic¢do semantica, como nas curtas
construgdes sintaticas, no lirismo, nas composi¢cdes imagéticas e na produgdo literaria e
artistica amplamente diversificada; performances, na forma e no conteado, do
desejo-necessidade de expressdo. Carolina desobedece a logica vigente, impositora de
normatividades e inibidora de acessos. Nesse sentido, reger elementos do uso classico da
lingua portuguesa poderia ser a chave para demover julgamentos estereotipados e ter
reconhecido seu oficio de manejar as palavras. Diante disso, acredito que, se o ‘erro’ em
Carolina nao era estratégico (FERREIRA, /In: ARRUDA et al., 2014), a escolha vocabular ¢ a
colocagao pronominal, decerto, o foram.

Entendido como acionamento fora do tempo linear, o refinamento lexical de Carolina

foi, e em muitos espagos ainda ¢, encarado com estranhamento; como se nao fosse permitido

33 Edouard Glissant explica que a subversdo da lingua - crioulizago - esté na capacidade de construgdo de uma
nova e poética linguagem, enquanto o crioulismo da conta apenas de introduzir ou fabricar palavras, sendo esse,
para ele, o lado exotico da questdo (EDOUARD GLISSANT, 2013).
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ao corpo negro fazer uso de certo aporte erudito, como ela mesma pontua (CAROLINA DE
JESUS, 1960). Contudo, dado a um certo sentido de alteridade, o aporte que a afastava
das/dos vizinhas/vizinhos na favela, a tornava proxima dos seus pares - as/os
literatas/literatos - uma vez que “a linguagem sé tem valor quando se trata de nominagdes
estranhas. Digo estranhas para vocés, mas nao para nds” (CAROLINA DE JESUS, 2018, p.
28).

Ao pensar o contexto francofono, Frantz Fanon (2008) assinala que, como falar uma
lingua ¢ assumir um mundo, “historicamente € preciso compreender que o negro quer falar o
francés porque ¢ a chave susceptivel de abrir as portas [...]” (FRANTZ FANON, 2008, p. 50).
O subalternizado apontado por Fanon vé no acesso a lingua francesa uma estratégia para
transpassar as for¢as de dominagdo. Relacionando com Carolina, sua escolha em acionar uma
gama do vocabulario do portugués denominado como classico €, porventura, potencialmente
propensa a abrir portas; acessibilidade que ela reivindica vividamente. Contudo, essa ¢ apenas
uma face da sua singular escrita; a outra, naturalmente incorporada, segue a trilha do
pretugues.

Viérios dos escritos de Lélia Gonzalez fazem meng¢do ao uso diferenciado da lingua
portuguesa falada no Brasil, fruto da relagdo com discursividades que foram forcadas a
atravessar o Atlantico. Esse uso se da, sobretudo, pelo falante negro; mas, em alguns
sentidos, ¢ tranquilamente estendido a qualquer falante brasileiro, ja que “o portugués que
falamos aqui, nos todos, negros e brancos, ¢ um portugués profundamente africanizado”
(LELIA GONZALEZ, 2020, p. 249).

Dotados de energia vital, de poténcia para operar forgas e de saberes, falares africanos
aqui aportados foram transmitidos no contato ora conflituoso, ora afetivo entre os usuarios do
portugués, recortando o mapa da interiorizacdo do territério e atravessando o tempo. A
transmissao inicia-se, segundo a intelectual, pela resisténcia sofisticada da escravizada,
intitulada de mae preta, incumbida de cuidar da casa-grande e das pequenas sinhas e
pequenos sinhds da familia branca.

Dedicada a pensar tanto a formagdo da sociedade brasileira quanto a sua cultura,
sempre a partir da posicdo da mulher negra, Lélia Gonzalez (2020) aponta que a mae preta,
estrategicamente resistindo as agdes da dominacdo, difundiu entre os brancos “as categorias
das culturas negro-africanas de que era representante. Foi por ai que ela africanizou o
portugués falado no Brasil (transformando-o em ‘pretugués’) e, consequentemente a cultura

brasileira” (LELIA GONZALEZ, 2020, p. 199).
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Ela ainda pontua que a fung¢do materna exercida pela mae preta alcanca a
internalizacdo de concepgdes que passaram a fazer parte do imaginario brasileiro, “criando
uma espécie de ‘romance familiar’, cuja importancia foi fundamental na forma¢ao dos
valores e das crengas do nosso povo” (LELIA GONZALEZ, 2020, p. 199). Em paralelo, para
Denise Carrascosa (2023), “o corpo da Mae Preta trazido para a Casa Colonial da Nagao foi
investido de um conjunto de fungdes e conexdes que operacionalizam as tecnologias de
manutengdo e, paradoxalmente, de disrupcdo do cistema” (DENISE CARRASCOSA, In:
CAROLINA DE JESUS, 2023, p. 13); por essa logica, a intelectual negra, professora e
advogada opta pela designacdo do signo da preta mae, nos explicando que a inversao da
ordem das palavras se d4 para marcar a diferenga critica da estereotipada imagem freyriana
dessa sujeita e da suposta no¢ao de democracia racial implantada no pais.

A preta mae se traduz, assim, na figura que, multifacetadamente, operacionalizou e
subverteu, sob o ponto de vista afrodeslocado, os componentes culturais da nagdo brasileira,
sendo a lingua, de dbvio, um deles. Uma evidéncia desse fluxo, muito pontuada por Lélia
Gonzalez (2020), diz respeito ao vocabulo bunda. Ela assinala que tal palavra inscreve-se no
vocabulario “quimbundo (mbunda), que muito influenciou os nossos falares. Além disso, vale
ressaltar que os bundos constituem uma etnia banto de Angola que [...] falam outras duas
linguas: bunda e ambundo” (LELIA GONZALEZ, 2020, p. 128). O preciso exemplo
pontuado pela intelectual expressa a dimensdo da influéncia, para algumas/alguns linguistas,
ou reestruturagdo, para outras/outros, das linguas africanas no idioma brasileiro.

A partir dessa dimensao, pode-se enfatizar que a africanizacdo da lingua europeia
constituiu-se num sistema singularizado e complexo de formacdo e utilizagdo, cuja
especificidade discursiva manifesta-se na malha léxico-semantica, como também nas
realizacdes fonético-fonoldgicas e nas construgdes morfossintaticas. Nao obstante, para além
do regionalismo, o vocabulo da lingua quimbundo, assinalado por Lélia Gonzalez ¢ realizado
tanto por Carolina, como se observa no trecho de um dos seus manuscritos®, linha 4, como

praticamente por todos os falantes no Brasil:

Figura 3 - Trecho do caderno autégrafo de nimero 11

3% Caderno Autégrafo de N° 11, de Carolina Maria de Jesus, a disposi¢do para download no acervo digital da
Biblioteca Nacional. Disponivel em: <https:/bndigital.bn.gov.br/>. A escolha pelo caderno autdgrafo se da
devido ao intuito de analisar, nesta abordagem, um material que nio tenha sofrido nenhum processo de edigdo,
fora as alteragdes empreendidas pela propria autora.


https://bndigital.bn.gov.br/
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Fonte: CAROLINA DE JESUS (1958, p. 82)

Ressaltando a ideia de que as influéncias de linguas africanas no nosso idioma estao
meramente relacionadas ao 1éxico, Lélia Gonzalez, em suas inscrigdes, nao apenas estabelece
os contornos conceituais do pretugués, mas expressa caracteristicas do fendmeno em sua

propria tessitura:

E engracado como eles gozam a gente quando a gente diz que é Framengo.
Chamam a gente de ignorante dizendo que a gente fala errado. E de repente ignoram
que a presenca desse R no lugar do L, nada mais ¢ que a marca linguistica de um
idioma aftricano, no qual o L inexiste. Afinal, quem que ¢ o ignorante? Ao mesmo
tempo acham o maior barato a fala dita brasileira, que corta os erres dos infinitivos

[TPY-L1]

verbais, que condensa “vocé€” em “cé€”, o “estd” em “ta” e por ai afora. Ndo sacam
que tdo falando pretugués (LELIA GONZALEZ, 2020, p. 90).

Metodologicamente, a intelectual confronta a recorrente tentativa de inferiorizagao da
linguagem intrinseca ao corpo negro. De forma contundente, mas ndo exaustiva, ela aponta
que o arcabouco do pretugués da conta de varias caracteristicas dos usos linguisticos no
Brasil. Tais usos, introduzidos pela degluticdo linguistica da sujeita preta, que “transformou o
portugués camoniano, cuja pronincia nio sabemos exatamente” (LELIA GONZALEZ, 2020,
p. 250), subvertem a imposta lingua colonial através de elementos que marcam a
africanizagdo (LELIA GONZALEZ, 2020) ou crioulizagio (EDOUARD GLISSANT, 2013)
do idioma trazido de Portugal, embora essa conclusdo ndo apresente consonancia no campo
dos estudos filoldgicos e linguisticos.

Para o professor e linguista negro Gredson Santos (2012), sdo justamente os
posicionamentos divergentes que formam a ‘“base das polémicas que envolvem a
compreensdo das especificidades do portugués do Brasil frente a variedade europeia e o

conhecimento do papel das linguas africanas na variedade brasileira” (GREDSON SANTOS,



48

2012, p. 127). Ele destaca que, ao tempo que eram alijados de acessar os bens culturais
valorados pelas elites europeias, as/os escravizadas/escravizados eram obrigadas/obrigados a
abandonar suas linguas e referéncias culturais e religiosas; ndo totalmente apagadas como ja
discutido.

Nesse sentido, o vocabulo do conceito de prefugués incluisive recupera, de maneira
perspicaz, memorias linguisticas que marcam o tratamento dirigido ao corpo negro ja nos
primordios da sociedade brasileira; corpo que era chamado de preto, se sequestrado em
Africa, ou crioulo, se nascido no Brasil, o que, subsequentemente, retoma a compreensio de
Edouard Glissant (2013) sobre a imprevisibilidade na confrontagio entre componentes
heterogéneos de linguas distintas. Ressignificando a lingua do colonizador a partir de uma
diversidade de elementos linguisticos proprios, introduzidos pela resisténcia sofisticada de
mulheres negras, poderiamos pensar o pretugués como um processo de crioulizacdo no nosso
territorio que, embora nao completado no passado, esteja em curso na atualidade?

Nao obstante, a propria Lélia Gonzalez, intelectualmente didatica, transita por uma
heterogeneidade de elementos, tanto linguisticos como epistemologicos, na sua ginga entre o
coloquialismo, forjado no pretugués, e a alta erudi¢cdo, expressa no seu didlogo referenciado
por classicos das ciéncias humanas e sociais. Pode-se apreender dessa forma que, como em
Carolina, a linguagem de Lélia também opera na aproximacdo discursiva de processos
distintos, numa espécie de contracolonizagdo que tempos depois ird nos pontuar Négo Bispo
(2023)*.

Na explanagdo de Lélia Gonzalez (2020) destacada acima, ela nos assinala trés
provaveis fendmenos de africanizacdo da lingua portuguesa falada no Brasil. A primeira ¢ a
ocorréncia de inversdo dos fonemas /I/ por /r/*°. Tal fendmeno ¢ definido pela Linguistica
como rotacismo e ocorre em realizagdes marcadas por encontros consonantais como ‘claro’
por ‘craro’ ou ‘flamengo’ por ‘framengo’, por exemplo. E também registrado em coda
silabica®’, como em ‘talco’ por ‘tarco’ ou ‘calgado’ por ‘cargado’.

No portugués brasileiro, a realizagdo ou ndo do rotacismo frequentemente esta

associada ao nivel de escolaridade do falante; os estudos mostram que quanto mais

3 Para o intelectual, a contracolonizacdo linguistica se manifesta na prética de enfraquecer as palavras potentes
da lingua do colonizador e potencializar as nossas, estrategicamente enfraquecidas por ele. Como exemplo,
destaca o vocdbulo ‘desenvolvimento’ que, sob a leitura da desconectividade e da cosmofobia, mostra-se como
uma palavra problemética, sendo ‘envolvimento’ uma melhor opgio (NEGO BISPO, 2023).

36 Tais fonemas realizam-se no mesmo ponto de articulagio, os alvéolos, mas distinguem-se quanto ao modo de
articulagdo ja que /I/ € uma consoante lateral e /r/ uma consoante vibrante. Contudo, ha linhas de estudos
linguisticos que ndo reconhecem o rotacismo como influéncia apenas de linguas africanas, ja que haveria
realizagdes no portugués europeu.

37 Posi¢do final da silaba.
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escolarizado, menos ocorréncia do fendmeno. No caso de Carolina, embora o reduzido
periodo de estudos formais, a andlise do caderno autdgrafo de niimero 11, composto por 96
paginas, ndo demonstrou nenhum registro dessa realizacdo. Contudo, em outros escritos o
fendmeno é observado *.

Por outro lado, a grafia do verbo proporcionar chama a aten¢do. Registrado em
diversas entradas no manuscrito, como igualmente em outros textos carolinianos, a inscri¢cao
do verbo apresenta a tinica permuta de encontro consonantal no material em anélise. E o que
se observa nas entradas do dia 15 de dezembro de 1958 (figura 2, linha 5) e 16 do mesmo

més e ano (figura 3, linha 6), por exemplo:

Figura 4 - Trecho do caderno autégrafo de numero 11
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Fonte: CAROLINA DE JESUS (1958, p. 51)

Figura 5 - Trecho do caderno autégrafo de numero 11

8 Na edi¢do de Casa de Alvenaria (JESUS, 2021), primeiro resultado do projeto de edigdo/reedi¢do dos escritos
carolinianos, empreendido pela editora Companhia das Letras e gerenciado por um corpo editorial que
assumidamente emprega o minimo possivel de edicdo dos textos originais, ha o registro de rotacismo, por
exemplo, em: “E impricancia de Dona Therezinha, porque eu ndo quero a sua fraquissima amizade, ela é minha
comadre” (JESUS, 2021, p. 40).
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Fonte: CAROLINA DE JESUS (1958, p. 58)

O segundo aspecto apontado por Lélia Gonzalez (2020) seria o fendmeno de
apagamento do -r final em verbos no infinitivo; fendmeno que, embora fonético-fonolédgico,
também pode ser observado no registro grafico. Na analise do manuscrito de Carolina
verifica-se a constante marcagdo grafica do -r final infinitivo, como constatado ainda nas
figuras anteriormente apresentadas com “haver” (figura 2, linha 3) e “dizer” (figura 3, linha
4). Ja o terceiro fenomeno ¢ definido nos estudos linguisticos como aférese e consiste no
processo de mudancga linguistica por meio da supressdao de fonemas; fendmeno que nao foi
encontrado no manuscrito.

A marcagdo do -r final e a n3o supressdo de fonemas na escrita sdo indicios da
presumivel circunspec¢do que Carolina empregava a ortografia, como igualmente a estética
dos seus cadernos autografos; empreendimento que nao parece ser aleatorio, realizado,
possivelmente, no assento do seu autodidatismo. Sobre essa questdo merece destaque também
o infimo numero de rasuras encontradas no documento. Ao longo de 96 péaginas
contabilizam-se apenas 6 autocorre¢des. Essa verificagdo e o conhecimento de que
determinados textos possuem varias versdes apontam para a percep¢ao de que Carolina,
enquanto corpo escrevente, editava o que escrevia e, para mais, investiu na organizagao do
seu arquivo de producdo, encontrando na reescrita dos textos um mecanismo de produzir
copias, num gesto provavel de ter sempre material disponivel para disponibilizar a quem
pudesse ajuda-la a publicar.

Embora ndo tenha sido encontrado no arquivo analisado alguns dos fendmenos
caracterizados por Lélia Gonzalez (2020) como marcas do pretuguiies, outras caracteristicas
da influéncia de linguas africanas no idioma falado no Brasil sdo observadas no manuscrito.
Talvez a mais pontual delas seja a ndo marcagao padrao de plural nos termos que compdem

os sintagmas. Para Gredson Santos (2012), esse fendomeno ¢ frequentemente apontado como
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passivel de ser associado, com seguranca, a ocorréncia de contato intenso entre o portugués e
linguas africanas e indigenas.
Observa-se, por exemplo, a realizacdo da concordancia ndo padrio entre o sujeito € o

predicado da oracao, na (figura 4, linha 1) do manuscrito:

Figura 6 - Trecho do caderno aut()grafo de numero 11
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Fonte: CAROLINA DE JESUS (1958 p- 30)

Ao longo de seus ensaios, intervengdes e didlogos, Lélia Gonzalez (2020) marca
outros aspectos do pretugués, ndo elencados em Racismo e sexismo na cultura brasileira. Em
Homenagem a Luiz Gama e Abdias do Nascimento, por exemplo, ela pontua a sonoridade
singular da nossa lingua, salientando que “os falares brasileiros se caracterizam por uma
musicalidade e uma ritmica que os falares lusitanos ndo possuem” (LELIA GONZALEZ,
2020, p. 224). Sonoridade que, pensando na producdo caroliniana, pode ser investigada nas
faixas que compdem o LP Quarto de despejo, (1961)%.

Contudo, como dito, ndo parece ter sido objetivo da intelectual apresentar, de forma
exaustiva, as ocorréncias linguisticas que assinalam a influéncia das linguas africanas no
portugués falado no Brasil, assim como tal cotejamento, embora relevante, ndo ¢ o objetivo
desta investigagdo. Por outro lado, e para mais, ao pensar a subversao da escrita de Carolina,

contornada pelos usos do pretugués, levar em consideragdo as diferentes alteracdes que

% Disponivel em: <https://www.youtube.com/watch?v=I_-4LsyWk_4 >. Segundo José Carlos, “[...] logo depois
de publicar Quarto de despejo, ela versificou o livro e gravou como disco, junto com os Titulares do Ritmo.
Interpretou as tristes historias do Canindé na melodia alegre do samba” (CAROLINA DE JESUS, 2015, p. 104).
Transitando por variados ritmos da cultura musical popular brasileira, o album raro ¢ composto por doze
composigdes da propria Carolina, que também ¢ a intérprete das cangdes.


https://www.youtube.com/watch?v=I_-4LsyWk_4
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ocorreram no conjunto ortografico*, operado pela lingua que oficialmente é falada no
territorio brasileiro, parece ser, também, pertinente.

Boa parte vigente no periodo de ativa produgdo de Carolina, essas alteragcdes podem
nos ajudar a compreender alguns dos empregos ortograficos utilizados pela escritora e
intelectual nos seus escritos. Sem duvida, acompanhar e dominar as recorrentes mudancgas no
sistema de escrita da lingua que utiliza resulta em um copioso desafio, sobretudo para corpos,
constante e diversamente, interditados aos sistemas de educagdo formal; corpos como os das
pretas maes, o de Carolina e de todos que interagem, como pontuou Concei¢do Evaristo
(2015), na forma oculta da lingua .

Ante o exposto, passo a compreender que o sistema de escrita de Carolina ndo ¢
arbitrariamente empregado. Gerenciar usos linguisticos com versatilidade, gingando entre o
classico e o popular, entre o pretugués e o rebuscamento vocabular, aponta para uma tatica de
subversao que lucidamente desobedece as normativas impostas aos expedientes de
comunicacdo e escrita literaria, como acontecera com as mulheres negras ao,
sofisticadamente, africanizar o nosso idioma. Faces de um modo do viver no qual o
enfrentamento movimenta insurgentemente elementos fixados pelos proprios jogos de
dominagdo, contracolonizando-os, adestrando a lingua que nos forgaram a utilizar (NEGO
BISPO, 2023).

Nessa rota, os usos linguisticos da escritora e intelectual, aparentemente apartados,
constroem um arcabouco comunicacional que, para Carolina, teria a potencialidade de abrir
portas para espacos socialmente nao reservados a ela, ao tempo que estampam uma interagao
altivamente concatenada as suas identidades. Na reivindicagdo do manejo da palavra,
Carolina desafia de forma coOnscia os regimentos hegemoOnicos, numa refutagdo que
controverte a suposta inferioridade linguistica de corpos racionalizados, imposta pelo grupo
que a construiu.

Assim, produzindo um sistema dotado de imprevisibilidade, j4 que composto por
elementos heterogéneos de linguagens distintas, que une usos dos falares cléssico e popular,

Carolina parece atender a convocagdo de Edouard Glissant (2013) para a defesa das linguas

40 Nesse sentido, destaco a linha do tempo apresentada por Ricardo (2009) que sublinha que, apds varias
alteracdes ocorridas entre os séculos XII e XIX em Portugal, em 1915 se estabeleceu o primeiro acordo
ortografico que incluiria o pais europeu ¢ o Brasil; constituindo-se enquanto movimento nao oficial, a resolugdo
do acordo ¢ revogada quatro anos depois. J& em 1931, por iniciativa da Academia Brasileira de Letras, ¢
formulado o primeiro Acordo Ortografico oficial entre os dois paises; no entanto, tal acordo nunca foi posto em
pratica. Em 1942, o Brasil aprova o Vocabulario Ortografico da Lingua Portuguesa, publicado em Lisboa dois
anos antes. A regulamentagdo aconteceu apenas no ano de 1943 com o Formulario Ortografico, que, até entdo, é
a base de escrita do portugués brasileiro.
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do mundo. O rebuscamento vocabular e o pretugués fizeram da escrita de Carolina, ao
mesmo tempo que singular, também passivel de se aproximar de campos sociais diversos e de
existir dentro deles por meio da perspicaz desobediéncia, racionalidade e reivindicagao.
Reflitamos, a partir de entdo, sobre os atos viabilizados entre a comunhdo da escrita e a

energia vital de rechaca a opressdes.

1.2 ESCREVENDO E RESISTINDO

As formas de resistir empreendidas pelos corpos diaspdricos no continuum entre o
sequestro em Africa e a contemporaneidade tém sido inimeras e realizadas em diferentes
niveis de complexidade. No caso de escravizadas e escravizados, mesmo sob ameaga dos
perversos castigos ¢ da morte, elas/eles “negociava|m] espagos de autonomia com os
senhores ou fazia[m] corpo mole no trabalho, quebrava|m] ferramentas, incendiava[m]
plantagdes, agredia[m] senhores e feitores, rebelava[m]-se individual e coletivamente”
(REIS; GOMES, 2012, p. 9-10). Perspicazmente, as empreitadas se davam com mais
frequéncia quando da observagao de algum contexto de instabilidade vivido por seus
algozes.

Embora ndo sinalizado pelos pesquisadores, € presumivel que um dos mecanismos de
resisténcia operacionalizado em concomitdncia com as demais formas tenha sido o
compartilhamento de memorias, ensinamentos e narrativas literarias, porventura engendrado,
em alguma medida, por principios do legado griot. Em corroboracdo com tal percepgao,
Conceicao Evaristo (2013), discutindo sobre literatura negra, destaca que essa literatura “traz
a revivéncia dos velhos griots africanos, guardides da memoria que de aldeia em aldeia
cantavam e contavam historias, a luta, os herois, a resisténcia negra contra o colonizador”
(CONCEICAO EVARISTO, 2013, s/p); uma poética que devolve a historia do solo,
transplantada e reelaborada nas terras da didspora.

Nesse sentido, remontando fragmentos, tracos e vestigios, os rastros/residuos
pontuados por Edouard Glissant (2013), particulas deixadas pela ancestralidade nas
interacdes basicamente orais, a escrita literdria, enquanto ato de desobediéncia, reflexdo e

reivindica¢do, empreendida especialmente por corpos diasporicos femininos, tende a exigir,
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para além de um teto todo seu*', como apontado por Virginia Woolf, muitas outras premissas
que carecem de nota, acredito.

Obviamente, a pratica da escrita s6 ¢ possivel por meio do acesso ao aprendizado dos
codigos dessa linguagem e as discussdes anteriores buscaram assinalar quanto tem sido
desafiador para que corpos como o de Carolina acessem e concluam etapas de educagdo
formal em uma conjuntura onde o ensino € precarizado ou muitas vezes impossibilitado para
esses corpos. A partir disso, pensemos, de forma ndo exaustiva, sobre outras premissas de
exigeéncia para o gesto de escrever, todas elas concatenadas as articulagdes de Carolina o que,
por sua vez, possibilita a extensao para historias de muitas outras escritoras negras.

* De pronto, observa-se que escrever exige espago € o espago que Carolina possuia,
por um consideravel periodo de tempo, era formado por sobras de madeira, zinco e papeldo,
um pequeno barraco, construido por ela propria, dividido em dois comodos e localizado na
favela do Canindé*, as margens do rio Tieté. Nele, as pilhas de livros e cadernos resgatados
do descarte chamavam a atengdo, assim como a mesinha usada como apoio para a escrita. Por
vezes, Carolina escrevia na porta, sentada nos degraus ou no quintal, como nos diz: “todos os
dias eu escrevo. Sento no quintal e escrevo” (CAROLINA DE JESUS, 1960, p. 24).

* Escrever exige material e suporte de escrita. Dispor de insumos basicos como mesa
de apoio ou, até mesmo, de lapis e papel para a producao de escritos pode parecer irrelevante
em determinados contextos, mas no caso de uma escritora que convivia, amiude, com a
escassez generalizada e a inseguranca alimentar, essa circunstancia ndo pode passar de forma
circunspecta. E preciso sublinhar, por exemplo, que sazonalmente os barracos na favela eram
invadidos pelas aguas que transbordavam do rio, o que ocasionava a perda do pouco que se
tinha. A vista disso, Barcellos (2015) sinaliza que em momentos de provavel maior escassez
se observa nos manuscritos o “aproveitamento quase que integral dos cadernos, folhas e
linhas, e [a] caligrafia compacta” (BARCELLOS, 2015, p. 16).

* Escrever exige tempo que, para Carolina, precisava ser muito bem otimizado. Na
urgéncia de prover as necessidades imediatas sua e dos filhos, o dia comegava cedo, por volta
das 4 horas da manha. Carregar 4gua da Unica torneira disponivel na favela, correr as ruas no

trabalho de coleta de material reciclavel, conseguir e preparar a alimentacdo da familia etc.;

#' No ensaio Um teto todo seu, publicado originalmente em 1929, Virginia Woolf pondera sobre quais seriam as
necessidades a serem atendidas para que uma mulher produzisse ficcdo. Na sua perspectiva seria necessario
dispor, expressamente, de um lugar sossegado para escrever ¢ de autonomia financeira.

2 Estimulada pelos proprios agentes governamentais do municipio da capital paulista, a ocupagio da favela do
Canindé foi um dos primeiros exemplos de comunidades periféricas urbanas do Brasil. O assentamento, as
margens do rio Tieté, esteve ativo entre 1948 e 1961. O terreno, pertencente a prefeitura, carecia de ampla
infraestrutura como agua potavel, saneamento, drenagem, calgamento etc., e abrigava familias, como a de
Carolina, que foram desalojadas de imdveis populares, na maioria corticos, localizados no centro da cidade.



55

todas essas urgéncias concorriam com o tempo para a dedicacdo a escrita; pratica que
recorrentemente acontecia nas madrugadas, como destacado no trecho: “escrevi até as 2
horas. Depois fui carregar agua. Enchi a barrica e as latas. Fiz uma trempe de tropeiro e puis
agua a ferver para pelar o porco” (CAROLINA DE JESUS, 1960, p. 155).

* Escrever exige siléncio, condi¢do que, no precario ordenamento da favela,
configurava-se como um aspecto dificil de ser atendido. Com a estrutura improvisada e a
proximidade entre os barracos, além do nimero presumivelmente elevado de habitantes na
comunidade, ndo ouvir as produgdes de som alheio, tornava-se um desafio, como Carolina
nos conta em: “dei o jantar aos filhos, eles foram deitar-se e eu fui escrever. Nao podia
escrever socegada com as cenas amorosas que se desenrolavam perto do meu barracdo.
Pensei que iam quebrar a parede!” (CAROLINA DE JESUS, 1960, p. 122).

* Escrever exige o agenciamento de outros letramentos, ndo necessariamente 0s
instituidos pela logica eurocéntrica, embora Carolina tenha manejado com desenvoltura
muitos deles. Curiosa desde criancga, ela foi uma atenta observadora dos eventos que a
rodeavam; &vida leitora; apreciadora de variados géneros musicais; ouvinte assidua de
programas de radio, que iam das radionovelas a Voz do Brasil. Gostava da arte circense e
fazia questdo que os filhos frequentassem o cinema. Os maultiplos letramentos
operacionalizados por Carolina a ajudaram na constru¢do de sua malha texto-intelectual.
Nessa Otica, Jos¢ Carlos nos lembra que “ela lia jornais, livros e sabia conversar como
ninguém” (JOSE CARLOS DE JESUS, 2015, p. 106).

* Nao menos importante, escrever exige autonomia. Autonomia intelectual e
discursiva para que o corpo escrevente efetive, no protagonismo do discurso, suas escolhas
tematicas, de forma e de contetdo; recorrentes reivindicagdes de Carolina, manifestadas tanto
em relacdo ao que dizer, quanto ao como dizé-lo. Necessaria também autonomia parental,
para que esse corpo possa dar conta da praxis a que se dedica, sem imposigdes ou
constrangimentos dentro do seu ciclo de convivéncia. Carolina marca esse entendimento em:
“um homem ndo ha de gostar de uma mulher que ndo pode passar sem ler. E que levanta para
escrever. e que deita com lapis e papel debaixo do travesseiro. Por isso € que eu prefiro viver
s0 para o meu ideal” (CAROLINA DE JESUS, 1960, p. 50).

Diante da escassez de tempo e material de suporte de escrita, de espago digno e de
siléncio, Carolina recusa-se a acatar uma programada interdicdo a escrita, instituida pela
imposi¢ao dessas e de outras miserabilidades. Sua desobediéncia se materializa, para mais, no
sonho de escrever que, por certo, regulou sua disposi¢do frente ao desafio de atender as

exigéncias que a escrita institui; uma vez que, sem abrigo, recursos materiais, tempo,
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operacionalizacdo de letramentos diversos, momentos de quietude e a efetivacao plural da
autonomia, esse empreendimento nao poderia ser concretamente desenvolvido.

Para além, a realizacdo dessa pratica, aliada a atuagdes em resisténcia(s) de corpos
ndo hegemonicos, institui camadas de profundidade e complexidade. No contexto da didspora
africana, tais aspectos sdo marcados, como visto, a partir das insurgentes e subversivas
mulheres pretas (LELIA GONZALEZ, 2020). Em convergéncia, ao analisar como o
pensamento colonial ainda fere fisica e simbolicamente os corpos diaspéricos, Grada
Kilomba (2020) também destaca a figura dessa ancestral. Segundo a intelectual negra
portuguesa, ¢ falsa a inferéncia de que essas mulheres representariam ‘“a relacao ideal de
mulheres negras com a branquitude: como amorosa, carinhosa, confiavel, obediente e serva
dedicada, que ¢ amada pela familia branca” (GRADA KILOMBA, 2020, p. 142).

As reflexoes de Lélia Gonzalez dao mostras de como essas mulheres, embora sob
vigéncia legitimada da ordem escravista, empregavam uma resisténcia diferenciada que,
muito ativa quanto a sua eficdcia simbolica, impactou a forma como nos entendemos
enquanto brasileiras/brasileiros. Em A categoria politico-cultural de amefricanidade, a
intelectual afirma que “em face da resisténcia dos colonizados, a violéncia assumird novos
contornos, mais sofisticados” (LELIA GONZALEZ, 2020, p. 129). Em didlogo com
Gonzalez, tenho buscado pensar se os mecanismos de enfrentamento acionados pela mae
preta, ou preta mae, assim como os performados na escrita de Carolina e de tantos outros
corpos escreventes, ndao seriam tdo ou ainda mais sofisticados do que a violéncia opressiva
que ¢ empregada, historicamente, contra nossos corpos.

Nesse sentido, faco o deslocamento do termo ‘sofisticado’, operado tanto na
referéncia acima, como na ideia discutida por ela no Discurso da Constituinte, de “apartheid
sofisticado, sofisticadissimo” (LELIA GONZALEZ, 2020, p. 255) - aquele exercido
legitimadamente pelo racismo brasileiro - para pensar o enfrentamento empreendido na
escrita literaria, solicitante de numerosas exigéncias, sobretudo quando realizada por corpos
nao hegemonicos, como sendo, também, uma forma sofisticada de resistir.

No caso das responsaveis pela casa grande, na contramao de representar a aceitagao
e/ou a passividade da escravizagdao, a atuacdo dessas mulheres foi fundamental para a
formacgao dos valores e crencas do povo brasileiro, pois coube a elas, enquanto realizavam as
obrigagdes de provimento e nutricdo, implementar “a propria africanizacdo da cultura
brasileira” (LELIA GONZALEZ, 2020, p. 54) que, ainda segundo a filosofa e intelectual, sO
afirma o nacional justamente por meio do que ¢ viabilizado pelo corpo negro, como o samba,

a feijoada, a descontragdo, a ginga ou jogo de cintura etc.
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J& no caso da escrita literaria empreendida por corpos subalternizados, elege-se um
mecanismo para atuar em resisténcia que, antes de tudo, se coloca como manifestagdo de
desobediéncia as sistematicas interdi¢des; dentre elas, a acessos e manejo de bens culturais,
como a propria escrita literaria. Para mais, trata-se de uma atuacdo instituida pela
racionalidade reflexiva das condigdes impelidas a esses corpos, reivindicando a efetivagao de
existéncias na disposi¢do de multiplas faces.

Embora operadas por individualidades, essas atuacdes potencialmente alcangam e
afetam corpos-irmaos, aqueles que compartilham identidades, experiéncias e afetos. Um
procedimento compreendido como passivo por Lélia Gonzalez (2020) e pacifico por
Ashcroft (2001), mas que expressa um efetivo e potente enfrentamento contra as estratégias
de inferiorizacdo, dor e morte langadas a esses corpos e que, em certa medida, vem
assegurando, a0 menos para algumas/alguns, ndo apenas a sobrevivéncia, mas a existéncia,
ou ainda, a reexisténcia (ANA LUCIA SOUZA, 2011).

O legado literario e artistico de Carolina, por exemplo, exibe, recorrentemente, uma
lucida critica social e politica que da cabo, de forma micro, das miserabilidades a ela e as/aos
suas/seus fisicamente proximas/proximos impelidas e que, ao mesmo tempo, aponta para a
conjuntura universalizada dessas miserabilidades. Em Quarto de despejo (1960), a poética da
rotina precarizada em que estd inserida ¢ atravessada por reflexdes que analisam também
aspectos macro da estrutura geopolitica, como em “fico pensando: os norte americanos sao
considerados os mais civilizados do mundo e ainda ndo convenceram que preterir o preto € o
mesmo que preterir o sol” (CAROLINA DE JESUS, 1960, p. 119).

Como efeito do compartilhamento/circulacao dessa escrita, Carolina alcancou e afetou
outros corpos. Alguns deles, assim como ela, elegeram também essa pratica para atuagdes em
resisténcia(s). E o que aconteceu com Francoise Ega, escritora e ativista social martinicana
que, afetada pela leitura e repercussao da obra Quarto de despejo na Franga, enderegou cartas
a Carolina. Nelas, a escritora reflete sobre seu processo de escrita, permeado por um
cotidiano, em inicio da década de 1960, de espoliagdo das mulheres antilhanas que
desembarcavam na europa em busca de melhores condigdes de vida.

Certamente nunca acessadas por Carolina, as cartas, por um lado, apontam para uma
confirmacao da escolha da escrita literaria enquanto sofisticado mecanismo de resisténcia;
por outro, revelam como a logica do colonialismo mundo afora emparelha os corpos negros,
sobretudo femininos, no mesmo conjunto de opressdes. No caso de Francoise Ega, embora

possuindo condigdes econdmicas um pouco melhores do que as da escritora brasileira, ela
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também tinha nas atividades laborais do servir sua forma de suprir subsidios basicos, como
alimentagdo e vestudrio para ela e para os filhos.

Seu marido, um militar de ordem antilhana, ndo apoiava o trabalho de faxineira;
porém, lida invariavelmente como um corpo servil, a busca por ocupacdo, apesar de
qualificada para outras fungdes, conduzia Francoise Ega, com frequéncia, para o servigo

doméstico, como ela nos diz:

Para mim, o chefe da agéncia disse que ndo tem vaga sobrando, mas a atendente nio
se privou de me perguntar se eu conhecia uma pessoa interessada em trabalhar
algumas horas na casa de uma familia. “Sabe como ¢é”, ela acrescentou, “alguém
como a senhora seria do agrado deles”. Havia algo de indecente naquele pedido, mas,
Carolina, o que a gente ndo faz nesta vida (FRANCOISE EGA, 2021, p. 31)

A intelectualidade lucida de Carolina, e também de Francoise, alude ao potencial da
escrita em operacionalizar as criticidades, uma vez que, racionalmente, assume
posicionamentos de identidades ndo hegemonicas. Essa postura suscita a percep¢do de que se
trata de um movimento conscientemente estratégico, viabilizador ndo apenas da simples
oposicdo, mas de uma atuagdo que ressignifica a suposta inferioridade de determinadas
identidades e que, em circularidade, colabora para que outros corpos sejam, igualmente,
mobilizados para o enfrentamento as barbaries.

Outro ponto necessario a ser destacado no legado de Carolina, que demonstra a
sofisticacdo da escolha da escrita como atuacdo de resisténcia(s), sdo as multiplas posi¢oes
discursivas agenciadas por ela, justamente porque assim atua o corpo que as compoem.
Carolina passeia com vivacidade pelas potencialidades suscitadas na atuagdo como
protagonista, narradora, poetisa, compositora e intérprete, corroborando com a ideia de
multifacetamento que permeia tanto o corpo escrevente como seus modos de viver, refutando
o sistema de dominagao.

Por fim, entendo que essa refutacdo ndo segue um mote individualista. Primeiro
porque, vivenciando imposi¢cdes comuns, as experiéncias, que até poderiam ser entendidas
como particularizadas, manifestam-se em coletivo; e, segundo, por causa do empenho de
escritoras/escritores e intelectuais em performar e fazer girar seus escritos, compartilhando
experiéncias, afetos, dores, questionamentos e reflexdes e resguardando a circularidade
existenciais dos comecos, meios e comecos (NEGO BISPO, 2023).

Empenho que ndo escapa as analises criticas de Carolina quando assinala: “pois &,
Toninho, os editores do Brasil ndo imprime o que escrevo porque sou pobre ¢ ndo tenho

dinheiro para pagar. Por isso eu vou enviar o meu livro para os Estados Unidos”
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(CAROLINA DE JESUS, 1960, p. 128); como também de Frangoise ao afirmar: “ndo se diz
aos quatro ventos que o plano ¢ procurar um editor em Paris, o0 medo ¢ que a cidade inteira
comece a debochar” (FRANCOISE EGA, 2021, p. 153).

Marcando um empreendimento que até hoje desafia os corpos diasporicos femininos,
a tenacidade de Carolina em insistir no aspero percurso da divulgacao dos seus escritos nos
faz perceber que, na circularidade, a publicagdo ndo encerra simplesmente o processo, ela
inicia outros. Ao compartilhar sua pratica de sentidos multiplos - desobediente, reflexiva e
reivindicadora -, atuante em diferentes posigdes enunciativas € também multipla quanto as
faces de enfrentamento, oportunamente analisadas, Carolina ativa, em diferentes camadas, a
energia vital e pujante de rechaca a opressdes de corpos semelhantes ao dela, como o meu e o
de Francoise Ega, construindo, assim, uma dinamica coletiva.

Dessa forma, atendendo a necessidade de se construir novas linguagens, discursos
opostos ao colonialismo e/ou fabulagao de um mundo diferente (GRADA KILOMBA, 2020),
podemos considerar que o movimento realizado por Carolina cria um circuito solido e
constante, que se mantém reverberando em noés. Tal circuito, apoiado em um modo de se
pensar e atuar resisténcia(s) que, consecutivamente afeta outros corpos, concede o
entendimento de que esse empreendimento ndao ¢ acidental ou arbitrario, ¢ zelosamente
apurado.

Logo, compreendo que a atuagdo de resisténcia de Carolina, manifestada, a grosso
modo, sem o enfrentamento fisico, como a empreendida pela mae preta enquanto preta mae
(DENISE CARRASCOSA, 2023), operacionalizada no gesto de registro das anélises
reflexivas, das refutacdes, da contemplacdo, das afetividades ¢ reagente ao sistema de
dominac¢do e, compartilhada, fomenta a reacdo de outros corpos, convocando-os para também
atuarem resisténcia(s). Nessa perspectiva, passo a acreditar que o modo do viver escrito,
performado por ela e por tantas outras escritoras e intelectuais negras, exigente de teto,
tempo, siléncio e outros recursos para a efetivacao, e que, individualmente tém o potencial de
alcancar coletividades, ¢ sofisticado, melhor, sofisticadissimo.

Entretanto, ¢ preciso refletir também sobre os sentidos dessa resisténcia. Desse modo,
apresento, na secao seguinte, uma leitura das perspectivas e dos sentidos de rechaca as
opressdes que a escrita literaria pode alcangar, como também destaco e discuto tragos da

existéncia resistente de Carolina Maria de Jesus.
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2 RESISTE, CAROLINA!

- Cale a boca, negrinha atrevida
- Atrevido ¢ seu filho, porque ¢ filho de juiz, ndo respeita ninguém.
Quando ele ia me bater, eu disse-lhe:
- O Rui Barbosa falou que os brancos ndo devem roubar, ndo devem matar. [...] O branco tem
que andar na linha.
O doutor Brand disse:
- Vamos parar, eu vou deixar a sua cidade.
Minha mée pegou a minha mao e levou-me para casa. O povo pedia.
- Nao bate nela.
Carolina Maria de Jesus (2014a, p. 33)
Figura 7 - Foto reproduzida

Fonte: Escola Educacdo®

#  Disponivel em: <Carolina Maria de Jesus - Biografia, poemas. frases. livros, curiosidades

(escolaeducacao.com.br)>. Acesso em: 17 fev. 2023



https://escolaeducacao.com.br/carolina-maria-de-jesus/
https://escolaeducacao.com.br/carolina-maria-de-jesus/
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2.1 CAMINHOS PARA A RESISTENCIA

Prosseguindo no caminho de constru¢ao do conceito de escrita de resisténcia, vejo
como substancial a necessidade de explorar concepcdes de resisténcia. Uma leitura, mesmo
que superficial, de estudos que se debrugam sobre essa tematica e suas implicagdes revela, de
imediato, que ndo se trata de uma tarefa facil, j4 que o conceito apresenta multiplas faces e
dimensdes, de acordo com os variados campos onde ¢ operado. Logo, por ter o corpo
diasporico feminino guiando nossa travessia, o caminho de perlaboracdo que proponho para
pensar a conversao da energia vital e pujante de rechaga a opressdes em escrita literaria
direciona-se para as perspectivas dos estudos sobre quilombo e quilombismo.

Como ponto de partida, destaco que, assim como no legado griot, a organizagao social
entendida como quilombo tem suas raizes em territorios africanos. No século X VI, o transito
dos europeus, visando o sequestro e/ou negociacdo de mulheres, homens e criangas para
abastecer o mercado escravista, ja se deparava com sociedades diversamente estruturadas em
Africa, muitas delas em pleno processo de redefinicao.

Segundo Beatriz Nascimento (2006), a caracteristica nomade do povo Imbangala,
“acrescida da especificidade de sua formacdo social, pode ser reconhecida na institui¢ao
Kilombo” (BEATRIZ NASCIMENTO, 2006, p. 119). Com uma sociedade aberta aos
estrangeiros, desde que iniciados, os Imbangalas foram responsaveis tanto pela dominacao de
vastas regides de provimento de escravizadas/escravizados, como pela resisténcia ante a
penetracdo e dominacdo dos portugueses em Angola. Por essa razao, pelo Kilombo
perpassavam, transversalmente, as estruturas de linhagem e de poder frente as demais
institui¢cdes angolanas.

A historiadora e intelectual negra brasileira ainda nos explica que o termo Kilombo
poderia estar vinculado a diferentes significados. As vezes, dizia respeito ao local, casa
sagrada, onde aconteciam os rituais de inicia¢do; por outras, referia-se ao territdrio, ao
acampamento de escravizadas/escravizados fugitivas/fugitivos, ou a instituicdo em si; e até
mesmo poderia designar as/os proprias/proprios sujeitas/sujeitos que se incorporavam a
comunidade.

Quanto ao entendimento dessa estrutura em territorio brasileiro, um aspecto ressaltado
por ela ¢ o fato de que, a época de suas pesquisas, ainda fazia-se necessario um esforco
historiografico para analisar os quilombos no Brasil segundo sua organizacdo e dindmica no

tempo, uma vez que, de modo geral, eles seriam reiteiradamente descritos “como se em todo
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tempo de sua historia fossem aldeias do tipo que existia na Africa, onde os negros se
refugiavam para ‘curtir o seu banzo’” (BEATRIZ NASCIMENTO, 2006, p.120).

A marcada critica da historiadora e ativista social pelos direitos humanos de negras e
negros, também poetisa e roteirista, se funda ainda mais quando da indicacdo de que havia
outros tipos de quilombos; alguns, por exemplo, que “ndo tiveram o sentido de repressao”
(BEATRIZ NASCIMENTO, 2018, p. 133). Ela explica que tanto os motivos para a
constituicdo de quilombos nao se davam exclusivamente devido aos castigos corporais, como
as formas de resisténcia ao sistema escravista também foram inumeras, sendo a fuga e a
formacao de quilombos apenas alguns dos mecanismos acionados.

As ideias de refugio e banzo, mesmo caracterizando uma leitura reducionista da
dindmica dos quilombos, somada a concepg¢ao de atuagdo ndo necessariamente repressiva em
alguns de seus nucleos, nos fazem entender que, enquanto instituicdes de resisténcia, os
quilombos funcionavam sob sentidos/perspectivas diferentes do resistir € essa compreensao
suscita um questionamento frente a nossa investigacao literaria: ndo funcionaria também em
diferentes perspectivas uma escrita atuante de resisténcia(s)?

Nao se nega a assinalada resisténcia combativa nesses territdrios € nos corpos que os
compunham, realizada intensamente pela luta direta em oposi¢cdo a agentes determinados a
exterminar existéncias. Mas outros aspectos dessa atuagdo, que visavam a preservacao e a
continuidade, certamente também merecem destaque, como sinalizado por Beatriz
Nascimento (2018). Assim, acredito ser pertinente uma leitura de resisténcia(s) que,
conectada a escrita literaria e conduzida pelo corpo negro feminino, possa revelar, além do
combate e da luta, a procura por refigio, por liberdade, por experimentagdes afetivas e
contemplativas.

Etimologicamente, o termo resisténcia tem seu aporte no latim resistentia, ae,
derivagao verbal de resisto, is, stiti, stitum, ere, que designa “parar voltando-se, fazer alto
frente, deter-se, estar afastado, preservar, persistir, teimar, opor-se” (HOUAISS; VILLAR,
2001). Presente nos usos da lingua portuguesa desde o século XV, as implica¢des do termo
expressam, com frequéncia, a ideia de reagir a um processo que causa danos, de forma a
fazé-lo frente, opor-se a ele.

Emblematicamente, na imagem da primeira entrada do verbete desponta, a meu ver,
uma simbolica cena de retorno, na qual sujeitas/sujeitos precisam acionar modos de
resisténcia(s) para o nao sucumbimento. Assim, ¢ possivel imaginar que em determinado
momento da fuga, um dos empreendimentos de resisténcia mais temido pelos senhores por

conta dos prejuizos financeiros (FLAVIO GOMES, 2015), o corpo diasporico para e volta-se,
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ao menos para certificar-se de que ndo estd sendo perseguido. O movimento de olhar para
tras, de voltar-se, recompondo os vestigios que ainda carrega, em certa medida, reaviva a
conexdo as suas tradi¢des. Acompanhando a trajetéria das pegadas deixadas como
rastros/residuos pelo caminho, esse corpo retorna etereamente ao seu territério € encontra na
formagdo ou na participa¢ao do quilombo uma forma de reterritorializar-se, de efetivamente
existir, de compartilhar, uma vez que, criado na confluéncia de corpos-irmaos, “no quilombo,
somos compartilhantes” (NEGO BISPO, 2023, p. 22).

Os inscritos de Carolina por vezes revelam um voltar-se espago-temporal, latente no

S€u SCr:

- Entdo ¢ vocé quem rouba as minhas frutas. Negrinha vagabunda. Negro ndo
presta.

Respondi:

- Os brancos também sdo ladrdes porque roubaram os negros da Africa.

Ela olhou-me com nojo.

Imagina so se eu ia até a Africa para trazer vocés... Eu ndo gosto de macacos.

Eu pensava que a Africa era a mae dos pretos. Coitadinha da Africa que, chegando
em casa, ndo encontrou os seus filhos. Deve ter chorado muito (JESUS, 2014a, p.
58).

O voltar-se expresso no trecho revela, pelo menos, dois movimentos que convergem
para a refutagdo. O primeiro deles ¢ explicitamente combativo. Ao entrar no quintal da
vizinha para pegar mangas, o que Carolina entende ndo ser o mais honesto, a a¢do de dona
Faustina, insultando-lhe, faz Carolina revidar. O embate com a vizinha realiza-se em luta
direta, em oposicdo, em fazer frente ao agente que lhe insulta e que nem ao menos se apieda
com sua queda da mangueira. A reacdo altiva da menina nio permite que a vizinha siga com
os insultos.

Em outro movimento, introspectivo, Carolina reflete liricamente sobre o evento,
remontando em suas palavras séculos de dores e mazelas imputadas as/aos suas/seus
ancestrais, a ela propria e as/aos suas/seus contemporaneas/contemporaneos; atuacao que
cabe na ideia, defendida por Ashcroft (2001), de resisténcia subjetiva. Para ele, a narrativa do
discurso colonial, binarista, ¢ construida por meio de uma dita superioridade do colonizador
e, ao negar a assimilacdo de tal pensamento da sua opositora, Carolina materializa a
resisténcia subjetiva, lancando-se para a afirmacao identitéria.

Contudo, a rechaca de Carolina, reagindo a forga opressora tanto no embate direto
quanto na reflexdo, ndo se encerra na experiéncia do evento, ela prossegue na escrita literaria.

Tal gesto permite a continuidade da atuagdo em resisténcia, ja que concebe ao corpo
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escrevente a vivéncia de outras dimensdes dessa experiéncia e convida/convoca 0s corpos
que alcanga para também se colocarem em movimento.

Foi o caso, como visto, de Francoise Ega que, movendo-se, elegeu a escrita, também,
para atuar resisténcia(s). A escrita da ativista social e escritora martinicana ¢ igualmente
permeada por embates, como por refligios, por experimentagdes de afetos e contemplacao e
por criticidade, que ela demonstra ja no inicio da primeira carta, datada de maio de 1962, ao
concisamente constatar: “pois €, Carolina, as misérias dos pobres do mundo inteiro se
parecem como irmas” (FRANCOISE EGA, 2021, p. 5).

A logicidade de Francoise Ega estabelece uma conexdao entre corpos-irmaos que,
devido a perversa estrutura do colonialismo, foram separados nas rotas do Atlantico, mas que,
intangivelmente, se aquilombam. Do outro lado do oceano, Carolina também performa
resisténcia(s) na escrita e, refletindo sobre a légica da miserabilidade a que ¢ impelida,
propoe: “Quem deve dirigir ¢ quem tem capacidade. Quem tem dé e amisade ao povo. Quem
governa o nosso pais ¢ quem tem dinheiro, quem nao sabe o que ¢ fome, a dor, e a aflicdo do
pobre” (CAROLINA DE JESUS, 1960, p. 40).

A comunhdo, a irmandade expressa pelas instituicdes de resisténcia, atuantes durante
0 regime escravista, parece estender-se pelo tempo-espago, recuperando lagos que envolvem
o povo negro disposto pelas Américas e que vao além do mero compartilhamento de
precariedades. Conciliando os servigos didrios com a construgdo de sua escrita, em um dado
momento, Frangoise Ega ¢ questionada sobre para quem o texto que escrevia era enderecado.
Ao responder que era para Carolina, a interpelante quis saber se se tratava de uma filha da
escritora, ao passo que ela contundentemente declara “ndo, ¢ minha irma!” (FRANCOISE
EGA, 2021, p. 158).

Ao reconhecer Carolina como irma, nao apenas pelas impelidas condigdes sociais e
econOmicas, mas pelos lacos de ancestralidade e elegé-la como interlocutora, Frangoise
recusa validar o principio da separagdo e demonstra os possiveis alcances de uma escrita que
atua em refutacdo as imposi¢des opressoras, dialogando proximamente com o que ¢
ressaltado por Carla Akotirene (2018) em relagdo a necessaria escolha politica ao se
compreender que a matriz da opressao ¢ a responsavel por produzir as diferencas que as
sociedades tao marcadamente destacam e devido as quais 0s corpos precisam resistir.

Ja Denise Silva (2019) alude que a producao dessas diferengas ¢ empreendida a partir
do conhecimento racial do outro, elencado por ela como Negro, Caucasiano, Oriental e
Australiano. Brasileira, atuante na sociedade estadunidense, a intelectual negra adverte que

sao a ocupagdo do territério, a escravizagao e a estendida colonizagdo as responsaveis por
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identificar as caracteristicas espaciais e corporais que “produziram as formas mentais
(intelectuais e morais) que causam (explicam) as diferengas observadas entre as
configuragdes sociais encontradas no continente europeu e nas suas colonias” (DENISE
SILVA, 2019, p. 138). Seriam, por conseguinte, os corpos ¢ as sociedades da
branquitude/europeismo a medida universal do humano, os tnicos concebidos de humanidade
como figura ética e, para a desestabilidade dessa logica, a aposta estaria na pratica de uma
poética feminista que refigurasse a determinalidade a que nossos corpos e sociedades estdo
impelidos (DENISE SILVA, 2019).

A préatica que a intelectual propde, decerto, remete a resisténcia. Mas acredito que nos
cabe pensar, a partir de entdo, possibilidades de resisténcia(s) que permeiam essa pratica.
Dessa forma, retomando o questionamento quanto as formas de resisténcia, sigo: assim como
sao diversos os modos do viver, ¢ possivel contemplar diferentes modos dessa poética? A
unido entre o desejo-necessidade da escrita, com diferentes perspectivas de resisténcia, como
combativa, contemplativa ou afetiva, por exemplo, seriam validas?

Observa-se que acepgdes quanto a resisténcia, dotadas de sentidos que remetem a
reagdo e oposicao, como apresentado pelo verbete, sdo profusamente acionadas no campo das
ciéncias humanas, como se as existéncias dos corpos, sobretudo subalternizados, fossem
condicionadas tdo-somente a oposi¢do com seu opressor, uma oposi¢do dada constantemente
no combate. Mas, se existiram quilombos, centros de resisténcia, que ndo atuaram no sentido
de repressdao, como lembrou Beatriz Nascimento (2006), resisténcias ndo repressivas também
devem ter sido vivenciadas nesses centros.

Nesse sentido, penso que, atuante na escrita, esse modo de enfrentamento também
estabelece-se em diferentes perspectivas; aponto a combativa, a contemplativa e a afetiva,
mas, decerto, ha muitas outras. Na dimensdo combativa, por exemplo, encontramos varias
inscrigdes na prosa caroliniana, tipo: “fiquei sem agdo. Eu que tenho um espirito de luta, de
arrojo inabaléavel, que sou forte nas resolucodes [...]” (CAROLINA DE JESUS, 2014a, p. 169).

Como também em sua poesia:

Que luta para viver

Quantas dificuldades

Um pobre quando morrer

Nao pode levar saudades

(CAROLINA DE JESUS, 1996, p. 203)

Ja a escrita que atua resisténcia(s) numa perspectiva contemplativa remeteria, em

prosa, aos relatos de Carolina quanto ao prazer e a alegria em ouvir valsas ou ler, por
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exemplo (CAROLINA DE JESUS, 1960); igualmente a experimentacdo relatada por
Frangoise em uma carta de se permitir parar e sentar-se para tomar um café e contemplar o
dia (FRANCOISE EGA, 2021). Tratam-se de atuagdes que acionam um modo do viver que
reivindica o direito de cada corpo em experienciar uma vida bonita e criativa, na qual o mal
nao perdura (COSTA; XUCURU-KARIRI, 2020).

Na poesia caroliniana, essa forma ¢ observada em textos como as primeiras estrofes

do poema O Marginal:

Vou citar-lhe o meu passado
Quando jovem fui notado

Era alegre, de janeiro a janeiro
Eu cantava uma cang¢ao

E tocava violao

Com os meus companheiros.

Nos faziamos serenata

E a lua cor de prata

Brilhava no firmamento

Para a minha amada, eu cantava
A cang¢do que ela adorava

Nao me sai do pensamento

Uma luz 14 dentro acendia

Era ela que me ouvia

Minha voz lhe despertava.

Era profunda a emogao

Parece que meu coracao

Dentro do peito oscilava

(CAROLINA DE JESUS, 1996, p. 87).

Paralelamente, o trecho acima também nos permite pensar sobre uma escrita que atua
em resisténcia afetiva, que evidenciaria os vinculos afetivos entre o corpo escrevente € o
bem-querer seu e das/dos suas/seus. E o que dizer de um texto que expressa jocosa e
ironicamente a consciéncia de profundos problemas do cotidiano, ndo seria atuagdo de/em

resisténcia?

Dona Helena encontrou sua ex-empregada:

- Bom dia, Maria! Como vai?

- Vou vivendo como Deus quer.

- Vocé ndo quer trabalhar para mim? Vocé ¢ tdo caprichosa, trazia minha casa tdo

limpa.

A criada:
- A senhora também trazia o meu estdmago tdo limpo. (CAROLINA DE JESUS,
2018, p. 82)
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Os inscritos destacados suscitam que, assim como sao diversos os modos de converter
a energia vital e pujante de rechaca em materialidades do cddigo escrito, seria problematico
delimitar a produgdo escrita atuante em resisténcia em perspectiva Unica, visto que tal
engessamento excluiria composicdes que figuram a escrita de corpos ndo hegemonicos em
suas diferentes concepgdes de desobedecer a imposigdes, racionalizar sobre elas e reivindicar
direitos. A vista disso, desponta-se a necessidade de assinalar o entendimento de tessitura que
esta pesquisa aciona.

Se a concepcdo de escritura do texto pde em foco a cena performada no curso da
escrita, a movimentagao do corpo para construi-la e experimenta-la; a tessitura remete aos
sentidos, a trama, as imagens do texto. Construidas pelo corpo escrevente, essas
percepcdes/tramas/imagens sdo, primeiramente, apreciadas/experimentadas por ele mesmo e,
quando colocadas em circularidade, os corpos que as acessam podem
aprecia-las/experimenta-las, como também podem construir novas percepcdes € novos
sentidos.

Nessa esteira, acredito que cada um dos inscritos literarios que corroboram com as
discussdes desta investigacdo, de uma forma ou de outra, expressam resisténcia(s) em sua
tessitura, até porque o corpo autoral, no seu gesto resistor, se faz presente no texto. A recusa
da doméstica ao trabalho espoliante; a declaragdo amorosa da voz que performa nos versos; a
luta do pobre; o estabelecimento da irmandade entre Frangoise Ega e Carolina, como a
conexao entre Conceicao Evaristo e Carolina; o questionamento, a indignagdo e a proposta de
Bitita; o combate reflexivo em face a a¢do da dona Faustina. Assim como as marcas do
pretugués expressas no caderno autdgrafo de numero 11 e o rebuscamento vocabular,
estrategicamente empregado por Carolina. Como também a coisinha amavel, escrita para a
religiosa, a grafia-desenho na pagina-chdo de dona Joana Josefina, e os relatos e reflexdes
destacados em Quarto de despejo.

Todos esses escritos, delineados pela selegdo das palavras; pela estilistica; pelas
imagens projetadas; pelas interpretacdes possiveis, tanto em superficie como em
profundidade; bem como pelas tematicas discutidas, pela lucidez que assomam, tal qual no
quilombo, respondem ao desejo-necessidade de encontrar caminhos para seguir efetivamente
existindo, de reexistir no tecido dos textos (SOUZA, 2011).

Trata-se de uma pratica potente, porque escolhida, que mantém o corpo escrevente

vivo, mesmo ferido de morte, ainda pulsante. Um corpo que nao foi construido como
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narcisico (LIVIA NATALIA SANTOS, 2020)* e que, ao entender que é odiado, detestado e
desprezado pelo grupo hegemonico, sente nascer-lhe laminas de aco (FRANTZ FANON,
2008), que atravessam a existéncia corporea e textual. Uma metamorfose que impulsiona a
refutacdo e que, sendo atuante na escrita, experimenta variadas perspectivas e varios sentidos,
transportando-as/os para o papel ou para outro suporte.

Nessa perspectiva, a tessitura, como também a escritura dos textos que convertem
energia vital e pujante em rechaca as opressdes, atendem a necessidade de politizar a
performance, como discute Gadelha (2019). Enquanto efetivacdo da fuga, manutengao da
reserva a parte do mapa, a politizada performance do corpo subalterno, fugitivo,
especificamente preto para o intelectual, reconstrdi a figuragdo negra, permitindo a vivéncia
do sensivel negro que lhe vem sendo negada e que produz um protagonismo ao passo que
resiste. Vivéncia que pode, em paralelo, dialogar com concepcdes construidas pelo
quilombismo.

A partir do século XX, a nogdo de quilombo reconstréi-se como ideologia, forjada
pelo quilombismo que, ao repensar a formacdo da sociedade brasileira, reivindica cidadania
plena ao povo negro. Ao quilombismo interessa responder ndo apenas as estratégias
econdmicas, sociais e politicas do colonialismo, mas também as culturais. Como instrumento
conceitual e operacional, ele ampara a cristalizacdo dos conceitos, defini¢des e principios que
“devem exprimir a vivéncia de cultura e de praxis da coletividade negra. Incorporar nossa
integridade de ser total, em nosso tempo histérico, enriquecendo e aumentando a nossa
capacidade de luta” (ABDIAS DO NASCIMENTO, 1985, p. 30).

Expoente do movimento, Abdias do Nascimento indica que as artes sdo instrumentos
fundamentais no contexto de atividades sociais de comunidades sob o principio do
aquilombamento e defende a elei¢do delas para o combate as imposigdes opressivas. Para o
intelectual e ativista dos direitos civis € humanos das populacdes negras brasileiras,
“combater o embrutecimento e a apatia forcada, impostos pela miséria, pela mecanizacao da
existéncia e pela burocratizagdo das relagdes humanas e sociais, ¢ um ponto fundamental da
politica quilombista” (ABDIAS DO NASCIMENTO, 1985, 36-37).

Artista dedicado a diferentes géneros, dentre eles o literario, Abdias explica que o
quilombo, mais que fuga de escravizadas/escravizados, significa reunido fraterna e livre,
convivéncia em solidariedade e comunhdo existencial, conjuntura que pode também ser

pensada enquanto estratégia contracolonialista (NEGO BISPO, 2023). Como alternativa

4 Para Livia Natalia Santos (2020), ¢ impossivel falar dos nossos corpos sob uma perspectiva narcisica porque
as estratégias de dominagdo operacionalizam a inversao de um ego autocentrado e amoroso em si.
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politica, o destaque da arte no quilombismo demonstra o potencial de tal dispositivo para a
formag¢do de uma sociedade verdadeiramente democratica, na qual os lugares de poder e
decisdo, mantendo a integridade étno-cultural dos corpos diaspdricos, sejam garantidos
(ABDIAS DO NASCIMENTO, 1985).

A vista disso, a escrita literaria, sobretudo a vertida de energia vital de rechaga, ¢
atravessada por esse fluxo ao conectar corpos-irmdos, distanciados no tempo-espaco e
(re)organizados em coletividades, ao responder ao desejo-necessidade de efetivar a
existéncia, ao viver o sensivel do corpo escrevente, ao alcangar e provocar a movimentagao
de outros corpos. As resisténcias performadas na escritura e na tessitura dos textos exprimem
a proposicdo de uma reconstrucdo coletiva, politicamente operante, necessaria para
reformular a logica desigual a qual somos todas/todos sujeitadas/sujeitados.

Ao questionar “... se a maioria revoltar-se, o que pode fazer a minoria?” (CAROLINA
DE JESUS, 1960, p. 40), Carolina demonstra a compreensao do poder das palavras,
principalmente quando em circularidade; entende que elas transformam, que sdo/estdo “em
acdo - em resisténcia” (bell hooks, 2019b, p. 74). Uma resisténcia que, alicercada na
linguagem, ndo € unitaria, ja4 que a linguagem fundamentalmente ndo €, assim como ndo sao
os principios do quilombo, enquanto institui¢do de resisténcias, ¢ do quilombismo, enquanto

ideologia de resisténcia. Mas ao que Carolina resistiu?

2.2 UM TRIPE DE RESISTENCIA

A andlise da biografia de Carolina Maria de Jesus suscita que, devido a natureza das
suas identidades, em maior ou menor intensidade, ela precisou manter modos de resisténcia
ativos ao longo do tempo. Diante disso, parece imprescindivel pontuar alguns desses modos,
registrados por ela em escrita literaria. A proposta, contudo, ndo ¢ apresentar de maneira
exaustiva a historia de vida da escritora e intelectual; nem ¢é seguido, necessariamente, um
percurso cronoldgico, linear. Apresento a andlise em um tripé sintomatico que procura
demonstrar experi€éncias que demandaram atuagdes em resisténcia(s) vividas por ela,
permeadas pelas auséncias/presencas, pelos excessos € por questionamentos quanto a
demarcagdes pratico-tedricas que, muitas vezes, dimensionam for¢osos enquadramentos em

sua vida.

2.2.1 Das Auséncias/Presencas
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Ao discutir a critica da razdo metonimica, Boaventura Santos (2002) reflete, dentre
outras questdes, sobre a problematica da sociologia das auséncias. O professor portugués
afirma que o que ndo existe ¢ ativamente produzido como ndo existente, como uma
alternativa nao-credivel ao que existe (SANTOS, 2002). Nesse sentido, ainda que destacando
aspectos macrossociais da monocultura racional hegemdnica como a constru¢ao dos saberes,
a opg¢ao pelo tempo linear, a classificagdo social, a escala de dominagao e a produtividade, as
nao-existéncias abordadas por ele permitem compreender que as auséncias vividas por corpos
como o de Carolina, enquanto exemplo de um determinado grupo etnico-social, ndo sdo
aleatorias; elas sdo social, econdmica e politicamente construidas.

Possivelmente, a primeira grande auséncia assinalada na rota percorrida por Carolina
tenha sido a da figura do pai, que ndo se comprometeu com sua mae, na época casada com
outro homem, muito menos assumiu a paternidade. Vera Eunice de Jesus Lima, cagula dos
filhos gestados por Carolina, conta que pouco ouvia falar do avo, galanteador e boémio.
Sabia que ele passava os dias e as noites cantando, tocando e produzindo poesia; bebia e ndo
trabalhava, sua ocupacao era fazer arte. E ao relacionar-se com dona Maria Carolina, “tanto
‘fizeram arte’ que acabou nascendo uma 'obra prima': Carolina, minha mae” (VERA
EUNICE LIMA, 2015, p. 74).

Dona Cota, como era conhecida, foi deixada pelo marido logo apds a chegada do
bebé, provavelmente em 14 de margo de 1914, na pequena cidade de Sacramento, na zona do
Alto Paranaiba em Minas Gerais. Inaceitdvel em uma sociedade altamente machista das
primeiras décadas do século XX, e em manutencdo até hoje, pode-se considerar que o
nascimento de Carolina, em si, caracterizou-se como um ato subversivo, um problema do
tamanho de um bonde, segundo Vera Eunice.

Ao relembrar alguns fatos, ela reporta sobre a repulsa dos habitantes da cidade em
relacdo ao acontecimento. Para a filha de Carolina, foram a avd e a mae que tiveram que
responder a comunidade pela conduta socialmente reprovavel, “minha avé Maria Carolina
ficou marcada, e o pessoal 1a no interior, gente mais conservadora, nunca esqueceu desta
histéria. Minha avo ficou marcada como se fosse com ferro quente...” (VERA EUNICE
LIMA, 2015, p. 74).

A metafora da marcagdo com ferro quente, empregada por Vera Eunice, remete a
construida loégica da auséncia de humanidade do corpo negro, o que legitimaria a sua
esfoliagdo ao arbitrio. Nessa perspectiva, depreende-se que os corpos de Carolina e de sua

mae foram simbolicamente marcados pelo fundamento da nao-humanizagdo e,
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consequentemente, da ndo autorizacdo de escolha por trajetdrias alternativas, enquanto a
auséncia do senhor Jodo Candido Veloso ¢ socialmente aceita e/ou justificada.

A auséncia do pai, em certa medida, foi compensada pela presenca do avo materno;
contudo, a convivéncia com ele fora breve, correspondendo apenas a primeira infancia. A
referéncia ao avé ¢ constantemente destacada por Carolina quanto aos atributos da
inteligéncia, da beleza e da afetuosidade. Vera Eunice confirma que, além da mae, s6 o avd
esteve proximo de Carolina quando garotinha. Estimado na comunidade, o senhor Benedito
era “um homem muito inteligente e sabio que, apesar da cor, foi respeitado até pelos ricos e
poderosos daquela regidao” (VERA EUNICE LIMA, 2015, p. 75).

A morte dele possivelmente ocasionou uma grande perda para a menina, que tinha por
volta de seis anos na época. Conhecido como Sécrates africano, a intelectualidade do avo foi
vasta fonte de conhecimento para ela e a busca pela compreensdo do significado do titulo
atribuido a ele foi, por certo, um dos primeiros movimentos da sua intelectualidade. No
veldrio dele Bitita promete “[...] um dia hei de saber o que ¢ Socrates. Porque tudo o que eu
presenciava e ndo compreendia eu guardava dentro da minha cabega para esclarecer
posteriormente” (CAROLINA DE JESUS, 2018, p. 63-64).

A falta de paciéncia dos adultos frente ao perfil curioso e indagador da menina
produziu outras auséncias. Mesmo relatando inimeras recusas da mae em aplicar-lhe
punicdes fisicas, aconselhadas por parentes e vizinhas/vizinhos em justificativa a um
indesejavel comportamento indagador, Carolina recorda: “minha mae me espancava todos os
dias. Quando eu nao apanhava, sentia falta. Entdo compreendi que o vovo era meu defensor”
(CAROLINA DE JESUS, 2014a, p. 29), o que confirma o proceder afetuoso do senhor
Benedito para com ela.

O questionamento e a disposi¢do para refletir sobre temas individuais e coletivos
quando crianga, mesmo quando ndo incentivada a fazé-lo, parecem ser presengas constantes
para as/os intelectuais. Em um dos seus emblematicos ensaios, bell hooks (1995) explica que
para uma crianca inteligente nas comunidades negras de classe inferior e pobre, fazer
perguntas demais, falar de ideias que diferiam da visdo do mundo predominante entendido
pela comunidade, dizer coisas que os negros adultos relegavam ao mundo do indizivel era um
convite ao castigo e até ao abuso.

Com as memorias tomadas pelo doloroso processo escravista, a impaciéncia dos
adultos quanto a certos comportamentos infantis poderia significar a pura reproducdo da
violéncia simbdlica e fisica exercida contra eles. Coerente ou ndo, a agao de salvaguardar tal

logica também pode ser entendida como uma espécie de preparacdo social, moldando a
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ascendéncia negra, sobretudo feminina, para sobreviver as opressdes que, decerto, se
seguiriam. Além disso, ¢ preciso, igualmente, atentar para duas circunstincias que permeiam
o aspecto alusivo ao tolhimento da personalidade reflexiva e indagadora de Carolina: a
condicao de fruto concebido fora do casamento e o caso do resultado dessa conduta ter sido a
concepgdo de uma menina. Circunstancia tais que fazem Bitita sintetizar “O meu irmao era o
predileto” (CAROLINA DE JESUS, 2014a, p. 29).

A predilecdo lancada ao irmao € apenas um dos elementos que fazem Bitita entender a
figura masculina como automaticamente dotada de maior respeito, credibilidade, prestigio e
realizagdo. Como normatizado pela sociedade patriarcal, Carolina foi instruida a seguir e
respeitar as diretrizes masculinas, presentes, por exemplo, no ensinamento de Sid Maruca,
mulher do senhor Benedito, que certa vez lhe aconselhou: “- Nao, minha filha! A mulher
deve obedecer ao homem. Eu ficava furiosa. E chorava porque queria virar homem para as
mulheres obedecerem-me” (CAROLINA DE JESUS, 2014a, p. 69); ou no comentario do
senhor Epifanio Rodrigues, que lhe diz em tom de elogio: “- Oh! Bitita! Vocé € tao correta
que deveria ter nascido homem” (CAROLINA DE JESUS, 2014a, p. 35).

Outra normatiza¢ao da sociedade brasileira do inicio do século XX foi o reduzido
acesso a educagao formal; um abismo, estrategicamente construido, para a inacessibilidade da
populacdo diasporica as instrugdes desenvolvidas em espacos formais de aprendizagem.
Como visto, para Carolina tal acesso foi breve, possibilitado pelo amadrinhamento da dona
Maria Leite que “insistiu com mamae para enviar-me a escola” (CAROLINA DE JESUS,
2014a, p. 126).

A importancia do acesso a escolarizagdo ¢ uma tematica discutida também por
Patricia Hill Collins (2016). A socidloga e intelectual negra estadunidense ocupa-se em
pensar como a negagao a esse acesso ¢ estrategicamente gerada para a manutengao do sistema
dominante. Em didlogo com Boaventura Santos (2002), ela aponta que negar a alfabetizagcdo
as mulheres negras e depois alegar que lhes faltaria dados para um julgamento com bom
senso “ilustra outro caso de como se pode atribuir a um grupo um status inferior e depois usar
esse status inferior como prova de inferioridade do grupo” (PATRICIA HILL COLLINS,
2016, p. 109).

Isso posto, ¢ relevante pensar que o primeiro dia na escola causou estranhamento na
menina. Os impios comentarios dos colegas e os quadros de esqueleto fixados na parede
fizeram-na, preliminarmente, resolver: “amanhd, eu nao volto aqui” (CAROLINA DE
JESUS, 2014a, p. 125). Repensada a decisdo, ela seguiu voltando. Entretanto, sua

permanéncia resumiu-se a bem menos do que passou a desejar, ndo excedendo ao segundo
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ano de estudo. O periodo foi marcado pelo duplo encargo de dar conta da praxis e licdes da
professora Lonita Solvina e de se reconhecer enquanto Carolina Maria de Jesus, pois foi na
escola “a primeira vez que eu ouvia pronunciar o meu nome” (CAROLINA DE JESUS,
2014a, p. 127).

Acrescida a esses desafios, Carolina teve que vivenciar a auséncia do seio da mae,
pois, no inicio da sua educacdo formal, aos sete anos, ela ainda mamava. Na performance de
sua biografia, Carolina conta que dona Cota ja havia tentado repetidamente o desmame, mas
sem sucesso. Pela caréncia de trabalho e alimento, o prolongado periodo de aleitamento deve
ter favorecido para a garantia de algum nivel de nutri¢do da menina. Todavia, as gargalhadas
dos colegas e a repreensdo da professora levaram-na a renunciar ao leite materno, e assim,
“quando cheguei 4 minha casa, tive nojo de mamar. E que minha professora soube me
convencer que eu devia deixar de mamar. Compreendi que eu ainda mamava porque era
ingénua [...]” (CAROLINA DE JESUS, 2014a, p. 127).

Simbolicamente, o ingresso na escola, que lhe possibilitou o comeco da presenga dos
livros, um dos alimentos da sua intelectualidade, lhe reivindicou o abandono do seio da mie,
a garantia de algum alimento para o corpo. Em paralelo e contraditoriamente, acessar a escola
e desenvolver habilidades com o codigo escrito também lhe provocaram conflitos e
auséncias. Vera Eunice relata que a comunidade “ndo aceitava uma mulher que estudasse,
lesse jornal e discutisse com homem. Ai o caldo ferveu: negra, bastarda, querendo se meter a
sabida? Era o cimulo! Nem na igreja deixavam mais ela entrar” (VERA EUNICE LIMA,
2015, p. 76).

Nesse contexto, a dedicagdo a erudi¢do e a intelectualidade significam, para bell
hooks (1995), correr o risco de ser julgada estranha ou mesmo louca. A intelectual
estadunidense completa afirmando que muitas negras descrevem experiéncias de infincia em
que o anseio por ler e falar sobre uma ampla gama de ideias “era desestimulado, considerado
uma atividade frivola ou que nos absorvendo com tanta intensidade nos tornaria egoistas
frias, destituidas de sentimentos e alienadas da comunidade” (bell hooks, 1995, p. 470).

Tal entendimento de hooks suscita uma ponderagdo se levarmos em consideracdo a
rechaca dos conterraneos de Carolina, descrita por sua filha. Ler e falar sobre uma ampliada
teila de ideias parece ter gerado em Carolina egoismo ou alienacdo como supunha a
vizinhanga da jovem intelectual estadunidense? Ou de modo contrario, foi justamente a
engrenagem social, colonialista e patriarcal, assumida pela comunidade, que impulsionou

Carolina para o distanciamento?
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O acesso de um corpo feminino ao cddigo escrito e as atividades empreendidas por
ele fora visto ndo como mera frivolidade, mas como uma ameaga, que levou Carolina,
inclusive, a prisdo. Sao dois os episddios descritos por ela, em Didrio de Bitita (2014a), que
culminaram em carcere. Ela nos conta, no primeiro, que fora acusada de roubo, isentada das
punig¢des fisicas prestes a serem deflagradas sobre seu corpo apenas porque os cem mil-réis,
que ela teria roubado do padre Geraldo Magalhaes, foram encontrados na propria carteira do
padre. Resumindo a fatidica experiéncia ela conclui: “todos os pretos deveriam esperar por
isso” (CAROLINA DE JESUS, 2014a, p. 146). E, esperando ou ndo, tempos depois, ela seria
presa novamente, desta vez acusada de feitigaria.

A acusacdo partiu dos vizinhos ao inferirem que o volumoso dicionario que Carolina
lia era um suposto livro de Sdo Cipriano. Conduzida a prisdo, junto com a mae, o
interrogatorio do sargento que indaga: “- Vocé€ anda lendo o livro de Sao Cipriano. Pretende
botar feitico em quem?” (CAROLINA DE JESUS, 2014a, p. 182) nos faz lembrar do
movimento de persegui¢do, genocidio e epistemicidio de mulheres europeias imputadas de
bruxaria. Iniciada no século XV, a pratica supostamente se justificava ndo apenas por
questdes religiosas, mas também sociais.

Exterminavam-se mulheres consideradas perigosas, exatamente por serem elas
guardids e transmissoras de conhecimento, por conseguinte, transgressoras das
normatividades sociais. Seus corpos, inscritos de poténcia e saberes memoristicos, foram
destruidos pelo fogo; os de Carolina e sua mae, retintos, foram acoitados na prisdo,
possivelmente para disciplind-los e orienta-los quanto as condutas ‘inapropriadas’ que a
leitura, ou melhor, o conhecimento poderia causar em uma jovem negra.

No prefacio da edigdo brasileira de Abolicionismo. Feminismo. Ja., Denise Carrascosa
explica como o Estado punitivo € interrogado pelas autoras da obra quanto ao fato de que os
proprios dispositivos de controle e guarda dos quais ele langa mao, como a prisdo e suas
extensoes sociais, “trabalham o modelo opressivo misdgino das relagcdes intimas abusivas,
forjadas por autoridade arbitraria, culpabilizagdo que legitima a repeti¢do de punibilidade e
exclusdo das pessoas ameagadoras ao exercicio desse poder” (DENISE CARRASCOSA,
2023, p. 11).

Nessa rota, os corpos negros, provavelmente muito emagrecidos por conta da
inseguranca alimentar, de Carolina e sua mae foram entendidos como passiveis de ameaga ao
exercicio do poder estatizado em diferentes esferas, tendo legitimadas as violéncias a eles
vertidas. A infundada denuncia dos vizinhos e a arbitrdria puni¢ao na cadeia podem indicar

que a estrutura social se ocupou por manter Carolina silente e isolada, j& que alfabetizada e
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altiva, seu comportamento ndo convinha a sua condicdo de corpo feminino negro
empobrecido.

Marcadamente, o acesso ao codigo escrito, assim como a circunstancia de ser filha
bastarda, suscitaram na experiéncia infanto-juvenil de Carolina a auséncia de um circulo mais
amplo de relagdes afetivas e tal auséncia possivelmente refletiu também em sua vida adulta.
A conviveéncia social reduzida, aliada ao perfil questionador e posicionamentos diferenciados,
nos ajudam a entender o comportamento reservado assumido por Carolina ao longo da sua
trajetoria.

Descrita habitualmente como circunspecta por pessoas com as quais conviveu mais
proximamente, Carolina, embora expansiva ao comunicar-se, manteve seu ntcleo de convivio
restrito, especialmente enquanto moradora da favela. Uma de suas vizinhas no Canindé, dona
Maria Puerta, relata que, embora proximas, Carolina era discreta e nao gostava de incomodar,
“falava com poucas pessoas na favela. Ela catava os papéis e voltava para o barraco [...] Se
ndo estivesse trabalhando na rua, a dona Carolina estava trancada dentro do barracdo”
(PUERTA, 2015, p. 132).

A discricdo e o afastamento também sdo destacados no depoimento de Marta
Teresinha Godinho, assistente social que fazia parte da equipe responsavel em atender as
demandas dos moradores do Canindé, preparando-os para a ‘remog¢do planejada e executada

pela prefeitura™

. Godinho relata que Carolina era “extremamente discreta. Muito discreta!
Raramente participava das rodas de bate-papo ou dos outros afazeres da favela. Tinha sua
vida a parte, indo e voltando ao trabalho com discrigdo e distanciamento” (GODINHO, 2015,
p. 137).

Em paralelo, Godinho (2015) sublinha em seu testemunho uma das grandes auséncias
vividas por Carolina: o alimento. A inseguranca alimentar esteve presente em quase todas as
fases da sua existéncia, da infincia em Sacramento/MG até determinados periodos em
Parelheiros/SP, sitio onde ela passou os ultimos anos de vida. Porém, a época mais critica,
bem possivel, foram os onze anos que habitou na favela do Canindé, porque eles incluiam a
responsabilidade pelo sustento, como mae-solo, por opgao, de trés criangas.

Jos¢ Carlos de Jesus ressalta que “¢ verdade que minha mae era pobre, mas acredito

que sua grande miséria ndo estava no espirito, e sim no estomago” (JOSE CARLOS DE

4 Destaco que pesquisadores como Jorge Paulino (2007) apontam que essa medida, além da criagdo do
Movimento Universitario de Desfavelamento (MUD), foi influenciada, também, pelos desdobramentos do
sucesso alcangado com a publicagdo do primeiro diario de Carolina, ja que as disparidades entre o quarto de
despejo ¢ a sala de visita (CAROLINA DE JESUS, 1960) sdo genuinamente trazidos para a cena.
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JESUS, 2015, p. 102). Estomago repetidamente vazio que traduz a miserabilidade estampada
nas auséncias de moradia, vestudrio, 4gua potavel, saneamento, itens de higiene, cuidado com
a saude e lazer, e revela uma conjuntura social, econdmica e politica que estrategicamente
reserva, a massivos contingentes de corpos diasporicos, perpetuados estados de pobreza e
caréncia.

Dentro da impelida miserabilidade, parece paradoxal pensar que o estdmago de
Carolina se manteve resistente as continuas faltas, na contramio de pensamentos sempre
abundantes; condi¢do que produziu um movimento reagente, de transformacao e fabulacao.
Nessa esteira, sua discursividade materializa tanto a analise quanto a refuta as opressoes,
como ela diz em: “precisamos livrar o paiz dos politicos agambarcadores” (CAROLINA DE
JESUS, 1960, p. 40).

No aguardo desse livramento, Carolina faleceu em fevereiro de 1977, vitima de uma
enfermidade caracterizada pela dificuldade em manter a normalidade e a eficiéncia
respiratoria. Segundo Vera Eunice, durante o ataque “ela ndo podia respirar, [...] entrou viva
no carro. Morreu no caminho” (VERA EUNICE LIMA, 2015, p. 98). A simbolica morte por
insuficiéncia respiratoria marca nao apenas a auséncia de ar nos ultimos instantes de vida de
Carolina, mas assinala uma esfera coletiva de sujeitas/sujeitos negras/negros que tiveram, ao
longo da histéria, seus corpos asfixiados e suas vozes sufocadas; atrocidades que Carolina
duramente combateu.

Decerto, tantas outras auséncias/presencas perpassaram a existéncia de Carolina
Maria de Jesus. Contudo, sua trajetoria também € marcada, em alguns aspectos, por excessos.

Pensemos sobre pelo menos um deles.

2.2.2 Dos Excessos

A estrutura social, economica e politica, estrategicamente organizada para conferir
aos corpos diaspodricos estados de miserabilidade, também os impulsiona para a vivéncia de
determinados excessos. Como exemplo, podemos pensar no volume de atividades e de horas
de trabalho que precisam ser vencidas por corpos subalternizados em troca de precarizadas
remuneragdes, ou no prolongado tempo empregado, muito comumente por esses corpos, no
deslocamento entre a casa e o servigo, o que influi drasticamente na qualidade de vida dessas

sujeitas e desses sujeitos. A espoliacdo no contexto trabalhista enumera, decerto, excessos;
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todavia, diante da trajetoria da escritora e intelectual, destaco a tentativa de modulagdo de sua
discursividade por meio dos excessos no trabalho editorial.

Contundentes estudos, como Perpétua (2014)*, ja demonstraram a profundidade da
editoragdo do texto caroliniano. Dedicando-se, sobremaneira, a Quarto de despejo (1960), a
pesquisadora pontua que a analise do processo de editoragao revela que o trabalho de Audalio
Dantas foi muito mais extenso do que o assumido por ele. Nesse caminho, fago uma leitura
desse panorama para buscar compreender um possivel proposito de atuagao.

A ocorréncia de excesso de editoragdo na produgao de Carolina nao ¢ esporadica. Um
exemplo emblematico esta na alteragdo do titulo do romance publicado, com recursos
proprios, em 1963. Marcando tanto a origem como o destino da protagonista da obra
ficcional, A Felizarda teve seu titulo substituido pela editora por Pedagos da Fome; a
manobra, repudiada por Carolina, certamente visava a vinculacdo imediata do texto ao
best-seller da escritora, publicado trés anos antes.

Quanto a Audalio Dantas, ele fora o responsavel pela edi¢ao dos dois primeiros livros
publicados de Carolina; a época, um jovem reporter de origem alagoana com uma carreira
que ja se anunciava promissora. E necessario destacar a importancia dele no circuito
jornalistico brasileiro devido, dentre outros aspectos, ao seu pioneirismo quanto a pratica do
género de reportagem que entrelaca o tratamento das informacdes de forma engajada as
narrativas/experiéncias de vida de sujeitas/sujeitos afetadas/afetados pela temética abordada
na matéria.

Nao obstante, ¢ preciso destacar, igualmente, que seu trabalho como editor inicia-se
com o texto caroliniano. Atuando posteriormente em veiculos de imprensa de relevancia
como Quatro Rodas, Realidade e Nova, foi a edi¢dao dos didrios de Carolina que possibilitou
a Audalio Dantas se tornar um dos maiores editores do Brasil, feito comprovado pelos
nameros alcangados por Quarto de despejo?’.

Para mais, faz-se necessario destacar ainda que, embora importante para um periodo

decisivo na vida de Carolina, Audalio Dantas nao foi o primeiro profissional da imprensa a

46 Segundo Elzira Perpétua (2014), as intervengdes com acréscimos, substituicdes e, principalmente, supressoes,
inclusive da propria figura dele no texto, resultam na omissao de tragos formais e teméaticos que modificam, ndo
s6 a imagem de Carolina, mas seu discurso poético e politico. Ela afirma que, a maior (ir)responsabilidade da
editoragdo estd na supressdo das reflexdes sobre a vida, acompanhadas pela descri¢do do cotidiano. Tais
reflexdes apresentam uma riqueza discursiva com observag¢des llcidas, carregadas de violéncia, humor,
amargura, revolta e, dessa forma, resisténcia.

470 livro Quarto de despejo é considerado um fendmeno editorial brasileiro. A tiragem inicial de dez mil
exemplares esgotou-se na primeira semana de langamento, sendo reimpressas mais sete tiragens ainda no
mesmo ano. A obra ja foi traduzida para treze linguas, circulando por mais de quarenta paises (PERPETUA,
2014).
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noticiar a existéncia da escritora. O feito ocorrera dezoito anos antes do encontro com

Audalio, na reportagem do jornalista Willy Aureli, na Folha da Manhd do dia 25 de fevereiro

de 1940. Na matéria®, Aureli destaca a beleza, a simpatia e a elegincia daquela mulher,

comparada ao

porte da rainha Saba. O jornalista finaliza a reportagem predizendo que

Carolina ainda se tornaria célebre.

Figura 8 - Reportagem ‘Carolina Maria, poetiza preta’ de Willy Aureli
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Fonte: Folha da Manha, 25 de fevereiro de 1940.

J& o encontro com Audalio ocorreu em abril de 1958. As informacdes biograficas

descrevem que, ao perceber a presenca do reporter na favela, Carolina perspicazmente

performou no objetivo de chamar-lhe atencdo, falando em alto e bom tom sobre registrar no

seu diario a conduta inadequada de um jovem grupo de moradores que se apossava de

equipamentos de um parque infantil instalado pela prefeitura. O proprio Audalio declara que

“ficou muito claro que Carolina fez tudo aquilo para chamar a aten¢do, porque queria que eu

soubesse que ela escrevia. Conseguiu” (DANTAS, 2015, p. 119).

Ele foi

encontrado, na favela do Canindé, por uma intelectual atuante, preocupada

com as ausé€ncias a ela e as/aos suas/seus impelidas; por uma escritora instituida, pronta para

seguir sua fungdo de afetar o outro por meio da palavra literaria, desafiando os processos de

interdicdo e invalidacdo de saberes e corpos. Imediatamente interessado pela figura de

8 A reportagem pode ser lida, integralmente, na transcrigdo disponivel no blog: <A entrevista profética de Willy

Aureli com Carolina Maria de Jesus em 1940 | by Sérgio Barcellos Ximenes | Medium>. Acesso: 15 nov. 2022



https://medium.com/@sergiobximenes/a-entrevista-prof%C3%A9tica-de-willy-aureli-com-carolina-maria-de-jesus-em-1940-142d9264fce3
https://medium.com/@sergiobximenes/a-entrevista-prof%C3%A9tica-de-willy-aureli-com-carolina-maria-de-jesus-em-1940-142d9264fce3
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Carolina, o jornalista foi convidado a conhecer o barraco de nimero 9, na rua A, e descobriu
o montante de cadernos nos quais ela registrava sua producdo artistica e intelectual.

Deduzindo o potencial dos escritos, segundo suas concepg¢des enquanto profissional
do jornalismo e nao da arte literaria, Audalio selecionou e levou consigo alguns dos cadernos,
se comprometendo a auxilid-la na jornada pela publicagdo dos textos. O conjunto do seu
trabalho englobou trés reportagens, publicadas entre 1958 e 1960, e a editoracdo dos escritos
que resultaram em Quarto de despejo: diario de uma favelada, langado em agosto de 1960, e
Casa de alvenaria: diario de uma ex-favelada, lancado um ano depois, ambos pela livraria
Francisco Alves.

No entanto, o trabalho de edicdo de Audalio Dantas parece ndo ter se limitado ao
texto, ele avanga sobre o corpo escrevente, delimitando sua existéncia a uma formatagao por
ele realizada e essa circunstancia marca e intensifica o que se compreende aqui por excesso.
Deve-se salientar que, reiteradamente, o jornalista declarou que sua manipulagao no texto
visou apenas melhorar alguns mecanismos textuais como a gramaticalidade e a pontuagao,
assim como evitar a repeticdo demasiada, o que a investigacao de Perpétua (2014) revelou
incoerente.

No prefacio de langamento de Quarto de despejo, por exemplo, ele diz que selecionou
trechos, sem alterar uma palavra sequer; acrescentou uma ou outra virgula para evitar
interpretagdo ambigua; revisou a ortografia do verbo haver e suprimiu frases, paragrafos ou
entradas inteiras pelo bem da ndo recorréncia (DANTAS, /n: CAROLINA DE JESUS, 1960).
Mais de 50 anos depois, volta a afirmar que “[...] o registro tem momentos de grande forca de
expressdo, mas o resto ¢ muito dia a dia. Entdo eu fiz cortes” (DANTAS, 2015, p. 122).

Contudo, observa-se que as agdes editoriais de Audalio ultrapassam o sistema textual,
elas se estendem até a compreensao da fungdo social de Carolina que, acredito, ele entenderia
como uma genuina repdrter, porém nada mais além disso. Em paralelo, Fernanda Miranda
(2019) assegura que a edicdo de Audalio “definiu uma forma para a expressdo da autora
pautada exclusivamente nos elementos que constituem a autobiografia, o testemunho”
(FERNANDA MIRANDA, 2019, p. 164), elementos que, ndo por acaso, dialogam com
aspectos da linguagem jornalistica que se engaja a vivéncias de sujeitas/sujeitos. J& Azevedo
(2018) coloca que a figuracdo de autoria de Carolina, também em didlogo com a construcao
de uma discursividade jornalistica, teria funcionado, simultaneamente, como remédio e
veneno para a escritora e intelectual.

Os proprios escritos de Carolina demonstram que a produgao do género diaristico era

encarada por ela com dubiedade. Se por um lado, a decis@o de iniciar um diario faz parte da
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sua tomada de decisao e, em determinada medida, ela o concebe como uma possivel redengao
e expectativa de mobilidade social; por outro, a produg@o do género lhe causa estranhamento
e angustia, tanto por questdes praticas, como os aborrecimentos ocasionados quando da
ciéncia de alguma/algum vizinha/vizinho do registro de sua identidade e/ou a¢des na obra,
como pelo desejo da escritora em dedicar-se a producao poética e ficcional.

Sem embargo, ndo se deve perder de vista que Audalio se dirigiu ao Canindé em
busca de uma reportagem sobre as precariedades da favela, desconhecida da cidade moderna
e em progresso. Possivelmente, ele ndo supunha encontrar naquele espago marginalizado
intelectualidade e producao literaria, sobretudo, empreendidas por uma mulher negra; sendo
assim, ndo poderia té-las encontrado. Seu trabalho de edi¢do, integralmente vinculado as suas
convicgdes pessoais e profissionais, ndo considera a autodeclaracio de Carolina como
escritora, a ajusta. Para Denise Carrascosa (2023), Carolina “talvez tivesse sido convidada
pelo jornalista Audalio Dantas a ser nossa Mae Preta no melhor estilo freyriano: a mulher
favelada, salva da barbarie de sua vida miseravel pela relacdo cordial de eterna gratidao ao
seu principe salvador” (DENISE CARRASCOSA, 2023, p. 14).

Assim, penso que o “ajuste” parte do entendimento de que Carolina tinha sim um
diferencial, ela era uma voz de protesto, que “h& muitos anos grita, bem alto, em seus
cadernos, gritos de todos os dias. Os seus gritos e os gritos dos outros, em diario” (DANTAS,
In: CAROLINA DE JESUS, 1960, s/n). Tal diferencial molda o projeto midiatico de
preparagdo da recepgdo de Quarto de despejo (PERPETUA, 2014), que se torna, sem duvida,
um sucesso. Por outro lado, o mesmo projeto restringe Carolina e sua escrita, ja que descarta
a amplitude da fun¢do de intelectual e escritora para a modular, reduzindo-a, especificamente,
a documentarista.

Na contramao, o jornalista relembra a mudanga do seu proprio curso dizendo que “ao
invés de fazer uma reportagem sobre a favela, fiz uma matéria sobre Carolina Maria de Jesus
e transcrevi alguns trechos do diario” (DANTAS, 2015, p. 119). A vista disso, ao conceber
que os gritos de protesto contidos nos cadernos de Carolina compunham a reportagem
pretendida, restava, entdo, creditar a repoOrter e aguardar por sua eterna gratidao.

Nesse percurso, a elaboragdo estruturada por Audalio constroi uma Carolina Maria de
Jesus especifica, uma “irma nossa, colega minha, reporter” (DANTAS, /n. CAROLINA DE
JESUS, 1960, s/n), em detrimento de outras potencialidades dela enquanto sujeita produtora

de conhecimento e literatura. A editoragdo de Audalio Dantas, projetada no texto, mas
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também fora dele”, forneceu um combo de reportagem especial/reporter que foi,
datadamente, consumido pelo publico leitor.

Essa construgdo inicia-se ja na primeira matéria, publicada ainda em 1958, na Folha
da Noite. No texto, Audalio descreve Carolina como alguém que lida com a miserabilidade
de forma completa, tendo a capacidade de recolher-se ao seu mundo interior, sem, todavia,
esquecer-se da sordidez que a cercava; capacidade impressa em quadrinhas que podem ser
lidas quase como noticias de jornal. Além disso, ocupa-se em explicar sobre o projeto de
publicacao dos escritos, que envolveria ndo apenas o diario, mas versos e, talvez, contos. Até
esse momento, a publicacdo seria custeada pelos companheiros de redagio (PERPETUA,
2014).

Em contrapartida ao anunciado projeto de publicacdo literaria, Audalio estimula
Carolina a seguir dedicando-se a escrita do diario, iniciado em julho de 1955 e retomado em
maio de 1958. E no diario, e so nele, que estaria a capacidade de transitar entre 0 mundo
interior e a sordidez do mundo externo com literalidade. O jornalista sempre defendeu que
fora Quarto de despejo e Casa de alvenaria “que ¢ um diario de uma outra situacao, ou seja,
de ela fora da favela, e possui uma importancia muito grande também, na medida em que
mostra o choque cultural entre a favela e a cidade; o resto foi besteira” (DANTAS, 2015, p.
122).

Nessa perspectiva, embora vivendo, em fins dos anos de 1950, efervescéncias sociais
e politicas™ que facultavam uma renovacdo da atuacdo cultural, na qual Carolina emerge, a
delimitacdo do seu lugar enunciativo como ‘favelada que escreve’, marcada na invalidade,
feita pelo editor, de suas demais producdes, demonstra como as estratégias de manutencao do
sistema dominante impde o silenciamento aos subalternizados (GAYATRI SPIVAK, 2010)
que, ao rompé-lo, defrontam-se com novas estratégias, visando, dessa vez, o controle e a
administracao de suas falas.

O rompimento do siléncio for¢ado pela desobediéncia de Carolina reorganizou, assim,
o sistema, que tratou de regular sua fala, delimitando-a ao protesto em texto diaristico. No
entanto, suponho que a opgao por essa estratégia se deu nao apenas pela notoriedade do texto
documental autobiografico, tampouco pelo entendimento de que seria esse género de escrita

caroliniana o unico dotado de literalidade. Acrescida a esses aspectos estd a observacao de

4 Perpétua (2014), explica que o epitexto, elementos extratextuais que podem ser publicos ou privados, prepara
¢ acompanha a recepgdo de uma obra. No caso de Quarto de despejo, as matérias jornalisticas, os programas de
radio e TV e as palestras publicas de Carolina compdem o epitexto

0 Conferida aos acontecimentos que marcaram o Brasil nas décadas de 1950 e 1960 regidos sob a politica
econdmica do Plano de Metas do governo do presidente Juscelino Kubitscheck.
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que a estrutura desse tipo textual posiciona a produc¢dao de Carolina muito proximamente a
linguagem jornalistica que promove tratamento experiencial a informacao, caracteristica do
tipo jornalistico prenunciado por Audalio.

Nesse sentido, acredito que a producgdo diaristica de Carolina, ndo aleatoriamente
incentivada por ele, foi fundamental para engatar o pioneirismo do jornalista, conferindo-lhe
sua predicacao de precursor. Obviamente, presume-se que, sem Carolina, Audalio, capacitado
e competente, percorreria outros caminhos, talvez mais curtos ou mais longos, que
resultariam na consolidagdao do seu sucesso profissional. Todavia, a dinamica vivida naquele
abril de 1958 alterou o percurso e estabeleceu a intelectual e escritora como catalisadora do
trabalho diferenciado do jornalista. Ele proprio admite que, naquele momento, “era entdo um
iniciante na profissao [...]” (DANTAS, 2015, p. 119).

Plenamente imerso nos escritos, no ano seguinte, Audalio publica outra reportagem,
agora na revista O Cruzeiro, na qual era o redator. Ele declara mais tarde que, “como a revista
era de grande circulagdo nacional, a repercussao foi enorme e a partir dai, consequentemente,
a edigdo do livro foi um passo” (DANTAS, 2015, p. 120). Afirmando que Carolina escrevia
versos ingénuos, a reportagem traz citagoes de trechos dos diarios, agora tanto de 1955
quanto de 1958. Em destaque ¢ sustentada a ideia da necessidade de Carolina, enquanto
marginal que sabia ler além da lama e dos buracos escuros, de gritar para o mundo o
problema dos outros marginais. Essa leitura constava nos manuscritos, que eram como gritos
roucos dos favelados, produzindo a auténtica reportagem da favela, diaria e sem retoques
(PERPETUA, 2014), escrita por Carolina.

Nota-se que, repetindo ideias, imagens e inferéncias, o trabalho de editoracdo
estendida de Audalio se mantém aprumado ao longo do tempo. Segundo descrito em Quarto
de despejo, a reportagem foi publicada no dia 10 de junho. Nesse mesmo dia, Carolina
recebeu a visita de uma encarregada do Didrio da Noite que a convidou para visitar a
redagcdo, na promessa de publicacio de uma outra matéria. A repercussdo da segunda
reportagem desenha a escalada midiatica para a recep¢do de Quarto de despejo. Com
pretensdes consolidadas, ela funciona como uma isca publicitaria, anunciando o que estava
por vir (PERPETUA, 2014).

Em maio de 1960, Carolina figura na Folha da Manhd, que noticia a celebragdo do
contrato de publicacdo do livro. Embora nio assinando a reportagem, Audalio integra a foto
que estampa a matéria, juntamente com os filhos de Carolina e um dos diretores da editora.
Na legenda se anuncia o titulo da obra. Ja na Folha da Tarde, a matéria ¢ basicamente

composta por citagdes literais de trechos do diario. O texto-legenda assinala a inscri¢cdo
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estereotipada da definicdo que acompanharia Carolina a partir de entdo: ‘Favelada Escreve
um Livro’. Com a assinatura do contrato, ela passa a ser, de acordo com a concepg¢do ja
estabelecida, assiduamente evidenciada na imprensa, estratégia de marketing para a recepcao
do livro (PERPETUA, 2014).

Considerado um caso raro na pratica editorial brasileira, essa forjada estratégia de
recepcdo encontra seu apice dias depois do langamento da obra, ocorrido em meados de
agosto de 1960. Em nova reportagem em O Cruzeiro, Audalio arremata a aproximagao dos
escritos de Carolina ao género jornalistico, afirmando que o texto dela “¢ uma grande
reportagem, uma denuncia forte e violenta da miséria, nao um simples diario” (CASTRO;
MACHADO, 2007, p. 53-54) e inclui trechos do que Carolina escrevera no dia do
langamento.

Congruentemente, no prefacio da obra, Audalio convida as/os leitoras/leitores para ler
a reportagem especial, porque se “nenhum jornal disse [...] o didrio de nossa irma Carolina ¢
quem se lembra” (DANTAS, In: CAROLINA DE JESUS, 1960, s/n). Efetivamente
preparado, ndo para receber uma intelectual e escritora, muito menos uma obra literdria, o
publico foi apresentado a uma genuina reporter e sugestionado a compadecer-se com as
miserabilidades da favela, estampada na ‘grande reportagem de Carolina’.

E fato que, no seu exercicio de escrita literaria, ¢ Carolina quem instaura a produgio
do guardido de memorias individuais que se coletiviza, assentando, 6bvio, os elementos
textuais do género. Mas, em detrimento de suas outras producdes literarias, que sdo
sumariamente descartadas, o que chega ao publico em 1960 e em 1961 sado textos e um corpo
escrevente muito mais alinhados as concepgdes de um jornalismo que entrelaga informagao a
narrativa/experiéncia do que um texto literdrio e a sua escritora. Fatores que adensam,
juntamente com a estereotipia construida pela colonialidade sintética, linear e refluente
(NEGO BISPO, 2023), o juizo de alguns criticos em ndo admitir o texto caroliniano como
literatura e Carolina como literata, debate que ndo se encerra nos anos de 1960°".

Essa conjuntura gera ainda dois agravantes. O primeiro deles diz respeito a tipificacdo
imposta. Como resultado da editoracdao dos textos, Carolina teve sua func¢ao social modelada
para uma espécie de jornalismo de protesto que, estrategicamente, regulou sua fala. E
acentuado constatar que, inversamente a alteracdo da fun¢do social de Carolina - mulher

negra -, a do repdrter - homem branco - ¢ festivamente autodeclarada por ele, que faz questao

5! Extensdo de atores das concepg¢des hegemonicas que vdo do critico Wilson Martins, na década de 1960, ao
professor de literatura Ivan Cavalcanti Proenga, na contemporaneidade.
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de marcar: “o importante ¢ que conheci Carolina exercendo minha profissdo, jornalista”
(DANTAS, 2015, p. 119).

Em paralelo, a imposi¢do da funcdo social de Carolina, controlando e administrando
sua fala, delineia o porvir silenciamento, uma vez que a literatura ¢ atemporal, mas os textos
jornalisticos sdo datados. O combo de reportagem especial/reporter tem duragdo circunscrita;
por mais que se possa revisitar a matéria e que a tematica se mantenha em evidéncia, a
temporalidade dos textos literdrios e jornalisticos ¢ diferente e essa diferenga notoriamente
impacta o interesse das/dos leitoras/leitores.

Em acordo com o aspecto temporal dinamico do género, esgotado o consumo de uma
‘grande reportagem’ parte-se para a proxima. SO que no caso de Carolina, reporter genuina,
mas ndo necessariamente legitimada, tal funcdo ¢ de imediato revogada por quem a forjou ao
sinalizar, no prefacio de Casa de Alvenaria, conclusao do seu projeto de edi¢dao, que a missao
dela ja tinha sido cumprida; sendo assim, ela deveria guardar ‘aquelas outras’ produgdes
(DANTAS, In: CAROLINA DE JESUS, 1961).

Decerto, podemos conjecturar a possibilidade de outras trajetorias se variantes desse
contexto fossem alteradas. Qual seria o caminho percorrido pelo agente que se designou a
colaborar com a publicacdo dos primeiros escritos de Carolina se ele fosse um critico
literario? Se ele ndo fosse um homem branco? Se fosse a época possivel ler Carolina como
uma Preta Mae? (DENISE CARRASCOSA, 2023). Em verdade, Audélio Dantas editou o
texto e a sujeita da escrita sob suas concepgdes hegemonicas. Poderia fazé-lo diferente? Se
sim, provavel que seria um exercicio altamente desafiador. Desobediéncia que, para ele,
talvez nao fizesse sentido.

Assim, era mais racional para Audalio entender que Carolina, como ele préprio
afirmou, tinha a perspectiva dos que detinham o poder, ela “representava, de certo modo
contraditoriamente [...] a visdo do colonizador” (DANTAS, 2015, p. 120), o que nao ¢
incomum. A performance subversiva de Carolina ¢ caracterizada como arrogante ontem e
hoje por uma sociedade que espera que um corpo diaspdrico, feminino e periférico mantenha
o posicionamento de submissdo, sobretudo, quando a rompe por meio da fala (GAYATRI
SPIVAK, 2010), o que reafirma a tonica sofisticada do mecanismo de resisténcia que se
elege.

Sua intelectualidade, seus saberes sdo assumidos protagonisticamente e reclamar essa
funcdo lhe ¢ caro. Um dos aspectos encarecidos de sua trajetdria €, decerto, a tentativa de
enquadra-la ou exclui-la em/de determinados movimentos pratico-teoricos. Por isso fago uma

leitura da sua traducao do feminismo a seguir.
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2.2.3 Dos Enquadramentos

Em Vocé pode substituir mulheres negras como objeto de estudo por mulheres negras
contando sua propria historia (2019), Giovana Xavier elenca inimeras questdoes que 0 povo
negro diasporico vem precisando lidar desde a vivéncia dos perversos processos de
escravizagdo seguidos dos perversos processos do colonialismo. Para a intelectual, aspectos
como as memorias da escravizagdo, o impelido seguimento nas tarefas do cuidar e do servir
que se estende até¢ a contemporaneidade, a hipersexualizagdo dos corpos, o genocidio
simbolico e factual precisam ocupar lugares centrais no debate ptblico, do mesmo modo que
as experiéncias pessoais ndo podem ser desconsideradas.

Enquanto corpo feminino negro, também em atuacdo como mae-solo, Carolina
precisou lidar com todas essas questdes em seus micros € macros combates; neles, ela
performou desenvoltura e resisténcia; precisou se manter de pé para nao sucumbir, € o que
fazem os corpos negros. Contudo, € necessario pensar sobre mogdes que procuram enquadrar
Carolina como militante de movimentos, mais ou menos organizados, de rechaca e combate a
essa conjuntura.

No caso do feminismo, Concei¢do Evaristo (2015) j& prenuncia uma vivéncia
feminina pratica de Carolina, ndo sua teoriza¢do. Nessa trilha, observando performances
sociais, literdrias e politicas, podemos perceber que, na sua insurgéncia, Carolina ndo quer e
ndo precisa caber em enquadramentos. Seu corpo ¢ disruptivo dentro da l6gica hegemonica
de submissao dos corpos nao hegemonicos. O corpo de Carolina ¢ livre, vivendo uma
liberdade que nao lhe ¢ oferecida, mas que ela mesma constroi.

Nessa perspectiva, as discussdes aqui empreendidas ndo se propdem ao
enquadramento de Carolina como militante de qualquer movimento, mas a refletir sobre
performances biograficas e literarias que evidenciam praticas de uma mulher negra altiva e
livre, formada dentro de uma conjuntura patriarcal e conservadora, vivendo as suas urgéncias
e os seus desejos™. Nesse intento, observamos que em seus registros biograficos, Carolina

descreve, provocativamente, os desafios e os prazeres de uma vida de independéncia

52 Em meio a essa conjuntura Carolina tece seus posicionamentos, complexos e por vezes paradoxais. A titulo
de exemplo, sublinha-se que, presumivelmente, a formacdo tradicional conservadora a que Carolina foi
submetida nos auxilia na reflexdo sobre certos posicionamentos ambiguos em relagdo a muitas mulheres, tidas
como tagarelas e pouco solidarias; a determinados religiosos, acusados de hipocrisia; e aos nordestinos, genérica
e estereotipadamente nomeados como nortistas.
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masculina, ao passo que sua poética problematiza a existéncia das mulheres, marcada pela
obediéncia as impostas condutas sociais. Dessa forma, as historias pessoais e o exercicio
ficcional de Carolina sinalizam para uma vivéncia provocativa e problematizadora da
experiéncia do corpo feminino.

Sua atuagdo provocativa inicia-se ja em tenra idade quando, como visto, ao
compreender que a figura masculina era socialmente dotada de maior respeito, credibilidade e
prestigio, insurge o desejo de se tornar homem. Carolina conta que a mde, em meio ao
insistente pedido, lhe revelara duas possiveis formulas para a transmutagdo. A primeira, mais
imediata, era cumprir obedientemente a noite de sono, refutada logo no dia seguinte pela
constatagdo da permanéncia da condi¢do feminina; a outra, mais complexa, era passar por
debaixo de um arco-iris, o que entreteria a obstinada menina por um bom tempo
(CAROLINA DE JESUS, 2014a).

Segundo a escritora e intelectual, Dona Cota era uma mulher de poucas palavras, mas
fez questdo de saber a motivagao da filha quanto a tal desejo. Os argumentos se difundem por
diversas passagens dos registros memoristicos. Na listagem, constam justificativas que
incluem maior forca e coragem, assim como oportunidades econdmicas, vertidas em
condi¢des mais dignas do viver, ilustradas em “o homem que trabalha ganha mais dinheiro do
que uma mulher e fica rico e pode comprar uma casa bonita para morar” (CAROLINA DE
JESUS, 2014a, p. 17).

Somada as benfazejas adjetivagdes e as possibilidades econdmicas, a correlagdo de
honestidade atribuida ao género masculino, como dito pelo senhor Epifanio Rodrigues, e a
impelida obediéncia das mulheres aos homens, ensinada por si4 Maruca, pela palavra e pelo
exemplo, marcaram intensamente a menina e reverberaram ao longo de sua vida. Diante de
uma conjuntura nesses termos, projetam-se, ao menos, dois caminhos: o da conformidade e o
da subversao/desobediéncia.

Em diferentes aspectos, Carolina acaba por trilhar ambos. A honestidade ¢
veementemente defendida por ela que, mesmo sendo constantemente espoliada e tendo
continuamente seu estdmago vazio, ndo admitia medidas que estivessem fora do campo da
honradez, confirmada por sua vizinha: “quem conhecia a dona Carolina sabia que ela era uma
pessoa de bem, e que NUNCA roubava. Se tinha alguém honesto na favela era a dona
Carolina” (PUERTA, 2015, p. 131). Em contrapartida, se colocando como uma mulher que
apreciava os bailes, o carnaval, a pratica do namoro e do sexo, ela optou pelo ndo convivio
conjugal por presumir que essa condi¢ao poderia comprometer sua liberdade, inclusive para o

exercicio intelectual e literario.
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Questionadora das articulagdes do machismo e da opressao sexista desde crianga, o
desejo da menina de se tornar homem parece dissipar-se quando ela acessa a historia biblica
de Sdo Jodo Batista™ e conclui que se “as mulheres também mandam no mundo! Ah! entdo
eu também vou mandar [...]” (CAROLINA DE JESUS, 2014a, p. 27). A conclusao logica se
estabelece na ideia de que, se era possivel o poder ser exercido por mulheres, ndo se fazia
mais necessaria a mudanga de género.

E interessante observar, todavia, que a revisio do posicionamento da menina Carolina
nao dispensa a atitude provocativa. Ao presenciar a cena na qual o avo espanca Sid Maruca
por ela ter saido sem lhe pedir permissao, Carolina pensa nas vantagens em ser meretriz, “ela
canta, vai aos bailes, viaja, sorri. Pode beijar os homens. Veste vestidos de seda, pode cortar
os cabelos, pintar o rosto, andar nos carros de praca e ndo precisa obedecer a ninguém”
(CAROLINA DE JESUS, 2014a, p. 27).

O desejo de uma menina negra no inicio do século XX de se tornar homem, assim
como de posteriormente deduzir que seria melhor ser meretriz, expressa uma atuagdo
provocativa quanto a ideia de equidade social entre os diferentes géneros. Quando, décadas
depois, Carolina recusa-se a casar com o senhor Manuel, e com outros pretendentes, por
entender que sua liberdade poderia estar em risco, ela vislumbra uma solugdo para um dos
efeitos da precariedade dessa equidade. Por sorte, recusar o convivio conjugal foi uma
formula muito mais palpavel que passar por debaixo de um arco-iris.

Todavia, as reflexdes de Grada Kilomba (2020) demonstram que o procedimento de
recusa conjugal nao foi uma singularidade de Carolina. A escritora e intelectual negra
portuguesa lembra que na década de 1960, em resposta as representagdes racistas da mulher
negra pregui¢osa, submissa e negligente, o0 movimento feminista negro investiu na imagem
da mulher negra poderosa e da matriarca negra superforte. A simbologia das imagens, que
também incluiam a solteirice e a independéncia, por certo notabilizadas em Carolina,
projetam a ideia de forca, autossacrificio, dedicagdo e amor incondicional, mas
“desavisadamente negam o reconhecimento de verdadeiras experi€ncias femininas negras”
(GRADA KILOMBA, 2020, p. 193).

A contrapelo, mas na mesma logica de atuagdo provocativa, Carolina ndo se esquiva

em contestar a conduta de suas vizinhas, para ela, pouco solidarias, tolas e mal comportadas.

53 O evangelho de S3o Marcos narra que Sdo Jodo Batista é o precursor de Jesus Cristo, responsavel pelo
batismo dos fiéis. As pregagdes do profeta ndo poupavam nem mesmo o rei Herodes Antipas, que vivia em
adultério com a cunhada Herodiades, e o seu desgoverno. Ao deslumbrar o rei com sua danga, Salomé, filha de
Herodiades, teve a promessa de que qualquer pedido seu seria atendido e, orientada pela mae, ela pediu a cabega
de Sao Jodo Batista servida em uma bandeja.
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Acordar ainda na madrugada para buscar 4gua na Unica torneira disponivel na comunidade e
fechar-se no seu barracdo durante a maior parte do tempo em que se encontrava na favela se
configuram como estratégias para reduzir a convivéncia com essas mulheres que,
supostamente, nio mereceriam sua afeicdo. A vista disso, Carolina faz questdo de acentuar
que “nas favelas, os homens sdo mais tolerantes, mais delicados. As bagunceiras sdo as
mulheres” (CAROLINA DE JESUS, 1960, p. 22).

No entanto, a0 mesmo tempo que evita certa intimidade com suas semelhantes,
Carolina indigna-se com a ociosidade e abuso de muitos companheiros dessas mulheres,
revelando que “h4 as mulheres que os espdsos adoece e elas no penado da enfermidade
mantem o lar. Os espdsos quando vé as espOsas manter o lar, ndo saram nunca mais”
(CAROLINA DE JESUS, 1960, p. 21-22). Igualmente expressa indignagdo quando descreve
inimeros episodios de violéncia doméstica sofrida pelas vizinhas, que muitas vezes a
criticavam justamente por ela nao ter marido, ja que “ela era decente mas vivia sozinha. No
Canindé¢ as familias tinham pai e mae” (PUERTA, 2015, p. 132).

Diante desse cenario, penso que os posicionamentos de Carolina transitam em uma
via dupla, que atende, racionalmente, as suas experiéncias de vida e ndo a teorizacdes de tal
ou qual movimento. Em sua fala na participagdo do programa Nag¢des, Concei¢ao Evaristo
(2015) evidencia o carater humano de uma dada atuacdo feminista de Carolina. Seria sua
humanidade a fonte basilar da coeréncia dos seus posicionamentos; humanidade que provoca:
“se os homens governam o mundo, ele nunca estd bom para o povo viver, por que ndo deixar
as mulheres governarem?” (CAROLINA DE JESUS, 2014a, p. 54).

E também a sua humanidade que embasa a expressdo de um carater problematizador
da ponderagdo sobre as existéncias femininas, enfatizada na construcdo de algumas de suas
personagens ficcionais. Esse € o caso de Maria da Felicidade, em Onde estaes Felicidade?
No conto, que compde uma das se¢des do livro de titulo homdnimo, publicado em celebragao
ao centendrio de nascimento da escritora, Carolina d4 mostras da normatizagdo social de
prestigio masculino, problematizando a atuacdo das mulheres e a relacdo delas com os
homens.

O primeiro aspecto que chama a atencdo na narrativa ¢ a descentralizacao da
personagem feminina, ndo atendendo a expectativa construida no proprio titulo do conto.
Embora Felicidade, como passa a ser nomeada apos a apresentacdo do seu nome composto,
figure como protagonista, o enredo ¢ desenhado sob as perspectivas de dois homens: o

marido humilde e apaixonado e o sedutor caixeiro-viajante.
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Orfi de mée aos seis anos, nada é revelado sobre ela nem sobre a tia que criou
Felicidade; porém, a protagonista ressalta que “ndo ¢ nada agradavel a vida sem os afetos
maternos” (CAROLINA DE JESUS, 2014b, p. 24). Essa marcagdo sugere que a tia, ainda
que tenha dado conta de questdes praticas da criagdo da menina, esteve longe de suprir sua
necessidade de afetividade maternal. J& o pai ¢ descrito como extremissimo € melhor amigo,
“tudo que ¢ bom ele reserva para mim” (CAROLINA DE JESUS, 2014b, p. 24).

Encerra-se o elenco de personagens com pontuais referéncias a um vigario, revelado
nas falas moralistas de Felicidade quando tenta, por um tempo, conter as investidas do
viajante; e aos porteiros dos hospicios pelos quais José dos Anjos procura por sua amada. O
apagamento das relagdes da protagonista com outras mulheres parece bem sintomatico. Em
uma plasmagem do cotidiano factual, Carolina constroi visualizagdes de pequenos niicleos
sociais nos quais os homens centralizam o poder das relagdes e decisdes, sendo responsaveis
pela defini¢ao das hierarquias dentro dos espagos.

Retratado como homem bom, honesto, piedoso e trabalhador, José dos Anjos ¢
apresentado logo no primeiro paragrafo do conto. Seu sobrenome ¢ simbolicamente
concatenado a sua personalidade™ por ser ele “angelical nos modos de falar e tratar o
proximo” (CAROLINA DE JESUS, 2014b, p. 23). A racialidade das personagens também ¢
apagada, recurso empregado em outros textos ficcionais da escritora que, langando mao desse
artificio, fomenta uma discussdo sobre a branquitude® nacional € o jogo de for¢a que ela
exerce na sociedade (FERNANDA MIRANDA, 2019).

A Ttnica personagem que possui corporalidade ¢ justamente Maria da Felicidade,
descrita sob o olhar de José dos Anjos. Felicidade ¢ uma mulher “esbelta uns olhos negros e
ovaes. Os cilios longos e arqueados. A bdca pequena e os dentes niveos e retos”
(CAROLINA DE JESUS, 2014b, p. 23). Importante notar que, ao contrario da descri¢do da
personalidade de José dos Anjos, a descricao da personagem feminina enfoca seus atributos
fisicos, eurocentrados, pairando sob imposicdes dos padroes estéticos vigentes.
Problematizacdo lancada a criticas feministas focadas em contestar tanto a objetificacdo do
corpo feminino quanto sua padronizagcdo. Ademais, ha o estabelecimento de critérios

eurocéntricos para os parametros de julgamento desses corpos.

% Tal associagdo entre o nome e os atributos das personagens ¢ uma das caracteristicas da discursividade
literaria da escritora, nesse texto marcada também na fluéncia do termo felicidade, que se move entre a
subjetivagdo propria e comum.

3 Lélia Gonzalez (2020) explica que a ideologia do branqueamento reproduz e perpetua a crenca de que as
classificagdes e os valores do Ocidente branco sdo os unicos verdadeiros e universais, impondo o mito da
superioridade branca que mantém os negros ¢ os indigenas na condigdes de segmentos subalternizados.
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E exatamente a partir do foco no corpo, na aparéncia, que o conflito é tecido.
Deslumbrado com a beleza de Felicidade, o caixeiro-viajante que bate a sua porta passa a
corteja-la, ignorando o fato de se tratar de uma mulher casada. Os galanteios, que acontecem
enquanto o marido esta trabalhando na roga, sdo sempre acompanhados por mimos, itens
como vestidos de seda e veludo, colares, brincos e perfumes que contrastam com as flores e
os favos de mel, disponiveis na propria roga, presenteados por José dos Anjos. Esse contraste
assinala a marcacdo da diferenga do status econOmico, tdo sublimada nas sociedades
capitalistas que alimentam a ideia de uma suposta prosperidade financeira a partir da unido
matrimonial.

Junto com os regalos, o caixeiro-viajante, do qual ndo ¢ revelado o nome, propde que
Maria da Felicidade abandone Jos¢ dos Anjos e fuja com ele para a cidade, o que
proporcionaria a ela a movéncia da margem para o centro. Os presentes a envaidece, mas € a
possibilidade de mudanga da espacialidade e, consequentemente, a materialidade de vivéncias
citadinas que arrebata o coracdo da protagonista. Deixar o rancho e ir para cidade, onde
poderia andar de automovel e viver em um palacete, embevece os ouvidos de Felicidade que
se percebe, nesse momento, apaixonada pelo desconhecido galanteador.

A alteracdo da espacialidade teria o potencial de mudar nao apenas a situagao
financeira de Felicidade, mas sua posi¢do social, evidenciada pela promessa de ter, a sua
assisténcia, uma empregada. Tal circunstancia inscreve mais uma problematizagdo quanto as
discussdes de um feminismo que entende que ndo ¢ possivel deixar de interseccionalizar as
diversas categorias nas quais as mulheres se inserem e sao inseridas (CARLA AKOTIRENE,
2018). Majoritariamente realizado por corpos diaporicos, o trabalho doméstico no Brasil, com
raizes escravocratas e patriarcais, evoca os privilégios da burguesia branca nacional,
perpetuando, na relagdo entre patroas e empregadas, os modelos historicos da colonialidade.

Lélia Gonzalez (2020) atesta que, dentro da nossa sociedade, as empregadas
domésticas nada mais seriam do que mucamas legalmente permitidas apos a aboli¢do, o que
acaba mantendo estados de subalternizagdo da mulher negra até a contemporaneidade. Assim
como as mucamas, essas mulheres continuam encarregadas pela “prestacdo de bens e
servigos, ou seja, o burro de carga que carrega sua familia e a dos outros nas costas” (LELIA
GONZALEZ, 2020, p. 82); mulas, em uma das metaforas empregadas por Patricia Hill
Collins (2019). Nessa perspectiva, a negagao do racismo oculta a exploragdo da mulher negra
pela mulher branca. A fala da intelectual negra brasileira faz recordar que, enquanto muitas
feministas brancas se dedicam ao ativismo, ainda sdo as mulheres negras que seguem

cuidando dos seus lares e das suas familias.
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Em paralelo, a estratégia adotada por Felicidade, instruida pelo caixeiro-viajante, de
fingir loucura como plano de fuga também merece destaque, ja que se verifica a histérica e
estereotipada classificagdo de louca para mulheres que subvertem posturas socialmente
impelidas; dedugdo fortemente assinalada quando a postura inadequada se realiza no ambito
da fala. Nesse caminho, ao apontar certas puni¢cdes que cabiam as mulheres que ousavam
desafiar as normatizagdes sociais, bell hooks conta: “diziam-me: ‘se vocé ndo parar com toda
essa conversa doida e esse jeito doido, menina, vai acabar 1a no hospicio de Western State’”’
(bell hooks, 2019b, p. 35).

Décadas antes desse estereotipado aconselhamento relembrado por bell hooks, na
parte Sul das Américas, a menina Carolina também ¢ recorrentemente taxada de louca por
seus interesses, curiosidade e questionamentos. A consequéncia da loucura tem sido
construida como uma espécie de bicho-papao social, estratégia amedrontadora para colocar as
mulheres que desobedecem, que falam além do necessario, reposicionadas em lugares de
silenciosa subalternidade. No caso de Maria da Felicidade, a encenacdo da loucura se deu
muito mais pela performance corporal que oral, removendo-a de dentro do rancho e da vida
de José dos Anjos que, ironicamente, no desfecho do conto, passa a ser taxado de louco
enquanto percorre diferentes hospicios a procura de Felicidade.

Desse modo, se constata que, vivendo sua existéncia de forma impassivel,
aparentemente sem afetividade feminina, a movimentagao na vida de Maria da Felicidade s6
ocorre com a intervengdo masculina. A primeira mudanca se d4 dentro da conduta social
esperada, o casamento. Na segunda, Felicidade ¢ langada para uma reviravolta subversiva que
literalmente bate a sua porta. Uma subversio que cabe a/ao leitora/leitor julgar
consequentemente bem-sucedida ou ndo, ja que Carolina, libertando a protagonista para viver
seu ponto de inflexdo, sob influéncia do desejo masculino, e aprisionando Jos¢ dos Anjos no
rancho a sua espera, ndo nos conta sobre o resultado da escolha da personagem.

Essas leituras nos indicam que, se a atuagdo provocativa de Carolina expde uma via
dupla, ancorada na sua formagdo e nas experiéncias de vida, a performance de personagens
como Maria da Felicidade aponta para a problematizacdo de varios aspectos da existéncia
feminina. Dessa forma, o transito de Carolina ndo parece caber, rigorosamente, em
teorizagdes de determinados movimentos feministas, até porque muitos “t[é]m suas raizes
mergulhadas na classe média branca, o que significa muito maiores possibilidades de acesso e
de sucesso em termos educacionais, profissionais, financeiros, de prestigio etc” (LELIA
GONZALEZ, 2020, p. 192), das quais corpos como o de Carolina sdo interditados a

vivenciar. Em paralelo, algumas de suas personagens evocam signos expressos pela burguesia
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nacional, complexificando aspectos discutidos tanto pelos feminismos como por outros
movimentos sociais.

Assim, dentro desse contexto, compreendo que, muito além de um engessado
enquadramento em alguma esfera de feminismo, ou até mesmo no antifeminismo, Carolina
coloca-se mais como uma agente provocativa e problematizadora, dispondo de
posicionamentos contraditdrios, por eles espelharem a sociedade contraditoria em que
vivemos. Sua trajetéria de vida e sua producdo literaria fluem na roda das necessarias
discussdes, ndo apenas do feminismo, mas de tantos outros aspectos da nossa conjuntura
social, ndo sendo substancial fixa-la a eles. Carolina ndo precisa responder as leituras de
militancia dos nossos tempos, sua atuacdo enquanto mulher negra ¢ materializada na
conversao da energia vital e pujante de enfrentamento as barbaries em escrita literaria e isso
ja ¢é gigantesco.

Trata-se de um imbricamento que, percorrido este caminho investigativo, nos
fundamenta para a proposta do conceito de escrita de resisténcia que apresento a seguir,

analisando-o, logo depois, em poéticas e prosas de Carolina Maria de Jesus.
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3 ESCRITA DE RESISTENCIA

Quando eu escrevia tinha a impressao que o meu cerebro normalizava-se .
Que alivio!

Quem me dera ser sempre assim?

O meu desejo era escrever,

mas ndo lia os meus escritos.

Um jovem, o luiz catapano vendo-me escrever diariamente

ficou curioso pensando que eu era louca

CAROLINA DE JESUS (2015, p. 216)

Figura 9 - Foto reproduzida

Fonte: Didrio do Rio, 25 de fevereiro de 2021

%6 Disponivel em: <UFRJ concede titulo de Doutora Honoris Causa a escritora Carolina Maria de Jesus - Didrio

do Rio de Janeiro (diariodorio.com)>. Acesso: 17 fev. 2023.


https://diariodorio.com/ufrj-concede-titulo-de-doutora-honoris-causa-a-escritora-carolina-maria-de-jesus/
https://diariodorio.com/ufrj-concede-titulo-de-doutora-honoris-causa-a-escritora-carolina-maria-de-jesus/
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A travessia realizada nesta investiga¢do, conduzida pela intelectualidade e selecionada
producdo literaria de Carolina Maria de Jesus, vem nos permitindo compreender que a escrita
tem sido eleita, por corpos subalternizados, como um mecanismo intrinseco de atuagdo em
resisténcia(s). Operada pela expressao de diversos sentidos, como o da desobediéncia, o da
racionalidade/criticidade e o da reivindicacdo de direitos, dentre eles, de acesso e manejo a
propria escrita literaria, ela contesta, de modo geral, as opressdes ¢ as miserabilidades que
historicamente sao impelidas a esses grupos, por meio de variadas perspectivas, como a
combativa, a contemplativa e a de cunho afetivo.

Trata-se de uma atuacdo realizada em/por determinados modos do viver nos quais a
necessidade de atencgdo e refuta a/contra opressdes compele ao enfrentamento. Pratica impar,
que revela pujanca e lucidez, estruturada na racionalidade ética e na valorizagdo de
pertencimentos que traduzem distintas identidades, sobremaneira, nao hegemonicas.
Manifestada, a grosso modo, sem o embate fisico, a pratica do imbricamento entre escrita e
ambitos de resisténcia se estabelece como uma engrenagem sofisticada, ainda mais quando
conciliada com demandas emergenciais de existéncia simbodlica e fisica dos corpos
escreventes.

Na operacionalidade da observagao do opressivo cotidiano e do compartilhamento das
reflexdes produzidas, a realizacdo dessa pratica, exigente de variadas premissas, concatena
resisténcia(s) tanto performance da tessitura do texto - a partir de aspectos como a estilistica,
as tematicas abordadas e as imagens construidas e projetadas - quanto na atuagdo
performdtica da escritura textual, ou seja, da movimenta¢do do corpo enquanto realiza e
experimenta a producdo escrita; aspectos que apontam para o posicionamento afrodeslocado
desse modo de pensar e estar o/no mundo.

Na materialidade do texto, percebe-se a articulagao de escolhas estéticas e discursivas.
Apresentando minuciosa e estratégica selecdo vocabular, por vezes pode buscar assinalar
usos, ora elitistas, ora populares; processo que estende-se a estruturagdo morfossintatica.
Desse modo, subversiva, essa escrita tem o potencial de, por um lado, questionar a interdi¢do
do corpo subalternizado ao uso do erudito e, por outro, expressar o idioma legitima e
popularmente falado em todo pais, moldado pelo pretugués.

Embora realizado individualmente, esse feito alcanga e afeta coletividades.
Movendo-se em uma conjuntura circular, o corpo escrevente, afetado pela sua propria

producao, tende a afetar outros corpos, mobilizando-os tanto para o enfrentamento das
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inimeras problematicas que se apresentam, o que suscita a atuacdo de muitas outras
resisténcias, como para a vivéncia efetiva de suas existéncias.

Sendo assim, a escrita de resisténcia, entrelagada a modos do viver atuantes na
refutacdo das contumazes opressdes, € apontando para um posicionamento afrodeslocado,
esboca-se como um mecanismo sofisticado. Traduz, de forma lucida e pujante, a
racionalidade e a valorizagdo de pertencimentos de distintas identidades. Expressando
multiplas perspectivas de resisténcia, como a combativa, a contemplativa e a de cunho
afetivo, os sentidos expressados também sdao multiplos, como o da desobediéncia, o da
reflexdao e o da reivindicagdo de direitos. Trata-se de uma escrita que articula aspectos €ticos
e estéticos, manifestados tanto na performatica tessitura do texto como na performatica
escritura textual, exigente de teto, tempo, siléncio, autonomia e tantos outros recursos caros
aos corpos subalternizados. Enquanto feito individual que alcanga coletividades, encontra e
afeta outros corpos. Uma dicg¢ao estética subversiva tanto no ato, por ser empreendida por
corpos subalternizados, quanto na forma, por ser justamente elegida a escrita para acdes de
enfrentamento. Por ressignificar escolhas lexicais e morfossintaticas, questiona usos e
interdi¢des na linguagem, o que produz um protagonismo no discurso e do discurso. E, por
fim, quando em circularidade, convoca os corpos afetados para também atuarem
resisténcia(s).

Apresentado o conceito, passo a ler algumas poéticas e prosas de Carolina Maria de

Jesus a luz de seus fundamentos.

3.1 POETICAS DA ESCRITA DE RESISTENCIA COM CAROLINA MARIA DE JESUS

As poéticas selecionadas para as discussdes desta subsecdo, em maior parte,
encontram-se na obra Antologia Pessoal (CAROLINA DE JESUS, 1996). Publicada quase
20 anos depois do falecimento de Carolina, a antologia ¢ composta por aproximadamente
uma centena de poemas que apresentam variadas tematicas e estruturagdo métrica, de rimas e
de estrofes; assim como, pontuando a especificidade terminologica empregada na obra, por
também quase uma centena de quadras. A coletanea publiciza produgdes que, por muito
tempo, foram reservadas apenas aos manuscritos, ndo suscitando o interesse de editores,
como ela nos conta (CAROLINA DE JESUS, 1960).

Tal contexto corrobora com a percepcdo de que o empreendimento dessa escrita,

conduzida sistematicamente a invisibilidade é, em si mesma, um ato subversivo e resistor. Em
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discussdes anteriores sublinhamos que ja em 1958 Carolina ¢ orientada a seguir produzindo
apenas escritos diaristicos, entendidos como os Unicos relevantes em relacdo a tudo que
escrevera e, tempos depois, € expressamente proposto que ela guardasse seus demais textos,
posto que sua suposta missao como corpo escrevente ja havia sido cumprida quando da
publicacao dos dois diarios. A existéncia escritora de Carolina s6 nao foi interrompida
porque, autonomamente, ela tomou o caminho inverso a essas diretrizes: seguiu produzindo
de forma diversificada e buscando a publicac¢ao de seus escritos.

Contudo, sua biografia demonstra que esse movimento ndo aconteceu sem O
enfrentamento de inumeros desafios que sdo costumeiramente imputados aos corpos
subalternizados; desafios sempre mais severos quando esse corpo ¢ feminino e negro e se

instiui com altivez e autonomia, como vemos em:

Eu disse: o meu sonho ¢€ escrever!
Responde o branco: ela ¢ louca.

O que as negras devem fazer...

E ir pro tanque lavar roupa.
(CAROLINA DE JESUS, 1996, p. 201).

Na quadra, em resposta a investida de silenciamento e reposicionamento dos seus
quereres e aptiddes, Carolina toma a escrita como um ato politico. Uma mogdo de
desobediéncia frente a essas investidas, de racionalidade critica quanto a realidade que se
vivencia e de reivindicagdo, poética e autbnoma, do direito a existéncia e a expressao de suas
subjetividades.

Marcando distintas identidades da escritora, a cena projetada na quadra nos dirige a
reflexdo de diferentes esferas de subalternidade, incididas, cada uma delas, sempre com a
mesma intensidade de sujei¢do. De antemdo, observa-se que a voz performada no texto
reclama ocupar um lugar que, alegadamente, ndo lhe caberia devido, em uma primeira esfera,
a sua condicao feminina. Em contrapartida, ¢ marcada a critica ao emprego de um dos mais
usuais mecanismos de pretensa manutencao de hierarquia social e de género. Qualificar, ao
arbitrio, uma mulher como louca - em muitos contextos independentemente da sua identidade
racial - por ela ndo desempenhar, de forma fidedigna, condutas e papéis socialmente
elaborados para ela, tem sido uma estratégia hd muito utilizada, como nos sinalizou bell
hooks (1995).

Mecanismo de controle de corpos, a suposta inadequacdo social, ndo raro,
materializa-se na violagdo das regras, ora implicitas, ora explicitas, de um impelido

silenciamento feminino, ainda mais acentuado quando a identidade de género
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intersecciona-se a de raga. Grada Kilomba (2020) discute essa imposi¢ao retomando o fato
historico das mdscaras usadas pelos senhores brancos para, dentre outras alegacdes, evitar
que escravizadas/escravizados comessem os frutos das plantagdes. Especialmente conhecida
por meio das narrativas da escravizada Anastacia®, a utilizagdo da méascara expde uma das
primordiais e mais vis manobras de silenciamento imposto aos corpos afrodiasporicos
durante a escravizagao.

Para além da alegacdo de consumo indevido dos frutos, a intelectual negra portuguesa
assinala que a principal fun¢cdo do nefasto instrumento era de implementar um senso de
mudez e de medo, simbolizado pelas politicas sadicas de conquista e dominacao dos regimes
brutais de silenciamento. Nao obstante, independente de qual(is) motivo(s) tenha(m) sido
alegado(s) para punir Anastacia e todas/todos as/os demais, o que se pode observar ¢ que tal
puni¢do lograva, também, através do medo que o castigo pudesse gerar, a obediéncia dos
COrpos.

Nao comer os frutos, € muitas vezes terra para cometer suicidio, ndo enunciar, ndo
realizar cura... a mascara era instrumento para conter a desobediéncia intrinseca dos corpos e
manté-los performando apenas o que o regime lhes impunha performar. Nao se sabe,
oficialmente, se € como Anastacia encontrou formas de seguir desobedecendo, performando
ativismo politico ou realizando milagres; o fato ¢ que ela se tornou uma importante figura
politica e religiosa em torno do mundo africano e afrodiasporico (GRADA KILOMBA,
2020). Embora nao se registre ocorréncias oficiais de desobediéncia apos a imposi¢do do
castigo, a simbologia de Anastacia produz sentidos de licida transgressdao que afetou/afeta,
conscientemente ou ndo, uma legido de corpos impelidos as mais diversas formas de
silenciamento.

No caso de Carolina, os episodios ja analisados apontam para sucessivas tentativas de
interdi¢ao da fala. Pelo que vimos, elas se iniciam na infancia, por meio das repreensdes dos
adultos quanto ao perfil curioso e questionador da menina; passam, por exemplo, pela
tentativa de reposicionamento feita pelo corpo branco da quadra, como também pela manobra
de tutela da fala quando da circunstancia de edicdo e publicacdo dos seus dois primeiros
livros e estendem-se até o pos-morte, com a continuidade da reserva aos manuscritos de

inimeros dos seus textos.

57 Sem uma narragdo oficial, a historia da escravizada Anastécia ¢ circundada por varias versdes. Em algumas
delas, Anastacia teria sido membra de familias reais de diferentes etnias africanas, sequestrada e trazida para o
Brasil; em outra, a Bahia teria sido seu local de nascimento. Os motivos para o castigo quanto ao uso da mascara
também variam: ora seria para conten¢do do seu ativismo politico, ora por citimes de uma sinha em torno da
beleza de Anastacia e, ainda, ha uma versdo que fala em poderes de cura que ela possuiria. (GRADA
KILOMBA, 2020).
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E notério que a desobediéncia aos mecanismos de silenciamento se constitui ainda
mais inaceitavel quando ha intersec¢do de identidades ndo hegemonicas; a leitura de que
Carolina seria uma espécie de entidade de mando colonizador, aventada pelo seu primeiro
editor, corrobora com tal entendimento. E igualmente notdrio o juizo acentuado de
desobediéncia, via de regra, quando a transgressdo ¢ realizada através de suportes textuais
nos quais o registro ¢ consumado. Esse fator se d4, decerto, pela geréncia da pratica instituida
como hegemoénica, do mesmo modo pela potencializagdo da propagagdo de uma fala que,
presumivelmente, nem deveria acontecer; o que apoia o sentido de sofisticagdo que assume a
escrita quando empreendida como mecanismo de atuagao em resisténcia do desobedecer, do
racionalizar e do reivindicar direitos ao acesso e ao manejo de bens culturais, inclusive da
propria escrita.

Compreende-se, assim, que a interdicdo e/ou tutela da fala tem sido basilar para o
encadeamento de tantas outras interdigdes e opressdes langadas aos corpos subalternizados e,
nesse sentido, o enfrentamento dessa conjuntura, por meio da gestdo da escrita literaria,
estabelece-se como engrenagem sofisticada, que elabora e realiza resisténcia(s) a partir da
propria praxis em tedrica interdigio. E o que se observa na quadra caroliniana que, além de
expressar a critica a interdicdo/tutela de fala, se coloca enquanto engrenagem de
enfrentamento a essas imposigdes.

Ainda nessa rota, Grada Kilomba (2020) levanta alguns questionamentos sobre o
imperativo do uso da mascara de silenciamento, em um deles ela pergunta: “O que poderia o
sujeito negro dizer se ela ou ele ndo tivesse sua boca tapada?”’ (GRADA KILOMBA, 2020, p.
41, grifo da autora). Pontuando que o medo do corpo branco seria o de ser forcado a
confrontar-se com as verdades ditas pelos outros corpos, a intelectual destaca que o ato de
falar ¢ uma negociagao e o de ouvir, uma autorizagdo; dialética que os regimes de conquista e
dominacao buscam aniquilar. Enunciando no texto escrito a resposta ao corpo branco que lhe
observa e que lhe diz que ela ndo teria autorizagdao para escrever, talvez nem mesmo para
sonhar, Carolina desobedece a instituicdo da mudez e do medo, antes instalada pela méscara
de silenciamento e outros castigos e contencdes, depois pela miserabilidade que desumaniza e
interdita os corpos.

Ao enunciar no texto poético “o meu sonho ¢ escrever!”, Carolina desafia tanto a
logica da mudez e do medo, como a da negacdo da fala e a da autorizagdo do ouvir. Nesse
contexto, o outro branco que tenta interdita-la e reposiciona-la a espacos que entende como
aceitaveis para corpos como o dela ¢ forcado a lhe ouvir falar, a testemunhar sua

reivindicacdo de acesso, ndo apenas a signos sociais instaurados como hegemonicos, mas ao
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efetivo manejo desses signos. E um movimento no qual Carolina assinala a compreensao de
que usufruir de bens de consumo e de bens culturais, como as praticas vinculadas ao codigo
escrito, tal qual maneja-los autonomamente deveria, em uma sociedade dita democratica, ser
um direito garantido a todos os corpos. Assim como possivelmente o ativismo de Anastacia
poderia ter pontuado, a seu tempo, que o direito a humanidade deveria alcancar todas e todos
em uma sociedade dita humana.

Contudo, essa ¢ uma compreensao que ndo alcanca o corpo branco presente no texto.
Provavelmente, ele que ndo quer ser confrontado com nenhuma verdade que ndo seja a sua e,
muito menos, abrir mao dos privilégios conferidos por suas identidades. Nessa perspectiva, o
manejo da palavra, sobretudo escrita e literdria, a seu ver, seria totalmente incompativel com
a figura que o reivindica. Desobedecendo a essa logica, ao circunscrever o outro branco como
agente opressor da cena, a escritora e intelectual evidencia a necessidade de ndo se relativizar
a agudeza dos mecanismos que objetivam a manuten¢do da dominagao social contra corpos
femininos negros, uma vez que a racializagdo dos ndo brancos institui outros sistemas de
hierarquizagdo e opressdo, como se da com a reserva de determinados espagos e categorias
para a ocupacao desses corpos, sinalizado pelo agente opressor na quadra.

Sobre essa discussao, Carla Akotirene (2018) pontua que levar em consideragao a
intersec¢do entre identidades de género e de raca ¢ substancial para uma adequada leitura do
posicionamento dos corpos nas escalas sociais. A histéria de sociedades que sofreram
processos de colonizacdo nos expde o fato de que ser uma mulher negra ocasiona, larga e
geralmente, a ocupagdo das faixas mais inferiores da ordenacao politica, econdmica e social;
condi¢cdo que resulta, em absoluto, em uma maior disparidade quanto a perpetracdo de
direitos e conquistas pleiteados por esse grupo.

Ja Patricia Hill Collins (2019), analisando a transversalidade entre trabalho, familia e
opressao das mulheres em didspora, destaca que a vitimizagdo do trabalho tem sido uma das
questdes fundamentais no pensamento feminista negro. Observando o contexto
estadunidense, a socidloga explica que o uso da expressdo ‘mulas’, empregado em alusdo as
mulheres negras, evidencia o posicionamento racista no qual a exploragdo ¢ mais efetiva
quando se considera os corpos “como objetos desumanizados, [pois] as mulas sdao maquinas
vivas e podem ser tratadas como parte da paisagem. As mulheres plenamente humanas sdo
menos facilmente exploradas” (PATRICIA HILL COLLINS, 2019, p. 99).

O género feminino, disposto no corpo diasporico compde, entdo, a condi¢ao de figura
socialmente construida para o trabalho precarizado, bragal e servil. Assim sendo, numa

primeira instdncia, o agente opressor que figura no texto deixa marcado o repudio a
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desobediéncia do imposto silenciamento ao corpo feminino e negro, recorrendo a estratégia
de taxa-lo como louco para, em seguida, determinar o reposicionamento desse corpo no
espaco ¢ na categoria que lhe seriam pertinentes, naturalmente integrados a paisagem social:
o trabalho doméstico e/ou servil.

Nessa perspectiva, a atuacao em resisténcia de Carolina, performatizada na quadra em
desobediéncia a/ao interdicdo/reposicionamento do seu corpo, acaba por sintetizar um
importante recorte da conjuntura social brasileira. Enquanto expressdo de pujante
racionalidade, seu texto poético ilustra o embasamento da continuidade dos principios
escravistas operados pela autorizagdo de contengdo e exploracao do corpo negro. Tal
autorizacdo esta alicercada nas praticas que flagelaram esse corpo por mais de trés séculos no
territério nacional, como acontecera com Anasticia, vitimada, apés um longo periodo de
sofrimento, pelo tétano causado pelo colar de ferro preso ao seu pescogo, € que hoje
legitimam a manutencdo de hierarquias, inclusive por meio dos nichos ocupacionais que sao
socialmente reservados aos corpos ndo hegemonicos.

Transgredir a determinagdo feita pelo outro branco na cena em relagao ao trabalho que
caberia ao seu corpo, questionando-o ¢ mantendo a geréncia da sua producao escrita €, entdo,
um ato sofisticadamente resistor de Carolina. A performance subversiva desse ato se revela
tanto na escritura da quadra como em sua tessitura. Desafiando sua impelida miserabilidade,
Carolina simplesmente para e escreve. A poeira ou a lama, o excesso ou a falta d’agua, a
escassez de alimento, de vestimenta, de cal¢ado e, at¢ mesmo de recursos para escrever,
conduzem Carolina para o atendimento de todas essas urgéncias e da escrita. Revelada na
tessitura em razdo de ser, justamente, a desobediéncia, a racionalidade critica e a
reivindica¢do de direitos a tonica de que nos fala o texto.

Trata-se, sem embargo, de uma atuagdo que se manifesta em uma infinidade de outros
escritos. Em A4 Empregada, por exemplo, Carolina reflete sobre a exploragao propelida aos
corpos de serviddo. O texto mescla elementos da prosa e da poesia e ¢ iniciado por um
pardgrafo narrativo que conta a/ao leitora/leitor as circunstincias que desencadeiam os versos

que se seguem:

A empregada

[...]

Quando eu era empregada

Sofri tanta humilhagao

As vezes eu tinha vontade

De dar uma surra no meu patrdo
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Era um patrdo malcriado

Nao deixava eu parar um segundo
E o diabo ainda falava

De mim para todo mundo.
Obrigava eu levantar

A uma da madrugada.

E ainda andava dizendo

“Esta malandra ndo faz nada”

Se a gente da um passo,

O diabo esta sempre atras

Vive sempre pondo defeito

Em todo servigo que a gente faz

Nao gostei de trabalhar,

Foi para as donas de pensao,
Que quer tudo muito limpo
Mas ndo quer comprar sabdo

Se a gente da um passo

A diaba esta sempre junto.
Vive sempre observando,
Se a empregada come muito

Vive sempre pondo defeito
Em todo servigo que a gente faz
(CAROLINA DE JESUS, 2018, p. 84-85)

Publicada em 2018, na obra Meu sonho é escrever..., a narrativa-poética demonstra
alguns dos principios escravistas que se mantém institucionalmente autorizados na sociedade
brasileira em relacdo ao trabalho doméstico; autorizagdo que encontra nas lutas sociais,
continuamente, motes de resisténcia. A titulo de exemplo, temos na recente regulamentacao
dessas fungdes®®, o resultado de um longo movimento coletivo de reivindicagdes contra a
validada explorag¢ao dos corpos em ocupagdo nesse nicho laboral.

Corroborando com as marcagdes que Carolina sublinha na quadra citada na epigrafe
desta secdo, o texto salienta que a exploragdo do corpo servil vem sendo realizada para além
da identidade de género de quem ocupa a posi¢do de mando. Geralmente brancas/brancos ou
lidas/lidos como tal, partilhar da mesma identidade de género do corpo servil nao altera as
hierarquias de poder e exploracdo constituidas na relagdo entre patroas/patroes e
empregadas/empregados. Sobre essa discussdo, ja na década de 1980, por exemplo, Lélia
Gonzalez questiona os caminhos trilhados por um feminismo que desconsiderava o

atravessamento de raca e classe. Em Mulher negra ela assinala:

8 Conhecida como a PEC das Domésticas, a Lei Complementar 150/2015 que regulamenta a Emenda
Constitucional 72 versa sobre direitos até entdo ndo garantidos as trabalhadoras domésticas, como o regimento
da jornada de trabalho e assinatura da carteira, o que assegura direitos como salario-maternidade,
auxilio-doenca, aposentadoria por invalidez, por idade e tempo de contribuigdo, auxilio-acidente de trabalho,
pensao por morte, entre outros.
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Quando, por exemplo, denuncidvamos a opressdo e exploracdo das empregadas
domésticas por suas patroas, causavamos grande mal-estar: afinal, diziamos, a
exploragdo do trabalho doméstico assalariado permitiu a “libertagdo” de muitas
mulheres para se engajarem nas lutas “da mulher” (LELIA GONZALEZ, 2020, p.
105).

A narrativa-poética também sinaliza como as formas de explorac¢ao tém sido diversas;
vao do diminuto tempo de descanso permitido ao corpo servil “Obrigava eu levantar / A uma
da madrugada” a sua contengao alimentar “Vive sempre observando / Se a empregada come
muito”. Chama aten¢do, ainda, o constante monitoramento desse corpo efetuado tanto por
patroas como por patrdes, dito em “Se a gente dd um passo / O diabo esta sempre atras” e “Se
a gente da um passo / A diaba estd sempre junto”. Dentro dessa logica, inferiorizar o corpo
servil e difama-lo, colocando defeito no servigo realizado ou sugestionando que sequer o
servico fora feito, evidencia como se aplicam as estratégias para a manutencdo da propria
exploragdo. Sobre a sua experiéncia, Antonio Bispo destaca a tdo-s6 esfera de utilidade que
seu corpo vivencia nos contando que, “enquanto o povo da cidade se sentia muito importante,
eu, por minha vez, me sentia necessario. Eles, porém, ndo me viam como alguém necessario,
me viam como alguém util. Para eles eu era um servidor, um servigal” (NI:ZGO BISPO, 2023,
p- 12).

A maioria das estrofes do poema notabilizam uma voz feminina performada no
singular, o que, a principio, sugeriria o testemunho de uma experiéncia particularizada da
enunciadora. Contudo, ao poeticamente enunciar, Carolina estende seu testemunho a
tantas/tantos outras/outros iguais a si que, ocupando impelidos espagos de labor, t€ém suas
potencialidades controladas ou mesmo aniquiladas. Nao obstante, a marcagdo, na terceira e
na quinta estrofes da expressdo ‘a gente’, assinala a coletividade vivenciada no nicho de
ocupacao do trabalho doméstico que, de acordo com a conjuntura social brasileira, nos indica
se tratar, em quase totalidade, de mulheres negras, como ja havia pontuado Gonzalez (2020);
embora Carolina ndo sinalize expressamente no texto as identidades de género e de raga do
corpo servente que, poeticamente enunciado, coletiviza.

Diante da quadra destacada na epigrafe e do texto 4 empregada se torna oportuno
refletir sobre a performatiza¢do coletiva de vozes expressa na escrita de resisténcia. A voz
feminina e singularizada que enuncia na quadra pode aventar, numa inferéncia inicial, que se
trata de uma reivindica¢do particularizada ao acesso e manejo de um instituido signo
hegemonico. No entanto, levando em conta a repetigdo recorrente dessa experiéncia,
propelida a corpos que se conectam identitariamente com o de Carolina, a cena d4 mostras da

configuracdo coletiva da voz performada no texto poético.
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A ideia de repeticdo da experiéncia se da pelo entendimento de que a cena ¢ regulada
por estruturas continuas de manutengdo da dominagdo e das hierarquias sociais. E altamente
provavel que qualquer outro corpo feminino negro que enunciasse o sonho de viver de
literatura receberia, de um corpo hegemdnico, na vigente conjuntura brasileira, uma investida
igual ou semelhante a recebida por Carolina hd mais de meio século. A titulo de exemplo,
podemos pontuar os desafios vividos até hoje por tantas outras escritoras negras que, na
contingéncia de publicagdo de suas obras, precisam enfrentar os mecanismos de
manuten¢do/reposicionamento de seus corpos para nao terem sua produgdo, na esteira do
ocorrido com Carolina, relegada a invisibilidade.

Trata-se de uma realidade que atinge corpos femininos diaspéricos pelo mundo.

Pontuando o contexto estadunidense, bell hooks ressalta:

Sempre fico animada quando ougo que outra escritora negra foi publicada (fic¢ao ou
qualquer outro género), especialmente se ela é nova e desconhecida. Quanto mais
entrarmos no mundo editorial, mais vamos escrever. Porém, ndo estamos sendo
publicadas em grande quantidade. [...] Qualquer pessoa que dé cursos sobre ficcao de
mulheres negras sabe como ¢ dificil encontrar os trabalhos de mulheres negras [...]
(hooks, 2019b, p. 290).

Assim, sob essa logica, a voz performada na quadra, embora gramaticalmente
singularizada, se transfigura e, de forma legitima, passa a ressoar multiplas vozes de
corpos-irmaos, conectados por lacos identitarios e historicos. Em paralelo, compete ao corpo
hegemdnico atuar em coercdo sobre o corpo subalternizado que porventura pareca estar
situado fora dos espagos de subalternidade construidos e mantidos para ele. O movimento do
corpo hegemonico, aparentemente individual, cumpre estratégias cooperativas para assegurar
a perpetuagdo do posicionamento dos corpos subalternizados as esferas da exploragdo,
invisibilidade e silenciamento.

A manutengdo dessa conjuntura estabelece-se dentro de uma dinamica conscia e
estrutural, numa perversa disposi¢do de papéis visceralmente definidos no interior do
ordenamento opressivo. Nessa perspectiva, assim como a voz singularizada da quadra
figura-se de forma coletiva, ndo se pode perder de vista que a voz do agente agressor, o outro
branco expresso por Carolina, também caracteriza a coletividade da qual participa.

Ante o exposto, entendo que, ainda quando aparentemente particularizadas,
expressando escolhas morfossintaticas verbalizadas no singular, como performado em “Eu
disse: 0 meu sonho ¢ escrever!” (grifos meus), as vozes literarias na escrita de resisténcia

evidenciam uma coletividade de corpos-irmaos, que comungam tanto lagos identitarios e
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histéricos como praticas para a manutencao de suas existéncias. De mesmo modo, a voz
opressiva, mesmo quando igualmente em expressao morfossintatica singularizada, como em
“Respon ranco: ela ¢ louca” (grifo meu), marca a projecao dos lugares-comuns da
sujei¢do, dos continuos mecanismos de opressao reafirmados pelos agentes opressores.

Em simultaneidade, semelhantes sentidos de coletividade sdo expressos em A
empregada. Na narrativa-poética, alguns desses sentidos se estabelecem, de pronto, ja no
titulo do texto. Embora grafado no singular, ele engendra a concepcdo semantica de
diferentes esferas coletivas. E possivel pensar, por exemplo, sobre a classe social dos corpos
que a nogao de empregada abrange, enquanto organizagdo em escalas de produgdo, consumo
e transito social. Acerca dessa esfera, Patricia Hill Collins (2016) reflete sobre a problematica
em torno das empregadas domésticas que sdo posicionadas como outsider within. Sempre
proximos das familias a que se dedicam, muitas vezes verbalizados como fazendo parte delas
e ocupando transitoriamente variadas disposi¢des dentro da relacdo com seus membros, esses
corpos sdo entendidos, efetivamente, como sendo tdo-somente servis, cumpridores de tarefas,
como nos diz Négo Bispo (2023) e o texto de Carolina.

O titulo também pode ser lido com referéncia a ideia de categoria social, onde o corpo
da empregada estaria disposto conjuntamente com outros corpos que apresentariam
caracteristicas em comum, mesmo que ndo necessariamente assumidas/identificadas por eles,
0 que ndo parece ser o caso da voz performada no texto, que se autoposiciona no interior do
grupo. Possivel ainda, obviamente, uma leitura a partir da esfera do trabalho, forte e
socialmente ordenada pelas duas esferas anteriores, declarado como exploratorio e
precarizado no texto.

E interessante notar que a exploragio do trabalho servil é pontuada pelas experiéncias
de uma voz que ora é expressa no singular, mas semanticamente plural, ora assinala
verbalmente a coletividade das vozes que lhes sdo semelhantes, por meio do sintagma ‘a
gente’. De forma transversal, o impeto de ndo apenas resistir, mas de revidar aos desmandos
do corpo que manda, enunciado na primeira estrofe, igualmente alcanga uma coletividade.
Transpor a experiéncia de exploracdo para a escrita e empenhar-se para garantir alguma
circulacao do texto, pode ser entendido como a execucao metaforica da surra ansiada pela
voz poética em refutagdo as praticas das diabolicas patroas e dos diabolicos patroes. Uma
execucdo subversiva no ato, por ser empreendido por um corpo subalternizado, e na forma,
por ser realizado pelo manejo autonomo de um codigo ordinariamente dispensado ao

gerenciamento de corpos hegemonicos.



105

Na esteira desse juizo, ¢ possivel pensarmos, inclusive, em efetivos ambitos de
alcance de coletividades quanto a recepg¢do da escrita de resisténcia, o que oportuniza, para
além, uma diccdo mais factual de tal propriedade dessa escrita, suscitada, evidentemente, em
razdo do exercicio da propria andlise literdria. De imediato, parte-se do inequivoco
entendimento de que a experiéncia da leitura € singular e provoca em cada corpo sensacdes e
sentidos particularizados. Contudo, paralelamente a inscri¢do de coletividade pulsante nas
vozes projetadas nos textos, os corpos em recepcdo também podem vivenciar
experimentacdes coletivas dessa escrita, sobretudo quanto ao acesso.

Embora considerando que sejam necessarias sistemadticas investigacdes para
observacdo e analise de perspectivas de experienciacgao coletiva da escrita de resisténcia, que
remonta as praticas das/dos griottes/griots em Africa, entendo que determinados
procedimentos de leitura, de contacao de histéria e de declamagao poética se instituem como
factuais possibilidades de vivéncia conjunta desses textos. E o caso dos slams™; das rodas de
leitura e/ou contacdo de historia, realizadas ou ndo como agdes de eventos literarios; da
leitura literaria empreendida em salas de aula de distintos niveis de ensino; ou até mesmo do
habito de leitura e/ou contagdo de historia no contexto familiar que, ndo raro, acontece com
uma pluralidade de participes.

Obviamente que cada corpo dentro dessas praticas ¢ individual, mas tal
individualidade esta simultaneamente vinculada a proximidade de tragos identitarios e sociais
ou a comunhao de lagos sanguineos, o que pode aproximar a experimentacao de sentidos do
texto. Nessa perspectiva, parece plausivel pensar que o texto escrito sob vozes que contam
vivéncias de dores e afetividades, de presencas e faltas, performando motes de desobediéncia,
criticidade e reivindicagdo de direitos, alcance na recep¢cdo, em praticas de
leitura/contagdo/recitagdo em grupo, corpos que, partilhando de tragos semelhantes,
experimentem sentidos proximos de leitura e que, para mais, se sintam potencialmente
ativados para mover-se em resisténcia(s).

Ou seja, compreendendo-se que as vozes na escrita de resisténcia, nao raro,
performam coletividades, tendo a pensar que, em paralelo, elas podem igualmente encontrar,

na recepgao, coletividades; numa interagdo que pode provocar a experimentagdo de sentidos

% Batalha de declamagio de poesia autoral com tematica recorrente a resisténcia e ao protesto. No Brasil, os
slams tém ganhado notoriedade, sobretudo em espagos periféricos, seguindo a tendéncia de outros paises. Sua
atuacdo vai de internos eventos escolares a conceituados espetaculos de poética e diversidade, como com o Slam
das Minas, no qual apenas mulheres podem batalhar ou o Slam das Magnélias, no qual a batalha ocorre entre
pessoas de género ndo normatizado.



106

construidos no texto e para além dele. Nao obstante, sigo a discussdo retomando a andlise
referente 4 alternancia das vozes performadas no texto caroliniano.

Observa-se que Carolina experimentou o revezamento da expressdo de diferentes
vozes, no amago do texto, em algumas de suas obras. Como visto, na narrativa-poética 4
empregada tal alterndncia se estabelece quanto a marcacdo de numero, embora
semanticamente as expressdes, mesmo singularizadas, denotem coletividade. J& em Um
caipira verificamos que esse revezamento se da entre identidades de género e pessoa da voz
literaria.

A obra, estruturada dentro de uma diversidade métrica, de rima ¢ de nimero de
versos, ¢ apresentada inicialmente por meio da voz masculina de um corpo que, sem que seja
pontuada sua naturalidade, assinala determinados desafios enfrentados por quem, ndo sendo
originalmente de grandes centros urbanos, como a cidade de Sdo Paulo, se desloca para esses

espagos; € 0 que vemos nas estrofes iniciais do texto:

Um caipira

Que visitando a cidade de
S&o Paulo, ndo podendo andar
Livremente pelas ruas, disse:

Eu ndo gosto de Sao Paulo!
Eu vou dizer qual ¢ a razdo
E que o raio destes chauffers
Nao sdo firmes na dire¢ao
Outro dia quase que fiquei
Por debaixo de um caminhao,
Eles andam pelas vias
Parecendo um furacio.

Eu ndo posso levar susto
Que eu sofro do coragdo.
Tem carro que anda no ar
Nao pousa a roda no chio.
Os chauffers querem apostar
Corrida com o avido.

Eu aqui nesta cidade

Nao tenho tranquilidade
Corro mais do que um veado
Tenho que tomar cuidado
Para ndo ser atropelado.

Ao sair da favela, cantei
Sentindo um prazer interno,
Mas foi depois que eu notei
Naio era o céu, era o inferno

[..]

Chama a atengdo, primeiramente, a constru¢do do sentido de continuidade que

Carolina fixa entre o titulo do poema e os primeiros versos. A quebra de formatagao textual é
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reorganizada no curso da leitura a partir do encadeamento que liga o sujeito, expresso no
titulo, com o que é anunciado sobre ele, nos versos que seguem. Em concomitancia, a voz
performada na primeira estrofe ¢ enunciada em terceira pessoa e logo depois assume a
primeira pessoa do discurso, numa elaboracdo préxima as perspectivas da narracao, ocorrida
também em A empregada. Sao mecanismos que rasuram normativas tradicionais da producao
poética e que indicam que, para além de questdes morfossintaticas e lexicais, a formatagao do
curso textual também ¢ ressignificada na escrita de Carolina.

A voz performada em primeira pessoa pontua, inicialmente, o agitado e perigoso
trafego de Sao Paulo. Ouvimo-la descrevendo suas impressdes quanto a conduta
antidefensiva dos corpos que assumem a conducdo do volante. Mas ¢ possivel que a
tranquilidade que se assinala ndo possuir nas vias possa ser estendida a outros espagos da
cidade e a outros aspectos da vida. Entendendo que a pratica da escrita exige siléncio,
podemos pensar que o protesto contra a agitacdo do trafego nas vias dialoga com o protesto
quanto a agitacdo e barulho no entorno do barraco em que se vive, o que desafia, inclusive, a
composi¢ao de pegas poéticas como Um caipira.

Nesse contexto, livrar-se da agitacdo que lhe incomoda na favela ¢ certamente
comemorado e pode traduzir-se como sendo um dos motivos que a levam a experimentagao
de ‘um prazer interno’ quando da saida do Canindé. Para mais, a acdo de cantar expressa no
texto, denota a autorizacdo que subversivamente o corpo subalternizado concede a si mesmo
para vivenciar momentos de bem-estar; perspectiva que pode muitas vezes ser entendida
como inalcancgavel por conta da conjuntura em que se vive.

A partir dos ultimos quatro versos da segunda estrofe, outras questdes provocam a

reflexdo da voz que performa no poema, que segue dizendo:

[...]

Nao quero que ninguém passe
Neste nucleo o que eu passei
Que ndo entre neste falso
Paraiso que eu entrei.

Eu andava toda trapuda
Como um Judas
Pelas ruas da cidade

Eu andava vasculhando
Procurando
A dona felicidade.

Ela é muito poderosa
E orgulhosa
Tem fobia dos homens pobres
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Gosta de bajular
E auxiliar...
Os nobres.

[...]

No primeiro verso da quarta estrofe, a voz em primeira pessoa ¢ masculina do caipira
da lugar a uma voz feminina, também em primeira pessoa, que assinala a condi¢do impelida a
alguns corpos perante a necessidade de transitarem pelas ruas vestindo trapos; condicio
marcada por passagens da propria existéncia da escritora. As privagdes quanto a obtencao de
vestuario minimamente digno para a familia, sobretudo em relagdo aos cal¢ados, sdo
recorrentemente salientadas em Quarto de despejo, assim como a projecdo da imagem da
procura por felicidade nas andancas pelo centro da cidade. O best-seller relata que, durante os
anos que morou na favela do Canindé, Carolina recorreu a vasculha dos descartes de lixo dos
mais abastados em busca de materiais propicios tanto para o desenvolvimento da leitura e da
escrita, exigente de insumos especificos, como pela possibilidade de conversdo em algum
valor financeiro para a subsisténcia imediata.

A provavel comparagdo entre o descarte de residuos gerados na favela, ‘o quarto de
despejo’, e aqueles gerados pelos moradores do centro da cidade, intitulada por ela como
‘sala de estar', tem o potencial de comunicar a presenga/auséncia de faces da felicidade nesses
espacos. Em vista disso, garantir o exercicio do seu oficio literdrio e intelectual € o0 minimo
de sustento para o corpo fisico pode, metaforicamente, ser lido como a felicidade que se
procura no lixo alheio.

Avancando para reflexdes de aspectos nao necessariamente citadinos, na parte final do
texto a voz poética, ora enunciando em terceira pessoa, ora em primeira no feminino,

completa:

[...]

Como passa os teus dias

Neste recanto solitario

Tenho inumeras alegrias

Com 0 meu esposo imaginario.

Deus disse, paz na terra
Ao homem de boa vontade.
Nao mandou fazer guerra
Que dizima a humanidade.

Que luta! Que esterror!

Que em vida o0 homem sente
Quem mais sofre € o escritor,
Quando morre interiormente.

Entrei no meio deste povo.
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E fiquei tdo desiludida

A tinica coisa que eles fizeram
Foi: complicar a minha vida.
(JESUS, 1996, p. 214-216)

Tao-somente esse ultimo trecho do poema ja nos permite diferentes vias de leitura.
Uma delas corrobora com a compreensdo, discutida na secdo anterior, de que a experiéncia
do feminino vivida por Carolina estabelece-se em um mote muito mais problematizador e/ou
provocativo do que em alinhamento com certas perspectivas tedricas. Vemos, por exemplo,
que a voz performada na sétima estrofe confessa viver alegrias na companhia de um esposo
imaginario. A cena, em principio, dialoga com o sentido de vivéncia de prazeres e alegrias
que, obviamente, cabem aos corpos subalternizados, mas que sdo interditadas,
sistematicamente, pela conjuntura social a que esses corpos sdo langados. Para mais, tal
vivéncia, nesse caso, esta relacionada a convivéncia com um esposo imaginario, suscitando a
leitura de que a voz performada no texto compreende que tal condi¢do nao seria possivel se o
relacionamento conjugal fosse factivel, uma conduta também subversiva frente aos
fundamentos de uma sociedade patriarcal.

Por outro lado, esse posicionamento diverge da op¢ao poética de assinalar identidades
masculinas, expressas no titulo do texto, na voz que performa o caipira, no género que marca
o manejador da palavra literaria e na transcricdo da proposicao religiosa que sublinha apenas
o masculino dos corpos terrenos adeptos do cristianismo. Nao obstante, tal op¢ao discursiva
pode configurar-se ndo apenas como uma mera plasmagem da estética de textos acessados
pela escritora, mas como estratégia consciente quanto a recep¢ao do texto.

Exatamente por estar inserida em uma sociedade patriarcal e machista, marcar o
género masculino aponta que Carolina ndo era desconhecedora de muitas das engrenagens e
tramites de producgdo e receptividade literaria do seu tempo. Modos referentes ndo apenas ao
publico, mas também a critica, aos literatos e aquelas/aqueles que potencialmente pudessem
ajuda-la na publicagdo de seus escritos. Dessa forma, ¢ possivel que, perspicazmente, ela
tenha optado por ndo abrir mdo da performatividade de vozes masculinas por entender que,
sendo um aspecto valorado por seus pares e por um grande quantitativo do publico, tal
manobra poderia favorecer a efetivacdo do seu projeto literario; mesmo porque seu corpo
autoral ndo era tdo-somente feminino, mas de uma mulher negra, empobrecida e com pouco
tempo de estudos formais.

Nesse contexto, as imagens abaixo, todas registradas provavelmente entre 1960 e

1961, podem nos dar a dimensdo da atipicidade que o corpo de Carolina altivamente
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performara nos espacos hegemonicos, ou lidos como tal, que acessou, pontuando sua
desobediéncia em relagdo a logica colonialista de confinar os corpos subalternizados apenas

em lugares que seriam socialmente projetados para eles:

Figuras 10, 11, 12 e 13 - Fotos reproduzidas

Fonte: wikipedia (reprodugdo)®’. Com Leonel
Brizola, em margo de 1961

% Disponivel em: <Carolina Maria de Jesus — Trechos de Livros Que Leio (wordpress.com)>. Acesso em: 27
mar. 2023

%' Disponivel em:< Carolina Maria de Jesus — Wikipédia. a enciclopédia livre (wikipedia.org)>. Acesso em: 27
mar. 2023.

62 Disponivel em: <Suplemento Pernambuco - Carolina de Jesus: Muito além daquele quarto de despejo>.
Acesso em: 27 mar. 2023.

8 Disponivel em: <Exposi¢do apresenta Carolina de Jesus para além de “Quarto de despejo” - Revista Galileu

Cultura (globo.com)>. Acesso em: 27 mar. 2023



https://revistagalileu.globo.com/Cultura/noticia/2021/08/exposicao-apresenta-carolina-de-jesus-para-alem-de-quarto-de-despejo.html
https://revistagalileu.globo.com/Cultura/noticia/2021/08/exposicao-apresenta-carolina-de-jesus-para-alem-de-quarto-de-despejo.html
http://suplementopernambuco.com.br/artigos/2595-carolina-de-jesus-muito-al%C3%A9m-daquele-quarto-de-despejo.html
https://pt.wikipedia.org/wiki/Carolina_Maria_de_Jesus
https://trechosdelivrosqueleio.wordpress.com/tag/carolina-maria-de-jesus/
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As opg¢des discursivas, assim como a desenvoltura performada também fora da favela,
ilustram a habilidade conscia da escritora e intelectual de ‘jogar o jogo’, de compreender que
determinadas normativas precisavam ser construidas/cumpridas para que seus projetos,
literario e de vida, fossem efetivados. Nesse sentido, ¢ possivel que ela tenha disposto do
emprego de vozes masculinas, ndo como simples imitagdo, mas como estratégia de
delineamento do masculino socialmente prestigiado®. Concepgdo, inclusive, observada em
sua antologia nos poemas-homenagem dedicados a homens da esfera politica: Dr. Ademar de
Barros (CAROLINA DE JESUS, 1996, p. 65), Washington Luiz (p. 118), Getulio Vargas (p.
135) e Kennedy (p. 222).

O retorno da voz feminina no texto pontua a desilusdo como resultado do seu
reivindicado ingresso aos espacos de producao literaria. Tal voz, que fecha a obra, manifesta
a ideia de que para a escritora os desafios vividos na efetivacao do oficio literario foram ainda
mais penosos devido, ndo por acaso, a intersec¢ao de suas identidades. A morte interior
expressa por ela em um dos versos pode ser lida, assim, como uma sintese radical das
dificuldades vivenciadas, tanto no trajeto, como no transito por esses espagos.

Na multiplicidade de vozes performadas no texto, Carolina nos faz ouvir emigrantes;
sujeitas/sujeitos impelidas/impelidos a procurar por uma felicidade subsistencial em lixos
alheios; mulheres que vivem os gozos e as adversidades de uma solteirice compulsoria; assim
como a voz de quem enfrenta drduos obstaculos para cumprir o oficio da producao literaria.
De forma sistemadtica, todas essas vozes ecoam, inerentemente, a voz da propria Carolina
Maria de Jesus.

A integralidade da obra nos permite vislumbrar, entdo, o dinamico exercicio de escrita
literaria empreendido pela escritora; exercicio que, de pronto, ndo me parece ser imaturo,
muito menos incompetente. Suas inovacdes estilisticas, como o revezamento de identidades
performadas no amago do texto, o deslocamento de tracos da prosa para a poética e a
pluralidade tematica explorada dentro de uma mesma unidade textual podem ser
interpretados como modos de questionar e rasurar a normatividade definida na e para
producgdo poética burguesa e candnica, facultando a expressdo diversificada tanto de vozes
como de formas de dizer.

Diante disso, podemos entender que tais modos exibem faces da subversao da escrita

caroliniana, marcada igualmente, como ja discutido, pelo emprego de construcdes

% Nessa rota, verifica-se infimeros textos poéticos performados em vozes masculinas, como: O marginal
(CAROLINA DE JESUS, 1996, p. 87), O ébrio (p. 93), O infeliz (p. 98), Uns beijos (p. 109), O turco e o
lampido (p. 135), O juiz (p. 173), O pequenino (p. 182), Suplica de um cego (p. 183), O homem (p. 217), O
expedicionario (p. 224), dentre outros.
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gramaticais nao-padrdo, assinaladas pelo pretugués, e pelo vivido inventdrio vocabular
classico operacionalizado por ela. Nesse sentido, a subversdo, assentada latentemente na
escrita de resisténcia, mediante suas multiplas faces, pode ser entendida também como um
mecanismo de reivindica¢do ao direito pelo manejo autbnomo da escrita, assim como nos
suscitam as duas estrofes finais do texto.

A designagdo das adversidades experienciadas pelos [pelas] condutores [condutoras]
da palavra, como em “Que luta! Que esterror” / Que em vida o homem sente / Quem mais
sofre ¢ o escritor” nos permite verificar, em todo caso, o posicionamento solidario que
Carolina langa aos seus pares € a si propria, em meio a alternancia das vozes que performa.
Tal solidariedade ¢ igualmente observavel em trechos do poema Vidas, no qual a escritora
acentua os agudos finais de vida de relevantes personalidades mundiais no campo histdrico,
da politica, da literatura e da ciéncia, como também de escritos biblicos. Destaco tdo logo
trechos, que constam na obra publicada na Antologia Pessoal (1996), que focalizam os

escritores elencados por ela:

Vidas

Nem sempre sdo ditosas

Vidas das pessoas famosas

Edgar Allan morre na sarjeta

[...]

Luiz de Camoes teve que mendigar
Gongalves Dias morre no mar

Casimiro de Abreu morre tuberculoso
Tomaz Gonzaga, louco furioso

[...]

Euclides da Cunha escritor proeminente
Sua morte foi cruelmente

[...]

Camilo Castelo Branco foi escritor
Ficou cego, suicidou-se

(CAROLINA DE JESUS, 1996, p. 234-235)

As passagens projetam um jogo no qual vida e morte sdo refletidas. A vida valorada
das personalidades em relevo, marcada no titulo, reflete a morte aguda delas, descrita nos
versos. Esse duo corrobora com a ideia de que quem se ocupa por manejar a palavra literaria
enfrenta reveses que, com muita frequéncia, estdo correlacionados a efetivacdo do oficio.
Neste ponto, ¢ preciso relembrar o final da existéncia corpdrea da propria Carolina que, tendo
combatido o silenciamento da sua voz e das vozes das/dos suas/seus, faleceu em

consequéncia de uma organica incapacidade respiratoria. A morte emblematica, decorrente da
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ausé€ncia de ar nos ultimos instantes de vida, remete ao sufocamento metaforico que Carolina
empiricamente combateu por meio do seu fazer artistico e intelectual.

Observemos, ainda, que nesse texto a escritora também opta por sublinhar, em amplo
circuito, o prestigio masculino. No destaque das dezoito “vidas d[e] pessoas famosas”
apresentadas por ela, apenas duas mulheres, ndo escritoras, sdo citadas: Maria Antonieta,
rainha da Franga, guilhotinada no século XVIII por acusagao de alta trai¢cao, e Joana D’Arc,
camponesa nascida no nordeste da Franga que, participando da luta contra o exército inglés,
fora capturada e condenada, no auge dos seus dezenove anos, a morte na fogueira por
bruxaria; puni¢do aplicada a mulheres consideradas transgressoras das normas religiosas e
sociais.

Embora em quantitativo diminuto, as mulheres que Carolina evidencia, nessa
publicacdo, performaram suas existéncias, ndo aleatoriamente, em ambitos de poder. A
primeira através do poder politico, legitimado pelos principios mondrquicos e a segunda por
meio do poder belicista e de guardid de conhecimento. Situadas no contexto francés de
momentos historicos distintos, essas mulheres ndo morreram como resultado de
desassisténcia, doenga fisica e/ou psicoldgica ou envolvimento em crime passional como os
escritores destacados no texto. As sentengas de morte delas foram concebidas por homens de
suas épocas, em represalia as suas condutas e tomadas de decisdo. As passagens no texto,

sobretudo quanto a Joana D’Arc, ressaltam esse aporte:

Na guilhotina [morre] Maria Antonieta

[...]

Joana D’ Arc vendo a Franca oprimida
Defendendo-a pagou com a vida
(CAROLINA DE JESUS, 1996, p. 234-235).

Nesse sentido, faz-se significativa a opg¢do de Carolina por projetar a imagem de
mulheres, em um texto figurado por inimeros corpos masculinos, que desobedeceram aos
fundamentos socialmente estabelecidos para, no atendimento de suas criticidades, reivindicar
a descontinuidade de opressdes que as cercavam. Insubmissdao que, no contexto vivido por
Carolina, também lhe cobrou caro. Retomando o ‘esterror’ pontuado em um dos versos de
Um caipira, podemos fazer a leitura de que as escolhas discursivas, estéticas e politicas da
escritora e intelectual dialogam, em certa medida, com o jogo de vida e morte que ela
expressa em Vidas.

Paralela a reivindicagdo do manejo da escrita, possivelmente uma das suas maiores

lutas, ratifica-se a estima esplanada por Carolina quanto ao acesso a leitura. Por conseguinte,



114

observamos que a tematica esta presente também em textos que integram a Antologia Pessoal
(1996). Em O exilado, por exemplo, tal estima ¢ esbocada por meio da admiragdo declarada
ao poeta maranhense Gongalves Dias. No poema, mais uma vez, Carolina manifesta uma
espécie de repudio as adversidades, ou mesmo supostas adversidades, vividas por condutores

[condutoras] da palavra literaria, e reafirma sua solidariedade a eles [elas]:

O exilado

Eu ndo esquego aquele dia:
A vez primeira que li
Era uma linda poesia
E a emocao que senti

O meu autor predileto

O imortal Gongalves Dias
Eu lia com muito afeto
Os seus livros de poesia

Pobre poeta exilado

Na terra que ndo € sua
Sente saudade dos prados
Das nossas noites de lua.

Minha terra tem brilhante
Nosso Céu ¢é cor de anil
O poeta 14 mui distante
Tem saudades do Brasil.

O que fez o Gongalves Dias

Para ser um exilado?

Sera que escrever poesias

E pecado?

(CAROLINA DE JESUS, 1996, p. 160)

Os versos de Vidas e a obra O exilado nos permitem conjecturar sobre a dimensao do
alcance e gerenciamento de letramentos, informacgdes e recursos textuais e estilisticos que
Carolina acessa e dispde em seus escritos. Ela revela ciéncia, por exemplo, de determinados
eventos que giraram em torno da vida e da morte do proferido poeta predileto e constroi uma
reflexdo critico-poética a partir deles. Mostra-se a par, no minimo, do ultimo episédio de

afastamento do pais vivido por Gongalves Dias e a subsequente circunstincia de sua morte®,

poeticamente sintetizada e lamentada em Vidas, como vimos.

% A biografia do poeta, jornalista e professor narra que a partida para a Europa nos tltimos anos de vida se deu
em fungdo da busca por um tratamento de satde, processo que se prolongou por dois anos. Sem resultados
satisfatorios, contudo, o poeta resolveu voltar ao Brasil, embarcando como unico passageiro no Ville de
Boulogne. Semanas apds o inicio da viagem, ja navegando pela costa maranhense, a embarcagdo naufragou.
Todos os tripulantes salvaram-se, apenas Gongalves Dias foi vitima fatal do acidente, afogado cativo ao seu
leito.
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Contudo, ¢ sabido que a experiéncia de distanciamento do Brasil por conta de
tratamento de satde ndo foi a Unica vivida pelo poeta maranhense. Anos antes, ele esteve
residente em Coimbra enquanto realizava o curso de Direito, a época da escrita da obra
Cangdo do exilio. A dicgao de Carolina em O exilado nos faz questionar, assim, se sua
indagacdo ao final do poema se da devido a estadia do poeta em terra estrangeira por razdes
do tratamento de satude, dos estudos advocaticios ou ambos.

Certo ¢ que no poema, Carolina, autodeclarada de fé catolica, parece ponderar sobre a
possibilidade de ser desabonoso, no campo religioso/espiritual, a realizagdo do oficio
literario. Para além de reflexdes sobre aspectos mundanos, tal qual problemas financeiros, de
saude ou de exiguidade de reconhecimento do publico e da critica, Carolina questiona se o
oficio literario teria como consequéncia um suposto descumprimento das leis divinas,
indagando se a arte de escrever poesia seria uma transgressao as condutas do catolicismo.

Chama a atencdo, igualmente, a nitida construcao de intertextualidade que a escritora
emprega entre a famosa obra de Gongalves Dias e o seu texto poético, assinalando a
contemplacdo de algumas das riquezas naturais do pais e replicando a nostalgia expressada
pelo poeta maranhense. Recurso discursivo/comunicacional, o uso da intertextualidade
remete as cadeias de letramentos gerenciadas pelos usuarios das linguas em suas interagdes.
No caso de Cangdo do exilio, é sabido que Carolina ndo € a inica que se movimenta em favor
de construir conexdes com o texto. Dispor de elementos intertextuais, ou mesmo parddicos,
com a famosa obra de Gongalves Dias faz-se flagrante, por exemplo, na composi¢ao do Hino
Nacional Brasileiro, escrito por Joaquim Osorio Duque-Estrada (1909), no Canto de regresso
a patria, de Oswald de Andrade (1924) e no poema de titulo homonimo, de Murilo Mendes
(2000).

Nesse sentido, podemos compreender que se servir da intertextualidade ou de
quaisquer outros recursos estéticos/textuais funda-se como composicao estilistica, assim
como operacionalizagdo de letramentos, procedimentos realizados por cada
condutora/condutor da palavra literaria a volta de seus processos de criagdo. Para Carolina,
presumo que, além de construcdo estética, recorrer a intertextualidade com a famosa obra
visa, também, ao favorecimento, enquanto estratégia, da ampliacao do alcance de recepgao e
a possivel promogao de criticas apraziveis ao seu trabalho, como ocorre com a marcagao de
vozes masculinas em muitos de seus textos poéticos.

Linguistica e poeticamente competente, as construcdes estéticas e as estratégicas
assumidas por Carolina demonstram a sagacidade da escritora e reproduzem o protagonismo

no/do discurso que realiza. Em face disso, penso que, em torno da escrita de resisténcia, a
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construcdo e execug¢do do projeto literdrio de Carolina apresentam alguns aspectos. O
primeiro deles aponta para uma organica necessidade de escrever, inquietante em seu intimo
desde o evento performado na cozinha da Santa Casa de Franca; pratica que, assim como a
leitura, foi empreendida ao longo de sua trajetoria. O outro se estabelece na marcagao da
persistente luta pelo direito ao autonomo manejo da palavra, assim como pelo
reconhecimento da sua producdo. Observa-se, ainda, a perspectiva que atua como respiro
frente ao turbulento cotidiano, intervalo igualmente necessdrio para o nao sucumbimento.
Acredito que, juntos, esses aspectos sejam um ponto de partida para o entendimento do
projeto literario caroliniano.

No que concerne a valorizagdo do acesso a leitura, expressa nas duas primeiras
estrofes de O exilado, é interessante notar que, exceto quanto a emogao e a alegria narradas
por Bitita (2014) ou em Minha Vida (2015) acerca dos acontecimentos que volteiam o ato da
leitura do primeiro texto, ndo ha, no poema, a repeticdo da narrativa contada nos textos
memoristicos. Nele, observa-se uma mescla entre dados biograficos, sobretudo quanto a
expressdo do prazer experienciado em relacdo a leitura de textos poéticos, e fabulacdo
literaria.

Convém ainda, diante da diccdo contemplativa inscrita em O exilado, analisarmos tal
valéncia. Discussdes anteriores buscaram pontuar o entendimento da ndo obrigatoriedade que
a escrita que atua em resisténcia(s) teria em fechar-se exclusivamente na perspectiva
combativa de suas abordagens. Dessa forma, parece-me que empreender um movimento de
respiro frente as turbuléncias cotidianas, ocupando-se por tematicas amorosas, benevolentes e
festivas na producdo e performance literaria, mostra-se igualmente necessario a viabilidade
da manutencdo das existéncias de corpos ndo hegemdnicos; movimento realizado, inclusive,
por esferas de aquilombamentos ocorridos entre os séculos XVI e XVII, como vimos.

Nessa esteira, constata-se que, como pontuado quanto as perspectivas do projeto
literario, Carolina ndo renuncia ao direito de vivenciar circunstancias de contemplagao,
também prazeres e alegrias, tanto em seu cotidiano, sempre que possivel, quanto na producao
de escrita literaria. Assim como a esfera combativa, tal movimento igualmente se constitui
como um ato politico para corpos subalternizados que, desobedecendo ao condicionamento
do ndo-contemplativo, ocupam-se também em suas existéncias da vivéncia de deleites,
regozijos, jocosidades e contemplacdes.

Um dos sentidos desse ambito contemplativo da escrita que performa resisténcia(s) se
observa em Trinado. Na obra, o olhar poético se volta para a contemplagdo da vida de uma

espécie avicola, junto ao seu filhote e ao seu bando:
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Trinado

A ave escolheu um galho
Num carvalho

E construiu seu ninho.
Levava a vida a cantar

E para alegrar:

Seu inocente filhinho.

Ao romper da madrugada,
Em revoada,

Voeja e galga amplidao,
Retorna ao ninho saliente,
E, contente,

Executa uma cancao.

A sua voz maviosa

E sonorosa

O filho ouve e extasiado
Ele vai ensaiando

E executando

Inocentes trinados.

Contempla a mée que voeja

E deseja

Que surgem breve as penas.

Quer unir-se ao bando

Que voando

Rompe os ares tdo serenos.

(CAROLINA DE JESUS, 1996, p. 116-117)

Como demonstra a obra destacada acima, Carolina vale-se dos inscritos poéticos nao
apenas com o intento de denunciar arbitrariedades, protestar ou fazer reflexdes criticas de
cunho social, politico e/ou econdmico. Lancando mao da escrita literaria, ela se permite, da
mesma forma, contemplar belezas naturais e processos da vida de seres terrenos, expressar
infindas afetuosidades e compartilhar sonhos e desejos.

Trata-se de um movimento acionado, me parece, durante breves afastamentos,
conscientes ou ndo, da realidade perversa; pratica que, acredito, somada a outras, seja
fundamentalmente necessaria a quietude do corpo e da alma, insurgindo numa atuacio
favoravel ao fortalecimento/reavivamento do animo, componente basilar na busca pela
manuten¢do do prosseguimento dos enfrentamentos diarios.

Contudo, de forma concomitante, podemos compreender esse movimento, atuado por
corpos que sdo impelidos a vivenciar as mais implacaveis mazelas, também como ato de
desobediéncia e subversao, pois ele assinala a recusa desses corpos ao assujeitamento de suas

existéncias como mero contingente de resignacdo e subsisténcia, passiveis das perversas e

continuas manipulagdes dos agentes hegemonicos. A fala, nesse caso inscrita na escrita de



118

resisténcia, estabelece-se, entdo, de acordo com bell hooks (2019a), como uma das formas de

construgdo de sujeitas e sujeitos, contribuindo para o factual processo de libertagdo e cura®

desses corpos.

Desse modo, distanciar-se das perversidades construidas e prestadas a corpos fixados
como desumanizados e se permitir contemplar a natureza, celebrar os momentos de calmaria
e prazer, assim como as pequenas vitdrias cotidianas, na literatura e fora dela, reporta a um
procedimento de autoafirmacdo e preservagdo intima, adotado como engrenagem cooperativa
para o ndo sucumbimento; ¢ o que Carolina se encarrega de fazer nas quadras destacadas

abaixo:

Meu Sdo Paulo enigmatico

Ora ¢ frio, ora ¢ calor

Mesmo assim te quero bem

Mesmo assim tenho-lhe amor.
(CAROLINA DE JESUS, 1996, p. 197)

Reconhego que te amo

E o meu amor ¢ profundo

E por isso que eu penso

Que sou feliz neste mundo.
(CAROLINA DE JESUS, 1996, p. 198)

Dormi uma noite na areia

Na linda praia de Guaruja

Despertei as seis e meia

Com o gorjeio de um sabia.
CAROLINA DE JESUS, 1996, p. 199)

Desejo ter uma casa com jardim

Feita s6 para nés dois

Se vocé ndo gostar de mim

O amor vira depois.

(CAROLINA DE JESUS, 1996, p. 213)

Eu te amo. Eu te venero

O meu afeto é profundo

Vocé € umas das coisas que quero
Neste mundo

(CAROLINA DE JESUS, 1996, p. 213)

Nesses textos podemos observar o alijamento que Carolina se permite desfrutar ao,
liricamente, expressar bem-quereres, contemplacdo de elementos e agentes naturais, amores e
sonhos. Esses versos, como quaisquer obras artisticas/literarias, assinalam o papel da arte (e

da cultura) na completude da humanizagdo (CANDIDO, 2004), sobretudo das/dos

% No texto, a intelectual negra estadunidense refere-se ao conceito de autorrecuperacio; condutas individuais e
coletivas que visam ao restabelecimento dos corpos e mentes do povo negro, ferido e traumatizado pelos
processos de sequestro, colonizagdo e neocolonizagdo ditados pelos corpos hegemdnicos.
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desumanizadas/desumanizados. Nesse sentido, eles respondem a um ato politico de
ndo-condicionamento dos corpos subalternos as esferas unicamente das interdigdes e
miserabilidades.

Em paralelo as dic¢cdes contemplativas e afetuosas, Carolina desvela-se também na
geréncia de outras composi¢des poéticas. Marcando o regozijo lirico do género, muitas vezes
ela outorga, em um mesmo poema, nuances de contemplacdo e critica, de realidade e

fabulacao, como se observa em A4 passarada:

A passarada

Quando surge a alvorada,
A passarada

Percorre a imensidao:
Que gorgeio harmonioso
E sonoroso:

E a alegria 14 do sertdo.

Ouvindo o trinar suave
Da ave:

Comecei a meditar.

A minh’alma entristecia
E eu sentia:

Desejos de chorar.

Por que é que as aves cantam

E encantam:

Nao tém nada a lhes preocupar?
Entre ndés ha uma diferenca
Imensa:

Por que eu s6 sei chorar.

Quando o cantar dolente,
Cadente

Da ave 14 do sertdo

Ela ha de ser como eu
Que ja sofreu

Amarga decepcao.

Na sua vida existira alguém
Que ela quis bem!

Partiu para ndo mais voltar.
Ela ha de ser como eu

Que compreendeu:

Que o macho nao sabe amar.

Ela canta para expandir

E transmitir

A sua magoa interior.

Ela ha de ser como eu

Que compreendeu:

Que o macho ndo tem amor

(CAROLINA DE JESUS, 1996, p. 125-126)
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Pulsante na escrita de resisténcia, perspectivas sobre pertencimento, em 4 passarada,
sdo dispostas dentro de um formal rigor textual. A repetigdo do numero de versos, a
regularidade de rimas, como a disposi¢ao reiterada da pontuagao, marcam mais um prisma da
pratica literaria empreendida por Carolina. Em paralelo, as alegorias tecidas entre a voz
poética e a ‘ave 14 do sertdo’ projetam imagens que, girando em torno de dados da vida da
escritora, podem ser lidas ora como fabulatorias, ora como biogréficas.

No poema, o abandono de uma dada pessoa amada, que se “quis bem!”, faz a
performada voz feminina concluir que espécies do género masculino, avicola e humana, sao
desprovidas da capacidade de amar suas parceiras/companheiras, conclusao expressa em tom
de lamento. Na trilha dessa conclusa ponderagdo, a ja anteriormente pontuada solteirice de
Carolina, criticada por muitas mulheres que conhecera, pode nos sugerir caminhos que levam
a construcao de tal julgamento.

De forma contrastante, em outro texto, novamente uma voz feminina, exaspera a
indubitabilidade frente a ndo confirmagdo de possuir sentimento amoroso dispensado ao

outro, assinalando uma rigidez sentimental metaforica:

Ha quem pensa que eu te amo,

Mas eu afirmo que ndo

Sabe, eu sou feita de pedra:

Pedra ndo tem coracao.

(CAROLINA DE JESUS, 1996, p. 201)

Entre os volteios alegoricos da voz performada em A Passarada, que se diz entristecer
ao ouvir o trinado suave do passaro, chama aten¢do o pertencimento sertanejo da ave.
Nascida nos limites do Tridngulo Mineiro e moradora de longo tempo da capital paulista,
provavel momento de composicdo do poema, sendo o emprego da expressdo ‘14’ um indicio
de tal juizo, a relagdo entre a ave do sertdo e a escritora pode ser interpretativamente
aproximada em alusdo as origens historicas da regido de nascimento de Carolina.

Embora ndo se possa afirmar com exatidao a ciéncia da escritora sobre a denominacao
original da macrolocalidade de que era natural, trabalhos como o do historiador e escritor
Ernesto Rosa (2011), expdem o levantamento de que em 1835 a regido entre o Alto da
Paranaiba e o presente Tridngulo Mineiro, outrora correspondente ao territorio de Araxa,

atual microrregido a qual pertence Sacramento, era nomeada como Sertdo da Farinha Podre®’,

%7 Fatos historicos descritos em Sertdo da Farinha Podre: romance historico dos primordios (2011), escrito pelo
historiador, professor e escritor araxaense Ernesto Rosa.
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habitada por indigenas kaiapds, dizimados pelo sangrento processo de interiorizagdo ocorrido
no comeco da colonizagdo portuguesa.

E preciso pontuar que, a despeito dos usos do termo sertdo pelos usudrios do
portugués brasileiro, observa-se, pelo menos, dois empregos para a expressao: um marca a
conjugacdo de caracteristicas especificas desses territorios, delineados por aspectos
climaticos, demograficos e socioecondmicos; o outro denota, pura e simplesmente, a
localizagdo interiorana de certa regido, sinalizada por seu afastamento do litoral,
independente de quaisquer outros aspectos. Se pensarmos no processo de interiorizacao do
Brasil, entendemos que o termo sertao, na composi¢do do nomeado Sertdo da Farinha Podre,
aplica-se mais coerentemente ao segundo uso, uma vez que se trata de um territorio fincado
no sudeste de Minas Gerais, estado que apresenta faixas de clima semiarido, porém, em sua
regido norte.

Nessa perspectiva, a inferéncia de proximidade entre a escrita de Carolina ¢ a ave
sertaneja estabelece-se em alusdo ao nome que a macrorregido de nascimento de Carolina
portava em dado momento histérico. De acordo com tal inferéncia, podemos interpretar que,
estando a escritora fixada em S3o Paulo, a ‘ave 1a do sertdo’ descrita pela voz poética pode
ter sido uma referéncia a alguma espécie avicola, pertencente ao Sertdo da Farinha Podre, que
Carolina conhecera durante a infancia e/ou juventude e da qual tinha conhecimento sobre o
comportamento e o trinado.

Nao obstante, deduzindo que, no poema, a referida ave seja uma espécie pertencente,
com efeito, a alguma localidade do sertdo nordestino, outras leituras também podem ser
empreendidas quanto aos jogos de composicdo da poética caroliniana. Uma dessas leituras
consiste em destacar o convivio da escritora com sujeitas e sujeitos egressos do Nordeste;
convivio relatado, sobretudo, na obra Quarto de despejo. Apesar de Carolina assumir um tom
muitas vezes estereotipado em relacao as/aos nordestinas/nordestinos, € possivel inferir que
na dindmica da favela, descri¢des tanto sobre as mazelas quanto sobre as belezas, inclusive de
espécies avicolas, de regides nordestinas, dentre elas sertanejas, tenham alcangado a atenta e
curiosa escritora e oportunizado, em certa medida, conhecimento, reflexdo e escrita.

Obviamente que tal leitura ¢ colocada em carater conjectural. No entanto, somada a
ela, faz-se necessario lembrar do efetivo e vivido exercicio de Carolina na procura por
fundamentos pratico-teoricos, gerenciando multiplos letramentos, para seu deleite, formacao
intelectual e composigao literaria. Desse modo, ¢ notavel, em todo caso, o destaque quanto ao

pertencimento regional que Carolina aparenta buscar ao optar pela presenca sertaneja que a
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ave caracteriza no poema. Presenca que, de alguma forma, alcanga os primodrdios de

pertencimento da regido sertaneja da qual, sabidamente ou ndo, ela propria fizera parte.
Reflexdes sobre outros aspectos das identidades da escritora igualmente tecem muitos

dos seus textos poéticos. No caso da obra Meu Brasil, por exemplo, observamos a exaltacdo

de outra esfera de pertencimento, dessa vez nacional:

Meu Brasil

Meu Brasil proeminente
fdolo da nossa gente

Pais belo e altaneiro

Tudo em ti pode clisar
Tenho orgulho em declarar
- Sou brasileiro.

Esta ¢ a patria do amor
Desconhecemos a dor,

A truculéncia, ambigao.
Os teus filhos te veneram
E nobremente cooperam
Na grandeza da nacao.

Brasil querido e amado

Por nossos antepassados

Gonzaga, Caxias e Herval

Vultos que honraram a nossa gente
Combateram heroicamente

Pela gloria nacional.

Estas estrelas brilhantes

Que orbitam o céu 14 distante
Que fulgor maravilhoso

- Bela a nossa terra

Que imensa grandeza encerra
O brasileiro ¢ venturoso.

Esta ¢ a patria de civismo

Tolhemos o cataclismo

Trabalho € o nosso roteiro

Devemos enaltecer

Amar e defender

O pavilhao brasileiro.

(CAROLINA DE JESUS, 1996, p. 68-69)

A cuidadosa selecao de vocabulos, composicao de rimas e projecao de imagens que,

tendo as estrelas como sustentagdo, passeiam sobre o céu e a bandeira nacional, congracam a
formacdo de O exilado. Contudo, diferentemente deste, a expressdo poética em Meu Brasil
detém-se muito mais sobre aspectos humanos que naturais. A voz poética nacionalista
enaltece presumidas qualidades da nacgdo brasileira, que seria ordeira, altruista e desprovida

de reveses que pudessem ocasionar sofrimento as/aos suas/seus cidadas/cidadaos.
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H4 no texto uma flagrante afinidade com o discurso de exaltacdo civica, muito
empregado, como estratégia de convencimento/persuasdo popular, durante o periodo do
Regime Militar brasileiro, vigente entre os anos de 1964 e 1985 e ¢ provavel que a
composi¢do do poema se localize dentro dessa faixa temporal. Observamos, assim, que
Carolina forja os contornos de uma nacdo idealizada, midiaticamente construida e
apresentada para a populacdo como verdadeira. A regularidade de Carolina em acompanhar o
noticiario, principalmente enquanto leitora e ouvinte de radio, pode sugerir quais foram os
caminhos de moldagem desse discurso. Entretanto, ¢ preciso ponderar sobre em que ambito
se da a composicao de tal dicgao.

O tom nacionalista ¢ assumido por ela em muitas outras obras, conforme visto, por
exemplo, em O exilado. Contudo, inumeros inscritos, varios deles contidos em Quarto de
despejo, demonstram a lucidez da escritora quanto as mazelas sociais vividas no Brasil,
inimeras delas impelidas ao seu proprio corpo. Nesse sentido, podemos questionar se a
predicagdo em Meu Brasil se faz sob um subtom de ironia ou em momento tatico de
afastamento da realidade.

Para mais, podemos questionar se, ciente dos revides praticados contra qualquer tipo
de insurgéncia durante o Regime, a composi¢ao do texto acontece as voltas de um nao
confrontamento com forcas militares ou numa estratégica tentativa de esquivar-se de algum
tipo de censura. Nao obstante, se a expressdo do pertencimento nacional em Meu Brasil ¢
passiva de indagagdes por esta investigagdo, no poema Meus Filhos ¢ Carolina quem lanca
questionamentos a si propria.

No texto, o pertencimento materno da escritora ¢ expresso em tom da aflicdo em meio
a duavida de conduzir ou ndo os filhos para alguma institui¢ao que lhes garantisse a minima
assisténcia; incumbéncia que, as voltas de sua impelida miserabilidade, muitas vezes ela teve

dificuldade de garantir:

Meus filhos

Vou internar os meus filhos
Meus tesouros prediletos
Ficam la sem os meus carinhos
Sem o6sculos e sem afetos

Serd que eu vou resistir

A dor da separagdo?
Despertar e ndo ouvir
Mamae eu quero pdo
Como ¢ agro o meu viver
S6 Deus sabe o meu estado
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Naio sei como hei de fazer
Sem os meus filhos ao meu lado

Meu Deus vou sucumbir

quando os meus filhos zarparem-se

A saudade vai interferir-me

Mas hei de resignar-me

Sou uma misera poetisa

As vezes falta-me o pao

Por isso fico indecisa

Sem saber se os interno ou néo.
(CAROLINA DE JESUS, 1996, p. 196)

Frente ao sofrimento vivenciado em torno da decisdo de internar ou nao os filhos em
alguma instituicao assistencial, ¢ dificil estimar o turbilhdo de emocdes que viveu a escritora
durante a composi¢do dessa obra. As empreendidas discussdes quanto ao carater performatico
das produgdes literarias, contudo, podem auxiliar-nos na visualizagdo do momento em que,
ao sentar-se e munir-se de apetrechos de escrita, Carolina registra as pondera¢des quanto a
um forgoso afastamento de ‘seus tesouros prediletos’.

Em razdo da angustia, ¢ possivel que reagdes corporais, conciliadas durante a
performance da escrita, tenham sido vivenciadas pela escritora nessa ocasido; reagdes como
alteracdo do ritmo cardiaco, algum nivel de espasmo muscular, fazendo tremer as maos, de
secura na boca e de sudorese nas maos. Ou, contrariamente, pode-se imaginar que, apos ter
vivido essas ou outras sensagdes no auge da angustia, restou ao corpo enquanto escrevia
apenas o desanimo, caracterizado numa morosidade dos movimentos.

Evidentemente que, uma vez mais, se trata de uma leitura conjectural, porém
imaginavel, em certa medida, perante as circunstancias dos fatos e as nogdes de pratica de
escrita e de vivéncia da maternagem. E muito provavel que a composi¢do do texto tenha
ocorrido justamente em um momento de critica auséncia de suprimentos ou a baixa
perspectiva de obté-los. O sofrimento que a voz poética expressa da indicios de como tal
apreensao pode ter alterado, na inquietude ou na desaceleragdo corporal, a performance no
instante da escrita.

Considerando aspectos basilares da sobrevivéncia dos filhos, a materna voz
performatizada marca nao apenas a necessidade do pao, mas também dos beijos e dos afetos.
Na condi¢do rotineira da escritora, em meio a favela, local de nascimento dos trés filhos,
somente os dois ultimos itens lhes eram garantidos. Em paralelo, a voz poética prever o seu

proprio sofrimento, uma vez que a convivéncia com as criangas lhe ¢ inegocidvel, salvo na

incerteza, ou melhor, na certeza da auséncia do primeiro item.
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A condicao de ‘misera poetisa’ € apresentada como explicacao frente a incapacidade
de garantir para os filhos o alimento para o corpo. Na esteira dessa mengdo, outras obras

poéticas da escritora exploram sua identidade literaria, como se vé na quadra a seguir:

Ninguém amou a poesia

Certamente mais do que eu

Nem mesmo Gongalves Dias

Nem Casimiro de Abreu.

(CAROLINA DE JESUS, 1996, p. 211)

Depois de entender as atribui¢des do oficio de poetisa, o pertencimento literario de
Carolina volta-se para a garantia da manutencdao de fundamentos que, para ela, sdo
igualmente basilares para a sua existéncia, como o pao e os afetos assinalados em Meus
Filhos. Em andlise anterior, observamos que as praticas da leitura e da escrita
incorporaram-se organicamente na exaustiva rotina da escritora durante o esfor¢co em atender
as necessidades imediatas suas e dos filhos. Leitura praticada a partir de variados letramentos
que, além de regozijo, lhe oportuniza a construcao de uma intelectualidade critica e criativa; e

escrita que, em meio a convergéncia da criticidade e da criatividade, lhe suscita a reflexao do

seu fazer poético, do estar no mundo, de si, como a quadra a seguir também ilustra:

Minha existéncia é sombria

Vivo tao sé neste mundo

Minha amiga ¢ a poesia

Que ndo me deixa um segundo.
(CAROLINA DE JESUS, 1996, p. 212)

A reflexdo poética de Carolina, em concomitancia com a expressiao de suas
identidades de raga e classe, sdo observaveis prontamente no seu primeiro poema publicizado
na midia. Trata-se de O colono e o fazendeiro, reproduzido na matéria de Willy Aureli que,
como visto, em fevereiro de 1940, dezoito anos antes do encontro entre Carolina ¢ o
jornalista Audalio Dantas, profetizava na tltima frase da matéria “¢ possivel que [Carolina]
ainda se torne célebre” (AURELI, 1940).

Na obra, Carolina, enquanto intérprete do Brasil, reflete sobre como as engrenagens
estruturais da sociedade brasileira mantém corpos hegemonicos e ndo hegemdnicos

historicamente em lados opostos:

O colono e o fazendeiro

Diz o brasileiro
Que acabou a escravidao.



Mas o colono sua o ano inteiro
E nunca tem um tostao.

Se o colono esta doente

E preciso trabalhar

Luta o pobre no sol quente
E nada tem para guardar.

Cinco da madrugada
Toca o fiscal a corneta
Despertando o camarada
Para ir a colheita.

Chega a roga. O sol nascer.
Cada um na sua linha
Suando e para comer

S¢6 feijao e farinha.

Nunca pode melhorar
Essa negra situagdo
Carne ndo pode comprar
Pra ndo dever ao patrao.

Fazendeiro ao fim do més
D4 um vale de cem mil-réis
Artigo que custa seis
Vende ao colono por dez.

Colono nao tem futuro
E trabalha todo o dia

O pobre ndo tem seguro
E nem aposentadoria.

Ele perde a mocidade

A vida inteira no mato

E nao tem sociedade
Onde sera o seu sindicato?

Ele passa o ano inteiro
Trabalhando, que grandeza!
Enriquece o fazendeiro

E termina na pobreza.

Se o fazendeiro falar:

Nao fique na minha fazenda
Colono tem que mudar

Pois ha quem o defenda.

Trabalha o ano inteiro

E no natal ndo tem abono
Percebi que o fazendeiro
Néo da valor ao colono.

O colono quer estudar
Admira a sapiéncia do patrao

Mas ¢ escravo, tem que estacionar
Nao pode dar margem a vocagao.

A vida do colono brasileiro
E pungente e deploravel

126
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Trabalha de janeiro a janeiro
E vive sempre miseravel.

O fazendeiro ¢ rude como patrao
Conserva o colono preso no mato
E espoliado sem lei, sem protegdo
E ele visa o lucro imediato.

O colono ¢ obrigado a produzir

E trabalha diariamente

Quando o coitado sucumbir

E sepultado como indigente.

(CAROLINA DE JESUS, 1996, p. 147-149)

Traduzindo a racionalidade pujante na escrita de resisténcia, imediatamente na
primeira estrofe da obra, a voz performatizada no texto assinala a manutencdo da estrutura
escravista que supostamente deveria ter sido suspensa apds a proclamada libertagdo das/dos
escravizadas/escravizados, em maio de 1888. A relacdo expressa entre o colono e a
‘escravidao’ dd mostras de como a reorganiza¢do dos sistemas econdmicos, politicos e
sociais tem mantido o corpo negro como elemento de exploracdo, em favor do seguimento de
privilégios para corpos hegemonicos.

As denuncias a que se refere o texto, publicado no ano de 1940, localizam-se ainda no
inicio do século XX. Entretanto, muitas das perversas arbitrariedades contra a forga de
trabalho que efetivamente construiu esta nacdo sdo perpetuadas até hoje. O corpo negro
vivencia, em geral, ainda, o despertar na madrugada para trabalhar, usualmente em servicos
precarizados, mal-remunerados e, muitas vezes, sem nenhuma garantia trabalhista. Enfrenta
gigantescos obstaculos em sua formacao intelectual e profissional por conta das estratégias de
sucateamento do ensino publico basico e da dificuldade de acesso e permanéncia no ensino
superior. E, embora trabalhe durante toda uma vida, ocupa permanentemente os patamares da
pobreza ou miserabilidade.

Em parte da infancia e da juventude, o corpo negro e feminino de Carolina vivenciou
os mecanismos exploratorios instituidos nas relagdes entre colonos e fazendeiros. Mais tarde,
vivenciou as perversas praticas ‘das/dos diabdlicas/diabdlicos patroas/patrdes’. Por anos,
vasculhou os lixos alheios na busca por papeldo, ferro, vidro, livros, enfim, por felicidade.
Correu redagdes de jornais e editoras na busca por publicizar o resultado do seu oficio
intelectual e literario.

Partindo desse mundo sem ter acumulado riqueza material, o indiscutivel legado de
Carolina estd expresso € impresso em seus escritos, fruto do exercicio intelectual a que se

dedicou e a sua producao literdria, particularmente poética nestas analises, moldante e
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moldada pelos principios de uma escrita que, enquanto conversdo da energia vital e pujante
de rechaca desobedece, reflete criticamente e reivindica direitos, onde o texto, imprimindo
escolhas éticas e estéticas, ¢ o ato subversivo, reverberador de muitas vozes e potencial
mecanismo de afetacdo de outras coletividades.

Dando continuidade a investigacdo desse legado, sob a otica da concepcdo da escrita
de resisténcia, seguimos analisando as possiveis aplicagdes do conceito quanto a inscritos em

prosa da escritora.

3.2 PROSAS DA ESCRITA DE RESISTENCIA COM CAROLINA MARIA DE JESUS

Para as discussdes desta subsecdo, parto do entendimento de que, em reconhecimento
a diversidade e volume da escrita caroliniana, empreender uma diversificacdo dos textos se
torna pertinente para uma verificagdo mais fidedigna do alcance do conceito. Nesse sentido,
sdo selecionadas a prosa ficcional O homem que ndao mentia, (CAROLINA DE JESUS, 2018)
e a prosa memoristica Favela (CAROLINA DE JESUS, 2014b) que, contando quase 40
laudas, estampa o imbricamento entre escrita e vida por meio dos diversificados géneros que
compdem a obra, sendo eles memdarias, poemas, artigo, bilhete e carta.

Em O homem que ndo mentia, Carolina volta a tematica das relacdes em torno de
corpos mandantes e corpos serventes, instituindo na centralidade do enredo um intercurso
entre um fazendeiro e o seu dito colono predileto, deferéncia atribuida pelo patrao em virtude
da intitulada honestidade do servente. Em via contraria ao texto poético, a escritora constroi
uma ambientacdo circundada pela impressdao de confianca e respeito entre as partes. O patrao
admira o peculiar carater do colono e este o retribui cumprindo honrosamente com suas
funcdes e responsabilidades, um contraponto que faz a narrativa algar contornos de
ficcionalidade quase que literal.

Além do fazendeiro e do colono, atuam na trama a filha do fazendeiro e um amigo
dele, de mesma ocupagcdo. E a inesperada visita do amigo que operacionaliza um acordo entre
os donos de terra. A incredulidade do visitante quanto a inabilidade do colono em mentir
suscita uma aposta: na comprovacdo da tal inaptiddo, fica acordado que o protagonista
anexard as terras do amigo, separadas por uma cerca; do contrario, ¢ 0 amigo quem ampliara

sua propriedade. Nesse jogo, cabe a personagem feminina atuar no fulcro da armagio
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arquitetada para colocar em xeque a honestidade do colono. H4, ainda, a figuracdo de um
padre e do tabelido da cidade, ajuizador formal do acordo.

Em meio a recusa de concessdo de terras para os recém-egressos do sistema
escravista, dentre tantas outras interdi¢gdes de direitos-necessidades, Carolina aborda a
tematica em perspectiva ironica. Marcando a valorizagdo da posse, ela inscreve o ganho ou a
perda de uma fazenda entre homens, possivelmente possuidores de muitas outras riquezas,
por meio de uma mera aposta. Tal circunstancia, adversa a ficcionalidade vislumbrada na
amistosa relacdo entre mandante e servente, imprime um tom jocosamente realistico ao
enredo.

O onisciente narrador opta por nos apresentar as personagens apenas sob o dambito das
fungdes sociais que exercem, ndo revelando nem ao menos seus nomes. Os fazendeiros sdo
descritos como velhos conhecidos, colegas de faculdade que, ao longo do tempo, perderam
contato. E possivel inferir que um dos motivos desse afastamento se dé ao fato do
protagonista ter estado fora do pais por trés anos, viajando pela Europa. No entanto, o amigo
ndo demonstra interesse algum sobre tal assunto, retrucando-o imediatamente apos o inicio
do relato: “Bem, isso voc€ me fala outro dia. Agora quero saber tudo sobre o seu empregado
honesto” (CAROLINA DE JESUS, 2018, p. 104).

Em paralelo, o colono ¢ apresentado como o retireiro que toma conta do gado,
vivendo afastado do nucleo central da propriedade. Autodeclarado curioso por excecdo, as
indagagdes do amigo buscam entender como o fazendeiro conheceu homem de tal raridade e
percebeu sua peculiar caracteristica, explicagdo que o fazendeiro concede nos seguintes
termos: “E um destes tipos que aparece nas portas pedindo trabalho e a gente aceita porque
precisa. E com a convivéncia a gente vai observando as qualidades...” (CAROLINA DE
JESUS, 2018, p. 104).

Sobre a filha do fazendeiro ¢ de quem menos sabemos. Nao hé caracterizagao da
personagem, o narrador s6 nos revela que se trata de uma jovem. Interessante observar que,
embora seja a atuacdo dela responsavel pela execugdo do plano arquitetado para testar a
honestidade do colono, a personagem feminina ndo tem nenhuma fala na trama; toda a sua
presenca na narrativa ¢ constituida, ou durante a esquematizacao do plano do pai, ou em sua
execugao, descrita pelo narrador.

Nesse sentido, ao estabelecer uma comparagdo entre Maria da Felicidade, do conto
anteriormente discutido, e a personagem feminina de O homem que ndo mentia, observamos
que Carolina, inscrevendo diferentes modos do viver, constroi uma condi¢ao ainda mais

problematizada para a segunda personagem. Se em Onde estaes Felicidade? a performance
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da protagonista, enquanto sujeita social, s6 se realiza na atuagdo periférica dos nucleos
masculinos pelos quais transita, a filha do fazendeiro sequer enuncia. Sua operacionalidade
na trama ¢ possivel apenas a partir do relato de uma das figuras masculinas, entendendo o
narrador como tal. Salvo a vontade ou necessidade dessas figuras, ela inexiste.

Contudo, ao final do conto, o pensamento do colono nos faz identificar uma potencial
subversdao da jovem que, ao contrario dele, com efeito, mente para o fazendeiro - seu pai - ou,
no minimo, lhe omite alguns dos acontecimentos vividos durante sua estada no retiro. Esses
acontecimentos culminam na fala que o fazendeiro dirige ao responsavel pelo cuidado do seu
rebanho: “E de hoje em diante vocé nao ¢ mais meu empregado. Vamos ser amigos, porque a
minha filha quer casar-se com vocé. Ela ficou 14 no retiro com vocé, os dois sozinhos, e vocé
ndo prevaleceu” (CAROLINA DE JESUS, 2018, p. 106).

Os meandros da mentira, ou omissao, ndo sdao explicitados na narrativa. Entretanto,
diante do disposto no enredo, algumas suposi¢des sdo possiveis. Uma delas caminha em
direcdo a um conjectural mau-caratismo do colono. Dentro desse prisma, objetivando
satisfazer seus desejos sexuais, ele poderia ter estuprado a jovem, em conduta ludibriosa ou
violenta. Para mais, a ideia do casamento com ela, como mecanismo de deslocamento social,
poderia ter ocorrido num continuum da atuagdo coerciva/enganadora dele. Em meio a tais
circunstancias, pode-se imaginar que a jovem, acuada, tenha receado compartilhar com o pai
as ocorréncias vivenciadas no retiro. Nessa via de leitura, entdo, ela passaria a participar,
forcadamente, de um novo plano, agora engendrado pelo colono.

Por outra via, no entanto, ¢ possivel conjecturar que, envolvendo-se com o colono por
desejo proprio, a jovem tenha adaptado o plano do pai a viabilidade da sua vontade pessoal,
concebida durante o tempo em que executara a encenagdo da aposta ou em momento anterior
a esse episddio. Em linha adjacente, ainda é possivel supor que, para ela, em obediéncia a
principios morais/sociais dos quais comungaria, o casamento fosse o desfecho cabido diante
da gravidez, mesmo que a unido com o colono predileto do pai, ou com qualquer outro, ndo
tivesse sido uma aspiracdo com a qual sonhara.

Entre um imaginavel mau-caratismo do colono ou um imaginavel desejo da jovem,
parece certo que ela ndo revela o plano cuja execugdo ¢ de sua responsabilidade. Essa
observagao fundamenta-se no ensaio que o colono realiza em preparagdo para a conversa que
teria com o patrdo. Na cena, o empregado monta um espantalho como ilustracdo da persona
do fazendeiro e performatiza com ele uma razodvel explicagdo quanto ao sabido

questionamento sobre o zebu:
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A jovem comeu o filé mignon a seu gosto. E foi embora.

O empregado ficou meio louco, pensando o que deveria dizer: eu chego 14 e digo ao
meu patrdo que o zebu desapareceu. Ou entdo, digo que caiu na vala. Mas ele vai
perceber que eu estou mentindo. Quem mente transpira vacilo no falar. E fincou um
pau em forma de cruz, colocou uma capa e um chapéu. Disse para si mesmo: “este

espantalho ¢ o patrdo”. Passava perto e cumprimentava:

- Bom dia, patrdo. Como vai?

E ele mesmo lhe dava a resposta.

- Eu vou indo bem. E o zebu?

- Ah! Patréo, o zebu... - e ficava indeciso. (CAROLINA DE JESUS, 2018, p. 105)

Diante da composi¢ao elaborada nessa narrativa, assim como em Onde estaes
Felicidade?, verificamos na configuragdo ficcional caroliniana a conjungdo entre
experimentacdo estética e elucubracdo sobre diferentes modos de vivéncia e sobrevivéncia
humana; neste caso, articulados por uma tor¢ao da percepcao de dados aspectos da ética e da
moral. Tal tessitura d4 mostra, por conseguinte, de como se estabelece a relagdo, na escrita de
resisténcia, entre a racionalidade intelectual, expressa na forma de pensar e estar no mundo e
o fazer literario, exigente de critérios de producdao e compartilhamento de numerosas ordens,
sobretudo, para negros, femininos e empobrecidos corpos escreventes.

Na cinesia literaria dessa racionalidade, observemos, por exemplo, em O homem que
ndo mentia, que nao se evidencia crime ou canalhice exercidos por parte do colono; contudo,
na malha do enredo, ele ndo se faz de todo honesto, como sustenta o patrdo. Nao se
evidencia, igualmente, nenhum temor ou constrangimento por parte da jovem quanto aos
acontecimentos vividos no retiro; no entanto, de modo correspondente, ndo ¢ possivel atestar
uma absoluta honestidade dela perante o pai.

A disposi¢cdo maledvel que Carolina constroi acerca da honestidade das personagens
fixa a verossimilidade entre elas e as criaturas humanas. Por outro angulo, essa mesma
construgdo demanda da/do leitora/leitor, equitativamente, certa maleabilidade diante da
formacdo de juizo quanto a conduta da jovem em relagdo ao pai, j& que se trata de uma
iniciativa que requer, decerto, ponderacdao sobre o nivel de cumplicidade existente entre eles.
Todavia, o fluxo textual se furta a revelar tal circunstancia, tornando a formagao desse juizo
ainda mais dificil.

De forma concomitante, o objetivo de testar a honestidade alheia, ndo de qualquer
corpo, mas exatamente daquele que serve, acontece dentro de uma encenagdo perfidiosa,
arquitetada pelo corpo mandante. Na execugdo da farsa h4, ainda, a cooptagdo de um jovem e
afonico corpo feminino, do qual ndo se sabe o grau de conformidade com o esquema que lhe
coloca falsamente performatizando em cumprimento da vontade e/ou necessidade de entes

masculinos.
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Na tor¢do desses aspectos, a encenacdo arquitetada pelo fazendeiro se faz legitima, ja
que em nenhum momento ¢ contestada; a honestidade do colono, desenhada por seu patrdo, ¢
garantida por meio de um jogo de dito e ndo dito; enquanto que a insinceridade/omissdo da
jovem ¢ revelada ao final da narrativa, embora nao factualmente julgada. Paralelamente, a
movimentacdo do colono na trama lhe oportuniza o deslocamento social, endossado pela
aquisicao de terras e pelo matrimonio com uma mulher de status socialmente superior e a
movimentacdo do fazendeiro lhe oportuniza a aquisi¢do de mais um significativo bem
econdmico, além da condugdo da filha ao casério, quadro celebrado nas sociedades
patriarcais.

Em outra via, a personagem feminina tem sua movimentagdo, a priori, engendrada
por meio da tutela de figuras masculinas. Como nao acessamos seu posicionamento frente ao
acordo estabelecido entre os fazendeiros, ndo € possivel inferir se houve por parte dela algum
tipo de resisténcia quanto a participagao no plano ou se, em alinhamento com o pai, ela
entende como pertinente a testagem do empregado e a manobra elegida para tal. O que se
revela ¢ que, oscilando entre a subversdo e o reforco de um conservadorismo machista, a
movimentacgdo tutelada da jovem faculta-lhe a conquista de uma gestacao e de um casamento,
socialmente feitos normatizados para regulados corpos femininos e enunciados, no conto,
pelos homens com os quais a personagem se vincula.

Nessa perspectiva, a conjuntura afonica da personagem, atada a concebida subversao
frente a mentira/omissdo que pratica perante o pai, aponta para a linha
provocativa/problematizadora de existéncias femininas que a literatura caroliniana
frequentemente nos apresenta. A racionalidade expressa no texto, verbalizado em linguagem
amena, inscreve, assim, mais um exercicio de reflexdo sobre a atuagdo de corpos femininos
na sociedade e, logo, nos textos literarios. Ademais, sendo o enredo composto por elementos
da vida cotidiana de atores sociais de distintas classes, ele instiga a elucubragdo de, pelo
menos, trés esferas intimamente interligadas.

Uma ¢ a trivialidade que circunda o acréscimo ou a reducdo de significativo bem
patrimonial por meio de um simplificado compromisso contratual entre corpos hegemonicos;
ao passo que a ficcionalidade demarcada no prémio ofertado ao empregado permite a
reflexdo sobre o prosseguimento de estratégias sociais, politicas e econdmicas que interditam
o acesso de corpos ndo hegemonicos a aquisi¢do/titularidade de terras.

A segunda esfera sublinha uma suposta raridade de carater de um corpo servente,
singularidade que ¢ colocada a prova recorrendo-se, justamente, a uma manobra de

dissimulagdo e que, ao final do texto, pode ser questionada pela/pelo leitora/leitor. Outra
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esfera, ainda, assinala a cooptagdo do corpo feminino colocado em performatizagao de uma
farsa; corpo que, descendendo do hegemodnico corpo mandante, demonstra os fluidos
processos de perpetuacdo dos mecanismos de dominagao social.

Interessante observar, ainda, a alternancia entre os termos colono e empregado no
conto; alternancia que, ndo por acaso, prescreve diferentes sentidos semanticos e sociais. O
acionamento do termo colono acontece apenas no inicio da narrativa, apds breves
comentarios sobre casamento e filhos entre camaradas que hd muito ndo se viam.
Marcadamente, ¢ a partir do questionamento, conciso e direto, do fazendeiro anfitrido em: “E
seus colonos, sao bons?” (CAROLINA DE JESUS, 2018, p. 103) que os acontecimentos da
trama se desenrolam.

Faz-se notar, entretanto, que ao ser sublinhada a singular caracteristica do corpo
servente, ele passa a ser referenciado, tanto pelas personagens masculinas, quanto pelo
narrador, como empregado. Frente a alternancia dos vocabulos, € preciso pontuar que os usos
do termo colono no Brasil sdo variados, porém todos eles conectam-se a relagdo produtiva
das/dos sujeitas/sujeitos com a terra. A disting@o na utilizagdo do termo ¢ fixada por meio do
sistema de vinculagdo desses corpos com outros agentes, sejam eles os proprietarios da terra
em que se trabalha ou o proprio Estado. Sabe-se, por exemplo, que durante boa parte do
século XIX, na regido sul, o termo colono referenciava o imigrante, fundamentalmente
europeu, que recebia do governo, dentre outras vantagens, um lote de terra para se estabelecer
no pais. Ademais, o termo também referencia o trabalhador agricola-pecuério que recebe a
compensagao pelos servigos prestados, ou em moeda corrente, ou em uma acordada aquisi¢ao
de parte da produgdo gerada.

Previsto na Consolida¢do das Leis do Trabalho®, o vocabulo empregado, por sua
vez, vincula-se intimamente as arduas conquistas das/dos trabalhadoras/trabalhadores pelo
direito a protegdo laboral, salario, férias, previdéncia social e participagdo/assisténcia
sindical. Qualquer um desses aspectos poderia ter sido evidenciado na dic¢do do conto;
porém, ¢ observavel a articulacdo do vocdbulo em proximidade com a ideia de subordinagdo
que se funda na nog¢do da palavra empregado.

Nesse sentido, mesmo que salvaguardado, quando devidamente formalizado, pelas
determinagdes trabalhistas legisladas pela CLT, ndo se pode perder de vista a condi¢do de
subalternidade que ¢ estabelecida na relacio entre empregada/empregado e

empregadora/empregador. Oferecendo sua forga de trabalho em troca de remuneracdo, a/o

6 Sancionada em 1943 pelo entdo Presidente Getilio Vargas, a Consolidagdo das Leis do Trabalho (CLT)
unifica toda a legislacdo trabalhista existente no Brasil.
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empregada/empregado constitui-se como corpo servente de pouca ou nenhuma autonomia.
Suas funcgdes, tarefas e condutas sdo precisamente designadas pelas deliberagdes contratuais
estabelecidas por sua/seu empregadora/empregador. O ndo cumprimento dessas diretrizes
pode resultar, inclusive, na dispensa da/do trabalhadora/trabalhador.

Assim, paralelo aos usos semanticos dos termos e a construgdo histérica e social das
categorias de colono e empregado no Brasil, ndo me parece mera eventualidade que Carolina
inicie a narrativa acionando o termo colono e, em seguida, altere-o para empregado, uma
oscilagdo linguistica concatenada a aspectos éticos. Embora usual em espagos latifundiarios,
como ¢ o caso do cenario da narrativa, seguir nomeando o corpo servil como colono poderia
ndo conferir o pretendido tensionamento aceptivo, uma vez que, em determinados contextos,
o sujeito referenciado como tal teria autonomia na realizagcdo de suas tarefas laborais ou, até
mesmo, poderia ser o efetivo titular da terra em manejo, o que pouco parece corresponder a
formulacao da personagem.

Logo, ¢ o corpo servil, ndo enquanto colono, mas enquanto empregado, que,
subordinadamente, obedece a filha do patrao - desse modo, sua patroa - quanto ao sacrificio
do zebu de raca, unidade predileta do rebanho do pai, em razdo de um planejado desejo de
comer o filé mignon justamente de tal animal. Dando conta de suas atribuigdes, ¢ o
empregado que se desloca, quinzenalmente, para apresentar ao patrdo o relatdrio dos servigos
pelos quais € responsavel no retiro; ocasido previamente visualizada pelo fazendeiro como
sendo o momento oportuno para a confirmagao de sua tese e, consequentemente, sua vitoria
na aposta.

Emblematicamente, como dito, o corpo servil passa de colono predileto a empregado
assim que enfatizada a sua honestidade, vertida na incapacidade de mentir, “nem contra ele
[mesmo]” (CAROLINA DE JESUS, 2018, p. 103). A singular caracteristica paira, dessa
forma, ndo sob a intrinseca natureza do sujeito, mas na sua condi¢ao de corpo subordinado,
forjado na normatividade de estar posicionado adequadamente no espaco que lhe caberia.

Nesse sentido, uma das problematizac¢des do plano do enredo pode se fixar no encargo
desse corpo em servir aos corpos mandantes de maneira honrada e subalterna, sendo
supostamente essa a sua disposicao substancial. Qualquer inconstancia nessa organizagao
poderia resultar na perda, tanto da ocupacdo laboral garantidora do sustento, como do
resguardo da persona do sujeito; ainda que se trate, obviamente, de um estado muito mais
simbdlico que factual, instituido face a distinta ocupacdo de cada um dos corpos dentro da

estruturacao social que integra.
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Tal circunstancia suscita, ainda, a observacao de que, contrariamente a alternancia de
termos que designam o corpo que serve, ao longo da narrativa, o fazendeiro ¢ sempre
referenciado como patrdo. Para mais, reproduzindo nuances de uma sociedade que vive as
incongruéncias de um sistema difuso que celebra o capital em detrimento da forca de
trabalho, o patrdo chega a ouvir do corpo que lhe serve: “eu sofro de sair daqui, porque eu
gosto do senhor! O senhor ¢ um bom patrdo. Nao me deixa sofrer moralmente nem
fisicamente” (CAROLINA DE JESUS, 2018, p. 106).

Nessa esteira, se o corpo servil ¢ visceralmente disposto no ambito da honestidade,
atado ao amago da subordinacao, o do patrao plana sob a esfera da bondade, da protecao do
corpo que assenhora. Essa distingdo se apresenta como mais um elemento que faculta o
entrelacamento entre a ficcionalidade da narrativa e a concretude factual, marcando o
exercicio da racionalidade na escrita de resisténcia. Nao € pouco incomum que relatos de
corpos servis, quanto ao perfil de suas/seus patroas/patrdes, incorram em descri¢des que
evidenciem muito mais aspectos ligados a apanagios de virtuosidade, como bondade, polidez
¢ humanidade, também podendo ser demarcados cada um dos opostos, em detrimento de
aspectos que indiquem percepgoes referentes a eficiéncia, competéncia e ética.

Necessario pontuar ademais que, como acontece no conto Onde estaes Felicidade?,
Carolina apaga a racialidade das personagens, operacionalizando o universo dos corpos
hegemdnicos como eles proprios tém empregado em suas discursividades e formas de relatar
o mundo: no assentamento do branco enquanto sujeito racialmente eliptico que, sendo a
norma nao nomeada, desempenha o poder de nomear e racializar o Outro (FERNANDA
MIRANDA, 2019). Esse apagamento, todavia, oportuniza reflexdes sobre proposigoes
historicas, politicas e sociais que caberiam a corpos brancos e ndo brancos.

Em O homem que ndo mentia, as categorias de classe as quais pertencem as
personagens nos permitem inferir sobre suas corporalidades raciais e, por conseguinte, sobre
a gama de acessos e interdicdes que se relacionam a elas. A condi¢do de fazendeiro, situado
em meados do século XX, que cursa direito e que possui viabilidade para realizar um longo
itinerario pela Europa, por exemplo, nos da pistas da racialidade da personagem e,
consequentemente, de sua jovem filha. Assim como a descri¢ao feita do colono/empregado
pelo corpo hegemonico, revelando ser ele “um tipo que aparece na porta pedindo trabalho e a
gente aceita porque precisa” (CAROLINA DE JESUS, 2018, p. 104), igualmente nos permite
conjecturar sobre a racialidade do retireiro.

A intersec¢do das identidades de género, raca e classe ¢, entdo, dispositivo

sintomdtico para a significacdo da narrativa e a constru¢do dos sentidos produzidos nas
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atuagOes das personagens. Mais uma vez, Carolina conecta essas categorias para delinear os
conflitos que atravessam e qualificam as personagens, problematizando-as enquanto
sujeitas/sujeitos. Diversamente, ¢ a linhagem do estimado animal bovideo que a trama ndo
dispensa em assinalar. Ser um ‘zebu de raca’, como sublinha o fazendeiro, indica se tratar de
uma espécime distinta, considerada de grande resisténcia e facil adaptacdo em faixas
intertropicais devido, jocosamente, aos incontaveis cruzamentos dentro dos rebanhos
espalhados em variados paises.

Quanto ao capital financeiro, possuir um zebu de raca deve ter demandado do
fazendeiro um relativo investimento; prejuizo que ele confiantemente abre mao, diante do
sacrificio do animal, motivado pela expectativa de ser o ganhador da aposta e de anexar ao
seu patrimdnio a fazenda do velho colega de faculdade. Na trama tecida na narrativa, ha
ainda um jogo textual, expresso na vicissitude dos eventos que coloca o sacrificio do zebu
para supostamente saciar um desejo degustativo caracteristico de mulheres em periodo
gestacional para, no final da trama, ser a provavel imediatamente futura realidade da filha do
fazendeiro.

Frente as problematizacdes fomentadas na narrativa, € possivel perceber a construcao
racional com a qual o conto ¢ sagazmente tecido, alargando quaisquer correspondéncias com
uma sinopse biografica. Marcando modos do viver, a disposicdo da trama convoca-nos a
refletir sobre manobras de vivéncia e sobrevivéncia humana, ponderando sobre o
posicionamento dos corpos na malha social. Em um enredo fluido, O homem que ndo mentia
infere cirurgicamente nessa locagdo, conduzindo a narrativa, ora para uma conversao com a
realidade, ora para o abissal afastamento dela. A dindmica ficcional, entdo, com leveza e
humor, complexifica as relagdes de dominacdo e subordinagdo, produzindo significagdes
distintas nas relagdes e intengdes dos corpos em atuagao.

Nao obstante, a racionalidade que tece a trama ficcional, igualmente se expressa nos
inscritos de Favela (CAROLINA DE JESUS, 2014b). Publicado na edi¢gdo comemorativa da
coletanea Onde estaes Felicidade?, por ocasido da celebragdo do centendrio de nascimento da
escritora e intelectual, o escrito memoristico ilustra, dentre outros aspectos, o gerenciamento
de Carolina quanto aos multiplos letramentos que operacionaliza em suas escolhas de sentido
e estética. Documentando acontecimentos vividos entre os ultimos anos da década de 1940 e
os primeiros da década de 1950, o texto ndo assume a reiteracdo das entradas diaristicas,
ainda assim ocupa-se ativamente com o registro de fatos e tempos, sendo perceptivel o
intento de nao ser apenas guardido de memorias, mas de contribuir com a constru¢ao de

saberes e futuridades.
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Servindo-se da elaboragdao que Carolina perfaz em Favela, convém reportar que
muitas vezes a prescrita transparéncia mimética do género diaristico que inaugurou a
publicacdo dos seus escritos a inquietava. Como visto, a formatagdo do didrio, além das
implicagdes relativas ao convivio com as/os vizinhas/vizinhos, era fonte de critica e
desafei¢ao também pelas caracteristicas circunscritas no género, como o recorrente registro
dos eventos cotidianos. O enjeitamento ou preferéncia por determinadas composi¢des
demonstra que ndo se trata de conceber qualquer escrito, mas aquele que atenda as
predilecdes de cada corpo escrevente nas suas urgéncias e nos seus afetos.

No caso de Carolina, a desafei¢ao ao género didrio materializa-se, ora explicita, ora
implicitamente, em variadas passagens dos seus escritos. Buscando pensar nos motivos que
justificam tal circunstancia, observemos o desabafo feito na entrada do dia 16 de outubro de
1958 em Quarto de despejo: “...Vocés ja sabem que eu vou carregar agua todos os dias.
Agora eu vou modificar o inicio da narrativa diurna, isto €, o que ocorreu comigo durante o
dia” (CAROLINA DE JESUS, 1960, p. 121). Aparentemente, essa ¢ toda a narragdo que
Carolina registra nesse dia e nela ¢ possivel perceber a manifestagdo de dois estados de
fadiga, um ¢ fisico e o outro € textual.

A fadiga fisica se expressa na onerosidade imposta quanto ao acesso a agua potavel.
Item contumaz entre as multiplas interdi¢cdes lancadas aos corpos empobrecidos, a destrui¢do
de 4gua tratada de forma minimamente satisfatoria, em especial entre as basilares camadas
sociais, requer a implementacao de sérias e eficazes politicas publicas e o fato de haver uma
unitaria torneira disponivel no Canindé, para um contingente inicial de 150 familias, nos da
uma dimensdo desse problema. E possivel presumir, nesse contexto, o quanto se faz
fisicamente penoso o encargo de iniciar cada dia na laboriosa tarefa de conseguir um
elemento ao mesmo tempo tao primario e valioso para a existéncia humana.

Ademais, para o corpo escrevente de Carolina, as prescrigdes do texto que se dedica a
compor, muito pela expectativa de, enfim, acessar o sistema de publicacdo, a compele a
registrar essa condi¢do sucessivamente ao longo da elaboragdo do livro. Registro que
desponta ja na primeira entrada da obra, datada de 15 de julho de 1955, que perpassa por
quase todas as demais entradas e que encerra o texto, arida e sucintamente, no dia 01 de
janeiro de 1960, com a passagem: “Levantei as 5 horas e fui carregar agua” (CAROLINA DE
JESUS, 1960, p. 182).

A medida que atende as especificagdes do género que é orientada a seguir produzindo,
Carolina ¢ compelida a deter-se, fisica e textualmente, ao cenario de hostilidades, revivendo

os momentos de grande consumo, ndo apenas de energia corpdrea, mas de empenho
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cognitivo perante as reflexdes que certamente realiza sobre os meandros que a conduzem a tal
conjuntura. Nessa perspectiva, ndo se trata de ser exaustiva apenas a repeticdo mecanica do
encargo de carregar agua diariamente ou do compartilhar, por meio da escrita, esse oneroso
desafio; a exaustdo também se manifesta na injuncdo de reviver reiteradamente a cena,
provocando um ponto de tensdo entre a disposi¢do para o compartilhamento dos eventos
cotidianos e o risco de ressonancia dos sentimentos de dor e angustia.

Alguns estudos que discutem o liame entre violéncias e escrita, sobretudo os
alicercados em teorias da psicanalise, apontam para uma necessidade psiquica de muitos
corpos sobreviventes a traumas em registrar e partilhar as brutalidades sofridas, as vezes
como indicagdo terapéutica do processo curativo. Trata-se de uma pratica que encontra na
literatura de testemunho uma relevante ferramenta, embora ndo haja consenso entre os
tedricos quanto ao alcance do conceito de testemunho (GINZBURG, 2015).

Ao optar por um caminho alternativo, a desafei¢ao de Carolina em relagao ao didrio
nos assinala que, primeira e obviamente, nas individualidades do processo criativo, outras
produgoes literarias, e de areas afins, sdo igualmente validas como mecanismo de busca pelo
restabelecimento das dores e compreensao dos seus fundamentos. E, segundo, que ¢ preciso
considerar, sobremaneira, as predile¢des literarias/artisticas de cada corpo que compreende
essas produgdes como lugares de cura. Talvez por isso Carolina tenha declinado, em alguma
medida, da ideia de colocar sua experimentacdo literdria exclusivamente em sentido
testemunhal, autobiografico.

A conjuntura vivida por Carolina a coloca, por um lado, em um cotidiano adverso,
que a obriga, dentre outras penosidades, a carregar d4gua todos os dias antes mesmo do nascer
do sol e, em paralelo, a recoloca revivendo sua impelida condi¢do sistematicamente mediante
o0 texto que constrdi sob a promessa de publicacdo da sua literatura. Para mais, o dinamismo
do processo que conduz o corpo escrevente para a narracao imediata das truculéncias sofridas
momentos antes, produz uma espécie de ciclo copista, que ata o cotidiano adverso a escrita
mimética. Intrinsecamente vinculados, esses elementos se interligam, se complementam e se
reincidem de forma ininterrupta, mantendo o corpo escrevente preso a um circuito de
violéncias, o que, diversamente a ideia de restabelecimento da dor, parece causar ainda mais
angustia e fadiga.

E necessério salientar que a penosidade quanto a demanda da 4gua é pontualmente o
componente selecionado para esta argumentacdo; no entanto, no movimento de buscar
entender os motivos da desafeicao de Carolina em relagdo ao diario, poderiam caber tantas

outras adversidades e truculéncias. Em contrapartida, e para completar, € necessario assinalar
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também que, como a escritora havia indicado na entrada de 16 de outubro de 1958, ela segue
a narrativa, por algum tempo, sem mencao a tarefa da 4gua, mas volta a relatd-la na entrada
do ultimo dia do més, nos fazendo compreender que, perante o seu desamparo, nao lhe foi
possivel eximir-se da penosa circunstancia diaria, como também, e consequentemente, da sua
narragao.

Essa conjuntura ilustra os alcances reivindicatérios da escrita de resisténcia;
reivindicagdo que se faz tanto dentro do texto quanto fora dele. Assim, é possivel
compreender que, ainda que comprometida com a escrita do didrio, a exclusividade desse tipo
de producdao nao dava conta da plenitude dos interesses literarios da escritora e,
presumivelmente, ndo atendia as suas necessidades de cura, refigio e arte. Contudo, frente a
fadiga fisico-textual, Carolina opta por seguir buscando justamente na poténcia da escrita o
restabelecimento da dor, a reflexdo dos fundamentos da sua condi¢do, o refiigio e alguma
possibilidade de mudanca social. Remontando a autonomia propria da resisténcia convertida
em escrita. A distin¢do se inscreve, entdo, na faculdade da escritora ¢ intelectual de ndo abrir
mao da autogerencia do seu projeto literario.

Dessa forma, ante a expectativa de publicacdo do texto que lhe foi tdo caro, enredado
em um longo processo de incubacao editorial, Calina produz efusivamente a literatura que
mais proximamente atende as suas necessidades e afetos. Nesses termos, a fadiga ndo se
converte em renuncia da escrita, pelo contrario, engendra o reavivamento da auténoma
atuacao escrevente.

Como um atenuante ao processo gerado pelo ciclo copista, Rosito (2018) ilustra que
muito da produgdo caroliniana, sincrona ao diario, centrava-se em géneros ficcionais.
Passagens dos Manuscritos inéditos registram que, as vésperas da publicacdo do best-seller,

Carolina dedica-se, por exemplo, a escrita de romances:

Falamos [Carolina e o Sr. Dilnério, ilustrador] do Audalio. Ele élogiou-o ¢ que esta
com uma parte do nosso livro que é&le esta lendo alguns trechos. Eu disse-lhe que
estou concluindo uns romances que iniciei a tempos. Aconselhou-me para escrever
ao Didrio. Que ¢ um estilo que agrada. (CAROLINA DE JESUS, Manuscritos
inéditos. 03 jun 1960, apud ROSITO, 2018, p. 165).

No trecho, chama atencdo a orientagdo do ilustrador quanto ao prosseguimento
exclusivo da escrita do diario, sob justificativa de contemplar os interesses da recep¢dao. Em
alinhamento com a posi¢do de Audalio Dantas, ele também parece julgar que a escrita

testemunhal, para além da preferéncia do publico, seria a literatura que caberia a um corpo
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como o de Carolina, embora ela se empenhe, tanto em produzir um diverso e intenso espolio
literario, como em notificar aqueles que acredita ser seus pares sobre sua producdo. Nessa
esteira, 0 momento em que o relato ocorre nos permite questionar a necessidade da
manuten¢do da escrita diaristica para a realizacdo do projeto de publicagdo dos dois primeiros
livros.

Como sinalizado, a versdo de Quarto de despejo que chega ao publico tem como
ultima entrada o dia 1° de janeiro de 1960. Em face de um lancamento ocorrido em agosto, é
provavel que, no inicio de junho, o editor ndo mais estivesse inserindo relatos na versdao em
preparo para a publicacdo. E provavel também que o ilustrador tivesse ciéncia desse
panorama; ainda assim, seu posicionamento, enquanto enunciagdo de autoridade, aspira uma
modulagdo na dindmica de producdo da escritora. Tal circunstidncia expde que, embora
concluido, ao que tudo indica, o corpo textual da primeira obra, contexto que Carolina parece
ndo ter ciéncia, e distante, presumivelmente, do inicio da edicdo da seguinte, que tem a
primeira entrada datada de 30 de agosto de 1960, Carolina € retida no ciclo copista que tanto
lhe angustia, direcionada por seu editor a ndo empreender outra escrita que ndo fosse a
diaristica.

Nao obstante, chama a atengcdo também a marcacao do plural quanto a escrita de
géneros ficcionais. O trecho sublinha a producdo de mais de um romance, anteriormente
iniciados e que, na finaliza¢ao do processo de edi¢do do primeiro didrio, encontram-se a guisa
de conclusdo. Igualmente no plural, Carolina anuncia, no mesmo periodo, a escrita
concomitante de dramas. Ainda no més de junho ela registra a composi¢cdo de A senhora

perdeu o direito:

Choveu a ndite molhou a cama.

Tive que levantar e introduzir umas tabuas no méio das latas para impedir as goteiras.
Eu estou anciosa para normalizar a minha vida. Quero trabalhar.

Nao sei ficar inativa.

Fiz arroz, e féijao. Esta chovendo.

Passei o dia escrevendo um drama _ 4 senhora perdeu o direito.

Que lamagéiro horrivel. (CAROLINA DE JESUS - FBN rolo 1, 23/06/1960%, apud
ROSITO, 2018, p. 166-167).

E, menos de um més depois, faltando poucos dias para o langamento de Quarto de
despejo, ela performatiza o anuncio da composicdo de outro drama, intitulado como

Obrigado senhor Vigario:

69 Referéncia a fonte de pesquisa: Fundagio Biblioteca Nacional. Setor de Arquivos. Colegdo Vera Eunice. MS
565.
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Disse para a dona Celestina que ndo tenho tempo de lavar as roupas bem lavadas
porque preciso escrever.

- O que esta escrevendo

- Drama.

- Como ¢ o nome do drama

- Obrigado senhor Vigario (CAROLINA DE JESUS - FBN rolo 1, 20/07/1960, apud
ROSITO, 2018, p. 167).

Refutando a direcionada exclusividade da producdo do género diaristico modulada
por seus editores, Carolina assume a autonomia da sua escrita e reclama por essa
prerrogativa. A qualidade da lavagem da roupa pode ser questionavel porque € preciso tempo
para escrever e, deveras, é preciso escrever. E preciso igualmente, na unidade do seu barraco,
dispor de meios para consertar o telhado cravado de goteiras e trocar a cama, molhada por
elas. Comunitariamente, necessita-se que os 6rgdos competentes pavimentem as vielas para
que lamaceiros nao sejam constantemente formados; investimento que, decerto, estd
disponivel para os espacos ocupados anteriormente pelas primeiras familias que foram
deslocadas para o Canindé.

Cercada dessas e tantas outras urgéncias, a necessidade da escrita ndo se faz menor,
ela se equipara. E na escrita que racionalmente se questiona as violéncias sofridas no
cotidiano, refletindo sobre as interdicdes impostas ao corpo escrevente € aos COrpos
semelhantes. Em paralelo, ¢ na escrita que desobedientemente ¢ possivel afastar-se dessa
realidade truculenta e viver outras narrativas. Nesse sentido, como propriedade da escrita de
resisténcia, a conduta de Carolina forja-se duplamente subversiva, manifestada tanto no ato
quanto na forma.

A subversdo se manifesta no ato por Carolina ndo admitir que caibam apenas
posicdes, espagos e encargos socialmente projetados para corpos como o0 seu.
Simbolicamente a indagacdo de dona Celestina quanto a lavagem satisfatéria das roupas
podem ser somadas todas as impelidas precariedades, cada um dos obstaculos para o acesso a
saude, educacdo, cultura e lazer e o catdlogo de ocupacdes adequadamente disponiveis para
corpos subalternizados; ocupar-se da produgao literaria e intelectual ndo tem feito parte desse
catalogo. Logo, resistir as interdi¢des impostas, questionando-as e buscando maneiras de
rompé-las ¢, sem duvidas, um feito subversivo, politicamente posicionado ao
ndo-condicionamento dos corpos.

Nao obstante, a forma de resistir, questionar e buscar alternativas para o ndo
sucumbimento ¢ igualmente subversiva por se eleger justamente a escrita para tal mogao.

Embora cddigos de escrita remontem a civilizagdes em Africa, o acesso € manejo da escrita,

assim como seu proficiente compartilhamento, tem se constituido sistematicamente
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interditado em sociedades como a nossa. No caso de Carolina, para além de eleger esse
codigo, ela ndo se submete a empreender qualquer escrita ou exclusivamente aquela que ¢
autorizada a produzir. Exercitando diferentes modos discursivos e textuais, amparados por
suas escolhas estéticas e éticas enquanto sujeit[a] étnic[a] do discurso (CUTI, 2010), Carolina
se dedica a produzir a escrita que lhe faz sentido, que responde ao seu projeto literario e ao
seu modo de viver.

Frente aos exercicios de subversdo, seu volume de producao ¢ diversificado e intenso,
demandando, dentre tantas outras exigéncias da escrita, a ordenacao da sua rotina. Os dias
chuvosos, como o da narragdo do dia 23 de junho, se caracterizam por serem pouco
producentes quanto as tarefas de recolhimento de material reciclavel e ainda mais
desafiadores quanto ao atendimento das urgéncias do estomago. A impossibilidade de sair
para coleta, contudo, converte o tempo insolito em intensificacdo da escrita. Carolina passa o
dia produzindo um texto que lhe permite explorar outros sentidos da realidade, uma
elaboracdo que estd mais proxima de suas preferéncias de tematica e estilo. Em algum
momento do dia, entretanto, ela precisa voltar ao registro do didrio e se depara, novamente,
com o sentimento de ansiedade pelo desejo de ter a vida normalizada, com os efeitos da noite
mal-dormida por conta das goteiras que molharam o barraco € a cama e com a presenca do
lamacgal que a cerca.

Em meio as urgéncias de uma existéncia impelidamente precarizada, Carolina tem
urgéncia por escrever. Na fadiga do corpo e na fadiga do texto diaristico resta a ela,
respondendo a um modo de viver modulado por uma escrita racionalmente desobediente e
reivindicadora, litigar pela manutencdo da autogeréncia dos seus interesses, escrevendo
profusamente o que faz sentido para seu projeto literario, o que lhe proporciona refugio,
reflexdo e algum nivel de restabelecimento das dores e mudanca social, ao menos
expectativamente. Articulando letramentos e discursividades, Carolina contorna a fadiga,
ressignificando-a através da autonomia subversiva que empreende na propria escrita.

Das micro as macroarticulagdes estético-discursivas operacionalizadas por ela na
gama dos seus inscritos, temos em Favela (2014b) uma composi¢do na qual é possivel
observar diferentes exercicios dessa escrita ressignificante de fadigas. Artigo, carta, bilhete,
poemas, relatos, didlogos; escritos que performatizam a concepg¢do do eu, enquanto corpo
escrevente e politico, e, por conseguinte, performatizam a concepg¢ao da coletividade em que
esse corpo se insere e € componente atuante. Ao longo de suas paginas, Favela ilustra como a

escrita se imbrica a vida, dando conta de necessidades e afetos do corpo que escreve.
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Nesse imbricamento, o inicio da narrativa busca situar a/o leitora/leitor quanto ao
contexto de surgimento do espago nomeado como favela. Para tal, Carolina pontua as
transformagdes, ocorridas no final da década de 1940, pelas quais passava a cidade que
escolheu para viver; transformagdes que, ndo aleatoriamente, compelem estados ainda mais
precarios para os corpos subalternizados: “Sao Paulo modernisava-se. Estava destruindo as
casas antigas para construir aranha céus. Ndo havia mais pordes para o ploletario”. Os
favelados falavam, e pensavam. E vice-versa.” (CAROLINA DE JESUS, 2014b, p. 39), ela
nos conta. A modernizagao da cidade converge, desse modo, com a ocultagao dos corpos que,
frente aos novos cendrios, ndo compunham devidamente com a paisagem que se projetava
lograr. Para eles ndo haveria mais lugar no centro; a mogao, entdo, era remaneja-los, e assim
se fez.

Em meio a mutagdo da cidade, o texto externa a angustia ¢ o temor das/dos
sujeitas/sujeitos quanto a agdo de despejo em curso sob o terreno da Rua Antonio de Barros.
Narra sobre como se deu a reivindicacdo por moradia levada, apds os falares e os
pensamentos desses corpos, ao entdo Governador Ademar de Barros; narra também sobre a
oitiva do governante e a sua resolugdo: “- Dentro de 3 dias eu arranjo lugar para vogeis [...] €
resolveram instalar os favelados as margens do Rio Tieté, no bairro do Canindé”
(CAROLINA DE JESUS, 2014b, p. 40).

A celeridade no despacho do Governador, acordada com o entdo Prefeito Paulo
Lauro’!, ndo se da, especificamente, decerto, pela urgéncia de quem reivindica, mas pela
arbitrariedade com que se realiza a resolucdo. Na eventual auséncia de um efetivo
planejamento de realocagdo que se fizesse digno para os corpos e ordenado para a cidade, o
remanejamento para as margens do rio Tieté sanou emergencialmente um dos problemas,
concebendo, entretanto, muitos outros, tanto para o espaco urbano como para 0s COrpos
realocados.

Desprovido de infraestrutura e de agdes de politicas publicas para promové-las, o
espaco margeado foi rapidamente ocupado e expandido de forma desordenada, sem a
necessaria atengdo para a ordenacdo do solo, pavimentagdo, descarte do lixo ou provimento
de algum nivel de coleta, tratamento e redirecionamento responsavel dos dejetos; dito nesses
termos pois o efetivo processo de saneamento bésico nunca foi, de fato, ao longo da

existéncia da comunidade, instituido. Nesse sentido, ainda que Carolina ndo se reporte as

" Ocorréncia de rotacismo, como discutido anteriormente.
"l Nomeado por Ademar de Barros, o jurista Paulo Lauro foi o primeiro negro a ocupar a prefeitura de Sdo de
Paulo, sob um mandato que durou entre agosto de 1947 a agosto de 1948.
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condigdes de saude das/dos moradoras/moradores no texto, ndo da para nao pontuar que, sem
o minimo de tratamento dos dejetos e acesso restrito a 4gua potavel, inimeras enfermidades,
sem duvidas, acometiam os corpos que formavam a comunidade, até porque nao ¢ possivel
dispor de bem-estar fisico e/ou psicologico quando a ocupagdo desordenada do espaco em
que se vive produz efeitos deletérios.

Contudo, se a tematica da saude coletiva ndo ¢ objeto da narrativa, a partilha das
memorias carolinianas, por um lado, reconstréi, com linhas de materialidade, o espago
destinado aos corpos empobrecidos e; por outro, reflete sobre as imposi¢des e interdicdes
suscitadas pelo impelido empobrecimento desses corpos. Nao obstante, a dindmica do texto
permite que a/o leitora/leitor contemple a reconstituicdo do espaco através de dois estados
que se entrecruzam, um deles ¢ produzido diante da estatica das imagens e o outro no fluxo
das cenas em projecao.

Assim, como uma fotografia do Canindé composta por palavras, ¢ possivel
visualizarmos no texto, por exemplo, o tamanho dos terrenos cedidos pela prefeitura; a
diversidade dos barracos, feitos de tabuas, papeldo, pedagos de zinco ou qualquer outro
material util para ergué-los e/ou cobri-los; a multiplicidade dos varais, ornados pelas
roupas-bandeirolas, algumas impecaveis, no atendimento a autoestima de suas/seus
danas/donos, outras puidas, devido a implacavel miserabilidade impelida a elas/eles; o chado
de terra batida, as vezes enlamagado, as vezes fonte de aguda poeira; as gambiarras elétricas,
constituidas por um emaranhado de fios, em sua maioria, presumivelmente, reutilizados de
outros circuitos; as cores opacas dos objetos e materiais desgastados em contraste com a
vibracao do universo natural que circunda a comunidade.

Da mesma forma, na tessitura do texto observamos cenas que despontam das
superficies do espaco, recompondo a atuagdo de corpos que, frente as demandas de suas
existéncias, performatizam no afa dos afetos e das urgéncias diarias. S3o cenas que
exteriorizam, como tal: a satisfacdo das/dos moradoras/moradores diante do primeiro jato de
agua jorrado apds a instalagdo da caixa d’dgua; a leveza em vista da ressonadncia de sons
ecoados por algum aparelho de radio na favela; a célere multiplicagdo dos barracos, expressa
como em exibi¢cao no modo fast forward; a agitacdo provocada pelos conflitos familiares ou
pelas discordias comunitarias; o trabalho da radio patrulha na repressao dessas desavengas; a
ebuli¢do quando da publicagdo da reportagem, no jornal Epoca, sobre a poetisa Carolina
Maria de Jesus; as performances noturnas atuadas no Centro Espirita, congregador de gente

de todos os cantos.
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Para mais, esse cendrio esta instituido em um paradoxal contexto que perdurou
durante toda a existéncia da comunidade e que também ¢ passivel de visualizagdes, ora por
imagens estaticas, ora na projecdo de movimentadas cenas. Nele, a fotografia das latas
perfiladas e dos corpos aguardando o momento para o minimo acesso a agua potavel, resume
sua escassez; ao passo que a necessidade de elevagdo dos barracos acima do nivel do solo
para se evitar inundagdes, resume sua abundancia. Na cena que se evita reprise, as aguas das
previsiveis enchentes do periodo chuvoso invadem os paupérrimos abrigos € consomem, nao
apenas o pouco que se pdde conquistar entre uma enchente e outra, mas a prépria vida. De
outro modo, quando o rio retrocede ao seu leito, a agua tratada disponivel, possivelmente, ¢
insuficiente para a assepsia de tudo o que a enchente ndo consumiu.

Diante desse jogo textual, equilibrado entre estdtica e movimento no ‘territdrio
Canind¢’, Carolina costura a narrativa expondo alguns dos desafios que pessoalmente
precisou enfrentar. Seu ponto de partida esta na recordacao de que, até a instalagdo na favela,
suas estadias seguiam a imprevisibilidade de quem so tinha, na auséncia de politicas publicas,
condi¢des de viver um dia por vez. Dessa forma, o texto remete as noites em que ela ficou
retida nas casas das/dos patroas/patrdes por conta das obrigagdes do servigo ou por nao ter
para onde ir, uma ou outra noite em que pode eventualmente alojar-se em algum hotel, ou
ainda aquelas passadas no albergue noturno. No limiar de sua intelectualidade, a crise
habitacional em ansia na metropole paulista, a partir de meados do século XX, ¢ refletida por
Carolina na performance instrumentalizada com ldpis e papel, mas também com tibuas,
caixotes € pregos.

Servindo-se da escrita para rechacar o projeto de distanciamento dos corpos
vulnerabilizados do centro da cidade, Carolina discorre sobre a sua propria impossibilidade
de esquivar-se da medida publica produzida pelos agentes governamentais e revela o
momento em que percebeu, como seus iguais, que a Unica alternativa era dirigir-se ao setor
do patrimonio municipal e requerer um terreno para a montagem de um barraco: “[...] eu ia
ser mae. E conhecia a vida infausta das mulheres com filhos e sem lar. Vi muitas criangas
morrer ao relento nos bragos das maes” (CAROLINA DE JESUS, 2014b, p. 41), relento que
ela, da mesma forma, inimeras vezes experienciou.

Nessa rota, a escrita gestada em Favela imbrica-se ao gestar e maternar dos filhos, um
gerenciamento que, devido a auséncia de uma efetiva rede de apoio-afetividade, Carolina
realizou sozinha, como estd marcado no trecho acima. Na citagdo, observa-se que o antincio
da gestagdo vem desacompanhado de qualquer referéncia sobre a outra parte responsavel por

tal estado, circunstancia que, quanto ao primeiro filho, segue sem alteragdes ao longo da obra.
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Ja quanto a José Carlos e Vera Eunice, o texto sintetiza, além das disposi¢cdes da maternidade,
alguns dos combates que foram travados para o cumprimento da responsabilizacdo minima
dos pais das criangas.

Chama a atencdo na citagdo, ainda, o fato de que Carolina parece estender, de forma
direta, a condi¢do de maes solo as mulheres a que faz referéncia. Por deducdo, a
desaventuranc¢a na existéncia dos corpos geradores de vida que ela destaca ¢ constituida, ndo
pela auséncia dos genitores, mas exatamente pela auséncia de um lar. Nessa perspectiva,
temendo o mesmo resultado que por vezes presenciou, Carolina empreendeu uma ardua
batalha para a montagem de um abrigo que salvaguardasse minimamente a vida que gestava
em seu ventre.

Nesse encargo, por ocasido da constru¢do da igreja Nossa Senhora do Brasil, ela
solicitou tabuas ao Padre Jodo Batista de Carvalho e, com a sua outorga, realizou o processo
de transporte do material. Sem recursos para custear o deslocamento, Carolina transportou as
tabuas na cabeca, entre a Avenida Brasil e o ponto final do Canindé. O procedimento lhe
despendeu trés noites, sendo que em cada uma delas, foi necessario realizar mais de uma
viagem. Com as tabuas no terreno, ela ergueu, sozinha, o seu barraco, medindo um metro e
meio por um metro € meio. A montagem ocorrera em um dia de domingo; além da
penosidade frente ao deslocamento do material, suas lembrancas marcam um estado ja
incipiente de apartamento das/dos suas/seus semelhantes, expresso no registro: “tinha tantos
homens e nenhum auxiliou-me” (CAROLINA DE JESUS, 2014b, p. 42).

Em consenso com a discussao sobre a multiplicidade de exigéncias necessarias para a
efetivacdo da escrita concebida por corpos ndo hegemonicos, a composicdo de Favela,
enraizada @ montagem de um barraco pelo empobrecido corpo escrevente, d4 mostras de que,
tanto as exigéncias da escrita, como seus atendimentos, demandam por especificidades que
sujeitas/sujeitos situadas/situados em contextos socialmente distantes da realidade desses
corpos podem ndo contemplar em suas andlises e julgamentos. Metaforicamente, embora
performatizados em temporalidades distintas, a construgdo do barraco e a constru¢do do
texto, em certa medida, avizinham sentidos que circundam a atuacao dos dois feitos.

De fato, para a efetivacdo de uma ocupagdo assentada na producao literaria/artistica
e/ou intelectual, dispor da pertenca de uma morada € critério importante para a autogeréncia
dos projetos que se pensa/deseja/precisa realizar. Porém, no contexto impelido a Carolina, a
edificagdo do seu abrigo sO6 se concretiza pela sua manual execug¢do; ndo como um
romantizado movimento de figurar-se presente na construcdo da moradia, mas como

alternativa Unica de possuir um teto para salvaguardar, minimamente, 0 seu corpo € 0s corpos
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dos seus filhos. Nesse sentido, podemos reportar a materialidade dos insumos da montagem
do abrigo a materialidade da malha textual de Favela através de uma alusio na qual, tanto as
tematicas que Carolina seleciona para abordar, como os recursos estético-discursivos que
lanca mao na estruturagdo do texto, tecido por suas memorias, simetrizam-se com as tabuas e
as tarraxas de amarracao que viabilizam a edifica¢do do abrigo.

Para além, da mesma forma que a escritora e intelectual ¢ compelida a,
autonomamente, dar conta do material e da montagem do seu barraco, ela logra pela
composi¢do emancipada da sua escrita. Por esse angulo, compreende-se que Favela,
enquanto um exercicio de escrita ressignificante de fadigas, imprime a complexidade da
producdo textual, exigente de multiplas disposicdes, dentre elas, o competente manejo de
elementos textuais passiveis de articulagdo na composi¢do. Semelhantemente, no ambito da
recepcdo, ¢ possivel que o texto se constitua como oportunizador de variados sentidos de
leitura.

Habitando o barraco que ergueu sozinha para que fosse factivel, inclusive, escrever,
Carolina expressa na obra, em acordo com as discussdes quanto aos meandros de uma
atuacdo em resisténcia performatizada na escrita, as dores e as afetividades, as faltas e as
presencas que lhe rodeiam. Enquanto documento socialmente relevante por seu status de
guardido e compartilhador de memorias, Favela ndo ¢ apenas uma composicdo textual
produzida na ansia do corpo escrevente em conquistar algum tipo de mobilidade endossada
pela escrita, € um artefato de construgdo de saberes, que perfaz a atuagdo de um eu subjetivo,
subversivo e politico, logo, coletivo.

Na expressdo do gestar e maternar em uma singularidade coletiva, Carolina nos fala
sobre as gestacdes dos filhos, sempre circundadas por indisposi¢cdes devido a desnutricio; as
idas sem acompanhante para a maternidade quando do nascimento dos meninos e o parto de
Vera Eunice, ocorrido em casa; circunstancia que acentua seu julgamento de caréncia de
solidariedade das mulheres do Canindé para consigo. Embora a chegada da menina tenha sido
sob o auxilio de Floreda e Dona Maria Puerta, ela assinala no episddio o desamparo vivido

diante da auséncia das vizinhas para lhe prestar alguma assisténcia no pos-parto:

Nao apareceu uma mulher para auxiliar-me carregar uma lata d’agua, ou lavar
minhas roupas. Foi o dia que passei uma céde horrivel ndo podia levantar para tomar
agua. Meus filhos ficaram sujos, e tdda hora vinham na minha cama pedir pdo. Eu
tinha uns pedagos de pdo duro que eu havia catado no lixo, descascava os paes, €
dava para eles comér (CAROLINA DE JESUS, 2014b, p. 69).
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O episodio, inserido em um contexto de multiplas contendas e que termina com o
corpo de Carolina lavando roupa e carregando dgua da torneira até seu barraco apenas 24
horas depois de parir, nos remete a reflexdo sobre a cadeia de violéncias instaurada,
sistematicamente, entre as hierarquias sociais em vista de manter inalterada a dominagdo
exercida pela hegemonia.

Dentro dessa l6gica, transversalizadas pelas categorias de raga, género e classe, as
violéncias instituidas pelos agentes governamentais que, a exemplo, deslocam para as
margens, sem nenhuma infraestrutura, os corpos que nao compdem com 0s cendrios do
centro, juntamente com uma ordenagdo trabalhista que absorve o vigor dos corpos
empobrecidos por meio da exploragdo da forca de trabalho, desdobram-se nas consequentes
violéncias proferidas reciprocamente entre corpos empobrecidos e, sobretudo, contra
mulheres e criangas empobrecidas. Por conseguinte, as violéncias sofridas pelas mulheres
empobrecidas, desdobram-se nas consequentes violéncias permutadas entre elas e langadas as
suas criancas.

Os relatos de truculéncia fisica, verbal e psicologica propelidas contra Carolina e seus
filhos, como registrado em: “Um dia por motivos futeis insultaram me, e discutimos. No
outro dia o meu filho amanheceu evacuando verde [...] (CAROLINA DE JESUS, 2014b, p.
47); assim como o seu protesto contra a indiferenca dispensada por muitas das suas vizinhas,
retratam a constituicdo de uma rede continua de violéncia que, ndo aleatoriamente, fundada,
organizada e propagada pela perversa sistematica social, oprime, em uma escala piramidal de
incidéncia, os corpos mais vulnerabilizados, estando alocados na base dessa piramide os
corpos como o de Carolina (CARLA AKOTIRENE, 2018).

Nao obstante, o espolio dos escritos carolinianos d4 mostras de que a indiferenca
contra a qual ela protesta ndo se manifesta de forma unilateral, mas, possivelmente
respondendo a tal sistematica, ¢ estabelecida em via dupla. As estratégias em relagdo ao
carregamento da 4dgua e a permanéncia, na maior parte do tempo, reservada em seu barraco
sdo exemplo disso, ja que o perfil das vizinhas, caracterizadas recorrentemente como sendo
pouco solidarias e mal comportadas, conflitua com a autodefini¢do esbogada pela escritora e
intelectual.

Em um jogo de, por vezes, autodeclarar-se favelada, como expresso em: “quantas
pessdas que moravam em casas de tijolos invejava os favelados dizia que nds eramos
favorecidos pelo politicos” (CAROLINA DE JESUS, 2014b, p. 41, grifo meu); e, por vezes,
imputar essa condi¢do tdo-somente as/aos suas/seus vizinhas/vizinhos, tal qual: “¢ melhor eu

sair agora. Se eu deixar o dia surgir estas faveladas, entram aqui dentro do barracdo e
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comecam aborrecér-me” (CAROLINA DE JESUS, 2014b, p. 58, grifo meu), Carolina
defende uma diferenciagdo ética entre ela e as demais pessoas da comunidade.

Trata-se de um juizo que, possivelmente, é construido com base na sua declarada
funcdo de artifice da palavra literaria e do seu acesso, ainda que pontual, a educacao formal.
Dentro do contexto de realizacdo de praticas artisticas/literarias em concomitancia com as
demais urgéncias do cotidiano, Carolina reivindica das/dos suas/seus proximas/proximos uma
dada deferéncia e parece apostar na concepcdo de que, sendo sua fungdo reconhecida,
intelectual e financeiramente, as truculéncias dispensadas por seus semelhantes seriam
refreadas, até porque, em tese, se concretizaria em torno de si algum grau de mobilidade
social.

Retroalimentando o ciclo de distanciamento, a postura reservada e austera de
Carolina, com frequéncia lida como prepoténcia e arrogancia, muito também por conta da
performatizagdo de distingdo que ela realiza ante grande parte das moradoras do Canindé¢;
como, igualmente, sua condi¢do de mulher sozinha, plenamente assumida, podem ter sido
alguns dos motivos que levaram ao afastamento de muitas de suas vizinhas. Nesse sentido, se
elas ndo se portavam satisfatoriamente proximas e solidarias, em movimento equiparavel,
Carolina assinala, em meio as suas reflexdes e reservas, que: “Eu sempre tive linha. Nao séu
muito comunicativa na favela para ver se estas faveladas respéita-me” (CAROLINA DE
JESUS, 2014b, p. 61).

Entretanto, ao menos dois aspectos precisam ser pontuados quanto ao protesto de
Carolina em relagdo a auséncia de solidariedade e empatia feminina. O primeiro deles
inscreve a observacdo de que tal protesto ndo se dirige as mulheres em geral, mas
marcadamente as moradoras do Canindé; mesmo porque, outros corpos femininos
pertencentes ao ciclo de contatos de Carolina prestaram-lhe a solidariedade que ela buscou
em suas vizinhas. E o caso de gestos como os de dona Julieta e de dona Zeneide, personagens
que assinaladamente foram ocultadas da versdo de Quarto de despejo que chegou ao
publico™.

Essas mulheres, residentes em um dos trajetos de coleta de materiais para a
reciclagem percorridos pela escritora, e certamente detentoras de condigdes menos
precarizadas do que as das moradoras do Canindé, por meio de doagdes, ndo apenas de
material para a reciclagem, mas de alimentos, produtos de necessidade imediata e pequenos

mimos para as criangas, solidarizaram-se com Carolina muito além da partilha de itens

2 A analise de apenas um dos inimeros cadernos autografos aponta para o ocultamento deliberado dessas
personagens (MILENA SILVA, 2019).
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palpaveis como papéis, latas, garrafas, alimentos, vestimentas ou doces, mas por meio do
compartilhamento de ternos afetos.

O segundo aspecto salienta a indicagdo de que, operacionalizando conceitos e acdes
que muitas vezes se contrastam, Carolina sublinha a sua solidariedade em favor de dadas
mulheres da vizinhanga em outros registros. A exemplo, a observamos, ainda expressando o
desapontamento frente a falta de assisténcia quando do nascimento de Vera Eunice,
recordando-se de que foi ela quem lavou as roupas de Juana do Germano, Theodora e Silvia
depois que elas deram a luz. Para além, ha ainda inimeras manifestacdes de repudio que
Carolina faz contra as violéncias sofridas pelas mulheres da favela, sobretudo quando
praticadas pelos proprios companheiros.

Demonstrando empatia ao reportar a recorréncia desse tipo de conflito na
comunidade, a escritora e intelectual narra sua tentativa, fracassada, de aconselhar algumas
de suas vizinhas quanto a violéncia doméstica que sofriam; assim, ela nos relata: “Sempre a
gente despertava com um grito de socorro. Era mulheres apanhando dos esposos. No outro
dia as vezes eu interferia como conselheira depois, vendo que ndo obtinha resultados com os
meus conselhos, deixei de imiscuir” (CAROLINA DE JESUS, 2014b, p. 46).

Nesse contexto, ¢ necessario ndo perder de vista que Carolina, amiude, perfaz uma
logica opinativa/argumentativa, seja na pratica ficcional/poética, seja na existencial, que se
funda em dualidades. Como discutido anteriormente, a articulagio de elementos
contrastantes, como rechacar a vizinhanga feminina e, a0 mesmo tempo, solidarizar-se com
ela, pode parecer contraditoria, e Carolina paga um alto prego por isso. No entanto, ao
gerenciar aspectos dissonantes, sua intelectualidade aponta para uma dada movéncia lucida
dentro da contraditéria dindmica que a propria sociedade opera. Em face disso, se
determinados posicionamentos e¢ agdes de Carolina contrastam entre si, sua conduta e
atividade literaria/intelectual, com frequéncia, também promovem divergéncias
interpretativas.

Dentre elas observamos, por exemplo, entendimentos afinados com abordagens como
a de bell hooks (1995), que nos diz sobre como corpos escreventes sdo impulsionados a
assumir uma profunda responsabilidade frente aos atos que a pratica da leitura e da escrita
requerem na atuagao intelectual, bem como na literaria, decerto. De outro modo, observamos,
igualmente que, quando tal responsabilidade ¢ atuada por corpos ndo hegemonicos, neste
caso, negro, feminino e empobrecido, os perversos engendramentos da logica social sdo
manobrados em favor de gerar interdicdo e/ou deslegitimidade desse corpo e da

responsibilidade que ele busca assumir.
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Assim, ainda que estudos de critica cultural/literaria/social apontem para a
responsabilizacdo/racionalidade empreendida pelos corpos escreventes ndo hegemodnicos em
suas praticas literarias/intelectuais, respondendo a perversa dindmica social, tanto corpos
semelhantes, quanto os da alteridade, com regularidade, tendem a interpretar condutas como
a performada por Carolina como arrogantes e/ou prepotentes, ja que de corpos tal qual o dela
espera-se submissdo. Nessa rota, muitos sdo os episodios de disputa nos quais, atendendo a
responsabilizacdo assinalada por bell hooks (1995), o comportamento diferenciado da
escritora e intelectual remete justamente ao seu acesso a instru¢ao formal e ao seu resoluto
manejo de dadas praticas de letramentos.

Relatando o conflito por conta do inconveniente barulho noturno dispensado pelas
sessdes do centro espirita, em Favela, o acionamento da policia, ocorrido em mais de uma
ocasido, resultou no registro do seguinte didlogo entre o senhor ‘Binidito’ de Carvalho Veras,

provavel responsavel pela institui¢do policial que atendeu as ocorréncias, ¢ Carolina:

- Quando eu lhe mandar chamar, venha! A senhoras comigo ndo tem cartas. A
senhora anda dizendo que tem cartas com a policia.

- Tenho muito senso. Séu poetisa. E o poetas ndo diz futilidade.

A senhora ¢ turbulenta, anda perturbando estas senhoras honestas.

- Sem vergonha!

- O senhor ¢ o primeiro homem no Brasil que me chama de sem vergonha. Sua fraca
opinido ndo me abala.

- Prende ela Dr.

Ouvi alguem dizer no interior da casa. Meus filhos subiam em cima dos bancos.. O
Dr. Binidito de Carvalho Veras disse:

- Que criangas sem iducagdo.

- A idade deles ndo lhes permite senso. Eles estdo habituados, ir nas redagdes, € os
jornalistas estdo habituados, estdo ao lado, de pessoas iducadas.

A Lgéila disse:

- Sabe Dr... ela disse porque a policia ndo prende o sete dédos?

- Eu disse dr. O poeta ndo nega o que diz!

- Vae embora. Eu ndo gosto da senhora (CAROLINA DE JESUS, 2014b, p. 67-68).

A cena ¢ fruto de um generalizado processo de disputa na comunidade. Sobre o
contexto do conflito, Carolina nos conta que, semanas antes do didlogo destacado acima, ela
e varias/varios moradoras/moradores foram conduzidas/conduzidos a delegacia por conta do
desentendimento frente as atividades do centro espirita. Segundo a escritora e intelectual,
apos prestar depoimento ela foi liberada, mas alguns moradores ficaram presos por dias. Em
retaliagdo a Carolina, trés vizinhas a denunciaram, de forma aparentemente ludibriosa, por
insulto e, a partir de entdo, ela passou a receber intimagdes para comparecer a delegacia e

prestar explicagdes sobre as denuncias. Porém, constantemente indisposta por causa da
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terceira gestagdo, Carolina ndo pode atender a muitas das intimagdes, resultando nas
arguicdes apenas da parte reclamante do caso.

Os acontecimentos desse episddio corroboram com a discussao realizada por Denise
Carrascosa (2023) em referéncia ao entendimento de que as mediagdes do nosso
ocidentalizado sistema criminal ao passo que modulam as intensidades e os direcionamentos
da vontade de vinganga interpessoal, criam os véus que nos alienam da necessaria
compreensdo de que o Estado em si, em suas burguesas esferas legislativas e executoras, “é
também grande agente historico da violéncia, seja a que se executa diretamente contra corpos
estrategicamente selecionados, seja aquela que se redistribui micropoliticamente em uma rede
de afetos e agdes interpessoais violentas” (DENISE CARRASCOSA, 2023, p. 9). Tais
mediagdes tém legitimadas as violéncias que impdem a determinados corpos; assim, acionar
um dispositivo estatal de seguranga, muito longe de minimizar a disputa na comunidade, a
intensifica e, em continuum, ainda institui outras formas de barbarie.

Nesse contexto, a interseccionalidade das identidades de Carolina, presumivelmente
ndo tdo diferente da de suas vizinhas, promove um prejulgamento de sua persona pela
autoridade policial. Somado a isso, as reclamacdes das denunciantes sem a oitiva do
contraditorio contribuem para fomentar a construgdo de um enviesado juizo por parte do
agente de seguranca. Dessa forma, quando Carolina finalmente apresenta-se e ¢ inquirida
pelo senhor ‘Binidito’ de Carvalho Veras, ja havia um formalizado e avesso posicionamento
em relacdo a conduta da interrogada, o que, se invocado o principio da imparcialidade que
supostamente ¢ exigido numa inquiri¢do policial, ja caracteriza irregularidade.

Por outro lado, a performance registrada por Carolina ndo aponta para nenhuma
apreensdao no didlogo face ao jugo performado pelo agente de policia; em sentido inverso,
altivamente, ela enfatiza o seu autorreconhecimento como artifice da palavra literaria. A
atitude adotada por ela assinala, no plano existencial, sua entendida distin¢do, ndo apenas
entre as vizinhas que a denunciaram, mas também perante a autoridade policial e, no plano de
registro do texto, uma discursividade que parece objetivar o reconhecimento, também por
parte da recep¢do, dos significados de sua posi¢ao enquanto poetisa.

Modalizada pelo julgamento, ao que tudo indica, desfavoravelmente enviesado por
parte da autoridade policial, em contraste com a altivez atuada pela interrogada, os elementos
discursivos que compdem a cena suscitam um empenho de Carolina em estabelecer uma
performance dialégica com a recepcdo, convocando-a a considerar a perspectiva de que o

corpo que compartilha as memorias, ao desafiar os mandos do interlocutor, incumbe-se da
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total ‘responsabilidade pelo que enuncia’ ja que ¢ dotado, por ser manejador da palavra
literaria, de ‘muito senso’.

No registro que Carolina compde, chama a atengdo que na inquiri¢do, realizada sob
interacdo, direta e indireta, de outras/outros participes, o agente de policia ndo se ocupa com
perguntas. Seus turnos de fala sdo formados por assertivas, curtas e acusatorias sentencas que
encontram, na outra extremidade, altivas réplicas. Chama a aten¢do, também, que,
performaticamente, o encerramento do topico em discussdo aconteca sempre no turno de fala
de Carolina; dinamica que suscita a interpretagdo de que ocorre uma espécie de afasia por
parte do inquiridor apos a enunciagdao de quem lhe retruca. Em revide, a autoridade policial
pode apenas dispensar o corpo insubmisso que ndo responde ao seu mando, finalizando a
inquiri¢do por meio da verbalizada opinido que conclui (e que possivelmente inicia) o seu
julgamento em relacdo a Carolina: ‘Vae embora, eu ndo gosto da senhora’.

O formato discursivo do evento também oportuniza a comparacao entre ele e a
narra¢do, em Diario de Bitita (2014a), na qual Carolina também ¢ inquirida por uma
autoridade policial. No episddio, anteriormente analisado, a jovem Carolina, juntamente com
sua mae, ¢ presa e agredida durante dias, sob a acusagdo de pretensa pratica de feitigaria por,
supostamente, ter lido o livro de Sdo Cipriano. O tom narrativo de Bitita, embora indignado,
formaliza-se muito mais como reflexivo que insurgente, assentado na busca por tentar
entender como as arbitrariedades que sofrera puderam ter sido investidas contra si e sua
genitora; arbitrariedades que levaram dona Cota a concluir que o melhor para a filha era ir
embora de Sacramento.

Anos depois, na segunda delegacia paulistana, a autorreconhecida poetisa Carolina
Maria de Jesus, acusada de insultar as vizinhas na comunidade, de forma altiva, reivindica
deferéncia das mulheres que lhe acusam e da autoridade policial que lhe argui exatamente
pelo seu dominio de praticas de leitura e escrita e pela fungdo social que exerce na geréncia
dessas praticas. No desfecho desse episodio, narrado sob uma discursividade que infere
desobediéncia, Carolina ¢ rechacada, mas dessa vez sai da delegacia, ap6s a inquirigdo,
fisicamente ilesa, segundo o que relata o texto.

A comparagdo entre os episodios ilustra o entendimento de que a performance de
autoria em Didrio de Bitita apresenta uma Carolina mais reflexiva, que performatiza no
esfor¢co de entender as perversidades da sistematica social em que esta imersa. Como tal, seus
didlogos sdo fortemente mediados pelas reflexdes que ela anuncia no texto, empregando
variagOes do verbo pensar e destacando-as por meio do uso de aspas. J& a Carolina de Favela,

igualmente licida, ¢ performada por um corpo que € paciente de tantas outras truculéncia que
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a jovem ainda sofreria e, para mais, esta respaldada pelo senso que o manejo da palavra
literaria lhe conferiria. Logo, marcada por outras truculéncias e ndo renunciando a reflexao, a
performance de autoria de Favela apresenta um corpo muito mais altivo e insurgente diante
da opressdo performada por um agente de seguranca do Estado. Em outras palavras, as
figuragdes em Didrio de Bitita ¢ Favela expressam Carolinas performando diversamente nos
textos suas transformagdes e continuidades.

Nessa perspectiva, independente da cronologia factual de escrita das memorias,
constata-se o distinto trabalho discursivo que Carolina empreende em cada uma das obras.
Recordando passados mais e menos distantes, a discursividade que tece os textos compreende
a formatacdo da escrita que melhor atende ao propdsito de interlocucdo do corpo que os
produz. Trata-se de uma conscia tessitura discursiva que d4 mostras de como sdo gerenciados,
na escrita de resisténcia, os mecanismos textuais, operacionalizados pelos corpos escreventes
na busca por efetivar a materializagdo das percepgdes vividas e/ou desejadas nas composicoes
que empreendem. Demonstram também a sagacidade de Carolina em, compondo textos que
assinaladamente ndo seriam de sua predilecdo, ela joga o necessario jogo produtivo e
performatico das potenciais esferas de publicizagdo.

Nao obstante, para seguir sublinhando o imbricamento entre existéncias e poéticas, ¢
preciso retomar a discussdo sobre a lacuna da rede de apoio-afetividade vivenciada por
Carolina para pontuar que ela se estende aos pais das criancas. Em Favela, algumas das
batalhas que a escritora e intelectual precisou travar para que fosse concretizada a minima
assisténcia paterna e para que ela conseguisse dar conta da subsisténcia dos filhos estdo
amalgamadas por muitas interlocuc¢des expressas na materialidade da escrita.

Na rota desse imbricamento, se do pai de Jodo José¢ ndo ha referéncias no texto
devido, certamente, a auséncia na vida, a constatacdo da segunda gravidez gera a seguinte

conversa entre Carolina e o pai de José Carlos:

Um dia, eu disse ao espanhol que ¢ linguiceiro mas eu lhe chamava de espanhol.

- Eu vou ser mée. E vogé precisa me dar dinheiro para eu erguer um barracio.

Como € que eu vou ter mais um filho neste barracdo de 1 metro e meio de largura ndo
tinha espago. Oh! eu ndo posso! (CAROLINA DE JESUS, 2014b, p. 48).

Parece salutar que o anuncio ao pai sobre a gestacdo nao assinale a futura paternidade,
em sentido oposto, a marca¢do de Carolina se da exatamente em razdo do seu novo
estado-mae. Frente a auséncia do genitor do filho primogénito e, possivelmente, a observacao

de muitas outras mulheres atuando como maes-solo, Carolina fixa a dimensao dos encargos e
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afetividades dispostos na vida que carrega no ventre através da sintese da frase: ‘Eu vou ser
mae’. Por conta de uma deliberada escolha discursiva ou por exigéncia do genitor que figura
no texto e fora dele, a nomeagdo do pai de José Carlos manifesta-se sempre por meio da
nacionalidade ou da fungdo de trabalho que exerce, nunca pelo nome ou sobrenome;
sobrenome que, alids, ele nega ao registro do filho, embora, segundo a escritora e intelectual,
ele tenha decidido pelo nome de batismo da crianca.

A recusa imediata de ajuda financeira para a necessaria ampliacdo do barraco, aponta
para a falta de compartilhamento de responsabilidades que atravessaria a convivéncia entre o
espanhol e Carolina. Diante desse prenuncio, € ela quem se empenha para conseguir realizar
o acréscimo do comodo, j& que considera impraticadvel a coexisténcia de mais um ser em um
ambiente de menos de trés metros quadrados.

Sem descricdes detalhadas sobre o relacionamento com o espanhol durante a
gestagdo, o texto nao se furta em pontuar a absoluta insuficiéncia do valor em dinheiro que
semanalmente ele concedia a Carolina, assim como a oferta de uma porcdo de linguiga
apimentada que ela, sem opg¢des, preparava como refei¢do para o filho pequeno, mesmo que a
crianca chorasse por conta do ardor do alimento. No final da gesta¢do, iniciado o trabalho de
parto, Carolina vai sozinha para a maternidade, portando jornais e revistas. O espanto e/ou
sarcasmo da enfermeira diante da cena ¢ expresso em: “Eu nunca vi ninguém ler com dor de
parto” (CAROLINA DE JESUS, 2014b, p. 59).

Maie e recém-nascido receberam alta depois de quatro dias de internamento. Nesse
periodo, Jodo José ficou aos cuidados de Florénciana, que cobrou cem cruzeiros pela tarefa.
Ao voltar para casa e constatar que ndo havia nada para comer, Carolina resolveu pedir
dinheiro emprestado ao ‘Seu Mello’. Ela conta que, na angustia de suprir a necessidade
imediata do estomago, o pedido de ajuda ocorreu por meio de um bilhete e o transcreve na

obra nos seguintes termos:

Seu Mello depdis de vasculhar meus pertenges vi que o que eu tenho é apénas sal.
Como ndo estou em condigdes de trabalhar vim pedir ao senhor cinquenta cruzeiros
emprestado. Ele, deu-me o dinheiro. O Seu Mello ja sabia que era poetisa. Ele, leu
meus versos no Defensor (CAROLINA DE JESUS, 2014b, p. 59).

Nao fica evidenciado no texto se Carolina faz o bilhete chegar ao ‘Seu Mello’ por
alguma/algum portadora/portador ou se ela mesma lhe entrega em maos. O que se sublinha ¢
a escolha protocolar da escrita para o pedido de ajuda. Podemos imaginar, diante dessa

escolha, duas circunstancias que a amparam. Uma pressupde a hipotese de nao ter sido
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viavel/possivel a Carolina estar pessoalmente com o ‘Seu Mello’; nessa condi¢do, o texto
escrito garantiria a chegada de suas palavras a ele de forma fidedigna, evitando
atravessamentos ou ruidos de outras/outros interlocutoras/interlocutores. Do mesmo modo, na
hipdtese de Carolina, de fato, ter estado com ‘Seu Mello’ na ocasido, a nao realizacdo do
pedido de ajuda por meio tdo-somente da oralidade ou seu refor¢o performado por intermédio
do texto escrito, demonstra a predilecdo deliberada da escritora e intelectual pela pragmatica
conferida ao cédigo escrito.

Nao obstante, o que efetivamente fica evidenciado no texto € o vinculo que Carolina
busca estabelecer entre o fato do ‘Seu Mello’ lhe conceder o empréstimo ¢ o conhecimento
dele quanto a sua condi¢do de operadora da palavra literaria. Nessa esteira, a justificativa
apresentada por ela sobre a concessdo do valor solicitado poderia ter sido disposta sob
perspectivas que assinalassem tonicas como as de que ‘Seu Mello’ a conhecia, teria se
apiedado da situagdo e/ou confiava na devolutiva do dinheiro. Aventadamente, Carolina
poderia ter pontuado, por exemplo, o prisma da honestidade - um aspecto também muito
valorado por ela - e enfatizado seu compromisso e empenho em devolver a quantia que lhe
foi disponibilizada. Porém, a marca¢ao do atendimento ao pedido de ajuda se d4, exatamente,
através do evidenciar o conhecimento que o benfeitor tem sobre seu oficio literario, o que
decerto ndo ocorre por acaso.

Nesse sentido, se depreende das hipdteses levantadas que, tendo estado na presenca
ou ndo do ‘Seu Mello’, tendo verbalizado ou nao o pedido de ajuda a partir da oralidade, a
producao de uma peca escrita, diante da valoragao que Carolina concebe a essa pratica, nao ¢
arbitraria. A coeréncia mostra-se ndo s6 pelo motivo 6bvio dos interlocutores possuirem
habilidades de decodificagdo do codigo escrito, mas por Carolina, perspicazmente, valer-se
do proveito de interagir por meio desse codigo com um de seus distintos leitores, em meio a
uma conjuntura social onde essa habilidade se apresentava escassamente acessivel. E,
seguindo esse movimento, tempos depois, ela vale-se igualmente desse episodio para,
performativamente, marcar seu manejo da palavra literdria para a recepgdo do texto que
compode.

Para além, a sinalizagdo de que o ‘Seu Mello’ tinha lido seus versos resgata e reforga,
discursivamente, o feito de Carolina, ja relatado em passagens anteriores da obra, de publicar
um artigo-poema e um poema, respectivamente em 17 e 23 de junho de 1950, no jornal O

Defensor™. Tal acontecimento, que gira em torno da campanha eleitoral de retorno a

3 Segundo a propria escritora, o jornal O Defensor era dirigido por Jorge Correia e enaltecia a figura do
presidenciavel Gettlio Vargas.
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presidéncia de Getulio Dornelles Vargas, também serd oportunamente pontuado nesta
discussao.

Quanto ao espanhol, sua visita ao filho aconteceu dois dias apds a alta. Como de
costume, ele deu a Carolina uma quantia absolutamente insuficiente para os cuidados com o
recém-nascido; padrdo que, segundo o que suscita o texto, manteve-se ao longo do convivio
entre eles. Suas referéncias se findam no evento demarcado temporalmente como tendo
ocorrido em margo de 1951, estimadamente sete meses depois do nascimento do menino.
Carolina narra que, ao notificar a necessidade da obtencao de um ferro de passar roupas, ela
se da conta de que a resposta indiferente do espanhol resultaria na permanéncia da falta do
eletrodoméstico. Assim, o adquirindo por esfor¢o proprio e sendo “aconselhada” por ele a ser
mais controlada com o dinheiro que conseguia, ela encerra as notas sobre o espanhol com a
sintese que denota a constancia da partilha parca ou inexistente: “Quando eu tinha casa o
espanhol dava-me algum dinheiro, duzentos cruzeiros. E quando eu nao tinha nada, €éle ndo
me dava um centavo” (CAROLINA DE JESUS, 2014b, p. 62).

Tempos depois, durante os eventos que integram o conflito sobre as atividades do
centro espirita™, Carolina gesta ¢ did a luz pela terceira vez. O comeg¢o do novo
relacionamento ndo ¢ narrado na obra e o pai de Vera Eunice nao ¢ nomeado nos inscritos, ao
que se sabe, por exigéncia dele. Apds as contrariedades que envolveram o imediato pos-parto
da menina, Carolina conta que mais de dez dias decorreram sem que o pai tivesse aparecido
para visitar a crianga e assumir algum custo em relagdo as suas necessidades. Diante da
auséncia, restou a ela procurar por auxilio juridico. Do atendimento no Juizado, Carolina saiu
com um documento de intimag¢do e a incumbéncia de fazé-lo chegar ao intimado.

A intimagdo pode ser encarada como um instrumento de resposta concreta e célere a
exasperacdo que se vive; contudo, evidentemente, ndo se presta a expressar o turbilhdo de
sentimentos que atravessam o corpo exasperado. Dessa forma, mais uma vez, Carolina
vale-se da fidedignidade da palavra escrita, disposta performaticamente em um texto citado
por ela como carta, para manifestar sua exacerbacdo face a circunstiancia vivenciada. A
intimagdo e a carta foram enviadas juntas ao genitor de Vera Eunice, que rapidamente
respondeu ao comunicado. Na transcricdo do sucinto género epistolar, o desespero e o
desabafo despontam, como se vé: “Vocé, é um monstro. Vo¢é tem rabo. O seu réino, € no

inferno, junto como diabo. Vogé precisa lavar sua consciéncia. Puis a carta e a intimagao

™ Em verdade, Carolina marca na obra que o centro espirita é fundado em abril de 1943 e que no més seguinte
ela aparece em um texto no jornal Ultima Hora. Sem pontuar temporalmente os demais eventos que envolveram
as contendas por conta das atividades da institui¢@o, hd a narracdo de que em 15 de junho de 1953 nasce Vera
Eunice, dois meses depois que a delegacia foi transferida e que as intrigas cessaram.
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dentro de um envelope e levei, e puis na caixa. A tarde ¢éle apareceu” (CAROLINA DE
JESUS, 2014b, p. 72).

A composicao missiva transcrita em Favela ndo faz parte da contabilidade de sete
cartas que o conhecido acervo da escritora registra. Todas de autoria de Carolina e escritas
provavelmente no ano de 19767, as cartas, reportando questdes relacionadas, sobretudo, aos
tramites com as editoras e com as publicagdes, destinam-se, geralmente, a pessoas que
Carolina supunha ser capazes de colaborar para a concretude de suas empreitadas literarias e
artisticas. No entanto, ao contrario da carta escrita para o pai de Vera Eunice, ndo se tem
confirmacao de que os textos epistolares assentados no acervo tenham sido, ao menos,
enviados aos destinatarios’ (OLIVEIRA, 2018).

Sdo composicdes nas quais € possivel a observagdo do engendramento de Carolina
quanto ao seu projeto literario e de alguns dos movimentos que ela empreendeu para
realiza-lo. E o caso observado, por exemplo, na Carta 2, datada de 31/12/1976 e enderecada
ao Senhor Gerson Tavares’’. Nela, Carolina pede ao cineasta o favor de responder a um
subentendido texto missivo que deveria ser enviado a Suiga; cita seu desejo em reeditar o
livro Pedagos da fome, reinstituindo o titulo original; assim como o interesse de uma
gravadora pela gravagao da Valsa do Rio Grande do Sul. Quanto a articulagdo com o ‘Senhor
Gerson Tavares’, ela discorre: “O senhor leu a novela ‘onde estais felicidade?’ Espero que
tenha lhe agradado, pretendo escrever varias estorias, para o senhor fazer filmes. O senhor
esta ressuscitando o meu ideal ti agradeco por isso” (CAROLINA DE JESUS, In:
BARCELLOS, 2015, p. 145).

Face a essa conjuntura, se o acervo epistolar de Carolina d4 mostras dos meandros de
estruturacdo do seu projeto literdrio e artistico, o bilhete para o ‘Seu Mello’ e a carta para o
pai de Vera Eunice asseveram sua apreciacdo quanto as interlocugdes cotidianas
materializadas por meio do codigo escrito. Trata-se de dindmicas que, atendendo a propositos
distintos, assinalam a subversdo expressa na escrita operante em resisténcia(s),
singularmente, pelo fato em si de eleger-se, nas urgéncias didrias e exigéncias de tal pratica,
processos de escritura como viabilizadores da atuagdo de um protagonismo construido nos

textos escritos e pelos textos escritos .

5 Exceto a Carta 1, na qual ndo ha registro de data, todas as demais cartas estdo datadas entre maio e dezembro
de 1976.

6 Exceto a Carta 3, na qual ndo ha registro de destinatario, todas as demais cartas sdo destinadas a pessoas
identificadas como do género masculino.

" Diretor de cinema. Pelo relato da carta, iniciada com a narragdo de como surgiu a favela do Canindé, é
possivel compreender que Carolina e o cineasta articulavam uma proposta de produgdo de filme.
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Em meio a uma das facetas dessa constru¢do, ha o atendimento imediato do sujeito
quanto aos textos que recebera naquele dia. Carolina conta que, assim que chegou, o homem
deixou marcado que ndo queria problemas com a justica e recomendou-lhe a retirada da
queixa. Na oportunidade, ndo se interessou em conhecer a filha, o que s6 aconteceria tempos
depois; ¢ sinalizado na obra o descontentamento expressado por ele ao saber que se tratava de
uma menina. Afora, o sujeito repreendeu Carolina por ter, logo no primeiro dia de pds-parto,
se arriscado ao carregar agua, sem, entretanto, apresentar-lhe qualquer solu¢do para a
questdo, e lhe prometeu alguma quantia em dinheiro todo més para custear necessidades da
crianca.

Com a chegada do dia do pagamento e o ndo comparecimento do homem, Carolina
voltou ao Juizado. L4, fora informada de que ele ja havia assinado um termo de compromisso
e que, para validar o acordo, faltava apenas sua propria assinatura. Ela completa salientando
que, embora acontecessem encontros presenciais, a comunicabilidade entre eles passou a ser

realizada também por meio de correspondéncia:

Péassamos a discutir por correspondencia. Eu lhe escrevia: vogé, ¢ pao duro! Unha de
fome! o dinheiro ndo da, maldita hora em que te conheci. Antes tivesse conhecido o
diabo. Mas, quando encontravamos nos falavamos amigavelmente. Eu dizia:

- A menina ¢ muito bonita!

- Qualquer dia, vou vé-la!. (CAROLINA DE JESUS, 2014b, p. 73).

Em meio 4 uma exasperacdo performatizada no texto escrito que ndo se repete no
trato presencial, faz-se notar a diferenca que Carolina marca quanto ao tom e ao tema das
performances sociais com o pai de sua filha. Chama atencdo igualmente a circunstancia dubia
ocasionada pelo fato do homem cumprir com o auxilio financeiro prometido, mas demonstrar
apatia quanto a ideia de conhecer a crianga. No dmago desses dualismos, pode-se pensar nas
diferentes dindmicas que circundam o movimento responsivo da interatividade com o sujeito
quando realizado em presenga/auséncia e, por conseguinte, em oralidade/escrita.

Da interagdo sincrona e oral € possivel conjecturar, por exemplo, que ternas afei¢des
poderiam ser reavivadas nos encontros presenciais com quem se manteve/mantém um
relacionamento amoroso/afetivo. A presenca dos corpos na cena e o fluxo interativo entre
eles poderiam fomentar agradaveis rememoragdes, o que, decerto, direcionaria os modos do
dialogo, conduzido, nessa perspectiva, por uma menor, ou mesmo nula, exasperacao. Por

outro lado, pode-se pensar também que esses fortuitos encontros poderiam ter se dado em

momentos nos quais Carolina estivesse vivendo uma conjun¢do menos angustiante quanto ao
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atendimento das urgéncias didrias, propiciando uma tensdo reduzida em sua performance se
comparada a outros momentos.

De outro modo, pode-se imaginar que o expediente da escrita, enderecada ao sujeito,
ocorresse, em geral, durante a vivéncia de momentos de maior angustia e desespero, tanto
ante ao efetivo desprovimento de géneros de primeira necessidade, como ante a constatagao,
mensal, da insuficiéncia da quantia disponibilizada para o minimo sustento da crianga. Dentro
dessa logica, direcionado por tal vortice, o corpo da escrita, assincrono em relagdo ao do
interlocutor, prestaria-se a performar, com impeto, a exasperagao que se experiencia.

A dualidade vivenciada na interagdo com o pai de Vera Eunice dd mostras da valéncia
de Carolina em dispor, para o atendimento de suas multiplas urgéncias, de dinamicas atuadas
em escrita e oralidade. Esses processos demonstram sua habilidade em manejar distintos
letramentos para a expressdo de emocoes, sensagdes ¢ ideias, viabilizados, no caso, pelos
principios da assincronicidade do corpo escrevente, como também, pela interacao sincrona do
corpo da oralidade.

Ap6s sublinhar esse dualismo, Carolina finda as referéncias sobre o pai de sua filha na
obra. Todavia, o0 manejo da escrita que ela operacionaliza ndo se restringe as esferas da
comunicabilidade cotidiana ou da produgdo artistica/literaria, como vimos. Refutando
indicagdes de que a escritora e intelectual ndo se envolvia diretamente em dindmicas de
cunho politico-partidario, a transcri¢do do artigo-poema publicado no jornal O Defensor, em
17 de junho de 1950, aponta para a divergéncia de tal entendimento.

Carolina revela que as circunstancias de producdo e publicacdo dos textos se deram
por conta da campanha eleitoral da candidatura & presidéncia de Gettlio Vargas™. Estando o
jornal posicionado favoravelmente ao ex-presidente, ela pessoalmente se disponibilizou para
colaborar com a campanha, assim registrado na obra: “como eu era getulista [...] pedi ao
senhor Jorge Corréia, se ac€itava minhas colaboragdes. E passei a escrever no ‘O Defensor’”
(CAROLINA DE JESUS, 2014b, p. 52). Na transcri¢do do texto, composto pelas produgdes
da escritora e intelectual e por notas da/do redatora/redator do jornal, ha o registro de que
Carolina teria chegado espontaneamente a redacdo e redigido, de imediato, o artigo e os
versos que foram publicados.

No artigo, iniciado por um vocativo dirigido ao povo brasileiro, Carolina destaca o

perfil e a entendida competéncia do candidato que apoiava, ressaltando certos feitos do seu

" O primeiro matanto do presidente Getlilio Dornelles Vargas compreende o maior periodo de gestdo do
executivo federal apds a redemocratizagio, exercido entre 1930 a 1945. Em 1951, ele retorna ao cargo depois da
campanha de 1950 e de derrotar o adversario Eurico Gaspar Dutra, que exerceu mandato entre 1946 e 1951.
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primeiro mandato e marcando, inclusive, o conflito armado ocorrido no inicio da primeira
gestdo Vargas, o mais longo mandato presidencial da histéria do Brasil. Ainda frisa suas
opinides sobre o governo vigente, comandado pelo adversario do pleito, Eurico Gaspar Dutra.
Caracterizando o projeto politico como desastroso, Carolina pontua a condicdo de
miserabilidade em que o povo estava imerso em meados do século XX. Para além disso, ela
realiza uma interpretagdo licida de algumas das historicas problematicas sociais vividas pela
massiva parcela da populagdo de um pais “rico e fecundo Campds de produzir de tudo”
(CAROLINA DE JESUS, 2014b, p. 52).

Sua percepgao racional dos problemas coletivos acentua, sobretudo, dois pontos
elementares de suas inquietudes. Uma € a preocupacdo com o custo de vida e a outra diz
respeito as interdigdes ao acesso e permanéncia dos jovens empobrecidos as instincias de
instru¢ao formal. Assim, veementemente, ela sublinha:

Hoje vivemos apertados, ou exprimidos no torniquéte dos tubardes... Os filhos dos
operariés ndo tem infancia. Nao tem brinquedos. Nao tem distracdes e tdo logo
terminem os cursos primarids sdo obrigados a trabalhar nas fabricas, onde muito cedo
perdem os sonhés tao proprids da puericia. Muitos se esforcam para estudar, mas
dessanimam ¢ intérrompem os estudés quando sentem a pendsa e embaragosa
situagdo, s€ja pela dificuldade finangéira com que lutam. Séja pelo grande esforgo
fisico. dispendido.

O estudante ndo tem protecdo. Nao tem desconto nds livros didaticos. As taxas
escolares aumentam extorsivamente. E preciso interessar pelo jovem pobre que
estuda, auxiliando-o pois precisamos que garantam um futuro melhor para nossa
terra. Essas razoes e inumeros outros problemas ¢ que nos impele a almejar um
governo democratico imbuido da essencia da alma nacional. Que realize apenas o
bem estar da coletividade. Nao oprimindo o seu ja tdo martirisado povo
(CAROLINA DE JESUS, 2014b, p. 53).

Em torno da reflexdo sobre as candidaturas, Carolina alerta para os riscos de se eleger
politicos interessados, ndo em atender as necessidades do povo, mas em responder a ganincia
financeira; ressalta a potencialidade do pais e questiona os mecanismos que mantém em
vigéncia os exorbitantes pregos, principalmente em relacdo a géneros de primeira
necessidade. Na passagem destacada acima, observa-se que a diferenga de classe ¢ marcada
como sendo uma manobra instalada j& em tenra idade, uma vez que os filhos dos operarios
ndo tinham direito, sequer, a brinquedos e, prematuramente, eram lancados ao trabalho
exploratorio. Muito diferente da conjuntura de hoje?

No vislumbre dos desafios impostos aos corpos empobrecidos que sdo deslocados
para as margens, do rio Tieté, no caso do cenario vivido por ela e pelas/pelos suas/seus, a

reivindicacdo de Carolina no artigo-poema perpassa pela compreensdo de que a instrucao

formal seria a chave que garantiria aos jovens alguma mobilidade social, o que as memorias
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de Bitita reiterariam décadas depois. Talvez por isso, seja tdo significativa a marcacdo de que
a contribuicdo de Carolina frente a construcdo de uma cinesia politica em volta, ndo de um
candidato, mas de um projeto de democratizacao dos acessos a subsidios asseguradores de
dignidade humana, seja justamente por meio da escrita.

Escrever foi a maneira que a escritora gscolheu para colaborar com as discussdes em
torno das propostas e do perfil do candidato que apoiava. Uma escrita que ja nasce
subversiva, visto que, manobrada em estados de subalternizagdo, a rechaga ao sistema
opressor € aos seus agentes, atuada em formato combativo ou ndo, se da exatamente por meio
de praticas que sao interditadas ou dificultadas por esse sistema. Trata-se de uma escolha
refinada e lacida, que cobra um preco alto desses corpos, inclusive, pela sofisticagdo da
manobra.

Da mesma maneira, a performatizacao da resisténcia na escrita faz-se subversiva na
forma, por esse corpo subalternizado ressignificar padroes da normatividade nos usos € nos
sentidos lexicais e sintaticos da lingua. Ao escrever no artigo que “Essas razoes e inumeros
outros problemas ¢ que nos impele a almejar um governo democratico imbuido da essencia
da alma nacional. Que realize apenas o bem estar da coletividade. Nao oprimindo o seu ja tdo
martirisado povo” (CAROLINA DE JESUS, 2014b, p. 53), Carolina patenteia o seu singular
modo de escrita, rico e intensamente autodidata, nesse sentido, resistente. Entre desvios de
ortografia, acentuagdo, pontuagdo e concordancia ela expressa sagaz e competentemente suas
subjetividades e suas inquietudes coletivas, convocando, de forma literal, outras/outros para
acgoes do resistir.

Nessa perspectiva, respondendo a Grada Kilomba (2020), o corpo escrevente e
subalternizado de Carolina posiciona-se como opositor ao projeto colonial que,
substancialmente, o coloca em estados de subalternizagdo, mesmo que as opgdes
disponibilizadas para esses corpos ndao se configurem, exatamente, como saidas para os
estados imputados de inferioridade e de subordinacdo. Para Négo Bispo (2023), por exemplo,
uma possibilidade de saida estaria na ado¢do dos principios do quilombo como estrutura
social efetivamente democratica

Em todo caso, a escrita enquanto acao emergente de um ato politico e de
contracolonizagio (NEGO BISPO, 2023), a escrita em resisténcia, dispde-se historicamente
como mecanismo de cooperacdo na movéncia de corpos semelhantes, para um similar
posicionamento opositor, ¢ contestador dos mandos e desmandos fabricados por corpos que

se intitulam superiores. Em outras situag¢des, todavia, tais posicionamentos contracolonizantes
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precisam ser estendidos, também, as/aos proximas/proximos com a finalidade, ora de instruir,
ora de protestar, ora de reivindicar compromisso, solidariedade e/ou respeito.

Como exemplo, observemos que dentro do contexto em que estd imersa, o transito de
Carolina na favela, gravida e sozinha, foi escopo de insultos alicer¢ados na ‘“crenca
generalisada que as pretas do Brasil sdo vagabundas [...] (CAROLINA DE JESUS, 2014b, p.
43). Posicionando-se contrariamente a tal noc¢do, Carolina enuncia na altivez de sujeit[a]
étnic[a] do discurso, se colocando como instrumento de retificagdo de concepgoes
implantadas pelos agentes opressores e reproduzidas, em modo automadtico, por corpos
igualmente oprimidos. Na e pela autogeréncia etnicamente posicionada de letramentos, ainda
lhe ¢ possivel complementar a instrutiva adverténcia, com: “Quando os engracadinhos
quiseram dizer-me gracolas, eu disse: - Eu sou poetisa. Peco respeitar-me mais um pouco” (p.
43).

A vista disso, verifica-se a ocupagio da escrita como caminho de ruptura, que constroi
e legitima epistemologias, comprometida com a desconstru¢do de postulacdes que visam a
manutengdo das estruturas sociais vigentes e, a0 mesmo tempo, que valoriza os saberes e os
modos do viver de corpos impelidamente postos a subalternidade. Sendo parte importante das
experiéncias do sujeito-feminino-negro, como pontuado por Conceicao Evaristo (2007),
Carolina confere a escrita, assim, ndo s6 sua forma de pensar e estar no mundo, mas de
colaborar com as necessarias transformagdes sociais, dispostas entre as variadas categorias de
organizacao da sociedade.

Em meio a um cotidiano opressor em multiformidade, ¢ na legitimidade de condutora
da palavra literaria que Carolina reivindica respeito para o seu corpo e para a fung¢ao social
que lhe exige o manejo de variados letramentos. Enquanto sujeit[a] étnic[a] do discurso, a
escritora e intelectual autogesta uma dinamica atravessada por marcagdes identitarias que
contrariam o inventario hegemdnico e suas manobras de captacdo e instrumentalizacao de
corpos subalternizados. Nao obstante, essa dinamica apoia-se, também, na performatividade
que € expressa tanto na escritura como na tessitura do texto.

Recorrendo ao entendimento de que a movimentagdo do corpo da escrita ¢
performatica ao produzir e comunicar sentidos que afetam, sobretudo, o préprio corpo
escrevente, podemos imaginar, por exemplo, na escritura das colabora¢des ao O Defensor, o
corpo negro, feminino, empobrecido e gestante que se desloca até uma redagdo para propor
colaborar, por meio de texto escrito, com o projeto de campanha politica que o jornal realiza.
Pela ciéncia do contexto de vida de Carolina, ¢ de se presumir que esse deslocamento fora

feito a pé. Seu corpo chega a redagdo provavelmente carregando papéis, dentre eles, inscritos
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autorais, para comprovacdo de sua funcdo social e tatica de legitimacdo da proposta a ser
anunciada, e € provavel também que, além da vida que carregava no ventre, ela carregasse
outra pequenina nos bragos.

Imaginemos a performance desse corpo, movimentando-se em escrita na redacdo, sob
a observacao, nada mais, nada menos, daquelas/daqueles que, atuando em uma das mais
tradicionais e valoradas midias da época, gozavam da legitimidade de expressar-se e de
sugestionar reflexdes/acdes através da escrita. Nao obstante, Carolina movimenta-se com
desenvoltura nesse cenario, pois ha um projeto particular, ndo s6 em colaborar com a
campanha, mas de mudar a propria vida; neste caso, duplamente: pela escrita que compde ¢
pelas mudangas das politicas de governo que almeja. Ela manuseia habilmente os
instrumentos de escrita que lhe sdo disponibilizados e passa a escrever.

Talvez conduzida a um canto, ou sentada em uma posicao mais central com o apoio
de uma mesa, Carolina, nas suas singularidades, repete o gesto dos autorizados corpos
escreventes que transitam por aquele ambiente, surpreendendo pela imagem em movimento
do seu corpo e, depois, pelos sentidos das palavras em inércia no papel. E possivel que ela
tenha realizado essa performance em mais de uma ocasido, ja que suas composicoes foram
publicadas em dias diferentes no jornal.

Ademais, observemos igualmente a performance exibida na tessitura do texto,
exigente de variados critérios. A estatica das palavras no papel se opde a movéncia dos
pensamentos. Carolina reflete, compara, alerta e sugestiona no artigo-poema a realidade
enxergada por seus olhos. As imagens que projeta rememoram seu entendimento de um
passado de mais dignidade, de um presente angustiante e de um futuro esperancoso, caso seu
candidato venga o pleito. Cada uma dessas agdes no corpo do texto responde a determinados
propésitos e discursividades, estruturam-se mais proximo ou mais distantes dos principios e
sentidos da lingua e entrecruzadamente expressam identidades do corpo que as produz. Nessa
rota, Carolina finaliza: “Nods, os humildes pobres operdrio de cor ficamos imensamente
satisfeitos com a candidatura do eminente estadista a quem tanto devemds. Se Deus quizer
ele voltara” (CAROLINA DE JESUS, 2014b, p. 54).

Forcada a parar com as contribuigdes ao jornal/campanha devido ao estado adiantado
da gestagdo, Carolina lamenta-se por ndo mais poder ajudar e questiona: “Pensei. Para
grandes esforcos grandes recompensas. Sera que o presidente Vargas ira recompensar estes
colaboradores” (CAROLINA DE JESUS, 2014b, p. 55). Dentro dessa logica, a performance
da escrita institui-se como o poder do corpo fisico e textual de se colocar presente no texto

escrito e fora dele, de poder ser, protagonisticamente, verbo.
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Dessa forma, na traducao lucida de racionalidade, na valorizagao das identidades de
género, raga e classe, e na subversdo da escritura, da tessitura e da forma, eleger a escrita
como curso resistor as multifacetadas opressdes que se experiencia, a escrita mais ou menos
fatigante, a escrita de resisténcia que se estampa em O homem que ndo mentia, em Favela e
nos demais textos analisados, revela-se como um mecanismo altamente sofisticado de

resisténcia, levante e ensinamento.
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ALGUMAS CONSIDERACOES FINAIS PARA UM CONTINUUM DA
RESISTENCIA ESCRITA

A revelia de manobras instituidas para a invisibilizagdo/silenciamento de insubmissas
vozes que imbricam a escrita literdria a atuacdo da resisténcia, essa investigacdo buscou
responder a dois questionamentos iniciais. O primeiro deles indagava como se concebia o
imbricamento entre o gesto da escrita e as agdes em resisténcia; e o segundo, por conseguinte,
procurava pensar como a nog¢ao de resisténcia se processa no contexto da escrita, sobretudo,
literaria.

As discussdes apontaram que se trata de um imbricamento organico, que conecta as
poéticas dos corpos escreventes as suas existéncias. Nesse sentido, a concepgdo de escrita
significante de resisténcia(s), declarada em expressdes comparativas, tais quais: escrita como
instrumento de resisténcia ou como arma de resisténcia, de pronto, ndo pareciam contemplar
certos aprofundamentos de andlise de composicdes textuais e certas experiéncias desses
corpos, uma vez que essas construgcdes denotam uma dada disjungdo entre o ato de escrever e
0 ato de resistir.

A partir dessa percepgdo, a escrita empreendida por corpos diferentes do inventario
hegemodnico passou a ser pensada como ato resistente em si mesmo, visceral, verbal; ndo
somente enquanto substantivagdo (instrumento/arma) que possibilita a visualizagdo de
configuragdes do opor-se ou do render-se. A escrita passa a ser pensada como sendo a ac¢ao
desperta e primordial que o corpo escrevente elege para performar a resisténcia que
deseja/necessita, a resisténcia que sustenta os movimentos empregados com o intuito do ndo
sucumbimento.

Esse entendimento conduziu a proposi¢do do termo escrita de resisténcia. O
desvencilhamento das locugdes substantivas que acompanham muitas expressoes do ato de
escrever enquanto vinculagdo comparativa ¢ operado para compor a ideia céntrica da escrita
como performatizagdo do proprio ato resistor, por julgar que ndo se trata de estabelecer
comparagdes com outros dispositivos, mas de resistir na agdo intrinseca e performatica do
escrever.

Para a constru¢ao do conceito, a intelectualidade e a competéncia artistico-literaria
atuadas por Carolina Maria de Jesus foram elegidas, pontuando a lucidez e a poténcia que a
escritora e intelectual negra brasileira materializa no seu corpo fisico e textual. Para mais,
outros corpos de intelectualidade, a maioria deles atravessados por identidades comungadas

por Carolina e por mim, participaram da gira de discussdes.
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Tais atravessamentos suscitam que a escrita de resisténcia contempla textos de corpos
escreventes impelidos a estados de subalternidade, apontando para uma prética de principios
afrodeslocados, em razdo também da historiografia revelar que, embora as praticas de
oralidade sejam altamente valoradas pelos povos do continente africano, as demonstradas
formas mais antigas de codigos escritos que a humanidade produziu foram realizadas por
alguns povos desse continente.

Entendeu-se também que esse modo de escrita, concatenado a modos do viver
atuantes em resisténcia(s), concerne acentuada racionalidade, marcada pelas criticas reflexdes
que os textos imprimem e pela expressao de formas, tanto de pensar e estar no mundo, como
de contribuir para as necessarias transformagdes. Igualmente, valoriza pertencimentos que
traduzem distintas identidades. No caso de Carolina, observa-se a altivez de sua enunciagao
como sujeit[a] étnic[a] do discurso, assim como a constante marcacao da sua identidade de
classe, interseccionalidade que coloca seu corpo na base da piramide social.

Dinamica e multifacetada, ¢ uma escrita que manifesta distintas perspectivas de
resisténcia, todas realizadas enquanto ato politico. No processo investigativo, a ideia de que o
corpo subalternizado estaria condicionado apenas a oposi¢do ininterrupta com agentes
opressores, nao atendeu a leitura de determinados textos, indicando que, além da resisténcia
combativa, hd outras, como a contemplativa e a de cunho afetivo, por exemplo. A escrita
numa perspectiva contemplativa remete ao prazer e a alegria experienciados pelo corpo
escrevente na atuacdo do escrever, assim como expressa-se na tematica e discursividade do
texto. Ja a escrita em perspectiva afetiva evidencia os vinculos afetivos entre o corpo
escrevente e o bem-querer de si e das/dos suas/seus.

E uma pratica que articula aspectos éticos e estéticos, manifestados na tessitura do
texto, por meio da composicdo estilistica, das tematicas que discute, das construgdes
imagéticas que projeta e das normas linguisticas/literarias que mantém ou subverte. Aspectos
igualmente performados na escritura do texto, na movimentacdo que os corpos realizam
enquanto escrevem e que se diferem de outras praticas, produzindo e comunicando sentidos
que afetam, sobretudo, o proprio corpo escrevente.

Na observacdo e vivéncia do cotidiano multiformemente opressor € no
compartilhamento das reflexdes produzidas, a realizagdo dessa pratica exige variados
recursos, a maioria deles caros aos corpos subalternizados. Dentre eles, aponta-se para a
exigéncia de, desde insumos basicos para a efetivagdo da escrita, até elementos como teto,

tempo, siléncio, gerenciamento de letramentos e autonomia, ndo apenas intelectual e
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discursiva, mas também parental para garantir autogeréncia das praticas a que se dedica, sem
imposi¢des ou constrangimentos.

Enquanto feito individual que alcanga coletividades, a escrita de resisténcia encontra
e afeta outros corpos. Uma dicgdo estética subversiva tanto no ato, por ser empreendida por
corpos subalternizados, quanto na forma, pelo fato de ser construida, justamente, por uma
pratica constantemente vetada a esses corpos. Subversiva igualmente por ressignificar
escolhas lexicais e morfossintaticas, questionando usos e interdigdes na linguagem, o que
produz um desobediente protagonismo no discurso e do discurso.

Quando em circularidade, convoca os corpos afetados para também atuarem
resisténcia(s). Na escrita das analises reflexivas, do combate, da contemplacdo e das
afetividades, as composi¢des do corpo escrevente tendem a afetar outros corpos através de
inscrigdes que manifestam sentidos de desobediéncia, criticidade e reivindicag¢ao de direitos,
dentre eles, do acesso ¢ do manejo da propria escrita. Nessa esteira, tem a potencialidade de
mobilizar os corpos afetados tanto para o enfrentamento das inimeras problematicas que se
apresentam cotidianamente, o que suscita a atuagdo de muitas outras resisténcias, como para
a vivéncia efetiva de suas existéncias.

Diante disso, a escrita de resisténcia se institui como um mecanismo sofisticado de
acao e reflexdo de corpos subalternizados, por sua propriedade de traduzir racionalidades, de
valorizar identidades e de subverter imposi¢des através da forma aflitiva e agonistica que a
propria escrita impde. Eleger um mecanismo que o sistema hegemonico estrategicamente
interdita ou dificulta o acesso como curso resistor as multifacetadas opressoes individuais e
coletivas que sdo vivenciadas, revela-se como um procedimento altamente sofisticado.

Sofisticado, ademais, porque reclamar o direito pela gestdo da escrita realiza-se,
sobretudo, na gestdo da escrita. Nesse sentido, € possivel conceber que Carolina
subversivamente ndo abriu mao nem do seu sonho de escrever, nem do de existir, imbricando
sonhos/necessidades as praticas que tanto valorava. Entre o nascedouro da escrita literaria na
cozinha da Santa Casa de Franca e as ultimas linhas que escreveu no sitio em Parelheiros, boa
parte da existéncia da escritora e intelectual traduz-se no empreendimento de uma escrita pela
qual existe e resiste.

Para além, o feito realizado por Carolina, tem sido atuado em composicdes
artisticas/literarias ou intelectuais, ao longo dos séculos, por incontdveis corpos femininos
diaspoéricos pelo mundo; corpos como o de Francois Ega na Franca, os de bell hooks e
Patricia Hill Collins na sociedade estadunidense e o de Grada Kilomba em Portugal, como

visto. Assim como pelos corpos de Ana Lucia Souza, Amanda Crispim Ferreira, Beatriz
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Nascimento, Carla Akotirene, Conceicao Evaristo, Denise Carrascosa, Denise Ferreira Silva,
Fernanda Felisberto, Fernanda Miranda, Giovana Xavier, Lélia Gonzalez, Léda Martins,
Livia Natélia dos Santos e Rita Santana, dispostos na sociedade brasileira.

Contudo, uma indagagdo que, em continuum, encerra esse ciclo e inicia préximos:
serd que os principios da escrita de resisténcia contemplam outros textos e corpos que, direta
ou indiretamente, dialogam com tais discussoes, muitos deles tendo nos guiado até aqui?
Dentro dessa possivel contemplagdo, podemos pensar em atuagdes que vao desde Ana Paula
Maia, Maria Gal e Mel Duarte no século XXI, passando pelas consolidadoras Geni
Guimaraes, Miriam Alves, Esmeralda Ribeiro, Alzira Rufino, dentre outras, até alcangarmos
Maria Firmina dos Reis, nascida em 1825, a primeira romancista negra brasileira.

Talvez o prologo de Ursula, publicado originalmente em 1859, ja nos dé uma pista
dessa possibilidade. Nele, perspicaz e estrategicamente, Maria Firmina desculpa-se pela
subversao de atuar como corpo escrevente e de fazer circular sua produ¢ao. Com fina ironia
ela escreve: “Mesquinho e humilde livro ¢ este que vos apresento, leitor. Sei que passara
sobre o indiferentismo glacial de uns e o riso mofador de outros, ¢ ainda assim o dou a lume”
(MARIA FIRMINA DOS REIS, 2018, p. 11).

Nessa perspectiva, sagazmente ousamos existir desde sempre e seguimos nessa
ousadia. Para além, muitas de nés seguem ousando mais, seguem performando resisténcia(s)

na escrita de suas existéncias e das existéncias das/dos suas/seus.
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