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RESUMO

Este trabalho, intitulado como Dangas africanas: trajetorias e linguagens das
dangas mandingas em Florianopolis € o resultado de uma trajetoria de fazeres de quase
trés décadas em dangas de matriz afro em Floriandpolis, Santa Catarina, inicialmente
com énfase nas dangas afro brasileiras ou afro diaspoéricas trazida por professoras,
dancarinas destas dangas enquanto pesquisa e investigacdo artistica em danga. Porém,
como foco deste trabalho, abordarei as dancas de matriz africana em especial a partir da
chegada das dangas mandeén em Floriandpolis (2003) enquanto construcao de linguagem
artistica e formagdo de bailarinos(as) afro mandén, que motivadas por estas praticas,
abrangem valores para além da danga, num desenvolver de saberes afro referenciados e
enquanto conhecimento da cultura africana. Assim, serdo apresentados apontamentos de
relevancia destes fazeres enquanto processos de ensino e aprendizagem. O trabalho
expde reflexdes com base nesta trajetoria e vivéncia em dangas mandingas num
percurso da autora vivenciado junto ao Coletivo Abayomi de Floriandpolis e traz como
referenciais desta cultura, expondo em forma de documentéario as mini biografias de
alguns mestres artistas mandén, bem como suas falas sobre a cultura mandén e os
processos de ensino. Serdo apresentadas duas producgdes bibliograficas, artigos
publicados nos Anais da Associagdo Nacional dos Pesquisadores em Danga, uma
producdo artistica, composta por um video documentario intitulado “Rotas, cruzos e
meios de aprendizagem: um documentdrio sobre as dangas mandén no contexto
brasileiro” e uma produgdo técnico tecnoldgica, composta por um Caderno didatico:
“Solfejo e musicalidade ritmica para bailarinos(as): Afro referéncias Mandeén”,
demonstrativo com solfejos de trés ritmos mandén seguido de dangas especificas de

cada ritmo.

PALAVRAS-CHAVE: Danga; Dangas africanas Mandén; Guiné - Africa Oeste;
Linguagens das dancas mandeén; Guiné - Brasil; Dancas de matriz africana em

Florianopolis (SC); Processos de ensino e aprendizagem.



ABSTRACT

This work, titled “African dances: trajectories and languages of Mandén dances
in Floriandpolis™, is the result of nearly three decades of engagement and practice in
Afro-based dances in Florianopolis, Santa Catarina. The investigation initially focuses
Afro-Brazilian or Afro-diasporic dances introduced by teachers and dancers of such
dances as a field of research and exploration in artistic dance. However, as a central
subject of this work, African-rooted dances are addressed, especially following the
introduction of Mandén dances in Floriandpolis in 2003 as a means of construction of
artistic language and of formation of afro-Mandén dancers who, motivated by these
practices, end up encompassing values beyond the dance itself, fostering
Afro-referenced knowledge and African cultural awareness. Thus, this study presents
significant insights into these practices as processes of teaching and learning. It also
reflects on this trajectory of Mandén dances from the perspective of the author's
experiences alongside the Abayomi Collective in Floriandpolis in the form of a
documentary and of mini biographies of Mandén artists and masters, which are taken as
references of the Mandeén culture, including their speeches about the Mandén culture
and their teaching processes. This work includes two written productions, which are
articles that were published in the Annals of the National Association of Dance
Researchers. An artistic production is also included, consisting of a video documentary
titled “Routes, crosses and means of learning: a documentary about the Manden dances
in the Brazilian context”, besides a technical-technological production in the form of an
educational notebook titled “Solfege and rhythmic musicianship for dancers:
afro-Mandén references”, which is a demonstration of the solfege of three Mandén

rhythms followed by its respective dances.

KEYWORDS: Dance; African Mandén dances; Guinea - West Africa; Mandén
dance language; Guinea - Brazil;, Afro-rooted dances in Floriandpolis; Teaching and

learning processes.
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E necessario ser forte, leve, e ter espinhos pra se proteger

(ACOGNY, documentario YATINDE, 4’55 - 5°13”)

Fonte: South African Tourism, 2013.



APRESENTACAO

O presente trabalho, rito de conclusdo, retrata o percurso no Mestrado
Profissional em Danga do PRODAN — UFBA, referente ao ano de ingresso, em 2022,
vinculadas a linha de pesquisa "Processos Pedagdgicos, Mediagoes e Gestdo
Educacional em Danca".

O documento apresenta enquanto produto final deste mestrado um video
documentario intitulado "Rotas, cruzos e meios de aprendizagem: um documentario
sobre as dangas mandén no contexto brasileiro" e um caderno/mostra de solfejo de
ritmos. O documentario apresenta uma minibio dos(a) mestres, através das falas de:
Sekouba Oulare, Djanko Camara e Koria Konaté, bem como demais mestres que
estiveram Floriandpolis como: Bangaly Sylla, Damba Fode, Babara Bangoura e Yadi
Camara com €nfase em seus contextos, sobre suas visdes, concepgdes perante os fazeres
em danga (e musica) mandén na Africa e fora do continente de origem. Este foi
elaborado a partir de duas abordagens: uma cartografia junto aos fazeres dos mestres(as)
africanos(as) e uma abordagem a partir de meu percurso formativo e atuagdo
profissional junto ao Coletivo Abayomi em Floriandpolis, enquanto artista da danga,
professora e diretora artistica do grupo, de forma colaborativa e enquanto processos de
pesquisa, investigacdo e constru¢do de linguagens em dancgas africanas no contexto
brasileiro. Como consequéncia desta trajetoria, trago como produgdo bibliografica o
artigo I, em co-autoria com meu orientador Fernando Marques Camargo Ferraz,
"Dangas mandén no contexto brasileiro: reflexdes sobre processos de ensino e
aprendizagem" apresentado no Congresso da Associa¢cao Nacional de Pesquisadores em
Danca — ANDA/2022, junto ao Comité tematico: "Danga e Didspora Negra, modos de
fazer e epistemes outros". Este artigo traz proposi¢des de reflexdo sobre o legado das
contribuic¢des africanas para o saber do mundo e da Danga no contexto diasporico, bem
como, das praticas em dangas africanas enquanto constru¢do de linguagem no contexto
brasileiro. Bem como, o artigo II enquanto producdo bibliografica, apresentado no
ANDA/2023, intitulado como "Rotas, cruzos e meios de aprendizagem: um
documentario sobre as dangas mandén no contexto brasileiro". Este, expde contetdos
sobre o video documentério, como registro e reflexdes de um percurso de duas décadas

das dancas de matriz africana em Florianopolis - SC. Para este trabalho de conclusao de



curso de mestrado, foram inseridas fotos e alguns links clicadveis como complementacao
dos conteudos neles abordados.

Apresenta também enquanto um complementar produto, um caderno de
solfejos e movimentos corporais em dan¢as mandén, abordando como referéncia trés
ritmos/dancas mandingas para bailarinos(as) e pesquisadores(as), enquanto
entendimento de formas de ensino com base nos solfejos dos ritmos e para compreensao
destas pelos(as) bailarinos(as). E por fim, expde reflexdes desenvolvidas de forma
implicada nas experiéncias pessoais vinculadas ao fazer, considerando minha trajetoria
de pesquisa vivencial em dancas de matriz africana, em especial as dangas mandén ou
mandingas em relagdo com minhas pesquisas pessoais em dangas, que venho
desenvolvendo desde que escolhi a danga afro para minha vida, no ano de 1998, em

Florianopolis SC.






1 INTRODUCAO

Este material expde processos de pesquisa implicada diretamente aos meus
fazeres enquanto artista da danga. Dancar sempre foi para mim um lugar de
reconhecimento, forma e expressao no mundo. H& 27 anos, iniciei os estudos em dancgas
de matriz africana, os quais, até hoje, sigo movendo semanalmente, com a presenga da
dangca em minha vida, sem interrup¢des, mesmo. Uma das questdes mais intrigantes
nesta trajetoria foi perceber o quanto nossa sociedade equivocadamente validava a
formagdo das dangas classicas ocidentais enquanto técnica universal para a formacao de
bailarinos(as), sendo que as dangas populares ou de matrizes africanas beiravam a
margem. Nesse sentido, este mestrado vem de encontro aos processos que vivencio na
pratica com a danca, no intuito de abranger os processos de desenvolvimento em danca
no ambito educacional, pedagdgico, em interlace com as politicas publicas, “vinculados
aos pensamentos artisticos-educacionais transformadores na contemporaneidade”, em
didlogo com a linha 2 de pesquisa do mestrado profissional em dangca PRODAN -
UFBA: "Processos Pedagogicos, Mediagdes e Gestao Educacional em Danga".

Nessa trajetoria em dancas afro, percebo majoritariamente, mesmo tendo
conquistado algum lugar de reconhecimento com minhas praticas artisticas, que estas
ainda estdo atreladas a uma noc¢ao estereotipada de um senso comum, visivelmente ou
invisivelmente imbricadas numa categoria de folclore ou cultura popular, numa relagio
de pertencimento genuino a uma comunidade ou grupo. No entanto, a questdo que me
recorria constantemente é: onde eu poderia me inserir € me sentir na condi¢do de
bailarina sendo que eu ndo tinha formag¢do em dancas de cunho eurocéntrico? E que,
ndo me fazia muito sentido estar nesse lugar, pois 0 que me movia eram as dangas
populares, a principio as dangas de matriz africanas, € me questionava se seria possivel
prosseguir sendo uma cidada ndo nascida em comunidades de cultura popular brasileira,
e sim criada no sul do Brasil. Assim, eu seguia buscando o que mais me fazia sentido:
aprender essas dangas que ndo estavam legitimamente na historia, dangas movidas pela
magia dos tambores. Dei seguimento as dancas e aprendizagens através de aulas com
professoras(es)/mestras(es) da cultura de matriz afro, ¢ cada vez mais me apaixonava

por essa linguagem. O desejo de me aproximar, conhecer, aprofundar e estar junto aos
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saberes tradicionais e ancestrais, aos saberes dos mestres e mestras de matriz africana e
da diaspora, era e ¢ o que de fato fazia e faz sentido em meu ser.

Os processos artistico-pedagogicos resultantes do ensino das dangas de matriz
afro, com foco especial nas dancas manden, mas também atravessadas por afro
brasilidades e afro diasporas, foram desenvolvidos com o grupo Abayomi, o qual
coordenei por 10 anos (de 2009 até o periodo de pandemia) através de aulas de dangas e
concepgdes artisticas no espaco de ocupagdo da UFSC - Universidade Federal de Santa
Catarina, onde se concentram os demais coletivos afro — Capoeira Ginga Eré (ha 35
anos) e Maracatu Arrasta Ilha (h4 23 anos) — num processo de desenvolvimento também
coletivo, formativo, colaborativo e diaspdrico. No entanto, abordarei neste trabalho,
proposicdes de ensino e aprendizagem a partir de observagdes e percepcdes sobre os
coletivos e pessoas que praticam essas dangas no Brasil, numa investigacdo de como
chegam esses conteudos em territdrio brasileiro € como sdo desenvolvidas essas
pedagogias no contexto de aula, a partir das experiéncias pessoais enquanto professora e
bailarina. Como referéncia desta investigagdo, trago o Coletivo Abayomi, justo por ser
este coletivo que me permite planejar aulas e experimenta-las na pratica, bem como
perceber os corpos presentes, as pessoas iniciantes que chegam, e como chegam e como
se desenvolvem, que ambiente se cria e o que ¢ considerado relevante nessas aulas.
Entre a constincia das aulas, ensaios, criagdo e apresentagdes artisticas junto ao
Abayomi, pude perceber, observar e sentir esses caminhos, os lugares de embate e
desafios enquanto praticante, bailarina, pesquisadora e docente dessas dancas.

Os caminhos trilhados neste mestrado tracam rotas, cruzamentos, e refletem
essas acdes de trajetoria que nos possibilitam compreender os caminhos possiveis de
(re) conhecimento, desenvolvimento e aprofundamento dessas dancas em territorio
brasileiro. Contribuem, assim, de forma significativa para minha atuagdo no mundo,
por meio do pensar/fazer danga e suas possibilidades de transformagdo de uma
sociedade com fortes resquicios coloniais.

“Rotas, cruzos ¢ meios de aprendizagem: um documentario sobre as dancas
mandén no contexto brasileiro” ¢ o nome do trabalho enquanto produto de conclusao de
mestrado PRODAN - UFBA, produzido a partir de reflexdes de pesquisa totalmente

implicada na trajetoria vivenciada junto as dancas de matriz africana, enquanto
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disseminag¢do de conhecimento desses saberes através de formacao, reflexao e métodos
de ensino possiveis.

Consequentemente, como complemento deste trabalho, foi elaborado um
caderno de solfejos de um dos trés ritmos tradicionais da cultura manden, enquanto
demonstragdo de um dos fundamentos que abrange a nog¢ao ritmica do bailarino das

dangas manden, ao compreender e verbalizar do ritmo sincopado com danga.
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2  ARTIGO 1: DANCAS MANDEN NO CONTEXTO BRASILEIRO: REFLEXOES SOBRE PROCESSOS

DE ENSINO E APRENDIZAGEM

Fernando Marques Camargo Ferraz (UFBA)
Simone Fortes Scirea (UFBA)

ANDA/2022 - Congresso da Associacdo Nacional de Pesquisadores em Danca.

Comité tematico: Danca e Didspora Negra, modos de fazer e epistemes outros

Resumo: Este artigo tem como base as questdes iniciais sobre as formas de
ensino das dancas mandeén realizadas no Brasil. Apresenta dimensdes histdricas, éticas e
poéticas sobre esses repertorios, bem como, percorre trajetorias artisticas localizadas no
sul do pais para compreender elementos conjunturais responsaveis pela disseminagao
desses saberes, para tanto elabora uma abordagem metodologica histérica e
auto-etnografica. Por fim arrisca recortes educacionais para estruturar elementos de
ensino/aprendizagem e contribuir para proposi¢cdes menos eurocentradas em relagao aos
saberes em danga e vida.

Palavras-chave: DANCAS MANDEN . DIASPORA AFRICANA NO
BRASIL . PROCESSOS DE ENSINO-APRENDIZAGEM .

Abstract: This paper is based on the initial questions about the ways of
teaching manden dances performed in Brazil. It presents historical, ethical and poetic
dimensions about these repertoires, as well as analyses artistic trajectories located in the
south of Brazil to understand conjunctural elements responsible for the dissemination of
this knowledge, for this purpose it elaborates a historical and auto-ethnographic
methodological approach. Finally, it risks educational approaches to structure
teaching/learning elements and contribute to less Eurocentric propositions in relation to
knowledge in dance and life.

Keywords: MANDEN DANCES . AFRICAN DIASPORA IN BRAZIL .
TEACHING-LEARNING PROCESSES
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Este artigo pretende tecer uma reflexdo inicial sobre os processos de ensino e
aprendizagem das dangas mandén em solo brasileiro. O trabalho decorre das primeiras
reflexdes desenvolvidas no contexto do Mestrado Profissional em Danca da UFBA, na
linha de pesquisa Processos Pedagogicos, Mediacdes e Gestdo Educacional em Danca.
Nossa abordagem resulta de uma analise sobre a atuacdo profissional de uma das
pessoas autoras, no sentido de reconhecer e sistematizar elementos de sua pratica
docente, suas implicagdes nos contextos de atuagdo profissional, bem como, na
observagdo critica dos processos de ensino-aprendizagem desenvolvidos pela artista
pesquisadora.

Serdo contextualizadas as experiéncias com mestres da cultura mandén e agdes
de intercAmbios entre Africa e Brasil, realizados pela pesquisadora artista Simone
Fortes, bem como, sua atuacdo como diretora artistica, coreografa, bailarina e
professora do Coletivo Abayomi (grupo atuante desde 2009 em Florianopolis, SC -
Brasil). Essa pesquisa, portanto, organiza-se a partir do olhar analitico sobre os
“moveres” do cotidiano do povo e balés africanos de tradicdo mandén, bem como, as
estratégias de contextualizar esses saberes em sua atuacdo profissional no contexto
brasileiro.

Um dos objetivos ¢ refletir sobre os processos de adaptacdo das metodologias
de ensino sobre os repertorios e fundamentos desses fazeres em solo diasporico.
Analisar as praticas em danga africana enquanto constru¢do de linguagem em
corpos/dancas/culturas, considerando todo o potencial artistico, estético e técnico
inerente a tradi¢do de alguns balés africanos mandén, contribuindo para proposi¢des
menos hegemonicas,

Para tanto, utilizaremos uma abordagem metodologica autoetnografica,
indagando sobre o processo de construcao de percepgdes sobre essas dangas pela artista
em sua trajetoria. Segundo Raimondi: "diante disso, ¢ importante reiterar que a
autoetnografia ndo ¢ uma pratica solitaria, mas relacional, visto que problematiza as
representacdes da cultura ao localizar a experiéncia individual em dialogo (...) evoca a
natureza corporal, sensorial e politica da experiéncia.

Ou seja, essas impressdes e saberes foram elaborados a partir de sua relagdo
com mestres da tradi¢do mandén e de sua atuacdo como pesquisadora-educadora-artista

no contexto brasileiro. Tal abordagem, como sugerida por Dantas (2016), nos auxilia a
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compreender as relagdes entre os processos artisticos formativos entrelagados aos
aspectos culturais, sociais e politicos da artista, assim como, suas escolhas e
engajamentos profissionais.

Também nos auxiliam como aporte da pesquisa uma analise da literatura sobre
o contexto africano e as conformacdes e configuragdes desses saberes africanos na
diaspora. Autores como Stuart Hall (2009) e Paul Gilroy (2007) nos ajudam a pensar a
constituicdo de uma estética diaspoérica, contribuicdes de Leda Martins (2020) e Zeca
Ligiero (2011) dao pistas para compreender os fundamentos afro referenciados dessas
dangas, assim como, Germaine Acogny (2022) nos oferece indicios para a percepgao

das dangas tradicionais africanas em contextos contemporaneos.

2.1  QUAIS SABERES AFRICANOS?

O saber artistico aqui abordado € proveniente da cultura e danca mandinga, ou
mandeng ou manden, presentes em paises como Guiné, Senegal, Costa do Marfim,
Burkina Faso e Serra Leoa. Na cultura mandinga a danga conecta-se a logicas rituais
socialmente compartilhadas, representa codificagdes dos meios e formas de expressao

cotidianas.
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Figura 1 - Festa de cacador e feiticeiro. Aldeia de Benegban, Alta Guiné.
Fonte: arquivo da autora, 2013.

Manden, ou mandinga ou Kendé-mandé ¢ um tronco linguistico localizado no
Oeste da Africa, entre os paises de Guiné e Mali. Foi um grande e prestigiado Império
da idade Média, que obteve grande expansdo, comandado pelo imperador Sundjata
Keita (1205-1255) que unificou os clds da tribo mandinga' e fundou o Império Mali,
incentivando assim a irmandade entre os povos distintos. Esse tronco compde-se de
mais de 20 etnias. S3o de origem Mandinga os grupos étnico-linguisticos malinkés,

sussus, guerses, fulanis e tantos outros, cada um deles se concentra em determinadas

' Os mandingas teriam vindo do Leste, € se instalado em trés provincias: O pais de Do, o Kiri e
Ba-ko e formavam uma confederagdo de clas onde podemos citar entre eles os Camara, Traoré, Condé,
Kurumé e Konaté, entre outros. Apds uma longa hegemonia dos Camara, depois dos Traoré, os Konaté
dominam a regido, e ¢ com uma ramificacdo deste cla, os Keita, que se inicia o Império, sob o comando
de Sundjata Keita (1205 — 1255). Sdo de origem Mandinga os grupos étnico-linguisticos: Malinké,
Bambara, Dioula, Bobo, Sussu, Soninké, Bozo, Bisa, Kuranko, Toma, Mende, Tura, Dan, Koniaké,
Guerz€, Manon, Kpelé, Gouro, Ligbi, San, Busa, Way e Gagu. Os trés primeiros dessa lista possuem
minimas diferencas lingiiisticas e sfo considerados os “fundadores” de todo o tronco Mandinga.
(www.djembe.com.br)
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regides de paises do Oeste africano. Essas etnias apresentam formas rituais particulares
nas quais a danga acontece, seja nos ritos de passagem, cura ou de transmissdo de
mensagens ancestrais.

Para além do contexto ritual das comunidades, as dangcas mandén foram
organizadas nos repertérios dos balés nacionais africanos. A partir de 1956, quando da
independéncia de Guiné Conakry, formaram-se os primeiros balés nacionais apoiados e
valorizados pelo presidente na época, Ahmed Sékou Touré, que incentivou a formagao
de artistas guineanos, com o preceito de disseminar a cultura fora da Africa e melhorar

sua condicao economica.

Figura 2 - Ballet Merveilles de Guiné, 2013.
Fonte: José Verzola, arquivo da autora, 2013.

Assim sendo, os balés africanos nos deixam o legado dos saberes em danca ja
estruturados em composi¢des coreograficas e permitem ainda reinvengdes e recriagdes
constantes. Uma das caracteristicas de seus repertorios, provenientes da tradi¢do
cotidiana do povo mandén, ¢ a vinculagdo entre os ritmos particulares e seus ritos

determinados.
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Figura 3 - Ballet Merveille da Guiné, Conakry, 2016.
Fonte: arquivo da autora, 2016.

Os balés africanos organizam em seu repertorio saberes de varias etnias,
compondo um trabalho artistico de reinvencao constante, mas com uma base pautada
nas dancas de tradicdo. Dessa forma, quando tocado o ritmo Dunumba (danga dos
homens fortes) por exemplo, tem todo um contexto de passos e simbolos que condizem
com aquele ritmo; o ritmo Guiné Fare (que quer dizer danca das mulheres) é composto
por uma familia de ritmos, entre eles o Yoki e o Lamban, executados nas celebragdes da
comunidade; bem como as dangas para caga, agricultura e colheita (ritmo Kassa), de
passagem da fase da crianga para fase adulta (ritmo Fef6), as dangas para atrair boas
energias e bons tempos (ritmo Tiriba), as dancas de maéascaras (Kawa, Kakilambe)
caminham juntos cada qual com seu ritmo. Cada um desses ritmos carregam uma
gestualidade e um modo especifico de sincopar a danga. Esta questdo ¢ fundamental
quando nos propomos a definir o que ¢ danga mandeén, pois, cada ritmo tem uma danca
especifica a ele vinculado.

Da mesma forma, cada arranjo sonoro possui instrumentos para sua
composi¢dao. As bases ritmicas sdo definidas pelos dununs (trio de tambores médio,
grave e agudo) e os djembes que acompanham os passos da danga (no caso o solista de
djembe, ou djembefola - tocador de djembe) entre outros instrumentos caracteristicos da
cultura mandén, como o balafon (instrumento melddico similar ao xilofone, mas feito
de madeira e cabagas) e tocado pelos griots enquanto contam as histérias de seu povo.

Guiné, de capital Conakry, ¢ um dos paises pioneiros na formacgao e difusao de
balés africanos. A partir de sua independéncia comegaram a participar mais ativamente

da cultura internacional a partir de intercambios e tournées, definindo os marcos de sua
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historicidade. O primeiro balé africano de Guiné (“Les Ballets Africains™?) foi apoiado e
valorizado pelo presidente Ahmed Sékou Touré.

Eduardo Sucena (1988) relata a presenca do balé guineense no Brasil em 1966,
com apresentagdes aclamadas em Sdo Paulo e no Rio de Janeiro. Na época, em plena
ditadura, a companhia enfrentou problemas com a censura, por conta do busto desnudo
das bailarinas, sendo obrigada a mudar o figurino para apresentarem-se. Conforme
critica transcrita pelo autor, publicada, na época, na revista O Cruzeiro, sua recepcao foi
ovacionada por sua ‘“arte pura”, apresentando os integrantes do Ballet Africano como
“fiéis intérpretes do folclore negro™.

As consideracdes do autor e da critica devem ser apreciadas com cuidado, pois
a0 mesmo tempo em que o0s repertorios sao entusiasticamente recebidos como
demonstragcdo de grande habilidade e virtuosismo, cabe indagar se alguns dos adjetivos
empregados devem ser associados automaticamente sem a devida cautela. O imaginario
racista ocidental tem apresentado esses repertorios como “frenéticos”, “primitivos”,
“voluptuosos”, “impregnados de fetichismo” e “mistério”. Tais apreciagdes apressadas e
redutoras devem ser questionadas. Da mesma forma, devemos nos esquivar da
suposicao automatica que os repertorios reflitam uma arte espontanea, associadas a uma
nocao de pureza cultural, “incontaminada por qualquer artificialismo” (1988, p. 242),
pois tais compreensdes ndo levam em consideragdo o processo de selecdo e adaptacio
com que coreografias, arranjos sonoros, figurinos € uma série de elementos cénicos e
humanos foram criados, organizados e adaptados para a formacdao desses balés,
apresentados como representantes culturais de seus paises recém independentes.

Nesses processos ocorreram uma série de arranjos, adaptacdes, subtracdes e
refor¢os para evidenciar tragos étnicos particulares em detrimento de outros, bem como,
conjugar uma multiplicidade de elementos e seus saberes comunitarios numa linguagem
nacional adaptada ao espago do palco ocidental. Um processo complexo cuja
qualificacdo simplificada sobre uma suposta pureza e autenticidade deveria ser evitada.
Tal ponderacdo, no entanto, ndo deixa de reconhecer a singularidade e forca de seu

legado para a arte da danga, bem como, vibrar pelos saberes que ressoam desses

2 Esse balé tornou conhecido um dos maiores artistas atuantes nos balés africanos, Famoudou
Konaté, grande mestre percussionista.
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conjuntos nacionais e¢ suas geracdes de grandes mestres e discipulos, que continuam

disseminando e reelaborando seus saberes.

2.2 EXPERIENCIAS DE ENSINO NO CONTEXTO BRASILEIRO

Essa pesquisa tem como intuito contribuir com a fortuna critica a respeito dos
saberes de danca afro referenciados produzidos no Brasil. Os conhecimentos
provenientes das dangas africanas ocidentais, dentre elas as dancas manden, oferecem
fundamentos importantes que podem atuar na formagdo de artistas da danga,
interessados nas poéticas e estéticas africanas no contexto diasporico.

A principio, o ensino da danga africana mandén chega ao Brasil em Sao Paulo,
em 2002, através da artista guineana Fanta Konaté, filha de um dos maiores mestres de
percussao mandén, Famoudou Konaté. Observa-se que o0s interesses por esses
contetdos em danga e musica mandén intensificam-se no Brasil a partir de

professores(as) que ja atuavam com as chamadas dangas afro’.

Figura 4 - Fanta Konaté.
Fonte: Facebook da artista.

3 Dangas provenientes da escola de danga afro-brasileira, aqui compreendida como uma série
de praticas e abordagens que se reelaboram a partir dos legados de mestres e artistas como Mercedes
Baptista, Marlene Silva, Mestre King, etc.
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Nesse momento, um novo e vasto universo se abre, motivado pelo desejo de
compreender a musicalidade dos ritmos tocados pelos instrumentos dununs e djembes e
suas dangas especificas, o contexto social relacionado a essas praticas em Guiné, bem
como, as mediacdes possiveis para sua adaptacao e difusao no Brasil.

Essa pesquisa solicita, portanto, um olhar retrospectivo sobre os caminhos
trilhados junto aos mestres no processo de formacdo artistica da autora. Uma reflexdo
auto etnografica, revisita as experi€ncias compartilhadas com artistas africanos
residentes no Brasil, como Sekouba Oulare, Damba Fode, Djanko Camara, Fanta e
Koria Konate, Mariama Camara, Facinet, Aboubacar; e também, alguns coletivos ou
pessoas do Brasil que trabalham com estas dangas, em especifico: Flavia Mazal, Rafael
Rodrigues, Nathalia Fonseca de Sdo Paulo, July Kiroga de Garopaba, Simone Fortes,
Renata Mazer, Gabriella Souza, Valentina Medina e Clarissa de Melo em Florianopolis
e os/as integrantes do Coletivo Abayomi de Florianopolis e da Troupe Benkady de Sao
Paulo. Professores, mestres e colegas cuja atuagdo compdem um quadro encruzilhado

capaz de fornecer indicios* sobre a articulagdo desses saberes aqui investigados.

2.3 CONTEXTOS DE PRATICA

Essa pesquisa desenvolve-se a partir da reflexdo sobre a trajetdria profissional
da autora desse texto. Por mais de vinte anos ela esteve imersa no contexto do ensino
das dancas afro referenciadas na capital Catarinense. Essas praticas alinham-se a uma
dindmica diasporica responsavel pela disseminagdo e organizagdo das dangas afro em
Florianopolis, as quais iremos narrar aqui a partir da experiéncia da
artista-pesquisadora.

Quando falamos em dancgas afro nesse territdrio, estamos nos referindo a um
segmento que se construiu a partir do contexto das chamadas “aulas de danga afro”, que
diferem das manifestacdes populares de rua ou tradi¢do local, familiar ou comunitaria,
mais associadas ao aprendizado a partir do brincar, celebrar e vivenciar a cultura

africano-brasileira no interior de suas comunidades. Ou seja, nosso recorte limita-se as

* A pesquisa, ainda em fase inicial, prevé a realizagdo de entrevistas com alguns desses
mestres, com intuito de gerar material de consulta para outros pesquisadores a partir da indagagao sobre
alguns elementos e fundamentos (apontados a seguir no artigo), identificados pelos autores como
orientadores e organizadores das praticas de ensino das dancas mandén em contexto brasileiro.
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aulas de dancas afro criadas pela iniciativa de professoras artistas, a partir de suas
experiéncias, vivéncias e pesquisas, as quais foram organizadas para o contexto de
ensino e aprendizagem em determinados espacos institucionalizados (centros
comunitarios e/ou academias de artes do corpo e universidades). Desta forma, ressalto
que o processo de chegada das dancas mandén no Brasil veio posteriormente a ja
existéncia das dangas diasporicas ou afro brasileiras nestes territorios. Trata-se portanto
de outras linhagens ou ramas, numa estética de movimentos, sonoridades e instrumentos
percussivos, diferenciados. Isso devido a ampla diversidade das culturas de matriz afro
e seus locais de origem.

Uma das pioneiras desse formato de ensino em dangas afro foi a artista
mato-grossense, Sandra Mascarenhas, seguida pelas proposi¢cdes das professoras Cintia
Abada e Aldelice Braga. Estas aulas eram acompanhadas ora por tambores (djembe,
atabaques, caxixi, djabara, timbal), ora por som mecanico. Tinha-se como referéncia

alguns ritmos do oeste africano trazidos por Cintia:

Eu trouxe, além dos ritmos afro-brasileiros, ja a reflexdo a partir dos ritmos e
movimentos do candomblé de Keto e concepgdes coreograficas e de
improvisagdo do Oeste da Africa (aprendidas por mim no Western African
Dance Center em Los Angeles, California). Ainda que eu tenha sempre
proposto esses ritmos a titulo de investigacdo e experimentacdo corporal, eles
tém sido uma das bases do meu trabalho. (Cintia Abada, entrevista concedida
em 2008 - SCIREA, 2008, p.14).

Para além das dangas, as referéncias sobre as sonoridades africanas e suas
especificidades ritmicas foram introduzidas por Nicolas Mallhome °(percussionista
francés que estudou com senegaleses, e foi responsavel por trazer o primeiro djembe

para Florianopolis) em torno do ano de 1995.

5 in memoriam.
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Figura 5 - Mestre Nicollas Mallhome com Mestre Famoudou Konaté. Florian6polis, 2017.
Fonte: Erik Dijkstra, 2017.

Neste mesmo periodo, desembarcava na ilha Aldelice Braga (a Nega), natural
de Salvador BA, trazendo alguns dos ritmos que vinham do swing baiano, entrelagados

as dangas e ritmos afro-brasileiros:

Cheguei em margo de 1995. Na verdade, essa minha proposta foi para montar
um trabalho em que muitas pessoas aqui no Sul ainda desconheciam. E como
o axé estava em alta, dai veio a ideia de montar este trabalho; trabalho este
que foi voltado a algumas academias da cidade. Depois que eu ja tinha um
certo publico comecei a fazer o que realmente eu gostava e trazia de bagagem
cultural. (Nega, entrevista concedida em 2008 - SCIREA, 2008, p 14).
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Figura 6 - Aldelice Braga (Néga).
Fonte: Facebook da artista.

Figura 7 - Cintia Abada (e sua filha Inag)
Fonte: Facebook da artista

A formacdo dessas professoras pioneiras também enredou uma série de
saberes, Cintia teve formagdo em balé classico e danca moderna, além de vasta vivéncia
com a capoeira, samba de roda e dangas afro. Suas aulas eram compostas pelo estudo de
sequéncias coreograficas. Ja Aldelice teve formacdo em educagdo fisica e mesclava em
sua abordagem as vivéncias da cultura baiana. Suas aulas se configuravam pelo ensino
dos passos dos repertorios das dancas afro brasileiras, ndo priorizando o

desenvolvimento de arranjos coreograficos na estrutura das aulas.
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A atuagdo dessas professoras aconteceu a partir da metade dos anos 90 até o
inicio dos anos 2000 e conectava-se as atividades de capoeira do grupo Ilha de
Palmares, do mestre Calunga. Na época, as praticas de danga e capoeira ocupavam os
mesmos espagos, sendo frequente que alguns percussionistas capoeiristas tocassem nas
aulas de danga. As dangas afro estavam presentes nos eventos sociais e culturais,
participando nos batizados de capoeira com apresentacgdes artisticas. Iniciava-se entdo
um movimento que foi se fortalecendo através de seu fazer, constituindo lacos e
construindo valores de irmandade e coletividade. A frente deste movimento estavam o
mestre Nicolas (em memoria), citado acima, Cintia Abada e Aldelice Braga (Nega), que
foram as pessoas precursoras de todo esse movimento, cuja atuacdo fomentou principios
para a constru¢do de saberes decoloniais®, quais sejam: o respeito aos mais velhos, bem
como, valores e praticas mais coletivas, como a elaboragdo de encontros para a
construgdo e manutencao de figurinos, aderegos, adornos e instrumentos musicais,
estimulando vivéncias comunitdrias entre os praticantes.

No inicio dos anos 2000, Cintia foi fazer faculdade em Curitiba e
posteriormente mestrado na Bahia (UFBA), deixando as aulas em Floriandpolis sob a
responsabilidade de duas de suas alunas, na época Ana Paula Cardoso e Gisele Solla.
Elas deram aulas em lugares distintos. Aqui vamos nos ater a atuagdo de Ana Paula
Cardoso, responsavel por impulsionar a trajetoria de formagdo docente e artistica da
autora deste artigo. Ana Paula criou o grupo Odua, orientando aulas de dancas aftro,
sempre com percussao ao vivo. Nesse periodo, o musico André Felipe Marcelino
assumiu a coordenagdo da percussdo, organizando estudos semanais. Ana mesclava em
suas aulas elementos das dangas de orixds e outras movimentagdes afro diasporicas.
Suas coreografias mesclavam também influéncias trazidas das dangas contemporaneas.
Em suas aulas Ana apresentava questdes relacionadas a compreensao dos repertérios
afro-brasileiros, bem como, aos desdobramentos e intervencdes nesses elementos em

sua danga.

® Decolonialidade: o conceito de decolonialidade ¢ um conceito que deriva de uma persistente
luta politica e epistémica dos movimentos sociais indigenas e do movimento negro — com muita
participacdo do movimento das mulheres negras no processo de articulagdo das dimensdes entre racismo
e patriarcalismo. Ele ¢ um conceito que entra na academia e ¢ incorporado por um conjunto de
intelectuais latino-americanos, em um processo de sistematizagdo e intervencdo epistémica em um nome
de uma geopolitica do conhecimento, mas que tem suas fontes nas lutas persistentes nas lutas de
descolonizagdo dos movimentos quilombismo da marronagem na América Latina e nos movimentos
indigenas. (ANJOS, 2023)
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Figura 8: Giselle Solla Figura 9: Ana Paula Cardoso

Fonte: Facebook da artista Fonte: facebook da artista

Gisele Solla, por sua vez, abordava as praticas performaticas afro brasileiras
pelo viés das dangas como o samba de roda, coco, maracatu, introduzindo cantigas
populares também no contexto de criacdo dos arranjos coreograficos. Durante este
processo Gisele e Ana encontraram, através da internet, a artista guineana Fanta Konatg,
filha do grande mestre Famoudou Konaté.

Fanta chegou ao Brasil em 2002 com seu marido Luis Kinugawa, de Sao
Paulo. Luis morou com Fanta por 2 anos na Guiné e 14 aprendeu muito sobre a
percussao mandeén. Neste periodo, Ana e Gisele foram a S3o Paulo para fazer aulas com
Fanta Konaté. Esse momento foi significativo para constru¢do de um novo caminho na
proposicdo de linguagens artisticas influenciadas pelos saberes Guineanos em
Florianopolis.

A partir de 2002, as sonoridades das aulas receberam a influéncia do primeiro
trio de dunduns (dundun, sangban e kenkeni ou kensedeni), assim como, a propria
elaboracdo das sequéncias coreograficas foram estruturadas a partir da correlacdo entre
os ritmos particulares da tradicdo e seus passos especificos. Havia a inten¢ao de manter

a dinamica das tradigdes mandén, como se organizam nos balés nacionais africanos.
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Essas praticas em Floriandpolis exigiram uma aproximac¢ao maior com mestres
e mestras da cultura mandeén, bem como, pesquisas e estudos constantes por um nucleo
de pessoas interessadas e novas pessoas que se aproximavam. Esse coletivo viu-se
movido por esse estado de querer compreender sobre os contextos culturais para
encorpar os sentidos expressos nas experiéncias das aulas de danga.

Em seguida, o mestre Mamady Keita’ esteve em Sdo Paulo, e alguns
percussionistas de Florianopolis estiveram participando de seu curso. Entre eles os
musicos André Felipe Marcelino, Guilherme Ledoux e Erik Dijkstra. Fanta e Fadima
Konaté (também filha de Famoudou Konat€) junto com Luis Kinugawa estiveram em
Floriandpolis para ministrar cursos de danca e percussdo mandén. Assim, estes
intercdmbios comegaram a se tornar fundamentais para construgdo destes saberes em
solo Catarinense, visto a complexidade e especificidade, bem como, a forga, poder e
relevancia de seus fundamentos.

Nesse processo, Ana Paula se afasta das aulas de danca, posi¢do que ocupou
desde a época de Cintia, e deixa a cargo de Simone Fortes ¢ Maura Marques
continuarem o trabalho. Maura segue um tempo com as aulas, mas Simone continua
com o trabalho focando nas dangas mandén, até o momento dessa pesquisa.

No periodo de 2007 a 2009 as aulas conduzidas por Simone passaram por
varios locais em Floriandpolis, muitas vezes essas mudangas eram ocasionadas pela
intolerancia ao som dos tambores. Em 2009, através de um edital gerido pelo diretdrio
central dos estudantes da Universidade Federal de Santa Catarina foi possivel propor
oficinas de dangas e percussdo afro. Esse momento foi responsavel por expandir as
praticas e possibilitar a formagdo do Coletivo Abayomi, iniciado por Simone Fortes
(direcao artistica) e Erik Dijkstra (coordenador musical) e integrantes participantes das
aulas.

Um dos objetivos principais do coletivo é promover eventos ligados a cultura
mandén, disseminando e fortalecendo a construgdo de saberes africanos em
Florianopolis e além dela. Nesse processo, foi criado um nucleo de produgdo
independente para oportunizar a vinda de mestres, entre outras acdes de fomento da

cultura de matriz africana. Estas a¢des iniciaram com a vinda do Senegalés Modou

7 Mestre percussionista guineano de etnia malinké de Guiné Conakry, integrante dos balés
africanos desde os anos 60, um dos maiores precursores, pioneiros em disseminar e comunicar a cultura
mandeén no Ocidente. Faleceu em junho de 2021.
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Diatta, e a organizacdo de eventos responsaveis por agregar grupos e coletivos que
trabalham com cultura de matriz africana e afro-diasporica em Florianopolis. Esses
eventos e festividades ligadas a cultura mandén possibilitaram angariar fundos para
custear passagens, hospedagens e alimentacdo dos convidados, professores(as) e/ou
mestres(as), como: Maminata Toure, Sekouba Oulare, Koria Konaté, Gali Camara,
Mariama Camara, Moustapha Bangoura, Djanko Camara, Aboubacar Sidibe, Facinet
Toure.

Em 2013, Simone aprova projeto pelo extinto Minc, e vai pela primeira vez a
Guiné para curso ¢ imersao de um més em dangas e cultura mandén com a familia
Konaté (Fanta, Koria e Fadima). Na viagem foi possivel realizar praticas de danga,
percussdo, cantos e visitas a ensaios e espetaculos dos ballets e eventos da capital e
aldeias. Simone esteve em Conakry (capital), e em aldeias de Sangbarala e Benegba (a
beira do rio Djoliba - Niger), Alta Guiné.

No ano de 2014, o mestre bailarino Djanko Camara (artista do balé nacional
Djoliba - de Guiné) vai residir em Floriandpolis com sua familia (esposa e filho
chilenos). Periodo em que o Coletivo Abayomi iniciou o trabalho artistico Afiica em
No(s) com a direcdo artistica de Djanko. Na ocasido o coletivo se aproximou das formas
de trabalho, criagdo coreografica, dramaturgia e arranjos percussivos propostos pelo
mestre.

Em 2015, Djanko Camara junto a produtora Daniella Duran (Chile)
idealizaram o evento Africa Raices, propondo em parceria ao Coletivo Abayomi o
primeiro Stage Africa Raices em Florianépolis. Os contatos do grupo, sua articulagao
com o publico e conexdes com grupos locais favoreceram a producao do evento.

Nesse evento compareceram mais de cem pessoas de varios paises da América
Latina para acampamento cultural de imersdo e vivéncia com mestras(es) de cultura de
matriz mandén. Foram oferecidas uma semana de até 6 aulas diarias de percussao,
danca, canto e historia. O evento aconteceu por 3 anos consecutivos em parceria com o
Abayomi. Ao final de cada evento foi produzido o Festival Verde Afro, com diversas
apresentacoes artisticas envolvendo grupos de varios paises ali presentes, bem como, a
participacdo de artistas e mestres de Guiné, entre eles: Assetou Diabaté, Babara
Bangoura, Famoudou Konaté, Youssouf Koumbassa, Bolokada Conde, Adama Diara,

Djanko Camara, Bangaly Konate, Aminata Camara, Fode Bangoura, Yadi Camara, Ali
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Soumah, Maimouna Bangoura, Kankan Bayo, entre outros(as) que compartilharam seus
saberes ao evento.

Em 2016, o Coletivo Abayomi é contemplado (pelo edital de intercAmbio
Minc) com o projeto "Ainiké - Abayomi na Africa", para pesquisa na cultura Mandén.
Assim, 8 artistas integrantes vao até a Guiné para aprofundar os estudos. No retorno
produzem o trabalho artistico Ainike, (aprovado pelo edital catarinense Elisabete
Anderle), resultado de investigagdo e montagem artistica com base nos fundamentos da
linguagem manden, seus cruzamentos e encontros com a cultura afro-brasileira. O
processo contou com a provocacdo de Zila Muniz, que propds principios de
improvisagdo para a construcdo de trabalho autoral.

Até o ano de 2022 Simone coordena acdes de ensino com as dangas mandén
em Florianopolis, investigando aprendizagens conectadas com o estudo das bases
ritmicas e suas dangas especificas da linguagem mandén. Seu trabalho artistico tem
desenvolvido encontros e contaminagdes entre os elementos da cultura popular

brasileira e os principios das dangas contemporaneas.

2.4  IDENTIFICANDO FUNDAMENTOS DE TRABALHO

Artistas como Kariamu Welsh e C Kemal Nance (2018) afirmam que o ensino
de técnicas afro-orientadas em contextos diaspdricos requerem o esforgo em articular
conhecimentos historicos, estéticos, pedagdgicos e somaticos. Acrescentariamos a
consciéncia de dimensdes poético-politicas e atravessamentos da ordem dos
encantamentos, ou seja, a pressuposicao de que essas praticas possam se consubstanciar
agregando dimensdes nem sempre facilmente articuladas pelo pensamento moderno
colonial. Essas praticas entrecruzam dimensdes sociais, rituais e artisticas. Esse
entendimento, entretanto, ndo deve ser tomado como fator de mistificagdo, mas como
dimensdo pratica de complementaridade e justaposicdo, a qual pode e deve abracar
devires contemporaneos, ¢ as complexidades diasporicas pelas quais compreendemos
tradicdo como algo dindmico € em mutagao.

Apesar desse pressuposto se as chamadas dangas tradicionais em nossa
atualidade se deslocam a partir desse local matricial, o qual lhes atribui uma dimensao

ritualistica e simbolica inerente, como se da esse encontro com uma experiéncia

31



desencantada de danca reproduzida nos territorios ocidentalizados? O que ¢ negociado
entre esses diferentes espacos? Seria possivel reencantar esses saberes, ou as praticas
que se derivam deles na atualidade globalizada? Que elementos se articulam quando
restabelecemos elementos coreograficos tradicionais no contexto diasporico? Essas
perguntas langam pistas para nossas interpelagdes sobre os processos de ensino e
aprendizagem das dancas manden no contexto brasileiro.

De partida consideramos util tecer consideragdes sobre a relagdo entre o ritual
e as praticas artisticas. E importante salientar que essa dinimica ja ocorre no territorio
brasileiro quando observamos o processo de releituras das dangas litargicas das
comunidades de culto afro-brasileiro para os espagos dos palcos e salas de aula. A
propria construcdo da escola de danca afro-brasileira ja contempla esse didlogo entre
coreografos e sacerdotes ou filhos de santo. De forma similar podemos nos perguntar
sobre como as dangas rituais das comunidades mandingas foram reelaboradas no
formato espetacular dos balés nacionais. Estudos como o livro: Performance e
antropologia de Richard Schechner, organizados por Zeca Ligiero (2012) apontam
sobre as correlagdes entre o ritual e a performance teatral evidenciando os encontros
entre esses dois campos aparentemente dispares. Nesse sentido, € necessario
compreender que as performances artisticas carregam elementos das praticas rituais,
embora se distancie de suas implicagcdes religiosas. As performances expressam
comportamentos altamente estilizados, codificados e transmissiveis, constroem
experiéncias que se distanciam da vida cotidiana, acionam elementos da memoria
coletiva, presentificando-os.

E certo que a¢des ordindrias ou mundanas possam estar presentes em rituais
religiosos, ou que haja alguma convocagdo de uma sacralidade nas acdes artisticas,
ainda mais considerando que muitos sujeitos se conectam com ambas as dimensodes
sagradas e laicas da vida, s@o artistas e também fieis. Podemos considerar, inclusive,
que a distingdo radical desses espacos, seja uma pretensdo fragmentadora
demasiadamente determinista, eurocéntrica. H4, no entanto, criticas as experiéncias
artisticas que exploram representacdes de elementos sacros apartados de suas logicas e
contextos rituais comunitarios, bem como, de dindmicas rituais sacras que sao alteradas

pelo tempo e eventualmente se distanciam de normas e sistematizacdes legitimadas.
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De qualquer forma Schechner (2012) nos convoca a pensar sobre a relagao
entre o ritual e o teatro (aqui aproximado a danga cénica) a partir de seu contexto e
funcdo social. Ou seja, cabe ao propdsito da acdo a maior distingdo entre as polaridades
da eficéacia ritual e do entretenimento das performances artisticas, nem sempre havendo
uma fronteira radical entre suas experiéncias, que nao devem ser lidas como polos
absolutamente opostos, mas como possivelmente organizadas com elementos de
aproximacao e diferenga.

No que tange aos processos de ensino e aprendizagem das dancas mandeén no
contexto diasporico devemos levar em conta que grande parte do que nos chega como
estruturagdo coreografica de seus ritmos, ja foi organizado pelos balés e sua forma
espetacular. Tal arranjo n3o nos impede de revisar seus ensinamentos examinando
dindmicas e aproximagdes que recuperem ou recriem sentidos comunitarios.

A observacao minuciosa das praticas de ensino e aprendizagem das dancas
mandén em contexto brasileiro solicita, inclusive, visto os processos de traducdo
artistica desses saberes, uma investigagdo de seus fundamentos e principios
organizacionais, para além da intengdo meramente mimética de seu amplo repertorio.
Assim, a partir das vivéncias e aprendizados entre mestres, grupos e artistas podemos
esbocar provisoriamente alguns elementos gerais para a organizacao dessas praticas.

Intencionamos elencar um conjunto de temas de trabalho que nos ajudem a
desenvolver uma escuta cuidadosa no reconhecimento de fundamentos de ensino e
aprendizagem desses repertorios e suas técnicas corporais. Assim, sugerimos alguns
topicos que consideramos importantes para compreensao das praticas, organizados em:
conhecimento como relagdo intergeracional, escuta/compreensao musical e preparacao
corporal para o repertorio. Atentando-se que essa organizagdo nao deseja ser fixa nem
oferecer uma abordagem fechada ou definitiva sobre o ensino das dangas.

A producdo de saberes pelo contato intergeracional faz referéncia ao principio
de senioridade, ou seja, a forma de relagdo social que prioriza as pessoas mais velhas,
um principio intrinseco a Africa e as praticas de matriz africana. E a partir dessa relagdo
com o0s mestres(as) que se organizam as praticas de saber.

A atencao para a parte musical, como condi¢do fundamental para compreender
a musicalidade dos ritmos mandén; bem como, a no¢do de polirritmia e os sinais da

percussao para danca, que indicam uma mudanca de movimento ou trazem uma
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mensagem. Essa relacdo atencional com as sonoridades dos instrumentos ajuda o
dancarino a perceber os pulsos codificados e como eles dialogam com a movimentagao.
Como, por exemplo, o0 momento do "choft", que é 0 momento que o ritmo da percussao
acelera, e ¢ 0 momento mais quente da danga, indicando mudangas na movimentagdo. A
relagdo entre a musica e sequéncia de passos deve estar em simbiose e afastar-se de uma
contagem linear externa, ao contrario, se solicita uma simbiose com o ritmo, uma escuta
que passa pelo corpo.

A correlagdo entre o repertério de movimentos e sua preparacao, considerando
que estamos falando de um(a) estudante brasileiro(a), solicita o desenvolvimento de um
olhar somadtico afro referenciado capaz de fornecer condi¢des para que o corpo
diaspdrico possa se apropriar da linguagem sem lesionar-se. Essa indica¢do nos provoca
a investigar e propor aquecimentos especificos e direcionados as estruturas moventes
das dangas mandén, ao que nos ¢ exigido em termos de condicionamento fisico e

gestualidade.

2.5 ConcLusAo

Apresentamos neste texto um mapeamento inicial das questdes de pesquisa
associada a organiza¢do de metodologias para o ensino de dangas africanas no contexto
diaspdrico, suas implicagdes historicas, €ticas e educacionais. A abordagem solicitou
um olhar sobre a trajetoria profissional da pesquisadora, permitindo, a partir dela,
localizar deslocamentos desses legados africanizados no pais. Tal reflexdo pretende
contribuir ao entendimento das singularidades e complexidades desse fazer e na
ampliacdo de novas paisagens em danga. Ao realizar esse movimento de compreensao
dos saberes mandén podemos aos poucos nos aproximar de seus fundamentos éticos
expressivos, codigos e simbologias, bem como, gerar estratégias para adapté-los ao

contexto brasileiro na constru¢do de uma linguagem de danga afro-diasporica.

Fernando Marques Camargo Ferraz
(UFBA)

E-mail: fernandoferraz@hotmail.com
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3  ARTIGO 2: ROTAS, CRUZOS E MEIOS DE APRENDIZAGEM: UM DOCUMENTARIO SOBRE AS

DANCAS MANDEN NO CONTEXTO BRASILEIRO

Simone Fortes Scirea (UFBA)

ANDA/2023 - Congresso da Associacio Nacional de Pesquisadores em Danca.

Comité tematico: Danga e Diaspora Negra, modos de fazer e epistemes outros

Resumo: Este artigo esboga reflexdes sobre as dancas mandén em
Florianopolis, através dos contetidos que serdo apresentados no video documentario:
"Rotas, cruzos e meios de aprendizagem", e os processos para construgdo deste video.
Abrange dimensdes histdricas, éticas e poéticas sobre esses repertorios, bem como,
percorre trajetorias artisticas localizadas no sul do pais para compreender elementos
conjunturais responsaveis pela disseminagdo desses saberes. Reflete caminhos
metodoldgicos e auto-etnograficos das formas de ensino e aprendizagem das dangas de

matriz africana, realizadas no contexto brasileiro.

Palavras-chave: DANCAS MANDEN. ETNOGRAFIAS DA DANCA.
DIASPORA AFRICANA NO BRASIL. PROCESSOS DE
ENSINO-APRENDIZAGEM.

Abstract: This article outlines reflections on Mandén dances in Florianopolis,
through the content that will be presented in the documentary video: "Routes, crosses
and means of learning", and the processes for creating this video. It covers historical,
ethical and poetic dimensions of these repertoires, as well as covering artistic
trajectories located in the south of the country to understand conjunctural elements
responsible for the dissemination of this knowledge. It reflects methodological and
auto-ethnographic paths of teaching and learning African dances, carried out in the

Brazilian context.

Keywords: MANDEN DANCES. DANCE ETHNOGRAPHIES. AFRICAN
DIASPORA IN BRAZIL. TEACHING-LEARNING PROCESSES.
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Abordaremos contetidos expostos no video documentdrio "Rotas, cruzos e
meios de aprendizagem", bem como os processos de execu¢do e roteirizagdo deste.
Constroi-se a partir de duas abordagens: uma cartografia junto aos fazeres de
mestres(as) africanos (as), € a outra, uma abordagem a partir das experiéncias de ensino
das dancas mandén no contexto brasileiro. A partir de um contexto vivencial, pontuo
alguns dos fundamentos de trabalho identificados no percurso formativo
pessoal/coletivo de atuagao profissional.

O documentdrio expde imagens estéticas de movimentos das dangas manden,
bem como, aborda alguns topicos de relevancia para formagdo e construgdo destes
saberes, a partir de experiéncias vivenciadas tanto em Guiné, com mestres e mestras da
cultura mandén, e quando dos processos de ensino e aprendizagem destas dancas em
Florianopolis, SC. Trata os conteudos das dancas mandeén enquanto possibilidade para
formagdo de bailarinos(as) afro, e seus didlogos possiveis entre territorios da diaspora.
Pretende, enquanto produto final, expor material de registro destes conteidos que por
hora ainda pouco se encontra em forma de escrita e video, e assim, contribuir na
visibilizacdo de valores e saberes afro referenciados no contexto da danga e cultura,
prezando pelas qualidades dangantes inerentes a estes fazeres, permeados por reflexdes,

técnicas em danga e valores ancestrais.

3.1 QUAIS DANGAS AFRICANAS?

O continente africano ¢ o lar de grande variedade de culturas, cada uma das

quais ¢ caracterizada pelas suas linguas, tradicdes e formas de arte. As dangas e cultura

manden estdo presentes no Oeste africano.
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Figura 10 - Oeste Africano.
Fonte: maps.com, 2000.

O pais africano Guiné (de capital Conakry) é o berco dos grandes balés

africanos. Um dos pioneiros balés guineanos foi o Les Ballets Africains®:

8 Criado nos anos 50 pelo poeta, politico e homem do teatro Keita Fodeba ( 1921-1969 ), Les
ballets Africains, tornou-se companhia estatal como parte da politica de Estado pan-africanista que
almejava fazer da arte elemento de valorizagdo e promogao das riquezas culturais do pais. Levando para o
palco dangas, musicas e narrativas tradicionais com arranjos, coreografias, marcagdes ritmicas e
convengodes antes ausentes nos contextos das aldeias, Keita Fodeba remodela todo universo das dangas e
musicas criando um formato até entdo pouco conhecido no continente, adaptando-os para estruturas de
apresentacgdo ocidentais. (www.acervoafrica.org.br)
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"Les Ballets Africains ¢ uma das primeiras companhias nacionais de danga da Guiné com sede
em Conakry. Percorreu extensivamente em todo o mundo. Embora o nome possa sugerir a ideia do “balé”
europeu (...) o foco da companhia ¢é, na verdade, promover a danca e a cultura africanas tradicionais".

(www.acervoafrica.org.br)

Portanto, as dangas de nossa referéncia sdo dangas que vem do cotidiano do
povo manden, muitas delas de ritos de passagem, e que, nos balés se configuram em
formatos de coreografias, mas com uma linguagem muito especifica na parte ritmica
percussiva € maneiras/passos/moveres do corpo que se organiza junto aos ritmos
tocados por percussionistas. A musica ¢ a danga africana estdo intrinsecamente ligadas.
A percussdao desempenha um papel vital no contexto cotidiano das comunidades
tradicionais, para celebrar eventos importantes, como celebragdes de casamentos
(dembadon), nascimento ou morte, colheitas bem-sucedidas, entre outros ritos de

passagem.

Figura 11 - Festa dembadon (casamento). Regido de Faranah, Alta Guiné, 2016.
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Fonte: Max Levi, 2016.

Nos balés africanos a danga também estd em simbiose a musica percussiva,
sincopada ao som dos tambores dununs e djembes’, balafones e kora, entre outros

instrumentos de tradicdo mandinga.

Figura 12 - Trio de dununs.
Fonte: Wikipédia, 2024.

Figura 13 - Djembe.
Fonte: Wikipédia, 2024.

° O Djembe ¢ um instrumento de percussdo pertencente a familia dos instrumentos
membranofones. Originou-se no antigo Império Mandinga, aproximadamente entre as cidades de Bamako
(Mali) e Kankan (Guiné), daqui migrou posteriormente para o Senegal, Costa do Marfim e Burkina Faso,
formando parte integrante da musica e das tradi¢des da regido. Acredita-se que essa migragdo se deve aos
Numu, que eram (e ainda sdo) ferreiros (profissionais considerados guardides de determinados poderes).
Ficaram encarregados de confeccionar as mascaras Komo, realizar a circuncisdo e excisdo dos
adolescentes, para marcar sua passagem para a idade adulta, bem como esculpir ¢ tocar os djembes.
Devido as diferengas de formas, densidade da madeira, gravuras internas e pele, existe uma ampla gama
de tons que podem ser emitidos pelo djembe. Bater na pele perto do centro produz notas mais baixas,
bater perto da borda produz tons mais altos. Em um djembé bem afinado vocé obtém graves, médios e
agudos bem diferenciados. Tradicionalmente, os djembes tém cerca de 30 cm de didmetro, com variagao
aproximada entre dois e seis centimetros. (Texto de Sekouba Oulare, enviado via grupo de whatsapp, ndo
publicado oficialmente).
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Figura 14 - Balafon.
Fonte: Wikipédia, 2024.

Figura 15 - Kora.
Fonte: Wikipédia, 2024.

Figura 16 - Instrumentos Dununs do Coletivo Abayomi para apresentagao artistica, Florianopolis,
2012.
Fonte: Diogo Andrade, 2012.

As dancas mandén ndo vém exclusivamente de um lugar atrelado a
religiosidade, mas aos ritos de passagem, que lhes sdo sagrados e celebrados. Pode
durar meses ou mais de um ano, entre comec¢o, meio € fim e sdo sempre acompanhados

de ritmos'® e dancas especificas para determinado ritual.

19 Existe uma grande variedade de ritmos tradicionais, destacando-se entre eles os ritmos
festivos e rituais, cada familia de ritmos ¢ utilizada para festividades diferentes, existem ritmos especiais
que s6 sdo tocados em situagdes extremas, caso a mulher enfrente a esterilidade, uma doenga grave ou
forte na sua familia decide dangar o moribayassa. O moribayassa é um ritmo da Africa Ocidental perto da
Guiné e do Mali que também ¢é tocado com outros instrumentos chamados djun djuns ou dunduns.
Dependendo do ritmo que se toca e depende da atividade que se realiza. Os ritmos funcionam por vezes
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As coreografias dos balés africanos sdo provenientes das dangas rituais do
cotidiano da cultura mandeén, numa estrutura performatica corporal e arranjos musicais
da percussdo. Sao disseminadas como arte pelo mundo afora, por artistas africanos e
pesquisadores(as) destas. As montagens e coreografias sdo constantemente
reinventadas, com possibilidades de recriagdes diversas, mas, considera que cada ritmo
manden (sdo varios) tenha uma forma/movimento de dangar, que vem da tradi¢do. Por
exemplo, um ritmo dunumba (danca dos homens fortes) difere consideravelmente de
dancar um Guiné Fare'' (dangcas de mulheres em celebragdo de casamento,
nascimento...). Dunumba ¢ ritmo malinké da regido de Alta Guiné, uma familia de
ritmos e simboliza em rito de passagem a danga tradicional de homens fortes e de
iniciagdo da fase da crianga para fase adulta. E também o nome do tambor mais grave,
parte de um dos trios tocado juntamente com sangban e kenkeni. Também ¢ uma
manifestagdo de rua, representa um "movimento"ou "evento"muito presente na capital
Conakry, quando artistas se juntam para dancar e tocar num determinado bairro ou vila.
Forma-se um circulo organizado e ali sdo tocados diversos ritmos e dangarinos entram
para solar, performar e celebrar no centro da roda. Neste contexto, tocam-se varios
varios ritmos enquanto uns solam suas dancas ao centro, outros aguardam no circulo
para tomar sua vez ou assistir, participar na roda. Ja o fef6 ¢ um ritmo dangado com
cabagas, da regido de Hamand, um ritmo também da etnia malinké, tocado

tradicionalmente nas aldeias quando da passagem da fase da crianga para a fase adulta.

Figura 17 - Dang¢a dunumba tradicional em contexto ritual.

como oragdes, exemplo disso € o ritmo kakilambe, que é o feiticeiro protetor da aldeia. Em alguns casos,
criangas ¢ mulheres ndo conseguem ver este feiticeiro, kakilambe. (Texto de Sekouba Oulare, enviado
para grupo de seus alunos de whatsapp, ndo publicado oficialmente)

"' Guiné: que é o pais localizado no Oeste da Africa significa em sua tradugio "mulher”. E Fare
que quer dizer "danga" na lingua malinké. (fala do mestre Youssouf Koumbassa, no curso da autora em
Guiné)
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Fonte: Wikipédia, 2024.

Figura 18 - Danga dunumba em apresentagdo do Ballet Djoliba, com Djanko Camara no formato
apresentagao artistica.
Fonte: Wikipédia, 2024.

Figura 19 - Dunumba de rua, Guiné Conakry, 2013.
Fonte: arquivo da autora, 2013.

Figura 20 - Danga Fef6 tradicional.
Fonte: Wikipédia, 2024.

3.2  PROCESSOS DE PRODUCAO DO VIDEO DOCUMENTARIO

O documentario "Rotas, cruzos e meios de aprendizagem: um documentério

sobre as dangas mandén no contexto brasileiro", foi produzido a partir de duas
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abordagens: uma cartografia junto aos fazeres dos mestres(as) africanos (as) em
Floriandpolis e outra a partir de minha trajetéria enquanto bailarina intérprete,
professora pesquisadora em dangas de matriz africana. A cartografia aqui ¢
compreendida como: "A experiéncia entendida como um saber-fazer, isto ¢, um saber
que vem, que emerge do fazer." (PASSOS; BARROS, 2009, p. 17). De acordo com a
citacdo acima, podemos anunciar que foi a partir do fazer, trilhados neste percurso em
dancas mandén em Floriandpolis, que se tornou possivel esta pesquisa enquanto saber.

Este documentério ¢ iniciado pela fala dos(as) mestres(as) a fim de compreender os

referenciais desta pesquisa.

Figura 21 - Aldeia de Sangbarala. Alta Guiné, 2013 (professora Fanta Conde e Simone Fortes,
dancando o ritmo tradicional Mendiani).
Fonte: José Verzola, 2013.

Em continuidade a esta cartografia traremos reflexdes pontuadas a partir do
percurso formativo e atuacao profissional junto ao Coletivo Abayomi. Monica Dantas
analisa a perspectiva metodologica como agdo: "que permite o ir e vir entre as
experiéncias pessoais e as dimensdes culturais, buscando reconhecer, questionar e

interpretar as proprias estruturas e politicas do eu (...) o primado do caminhar que traga,
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no percurso, suas metas". (DANTAS, 2016, p. 173). Ou seja, as produgdes artisticas e os
caminhos trilhados em danga, nos conduz a uma compreensao sobre os modos de fazer,
que envolvem valores culturais, politicos, artisticos e sociais.

As agoOes realizadas pelo Coletivo Abayomi nos apresentam caminhos de
analise das possibilidades de construcdo de saberes afro referenciados em territorio
brasileiro. Dentre estas ac¢des incluem cursos/oficinas ja realizadas com mestras e
mestres africanos: Fanta, Fadima e Koria Konaté, Djanko Camard, Sekouba Oulare,
Moustapha Bangoura, Modou Diatta, Aminata Touré, Aboubacar Sidibe, Youssouf
Koumbassa, entre outros(as). Bem como, o evento Stage Camp Africa Raices, com
atuacdo de produgdo local do Coletivo Abayomi em 3 anos consecutivos em
Florianopolis.

Também faz parte desta construcdo de saberes a viagem realizada por 8
integrantes do coletivo Abayomi, a Guiné. Teve como objetivo a investigagdo e
capacitagdo em danca, musica e cultura africana mandinga, e resultou na realizagdo de
trabalho artistico autoral no Brasil, intitulado Ainike, nas linguagens de danca e musica;
bem como, contribuiu para o fortalecimento das praticas docentes e artisticas; enquanto
continuidade, disseminagdo e fomento as culturas africanas. Este trabalho (Ainike), teve
como um dos motes de pesquisas, ndo somente as dangas e ritmos tradicionais, como as
corporalidades do povo que beirava o rio Niger. Como se articulam, se relacionam e se

movem culturalmente em seus cotidianos.

Figura 22 - Preparar alimento: pilar, acender o fogo, buscar agua, preparar. Alimentar-se em coletivo
e lavar a louca com a 4gua do pogo ou rio. (Aldeia de Sangbarald, Guiné, Alimento coletivo. Aldeia
de Benegban, Guiné, 2013).
Fonte: Z¢é Verzola, 2013.
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Figura 23 - Buscando 4gua no rio Djoliba, Niger, Guiné, 2013.
Fonte: arquivo da autora, 2013.

LATURA )

4 ¥
Figura 24 - Alimento coletivo. Aldeia de Benegban, Guiné, 2013.
Fonte: fotografia feita por pessoa da comunidade, arquivo da autora, 2013.
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Figura 25 - Lavando roupas no rio. Uma tarde na aldeia de Sangbarala. Rio Djoliba (Niger). Guiné,
2013.
Fonte: arquivo da autora, 2013.

Estes mapeamentos sdo exemplos de agdes expostos no video documentario,
no intuito de refletir as praticas pedagdgicas das dangas mandén no Brasil, bem como,
observar rotas e caminhos de valores e saberes imbricados nos legados da cultura de
matriz africana, quando das formas coletivizadas de ensino, de respeito aos mais velhos,
do lugar da danca para além da performance artistica (enquanto contextos ritualisticos),
ou seja, dos fundamentos da cultura ancestral para transformacdo social. Aborda de
forma critica e cuidadosa os processos de organizacdo destas dangas no Sul do Brasil,
considerando o contexto étnico racial e os processos historicos de colonizacdo que
envolve, e das agdes afirmativas possiveis para constru¢do de ambientes menos
eurocéntricos.

O video documentario ¢ uma edicdo dos arquivos de imagens da autora,

elaborado a cerca de 20 anos de sua trajetoria em dancas mandingas, em Floriandpolis,
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gravadas na maioria informalmente, através de aparelhos celulares, e editado pelo

musico e cineasta, Guilherme Ledoux.

Figura 26 - Balé Merveilles de Guiné, 2013.
Fonte: José Verzola, arquivo da autora, 2013.

Entre o material para "decoupage” foram selecionadas:

- Videos de coreografias de final de semestre das aulas do Coletivo Abayomi
(UFSC)

- Aulas com mestres(as) em eventos produzidos pelo Coletivo Abayomi
(Wassa Wassa, Stage Camp Africa Raices, Alapald, Vivéncia Sankaran - esta ultima
realizada em fevereiro de 2024 por 4 produtores, entre elas a mestranda deste curso)

- Imagens/videos de aulas na Guiné (anos 2013, 2016 e 2020).

- Aquecimentos e processos criativos de aulas conduzidos pela autora, para o
coletivo Abayomi.

- Imagens/videos de aulas de dangas africanas na UFSC e centros comunitarios
da cidade.

- Reflexdes sobre as dangas mandén no territorio brasileiro, no contexto aulas
de danga e formacdo de bailarinos(as) afro.

- Reflexdes sobre publico alvo e politicas de cotas em Floriandpolis: agdes que

transformam.
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Posteriormente foi roteirizado em dois temas geradores: uma cartografia
apresentada através de entrevistas narrada pelos(as) mestres(as). E a trajetdria da autora,
ndo propriamente com foco na mesma, mas com o registro de suas investigagoes,
observagoes, reflexdes sobre os processos pedagdgicos e construgdes artisticas enquanto
fundamentos e transformacdes possiveis em danga, visando registrar um olhar e

entendimento menos eurocéntrico para o universo da danca.

3.3 CARTOGRAFIA JUNTO AOS FAZERES DOS MESTRES (AS) AFRICANOS (AS) EM FLORIANOPOLIS

Os(as) seguintes mestres(as) referéncias de maior contato em Floriandpolis
(dentre outros), escolhidos para este documentario sdo artistas da cultura mandén
residentes no Brasil: Koria Konaté (danga), Djanko Camara (danga) e Sekouba Oulare
(percussao). Abaixo cito um breve registro destes(as) mestres(as), quando de suas
biografias enquanto artista da cultura manden. Estes foram entrevistados, a fim de
registrar suas historias e suas falas sobre a cultura mandeén, sobre suas trajetdrias
artisticas, sobre seus cotidianos antes € hoje no Brasil, sobre suas visdes mediante suas
praticas, e sobre a perpetuagdo e disseminacdo destas cultura em territorios nao

africanos, enquanto arte, através das dancas e musicas manden.

s g f ! l 3-- _
Figura 27 - Djanko Camara.
Fonte: arquivo da autora, 2012.
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Djanko Camara ¢ dangarino, coredgrafo, musico e cantor. De etnia malinke,
nascido na regido de Faranah, na Guiné. Aos 5 anos de idade comegou sua formagao nas
artes e tradicdes Mandinga. Ainda jovem mudou-se para Conacry, capital da Guiné,
para receber uma completa formagao junto aos grandes mestres € companhias de danga.
Durante 7 anos integrou o Ballet Bangoura, considerado o melhor dangarino mandinga
de todos os tempos. Reconhecido como virtuoso, Djanko foi chamado a participar do
ballet nacional "Les Ballets Africains" durante um ano. Posteriormente passou a fazer
parte do "Ballet Nacional Djoliba". Junto a Djoliba viajou por varios paises da Africa e
Europa. Durante o ano de 2012 chegou ao Chile e em 2014 no Brasil, e desde entdo,
dedicou-se a difundir sua cultura ao redor do mundo, sendo um dos artistas
contemporaneos mais respeitados pela sua pedagogia e forma de transmissdo de seus
saberes em danga, bem como, por sua simplicidade. Residiu em Floriandpolis, em Santa
Catarina por 5 anos, ao qual foi diretor artistico da produtora "Africa Raizes
Internacional" ¢ um dos idealizadores do "Stage Camp Africa Raizes", um dos festivais
mais importante da Cultura Mandinga na América Latina, ao qual o Coletivo Abayomi
foi a produtora e apoiadora local do evento. Orienta oficinas de danca, percussao, canto,
tradicdo mandinga e espetaculos por varios paises. No momento, ainda no Brasil, exerce
a profissdo de funcionario num frigorifico na cidade de Videira - SC, junto a demais
amigos artistas de Guiné e outros paises, contratados para servicos ligados a esta

empresa.

Figura 28 - Koria Konaté.
Fonte: arquivo da autora, 2013.
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Koria Konaté ¢ bailarina e cantora, filha do grande mestre Famoudou Konaté e
irma de Fanta Konaté e Fadima Konaté. De etnia malinké, nasceu em Sangbarald, uma
aldeia localizada em Alta Guiné, a beira do rio Djoliba (Niger). Danga sua tradi¢do e em
balés desde muito cedo e atualmente reside no Brasil - Sao Paulo, SP. Compde o grupo
Hamana formado por sua familia da Guiné e faz parte como artista bailarina e cantora
do Instituto Africa Viva e grupo Djembedon, junto com sua irmd Fanta Konaté

(residente em Sao Paulo - Brasil) e o brasileiro paulista Luis Kinugawa.

LT

Figura 29 - Sekouba Oulare.
Fonte: arquivo da autora, 2015.

Sekouba Oulare nasceu em Koumandi e cresceu em Faranah, na Alta Guiné,
em uma familia de artistas. Seu pai, Fadouba Oulare, foi um percussionista de renome
nacional e mundial. Sekouba ¢ musico desde muito jovem. Ele participou de dois balés
dirigidos por seus pais: L'Apersaf e Le petit sorciers de Fadouba. Saiu da Africa em
2016 e a partir de 2021 fixou residéncia em Floriandpolis. Fez viagens ao Chile,
Argentina, Franga, Bélgica, Singapura, Italia e Holanda. Desde 2018 coordena viagens
de estudos para a Guiné com o projeto Stage Sankaran, abrangendo estudantes de varios
paises do mundo, para capacitacao em danga e percussao manden. Desde 2019 coordena
a formagdo Tam Tam Sankaran onde d4 formagdo em canto, historia e percussao
guineense. Sob produgdo de Sabrina Farioli (Argentina) tem publicado o livro "Viaje a

la historia de los ritmos malinkés" em espanhol, com financiamento do Ministério da
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Cultura da Argentina. Este livro foi traduzido para o francés e estd em sua segunda
edi¢do, com mais de 1.000 exemplares vendidos. Trata da histéria de sua cultura, bem
como da historia dos ritmos tradicionais que da tradicdo muitos deles sdo tocados,
ensinados e disseminados em suas aulas de percussdo para todas as pessoas que queiram
aprender. E reconhecido internacionalmente por sua pedagogia, transmitindo seus

saberes com profundidade, humildade e paciéncia.

—— SEKOUBA OULARE - —5 ‘

VIAJE A LA HISTORIA

[OF 15 RITMOS WKL

Figura 30 - Livro: Viaje a La Histdria (Sekouba Oulare e Sabrina Farioli).
Fonte: Sabrina Farioli, 2022.

3.4 DANCAS MANDEN: TRAJETORIA EM FLORIANOPOLIS - SC

As experiéncias junto ao Coletivo Abayomi, foi um dos motes propulsores para
esta investigagdo de forma mais abrangente, dentro dos processos de ensino e
aprendizagem destas dangas no contexto brasileiro. Um olhar voltado também para a
maneira de como isso reverbera para construcao de novas paisagens em danga.

Ha por aqui, uma grande intencdo de estar mais proxima dos mestres de
tradicdo, para uma melhor assimilacdo vivencial no desenvolver de determinada
linguagem e compreensdo dos fundamentos. Compreender/viver estes espagos ¢ fazer
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pertencer, ¢ tornar os caminhos sagrados no brincar/fazer/viver e comunicar
cotidianamente também nos contextos escolares e para além deles. "A cultura encarna
no corpo". Considera-se que a atencdo esteja voltada aos modos oralizados de
construgdo de conhecimentos por meio de praticas vivenciais com mestres/as artistas da
Guiné que residem no Brasil, e com professores(as) brasileiros(as) que atuam na cena

das dancas mandén.

e

Figura 31 - Simone Fortes ¢ Modou Diatta, Floriandpolis, UFSC, 2005.
Fonte: Vanessa Sandré, 2005.

Entdo, este lugar, em que o corpo chega para "aprender" estas dangas por via
do fazer e imersa nas aulas de danca, a priori pode ser lido como um treinamento para
aprendizagem destas dangas. Mas que, ndo se trata apenas disso, mas quais relacdes se
desenvolvem no decorrer do corpo/ser que danca, a tornar possivel estes aprendizados
em potencial conectados ao contexto territorial presente. Bem como, de que forma essas
paisagens podem reverberar em questdes a desmistificar saberes cristalizados sobre
técnicas especificas de base para formagao de bailarinos(as) e construir novas historias,
valores e conhecimentos afro referenciados, tendo como referéncia de pesquisa as

dancas do oeste africano, aqui abordadas.
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3.5 QUAIS TECNICAS EM DANCAS?

As proposigdes de ensino e aprendizagem expostas no video documentario sao
construidas com base nas observacgdes e percepcdes sobre os coletivos e pessoas que
praticam estas dangas no Brasil, bem como das vivéncias em aulas com mestres(as) da
cultura mandén e numa investigacdo a partir da chegada destes conteidos em territdrio
brasileiro. Desde quando chegam as dancas mandén em Florian6polis e enquanto
professora e bailarina destas praticas, ¢ dado enfoque em torno das pedagogias no
contexto "aulas de danca". Neste processo, visa compreender algumas das técnicas
especificas das dancas mandén, cuja transmissdo tradicional acontece pelo principio da
incorporagdo dos movimentos'?, através da repeti¢io e treinamento junto ao ritmo
percussivo. Porém, ¢ possivel experimentar e criar planos de aulas, por exemplo, que
envolvem dindmicas de aquecimento que visem o autocuidado e preparagdao corporal
direcionados para esta linguagem/grupo, considerando o contexto e local de
acontecimento destas aulas/encontros - a observar 0s corpos/seres presentes para estas
praticas. Isso porque, em culturas africanas (aqui me refiro as mandeén), o corpo esta
ativamente em movimento, desde o acordar, encher baldes de 4gua no rio ou em pogos
de dgua em terrenos residenciais, lavar roupas e loucas em bacias/baldes no chdo ou no
rio, enfim, para pontuar a prontidao corporal desta cultura que exige que o corpo esteja
constantemente em agdo. O que difere das culturas ocidentalizadas, onde muitos dos
corpos que chegam para aprender, pouco movem de forma integrada, até porque os
recursos cotidianos para se manter exigem pouco do "corporal" diario. J& dizia a mestra
Fanta Konaté: "os malinkés dancam com seu corpo por inteiro, movem tudo, e quanto
mais inclinado estiver o tronco em relagdo ao chdo, mais bonita ¢ a danga".

Cito aqui, alguns dos fundamentos dos processos de ensino/aprendizagem que

integram a compreensdo das praticas das dancas manden:

2A repeti¢io dos movimentos guiadas no contexto aulas de danca, busca fazer compreender
para que o proprio Corpo/Ser internalize os passos ou frases de movimentos e se reeduque gestualmente
nesses repertorios de danga, num processo de incorporagdo desta linguagem de forma a se confortar com
ela. A informagdo de fora negocia com os gestos pessoais, no fazer, no experienciar, no praticar, dangar,
dancar, dangar até assimilar, internalizar e incorporar. Para que, neste processo de aprendizado va se
construindo linguagens e novas paisagens em corpo/danca.
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Correlacao entre repertéorios de movimentos afro mandén e sua
preparacio. Proposi¢do de aquecimentos especificos no contexto aulas de danga afro
mandén. Quais corporalidades presentes nos ambientes, quais estruturas moventes, € 0
que nas dancas mandén nos ¢ exigido em termos de condicionamento fisico e
gestualidade? Como se estruturam essas dangas em aulas, no intuito tanto de facilitar o
percurso de aprendizado e compreensdo das dancas mandén, de preparar o corpo a
evitar possiveis lesoes futuras e tragcar caminhos de percep¢ao do proprio corpo/ser - de
forma integral. Uma das proposi¢des € iniciar os 20 minutos de aulas iniciais com
aquecimentos guiados pela fala'’, no sentido de desenvolver consciéncia corporal e
percep¢ao das partes que movem, no sentir.

Aqui, um video com um pequeno repertério de demonstragdo de guianca
através da orientacdo da fala, enquanto pratica introdutoria no preparo para aula de
danga africana. Pontuando que, as aulas de danca africana com mestres da tradi¢dao nao
sdo guiadas pela voz, e sim um aquecimento mais diretivo, para esquentar o corpo, ja na
reproducdo de alguns passos especificos. No entanto as aulas direcionadas ao coletivo
Abayomi, mesclam-se ora entre a conducao através da fala, ora no formato aquecimento

dos ballets africanos.

https://youtu.be/f MDHWcHIuUNE?si=RWqgHrboBz2FINaDj (canal pessoal da

autora - Youtube, Simone Fortes, 2020)

Sensibilizacdo de um corpo/ser que danca: praticas introdutoérias que possam
desenvolver um lugar de sentidos e percep¢do corporal tendo como base as dangas
mandeén: o pisar sobre o solo com movimentos conscientes sobre os pés em que, na
maioria das vezes o peso do corpo em sua verticalidade se concentra no metatarso do
pé, numa firme e leve suspensdo do corpo para cima, porém com o tronco levemente
inclinado em reveréncia ao chdo que pisa (a encontrar um ponto de "conforto" nesta
posicdo, trazendo uma estrutura de leveza com firmeza). A coluna vertebral se move de

forma flexivel e serpenteada. A cabega acompanha o movimento da coluna. As

13 E importante ressaltar que as aulas com mestres(as) e balés africanos da cultura mandinga
ndo utilizam a fala como guia de aquecimento. Geralmente ¢ tocado um ritmo para aquecimento e os
movimentos de repeticdo sdo executados a partir de copias do professor(a) que estd a frente. Esta
dindmica geralmente ¢ feita no lugar sem deslocamento, ou em diagonal propondo frases de passos, ou
mesmo percorrendo em filas delineando caminhos com passos. A cada "chamada"do djembe, muda-se
para outro passo ou movimento/a¢do. Sem contagens numéricas, tudo ¢ guiado pelo som dos tambores.
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articulagcdes de punho, cotovelos e ombros, respiraveis e soltas, num movimento que
também ¢ acompanhado pela cabega. O pulsar do diafragma (expansdo e contracdo) de
forma solta (no sentido de libera¢do de energia), pulsante e balancada. As articulagdes
de joelho, que liberam as pernas e os pés quando em movimentos mais frenéticos. Esta
consciéncia sobre estes mover pode ser conduzido pela fala de quem conduz a pratica,
acompanhadas com instrumentos mais melodicos como a Kora e Balafon,
experimentadas e sentidas de forma fluida, podendo adentrar em pequenas sequéncias
de movimentos, bem como, criar ambientes de criacdo e percep¢ao do gesto autoral com

proposi¢des de improvisagdo ao instante presente.

Figura 32 - Percussionistas do Ballet Djoliba. Guiné Conakry 2013. Instrumento central: Balafon.
Fonte: arquivo da autora, 2013.

Em continuidade, cito alguns topicos presentes nas dangas/culturas mandeén:

Escuta Ritmica: atengdo e escuta corporal junto a parte musical, como
condi¢cdo fundamental para compreender a danca e corporeidade dos ritmos mandeén; A
no¢ao de polirritmia e os sinais da percussdo para danca indicam uma mudanga de
movimento ou trazem uma mensagem. Como, por exemplo, o momento do “choft”

onde o ritmo da percussdo acelera, e € 0 momento mais quente da danca, indica que vai
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terminar ou iniciar algo, entdo nessa hora, o(a) bailarino(a) vai no seu maximo vigor de
movimento, conectado ao compasso ritmico da musica. Ou seja, a danga em simbiose
com o ritmo nos exige uma escuta que atravessa o corpo, ao contrario de uma percepcao
de tempo realizada por contagens externas, num enquadramento de tempo que ndo ¢é
contado em numeros. Abaixo um link de uma aula on line, com o ritmo Yoki, guiada
pela fala, com a presenca do solfejo do ritmo. (video de Simone Fortes, gravado em
2020 para o evento Wontanara on line).

https://photos.app.goo.gl/mmVCh47xu8KcEcWi9

Senioridade enquanto principio, ou seja, a forma de rela¢do social que prioriza
as pessoas mais velhas. Em alguns paises da Africa e das praticas de matriz africana,
trata “o velho como um grande baoba” - como diz a mestra Germaine Acogny, “que se
move com a experiéncia e ¢ marcado pela nogao de tempo”. Entdo a partir dessa relacao
com os mestres € mestras, verifiquei a importancia dessa aproximagdao como fonte de
saber, que ¢ transmitida também pela oralidade. Quando se morre um velho, ¢ muito
mais triste pois ali foi todo o “arquivo”de uma histéria de tradi¢do, por isso também o

valor da vida, em se transmitir as historias do povo mandén com as novas geragoes.

Figura 33 - Mestre da percussdo: Mamady Keita, in memoria, 1950-2021.
Fonte: Wikipédia, 2024.
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Figura 34 - Mestre Youssouf Koumbassa.
Fonte: Wikipédia, 2024.

Figura 35 - Mestre Youssouf Koumbassa, aula em Floriandpolis, Coletivo Abayomi, 2017.
Fonte: Erik Dijkstra, 2017.

Aquecimento formato balé mandén: Os balés de Guiné em sua maioria,
prezam pelos aquecimentos em diagonal/deslocamento. No Balé Nacional Djoliba, que
tem seus ensaios na capital Conakry, por exemplo, os movimentos de aquecimentos

percorrem de uma diagonal a outra, geralmente sdo frases de movimentos compostas de
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4 a 6 passos subsequentes. Estes movimentos sdo passos relacionados ao ritmo que esta
sendo tocado. Bem como, exercicios de salto ou giro em deslocamento de uma diagonal

a outra, enquanto treinamento e condicionamento fisico.

ﬁ; : :1 | “ e y - .

Figura 36 - Ensaio Ballet Merveille de Guinée.
Fonte: Wikipédia, 2024.

Um dos dias em que presenciamos este ensaio, composto em torno de 50
artistas do balé Djoliba (Guiné Conacry), as diagonais dancadas foram divididas em
categorias de pessoas, ou seja, uma diagonal s6 com homens, outra s6 com mulheres e
outra com pessoas de mais idade. No entanto, os movimentos tinham caracteristicas
diferenciadas de género e idades. Os passos eram diferentes para homens, mulheres e
senhoras, mas condizente com o ritmo tocado.

“Ambientes de axé: "axé’ que quer dizer forga de vida... Numa aula de danga
africana mandeén, o vigor e alegria sdo presentes e crescentes. Criar um ambiente
favoravel para que a energia da aula seja crescente, proporcionando desenvolvimento e
fortalecimento do corpo/ser, fisico e espiritual. A musicalidade da percussdo ¢ peca
fundamental enquanto ferramenta facilitadora para que se dance, bem como a energia,
abordagem e presen¢a de quem conduz a aula, para que, neste caso, possa reverberar no
coletivo. Por isso, muito se fala nestas praticas do(a) professor(a) "puxar" a aula. Neste
principio, considera-se, enquanto desenvolver do movimento gerador de energia, sendo
o centro do corpo a partir do pulsar do diafragma, com pés firmes no chao e soltura de

articulagdes dos bracos € maos que promovem a graca dos movimentos, bem como, o

14 Isso também se percebe muito nos espeticulos e apresentagdes artisticas dos balés de Guiné.
Geralmente contam um enredo, histéria cotidiana do povo mandén, com muito canto, musica e danga,
onde percorrem em cena, ora grupos de mulheres, ora grupos de homens, numa composi¢ao que dialoga
entre si, mas que em sua maioria estdo separados por géneros.
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poder de se dancar junto, em coletivo e em conexdo ao ritmo guiado pelos tambores,
num estado "vivo e vigoroso" de energia, que seria o axé dancado em coletivo. Danca

afro so € possivel em coletivo, entre danga e percussao.

Figura 37 - Coletivo Abayomi, 2017. Espetaculo Ainike.
Fonte: Diogo Andrade, 2017.

Figura 38 - Coletivo Abayomi, 2017. Espetaculo Ainike.
Fonte: Diogo Andrade.

O uso das articulagdes e da coluna vertebral, o vigor, esse lugar de forga e
leveza sdo elementos evidentes nas dangas mandén, bem como, a maneira como estas
praticas nos desenvolvem enquanto artistas da danga e nos ensinam processos coletivos,
numa relacdo a musicalidade presente. Neste transito e constru¢cdo de saberes, observo
as formas de desenvolvimento destas dangas e alguns caminhos possiveis para que estas

dancas se tornem potentes e presentes em culturas ndo africanas. Estes seriam um dos
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principios de ensinamentos afro referenciados, presentes nos contextos tradicionais de

Africa, e no Brasil que vem dos contextos de terreiros.

Figura 39 - Aula de danga africana mandén. Praia do Campeche, 2022. Coletivo Abayomi.
Fonte: Marcelo Banzaii, 2022.

Durante o percurso de aulas orientadas em Florianopolis - Sul do Brasil, sugiro
um dos direcionamentos de planos de ensino, numa organizagdo de base que envolve
um comego, um meio € um fim:

Ou seja, o comego com aquecimento especifico considerando a linguagem,
gestual e como movem estes corpos (quais técnicas de danga africana?). Através deste
mover € observado a estrutura do corpo presente..., como estes sdo capazes de assimilar
0 movimento entre o que se vé (percepcao do que se V€ € como iSSo ressoa no corpo) €
de como o corpo se move através do que se ouve (orientagcdes da professora através da
fala, durante a pratica). Alguns pontos observados nas estéticas das dangas mandén,
podem ser caracterizadas: a cabeca enquanto um membro que estd sempre em balango
com o corpo, na continuidade do mover da coluna. A presenca "viva" das maos, que se
move em conexdo com a cabega e o olhar. O pisar firme dos pés em leve suspensdo
(empurrando o chdo pelo sentir do metatarso, elevando os calcanhares), a coluna

vertebral enquanto uma estrutura de mover serpenteado, o diafragma em expansdo e
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contragdo, um corpo que pulsa por inteiro, as articulagdes respiraveis de ombro,
cotovelo e punho, e a postura com o tronco inclinado para baixo, em relagcdo ao chao.
Acho valido a cria¢do sonora com instrumentos mais melddicos como balafon ou kora,
contribuindo nos processos de uma consciéncia sobre a fluidez do corpo, num sentir

mais "amaciado" dos movimentos.

Figura 40 - Aquecimento na aula de Djanko Camara, Floriandpolis, 2018.
Fonte: Renata Mazer, 2018.

"O meio" seria os contetidos ou "recheio", ou seja, os fundamentos ritmicos de
dancas, inspirados na tradi¢do de balés africanos mandén. Estes, por sua vez vém de
contextos tradicionais ritualisticos, mas que, nos balés africanos (base de pesquisa deste
trabalho enquanto linguagem) configuram-se no formato de sequéncias coreograficas,
intimamente relacionadas a um ritmo manden, que vem de ritos do cotidiano do povo
mandeén e se reconfiguram enquanto arte e performance. Segue um video, de uma aula
do Coletivo Abayomi, no ritmo dunumba, formato ballet africano.

https://photos.app.200.21/4zT3ul XUrzdh6quU8

E "o final" seria a possibilidade de criacdo, onde o(a) dangarino(a) solista
improvisa, munido dos repertdrios das dangas mandeén, em simbiose com o dejembefola
(tocador do instrumento djembe - "que faz o djembe falar") solista. Os processos de
improvisagdo em dancas mandén se configuram entre o(a) dancarino(a) e o(a)
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percussionista solista. Estes compdem juntos no instante presente, porém, trata-se de
improvisa¢do dentro de uma linguagem, a ater-se ao ritmo que estd sendo tocado. No
entanto, ao produzir estas dangas em territorios nao africanos, com pessoas em processo
de conhecimento destas, ¢ permitido que esta se expresse como queira, com o que tem a
oferecer em termos de gestual e movimento. Algo sempre ¢ colocado em jogo quando
se lanca neste lugar de improviso. Uma delas ¢ a possibilidade de ritualizar o momento
presente, de oferecer o que se tem, de conectar seja com seu gesto e sensagdes internas
provocadas pelo som da percussdo, e vice-versa. E os caminhos para construgao destas
paisagens vdo se construindo aos poucos, pela pratica. E também, uma das formas de
tornar possivel a expansdao de um crescente coletivo, onde mais pessoas acessem este

lugar da experiéncia presentificada.

“ B\ _ods ]
Figura 41 - Improvisa¢do em danca e percussdo mandén. Roberta Alencar e Fabio Cadore,
Florianopolis, 2012.
Fonte: Vanessa Sandré, 2012.
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Qual ¢ a autonomia do corpo que, pela expressdo criadora integra e permeia
diversos espacos, abre-se a diferentes transitos e engajamentos? Como
recuperar a aura da danga em espacos laicos? Fazé-la singular, prenha de
¢lan, ritualizada e, ao mesmo tempo, profana. Deixar que sua expressao seja
coletiva e criativa, politica e poética, livre para mover-se entre diferentes
espagos. (FERRAZ, 2012, p. 23)

Conforme Ferraz, independente de onde essas dangas se localizam, e quais
contextos elas acontecem, tem algo que podemos identificar como um ponto de
encontro entre elas, que sdo as possibilidades de acionamento ritualizado e poético,
mesmo que estas estejam situadas em territorios deslocados de tradigdo ou lugar de
origem. Esta no¢do multidimensional, que permeia entre o ritual e a criacdo artistica,
entre o sagrado e o profano, move-se conforme o espaco e o proposito da manifestacao

em questdo.

Figura 42 - Aula com o professor Modou Diatta, Florianopolis, 2009.
Fonte: Vanessa Sandré, 2009.

E um cliché e quase crenga cultural de que as dangas (ocidentalizadas) sdo base
para "formagdo" de bailarinos/as e artistas da dang¢a, enquanto estudo do corpo e estudo
do movimento. Seria possivel desenvolver uma técnica especifica para se desenvolver
um corpo bailarino(a) "afro"? Que técnica e métodos seriam estes? Que tipo de danca

afro me refiro? Como movem estes corpos?
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Nao ¢ preciso ser um grande conhecedor da histdria do Brasil para visualizar
processos em que a cultura negra foi ora reprimida, ora oficializada, e
transformada em simbolo de uma cultura nacional. Entre os sujeitos da
demonizagdo da cultura negra estdo os senhores patriarcais escravistas, os
projetos eugenistas de nossa elite provinciana, e, mais contemporaneamente,
a acdo criminosa de pastores pentecostais multimidia. Em outros momentos,
geralmente sob o verniz estigmatizante das politicas oficiais, a cultura negra
foi aclamada, servindo aos interesses do mercado de entretenimento, avido
por arrancar dinheiro de estrangeiros deslumbrados por sua imagem,
enquanto camuflava o racismo e a situagdo de exclusdo social vivida pelo
negro em nossa sociedade. (FERRAZ, 2012, p. 19)

A citacdo do autor anuncia alguns topicos sobre os processos histéricos de
escravidao, preconceito € ma compreensdo destes fazeres/culturas/artes marginalizadas
socialmente no Brasil, muitos foram e sdo os impedimentos para que o "movimento"
destas praticas continue. Em Floriandpolis ndo seria diferente..., ¢ constante a
intolerancia ao som dos tambores, a dificuldade de se encontrar um local que aceite
nossas praticas, o preconceito impregnado socialmente, tanto nas praticas religiosas dos
terreiros, como no meio artistico quando inicialmente (ha duas décadas atras) da
dificuldade de se aprovar projetos na categoria que ndo fosse simplesmente vista
enquanto "folclore". Este ¢ um dos contextos apresentados em Floriandpolis SC, sul do
Brasil. Com base e percep¢ao diante disto, foi necessario passo a passo, criar formas de
fortalecimento destas praticas, e viabilizar agdes de visibilizacao e fomento da cultura e
arte de matriz africana em Florianopolis. O Coletivo Abayomi, bem como outros
coletivos (Maracatu Arrasta Ilha e Capoeira Ginga Eré, por exemplo) anualmente
produzem a vinda de mestres a Florianopolis, bem como, produzem eventos
relacionados a cultura de matriz africana, entre outras agoes constantes. A vinda dos
mestres € mestras para aulas vivenciais intensifica as praticas, une as pessoas envolvidas
nos coletivos, dissemina estas enquanto arte e cultura e cria espagos de maior
visibilidade, além de contribuir para formagdo das pessoas nestas praticas. Estes
coletivos citados acima, ocupam um espago de resisténcia e mobiliza¢ao cultural na

Universidade Federal de Santa Catarina, nomeados de Coletivo Afro Floripa'.

'3 O Coletivo Afro-Floripa atua no campus da UFSC e comunidades fora dela ha quase 3
décadas, agregando centenas de pessoas a cada ano, para conhecimento, estudo e pratica. Tem suas agdes
voltadas a cultura de matriz africana e desenvolve suas praticas através da capoeira angola, maracatu,
danca e percussdo africana. fortalece e amplia o trabalho no ambito da arte, cultura e educacdo,
promovendo a visibilidade da cultura afrobrasileira e africana quando da formacdo de novos artistas e
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Outra agdo, que foi inserida a ndo muito tempo, e a partir de um olhar de que,
na maioria, as dangas mandeén em Florianopolis estdo compostas por um numero
significativo de pessoas brancas. Ao perceber este cenario, acdes de reparagdo historica
sdo inseridas ao contexto, ao qual os coletivos abrem vagas para bolsistas - pessoas
negras ou indigenas, como € o caso do Coletivo Abayomi e das aulas de dancas mandén
os quais oriento em Florianopolis. Um exemplo de coletivo em Floriandpolis foi a
formag¢ao do Mandinga Preta, coordenado por Addia Furtado, que iniciou seus estudos
em percussao manden, fazendo aulas de percussao com o Coletivo Abayomi e tocando
nas aulas de dancga. Esta mulher, preta e atuante na cidade, criou o Mandinga Preta',
com a premissa de formar um grupo de pesquisa mandén, formado somente por pessoas
pretas. Como consequéncia disto, o ultimo e recente evento Vivéncia Sankaran,
realizado em fevereiro de 2024 em Floriandpolis, por Simone Fortes, Sabrina Farioli,
Valentina Bravo e Addia Furtado, promoveu a participagdo de 50 bolsistas pessoas
pretas e indigenas para participar de 3 dias de aulas de percussdo e danga manden junto
aos mestres: Djanko Camara, Sekouba Oulare, Koria Konaté, Bangaly Sylla, Facinet
Toure e Fode Kourouma. Esta a¢do trouxe um cendrio a mais do que estdvamos
habituados em Florian6polis, composto por mais de 100 pessoas, entre elas, pessoas
brancas, pretas e indigenas, de forma mais igualitaria.

Do ponto de vista historico, a sociedade brasileira foi permeada e esta calcada
em um processo colonizador evidente nos mais profundos problemas
sociais/econdmicos/raciais que se apresentam. A decolonialidade busca inverter essa

logica imperialista, e ¢ um movimento necessario para a sociedade brasileira, fazendo

agentes culturais. No ano de 2017 e 2018 tal projeto de extensdo, vinculado ao Departamento de
Metodologia de Ensino (CED/UFSC), sob a coordenacdo do professor Diego Ernesto Marcelo Arenaza,
foi contemplado no Edital ProCultura da UFSC e realizou duas edi¢des do evento Alapala: Encontro de
Mestres da Cultura Popular de Matriz Africana. Tal encontro consiste numa vivéncia de imersdo com
oficinas, roda de conversas, interven¢des em comunidades e realizacdo de mostra cultural com os grupos
Maracatu Arrasta Ilha, Coletivo Abayomi, Capoeira Angola Angoleiro Sim Sinhd, Capoeira Angola
Ginga Eré que fazem parte do Coletivo Afro Floripa e de mestres/as convidados/as que realizam praticas
culturais de matriz africana no Brasil e no exterior.

16O Coletivo Mandinga Preta é composto por 8 musicistas, multiplicadores e pontos focais da
cultura negra da capital de Santa Catarina. Coordenado e regido pela percussionista e atriz Addia Furtado,
0 grupo pesquisa a percussdo mandengue do Oeste Africano e os ritmos da Cultura Popular afro-indigena
brasileira. O grupo formou-se em 2021, e tem como foco o acesso a espagos de formagdo, de forma a
oportunizar e fortalecer os seus aprendizados, criando um espago seguro de pertencimento e
representatividade, visando promover uma formagao de percussionistas negros e negras, para que haja no
futuro uma ocupagdo e transito maior nos espagos coletivos de pesquisa, producio e difusdo artistica em
Floriandpolis.
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juz a longa tradicdo de resisténcia das populacdes negras e indigenas. Segundo Costa,

Torres e Grosfoguel, em Decolonialidade e pensamento afrodiasporico (2020, p.10):

"Uma das vantagens do projeto académico-politico da decolonialidade reside
na sua capacidade de esclarecer e sistematizar o que esta em jogo, elucidando
historicamente a colonialidade do poder, do ser e do saber ¢ nos ajudando a
pensar em estratégias para transformar a realidade. Contudo, um dos riscos
envolvidos, sobretudo na tradicdo académica brasileira, ¢ de o projeto
decolonial se tornar apenas um projeto académico que invisibiliza o locus de
enunciacdo negro, deixando de lado sua dimensdo politica, isto &, seu
enraizamento nas lutas politicas de resisténcia e reexisténcia das populacdes
afrodiasporicas e africanas, indigenas e terceiro-mundistas."”

Diante a citagdo acima, podemos nos referir aos espagos aos quais atuam os
mestres e mestras africanas (fora do continente africano), que, embora ndo se tratando
de local académico, estdao inseridos no contexto enquanto professores(as) de aulas de
danga, ou seja, em moldes e formatos institucionalizados, pagos/particulares e nado
populares. E embora estas praticas sejam por si um caminhar na decolonialidade
(porque agrega saberes, pensares, linguagem artistica e conhecimento acerca da cultura
africana) isto parece ndo suprir a garantia e a suficiéncia de tornar estes espagos com
maior representatividade de pessoas negras. Em complemento a coordenadora-geral de
"Memoria e Verdade da Escraviddo e do Trafico Transatlantico de Pessoas
Escravizadas", Fernanda Thomaz explica que o Brasil estd caminhando para a
implementagdo de a¢des de memoria. “Nossas agdes partem do entendimento de que,
para reparar, temos o desafio de sensibilizar e responsabilizar a sociedade sobre a real
formag¢do do Brasil como nac¢do, atravessada pelo processo de exploragdo da escravidao
e pela naturalizacdo do racismo que sustenta ainda profundas desigualdades™.

Pensando nas praticas da cultura mandén no Brasil, ¢ importante propor agdes
que contribuam e fomentem movimentos de maior presenca e representatividade. Lia
Vainer aponta que a branquitude se constroi via fen6tipo, ndo via origem. E que, esta se

constitui a partir das classifica¢des raciais que sdo constituidas a partir do fendtipo.

A ideologia do embranquecimento [no Brasil] nasceu na verdade de uma
politica do embranquecimento. E uma ideologia hoje, mas ja foi uma politica.
Apo6s a abolicdo nos tinhamos 4,75 milhdes de descendentes de africanos e
750 mil descendentes de portugueses. Com essa propor¢do, o racismo
cientifico a brasileira viu que ndo nos tornariamos um pais geneticamente
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branco, mas procurou embranquecer fenotipicamente o Brasil. (VAINER,
2020)

E, portanto, urgente as praticas culturais que incluam acdes de reparacio
historicas ndo somente na aproximag¢do com mestres ¢ mestras destes saberes (que
sempre foi um ponto importante dentro da historia do grupo - Abayomi), dado que a
pratica exige formagdo constante com mestres(as), mas também, através maior

acessibilidade, oportunizando bolsas/vagas para pessoas negras e indigenas.

3.6 CoNCLUSAO

As percepgoes, levantamentos e questionamentos produzidos nesta pesquisa e
bem representadas enquanto video documentario, nos direcionam a compreender nossos
fazeres, seja como dancarino(a), artista da danca e criador intérprete, seja na docéncia
em danga ou enquanto produtores(as) culturais de nossas praticas. Envolvem, por sua
vez, pistas e/ou elementos substanciais de permanéncia e continuidade. Abrangem
questdes relacionadas a propria pratica enquanto formacdo e ascensdo das dangas
mandén em territdrio brasileiro, bem como, das ag¢des de fomento e agdes de
visibilidade, atreladas as necessidades emergenciais de como, quais € onde se produzem

estas dancas.
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4 DOCUMENTARIO: “ROTAS, CRUZOS E MEIOS DE APRENDIZAGEM: UM

DOCUMENTARIO SOBRE AS DANCAS MANDEN NO CONTEXTO BRASILEIRO”

4.1 APRESENTACAO

Um dos objetivos de realizagdo do documentédrio € trazer os arquivos e
registros de imagens da trajetéoria das dancas mandén em Florianopolis, enquanto
visibilizacdo da cultura afro mandén em outros territorios (que nao africanos),
considerando esses deslocamentos culturais e como isso pode tornar possivel e acessivel
o didlogo entre culturas. Também se pretende tragar valores e saberes afro referenciados
no contexto da danca e cultura, prezando pelas qualidades dancantes inerentes a esses
fazeres, permeados por saberes, técnicas em danca e valores ancestrais.

Esse documentario foi construido a partir de duas abordagens: uma cartografia
junto aos fazeres dos mestres(as) africanos(as) em Florianopolis, e uma abordagem a
partir de meu percurso formativo e atuagdo profissional junto ao Coletivo Abayomi'’.

Dentre os caminhos, brotam e presentificam-se na cidade de Florianépolis - SC
diversas vertentes de danca, desde as afro-brasilidades (capoeiragens, maracatus, cocos,
sambas de roda, tambor de crioula e demais manifestagdes afro-brasileiras — mesmo que
numa intensidade bem menor do que as de cidades de tradi¢do), bem como a presenca
das dancas que vém dos balés africanos da Guiné. Ambas atuam e se situam nos
seguintes locais: Universidade Federal de Santa Catarina, centros comunitdrios de
bairros, projetos sociais ou em cursos/eventos temporarios com mestres da cultura.

Trago como foco desta pesquisa, em especial, as dangcas mandeén, ou
mandinga'®, tracando relagdes a partir das reflexdes vivenciadas junto aos fazeres

praticos do Coletivo Abayomi.

17 Grupo artistico, desde 2009 em Floriandpolis - SC, composto por bailarinos e musicos em
presente pesquisa em dangas ¢ musicalidade de matriz africana. O grupo foi fundado por Simone Fortes
(danga) e Erik Dijkstra (musica), numa parceria de trabalho acerca da cultura “afro”, que vem desde 2002
com grupos de maracatu em comunidades da cidade. As aulas tém por objetivo tecer conhecimentos e
saberes da Africa através de contetidos em danga e percussdo da cultura mandinga (em especial, da Guiné
— bergo dos grandes balés africanos), bem como contribuir com a formagdo de artistas bailarinos(as) e
percussionistas nessa linguagem.

' Localizadas tradicionalmente em paises do Oeste da Africa, em especial do pais Guiné de
capital Conakry, berco dos grandes balés nacionais africanos.
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Observa-se que os interesses por esses conteudos em danca e musica manden
se intensificam no Brasil a partir de professoras(es) brasileiras(os/es) que ja atuavam
com as chamadas dangas afro'. Nesse momento, um novo e vasto universo se abre,
motivado pelo desejo de compreender a musicalidade dos ritmos tocados pelos
instrumentos dununs e djembes e suas dangas especificas, também o contexto social
relacionado a essas praticas em Guiné, bem como as mediagdes possiveis para sua
adaptacdo, desenvolvimento e difusdo no Brasil. “Consideramos a chegada das dangas
manden ao Brasil a partir de 2002, na cidade de Sdo Paulo, através da artista guineana
Fanta Konaté, filha de um dos maiores mestres de percussdo mandén, Famoudou
Konaté” (FERRAZ; SCIREA, 2022).

A partir da trajetdria auto etnografica e imersdo nessa cultura, consideram-se
os deslocamentos, os intercambios e trocas, € tragam-se rotas que abrangem valores

culturais, politicos, artisticos e sociais.

Figura 43 - Nimba, simbolo da fertilidade e da Guiné. Esta foto ¢ de um ballet que estava
apresentando na rua quando da chegada do presidente Alpha Conde em Guiné, 2016).
Fonte: arquivo da autora, 2024.

As agoOes realizadas pelo Coletivo Abayomi nos apresentam caminhos de
analise das possibilidades de construcdo de saberes afro referenciados em territdrio
brasileiro. Dentre essas agdes, podemos citar a produgdo de cursos/oficinas ja realizados
com mestras e mestres africanos: Fanta, Fadima e Koria Konaté, Djanko Camar4,

Sekouba Oulare, Moustapha Bangoura, Modou Diatta, Aminata Toure, Aboubacar

' Dangas provenientes das escolas de dangas afro-brasileiras, aqui compreendida como uma
série de praticas e abordagens que se reelaboram a partir das pesquisas tragadas por professores (as).
Podemos citar: Irineu Nogueira, Luciane Ramos, Fernando Ferraz (Sdo Paulo), bem como Aldelice
Braga, Cintia Abadd e Ana Paula Cardoso (Florianépolis), dentre tantos outros que trabalham com dangas
afro no contexto diasporico.
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Sidibe, Youssouf Koumbassa, entre outros(as); bem como o evento Stage Africa
Raices™, com atuagdo de produgdo local do Coletivo Abayomi em trés anos

consecutivos em Floriandpolis.

Figura 44 - Koria e Fanta Konaté. Aldeia de Sangbarala, Alta Guiné, 2013.
Fonte: arquivo da autora, 2024.

Também faz parte dessa construgdo de saberes a viagem realizada por oito
integrantes do coletivo Abayomi, em 2016, a Guiné. Teve como objetivo a investigacido
e capacitacdo em danca, musica e cultura africana mandinga, e resultou na realizagao de
trabalho artistico autoral no Brasil, nas linguagens de danga e musica, bem como
contribuiu para o aprofundamento no desenvolver das praticas docentes e artisticas e na
ampliacao das redes de disseminacao e fomento as culturas africanas.

Esses mapeamentos sdo exemplos de agdes expostas no video no intuito de
refletir as praticas pedagdgicas de ensino das dangas mandén no Brasil, bem como
observar nessa trajetoria os caminhos trilhados de valores e saberes que envolvem

questdes relacionadas a cultura de matriz africana e seus cruzos, quando das formas

20 Realizado pela produtora chilena Africa Raices. Evento de imersio e acampamento de uma
semana para aulas vivenciais de danca, musica, canto, historia e cultura da Guiné em Floriandpolis nos
anos de 2015, 2016 € 2017.
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coletivizadas de ensino, de respeito aos mais velhos, do lugar da danga para além da
performance artistica, ou seja, dos fundamentos da cultura ancestral para transformacao
social. O video documentario expde também os processos de organizagdo dessas dancas
no Sul do Brasil, considerando o contexto étnico-racial e todo o processo historico de
colonizagdo que o envolve, e das agdes afirmativas possiveis para construcao de

ambientes menos eurocéntricos.

4.2 LINK DO VIDEO DOCUMENTARIO

https://youtu.be/F3LtjaYBbNw

Ficha técnica:
Roteiro e criacdo: Simone Fortes

Edi¢ao, imagem, montagem e finalizagdo: Guilherme Ledoux

Professores/mestres convidados(as)
Koria Konaté

Djanko Camara

Bangali Sylla Cisse

Sekou QOulare

Imagens de apoio: Max Levi, Erik Dijkstra e arquivos da autora.

Fanta Konaté (arquivo de foto e video da internet)

Andressa Ocker (documentario “Tudo € ritmo”)

Guilherme Ledoux (documentario “Stage Camp Africa Raices 20147,

“Enfronta”, “Ainke”)

4.3 REFERENCIAS:

FERRAZ, Fernando; SCIREA, Simone. Dancas mandén no contexto
brasileiro: reflexdes sobre processos de ensino e aprendizagem (resumo expandido).

Salvador: ANDA - UFBA, 2022.
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5 CADERNO: SOLFEJO E MUSICALIDADE RITMICA PARA BAILARINOS(AS): AFRO

REFERENCIAS MANDEN

Figura 45: Aldeia de Sngabarala - Guiné, Rio Djoliba (Niger).
Fonte: arquivo da autora, 2013

Scirea, Simone Fortes

Solfejo e musicalidade ritmica para bailarinos(as): afro referéncias mandén
Sekouba Oulare e Djanko Camara.

la. edicdo - Floriandpolis, Santa Catarina - Brasil.

Artistas convidados: Sekouba Oulare e Djanko Camara

Transcri¢ao do livro: Viaje a la historia de los ritmos malinkes (Sekouba Oulare)

Tradugao: Simone Fortes Scirea

5.1 APRESENTACAO

Em forma de caderno didatico, este material apresenta e abrange trés ritmos
mandén com links clicdveis de acesso a videos de estudo enquanto demonstragdo

pratica do que venha a ser “solfejar o ritmo pelos bailarinos(as)”’. Apresenta a
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importancia de se compreender as estruturas ritmicas como complemento nos processos
formativos de bailarinos(as) ou pessoas interessadas em técnicas afro referenciadas, de
origem mandeén. Neste caso, aborda esses conhecimentos enquanto fundamento,
complementacdo, aprofundamento e/ou desenvolvimento destas como linguagem
artistica/cultural. O Caderno tem como base da construgao ritmica a presenga do mestre
Sekouba Oulare, para acompanhamento na criacdo de sonoridades através do
cantar/verbalizar/solfejar e tocar cada ritmo. Também toma por base o dangarino Djanko
Camarda, um dos artistas deste trabalho, para execuc¢do da danca junto aos ritmos
solfejados por Sekouba e Djanko.

Saber/aprender os solfejos ¢ uma ferramenta imprescindivel para os processos
de ensino, aprendizagem, constru¢do e compreensdo das praticas das dangas manden.
Estes registros de solfejos com a voz sdo acompanhados com a danga do ritmo
especifico, sabendo que essas dancas e composicdes se reinventam a todo instante, mas
que existe uma linguagem e um mover especificos a cada ritmo. Este caderno também
traz um pouco do contexto historico de cada ritmo, entre eles: Sofa, Kassa e Mendiani.
Estes sdo ritmos da etnia malinke dos respectivos mestres e estdo registrados no livro
Viaje a la historia (2022), de autoria de Sekouba Oulare. Como parte do tronco
linguistico mandén, sdo inameros ritmos de diversas etnias desenvolvidos por artistas de
Guiné. Os repertorios dos balés nacionais de Guiné sdo compostos por ritmos dessas
etnias (malinké, sussu, guerse, entre outras...), seu legado incorpora saberes presentes
nas festas cotidianas das comunidades ou na capital Conakry, onde se juntam
comunidades para dangar e tocar os ritmos pertencentes a essa egrégora e contexto
mandeén. Assim, reproduzem-se e se espalham pelo mundo através de estudiosos,
pesquisadores e artistas, enquanto conhecimento.

Também fazem parte deste material as “chamadas” ou “blocagem”, que,
diferentemente dos arranjos, estdo presentes a todo instante no meio do ritmo, indicando
“troca” ou mudanga de passo. Além disso, hd também o “choff”, que ¢ a parte mais
acelerada do ritmo, a parte onde a danga fica "mais quente" e rapida, geralmente
marcando um Uunico passo, indicando que vai acabar aquele momento presente da
coreografia do(a) solista, ou iniciar a entrada de um "novo" bailarino(a) solista a entrar

€m cena.
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5.2 INTRODUCAO

A autora Leda Martins traz questdes acerca das “oralituras” e de saberes
transmitidos através da oralidade, bem como aborda os significados da memoria
atravessadas ao corpo e suas ressignificagdes culturais, ou seja, trata o corpo e as
performances enquanto portal de memdrias e transmissdo de saberes, que ¢ uma questdo
também relevante dessa constru¢do em didspora. Stuart Hall nos ajuda a compreender

esses processos diasporicos.

[...] As culturas, é claro, tem seus "locais". Porém, ndo € mais tdo facil dizer
de onde elas se originam. O que podemos mapear ¢ mais semelhante a um
processo de repetigdo com diferenga, ou de reciprocidade sem comeco. [...]
Sao o resultado de sua propria formagao relativamente autdbnoma. Entretanto,
a logica que as governa envolve os mesmos processos de transplante,
sincretizacdo e despolarizacdo [...] que, agora, operam dentro de uma
referéncia diferente de tempo e espago (HALL, 2003, p. 37).

Com base na citagao acima, reforgamos aqui a no¢ao desse deslocamento, que
parte de um olhar voltado para os povos africanos, com foco nos balés localizados no
Oeste da Africa, mas que estes se reconfiguram a partir de sua propria tradigdo cotidiana
numa recriagdo constante de movimentos pautados em sua tradicdo, enquanto danga,
musica ¢ arte. Esses formatos, porém, expandem-se a outros territorios enquanto
disseminagdo das dancas africanas nas Américas, que, para longe de uma pressuposicao
de uma pureza cultural africana a ser resgatada, ressalta o entendimento dos processos
de fusdes, que, deslocados dos cotidianos culturais locais africanos, reconfiguram-se e
se adaptam culturalmente quando realizados nos territérios da diaspora.

Entdo, esse lugar de “compreensdo”, pesquisa, investigacdo e estudo pratico
das dangcas mandén, em que o corpo chega para “aprender” essas dangas por via do fazer
e imerso nas aulas de danga, a priori pode ser lido como um treinamento para
aprendizagem dessas dancas. Quando deslocado de seu lugar de origem, ¢ relevante que
se tenha conhecimento basico de onde vem, de como solfejar, de como dancar e como
tocar, enquanto parte fundamental do conhecimento a ser desenvolvido. E dessa forma
de se "fazer saber" dos solfejos, como modo de organizagdo do ensino e aprendizagem
em dancas manden, que sdo transmitidos seus saberes, suas artes e culturas pelo mundo

afora, a priori, no viés dos ballets africanos, mas com a possibilidade de recriacdo e
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entendimento desses repertérios nao mais como algo de reprodugdo, mas de
compreensdo dessas dangas enquanto linguagem.

Diante desses moveres, os repertorios dos ballets, ao se deslocarem pela
diaspora, propde novas paisagens em dangas que desmistificam saberes cristalizados
sobre técnicas especificas de base para formagao de bailarinos(as) e se inserem nas
histérias das dangas ocidentais, agregando e expandindo valores e conhecimentos afro
referenciados, tendo como referéncia de pesquisa as dangas do oeste africano, aqui
abordadas, e das relagdes que se desenvolvem no decorrer do corpo/ser que danga, a
tornar possivel esses aprendizados em potencial conectados ao contexto territorial
presente.

Sao inumeros os ritmos mandén ja aprendidos, dancados e tocados por diversas
pessoas que se dedicam a pesquisa dessa linguagem artistica. Porém, escolhi esses trés
ritmos por serem ambos da etnia malinké, dos respectivos mestres convidados para este
trabalho, e também por serem ritmos bem populares na regido de Guiné,
dancados/tocados tanto nos ritos cotidianos, como nas celebragdes de rua da capital
Conakry ou aldeias. Também sdo lindamente coreografados pelos ballets africanos; aqui
no Brasil, por exemplo, muitas das sequéncias coreograficas desses ritmos ja nos foram
ensinadas por mestres e praticadas em aulas, ensaios, apresentagdes artisticas em
Floriandpolis, em especial pelo Coletivo Abayomi e nas aulas da autora.

Nas dangas mandén, faz-se importante a atencao e escuta corporal junto a parte
musical, como condi¢do fundamental para compreender a danca e corporeidade desses
ritmos. A nocdo de polirritmia e os sinais da percussdo para danga indicam uma
mudan¢a de movimento ou trazem uma mensagem. Como, por exemplo, 0 momento do
“choff”, em que o ritmo da percussdo acelera, e ¢ 0 momento mais quente da danga,
indicando que vai terminar ou iniciar algo, entdo, nessa hora, o(a) bailarino(a) vai no
seu maximo vigor de movimento, conectado ao compasso ritmico da musica. Ou seja, a
danga, em simbiose com o ritmo, nos exige uma escuta que atravessa O COrpo, ao
contrario de uma percepcao de tempo realizada por contagens externas, ou seja, num

enquadramento de tempo contado em nimeros.
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Abaixo, um link demonstrativo de uma aula da autora, de forma on-line, com o
ritmo Yoki; a aula ¢ guiada pela fala com a presenca do solfejo do ritmo. (video gravado
em 2020 para o evento Wontanara on-line).

https://photos.app.200.gl/mmVCh47xu8KcEcWi9

5.3 LINKS DOS VIDEOS

Abaixo, sinalizo os trés ritmos que fazem parte do caderno apresentado,
solfejados pelo mestre Sekouba Oulare, ¢ demonstrados através da danga do mestre
Djanko Camara.

O caderno aborda o contexto desses ritmos, tal como contados pelo mestre
Sekou e, por consequéncia, as dancas mandeén, enquanto conhecimento genuino de um
mestre que vem desse cotidiano cultural africano. Esses ritmos, bem como muitos
outros ritmos e dancas de origem mandén, sdo recriados pelos ballets em formatos

contemporaneos e pelos proprios mestres percussionistas e dancarinos de Guiné.

- Ritmo 1: SOFA.

E um dos ritmos mais antigos, criado pela etnia malinké. Toca-se para honrar
e acompanhar todos os guerreiros da historia. Sofa significa guerreiro. Os
guerreiros sdo conhecidos como pais de cada civilizagdo. Este ritmo se tocava
para musicalizar a preparagdo dos guerreiros que estavam se dirigindo para
uma batalha. Tradicionalmente ndo era um ritmo para danga. Este formato
chegou com o desenvolvimento dos balés, ao qual representavam historias e
batalhas. Atualmente se toca para acompanhar militares (os guerreiros de
hoje em dia na Guiné), ou chegada de alguém importante como o presidente
do pais. (OULARE, 2022, p. 35 - traducdo para portugués pela autora)

Esse ritmo ¢ muito requisitado nos aquecimentos das aulas de dangas africanas
manden, tanto por artistas africanos como no Ocidente, por ser um ritmo binario de
maior facilidade de entendimento. Ele pode ser usualmente empregado nos
aquecimentos de inicio das aulas. Nele, bem como em outros tantos ritmos, sdo

formadas frases de 3 a 5 passos que sdo especificos e que se repetem. Um ritmo quente

nas aulas, de entendimento bem marcado ritmicamente ao corpo.
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1.1 - Histéria do ritmo SOFA, contada por Sekouba
https://youtu.be/7Bd99jztykk

1.2 - Ritmo SOFA com trio de dununs e djembe.
https://youtu.be/FzhUTt7TUIWA

1.3 - Solfejo do ritmo SOFA: djembe e dundun.
https://youtu.be/F4amSja-D40

1.4 - Solfejo solo de djembe do ritmo SOFA por Sekou Oulare.
https://youtu.be/y1exRzZwL.Q4

=],
1.5 - Solo de djembe do ritmo SOFA por Sekou Oulare.
https://youtu.be/FkgXmGOetAU

QOulare.
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1.6 - SOFA: Danga por Djanko Camara e Solfejo ritmico por Sekou Oulare.
https://youtu.be/VVaYqPc049Y

Ch

- Ritmo 2: KASSA

Kassa: o kassa ¢ um ritmo de agricultura, se toca para as pessoas que se
dedicam ao trabalho agricola. O momento que saem para tocar o Kassa
associado ao campo, ¢ quando comegam a cair as primeiras chuvas. A origem
do ritmo kassa nasce em Alta Guiné, principalmente nas regides de Sankaran
e Kouroussa, de onde predomina a atividade agricola. A forma que se toca
em ambas regides as vezes varia. O significado da palavra kassa ¢é: arar a
terra. Refere-se a tarefa de arar que se realiza com a enxada denominada
dawa ou diba. Em Sankaran, como ndo existe ouro nem diamantes nas
regides de Kouroussa, Siguiri e Kankan, cidades vizinhas da Alta Guiné onde
se encontram estes ricos recursos, a agricultura ¢ considerada o grande ouro
da comunidade. Cada chefe ou chefa tem a responsabilidade de motivar o
grupo ao qual lideram em situacdes diversas que implica em trabalhos
comunitarios dentro e entre as aldeias. Por exemplo, se o caminho das aldeias
se desarma (devido as mas condigdes climaticas de chuvas e tormentas
durante meses), os chefes das aldeias se pdem a organizar a repara¢do da
mesma. Assim organizam-se em grupos: 0S maiores na organizagdo, 0s
jovens ficam encarregados por buscar materiais e fazerem o trabalho fisico,
as mulheres e jovens mulheres cozinham e trazem alimentos, e servem os
trabalhadores. No caso, quando uma pessoa que tem mais dinheiro quer
trabalhar sua terra em particular, pedira ao chefe da aldeia para que organize
essa jornada de trabalho na terra com um grande grupo, que pode durar meses
de trabalho. Antes de comecar a trabalhar na terra, a pessoa que "contrata" o
servigo oferece um animal para sacrificio.

(OULARE, 2022, p. 35 - tradug@o para portugués pela autora)

Esse ritmo ¢ muito popular nos ballets, nos dunumbas de rua e nas aulas por
bailarinos de todo o mundo. Pode chegar a uma velocidade alta e com coreografias bem

elaboradas.
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No contexto das aulas, nao se aprende danca africana ou qualquer outra
linguagem da danga em poucos encontros. Acessar esses lugares de fontes de saber ¢
fundamental enquanto base e principios, pois aqui nao estamos tratando apenas de gerar
experiéncias de momento, mas da possibilidade de erguer paisagens fundamentadas
com base e raizes firmes.

E um processo construtivo, ao qual o mestre Sekouba Oulare reforca a
importancia de pessoas "novas", pouco a pouco se aproximarem e renovarem o0s
processos de ensino-aprendizagem. Isso abrange estudos através de pratica prazerosa,
incluindo propostas de aulas que possam facilitar o acesso as memorias ancestrais. Ao
se criarem ambientes ritualizados e em coletivo entre os presentes, o corpo ¢ disposto
numa proposta investigativa de movimentagdes que criam didlogos entre as técnicas das
dangas mandén e o estado corporal do(a) participante a fim de se desenvolver, pouco a

pouco, enquanto bailarino(a) das dancas do oeste africano.

2.1 - Histéria do ritmo KASSA, contada por Sekouba Oulare.
https://youtu.be/JEFLnfts8e8

2.2 - Ritmo KASSA com trio de dununs e djembe.
https://youtu.be/--T38F40V-Y
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2.3 - Solfejo do ritmo KASSA.
https://youtu.be/zZOuGku_gpc

2.4 - Solfejo solo de djembe do ritmo KASSA por Sekou Oulare.

https://voutu.be/c-cvkWi8dtU

2.5 - Solo de djembe do ritmo KASSA por Sekou Oulare.
https://youtu.be/9dfMW Cbp-7E

25

2.6 - KASSA: Danga por Djanko Camara e Solfejo ritmico por Sekou Oulare.

https://voutu.be/kcH6PCvOulY

E

[=]
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- Ritmo 3: MENDIANI

O ritmo mendiani ¢é originario da Guiné, surgiu dentro da regido de Sankaran
e remete a etnia malinke. A palavra mendiani estd formada pelas silabas: Min
(onde) e Diani (rico). O Mendia refere-se a uma pessoa amada, Ni é um
diminutivo. Tradicionalmente, cada aldeia contava com uma ou duas
bailarinas que representavam este ritmo, chamadas Bundjani. A palavra
bundja seria um pequeno bebé, algo muito apreciado de afeto e cuidado,
representando algo muito amado. As bundjanis sdo selecionadas por terem
uma graga especial e um vinculo com a musica e a danga. S3o preparadas por
ancids ex bundjanis conhecedoras "dos segredos". S@o respeitadas pela
comunidade pois representam a aldeia em diversas festividades. As bundjanis
tem muita prote¢io, ao qual os malinkés chamam de grigri e podem
participar como convidadas em casamentos ¢ celebragdes para honrar pessoas
importantes. Estas meninas seriam oficialmente bundjanis, contando que
seriam virgens, uma vez que se casam ¢ perdem a virgindade, deixam de
dancar enquanto bundjanis nas cerimonias. Por isso, suas idades de 8 a 17
anos. Por serem tdo valorizadas, protegem-se com grigri - estes
medicamentos tradicionais mantém as meninas protegidas de mas energias, ja
que estdo expostas como artistas estardo protegidas de todo mau olhado
durante o0 momento que estdo dangando.

A cerimbnia de Mendiani se inicia quando as bundjanis (previamente
vestidas e adornadas de maneira especial, algumas vestidas de mascaras
inclusive) entram no Bara, que ¢ uma praga com uma arvore ao qual se
reinem para realizar suas cerimdnias. Toda a aldeia se retine a espera das
meninas, € entdo os musicos comeg¢am a tocar. As meninas entram na
cerimdnia nos ombros de um wara ba (que quer dizer, grande tigre). Os wara
ba sdo homens que levam as bundjani no alto (sobre seus ombros) como
meninas muito apreciadas, pois sdo o orgulho de sua aldeia. Toca-se o ritmo
Djagba, ritmo muito popular. O djembefola (musico tocador de djembe, que
faz o djembe falar) acompanha esta entrada tocando. Todos ddo volta no bara
cantando. Logo os waraba baixam as meninas de seus ombros € come¢am a
tocar mendiani e os passos vdo sendo marcados e trocados junto ao ritmo,
com muitas variagdes do proprio ritmo. Quando a ceriménia estd avangada e
quente no sentido de estado festivo, a bundjanis fazem acrobacias, muitas das
quais com a companhia dos waraba que cuidam e acompanham em suas
habilidades e dangam com elas. Podemos escutar diversas versdes do
mendiani, ao qual tem sua origem em Sankaran e foi até Kouroussa.
Continuou sua viagem por mais aldeias transformando-se, mas sendo sempre
o ritmo mendiani. No mais, a celebracdo de onde todo o povo se retine, sdo
realizados encontros também de diferentes bundjanis de cada aldeia, para
encontro e mostra de suas dangas. (OULARE, 2022, p. 53 - tradugdo para o
portugués pela autora)

Compreender a historia dos ritmos € conhecer um pouco das histérias do povo
mandeén. Nos coloca numa responsabilidade para com os fundamentos, incluindo o
respeito a cultura e suas histérias. Neste processo, contribui ndo somente com a
disseminagdo de saberes que ndo estdo escritos nos livros, mas como isso dialoga, se

instala, através do recurso das aulas de danca. E o quanto isso se desenvolve por meio
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da arte da danga e da musica, e as paisagens que se constroem a partir do contexto das
aulas.

Todas as dangas mandén tém suas origens e contexto nos territorios de onde
vém. E cada uma delas, dentro do contexto tradicional cotidiano do oeste africano,
foram inseridas pelos ballets que, embora recriem, mantém algo que lhes ¢ proprio.
Entdo, assim podemos dizer que, no geral, todas as dancas mandén estdo associadas a
ritmos especificos. Os movimentos se reconfiguraram em passos de danga. A maneira
que se movem se relaciona diretamente com sua origem. Hé, portanto, uma linguagem
que ¢ universal dentro do territorio manden, mas ha também suas especificidades que se
referem a determinado ritmo/musica/danga. E isto s6 o tempo, a pratica, ¢ capaz de
desenvolver enquanto corpo bailarino mandén.

No que tange aos processos de ensino e aprendizagem das dancas mandeén no
contexto diaspérico, devemos levar em conta seus ensinamentos, examinando dindmicas
e aproximacdes que recuperem ou recriem sentidos comunitdrios. Os caminhos para
construcdo de saberes afro referenciados, para além de serem uma modalidade munida
de suas técnicas, associam-se a esses fundamentos que, como fala Alexandra Alencar
(rainha do Maracatu Arrasta Ilha - Florianopolis, SC), “nos ensinam a ser”. Valores
preciosos inerentes a formas de se relacionar com a vida, a exemplo da senioridade, um
principio intrinseco a Africa e as praticas de matriz africana, que valorizam e respeitam
os saberes das pessoas mais velhas. “Um velho ¢ como um baoba... ¢ muito triste
quando morre uma pessoa de mais idade na cultura africana, pois ¢ como se tivesse ido
parte da histéria de um povo” (em conversa com o senegalés Modou Diatta, 2012). E a

partir dessa relacdo com os mestres(as) que se organizam as praticas de saber.

Os momentos de independéncia e pds-colonial, nos quais essas historias
imperiais continuam a ser vivamente retrabalhadas, sdo necessariamente,
portanto, momentos de luta cultural, de revisdo e de reapropria¢do. Contudo,
essa reconfiguragdo ndo pode ser representada como uma "volta ao lugar
onde estavamos antes", ja que, como nos lembra Chambers, "sempre existe
algo no meio". Esse "algo no meio" [...] o exemplo de uma diaspora moderna.
(HALL, 2003, p. 35)

De acordo com Hall, ha de se considerar o contexto local, e o processo de
transformagdo implicito na disseminagdo desses fazeres, além dos arranjos necessarios

relativos a como se apresenta € como articular esses conteudos nos contextos da aula de
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danga. Estes devem, por sua vez, compreendé-las enquanto processo de reconstrucao de
saberes, com base em valores e historias tdo presentes na cultura brasileira, mas que
ainda s3o invisibilizadas, marginalizadas e inseridas num contexto de resisténcia de

lutas diarias para sua existéncia e permanéncia.

3.1 - Historia do ritmo MENDIANI, contada por Sekouba Oulare.
https://youtu.be/OIq84DXt1ul

3.2 - Ritmo MENDIANI com trio de dununs e djembe.
https://youtu.be/KzPtyc2tzlc
'_
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33 - Solfejo do ritmo MENDIANI: djembe e  dundun.
https://youtu.be/lu6rNXoEAeM

3.4 - Solfejo solo de djembe do ritmo MENDIANI por Sekou Oulare.
https://youtu.be/QOt3WgxzKM4
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3.5 - Solo de djembe do ritmo MENDIANI por Sekou Oulare.
https://youtu.be/FdAKIGE8ROVxg

3.6 - MENDIANI: Danca por Djanko Camara e solfejo ritmico por Sekou
Oulare.

https://voutu.be/-v1PIPiZL7U

54 CONCLUSAO DO CADERNO

Este material traz uma no¢do da quantidade e complexidade de conteudos
presentes na cultura dos povos africanos. A organizacao proposta dos links dos videos —
expor/escutar as historias dos ritmos contadas pelo mestre Sekouba (ou outro mestre de
contato), mostrar os ritmos tocados com os instrumentos especificos e em conjunto na
sua polirritmia (dununs e djembes), bem como instrumentos solos e os solfejos através
da voz e sincopado aos passos de danga por Djanko Camara (ou outro/a dangarino/a) —
contribuem para uma no¢do técnica a tornar essa estrutura presente e facilitadora
enquanto ensino e aprendizado em culturas ndo africanas. Tal procedimento veio a partir
da minha vivéncia pessoal com mestres(as) € com a cultura mandén. De inicio, me
aproximei desses fazeres enquanto bailarina afro, através do “sentir” essas dancas em
sua poténcia, imersa em experiéncias vividas. Posteriormente, apds muitos anos, quando
da chegada, firmamento e desenvolvimento dos estudos desses ritmos tradicionais em
Floriandpolis por percussionistas, a atengdo se voltou com maior propriedade aos ritmos
especificos, também por bailarinos(as) afro mandeén, em pesquisa. Uma das ag¢des que

impulsionou a atengdo para a escuta corporal mais aberta dos ritmos foi observar os(as)
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mestres(as), os quais, quando muitas das vezes um(a) bailarino(a) perdia o “tempo” da
danca ou passo, apontavam ou paravam de tocar e comegavam a solfejar os ritmos como
forma facilitadora de se compreender a danga totalmente vinculada ao ritmo. Nesse
momento (de solfejos), toda uma estética e poética de sonoridades acontecia nas aulas
com as nuances das vozes solfejadas, cada voz representando um instrumento, mas
compondo um todo, nos trazendo “um chao” para que a danga pudesse acontecer, a se
compreender determinado ritmo junto a corporalidade dessa linguagem. A musica
atravessa o corpo que danga.

Por sua vez, essa compreensdo através de solfejos, ritmos e dancas manden
reforga suas existéncias e saberes em territorios para além da Africa, e contribui desta
forma nao somente para a disseminagdo de conhecimentos africanos, mas também para
a desmistificagdo de saberes cristalizados da cultura dominante ocidental. Assim,
possibilita-nos cruzos e possibilidades de reconfiguragdes e reflexdes sobre os saberes
em danga. Também contribui para os estudiosos das dangas mandingas, mostrando-lhes
através da pratica suas importancias, pontuando ritmos e proposi¢cdes metodologicas
para o aprendizado das dancas na linguagem mandén, tdo fundamentais para seu
desenvolvimento. Sempre € um prazer estar junto aos mestres e mestras da cultura

mandeén.
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6 CONSIDERACOES FINAIS

Encerro este ciclo para iniciar um novo... Sempre digo que nao escolhi dangar,
a danca que me escolheu. Eu comecei para nunca mais parar de dangar. E penso que,
onde faz sentido, ¢ onde devemos permanecer. Mas, como toda causa tem suas
consequéncias, manter-me imersa a essas praticas e assumi-las enquanto um trabalho, o
que diz muito sobre minha/nossas vidas, minha/nossa ancestralidade, nos “obriga” (sim,
uma obrigacdo, de compromisso € leveza) a reconhecer os processos historicos que
dizem respeito a esses fazeres — dos processos de resisténcia da cultura de matriz
africana, nao s6 no Brasil, como no mundo.

O Mestrado Profissional em Danca PRODAN me trouxe estudos de
complemento e reflexdo profunda sobre meus fazeres em danga/vida. Ampliou as
possibilidades de pensar o meu lugar enquanto artista da dancga, bailarina intérprete,
educadora social e professora de forma consistente com aulas tedricas e praticas. A
UFBA foi um lugar de escolha certeiro por estar localizada num estado (Bahia) de
principios e histérias afro, € do simples perceber de que a UFBA, mesmo sabendo das
dificuldades, oferece uma sala de danga munida de instrumentos de percussao, com
musicos percussionistas efetivos, a disposicdo do corpo docente e educandos. Sinto,
neste processo, que preciso passar mais uma jornada em Salvador (por ser um dos
bercos da cultura afro), mas também questiono formas de sustentabilidade em arte que
possibilitem a auto suficiéncia e manutencdo dos pesquisadores artistas fora de seus
territdrios, como o incentivo e acesso a bolsas de estudo. Também ¢é importante que se
fagam presentes o fomento a pesquisas de temas dessa relevancia (em dangas de matriz
africana) que sejam ocupadas e expandidas em demais territorios, como no sul do
Brasil, por exemplo.

No momento presente, sou grata e me dedico a dar continuidade rumo ao

fechamento deste ciclo do mestrado PRODAN.
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Figura 46 - Axé!l!
Fonte: arquivo da autora, 2013.
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