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RESUMO

SANTOS, Jéssica Soares da Silva. Sob a coroa da folia: Desvendando trajetorias e significados
dos Concursos de Rainhas do Carnaval de Salvador (2014-2024). Dissertacdo (Mestrado em
Estudos Interdisciplinares sobre Mulheres, Género e Feminismo) — Faculdade de Filosofia e
Ciéncias Humanas, Universidade Federal da Bahia, 2025.

Esta dissertacdo investiga a intersecédo entre culturas e identidades, explorando o fenémeno do
carnaval e, especificamente, o concurso de rainhas do Carnaval de Salvador. Com foco no
periodo de 2014 a 2024, a pesquisa analisa as figuras das rainhas do Carnaval de Salvador como
representacdes culturais e sociais. A abordagem metodoldgica fundamenta-se em teorias
feministas negras e interseccionais, utilizando procedimentos qualitativos e anélise de acervo
documental (impresso e audiovisual). A pesquisa destaca as relagdes entre género, raca e classe,
investigando como esses concursos dialogam com padrdes de beleza, baianidade e identidades
hibridas. Fontes primarias e historiografia sdo utilizadas para construir um viés interseccional,
configurando o uso de metodologias diversas e criando interfaces entre estudos feministas e
histérico-culturais. Os processos metodoldgicos incluem levantamento de dados e anélise de
acervos documentais (oficiais e institucionais, aléem de midias). Os resultados incluem revisdo
bibliografica contemporanea sobre 0s eixos selecionados e a constru¢do de narrativas visuais
com documentos imagéticos (fotografias) e textuais (midias, site oficial, etc.). A pesquisa
evidencia o silenciamento historico dessas figuras femininas e propGe a ressignificacao de seus
papeéis no imaginario coletivo, observando opressdes, identidades e expressdes para além da

estética.

Palavras-chave: Historia; Rainhas do Carnaval; Carnaval de Salvador; Feminismo Negro;

Interseccionalidade.



ABSTRACT

SANTOS, Jéssica Soares da Silva. Under the Crown of Revelry: Unveiling Trajectories and
Meanings of the Queen of Carnival Contests in Salvador (2014-2024). Dissertacdo (Mestrado
em Estudos Interdisciplinares sobre Mulheres, Género e Feminismo) — Faculdade de Filosofia
e Ciéncias Humanas, Universidade Federal da Bahia, 2025.

This dissertation investigates the intersection between cultures and identities, exploring the
phenomenon of carnival and, specifically, the queen contest of Salvador's Carnival. Focusing
on the period from 2014 to 2024, the research analyzes the figures of the queens of Salvador's
Carnival as cultural and social representations. The methodological approach is based on black
feminist and intersectional theories, using qualitative procedures and analysis of documentary
collections (printed and audiovisual). The research highlights the relationships between gender,
race, and class, investigating how these contests dialogue with beauty standards, "baianidade™
(Bahian identity), and hybrid identities. Primary sources and historiography are used to
construct an intersectional bias, configuring the use of diverse methodologies and creating
interfaces between feminist and historical-cultural studies. Methodological processes include
data collection and analysis of documentary collections (official and institutional, as well as
media). The results include a contemporary bibliographic review on the selected axes and the
construction of visual narratives with imagetic (photographs) and textual documents (media,
official website, etc.). The research highlights the historical silencing of these female figures
and proposes the resignification of their roles in the collective imagination, observing

oppressions, identities, and expressions beyond aesthetics.

Keywords: History; Carnival Queens; Salvador Carnival; Black Feminism; Intersectionality.
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APRESENTACAO

“Sou feliz, alegre e forte
Tenho amor e sorte
Aonde quero que eu va”

(Feliz, Alegre e Forte, Marisa Monte)

A pergunta “quem sou eu?” ecoa em minha existéncia como uma questao persistente.
Sou a “grandona da familia” e, na infincia e adolescéncia, vivi intensamente a dualidade de ser
a mais nova em idade e a mais alta em estatura na escola. Essa diferenca me colocava, muitas
vezes, em um segundo plano. Enfrentei traumas e dificuldades que ainda reverberam na idade
adulta, impactando minha autoconfianca e gerando duvidas sobre minha capacidade intelectual.
Como mulher negra, sei que as questdes socioculturais moldam nossas percepgdes de mundo
e, frequentemente, restringem os horizontes de jovens como eu.

No ensino médio, sonhava em ingressar na universidade publica. Farméacia, biologia e
pedagogia eram areas que me despertavam interesse. Mas o medo me paralisava. A vida me
apresentou um caminho através de uma amiga, que me indicou o curso pré-vestibular Oficina
de Cidadania na Universidade Federal da Bahia. L4, pela primeira vez, tive aula com
professores negros. Essa experiéncia transformadora me fez enxergar possibilidades e
despertou em mim o desejo pela licenciatura em Historia.

Prestei o vestibular da Universidade do Estado da Bahia (UNEB) em 2013. No dia da
prova, minha mé&e me entregou uma corrente com palavras de confianca e um abraco que selou
um pacto de esperanca. A aprovacgédo veio no Natal daquele ano: fui a segunda colocada em
Histdéria. Minha mée, Dona Hilda, chorou de orgulho, e eu me tornei a primeira da familia a
ingressar na universidade. Hoje, ao escrever e recordar esse momento, a frase de Angela Davis
— “quando uma mulher negra se movimenta, toda a sociedade se movimenta” — faz mais
sentido do que nunca.

Ingressei na UNEB pelo sistema de cotas!, o que, em alguns momentos, despertava

olhares de estranhamento e reforcava as dividas que eu mesma carregava sobre minha

1 O sistema de cotas ¢ uma medida de acgdo afirmativa, voltada para corrigir desigualdades histéricas e proporcionar
oportunidades para grupos sub-representados, como pessoas de baixa renda, negros, indigenas e pessoas com
deficiéncia. Sua criagdo responde a compromissos constitucionais de promover a igualdade material e a justica
social. Com a aprovacdo da Lei de Cotas (Lei n° 12.711/2012), que determina a reserva de vagas em instituic6es
publicas de ensino superior para estudantes de escolas publicas, com critérios especificos de renda, raga ou etnia.



13

capacidade. Contudo, semestre ap0s semestre, enfrentei os desafios com dedicacdo e
persisténcia. Cada aprovagdo foi celebrada com lagrimas e sorrisos, marcando a superacéo de
mais uma etapa.

Conclui a licenciatura em 2019, apds um trabalho de conclusao de curso (TCC) escrito
durante a licenca maternidade do meu primeiro filho, Miguel Soares, hoje com 5 anos. O
trabalho foi orientado remotamente pela Professora Edinelia Maria Oliveira Souza, doutora em
Histdria Social pela Universidade Federal do Rio de Janeiro (UFRJ), que me deu apoio
primordial para a conclusdo dessa etapa. Apesar dos desafios fisicos e emocionais, finalizei e
defendi o trabalho, mesmo enfrentando uma crise de Chikungunya na semana da apresentacgéo.
Foi uma vitoria pessoal e familiar.

O interesse crescente pelas questdes de género e feminismos me conduziu ao mestrado.
Minha decisdo de aprofundar esse tema foi motivada tanto por experiéncias pessoais quanto
pela necessidade de compreender as interseccionalidades entre género, raca e classe. Como
mulher negra, gorda, mie e “fora da curva”, encontrei no Programa de Pds-Graduagdo em
Estudos Interdisciplinares sobre Mulheres, Género e Feminismo (PPGNEIM) um espaco para
explorar academicamente as desigualdades estruturais que marcam nossas Vvivéncias. Esse
periodo coincidiu com grandes transformacdes em minha vida. Enfrentei uma separacdo, o
desemprego e a necessidade de recomegar. Foi nesse contexto que, em 2021, ingressei na equipe
da Casa do Carnaval da Bahia (CCB), inicialmente como recepcionista e mediadora cultural.
Com esforgo e dedicagéo, fui promovida a assistente de superviséo, o que me possibilitou
coordenar equipes e participar de projetos culturais voltados para a valoriza¢do do Carnaval.

A jornada académica, aliada a experiéncia na CCB, levou-me a explorar a rica tradicao
do Carnaval de Salvador, mesclando esfera profissional e académica. Ao mergulhar nos
arquivos e nos acervos da instituicdo, deparei-me com um contraste curioso: enquanto o
Carnaval é realizado como um dos maiores eventos culturais do pais, a figura da rainha, tdo
central para essa festa, parece estar marginalizada na memoria institucional. A quase auséncia
de referéncias as rainhas, representadas apenas por uma pequena vitrine, levanta
guestionamentos sobre 0os motivos que levaram a esse silenciamento.

Ressalto o impacto transformador do grupo de pesquisa Sempre Vivas, composto por
mestrandas e doutorandas, liderado pela professora Vanessa Cavalcanti, minha orientadora.
Este coletivo € um exemplo vivo de uma praxis feminista comprometida com a construcéo de

saberes que rompem barreiras e geram mudancas reais. Minha pesquisa ndo é apenas um

Garantindo maior equidade no acesso a oportunidades, especialmente em areas como educacdo e mercado de
trabalho.
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trabalho académico; ela € um orgulho pessoal e um marco como pesquisadora e pioneira no
tema. Mais do que isso, € uma ferramenta para amplificar vozes historicamente silenciadas,
reafirmando a importancia da luta por equidade de género e raca.

Agora, enquanto escrevo esta dissertacédo, reconheco plenamente o poder da pesquisa e,
mais ainda, o da pesquisadora que me tornei. Parafraseando Gayatri Spivak (2021), afirmo com
veeméncia: a subalterna toma a palavra. Sobre violéncias, solidariedades e sobre mim mesma.
Minha trajetoria, marcada por numerosos desafios e conquistas, € uma prova viva de que o
movimento das mulheres negras tem o poder de transformar ndo apenas suas préprias vidas,
mas também suas familias e a sociedade como um todo.

No dia 20 de novembro de 2024, tive a honra de ser convidada para palestrar sobre o
tema “Historiografia do corpo feminino negro” no Memorial Dois de Julho, na Lapinha. Foi a
primeira vez que me posicionei publicamente como pesquisadora e, naquele momento, senti
um orgulho genuino de mim mesma. No dia seguinte, em meio a lagrimas, compartilhei com
Dona Hilda, minha mée, o quanto ela é a base e a inspiracdo da minha vida. Nesse momento,
percebi como minha vida privada e publica se entrelacam de maneira tdo intima e significativa.

E por isso que escolhi uma musica de Marisa Monte para dar inicio a esta apresentacao.
Seus versos ndo representam apenas minha caminhada, mas também homenageiam a forca e o
amor de minha mae, que sempre acreditou em mim, mesmo nos momentos mais desafiadores.
Expresso minha profunda gratiddo a todas, todos e todes que, de alguma forma, fizeram parte
dessa jornada. Cada apoio, incentivo e gesto fizeram diferengca. Permanego movida pela
esperanca de que minha histdria possa inspirar outras mulheres negras a se levantarem, a se
movimentarem e, com isso, abrirem novos caminhos para que a sociedade, como um todo,

avance junto.
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1 INTRODUCAO

Descolonizar 0s géneros € necessariamente uma
praxis. Trata-se de transformar uma critica da
opressao de género - racializada, colonial,
capitalista e heterossexista - em uma mudanca viva
da sociedade.

(LUGONES, 2019, p. 363)

Figura 1 — Vitrine, Rainhas e Rei Momo na Casa do Carnaval da Bahia

Fonte: Acervo pessoal (2024)

O Carnaval transcende a mera folia, erguendo-se como um poderoso simbolo da
identidade local. Mais do que um marco no calendario, esse evento se entrelaga com as relacdes
socioculturais, criando um momento singular de expressdo das multiplas faces da cultura
baiana. Nesse contexto, o Concurso de Rainha do Carnaval de Salvador, mais do que um
concurso de beleza, é um palco de expressdo artistica, em que o corpo, moldado pelos padrdes
sociais, revela-se como signo de representacao.

A epigrafe de Maria Lugones (2019) convida a transformacéo social e cultural por meio
da desconstrucao de estruturas opressivas de género, raca e colonialidade. Essa perspectiva se
conecta ao destacar como o Carnaval, especialmente o Concurso da Rainha do Carnaval de
Salvador, pode ser interpretado como um espaco de contestacao e ressignificacao cultural. No

evento, o corpo, enquanto signo de representacao, nao apenas reflete os padrdes sociais, mas
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também carrega o potencial para desafiar e reconfigurar esses padr@es, alinhando-se a ideia de
uma “praxis viva” que transforma relagdes socioculturais e identitarias.

A dualidade, presente na figura da Rainha e do Rei Momo, reflete as tensbes sociais que
permeiam o Carnaval de Salvador e as relagfes de género e raca. A festa € um momento de
ruptura com as hierarquias e convencdes do cotidiano, um escape para a expressao da liberdade
individual e coletiva. No entanto, essa ruptura também traz consigo o afloramento de
contradicOes e desigualdades, evidenciadas na figura da Rainha, idealizada como simbolo de
beleza e ordem, em contraste com a figura subversiva do Rei Momao.

Ao analisarmos o Concurso da Rainha do Carnaval de Salvador sob essa otica,
podemos perceber como ele se configura como um microcosmo da sociedade baiana, com suas
belezas e contradi¢des. A festa, em sua totalidade, torna-se um palco de afirmacéo da identidade
local, onde as diversas vozes da cultura baiana se encontram, celebram e questionam, mesmo
que por alguns dias, a partir de uma 6tica ludica e festiva, as normativas sociais se transformem
temporariamente.

Antes de prosseguir, declaramos que 0s conceitos adotados para o desenvolvimento
desta investigacdo vinculam-se as manifestacdes culturais. Ao delimitar o periodo carnavalesco
soteropolitano como referéncia de festas populares enquanto expressdo da estrutura social
comunitaria, as representacoes, as interacdes e 0s aspectos circulares apontam conjunturas e
singularidades do contexto micro-escalar, observadas através de “ressignificagdes,
apropriacOes e espetacularizagdo no @mbito macro-escalar”. Dessa forma, como afirmam
Marques e Brand&o (2015), a festa espetacularizada € influenciada por uma gama de poderes e
apresenta uma série de dinamismaos e redes que se configuram ao longo do tempo presente. Sua
estrutura possibilita o estabelecimento de inter-relacdes sociais, econdmicas e culturais que a
caracterizam e lhe conferem singularidades.

Ordep Serra (1999), em uma explanacdo no Seminario de Carnaval que ocorreu na
Universidade Federal da Bahia (UFBA), destaca a identidade cultural:

Identidade cultural é uma alegacédo que se faz para fazer ma politica cultural,
geralmente insistindo em chavdes, insistindo em tracar pseudo caracteristicas
de todos, de toda uma populacdo. Mas, de qualquer maneira, esse tema é
importante, apesar de todos esses reparos que eu comecei fazendo. E claro que
alguns tracos da nossa producdo cultural, da nossa produgdo simbolica, nos
identificam ou ajudam a nos identificar. Ha algumas coisas que, em
determinado momento histérico, nés elegemos para significar a nossa
presenca, para mostrar quem somos. Grandes rituais publicos falam de nossa
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identidade, nesse sentido bem mais relativo que eu coloquei agora (SERRA,
1999, p. 91).

Como parte de minha propria historia, trabalho e cotidiano, debrucar-me sobre o
panorama cultural, especificamente popular e revelador de desafios, convivéncias e
manifestacdes sociais, ocupa dimensdes académicas e de formacao mais avangada, criando um
elo entre 0 mundo do trabalho e o da educagéo.

A imagem em destaque no inicio desta introducdo mostra uma pequena vitrine com
bonecas representando figuras do Carnaval, incluindo um personagem vestido como Rei
Momo, acompanhado por figuras femininas em trajes de plumas e cores representando as
rainhas e princesas do carnaval. Tal vitrine encontra-se na primeira sala denominada “Origens”,
na Casa do Carnaval da Bahia desde 2018. Essa representacao visual reflete uma tentativa de
homenagear personagens centrais da festividade. Entretanto, ao mesmo tempo, evidencia a
marginalizacdo dessas figuras em um espago restrito em comparagdo ao grande acervo
encontrado na CCB.

A figura da “rainha” e “princesas” parece relegada a um espaco limitado, o que sugere
um silenciamento ou desvalorizacdo dessas mulheres na narrativa cultural mais ampla. A
limitacdo desse espaco contrasta com a grandiosidade do papel das rainhas e outras figuras
femininas na festa, levantando questionamentos sobre como as historias desses personagens
tém sido preservadas e contadas. Assim, essa pequena exposi¢do de bonecas € uma metafora
visual da memodria institucional, que celebra o evento, mas omite ou subestima o protagonismo
feminino no Carnaval, apontando a necessidade de uma revisdo e ampliag&o do reconhecimento
dessa figura.

N&o obstante, ha que reconhecer, ademais, outras referéncias que compdem o acervo

sobre tal tematica.

Contraditoriamente, as festas fazem parte de um universo da representacao,
mas suas praticas sdo efetivamente reais; sdo livres a0 mesmo tempo em que
se prendem a redes sociais, econdmicas e culturais; coexistem em diversos
tempos e espacos. As caracteristicas ddo o tom das festas, proporcionam
singularidades, unicidades. Tais riquezas e contradi¢cbes fazem com que se
reinventem e permanecam ontologicamente. As festas sdo, portanto, unidades
onde coexistem sujeitos, motivacdes, elementos, estruturas, poderes, tempos
e espacos diferentes. (MARQUES; BRANDAO, 2015, p. 22).

Vanessa Cavalcanti (2018) aponta a importancia de reconhecer que a invisibilidade e o

silenciamento de uma cultura patriarcal, por muito predominante, abriram brechas e frestas,
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criando espago para o surgimento de movimentos mais assertivos e consistentes na luta por
representatividade, como o préprio Concurso das Rainhas do Carnaval — um espago em que

mulheres, especialmente mulheres negras e periféricas, buscam visibilidade.

Ha que destacar que a invisibilidade total e o silenciamento de uma cultura
patriarcal abriram brechas, frestas, pequenos espacgos e, como na histéria da
pedra atirada ao lago, abriram-se circulos e movimentos mais assertivos e
consistentes. (...) Alguns tracos conservadores e revanchismos convidam a
reflexdo bem como agdes estratégicas diversas relacionadas com os tipos de
violéncia(s), demonstram que ainda ha muito por fazer. Reconhecimento,
emancipagdo, autonomia e cidadania sdo também expressGes que ocupam a
agenda e o futuro (CAVALCANTI, 2018, p. 98).

Reconhecimento, emancipacgéo, autonomia e cidadania sdo palavras que devem ocupar
a agenda e guiar o futuro, impulsionando a construcdo de uma sociedade mais justa e igualitaria
paratodas as mulheres. Tais reflexdes abriram novos horizontes, permitindo ndo apenas ampliar
o leque de vozes femininas, mas também aprofundar a compreenséo das relacdes de género na
historia. Nesse contexto, uma analise interseccional de género/sexo, raca e classe se consolidou
como ferramenta fundamental, complementando e dialogando com as categorias tradicionais
de “Mulher” ¢ “Mulheres”.

A conexd@o entre a busca por reconhecimento, emancipacdo e cidadania para as
mulheres, como expresso no paragrafo acima, e o Concurso de Rainhas do Carnaval de
Salvador pode parecer contraditéria a primeira vista. O concurso, em sua forma tradicional,
pode ser visto como representacdo estereotipada da feminilidade. No entanto, essa aparente
contradi¢do esconde uma complexidade que merece ser explorada. Esse concurso, ao longo dos
anos, tem sido palco de diversas disputas, podendo ser visto como um espacgo onde as mulheres
negras, em particular, encontram uma plataforma para a visibilidade e um trampolim
profissional.

A intersecdo deu origem a diversas metodologias inovadoras, gerando debates e
controvérsias enriquecedoras para os estudos feministas e a historiografia. Dentre as
metodologias inovadoras que surgiram dessa interseccdo, podemos destacar: 1) ampla
construcdo e organizagéo de acervo documental (textual, visual e oral) com recorte nos eixos
identidades, cultura, historia do Tempo Presente; 2) analise de categorias com vies feminista e
interseccional para um processo histérico especifico (expressdo cultural com o carnaval e

representacOes identitarias de mulheres negras).
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Por meio de abordagens feministas, decoloniais e da historia cultural, esta pesquisa, ao
adotar aportes feministas, tem desempenhado um papel significativo na construcdo de uma
historiografia mais abrangente e inclusiva. Essa perspectiva reconhece a relevancia das
mulheres na historia e questiona as narrativas tradicionais que as marginalizam. O foco ndo esta
mais na invisibilidade de espacos ou narrativas, mas na criagdo e analise de acervos, fontes e
interpretacfes que desafiam praticas que subordinam ou subalternizam identidades, trabalho e
reconhecimento.

Ha que se considerar que o processo colonizador, violento e de apropriacdo de mulheres,
ainda esta imbricado nas relagdes sociais e culturais existentes. Desse modo, como justificativa
académico-cientifica, temos o compromisso de descrever, demonstrar e possibilitar acesso as
fontes e as interpretacbes que assinalem identidades, reconhecimento e circulacdo de
informacoes.

O desenvolvimento desta investigacdo de mestrado interdisciplinar esta estruturado em
etapas, utilizando a técnica da pesquisa documental a partir do levantamento bibliogréafico e do
acesso as fontes documentais (textuais e audiovisuais). A primeira etapa foi planejada com o
levantamento e a coleta de informacdes para constituir o corpus documental e a ampla varredura
de acervos digitais, como reportagens, site oficial do evento e hemeroteca digital.

Para a coleta de informacdes na internet, serd empregada a metodologia da netnografia.
Conforme Christine Hine (2005, p. 47, apud FERRO, 2015), a netnografia, também chamada
de etnografia virtual, ¢ um método cientifico utilizado para analisar comunidades presentes no
ambiente digital e sua influéncia na vida de seus integrantes. Essa estratégia adapta 0s
procedimentos cléssicos da etnografia, viabilizando a realizacdo de observagéo participante em
contextos online.

Considerando as caracteristicas especificas da interacéo digital, como a possibilidade de
alteracdo e anonimato dos dados, foram ajustados os procedimentos de coleta e anélise. A
pesquisa envolveu o planejamento da coleta, a imersdo no ambiente virtual, a coleta de dados
diversos (textos, imagens, videos), a analise interpretativa e o cumprimento dos padrfes éticos
da pesquisa.

Os procedimentos adotados para tanto serdo: leituras e fichamentos de referéncias;
levantamento de dissertagdes e teses (elencando, inclusive a producdo interna), artigos
indexados e materiais produzidos por instituicdes vinculadas ao carnaval soteropolitano,

promogéo dos concursos e redes articuladas.
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Quadro 1 — Organizacdo das etapas realizadas e procedimentos iniciados

Fonte: Elaboracdo da autora (julho de 2024)

O primeiro contato e a revisao da literatura sobre a tematica escolhida para esta pesquisa

revelam que a interface “cultura - Carnaval - mulheres negras” nem sempre é o foco de estudos

interdisciplinares e de base feminista.

Em um segundo momento, a etapa seguinte esta atrelada a organizacdo e divisdo de

conteddo especificos, classificados por eixos tematicos e categorias centrais desta pesquisa. O

uso da multirreferencialidade (acervo constituido de variacdes nas fontes e nas referéncias que

compdem o conjunto a ser descrito, analisado e interpretado) e a diversidade na composi¢ao do

acervo justificam-se pelo fato de ter um recorte temporal de um decénio (seriacdo historica),

acesso a dados institucionais e de midias promotoras do evento (concurso) e do

acompanhamento do periodo carnavalesco.

Tabela 1 — Abordagem metodolégica do Projeto de Pesquisa

Categorias e questdes

Metodologia: Etapas,

Expressdo cultural;

Historia do Tempo
Presente;

Carnaval,
concursos e

Negras; Cultura;
Carnaval; e Concurso de
Rainhas.

Questdes norteadoras:
Tomando como ponto de
partida a figura das
Rainhas do Carnaval,

Tema/delimitacéo ] Objetivos . .
orientadoras procedimentos e instrumentos
Mulheres nearas. Categorias centrais: Geral: Irl;veztlgagéo a ;Ingtrttl_r de
gras; Identidades; Mulheres abordagem qualitativa, com uso
Descrever e | de referencial interdisciplinar e

ressignificar
representacfes acerca
de mulheres negras no
concurso de rainhas do
Carnaval de Salvador
entre 0s anos 2014 e
2024.

Especificos:

instrumentos diversos com
delimitacdo no Carnaval de
Salvador, entre 2014 e 2024.

a) Levantamento bibliogréfico:
Leituras e fichamentos de
referéncias; levantamento de
dissertacoes e teses, artigos
indexados e material produzidos
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representacdes de
mulheres negras;

Salvador.

buscamos compreender
como a identidade, a
interseccionalidade e as
representacoes de
mulheres negras se
articulam no contexto
carnavalesco.
Questionamos se essas
rainhas séo utilizadas para
construir e justificar a
identidade "baiana”, se
perpetuam funcgdes e
lugares subalternos e se a
mistura cultural e a busca
por emancipagao
conseguem escapar da
objetificacdo e
fetichizacdo. Além disso,
investigamos se 0s
padrdes de beleza e
representatividade sao
selecionados para reforcar
esteredtipos e silenciar
outras vozes e estéticas.

1. Como as
representacoes de
género, raca e classe
social se entrelagam no
contexto do Carnaval e
dos concursos de
rainha ao longo da
historia? De que forma
as  categorias  de
cultura, identidades,
misturas e
mentalidades podem

ser utilizadas para
compreender as
mudancas nas
representacfes e nas
formas de
reconhecimento  das
mulheres nesse
contexto?

2. Elaborar acervo
documental (imagético
e textual)  sobre

mulheres negras e a
construcao de ideias de
“baianidade” e
“mistura” como eixos
identitdrios e de
reproducdo social de
papeis;

3. Analisar as
representacoes
interseccionais
(género, racal/etnia e
sexualidade) no
Carnaval de Salvador a
partir dos concursos de
“Rainhas do
Carnaval”, concurso
de Deusa do Ebano,
figura do Rei Momo e
do concurso de
fantasia.

por instituigdes governamentais
(politicas publicas e marcos
legais-institucionais) e ndo
governamentais.

b) Corpus Documental construido
a partir de registros orais-textuais
— narrativas e registros visuais —
Registros: Coletar fotografias de
diferentes momentos do
Carnaval, desde os ensaios até os
desfiles, buscando capturar a
diversidade de expressoes
artisticas e a dinamica do
concurso.

OBS: Os procedimentos da etapa
incluem coleta e organizacédo de
dados, interpretacao e adesdo a
padroes éticos.

c) Anélise dos Dados a partir de
categorias e contetdos divididos
em eixos tematicos. Assim, como
ferramentas metodoldgicas de
analise:

o Amefricanidade

e Interseccionalidade

e Representagdes

e Feminismo negro e

decolonial

Fonte: Elaboracgdo da autora (julho de 2024)

O Carnaval, para muitos soteropolitanos, transcende os limites da festa, entrelagando-

se & propria construcdo social da identidade. Minha historia com essa tradi¢do ndo foge a regra.

Nascida e criada em Salvador, desde a infancia fui cativada pelas cores, ritmos e beleza do

Carnaval, acompanhando-o com entusiasmo pela televis&o.

Na graduacéo, tive a oportunidade de mergulhar em um estudo investigativo, utilizando

a Revista Unica como fonte de pesquisa. Iniciado na Iniciacdo Cientifica e culminando na
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monografia, o trabalho explorou as representacdes femininas presentes nas cronicas e artigos
publicados nas primeiras edigdes da revista, em seu ano de fundacédo, 1929.

Movida pela paixao pelo tema e pelo potencial de aprofundamento, busquei no mestrado
dar continuidade a pesquisa sobre as representacdes femininas. O objetivo inicial era tracar um
paralelo entre mulheres negras e brancas em diferentes periodos da Revista Unica.

No entanto, em meio a minha pesquisa sobre as representacdes femininas na Revista
Unica, um tema intrigante surgiu: os concursos de Rainha do Carnaval de Salvador.
Trabalhando na Casa do Carnaval da Bahia, vivenciando a importancia dessa festa para
baianos e turistas, estranhei a auséncia de referéncias as rainhas nesse espago. Apesar de quase
um século de histéria, encontrei apenas uma pequena vitrine com bonequinhas, sem outras
mencdes significativas.

Os concursos e a Revista Unica estdo intrinsecamente ligados por seu fundador, Amado
Coutinho?. Apesar da longa tradicdo dos concursos carnavalescos, cuja origem remonta a 1935,
esta pesquisa destaca-se por seu carater inédito, ao propor uma descricdo historica dos
concursos com foco especial no dltimo decénio (2014-2024). Durante este periodo, foram
eleitas nove rainhas e dezoito princesas, permitindo uma analise aprofundada sobre a evolucéo
e o papel das “Rainhas do Carnaval”.

Tendo como ponto de partida tal delimitacdo no campo cultural e de manifestacfes
populares, esta investigacdo busca compreender as razdes por tras do apagamento da figura das
rainhas do Carnaval na CCB. A partir da analise de fontes histéricas como reportagens e
entrevistas, pretendo desvendar os mecanismos que contribuiram para o silenciamento dessas
mulheres e suas historias.

Como questbes de partida e ponto inicial - ao enveredar pelos eixos identidade,
interseccionalidade e representagfes de mulheres negras - trazemos 0s seguintes
questionamentos: as Rainhas do Carnaval servem como um instrumento para articular ou
justificar os ideais identitarios da “baianidade”? Sao elas representacdes de papeis e lugares
previamente definidos e tradicionalmente subalternos? A mistura cultural e a emancipacao
conseguem escapar da logica de objetificacdo e fetichizagdo das mulheres negras,

especialmente quando se trata de sua representacdo no contexto carnavalesco? Serdo topicos

2 Amado Coutinho, proeminente jornalista baiano da primeira metade do século XX, foi figura central na
institucionalizacdo do Carnaval de Salvador. Através da fundacdo da Associagdo dos Cronistas Carnavalescos
(ACC) em 1934, Coutinho liderou a criacdo e consolida¢do do Concurso da Rainha do Carnaval, estabelecendo
0s primeiros pardmetros oficiais para a disputa em 1935.
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como beleza e representatividade cuidadosamente selecionados para refletir imagens
idealizadas de mulheres baianas, reforcando estere6tipos e silenciando outras vozes e estéticas?

No contexto do concurso, diversas vozes e expressdes sao frequentemente silenciadas.
Esses silenciamentos podem ser entendidos em diferentes niveis, a exemplo da diversidade
corporal. Mulheres negras, LGBTQIA+, indigenas ou pertencentes a outras identidades nao
normativas muitas vezes ndo tém suas narrativas incluidas nesses espacos. Isso reforca uma
visdo limitada da experiéncia negra e feminina. Esses silenciamentos resultam em uma
representacéo parcial e seletiva da mulher negra, que acaba refor¢ando narrativas estereotipadas
enquanto deixa de lado a pluralidade de suas experiéncias e perspectivas.

Partindo dessas inquietagdes, a organizacdo dos objetivos especificos se matiza da

seguinte maneira:

1. Como as representacOes de género, raga e classe social se entrelagam no contexto do
Carnaval e dos concursos de rainha ao longo da histéria? De que forma as categorias de
cultura, identidades, misturas e mentalidades podem ser utilizadas para compreender as
mudancas nas representacées e nas formas de reconhecimento das mulheres nesse
contexto? (Referente ao capitulo I);

2. Elaborar acervo documental (imagético e textual) sobre mulheres negras e a construcéo
de ideias de “baianidade” e “mistura” como eixos identitarios € de reproducao social de
papeis (Referente ao capitulo I1);

3. Analisar as representacdes interseccionais (género, raca/etnia e sexualidade) no
Carnaval de Salvador a partir dos concursos de “Rainhas do Carnaval”, figura do Rei

Momo, Deusas do Ebano e do concurso de fantasia (Referente ao capitulo I11).

Com a finalidade de organizar e estruturar o que serd, posteriormente, a dissertacdo com
resultados da investigacdo, os capitulos e os subitens integram a composi¢do que pretende
desvendar e trazer descri¢Bes acerca de inquietacdes que permeiam a complexa realidade das
Rainhas (sujeitos, contextos, processos historicos envolvidos nas relacGes de género, étnico-
raciais e socioculturais). Produzir uma pesquisa, a partir de uma perspectiva feminista negra e
interdisciplinar, destaca-se por defender a pluralidade metodologica e uma dindmica de coleta
de fontes primarias e secundarias possiveis, acessiveis e com recorte no ultimo decénio.

Com o intuito de resgatar as experiéncias de mulheres negras e brancas, debrugar-me
sobre a construcao de estereotipos e a sua perpetuacdo ao longo do tempo se configura como

uma questdo de grande importancia, posto que se propde, nesta pesquisa, a reconstruir a historia
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a partir de um olhar critico e interseccional, rompendo com visfes dualistas e androcéntricas de

fazer ciéncia.

Produzir e disseminar saberes que nao sejam apenas sobre ou por mulheres,
mas também de relevancia para as mulheres e suas (nossas) lutas [...] — este o
objetivo maior do projeto feminista nas ciéncias e na academia. Ele se formula
a partir da constatacdo de que, historicamente, a Ciéncia Moderna objetificou
a nés, mulheres, negou-nos a capacidade e autoridade do saber, e vem
produzindo conhecimentos que ndo atendem de todo aos nossos interesses
emancipatérios (SARDENBERG, 2002, p. 89).

Este estudo se propde a romper com os discursos falhos de neutralidade, como afirma
Sardenberg (2002), as “verdades universais” que permeiam a ciéncia tradicional e legitimam
sistemas de opressao. Para tal, ressignifica métodos tradicionais de pesquisa, transformando-os
em ferramentas para a pesquisa e ciéncia feministas. A pesquisa bibliografica sera utilizada para
estabelecer os fundamentos teoricos indispensaveis ao estudo. J& a pesquisa documental se
concentra em dois conjuntos documentais principais do projeto, entrelacando-os com as
discussoes tedrico-metodoldgicas pertinentes.

Para a investigacdo, foi adotada uma metodologia qualitativa, com mdaltiplas fontes e
perspectivas. Tendo como ferramentas de investigativa o acervo textual, mergulharemos em
jornais impressos como A Tarde, portais digitais como G1 e Correio da Bahia e a Revista
Unica, buscando captar as vozes da imprensa e desvendar como os concursos foram noticiados
e interpretados ao longo dos anos.

O acervo audiovisual, como o acervo da CCB, sites e redes sociais, como paginas no
Instagram, revelard imagens, videos e transmissdes ao vivo, permitindo uma analise
aprofundada das representacdes visuais e performances das candidatas, ouvindo suas proprias
vozes. Além de um acervo sonoro, como programas de radio, entrevistas e cangoes,
desvendando narrativas, debates e emocdes.

A delimitacdo temporal se concentra nos anos de 2014 a 2024, um periodo marcado por
transformagfes sociais, culturais, tecnoldgicas e de saude publica que impactam
significativamente a representagdo das mulheres nos concursos, porém sera necessario fazer um
breve percurso histérico que remete aos anos iniciais do concurso na década de 30.

Serd dada especial atencdo aos meses que antecedem 0 evento carnavalesco e o
concurso, um periodo crucial para a construcdo das expectativas, dos discursos e das imagens

que desenham a percepgdo publica das candidatas. A pesquisa se restringe a regido
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metropolitana de Salvador, berco dos concursos, epicentro das manifestacdes culturais e cenario
principal do Carnaval.

Iniciei uma investigacdo em instituicdes que guardam acervos sobre o periodo e que
servem na construcdo do acervo documental proposto para essa pesquisa. Tais espagos
compdem também a experiéncia de conhecer e vasculhar arquivos documentais impressos
relativos a Histéria da Bahia, quais sejam: Biblioteca Central dos Barris, Instituto Feminino,
Instituto Geografico e Histdrico da Bahia (IGHB) e no Arquivo Publico da Bahia, localizados
em Salvador-BA. Todos esses espa¢cos contam com acervo diversificado de fontes, além de uma
colecdo consideravel de jornais e fotografias que podem servir como apoio de investigacdo ao
longo da pesquisa. Posto isso, um dos passos primordiais desta pesquisa foram as visitas
periddicas as instituicbes supramencionadas. A pesquisa documental chama atencdo para o
grande acervo presente na Biblioteca Central dos Barris e, ainda, para a conservacao das fontes.

Munida de um arsenal tedrico-metodoldgico sélido, embarcamos em uma jornada
investigativa para desvendar os concursos de Rainha do Carnaval. Através das lentes da Historia
do Tempo Presente e de epistemologias feministas contemporaneas (com destaque aos
Feminismos Negros e Interseccionalidades), adentraremos nas camadas mais profundas da
expressdo cotidiana e cultural, com delimitacdo a partir da tradicdo carnavalesca,

desconstruindo estereotipos, revelando contradi¢des e na tentativa de tecer novas narrativas.

O lugar em que nos situamos determinara nossa interpretacdo sobre o duplo
fendbmeno do racismo e do sexismo. Para nds o racismo se constitui como a
sintomatica que caracteriza a neurose cultural brasileira. Nesse sentido,
veremos que sua articulagdo com o sexismo produz efeitos violentos sobre a
mulher negra em particular (GONZALEZ, 1984, p. 224, grifos da autora).

Gonzalez (1984) nos lembra que o racismo se constitui como uma neurose cultural
brasileira, especialmente quando articulado ao sexismo. A perspectiva feminista negra, ao
analisar as experiéncias das mulheres negras, corrobora essa afirmacédo, revelando como a
interseccionalidade de raca e género produz efeitos violentos e especificos.

A relevancia do feminismo de Lélia Gonzalez (1984) na construcdo desta pesquisa
reside em sua capacidade de desconstruir as bases eurocéntricas e patriarcais do conhecimento.
Ao analisar as diversas formas de opressdo que se entrecruzam na vida das mulheres, como
raca, classe e género, essas teorias oferecem uma lente critica para revelar os mecanismos de
poder que moldam concursos como o de Rainha do Carnaval. A perspectiva feminista negra é

fundamental para compreender as especificidades das experiéncias das mulheres negras.
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Tendo como bagagem tedrica composta por autoras de referéncia® como Audre Lorde
(2019), bell hooks (2018, 2019, 2020), Gayatri Spivak (2021), Judith Butler (2018), Lélia
Gonzalez (1984, 2011), Patricia Hill Collins (2016) e Sueli Carneiro (2003, 2018), figuras como
essas nos guiam na compreensdo dos mecanismos de poder que moldaram os concursos de
Rainha, das relagdes de género, raca e classe presentes na sociedade e da importancia de uma
perspectiva feminista negra na construcdo do conhecimento.

O conceito de interseccionalidade, pautado por feministas negras como Audre Lorde
(2019), Lélia Gonzalez (1984) e Patricia Hill Collins (2016), é uma ferramenta tedrico-
metodologica fundamental. Ele nos permite transcender as analises descritivas e
simplificadoras da realidade social vivenciada por mulheres negras, buscando reconhecer a
multiplicidade de experiéncias das mulheres que vivenciaram tais experiéncias.

Através dele, identificamos as intersec¢des entre género, raca, classe e outras categorias
sociais que moldam as vidas das mulheres que estdo sendo pesquisadas. Essa anélise se alinha
a reflexdo critica de Lorde (2019) sobre as estruturas de opressdo sistematica na historia
ocidental, que condicionam a sociedade a enxergar as diferencas humanas por meio de

dicotomias hierarquicas.

Grande parte da histéria ocidental europeia nos condiciona a ver as diferencas
humanas como oposi¢bes simplistas: dominante/subordinado, bom/mau, em
cima/embaixo, superior/inferior. Em uma sociedade em que o bom é definido
em relacdo ao lucro, e ndo a necessidades humanas, deve sempre existir um
grupo de pessoas que, mediante uma opressao sistematica, pode ser levado a
se sentir dispensavel, ocupando o lugar do inferior desumanizado. Nessa
sociedade, esse grupo é formado por pessoas negras e do Terceiro Mundo,
pela classe trabalhadora, pelos idosos e pelas mulheres (LORDE, 2019, p.
143).

A partir dessa logica, grupos historicamente marginalizados, como pessoas negras,
mulheres, trabalhadores e povos do Terceiro Mundo, sdo desumanizados e relegados a posi¢oes
de inferioridade. Ao aplicar a interseccionalidade, torna-se possivel trabalhar como essas
dindmicas acontecem, reforcando ou subvertendo padrdes socioculturais dominantes.

Gonzalez (2011) propde a categoria de Amefricanidade, com o objetivo de cunhar e

analisar, de forma metodologicamente especifica, a percepcao singular dessa parte do mundo.

3 A ordem apresentada valoriza a diversidade de experiéncias e contribuicdes dessas mulheres, colocando em
primeiro plano o proprio nome, como um reconhecimento individual de suas trajetdrias intelectuais e militancias
feministas, independentemente de origens étnicas, nacionais ou areas de pesquisa.
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Seu valor metodolégico, a meu ver, esta no fato de permitir a possibilidade de
resgatar uma unidade especifica, historicamente forjada no interior de
diferentes sociedades que se formaram numa determinada parte do mundo.
Portanto, a Améfrica, enquanto sistema etnogeografico de referéncia, é uma
criacdo nossa e de nossos antepassados no continente em que vivemos,
inspirados em modelos africanos. Por conseguinte, o termo amefricanas
/amefricanos designa toda uma descendéncia: ndo s6 a dos africanos trazidos
pelo trafico negreiro como a daqueles que chegaram 8 AMERICA muito antes
de Colombo. Ontem como hoje, amefricanos oriundos dos mais diferentes
paises tém desempenhado um papel crucial na elaboracdo dessa
amefricanidade que identifica na didspora uma experiéncia historica comum
que exige ser devidamente conhecida e cuidadosamente pesquisada. (...)
Embora pertencamos a diferentes sociedades do continente, sabemos que o
sistema de dominacdo é o mesmo em todas elas, ou seja: 0 racismo, essa
elaboracdo fria e extrema do modelo ariano de explicacdo, cuja presenca é
uma constante em todos os niveis de pensamento, assim como parte e parcela
das mais diferentes instituicbes dessas sociedades (GONZALEZ, 2011, p.
122).

A proposta de Lélia Gonzalez de utilizar o conceito de Amefricanidade como uma lente
analitica complementa essa abordagem, pois nos permite compreender as especificidades da
experiéncia negra nas Ameéricas, marcada pela diaspora e pelo racismo. Ao adotarmos essa
perspectiva, podemos resgatar a unidade histérica das experiéncias das mulheres negras e
identificar as formas como o racismo molda suas vidas. O olhar feminista no fazer ciéncia nos
convida a questionar as metodologias tradicionais e a reconhecer os saberes das mulheres como
fontes de conhecimento validas. Essa perspectiva nos permite construir uma pesquisa mais
engajada e critica, capaz de revelar as desigualdades e injusticas presentes nos concursos de
Rainha do Carnaval.

Género e raca se entrelacam na visdo de Lélia Gonzalez (1984) sobre o mito da
democracia racial e as violéncias sofridas por mulheres negras. Explora como essa narrativa
enganosa mascara a realidade: de um lado, hipersexualizadas e estereotipadas como “mulatas”
carnavalescas, belezas exdticas. De outro, invisibilizadas e relegadas a fun¢do doméstica. Essa
dualidade cruel expde a légica racista em acdo. As mulheres negras sdo vistas como objetos,
ora desejaveis, ora descartaveis, sempre presas em um ciclo de exploracéo e negacao de suas
humanidades.

A analise de Lelia Gonzéalez (1984) vai alem da dicotomia simples, reconhece a
interseccionalidade, ou seja, como diferentes formas de opressdo se cruzam na vida das
mulheres negras. Racismo e sexismo se combinam para criar um sistema ainda mais cruel e

desigual. Ao desmascarar 0 mito da democracia racial, a autora denuncia a violéncia simbolica
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e material sofrida pelas mulheres negras no Brasil. Sua obra é um convite a reflexdo critica para

entender as participantes dos concursos e como a sociedade as V€.

Apesar das suas contribui¢es fundamentais para a discussao da discriminacéo
pela orientacdo sexual, ndo aconteceu 0 mesmo com outros tipos de
discriminacdo, tdo grave como a sofrida pela mulher: a de carater racial. Aqui,
nos reportamos ao feminismo norte-americana, a relagdo foi inversa; ele foi
consequéncia de importante contribuicbes do movimento negro
(GONZALEZ, 2011, p.13).

Seguindo esse argumento, Patricia Hill Collins (2016), o pensamento feminista negro
consiste em ideias produzidas por mulheres negras que elucidam um ponto de vista de e para
mulheres negras. Diversas premissas fundamentam essa definicdo em construcdo. Dentro dessa
perspectiva, abarcar outras dimens@es e realizar interconexdes analiticas interseccionais sao
principios dessa investigacao.

Nos capitulos subsequentes, embarcaremos em uma jornada pela histéria dos concursos
de rainha do carnaval de Salvador. Mergulharemos no universo da folia, onde as representacdes
de género, raca e classe social se entrelacam no ritmo frenético da festa. A missdo sera
desvendar como essas representacdes evoluiram ao longo do tempo, moldadas pelas dindmicas
sociais, culturais e politicas de cada época. Através de uma analise interseccional, exploraremos
como as categorias de cultura, identidades, misturas, baianidade e mentalidades nos concursos
de 2014 a 2024.
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2 COTIDIANO, MUDANGCAS SOCIAIS, UTOPIAS NOBILIARQUICAS, RELACOES
SOCIAIS E ORIGENS

Figura 2 — Coroacdo da Rainha de 1952, Revista Unica

BELA FESTA — A CORODOACAO
DA RAINHA DE 1952

Fonte: BNDIGITAL, 2024

Este capitulo tem como objetivo analisar como o cotidiano, as transformagdes sociais e
as aspiracOes nobiliarquicas influenciaram as relag6es sociais e culturais no Brasil entre o final
do século XIX e o inicio do XX, situando o contexto histérico que antecedeu 0s primeiros
concursos de rainha do Carnaval, datados da década de 1930. Nesse periodo, 0 pais vivenciava
intensas mudancas, impulsionadas pela expansdo do capitalismo, pela moderniza¢do dos
servigos publicos e pela adogdo de novos costumes e praticas culturais.

A imagem da coroacdo da rainha de 1952 evidencia um ritual publico de celebracédo e
reconhecimento, vinculado a tradi¢des, aspiragdes de prestigio e valores compartilhados dentro
desse grupo social. A presenca de faixas e da coroa sugere a formalidade e a solenidade do
evento, reforcando a ideia de que esses concursos eram carregados de significados simbolicos
e representavam um ideal de beleza, graca e status social. Serdo elas as utopias nobiliarquicas?

Para o inicio do capitulo, a imagem pode ser interpretada como ponto de partida visual
para discutir a importancia das representagdes socioculturais, bem como interessante para
discutir as utopias nobiliarquicas em um cenario republicano que, apesar de abolir titulos de
nobreza formais, manteve o fascinio pela ideia de hierarquia e distingdo social.

A analise historica deste periodo também permite explorar como esses rituais

incorporaram elementos da modernidade e da tradi¢do, desempenhando um papel fundamental
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na construcao de identidades regionais. A imagem em si, encontrada em uma revista de grande
circulacdo na época, demonstra a legitimacéo desse evento como fendmeno de massa. Ao situar
0 concurso dentro de um contexto mais amplo, é possivel conectar as aspira¢des nobiliarquicas,
as transformac0es sociais e as relagdes culturais que moldaram as praticas do Carnaval e dos
concursos de beleza.

O clima da modernidade impactou profundamente diversos aspectos da vida, desde
transformacdes urbanisticas até mudancas educacionais, econémicas e culturais, refletindo as
ambicdes de progresso da época. Essa contextualizacdo historica é fundamental para entender
0s processos da festa carnavalesca, em especial, os concursos da rainha do Carnaval de
Salvador, langando as bases para uma investigacdo mais aprofundada sobre suas dindmicas no
periodo de 2014 a 2024.

A modernidade é vista por todo lado, exemplo disso, surgem o0s automaveis,
transatlanticos, aviGes, cinema, radio, televisdo entre tantas outras novidades (SEVCENKO,
1998). Dessa maneira, influenciando nas dindmicas dos papeis sociais, além de propiciar o

ingresso de alguns grupos em espacos e contextos, até entdo, inexplorados.

Na esfera social, as transformacdes econdmicas que a partir da segunda
metade do século XIX se processaram no Brasil, em consonancia com as
novas exigéncias do capitalismo, corresponderam ao aparecimento de
diferentes camadas urbanas, ao fim do escravismo, a utiliza¢éo do trabalhador
livre e a ascensdo da burguesia agraria ligada aos novos polos dindmicos da
economia (JANOTTI, 2005, p. 126).

A citacdo de Janotti (2005) destaca as mudancas econdmicas que moldaram a sociedade
brasileira na segunda metade do século X1X, apontando a ascensdo de uma nova estrutura social
marcada pelo fim da escravidao, a utilizacdo do trabalho livre e a emergéncia de uma burguesia
agraria ligada as atividades econdmicas em expansdo. Essas transformagdes, impulsionadas
pelas demandas do capitalismo, desenvolveram-se para o surgimento de novas camadas urbanas
e sociais no pais.

E possivel ressaltar que o Brasil enfrentou desafios durante a transi¢do para o século
XX. Com a Proclamacdo da Republica e a abolicdo da escravatura, persistiram barreiras
econdmicas e geograficas, um sistema politico clientelista e oligarquico, além de acesso restrito
aeducacdo e a informacdo. Embora as mudancas socioeconémicas tenham impulsionado o pais,
também coexistiram com obstaculos que limitam o pleno desenvolvimento.

Segundo Diniz e outros colaboradores (2013), nas décadas de 1910 e 1920, a discussao

sobre a condicdo das mulheres — nos sindicatos, nos palanques, nos veiculos de imprensa e nas
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atividades culturais — abriu caminho para que as mulheres da elite conquistassem espacos
inéditos. Nesse contexto, na década de 1920, buscava-se, também, o ajuste juridico, moral e
higienista da sociedade e a normatizacdo dos espagos urbanos.

No ambito politico estadual, com uma politica de ordenacéo e higienizagéo, na Bahia, 0
primeiro governo de J. J. Seabra (1912-1916) e o governo de Francisco Marques de Gdes
Calmon (1924-1928) constituiram-se, nos momentos aureos da intervencdo sanitarista e
disciplinar, em consonancia com os conselhos médicos e as queixas sistematicas das elites

letradas de Salvador, inserindo-se, portanto, no contexto nacional.

No afd do esforco modernizador, as elites se empenhavam em reduzir a
complexa realidade social brasileira, singularizada pelas mazelas herdadas do
colonialismo e da escraviddo, ao ajustamento em conformidade com padrdes
abstratos de gestdo social hauridos de modelos europeus ou horte-americanos
(SEVCENKO, 1998, p. 27).

Conforme Sevcenko (1998), as elites buscaram moldar a realidade brasileira para se
alinharem aos padrbes importados de gestdo social, inspirados nos modelos europeu e norte-
americano. Esse “esfor¢o modernizador” revela uma tentativa de superar as desigualdades e
problemas herdados do colonialismo e da escraviddo ao importar uma ordem social idealizada,
mas que ignorava as especificidades e a diversidade.

Para os homens alinhados com os ideais de modernidade e progresso social, a situacéo
de Salvador era percebida como um reflexo de “fantasmas do passado” que, onipresentes,

entravam o avanco rumo ao ideal de civilizagdo, nessa perspectiva:

Para esses homens afinados com os ideais de modernidade e progresso social,
a situacdo atrasada de Salvador se demonstrava nos fantasmas do passado que,
onipresentes, assombravam as mentes sintonizadas com o ideal de civilizacéo.
Aos sombrios e decadentes casarfes coloniais, as ruas estreitas e insalubres, a
ameaca constante de epidemias e endemias, aos ineficientes servigos de
transportes e saneamento urbanos, acrescentavam-se a predominante tez
escura da populacdo, os costumes africanizados largamente difundidos, a
"licenciosidade" das mulheres pobres, a omissdo dos homens frente a criagcdo
dos filhos. Higienizar o espaco publico era tarefa que exigia novos padroes de
sociabilidade, com vistas a reorganizacéo radical da familia, do trabalho e dos
costumes. Nessa perspectiva, o projeto de reforma urbana, para além do
sentido manifesto de melhorar a qualidade de vida da populacdo, tinha fortes
bases ideoldgicas e morais (FILHO, 1998, p. 242).

Dentro desse panorama, higienizar o espago publico ndo se limitava a uma intervencao

urbanistica, mas incluia um esforco moralizante, voltado a reestruturagdo das bases da



32

sociabilidade, envolvendo familia, trabalho e costumes. Embora apresentado como uma
iniciativa para melhorar a qualidade de vida da populagdo, o projeto carregava uma forte
dimensdo moral e civilizadora, que visava afastar a cidade de suas tradi¢des e aproxima-la dos
padrdes de uma modernidade idealizada.

O Carnaval brasileiro tem suas raizes em uma mistura de tradi¢fes culturais que se
entrelacam ao longo dos séculos. As celebracdes carnavalescas foram moldadas por influéncias
diversas: os ritmos e dancas trazidas pelos povos africanos escravizados, as tradi¢des e praticas
festivas indigenas e os trajes dos colonizadores europeus. Entre essas influéncias, destaca-se o
entrudo. Além disso, a periodizacdo dos festejos de Momo proposta por VVon Simson abrange
desde a época colonial até meados do século X1X, com o entrudo; entre 1870 e 1930, o Carnaval
Veneziano ou burgués; e a partir de 1930, o Carnaval popular (MIGUEZ, 1996).

Festa de origem lusitana, o entrudo foi uma das principais manifestacdes carnavalescas
no Brasil colonial e imperial. Essa celebracdo popular, que ocorria antes do periodo da
Quaresma, tinha como objetivo inicial uma brincadeira que consistia em molhar o adversario
com &gua e liquidos cheirosos, aléem de jogar farinha. Com o passar do tempo, as pessoas
passaram a misturar liquidos fétidos. Apesar do grande entusiasmo e participacdo popular, o
entrudo se tornou palco de controvérsia e, eventualmente, represséo.

A festa, que teria dado origem ao que chamamos hoje de Carnaval, é uma celebracéo
popular trazida ao Brasil pelos portugueses e se destacou pela irreveréncia e pela critica social.
Durante essa festa, figuras caricatas — como a “negra de Alua” descrita por Antonio Vianna e
citada por Filho (1999) — personificavam o grotesco da sociedade ao inverter papeis sociais e
ridicularizar as normas respeitaveis. Nesse contexto, homens se vestiam de mulheres, negros se
apresentavam como nobres, e figuras populares, principalmente mulheres negras e pobres,

encarnavam a satira, expondo a hipocrisia e as contradi¢oes.

Nas lembrancas de infancia do folclorista baiano Antdnio Vianna, dentre os
antigos personagens dos entrudos que o fazia "fugir para debaixo da cama, a
suar e a tremer" estava a "negra de Alua", com o seu "balaio grande sob a saia
de alinhagem. um pau de vassoura na mdo, uma lata velha a cabec¢a. um passo
claudicante de reumatico, a marcar e a ameagar a meninada, que lhe ia ao
encalco". O entrudo exacerbava o grotesco da sociedade como também fazia
uma critica radical ao "comportamento socialmente sobrio e respeitavel’. uma
vez que o seu objetivo era, literalmente, "ridicularizar" ou ‘“achincalhar”
Negros vestidos de nobres, homens travestidos de mulher, geralmente
prostitutas ou noivas, pretas africanas carregadas em cadeira de armar eram
personagens constantes na critica e inversdes dos entrudos baianos. As
mulheres do povo. Principalmente as pretas, encarnavam constantemente o
grotesco. No inicio deste século, o bloco carnavalesco "Bamba sem azeite™
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ostentava uma grande pinela, em explicita alegoria as vendedoras de comida
de rua. Os "Cozinheiros em folia" desfilavam com o0s seus participantes
ostentando enormes colheres de pau (FILHO, 1998-1999, p. 247).

Ao longo do tempo, no entanto, o entrudo foi progressivamente substituido pelas festas
de salao conhecidas como Carnaval a francesa, uma festa mais “organizada” e “moralizada”,
gue se adequava aos ideais de civilidade e modernidade promovidos pelas elites. Essa transi¢ao
também refletiu as mudancas sociais e urbanas do periodo. A irreveréncia do entrudo, com
brincadeiras que frequentemente desafiavam as normas sociais, revelava as tensdes e
contradicGes da sociedade colonial e imperial, marcadas pela divisao entre diferentes classes e

grupos étnicos.

Figura 3 — Leis do Estado da Bahia (BA), 1855
62, e

I prohibido andar pelas ruas jogando entrudo, ou jogar de dentro das
casas sobre quem passa pelas ruas; pena de 108 rs., ou 5 dias de prisio, e
de serem apprehendidos os objectos do entrudo, e presos por 2 dias 0s ven-
dedores. :

Fonte: BNDIGITAL, 2024

Enquanto o entrudo era cadtico e muitas vezes marginalizado, o Carnaval dentro dos
salGes passou a ser promovido como um simbolo de cultura e ordem, agora controlados e
legitimados pelas elites urbanas e sob influéncia dos moldes europeus, caracterizados pelas
roupas pesadas, perucas e joias brilhantes. Esse foi o cenério principal da criacdo do concurso
para eleger a rainha, que representaria a festa.

As mulheres desempenharam um papel peculiar nos desfiles dos clubes carnavalescos
de Salvador, sendo um elemento marcante do Carnaval soteropolitano. A figura da Rainha do
Carnaval surgiu no século XX, primeiramente nos bailes carnavalescos organizados pela elite
da cidade. As rainhas eram designadas entre as mulheres consideradas mais belas e elegantes

da sociedade, representando ideais de beleza, sofisticacéo e status social.

Tal é o caso, por exemplo, da presenca do elemento feminino nos desfiles.
Excluidas dos préstitos carnavalescos do centro-sul, as mulheres da alta
sociedade local, ocupavam lugar de destaque nos carros alegdricos dos clubes
de Salvador, embora cumprissem, é bem verdade, um papel meramente
ornamental. Relata um velho folido baiano, "As mocas que eram rainhas dos
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clubes, que eram porta-estandarte, eram as mais bonitas e da alta sociedade.
Tudo familiar. (...) eram como figuras de biscuit na rua, lindo, para enfeitar,
iam sentadas, agradecendo (MIGUEZ, 1996, p. 59).

Os concursos de rainha do Carnaval de Salvador sdo uma tradi¢gdo com mais de 80 anos,
enraizada na cultura baiana e marcando a historia da folia momesca. Desde suas origens até 0s
dias atuais, a disputa pelo titulo passou por diversas transformacdes, refletindo as mudancas
sociais e culturais da cidade.

No livro “Historia do Carnaval da Bahia”, Nelson Varon Cadena traga uma rica narrativa
sobre a evolucao dos concursos de rainha do Carnaval na Bahia, desde suas origens no final do
século XIX até meados da década de 70. Iniciando o capitulo de titulo “A Rainha antes do Rei”,
Cadena destaca que a figura da Rainha do Carnaval tem raizes histdricas anteriores ao proprio

concurso, como destacado abaixo:

Muito antes do Rei Momo de carne e 0sso, como dizia a midia e fazia questdo
disso, ja tinhamos Rainhas, e muitas, no Carnaval Baiano. Foram os grandes
clubes que introduziram a figura da Rainha no Cortejo, escolhida pelos
associados para representar um papel, desfilava em cima de um carro
alegorico, sentada num trono, pelo circuito nobre do Carnaval. Fantoches de
Euterpe, Cruz Vermelha, Inocentes do Progresso, dentre outras agremiacGes
carnavalescas gabavam-se de ter a rainha mais linda, e um detalhe importante,
a mais chamativa do ponto de vista de figurinos-caprichavam nas lantejoulas,
na seda, nas joias e nos bordados de ouro (CADENA, 2014, p. 125).

O precursor do “concurso de rainha do Carnaval de Salvador” foi o jornalista Amado
Coutinho, figura central da cena cultural baiana na primeira metade do século XX. Em 1934, o
jornalista Amado Coutinho criou a Associacdo dos Cronistas Carnavalescos - ACC, sendo o
primeiro presidente. Exerceu o cargo por vinte anos, sendo o principal responsavel por
viabilizar e expandir tal concurso.

Em 1935, a ACC organiza o concurso tido como oficial para eleger a “Rainha do
Carnaval”. Em anos subsequentes, mais precisamente em 1940, o concurso cresce mudando o
processo de votacdo. O cupom publicado nos jornais valia um ponto e o publicado na Revista
Unica valia dois votos, criando assim algumas polémicas, pois muitas vezes havia reviravoltas

repentinas nas votagdes, continuando nesses moldes por alguns anos.
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Flgura 4 Not|C|a da Rewsta Unlca (1951)

T EE s e T T R

UNICA

CARNAVAL A 4 DE FEVEREIRO

Nio podiamos deixar de falar, neste nimero,
no Carnaval. Cedo este ano, antecipando—se um . "
més do habitual ele estaré revolucionando a cidade I “ﬂ h d ﬁ
nos dias 4, 5 e 6 de Fevereiro. Ndo sabemos, mesmo, “ﬂ a ﬂm ﬂ “ ﬂr lmﬂ a
.:e circularemos, em a?digé.o normal B.nﬁ desses P

- brés dias de folia. Dai este nosso noticiario de — i [
Desperta folides! Sim desperta que até 14 sdo pou- VOTO NA SENHORINHA
cos, muitos poucos dias de preparo. E como & ha~
bito desta revista, como numero de destaque pre-
carnavalesco, j& do numero anterior lancamos o

Concurso da “Rainha” de 1951 que esperamos, nao VALE
tenha menor éxito que o de 1950. E deste modo la

vai aqui 0 cupon para a votacdo que serd encerra- 10 votos
da no dia 27 de Janeiro.

As urnas acham-se distribuidas, para colocagdo
das cédulas nos seguintes logares: Secc@o de Anun- Endere(m
cios da “A TARDE”; Drogaria Labor, Rua Padre
Vieira, Casas Florensilva, Rua dr. Seabra e Rua
Chile; Monarca e Arléinda Mota, na Avenida Sete,
Loja Bahia, no Comércio e Clemens Sampaio a " g
Misericordia. Haverad trés apuracdes, nos dias 13, Para RAlNHA dO (amanI de 195
20 e 27 de Janeiro.

o (Rio de Janeh'o) Irmios Rebello Ltda., Prezado Confrade:
\98 = ;Z Fogos Caramurti; bacharela Edla Rego Que Deus o guarde e proteja,
oas estas Sampaio; academico Antonio C. Tou- Hoje e sempre, noite e dia;
rinho; Inocencio Esteves, Marcelo e d. Que a ventura benfazeja

até o mﬂgwu; Sen::aﬂnha Carmem Bar- Seja a sua companheiral
mos o expediente deste nﬁmero votos de s Maria Faledo (de
Boas Festas das seguintes pessoas a que g g;“h‘)ngel’:lﬁ" %‘;:ki“”’ Vieira,  Que o Natal seja mais lindo
retribuimos: Eng. Carlos Batalha; Senho- IEIge Talxeira De 16, de graca e de flores;
rinha Noemia Prisco, Vitoria Coury, Tambem nosso talentoso colaborador, Seja o Novo Ano benvindo,

Walkiria Luna; Irene Fonseca; poetisa  poeta Ulyses Diniz, enviou-nos de S. Todo de Paz e de amores!..
Clelia Lopes Mendonca (Jodo Pessoa) Paulo expressivo cartio ao diretor de =
Abelardo Costa Nunes; Edgard Freitas “Unica” com a seguinte mensagem: S. Paulo, Dezembro de 19

ecntraote:
Aos seus
L4 fora cai o luar como cascatas de ouro,
Banhando o seio nu da terra adormecida.
E aqui dentro, a velar, eu sinto que esta vida
Se aproxima, talvez, do ignoto sorvedouro!

Amigos e Fregueses ;

Elitiere Batista dos Sant

Comunica ter mudado

Alfaiataria ELIT

| UM SIMBOLO DE
PRESTEZA !
PONTUALIDADE

O sono ja ndo mais, como um arcanjo louro,
Desnastra sobre mim a coma auriflorida.

Nos sonhos jé ndo vejo a sombra estremecida
Do amor que celebrei num canto imorredouro!

Eu sofro tdo sozinho, enférmo, assim calado,
Por téda a humanidade altiva, que nao sofre,
Alheia & desventura, & dor de um desgragado!

Para a
Rua Visc. do Rio Bran
(Lad. da Praga) 10-1.°
onde espera merecer

mesmas atengoes,

Sofrendo, silencio, em meu d

— Por que meu coragdo é como um grande cofre
Que abriga as aflicoes e o pranto do universo!
Do amor que celebrei num canto imorredouro!

‘S. Paulo, Dez 950. ULYSSES DINIZ

ke

Fonte: BNDIGITAL, 2024

Na matéria acima, da Revista Unica, destaca-se o cupom que valia dez votos na
competicdo para eleger a “Rainha” do Carnaval de 1951 em Salvador, Bahia. O cupom servia
como um meio para que os leitores da Revista Unica votassem em sua candidata favorita para
0 concurso. Cada cupom valia 10 votos, o que significa que os leitores que quisessem aumentar
as chances de sua candidata vencer a competicéo precisavam coletar e depositar o0 maior nimero
possivel de cupons nas urnas designadas.

O concurso sofreu uma nova repaginada, com forte apelo comercial e tornou-se uma
espécie de plataforma de promogdo comercial. 1sso fica evidenciado quando observamos 0s
locais das urnas: Secdo de Anuncios do Jornal A Tarde, Drogaria Labor, Rua Padre Vieira,

Casas Florensilva, Rua Dr. Seabra e Rua Chile, Monarca e Arlinda Mota, na Avenida Sete, Loja
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Bahia, no Comeércio e Clemens Sampaio a Misericordia, que por sua vez eram patrocinadores
do concurso.

Em 1950, o 6rgéo oficial do turismo assume a organizacdo do concurso, mudando mais
uma vez e incentivando a estruturacdo a partir de uma comissdo julgadora formada por
personalidades da area cultural e jornalistas, diferente do que ocorria anteriormente com 0s
votos populares, através dos cupons.

Assim, ndo por acaso, o que Risério (2000) chama de “atualizagdo historica™:

Ocorre a partir da segunda metade do século XX, 0 que nos aponta para um
fato marcante na histéria da Bahia, ponto de inflexdo em seu carnaval, pois
apesar de sua longa histéria, que data dos entrudos do século XIX, passando
pelos corddes, blocos negros, afoxés, blocos de indio etc., o carnaval que
conhecemos, fendmeno festivo de grandes massas, passa a se configurar como
tal a partir de 1950 com a criacdo da Fobica — precursor dos trios elétricos —
por Dodd, Osmar e Temistocles Aragdo (GUERREIRO, 2000, apud ROSA,
2015, p. 76).

A partir de 1950, o Carnaval de Salvador comeca a se transformar em um espetaculo
popular de grande alcance, cada vez mais estruturado e institucionalizado. Esse processo de
profissionalizacdo e valorizacdo da festa envolve ndo apenas a criagdo de novos icones
culturais, como a fobica e posteriormente o trio elétrico, mas também uma reconfiguracdo dos
concursos e da eleicdo de suas figuras simbdlicas, como a Rainha do Carnaval. Esse novo
modelo, organizado pelo 6rgdo oficial do turismo, trouxe para o centro do processo figuras
influentes da cultura e da midia, transformando os concursos, que até entdo eram definidos pelo
voto popular.

No topico seguinte, a analise se aprofunda nos concursos da Rainha do Carnaval, que
ndo sdo apenas celebracbes de beleza, mas arenas onde se cruzam e se confrontam dindmicas
de poder, raca, género e identidade. Esta pesquisa examina como a histéria dos concursos da
Rainha do Carnaval em Salvador dialoga com os marcadores sociais, refletindo as disputas e
negociac¢des em torno dos concursos.

A partir dessa perspectiva, o foco compreendera como esses eventos funcionam como
microcosmos da sociedade, onde questdes como racismo, machismo e exclusdo social se
manifestam, a0 mesmo tempo que sao ressignificadas. O objetivo € revelar as camadas de
significado e o papel dos concursos na construcdo do imaginario coletivo, investigando como
as Rainhas do Carnaval se multiplicam icones de resisténcia e identidade, e como essa trajetoria

se entrelaga com a propria evolucdo do Carnaval e das dindmicas culturais soteropolitanas.
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2.2 O ABRE ALAS, ELAS VAO PASSAR

Figura 5 — Noticia da Revista Unica (1949)

Fonte: BNDIGITAL, 2024

O que é que a baiana tem?

O que é que a baiana tem?

Dorival Caymmi, gravada por Carmen Miranda para o filme
Banana da Terra de 1939 e por Daniela Mercury em 2009

A noticia intitulada “Mulheres lindas, é o que a Bahia tem”, publicada na Revista Unica
em 1949, pode ser interpretada como uma resposta a famosa pergunta de Dorival Caymmi em
“O que é que a baiana tem?”. Embora nao seja possivel afirmar com certeza, logo nas primeiras

linhas do texto, lé-se:

A quantos desconhecem o que seja a verdadeira Bahia de Todos os Santos e 0
Carnaval baiano e o assistam, como aconteceu a muitos visitantes que tivemos
este ano em nossa terra, se surpreendem, com razédo, sugestionados por essa
propaganda malsd dos sambas de letras adulterantes, do candomblé que,
embora existente em todo o pais, é dado como primor de cultura da Bahia.
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A epigrafe “O que ¢é que a baiana tem?” remete diretamente a iconica musica de Dorival
Caymmi, eternizada por Carmen Miranda no filme Banana da Terra (1939) e interpretada por
Daniela Mercury em 2009. Esse classico serve como uma introducgéo estratégica para a secéo,
destacando o espirito da frase “0 abre-alas, elas vao passar”.

O Carnaval de Salvador, um espetaculo de cores, sons e movimento, destaca-se por sua
energia contagiante e pela rica diversidade cultural. A festa, que retine multides vindas de
todos os cantos do Brasil e do mundo, oferece uma experiéncia Unica para cada folido,
atendendo a diferentes gostos e necessidades.

Sua historia se entrelaca com a prépria historia do Brasil, remontando ao periodo
colonial e ao entrudo®, evoluindo até a grandiosa festa que conhecemos hoje. Essa trajetoria,
marcada por transformacdes sociais e culturais, torna o Carnaval de Salvador um objeto de

pesquisa fascinante, com diversos angulos a serem explorados. A noticia segue destacando:

N&do passou ao artista, como a tantos visitantes, a referéncia de suprema
exaltacdo as mulheres baianas, jovens mocinhas que enchem de beleza, graca
e mocidade os desfiles dos préstimos carnavalescos, tudo beleza e arte,
culminando essas referéncias naquela colecdo de sessenta e oito jovens que
formaram rara coleg@o de mulheres bonitas, com que o “C.C. Cruz Vermelha”
conquistava as palmas da vitoria no carnaval do 4° centenario.

Esse trecho da cronica evidencia a intencdo de exaltar a festa e toda a beleza que a cerca,
reforcando a importancia simbdlica das mulheres baianas no imaginario carnavalesco. A partir
dessa perspectiva, a presente pesquisa foca nos concursos de rainha do Carnaval, eventos que
vao alem da beleza e do glamour, revelando dindmicas mais profundas de poder e disputas por
visibilidade.

Esta pesquisa tem como problematica compreender como 0 percurso de construcéo
histérico social dos concursos de rainha do Carnaval em Salvador reflete e influencia as
dindmicas de género, raca e identidade na cultura baiana. Tomando como bussola a rica historia
dos Concursos das Rainhas do Carnaval de Salvador e suas complexas representacdes, busco

desvendar as camadas de significado que permeiam esses eventos, explorando como as

4 As festas carnavalescas na América tém sua raiz nas tradigGes festivas ibérico-barrocas. No Brasil, chegaram na
forma do Entrudo lusitano. Na América Hispéanica, aportaram como Antruejo, nome dado ao conjunto dos trés
dias dedicados a Momo, as “carnestolendas”, na Espanha. Mas numa ¢ noutra parte do chamado Novo Mundo,
seja nos paises de colonizacdo espanhola, seja no caso da colonizacdo do Brasil pelos portugueses, as culturas
africanas jogaram papel absolutamente significativo na consolidagdo e desenvolvimento do Carnaval (MIGUEZ,
2020, p. 135).
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representacOes e a construcdo de um imaginario moldam as identidades raciais, convidando-
nos a refletir sobre a interseccionalidade de marcadores sociais.

A relacédo escravista no Brasil deixou marcas profundas que ainda ecoam nas relagfes
raciais contemporaneas, perpetuando desigualdades estruturais que atingem especialmente as
mulheres negras. Embora tenham alcancado avancos importantes em termos de direitos e
conquistas, o legado da escraviddo persiste nas dindmicas sociais, econdmicas e culturais,
moldando as oportunidades e experiéncias dessas mulheres de forma desigual. Entender o que
significa ser uma mulher negra no Brasil hoje exige revisitar esse passado escravista, que
naturalizou violéncias e posic¢des raciais.

A abolicdo, embora formalmente encerre o regime de escraviddo, ndo garantiu a
insercdo plena das mulheres negras na sociedade em condicdes de igualdade, pois as estruturas
de opressdo apenas se adaptaram ao novo contexto. Assim, refletir sobre as opressdes que
afetam as mulheres negras é essencial para compreender como essas continuidades historicas
mantém vivo um sistema de excluséo, em que género, raca e classe se entrelagam, moldando as
vivéncias e os desafios.

A historia das mulheres negras, no Brasil, durante a escraviddo e ap0s a abolicdo, abre
caminhos para explicar como é ser uma mulher negra no Brasil contemporaneo? Para responder
a tal questdo, é necessario entender o percurso historico em uma sociedade como o Brasil,
marcada pelas cicatrizes do sistema. Nesse sentido, faz-se indispensavel, associado a proposta
deste estudo, refletir acerca da forma como as opressdes se relacionam entre si, manifestando-

se na vida das mulheres.

[...] valeria aqui acrescentar que, se é verdade que as categorias género, raga,
classe, idade/geracdo e outras mais estruturam a vida das pessoas, o nivel de
vulnerabilidade que a elas poderdo atribuir dependera da presenca, ou nédo, de
matrizes macroestruturais de opressdo, a saber, sexismo, racismo, capitalismo
(ou outro sistema econémico baseado em classes sociais hierarquizadas),
etarismo, heteronormatividade, etc. Em outras palavras, as categorias género,
raca, classe e outras semelhantes s6 expressam vulnerabilidades na presenca
das matrizes macroestruturais de opressdo correspondentes. S8o essas
matrizes de opressao que se imbricam como resultado de processos historicos,
podendo ou ndo se reproduzir em simbiose, tal qual [...] seria o caso do
patriarcado, capitalismo e racismo (SARDENBERG, 2015, p. 78).

As imagens e representagcdes femininas, presentes em diversos ambitos da sociedade,
transcendem a mera reproducéo visual das mulheres. Elas constituem um mosaico complexo

de significados, carregados de simbolismo e profundamente enraizados em nossa cultura. As
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representacfes femininas sdo moldadas pelas normas sociais, culturais e politicas de uma
determinada época e lugar, refletindo as crencas, valores e ideologias presentes na sociedade.

Os concursos de beleza oferecem um rico material para a analise critica, permitindo
investigar as relacdes de poder e as representacdes sociais de género. Ao adotar uma perspectiva
interseccional e historica, podemos compreender como o Carnaval de Salvador se constitui em
um palco onde se negociam e se contestam as normas de beleza e os papeis sociais atribuidos
as mulheres. As principais contribuicGes deste estudo focam nos estudos feministas e numa
perspectiva interseccional em uma analise do percurso historico social do Carnaval de
Salvador®.

“0O Que E Que a Baiana Tem?” (1939), composta por Dorival Caymmi ¢ eternizada nas
vozes de Carmen Miranda e Daniela Mercury, € uma cancdo complexa e multifacetada que, ao
longo dos anos, gerou diversas interpretacdes e debates, especialmente em torno de quest6es
como estereotipos, baianidade vendida e a apropriagdo cultural por mulheres brancas.

A principio, a letra, em si, é um elogio a beleza e sensualidade da mulher baiana,
destacando seus trajes tipicos, como o0 pano-da-costa, colares e pulseiras, além de seu gingado
e alegria contagiante. Podemos afirmar que as representacfes femininas, presentes em diversos
ambitos da vida social, ndo surgem de forma aleatoria ou independente do contexto em que
estdo inseridas, a composicao de Caymmi exemplifica bem essa afirmacéo.

Quando analisamos mais profundamente como a musica foi vendida, perpetuando
esteredtipos da mulher baiana como figura exdtica e hipersexualizada, reduzindo-a a seus
atributos fisicos e folcloricos. Essa critica se intensifica quando se considera que a cangao foi
cantada por duas mulheres brancas, Carmen Miranda e Daniela Mercury, que, de certa forma,

“encarnavam’” a baianidade sem ter vivenciado diretamente a cultura afro-brasileira do Estado.

A Bahia é, sem sombra de ddvidas, um dos estados brasileiros em que mais se
deu o fendbmeno das misturas, recebendo desde o descobrimento do pais levas
de povos para ca transplantados, distinguindo-se entre migrante fundador,
migrante familiar e migrante desnudo, para usar a tipologia de Glissant, uma
dentre muitas possiveis. No caso da Bahia, ganha especial destaque o Gltimo
tipo, os muitos africanos trasladados a forca, despojados de todos seus bens
materiais, mas que para ca trouxeram a enorme bagagem de suas culturas e
mentalidades (ROSA, 2015, p. 72).

5 “Eis o trio elétrico nas ruas de Salvador, paulatinamente remodelado, num surto de crescimento, desenvolvimento
e modernizacdo que nunca se vira até entdo. A historia do carnaval e do trio elétrico na Bahia passa a ser,
fundamental para a compreensdo da cultura baiana, tamanha a forgca com que se impde, constituindo-se como o
principal palco para as constantes atualizacdes do discurso identitario da baianidade, que, por meio da proficua
alianga com os novos meios de comunicagdo e as politicas publico-privadas de turismo, passa a ser vendida e
irradiada para todo o pais e para o mundo” (ROSA, 2015, p. 76).
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O conceito, o sentido e a expressdo da baianidade nos indicam o percurso histoérico, as
formulaces e adaptacOes culturais, mas especialmente a compreensdo de determinados
momentos historicos e sociais que refletem e incorporam mudancas identitarias e nas formas
de reconhecimento. Deste modo, categorias como cultura, identidades, misturas e mentalidades
serdo descritas e frequentemente utilizadas como base explicativa e descritiva do fenémeno

Carnaval e mulheres.

A mirada maégica que artistas e intelectuais lancaram para a Babhia,
notadamente a partir da década de 30 do século XX, ela propria preocupada
em fazer o elogio das diferencas e singularidades da terra, bem como da
mesticagem, deu especial atencdo a cultura negra. Basta evocarmos esse ou
aquele trabalhador negro captado pelas lentes de Verger, basta lembrarmos
das ilustracBes e das cores quentes de Carybé, além de todo um rico universo
de personagens criados por Jorge Amado e Caymmi, desde a “preta do
acarajé” ou da baiana que tinha “graca como ninguém” até¢ um Jubiaba ou um
Pedro Archanjo para nos convencermos de que o legado africano, na cultura
baiana, nunca esteve invisivel, mas antes sofreu, quando da construcéo
identitaria do texto da baianidade, uma mirada mégica, um olhar encantado
que, no esforco do elogio, se ndo revalorizou de todo esse legado, o fez ao
menos relativamente (ROSA, 2015, p. 73).

E importante pensar que a baianidade® ¢ uma identidade plural e diversa, composta por
diferentes grupos étnicos, sociais e culturais. Reduzir a baiana a um estereotipo Gnico e imutavel
é negar essa riqueza e diversidade, em uma sociedade como o Brasil marcada pelas cicatrizes
do sistema escravocrata que permaneceu por mais de dois séculos explorando corpos negros
deliberadamente.

Ap0s a abolicdo, os esterettipos associados a figura da mulher negra se intensificaram,
restringindo-as, como apontado por Lélia Gonzalez (1984), a trés papeis principais: mulata,

domestica e mae preta.

Mucama na cama do patréo
Me chama, me chama de negdo

6 Muitos autores ja usaram a imagem de uma mulher ou o género feminino para tentar definir a Bahia. Uma mulher
gue consegue ser, simultaneamente, esposa e amante, fonte de virtudes e volUpia, mée e prostituta, muitas vezes
desejada, a preferida, mas também muitas vezes esquecida e decadente. Quem passa por Marrakesh, no Marrocos,
pode visitar um antigo palacio que, coincidentemente, tem muito a ver com essa historia. Seu nome é “Bahia, que
quer dizer ‘a bela’ [...] a preferida entre as quatro mulheres e 24 concubinas de um vizir do século passado, e entrar
neste palacio é conhecer a intimidade de um harém” (REINO, 1990, p. 75). Estando situado, entdo, num dmbito
tdo ambiguo, o conceito de baianidade — também chamado de identidade baiana, ideia de Bahia ou o que faz ser
baiano — s6 poderia despertar rea¢des variadas: criticos ferozes, defensores ardorosos, propagadores hesitantes ou
involuntarios. O fato é que, em pleno século XXI, o tema sobrevive com f6lego redobrado, motivo suficiente para
que mereca, mais uma vez, um exame cuidadoso (MARIANO, 2019, p. 21).
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Paga salério de péo

Mas come (mas come) o gque a populacéo ndo come
N&o come, ndo come, ndo come

O que se espera de uma nagao

Que o herdi é a televisao

Que passa todos os seus meses mal

Melhora tudo no Carnaval’.

A cangdo “Mucama” de Cidade Negra e Gabriel O Pensador, lancada em 1994,
apresenta uma critica contundente a exploragéo do trabalho doméstico no Brasil, mas para além
disso destaca em uma estrofe “Melhora tudo no Carnaval” a relagdo simbolica vivida por
mulheres pretas no contexto do Carnaval.

As cangoes “O Que ¢ Que a Baiana Tem?” (1939), composta por Dorival Caymmi, e
“Mucama” (1994), de Cidade Negra e Gabriel O Pensador, transcendem as barreiras do tempo
e do estilo musical, estabelecendo um diélogo intertextual que nos convida a uma profunda
analise de suas similaridades e diferencas. Apesar de separadas por mais de cinco décadas,
revelam pontos em comum que nos permitem compreender a dindmica da representacdo das
mulheres negras na musica popular brasileira (MPB) e as lutas por igualdade e reconhecimento,
quica uma analogia sobre a perspectiva identitaria.

Historicamente, as mulheres negras enfrentam diversas formas de violéncia, incluindo
a simbolica, que se manifesta como uma violéncia estrutural, sutil e profundamente
internalizada, promovendo o silenciamento de suas vitimas. Essa violéncia também possui um
carater ideoldgico, sustentado por sistemas patriarcais, capitalistas, machistas, racistas e
sexistas. E enraizada em condicBes historicas que visam subjugar e desumanizar pessoas
classificadas e codificadas de maneira depreciativa.

Na construcdo desses estereétipos, a figura da mucama estd profundamente associada
as trés representacdes destacadas por Gonzalez (1984). A autora denunciou a complexidade
dessas categorizacdes, que reduzem as mulheres negras a trés esteredtipos principais: mulata,
doméstica ¢ mae preta. No imaginario social, a “mulata” ganha destaque e visibilidade,
especialmente no Carnaval, mas essa breve valorizacdo se desfaz fora desse contexto,
remetendo essas mulheres as figuras subalternizadas de doméstica e mée preta, reafirmando

assim as dinamicas de desvalorizacdo e opressdo. Quanto a figura da mée preta, a autora diz:

" Trecho da musica “Mucama”, do grupo Cidade Negra contida no album Sobre todas as forgas, langado no ano
de 1994.
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A tnica colher de cha que da pra gente é quando fala da “figura boa da alma
negra” de Gilberto Freyre, da “mae preta”, da “ba”, que “cerca o ber¢o da
crianga brasileira de uma atmosfera de bondade e ternura”. Nessa hora, a gente
é vista como figura boa e vira gente. Mas ai, ele comeca a discutir sobre a
diferenca entre escravo (coisa) e negro (gente) pra chegar, de novo, a uma
conclusdo pessimista sobre ambos (GONZALEZ, 1984, p. 235, grifo da
autora).

Ao pensar como o0 racismo esta enraizado na Cultura Brasileira, mas tratado como algo
irreal pela farsa da democracia racial, Lélia Gonzalez consegue fazer uma reflexdo sobre a
l6gica que permeia as mulheres negras e como estdo inseridas em um contexto patriarcal-
capitalista, racista e machista.

O racismo permeia todas as esferas da sociedade, impactando a vida das pessoas negras
e expondo-as a todas as suas consequéncias. Quando Luiza Bairros (1995) escreve o texto
Nossos feminismos revisitados, a autora abarca uma percepcdo logica do porqué que as
experiéncias das mulheres brancas sdo distintas das mulheres negras. Por isso, é incontestavel
que mulheres brancas estdo em uma posicdo privilegiada em relacdo as mulheres negras por
questdes especificas de raca e condi¢do econémica, logo raca e classe determinam privilégios

e diferencas.

Numa sociedade racista sexista marcada por profundas desigualdades sociais,
0 que poderia existir de comum entre mulheres de diferentes grupos raciais e
classes sociais? Esta e uma questdo recorrente ndo totalmente resolvida pelos
varios feminismos que interpretam a opressdo sexista com base num
diferenciado espectro tedrico politico ideoldgico de onde o movimento
feminista emergiu (BAIRROS, 1995, p. 458).

As violéncias contra mulheres negras ndo se limitam apenas a acéo direta de institui¢oes
e do Estado. Também se manifestam como um processo horizontal, em que ideias e
comportamentos discriminatorios sdo perpetuados entre as proprias mulheres negras. Tal teia
complexa de opressdo exige uma analise profunda que va além da naturalizacdo e da
legitimacdo das desigualdades. Dessa forma, mencionando a partir da experiéncia

estadunidense, Audre Lorde (2019) assinala uma reflexdo muito importante:

Quando comecei a escrever sobre a intensidade da raiva entre mulheres
negras, descobri que tinha apenas comecado a tocar em uma das trés pontas
de um iceberg, cuja substrutura mais profunda é o odio, esse desejo de morte
que a sociedade manifesta contra nds desde 0 momento em que nascemos
mulheres e negras nos Estados Unidos. Dai em diante, nos impregnamos de
0dio — da nossa cor, do nosso sexo, da nossa ousadia de achar que tinhamos
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ao menos o direito de estarmos vivas. Na infancia, absorvemos esse odio,
somos atravessadas por ele, e, quase sempre, ainda vivemos nossas vidas sem
reconhecer o que ele é de fato e como ele funciona. Ele retumba como ecos de
crueldade e raiva nas relagdes que mantemos umas com as outras. Pois cada
uma de nds carrega o rosto que ele procura, e aprendemos a nos sentir a
vontade com a crueldade, por termos sobrevivido tantas vezes a ela em nossa
existéncia (LORDE, 2019, p. 187).

O feminismo negro de Audre Lorde (2019) surge como um farol em meio a escuridao
das desigualdades, reconhecendo que a opressdo de género se entrelaca com as garras do
racismo e do classismo. Essa interseccionalidade complexa exige uma andlise profunda que va
além da mera igualdade de direitos, buscando a transformacao radical das estruturas de poder
que perpetuam a marginalizacdo das mulheres negras. Fomos educadas a partir da branquitude,
internalizando um conjunto de questdes complexas e interligadas que moldam a experiéncia
das mulheres negras na sociedade.

No entanto, a trajetoria do feminismo negro néo foi isenta de desafios. Desde seu inicio,
este movimento enfrenta as tentativas do patriarcado de desacredita-lo e desestabiliza-lo. No
Brasil, o feminismo negro comecou a ganhar forca na década de 1970, durante a
redemocratizacdo, quando mulheres negras comecaram a questionar tanto o racismo dentro do
movimento feminista hegemdnico quanto o machismo presente nos movimentos negros.

Lélia Gonzalez, uma das figuras centrais do feminismo negro brasileiro, trouxe
reflexGes fundamentais ao associar raca, género e classe as opressdes vividas pelas mulheres
negras, introduzindo o conceito de amefricanidade, que enfatizava a importancia das raizes
culturais afro-americanas na formacédo da identidade das mulheres negras.

Nos anos 1980, surgem organizagdes pioneiras como o Geledés — Instituto da Mulher
Negra e o Nzinga — Coletivo de Mulheres Negras, que se dedicaram a luta contra o racismo e o
sexismo de forma interseccional. Essas iniciativas criaram um espaco para que mulheres negras
articulassem suas demandas especificas em areas como saude, educacéo e mercado de trabalho,
destacando a dupla opressdo que enfrentam.

As mesmas forcas que oprimem as mulheres negras em sua totalidade buscam silenciar

suas vozes e apagar suas lutas, desta forma:

Inserir classe na pauta feminista abriu um espaco em que interse¢es entre
classe e raca ficaram aparentes. Dentro do sistema social de raga, sexo e classe
institucionalizados, mulheres negras estavam claramente na base da pirdmide
econOmica. Inicialmente, nos movimentos feministas, mulheres brancas com
alto nivel de educacéo e origem na classe trabalhadora eram mais visiveis do
gue mulheres negras de todas as classes. Elas eram minoria dentro do
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movimento, mas a voz da experiéncia era a delas. Elas conheciam melhor do
gue suas companheiras com privilégio de classe, de qualquer raga, 0s custos
da resisténcia & dominacéo de raca, classe e género (HOOKS, 2018, p. 53).

No texto Racismo e sexismo na cultura brasileira, publicado em 1984, Lélia Gonzalez
realiza uma analise profunda das conexdes entre raca, género e sexualidade no contexto da
sociedade brasileira. A autora destaca, de forma perspicaz, como se formaram dois esteredtipos
contrastantes relacionados a mulher negra: a “mulata do carnaval” e a “mae preta”.

Moreira (2022) afirma uma suposta valoriza¢do como simbolo sexual no Carnaval, mas
no cotidiano social que Ihe impde o subemprego vive a dupla violéncia do racismo e do sexismo
como, por exemplo, na figura da empregada doméstica negra, pobre, invisivel, explorada,
“escravizada” no trabalho doméstico, exposta a humilhag¢fes e também ao assédio, violéncia
fisica, verbal, sexual. O autor ainda destaca que 0 movimento negro, juntamente com o ativismo
do feminismo negro, questiona o0 mito da democracia racial ao exigir politicas publicas e ac0es
afirmativas que promovam a equidade. Essas iniciativas visam combater as violéncias
estruturais relacionadas ao sexismo e ao racismo, bem como superar as barreiras que negam o
acesso a igualdade em esferas como a economia, a cultura, a sociedade e a religido, ainda
marcadas por privilégios brancos.

A historia das mulheres negras no Brasil, durante a escravidao e apds a abolicéo, abre
caminhos para explicar qual o lugar permitido as mulheres pretas. “Seguindo por ai, a gente
também pode apontar para o lugar da mulher negra nesse processo de formacé&o cultural, assim
como os diferentes modos de rejeicao/integragcdo de seu papel” (Gonzalez, 1984, p. 226).

A representagdo das “mulatas” do Carnaval, eternizadas nas fantasias e nas alegorias da
festa mais popular do Brasil, carrega consigo uma carga simbolica densa e problematica, das
forcas da tradicdo e de defini¢des de papeis sexualizados, sensualizados e performaticos. As
individualidades e anseios séo ignorados, relegando-as a fetichizagéo e a objetificacdo, a meras
mercadorias a serem consumidas e descartadas.

Como aponta Silvia Federici em seu livro O Calibd e a Bruxa: Mulheres, Corpo e
Acumulacéo Capitalista (2017), o patriarcado, o capitalismo e o racismo se imbricam e se
reforcam mutuamente, criando um sistema de opressao complexo e multifacetado. No contexto
brasileiro, essa interconexdo se manifesta de forma cruel na vida das mulheres negras. O
patriarcado as submete & dominacdo masculina, o capitalismo as explora como méo de obra
barata e precaria, e 0 racismo as segrega e as marginaliza. Essa estrutura opressiva também
pode ser observada nas representagdes sociais vinculadas aos concursos de rainha do Carnaval

de Salvador.
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Historicamente, esses concursos ndo sé reproduzem padrdes de beleza e feminilidade
impostos pela sociedade, como também serviam como referéncia aspiracional para parte da
populacédo soteropolitana. Entretanto, € importante observar como esses espacos, inicialmente
ocupados majoritariamente pela elite branca, evoluiram ao longo das décadas. Como destaca
Miguez (2020), as elites brancas comecaram a se afastar progressivamente do Carnaval de rua,
migrando para bailes privados em clubes sociais, como o Clube Bahiano de Ténis e o Yacht
Clube da Bahia. Essa retirada reforcava o conceito de que a rua era um espaco sem prestigio,
inadequado a elegancia das elites da época.

Em 1950, a capa da Revista Unica com as finalistas da edi¢do do concurso comprova
que as candidatas eram brancas e da elite:
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Na capa da publicacdo da Revista Unica de 1950, encontramos uma foto em preto e
branco de seis mulheres bem arrumadas, usando acessorios elegantes como colares e brincos.
O texto abaixo da imagem menciona que as mogas competiram pelo titulo de rainha do Carnaval
soteropolitano 50, patrocinado pela revista. Em 1964, o concurso sofreu algumas interferéncias
e Amado Coutinho deixou de ser organizador da festa. Nesse processo, uma das principais
caracteristicas do concurso de rainha do Carnaval é que todas as concorrentes eram brancas, da

alta sociedade e reinavam na festa, em especial nos bailes.
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Ao analisar a trajetdria histdrica que transcende o papel decorativo da beleza feminina
e explora a construcdo de esteredtipos e padrGes de beleza e conduta social, Silva (2010)
apresenta reflexdes relevantes. Durante a década de 1960, as transformacdes politicas, culturais
e sociais, juntamente com a revolucéo sexual, promoveram mudancas significativas na maneira
como o corpo feminino era percebido. Nesse periodo, 0 corpo passou a ser mais intensamente

associado a sensualidade, e o conceito de “corpo-consumo” ganhou for¢ga nos meios de

comunicacao.

A imprensa feminina adquiriu um imenso poder de influéncia sobre as
mulheres, desde os anos 20, aumentou a paixdo pela moda, favoreceu a
expansdo do consumo de cosméticos, fez da aparéncia um aspecto essencial
na construcdo da identidade feminina, criou esteredtipos e impds um canone
estético tiranico, racista e sexista. Mas, a partir da década de 60, a imprensa
feminina passou a ser acusada pelas feministas de submeter as mulheres a uma
ditadura da moda e do corpo, ao divulgar imagens corporais idealizadas, criar
desejos e sonhos impossiveis e piorar a tensdo que ocorre com a chegada da
adolescéncia e da velhice (SILVA, 2010, p. 28).

No contexto dos Concursos de Rainha do Carnaval, observa-se uma mudanca notavel
a partir da década de 1970. Enquanto nas décadas anteriores as vencedoras eram
predominantemente mulheres brancas e de classes sociais mais altas, representando um ideal
elitista de beleza, essa realidade comegou a se transformar. Com o aumento da popularidade do
concurso e a valorizagdo crescente da cultura afro-baiana, mulheres negras comegaram a
conquistar os titulos, marcando uma importante virada em termos de representatividade. Essa
mudanca também se refletiu na estética do concurso: os trajes elaborados e adornados com joias
deram lugar a minissaias e, posteriormente, biquinis e maids, priorizando a sensualidade como
critério estético predominante (CADENA, 2014).

Tal mudanca ndo apenas ampliou a representatividade das mulheres negras no concurso,
mas também pode ser vista como um divisor de aguas na histéria do Carnaval de Salvador e
dos concursos de rainha. No periodo, o Carnaval passou por uma transformacéo significativa
com a emergéncia dos blocos afro, que trouxeram uma estética e um repertorio politico

profundamente enraizados na matriz cultural afro-baiana.

Na metade dos anos 1970, o Carnaval de Salvador vai experimentar uma
inflexdo de grande importancia e cujos efeitos, ultrapassando o territorio
especifico da festa, se fazem presentes com grande for¢a ainda hoje. Trata-se
da emergéncia dos blocos afro com seu repertdrio estético-politico de matriz
afro-baiana. O primeiro, o I1é Aiyé, nascido no Curuzu, area do bairro popular



48

chamado de Liberdade, saiu as ruas em 1975. No seu rastro, dezenas de blocos
afro sdo criados cidade afora e a eles vao somar-se 0s muitos afoxés que
ressurgem com grande forca no periodo (MIGUEZ, 2020, p. 141).

Segundo Cadena (2014), em 1971, pela primeira vez, uma mulher negra foi coroada
rainha da folia. No entanto, os jornais da época sequer registraram seu nome completo,
referindo-se a ela apenas como “Josefa”. A partir desse momento, o concurso para a escolha da
rainha do Carnaval passou a ter dois formatos: a elei¢do de uma rainha e duas princesas ou a
coroagdo de duas rainhas, sendo uma delas intitulada “A mais bela mulata” Outro fator que
simboliza essa mudanca foi o advento dos trajes de banho.

As rainhas do Carnaval de Salvador, mais que figuras simbolicas, refletem um ideal
proposto pelo concurso de uma representacao idealizada, assim as candidatas que se encaixam
nos padrdes delimitados pela comissdo organizadora e jurados sdo campeas, frequentemente
enquadradas em esteredtipos raciais e de género que limitam sua representacdo e reforcam
hierarquias sociais profundamente enraizadas.

No contexto dos Concursos de Rainha do Carnaval, essa abordagem permite entender
como as mulheres negras sdo impactadas pela interacdo entre raca e género, frequentemente
enfrentando expectativas que limitam sua individualidade e as confinam a representacdes
estereotipadas. Em Salvador, onde a cultura afro-brasileira € essencial, os concursos de beleza
deveriam, teoricamente, valorizar essa identidade.

A interseccionalidade, termo cunhado por Kimberlé Crenshaw (1989), refere-se a
analise de como diferentes sistemas de opressdo, como racismo, machismo e classismo, se
sobrepdem, afetando grupos marginalizados de forma Gnica. Com isso, os Concursos de Rainha
do Carnaval de Salvador se tornam um espaco de disputa de poder simbolico, onde as mulheres
negras precisam navegar entre os limites impostos pelos estere6tipos e as oportunidades de
representacdo e ascensdo. Essa secdo se propde a analisar esses aspectos, evidenciando como a
interseccionalidade e os estereGtipos moldam as trajetorias e experiéncias das Rainhas do
Carnaval.

Sueli Carneiro (2002) contribui para um melhor entendimento sobre a suposta
democracia racial. Ratifica que a miscigenacdo é uma ferramenta de embranquecimento

populacional e com objetivo de apagamento da identidade negra na Historia.

Vem dos tempos da escraviddo a manipulacdo da identidade do negro de pele
clara como paradigma de um estagio mais avangado de ideal estético humano;
acreditava-se que todo negro de pele escura deveria perseguir diferentes
mecanismos de embranquecimento. Aqui, aprendemos a ndo saber o que
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somos e, sobretudo, o que devemos querer ser. Temos sido ensinados a usar a
miscigenacdo ou a mesticagem como carta de alforria do estigma da negritude:
um tom de pele mais claro, cabelos mais lisos ou um par de olhos verdes
herdados de um ancestral europeu séo suficientes para fazer alguém que
descenda de negros se sentir pardo ou branco, ou ser “promovido” socialmente
a essas categorias. E 0 acordo tacito é que todos fagam de conta que acreditam
(CARNEIRO, 2011, p. 59)

Carneiro (2011) argumenta que a miscigenacao no Brasil, em vez de representar uma
verdadeira integracdo racial, € uma ferramenta de embranquecimento, usada para diluir a
identidade negra e se aproximar de um ideal eurocéntrico. Isso se reflete na preferéncia por
mulheres negras de pele mais clara nos Concursos de Rainha do Carnaval, que se tornaram
simbolo de uma “beleza aceitavel”, ou seja, uma beleza negra atenuada, proxima ao ideal
estético branco. Essa preferéncia serve ao sistema de racismo estrutural para promover a ideia
de que, quanto mais clara a pele, mais “aceitavel” ¢ a aparéncia da mulher negra.

A escraviddo no Brasil construiu um sistema de opresséo racial e de género que relegou
as mulheres negras a uma posicao subalterna. A interseccionalidade entre raca e género moldou
suas experiéncias, marcada pela exploracdo sexual, trabalho doméstico e violéncia.

O conceito de “democracia racial” no Brasil, que Sueli Carneiro (2003) ajuda a
desconstruir, é especialmente relevante aqui. Embora promova uma ideia de incluséo e
igualdade racial nesses concursos, a realidade ¢ marcada pela exclusdo sutil e pela imposicdo
de padrdes estéticos que privilegiam a mesticagem em detrimento de identidades negras mais
marcadas.

A area escolhida para pensar essas questdes serd 0s estereoOtipos: bela mulata, a
doméstica e a mae preta. Sobre o primeiro, Sueli Carneiro (2018) descreve que “a mulher negra
sera retratada como exotica, sensual, provocativa, enfim, com fogo nato. Tais caracteristicas
chegam a aproxima-la de uma forma animalesca, destinada exclusivamente ao prazer sexual”.

Nessa logica, a mulher negra é sexualizada e como parte do mito da democracia racial,

apontado por Lélia Gonzalez, ¢ no Carnaval que a mulata vira a “nega ativa”.

[...] ali, ela perde seu anonimato e se transfigura na Cinderela do asfalto,
adorada, desejada, devorada pelo olhar dos principes altos e loiros, vindos de
terras distantes sé para vé-la. Estes, por sua vez, tentam fixar sua imagem,
estranhamente sedutora, em todos os seus detalhes anatomicos; e os “flashes”
se sucedem, como fogos de artificio eletrénicos. E ela d& o que tem, pois sabe
gue amanhd estara nas paginas das revistas nacionais e internacionais, vista e
admirada pelo mundo inteiro. Isto, sem contar o cinema e a televisdo. E 14 vai
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ela feericamente luminosa e iluminada, no feérico espetaculo (GONZALEZ,
1984, p. 228).

O esteredtipo da “mulata”, figura que ilustra bem essa opressdo: a mulher negra € vista
como exotica e hipersexualizada, tratada como um simbolo de sensualidade e a0 mesmo tempo
desumanizada, com sua sexualidade controlada e manipulada para o prazer alheio. No contexto
do Carnaval, esse esteredtipo é amplificado, pois as mulheres negras que participam dos
concursos de beleza muitas vezes sdo vistas menos como individuos e mais como
representacdes estereotipadas, esperadas a desempenhar um papel de exotismo e sensualidade
para o publico.

A sexualizacdo do corpo feminino, em uma sociedade marcada por relaces de poder
desiguais, gera uma ambivaléncia que oscila entre a repulsa e a admiracdo. Essas representacdes
contraditérias sdo utilizadas como ferramentas de dominacdo, mas também podem ser

apropriadas pelas mulheres como um espaco de contestagéo e afirmagéo de suas identidades.

Nessa declaragdo constata-se que a conjugacdo do racismo com 0 Sexismo
produz sobre as mulheres negras uma espécie de asfixia social com
desdobramentos negativos sobre todas as dimensdes da vida, que se
manifestam em sequelas emocionais com danos a salde mental e
rebaixamento da autoestima; em uma expectativa de vida menor, em cinco
anos, em relagdo a das mulheres brancas; em um menor indice de casamentos;
e sobretudo no confinamento nas ocupacdes de menor prestigio e remuneragdo
(CARNEIRO, 2011, p.118).

Carneiro (2011) ressalta que essa l6gica do embranquecimento leva as mulheres negras
de pele clara a uma espécie de “alforria simbolica”, que permite que elas sejam vistas como
quase brancas ou socialmente aceitas em contextos que rejeitam explicitamente a negritude. Na
arena dos concursos de beleza, essas mulheres acabam representando uma “negritude
palatavel”, que serve para sustentar a fachada de inclusdo enquanto silenciadas as mulheres
negras de pele escura, reforcando a posicao racial que associa beleza e valor ao tom de pele

mais claro.



Figura 7 — Lista das Rainhas de Carnaval em Salvador (1960-2013)

7~ RAINHASDECARNAVAL —_ (A partir da década de 60)
1960 Almaisa Maria Bastos 1978  Rita Suely 1996 Ana Cliudia Gallega
1961  Ariete Vicira 1979 Maria das Gragas Duarte Lopes 1997  Cristiane Souza
1962 Dinalva Almeida 1980 Rosilene Carvalho 1998  Iraci de Brito
1963 Somia Vieira 1981 Patricia Correa 1999 Manuela Guedes dos Santos
1964 Damiana Neiva 1982  Rosangela Fernandez Pena 2000 Francilene Bispo da Anunciagio
1965 Solange Andrade da Silva 1983 Laura Abmeida 2001 Mircia Regina dos Santos Ventura
1966 Elisa Passos Costa 1984 Vera Maria dos Santos 2002 Vania i
1967 Verona Pereira Medeiros 1985 Delza Maria de Souza 2003 Ana Carolina dos Reis Lago
1968 Dilma Célia de Carvalbo 1986  Rita de Cassia de Jesus 2004 Tamara Fuchs
1969 Maria Lucia da Silva 1987 Zenilda Carvalho 2005 Karoline Arasijo de Sowza
1970 Ana Cristina 1988 Arly Arnoud 2006 Perla Ferreira
1971  Josefa Everaldina dos Santos 1989  Sandra Regina 2007 Ana Cecilia Parada
1972 Eliana Costa Silva 1990 Ivanise Pires 2008 Vivian Guerreiro
1973 Sara Lima 1991  Alexandra Carvalho Cruz 2009 Daniela Ferreira
1974  Lucile Veloso 1992 Bdrbara Patricia 2010 Lorena Nagle
1975 Maria Lucia Brito 1993  Rosane Rodrigues 2011  FErica Borges
1976 Fatima de Oliveira 1994  Rose Ribeiro 2012 Naiane Darlen
1977  Tenesse Silva Dantas 1995 Andrea Calmon 2013  Isis Rosdlia

51

Fonte: CADENA, 2013, p. 127

Como pesquisadora, considerei essencial incluir a tabela que apresenta a lista das
rainhas de Carnaval de 1960 a 2013. Apesar de a tabela ndo fornecer informacdes especificas
sobre raca, idade ou classe social das vencedoras — e considerando que o recorte temporal da
minha investigacdo € de 2014 a 2024, o que limita o tempo habil para um levantamento mais
aprofundado desses dados — acredito que destacar esses nomes na pesquisa é fundamental.
Eles representam uma importante base historica e simbdlica, contribuindo para compreender a
trajetdria do concurso e suas transformacgdes ao longo do tempo.

Na tabela em referéncia, encontramos a vencedora de 1998, Iraci de Brito (Cissa Brito).

Em entrevista ao Jornal Correio, a rainha relembra momentos importantes da sua conquista:

Cissa Brito venceu o concurso Rainha do Carnaval por unanimidade: amada
pelo pablico e pelo jari [...] Rainha das rainhas, a historia de Cissa Brito é
mais uma prova de que quem é rainha nunca perde a majestade. A 55°
vencedora do concurso Rainha do Carnaval de Salvador assumiu a coroa em
1998. Cissa foi a primeira na historia do concurso a gabaritar entre os jurados.

“Eu acabei com 80 pontos, tirei nota maxima em todos os quesitos”, relembra.
(Jornal Correio, 2019)
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A entrevista de Cissa Brito evidencia tanto a valorizacdo da estética quanto a
importancia cultural do concurso Rainha do Carnaval de Salvador. Cissa compartilhou sua
experiéncia marcante como a primeira vencedora a obter nota maxima em todos 0s quesitos.
Além disso, a fala dela direcionada as novas geracdes destaca a necessidade de um engajamento
cultural profundo, que vai alem da beleza, valorizando a identidade, a tradi¢do e a cultura
popular. Essa perspectiva sugere uma ligacdo intrinseca entre a performance artistica e a

preservacao do legado cultural do Carnaval. A rainha continua:

Quando ndo estd em turné, se empenha em garantir a continuidade do
concurso Rainha do Carnaval. “Nao podemos deixar que isso morra”,
comenta. E declara a emocdo ao ver que a tradi¢ao segue viva. “Quando vejo
uma menina sendo coroada, fico muito feliz, é como se fosse eu”, diz. (Jornal
Correio, 2019)

Mesmo apds décadas de sua coroacdo, ela demonstra um profundo vinculo emocional
com o evento, enfatizando a importancia de preservacdo dessa tradicdo que transcende
geracOes. Sua declaragdo, “Quando vejo uma menina sendo coroada, fico muito feliz, ¢ como
se fosse eu”, revela o orgulho e a conexao pessoal com o impacto que o concurso tem na
valorizagéo da cultura popular e na celebragédo da identidade baiana.

A dedicacdo de Cissa Brito em garantir a continuidade dos Concursos de Rainha do
Carnaval simboliza a relevancia do evento como um marco cultural. Sua trajetoria inspira nao
apenas as novas candidaturas, mas também a preservacao de uma tradicdo que vai além da festa,
representando um patriménio imaterial que conecta passado, presente e futuro. O esforgo de
figuras como ela destaca a responsabilidade coletiva de proteger e realizar manifestacdes
culturais que dao voz a diversidade e ao orgulho regional. Deste modo, 0 concurso permanece
como um espaco de celebracdo e empoderamento, refletindo o espirito do Carnaval em sua
esséncia mais auténtica.

A fala de Cissa Brito ressalta a importancia de valores como consciéncia cultural,
politizacdo e amor pelas tradi¢des populares na formacéao das futuras rainhas do Carnaval. Seu
recado evidencia o papel das candidatas como guardids de um patriménio cultural que
transcende a festa, integrando identidade, historia e pertencimento. Ao mencionar a pioneira
Monalisa, é destacada a dimensdo inclusiva e diversa do Carnaval, que acolhe e celebra
diferentes formas de expressao e representacdo. Essa continuidade simbdlica reforca o impacto
do concurso como um espaco de afirmacéo cultural e social, onde tradi¢des sdo reinventadas e

fortalecidas pelas novas geracdes.
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Na entrevista, encontro outro dado muito relevante mesmo sobre o processo vivenciado

pela rainha, vinte e um anos depois de ter ganho o concurso:

Aos 43 anos, ndo ¢ s6 na faixa real que ela carrega o orgulho de ter vencido,
atualmente é responsével pela dire¢do artistica do concurso, assumindo desde
2014, depois da morte do estilista Di Paula. "Antes disso eu também fazia a
producdo de meninas para o concurso, algumas chegaram a ser rainhas ou
princesas"”, conta. [...], mas o0 concurso é apenas uma parte dos trabalhos que
ela desenvolve como coreografa, atriz e diretora. Formada em Danga pela
Fundacdo Cultural do Estado da Bahia - Funceb, Cissa viaja 0 mundo com a
Companhia de Danca e Teatro Brasil Colorido. "Com esse trabalho, conheci
a Europa quase toda, Japdo, alguns paises do Oriente Médio, Egito e China,
levando a cultura popular brasileira®, relata. (Jornal Correio, 2019)

O concurso, no entanto, € apenas uma parte dos trabalhos que ela desenvolve como
coredgrafa, atriz e diretora. Formada em Danga pela Fundacdo Cultural do Estado da Bahia
(FUNCEB), além de viajar o mundo com a Companhia de Danca e Teatro Brasil Colorido.
Cissa, como ex-rainha do concurso, transformou sua conquista em um ponto de partida para
ampliar seu papel na cena cultural. Sua transicdo de participacao para responsavel pela direcdo
artistica do evento demonstra um exercicio de agéncia e lideranga, muitas vezes negado as
mulheres negras em outros contextos sociais. Além disso, sua atuacdo como coredgrafa, atriz e
diretora evidencia a multiplicidade de suas contribuigdes para a cultura.

A mencdo a sua formacdo pela FUNCEB e ao reconhecimento internacional que
conquistou por meio da companhia de Danca e do Teatro Brasil Colorido reforcam a
centralidade da educagéo e do trabalho cultural como instrumentos de empoderamento. Em
particular, sua atuacdo promove a valorizacdo da cultura popular brasileira em cenarios globais,
0 que a coloca como protagonista na disseminacédo de identidades culturais.

No contexto da pesquisa feminista negra, a experiéncia de Cissa ilustra a relevancia de
praticas de autodefinicdo. Ao narrar sua histéria nos proprios termos, ela ressignifica seu lugar
na sociedade e evidencia como a articulacdo de vivéncias individuais se entrelaca com lutas
coletivas contra a opressédo racial e de género. Assim, o relato dela sustenta a ideia de que a
autoavaliacdo e a autodefini¢do séo ferramentas cruciais para a resisténcia e para a construgdo
de novas possibilidades.

A discussdo sobre autodefinicdo e autoavaliacdo se mostrou essencial para fundamentar
a justificativa desta pesquisa feminista negra. A importancia desses conceitos é destacada como
um dos temas centrais no pensamento feminista negro, tanto em declaragées historicas quanto

contemporaneas:
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Uma afirmacdo da importancia da autodefinicdo e da autoavaliacdo das
mulheres negras é o primeiro tema chave que permeia declara¢des historicas
e contemporéneas do pensamento feminista negro. Autodefinicdo envolve
desafiar o processo de validacdo do conhecimento politico que resultou em
imagens estereotipadas externamente definidas da condicdo feminina afro-
americana. Em contrapartida, a autoavaliacdo enfatiza o contetdo especifico
das autodefini¢cbes das mulheres negras, substituindo imagens externamente
definidas com imagens auténticas de mulheres negras (COLLINS, 2016, p.
102).

A abordagem tedrica feminista de Patricia Hill Collins (2016) serve como base essencial
para esta investigacao, ao enfatizar os pilares da autodefinicdo e da autoavaliacdo. A relevancia
social do estudo é evidenciada ao analisar processos historicos recentes, explorando contextos
publicos e privados, bem como construcdes identitarias e o reconhecimento de mulheres negras.

Na década de 1990, o Concurso de Rainhas do Carnaval de Salvador passou por uma
transformacdo significativa, sob a organizacdo do publicitario Gorgdnio Loureiro. Ele
modificou uma abordagem mais profissional e midiatica ao evento, que foi reforcada pela
colaboracdo do estilista Di Paula. Este ultimo assumiu a producdo de cena e figurinos,
consolidando a estética como elemento central do concurso. O foco na apresentacdo visual e na
valorizacdo do corpo feminino conectou ainda mais o evento a industria cultural do Carnaval,
transformando-o em plataforma de performance estilizada e de grande apelo visual.

Apos o falecimento de Di Paula, Cissa Brito assumiu protagonismo na estética do
concurso. Sua contribuicdo foi marcante e manteve uma “majestade” simbolica mesmo apoés a
coroacdo das rainhas. Paralelamente, a histéria de Monalisa, participante de destaque no
concurso de Fantasia LGBTQIA+, reforca o papel do Carnaval como espaco inclusivo e de
expressao identitaria. Este tema serd aprofundado no terceiro capitulo. Mudancas e evolucGes
no formato dos eventos carnavalescos refletem a continua transformagéo da festa em espetaculo
cultural que combina tradicdo, estética e representatividade.

Patricia Hill Collins (2016) também destaca que, embora a vivéncia como mulher negra
possa produzir perspectivas compartilhadas, a diversidade de classe, regido, idade e orientacao
sexual influencia de forma significativa as experiéncias e expressdes desses temas. Assim,
temas universais apresentados nas perspectivas das mulheres negras sdo vivenciados e
manifestados de maneiras distintas por diferentes grupos de mulheres afro-americanas.

Essa andlise prepara o terreno para o proximo capitulo, que abordara as edi¢des do
concurso realizadas entre 2014 e 2024. Este periodo, que constitui o foco central da pesquisa,

permitird examinar como os desdobramentos recentes do evento dialogam com questdes
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contemporaneas, como representatividade, mercantilizacdo do corpo e a busca por novos

significados identitarios no contexto do Carnaval de Salvador.
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3 UMA DECADA DE REINADO CARNAVALESCO: AS RAINHAS

Figura 8 — Coroacédo da Rainha do Carnaval (2024)

-

Fonte: Site oficial do concurso (2024)

O presente capitulo buscara construir um acervo documental que explore a relacéo entre
mulheres negras e a constru¢do das identidades “baiana” e “mesti¢a”, tendo como eixos
principais a reproducdo social de papeis através das figuras simbdlicas da Rainha do Carnaval
e do Rei Momo. Com um recorte temporal que envolve a década entre 2014 e 2024, vale
reforcar o argumento para tal delimitagdo como sendo marcada por uma série de transformaces
nos concursos de rainha do Carnaval de Salvador.

A fotografia que abre o capitulo captura um momento emblematico: a coroacdo da
Rainha do Carnaval 2024, um marco de empoderamento e representatividade. A cena destaca
trajes dourados reluzentes, que simbolizam a grandiosidade e a relevancia do papel dessas
mulheres no imaginario cultural. As expressdes de alegria e orgulho registradas na imagem
reforcam a importancia da ocasido, enquanto o simbolismo da coroa remete ao reconhecimento
do protagonismo feminino no Carnaval, com énfase especial nas mulheres negras.

O Concurso de Rainha do Carnaval, entre os anos de 2014 e 2024, consolidou-se como
uma importante tradi¢do do calendario oficial do Carnaval Baiano, destacando-se pela sua
relevancia comercial e politica. Organizado pelo Férum Internacional de Comunicacdo da
Ecologia e Turismo (FICET), o evento conta com 0 apoio da iniciativa privada e do poder
publico, refletindo a forca de uma parceria entre diversas areas para promover a cultura, o

turismo e o entretenimento.
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A estrutura e regras do concurso sdo voltadas para mulheres com mais de dezoito anos
e estatura minima de 1,65 metros, além de exigir que as candidatas estejam cursando ou tenham
concluido o ensino médio ou superior. Para efetuar a inscricao, &€ necessario apresentar: carteira
de identidade original e fotocdpia, duas fotografias (uma de rosto e outra de corpo inteiro em
traje de banho), atestado de escolaridade comprovando pelo menos o 2° grau incompleto. Apds
a inscricdo, as participantes passam por uma rigorosa sele¢do que culmina em um desfile, onde
as finalistas se apresentam em figurinos tematicos e biquinis, com critérios de avaliagdo como
beleza, plastica, porte e desembarago. As notas sdo atribuidas por uma comissdo julgadora

composta por personalidades convidadas®.

8 Todas informagdes estdo contidas no regulamento do concurso:

ARTIGO 01 - O Concurso Rainha do Carnaval é uma realiza¢do do FICET — Férum Internacional de Comunicacéo
da Ecologia e Turismo, com o apoio da iniciativa privada e do poder publico, fazendo parte do Calendario Oficial
do Carnaval Baiano.

ARTIGO 02 - Podem participar mulheres maiores de 18 anos, com estatura minima de 1,65 metros, cursando nivel
médio ou superior.

ARTIGO 03 - As inscricBes deverdo ser feitas no periodo previamente anunciado pela Coordenacéo do Concurso
através do site www.rainhadocarnavalsalvador.com.br e outros meios de comunicagao.

ARTIGO 04 - Para se inscrever a candidata deve apresentar: carteira de identidade original e fotocopia; duas
fotografias (de rosto e de corpo inteiro em traje de banho); e atestado de escolaridade (no minimo 2° grau
incompleto).

ARTIGO 05 - A selecdo das finalistas serd realizada em data marcada pela Coordenacdo do Concurso. As
candidatas desfilarao trajando figurino do tema escolhido pela coordenagéo e biquini.

ARTIGO 06 - A escolha da Rainha do Carnaval sera realizada em data a ser anunciada pela Coordenacao do
Evento.

§ Unico - Ndo sera permitido o uso de lentes de contato coloridas.

ARTIGO 07 - Os critérios para julgamento serdo: beleza, pléstica, porte e desembaraco, com notas atribuidas pelos
jurados de 1 a 5.

ARTIGO 08 - A comissao julgadora sera formada por um presidente e jurados, escolhidos entre personalidades
convidadas pela coordenagdo do evento para compor o corpo de jurados.

ARTIGO 09 - A apuracdo dos pontos obtidos pelas candidatas serd feita de forma aberta entre os jurados, quando
serdo somadas as votagdes escritas de cada jurado em sua folha de votacao, totalizando o resultado final.

8 1-As 12 candidatas selecionadas, serdo divulgadas no site www.rainhadocarnavalsalvador.com.br através de
fotografia e as informac@es sobre idade, altura, peso etc. Havendo votagdo on-line, o publico podera votar na sua
candidata preferida apenas uma vez. A candidata mais votada através do voto dado no site levara para o desfile
final, a bonificagdo de 02(dois) pontos que serdo adicionados na sua nota final dada pelos jurados a quem caberdo
escolher a Rainha do Carnaval.

ARTIGO 10 - Ap6s a divulgacédo do resultado da vencedora receberd a faixa e coroa de sua antecessora, fard o
desfile final e posara para fotos oficiais da imprensa.

ARTIGO 11 - Os valores dos prémios para a Rainha do Carnaval, Primeira Princesa e a Segunda Princesa, serdo
anunciados pela coordenacéo antes da realizacéo final do concurso.

ARTIGO 12 - Caso venham existir outros prémios, serdo informados e divulgados.

ARTIGO 13 - A premiacdo em dinheiro serd paga integralmente apds o carnaval, logo que a coordenagéo do
concurso receba os valores do patrocinador. Portanto, sem uma data estipulada.

ARTIGO 14 — A eleita representard a beleza do Carnaval da Bahia e durante o reinado daré entrevistas e participara
de diversos eventos, promovendo a festa baiana e zelando pela sua boa imagem junto a opinido publica.
ARTIGO 15 - Apés a eleicdo e coroacdo a eleita participara de uma programagcao oficial do Carnaval baiano, como
também dos eventos afins, programados pelos patrocinadores do Concurso.

§ Unico - Cabera a Coordenacdo do Concurso a producdo de uma colegdo de roupas/fantasias, para uso das eleitas
durante a programacao oficial do periodo carnavalesco.

ARTIGO 16 - A escolhida ap6s sua selecéo entre as 12 candidatas, assinara um Termo de Compromisso, aceitando
o disposto neste Regulamento.
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A vencedora do concurso recebe sua faixa da rainha anterior e protagoniza o desfile
final, posando para fotos oficiais da imprensa. Além disso, a primeira e segunda princesas
também recebem premiacdes, cujos valores sdo previamente anunciados pela organizacéo.
Apobs a eleicdo, a Rainha e suas Princesas cumprem uma agenda oficial intensa, participando
de eventos do Carnaval e de agOes promovidas pelos patrocinadores do concurso. Durante o
periodo carnavalesco, as eleitas utilizam trajes e fantasias especialmente desenvolvidos pela
coordenacdo do evento.

A vencedora assina termo de compromisso, obrigando-se a cumprir integralmente as
disposicdes do regulamento, incluindo hospedagem no local designado pela coordenagéo.
Durante o Carnaval, ela permanece a disposi¢do da organizacdo, desempenhando seu papel
como embaixadora do evento e promovendo as marcas e iniciativas vinculadas ao concurso.

Nesse contexto, Patricia Hill Collins (2016) observa que tanto mulheres brancas quanto
negras sdo frequentemente enquadradas por estereotipos, ainda que de maneiras diferentes.
Segundo Collins, o objetivo dessas imagens é desumanizar e controlar ambas, perpetuando
desigualdades. A autora ressalta que, a longo prazo, faz pouco sentido para as mulheres negras
substituirem um conjunto de imagens controladoras por outro, mesmo que, a curto prazo,
estere6tipos considerados positivos levem a um melhor tratamento, por isso a necessidade de

autoavaliacdes e autodefinicoes.

As representagdes do mundo social assim construidas, embora aspirem a
universalidade de um diagnoéstico fundado na razéo, sdo sempre determinadas
pelos interesses de grupo que as forjam. Dai, para cada caso, 0 necessario
relacionamento dos discursos proferidos com a posicdo de quem os utiliza
(CHARTIER, 1990, p. 17).

Primeiro - A eleita ficara a total disposicdo da Coordenacdo do Concurso a partir das 14h da quinta-feira da
Abertura do Carnaval até as 12h da quarta-feira de Cinzas, ficando hospedada em local determinado pela
coordenagdo, ndo podendo dele se ausentar sob nenhuma hipotese, salvo se autorizado pela Coordenagdo do
Concurso.

§ segundo - E terminantemente proibido, no hotel ou em outros locais que constem da agenda de compromissos
das eleitas, presencas de: parentes, namorados, amigos e outras pessoas que possam atrapalhar o desempenho da
eleita.

8 terceiro - O ndo cumprimento de qualquer compromisso por parte das eleitas, configura como desisténcia e
abandono do cargo, salvo por motivo de salde, constatado por médico indicado pela coordenacéo.

ARTIGO 17 - A infracdo por parte da eleita de qualquer das exigéncias deste regulamento, ou por ato de
indisciplina, sera punida com a eliminacdo do Concurso, devolugdo da faixa e ndo recebimento dos prémios a que
teria direito.

ARTIGO 18 - As questdes que ocasionalmente ndo forem tratadas por este regulamento, serdo resolvidas pela
Comisséo Julgadora ou, em Gltima instancia, pela Coordenagdo do Concurso.

Salvador, Bahia, Brasil.
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Assim, para a andlise aqui proposta, ¢ fundamental considerar a categoria de
representacdo conforme definida pelo historiador Roger Chartier (1990). Ele a descreve como
um processo de compreensdo do mundo social, estruturado a partir de classificacdes, divisoes
e limites especificos. Esse entendimento é sempre moldado pelos interesses de grupos e pela
posicéo de quem o cria e aplica, servindo como ferramentas para perceber a realidade.

A realidade seria estudada através das suas representac@es, sendo elas consideradas
como verdades de diversos sentidos. Por outro lado, Chartier (1991) tenta nos mostrar que ha
praticas sociais que ndo podem ser reduzidas a “representa¢des”, uma vez que possuem uma
l6gica independente. Dessa forma, elegeu-se o pensamento chartierniano como conceito-chave
de leitura, visto que existe, no trabalho em questdo, uma constante interrogacdo sobre a
possibilidade de ir do discurso ao fato e das representacdes as praticas sociais. Ou seja, a ideia

de considerar as representacdes como portadoras de diferentes sentidos.

As afinidades entre teorias emergentes como a teoria feminista e a teoria das
representacdes sociais fazem, portanto, parte de um movimento mais amplo
de relacdo com o real e de construcdo do conhecimento cientifico por parte
destas e de outras teorias emergentes. E assim que elas evocam uma renovagao
da psicologia: obrigam a revisao de velhas aquisi¢des, trazem um novo olhar
aos problemas, desestabilizam antigas certezas. Tal como a teoria feminista, a
teoria das representagbes sociais estampa 0 mesmo empenho
desconstrucionista frente aos problemas humanos. A teoria feminista vai
visibilizar facetas desconhecidas até entdo ao descortinar a situacdo das
mulheres, tanto com relacdo a problemas ja identificados quanto a outros, que
estavam por abordar. A teoria das representacfes sociais vai visibilizar facetas
omitidas do conhecimento humano, valorizando o saber do senso comum, 0
universo consensual das conversagdes cotidianas e a criatividade das pessoas
comuns ao traduzir a realidade (ARRUDA, 2012, p. 119).

Tal ponto de vista tedrico ressalta que as percepc@es sobre o social ndo sdo discursos
neutros, mas que, sim, causam estratégias e praticas sociais, escolares e politicas que costumam
impor uma autoridade a custa de outros, a legitimar um projeto reformador ou a justificar, para
0s préprios individuos, as suas acdes.

Com base nessas reflexdes, esta pesquisa visa aprofundar o debate sobre as intersec6es
entre género e raca na cidade de Salvador. O foco relembra as representagdes presentes em
imagens e discursos de concursos da rainha do Carnaval. Para embasar a analise, foi delimitado
um recorte temporal abrangendo o periodo de 2014 a 2024, o que possibilitou a construcdo de

uma tabela com informacdes elaboradas sobre o perfil das vencedoras nesse intervalo.
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Patricia Hill Collins (2016) destaca que, ao se definirem por si mesmas, as mulheres
negras rejeitam a nocdo de que apenas aquelas em cargos de autoridade tém o direito de
descrever e interpretar a realidade. Para Collins, o simples ato de reivindicar a autodefinicdo
fortalece o reconhecimento das mulheres negras como pessoas plenas e capazes de exercer
poder sobre suas préprias narrativas.

De maneira complementar, Gayatri Spivak (2021) traz a tona a problematica da

representacdo dos subalternos nos discursos dominantes:

Quando falamos sobre a questdo concomitante da consciéncia do subalterno,
a nogdo daquilo que o trabalho ndo pode dizer se torna importante. Na
semiose do texto social, as elaboracBes de insurgéncia permaneceram no lugar
da "declaracdo”. O emissor — "0 camponés" — esta marcado apenas como
um indicador de uma consciéncia irrecuperavel. Quanto ao receptor, devemos
perguntar quem é "o verdadeiro receptor” de uma "insurgéncia™? O
historiador, transformando a “insurgéncia® em um "texto para o
conhecimento”, é apenas um "receptor” de qualquer ato social pretendido
coletivamente. Sem qualquer possibilidade de nostalgia pela origem perdida,
o historiador deve suspender (tanto quanto possivel) o clamor de sua prépria
consciéncia (ou consciéncia-efeito, como sendo operada pelo treinamento
disciplinar), para que a elaboracdo da insurgéncia, empacotada em uma
consciéncia- insurgente, ndo se congelou em um "objeto de investigacdo" ou,
pior ainda, em um modelo de imitagdo. “O sujeito”, inferido pelos textos de
insurgéncia, pode servir apenas como uma contra possibilidade para as
avaliacBes narrativas conferidas ao sujeito colonial nos grupos dominantes
(SPIVAK, 2021, p. 65, grifo nosso).

Spivak observa que, no texto social, as insurgéncias néo se cristalizam como declaragdes
de transparéncia, mas permanecem subordinadas a interpretacdo de quem detém a autoridade
discursiva, como o historiador, que transforma insurgéncias em “textos para o conhecimento”.

A partir do ponto de vista de que discursos sociais ndo Sdo neutros, mas carregam
estratégias que legitimam préticas excludentes ou reforcam projetos culturais e politicos, é
possivel observar que esses concursos refletem e reproduzem as posicdes e expectativas
impostas sobre as mulheres no contexto baiano.

Nas intersec¢Oes de género, raca e classe, identificamos uma similaridade nas dindmicas
de opressdo e silenciamento. Spivak (2021) questiona se a subalterna pode tomar a palavra,

enguanto Gonzalez, muito antes, ja afirmava:

Ora, na medida em que n6s negros estamos na lata de lixo da sociedade
brasileira, pois assim o determina a logica da dominacdo, caberia uma
indagacdo via psicanalise. E justamente a partir da alternativa proposta por
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Miller, ou seja: por que o0 negro € isso que a logica da dominacéo tenta (e
consegue muitas vezes, nds o sabemos) domesticar? E o risco que assumimos
aqui € o do ato de falar com todas as implicacGes. Exatamente porque temos
sido falados, infantilizados (infans, é aquele que ndo tem fala propria, € a
crianca que se fala na terceira pessoa, porque falada pelos adultos), que neste
trabalho assumimos nossa propria fala. Ou seja, o lixo vai falar, e numa boa
(GONZALEZ, 1984, p. 3).

Ao reivindicar “a fala” como um gesto de ruptura, a autora ndo apenas denuncia o
processo de infantilizacdo e domesticacdo dos sujeitos negros, mas também propde uma acéo
afirmativa e radical: transformar o lugar social de exclusdo, metaforicamente descrito como
“lata de lixo”, em um espaco de enunciagdo propria. Essa posicao dialoga com a reflexao de
Spivak (2021) sobre o subalterno, reforgcando que romper com o silenciamento ndo é apenas
um desafio estrutural, mas também uma escolha politica que exige coragem para confrontar as
forcas que historicamente desumanizam.

Assim, o ato de “falar” se torna uma estratégia de emancipacao e de reconstrug¢do das
subjetividades negras. Desafia-nos a pensar sobre comportamentos, valores e discursos
representados por essas rainhas, especialmente, acerca das percepcdes e demarcacdes do
feminino e das relacGes de poder estabelecidas por diversos saberes.

Em entrevista ao site Terra, Naira Oliveira, ganhadora do concurso de 2024 revela:

Meninas, obrigada primeiramente pela oportunidade de voz, estd aqui com
vocés é uma honra, Entdo pra mim é a realizagdo de mais um sonho, esta
representando a nossa Bahia na maior festa de rua do mundo que é o carnaval
de Salvador, eu fiquei muito feliz né. o processo da seletiva ndo foi facil,
muitas mulheres lindas disputando esse titulo né, sdo trés titulos na verdade
rainha e duas princesas do carnaval. E a seletiva que eu driblei 24 candidatas,
figquei no top 12, disputando com 12 mulheres lindas, se ajudando com a
energia la em cima, é um concurso muito importante, concurso feminino, acho
que a forca acaba mudando toda Histéria. Entdo hoje gracas a Deus estou com
esse titulo, de rainha do carnaval de Salvador, eu estou representando todas
elas, toda nossa Bahia mais uma vez. (Entrevista com Naira Cruz de Oliveira,
Rainha do Carnaval de Salvador, 2024. Terra, 12 fev. 2024).

O depoimento de Naira Cruz de Oliveira, rainha do Carnaval de Salvador de 2024,
oferece um testemunho pessoal que dialoga diretamente com a pesquisa sobre as relacdes de
género e representacdes femininas no contexto do Carnaval baiano. Na fala de Naira, é
perceptivel o orgulho em representar a Bahia e as mulheres soteropolitanas na “maior festa de

rua do mundo”, o que destaca o valor simbolico que est4 associado ao titulo. Esse papel ndo se
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restringe apenas a festividade, mas assume um peso cultural e identitario que transcende o
evento, evidenciando 0 concurso como um espaco de expressao e oportunidade.

O processo seletivo descrito por Naira, com sua competitividade e a unido entre as
candidatas, nos mostra que o concurso envolve tanto rivalidade quanto solidariedade. Essa
dualidade remonta a complexidade das relacGes de género e poder que envolvem o concurso
em questdo, em que as participantes, apesar de estarem em competi¢cdo, compartilham uma
“energia la em cima” e a valorizagdo de uma “for¢a feminina” que, segundo ela, tem o potencial
de “mudar toda histéria”. Esse comentario, apesar de sua natureza competitiva, também
funciona como um espaco de empoderamento e de conexdo entre mulheres.

Pensando no papel das Rainhas do Carnaval, fica evidente que elas encarnam uma
identidade feminina idealizada e carregada de simbolismos culturais. As rainhas representam a
“baianidade produzida pelo concurso”, o que inclui esteredtipos de mestigagem, sensualidade,
forca e hospitalidade. No entanto, essa construgcdo simbdlica pode também reforcar certas
expectativas e limitagdes quanto ao que significa ser uma mulher baiana idealizada,
especialmente em termos de aparéncia, comportamento e valores.

Analisando mais profundamente sobre a producdo da ideia de baianidade, analisaremos

a imagem abaixo:

Figura 9 — Rainhas e princesas (2016)

Fonte: Site oficial do concurso (2024)
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A imagem apresenta trés mulheres, Ana Caroline Amaral ao centro, a rainha e as
princesas, Natale Paim Ferreira e Rosangela Gomes dos Santos, vestidas com trajes vibrantes e
coloridos, que remetem a elementos culturais associados a figura de Carmem Miranda e um
ideal de baianidade. Ao analisar, pode-se questionar até que ponto essa celebracéo visibiliza a
diversidade das mulheres baianas ou, pelo contrario, padroniza uma estética e um
comportamento em fungdo das demandas do turismo e do mercado cultural. Embora haja uma
dimensdo de empoderamento ao ocupar esses espacos de destaque, também é necessario refletir
sobre como tais papeis podem reforcar dindmicas de objetificacdo e exclusdo de outras
narrativas femininas.

A posicao de rainha do Carnaval é, portanto, um espaco de visibilidade, mas também
uma arena em gue se manifestam as dindmicas de género, raca e sexualidade, de forma a refletir
e, a0 mesmo tempo, moldar o imaginario popular. A pesquisa, ao abordar essas representacdes,
nos desafia a questionar como essas imagens e discursos legitimam certos moldes de
feminilidade. O Carnaval, enquanto espaco de expressao cultural e social, é um terreno fértil
para a analise da construcao de identidades. As figuras representadas de “rainhas”, por exemplo,
carregam consigo uma série de esteredtipos e expectativas sociais que, ao se relacionarem com
a nocdo de “baianidade” e “mesticagem”, contribuem para a constru¢do de uma identidade
feminina idealizada e racializada.

Silva (2021) define Carnaval como espaco de analise social:

Carnavais sdo importantes para a compreensdo das sociedades nas quais eles
sdo realizados. No caso especifico do Brasil, estas festas, além de
entretenimento, podem oferecer pontos de observacdo sobre como as
sociedades brasileiras se organizam no cotidiano. Me refiro aos festejos no
plural, assim como o fazem Paulo Miguez e Elisabeth Loiola (2011), pois
apesar de reconhecerem pontos comuns em suas manifestacoes, tais como a
realizacdo em ruas e clubes — na atualidade menos procurados que em outros
tempos — em um periodo de tempo geralmente uniformizado em todos os
lugares do pais, com algumas pequenas varia¢des em relacdo ao dia de inicio
e término — quarenta dias apés os festejos natalinos de acordo com o
calendério cristdo usados nesta parte cristianizada do globo — é perceptivel
também que mesmo dentro de uma mesma cidade a festa é construida, mantida
e vivenciada de maneiras distintas, se adaptando ao que se vive nos tempos
ndo carnavalescos dessas localidades (SILVA, 2021, p. 11)

O Carnaval, além de ser uma festividade popular, € um espaco complexo onde se
entrecruzam diversas dimensdes sociais, culturais e econdmicas. Nele, sdo construidas e

reproduzidas representacdes sociais que tanto podem abrir portas para ascensdo social quanto
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servir como palco para a reproducdo de desigualdades. Para além da festa em si, 0 Carnaval se
configura como um importante motor econémico para Salvador, gerando renda para uma
parcela significativa da populacgéo.

A selecéo das edicdes a serem analisadas seguiu uma amostragem intencional, com o
objetivo de comparar as caracteristicas dos concursos em diferentes momentos historicos. A
escolha por anos consecutivos permitira identificar tanto as continuidades quanto as
transformacdes ocorridas ao longo do periodo, considerando as mudancas sociais e politicas
que influenciaram o contexto carnavalesco.

E impossivel negar o racismo e suas manifestagdes, ou mesmo acreditar no mito da
meritocracia ou do pensamento neoliberal de que, todos que querem, independente das forcas
sociais, conseguirdo ter éxito. Sao significativos o suficiente para aprofundar a compreensao do
conceito racismo, também para ndo perder de vista que ele se sustenta enquanto ideologia que,
por sua vez, justifica a distribuicdo e a manutencdo da riqueza e do poder na sociedade
(BAIRROS, 1995).

Tabela 2 — Campeds dos concursos de rainha do carnaval (2014-2024)°

Nome . .
Social, Civilou | Ano | Idade Peso e Cor* Naturalld.ade Escola,rldade ) Profissdo
. altura Moradia Nivel
Avrtistico
Naira Cruz de 1,67m Feira de Gerente
Oliveira 20241 25 66kg Preta Santana comercial
Stephanie Lobo | 2023 | 24 Preta Salvador Ensino Médio Bailarina
Theila Sabrina | 2020 | 28 168 m Preta Ipanema, Influencer
65 kg Minas Gerais
Jesse de -
Oliveira 2019 21 Preta . .
Almeida Ensino Superior
(Direito)
Evelin Oliveira | 2018 19 L,72m Branca Serrinha Estudante de Ballarm:al do
66kg enfermagem Faustéo
Milena Fonseca | 2017 21 Branca Estudante Qe
Odontologia
Ana Caroline
Amaral da 2016 | 20 1,78 m 61 Preta Camacari MOdeI(.) €
. Kg dancarina
Silva
Monalisa Reis | 2015 | 20 62 Preta Camagari Curso T?Cf“co Modelo
Kg 1,67 em logistica

° Neste item, foi adotada uma abordagem de heteroidentificagdo, centrada na estética e ndo na auto identificagéo.
O quadro foi elaborado a partir da analise de figuras publicas, com base em entrevistas, artigos de jornais e
materiais disponiveis em sites oficiais do concurso. Essa abordagem buscou captar caracteriza¢fes presentes em
fontes publicas, acessiveis e opinativas. Ressalta-se que o objetivo ndo é abordar a auto identificagdo, mas sim as
representacdes que emergem das midias e de fontes institucionalizadas.
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Taiana Paim | 2014 | 18 | | Preta | | Estudante |
Fonte: Elaboragdo da autora (julho de 2024)

O primeiro ponto relevante a ser destacado na tabela acima é que de 2014 a 2024, foram

eleitas nove realezas, entre as vencedoras a maioria é identificada como preta. Essa
predominancia de mulheres negras poderia, a primeira vista, sugerir um esforco para valorizar
a representatividade racial em um evento que celebra a cultura baiana.
No entanto, ao examinar o contexto historico e social brasileiro mais profundamente, Gonzéalez
(2011) afirma que é durante os desfiles das escolas de samba que a mulata, em seu esplendor
maximo, perde o anonimato e se transforma em uma Cinderela: adorada, desejada e devorada
por aqueles que foram até 1a justamente para cobica-la.

A comparacdo feita por Lélia Gonzalez (2011) entre a figura da Cinderela e a
representacdo das mulheres negras no Carnaval merece uma analise cuidadosa, considerando
tanto os méritos quanto as limitagbes dessa analogia, além das ressalvas acerca da
temporalidade e do proprio termo “mulata”. De um lado, ¢ compreensivel que Gonzalez (2011)
recorra a metafora da Cinderela para ilustrar a transicdo temporaria da invisibilidade cotidiana
para uma posicdo de destaque e entusiasmo durante os desfiles. Essa narrativa ressoa com 0
papel simbolico do Carnaval como um espaco de suspensdo das posi¢des sociais, permitindo
que a mulher negra seja exaltada, ainda que momentaneamente.

No entanto, ao comparar essas mulheres a figura da Cinderela - personagem branca,
europeia e que se torna empregada doméstica antes de “ascender” ao casar-se com um principe
-, a metéfora apresenta limitacdes especificas. A trajetoria da Cinderela reflete um movimento
inverso a experiéncia historica das mulheres negras no Brasil, que foram impostas ao trabalho
servil e a subalternidade por meio da escravidao. Diferentemente da dependéncia da Cinderela
em relagdo ao principe, as mulheres negras muitas vezes construiram suas proprias trajetorias
de resisténcia, autonomia e forga diante de um sistema que as marginaliza.

A romantizagdo da “mulata” no Carnaval, conforme descrito por Gonzalez (2011),
perpetua esteredtipos que restringem essas mulheres a objetos de desejo e espetaculo,
desconsiderando sua complexidade e individualidade. Emerge dai uma perspectiva critica sobre
como as rainhas em destaque podem estar associadas ao estereotipo da “mulata”. Essa figura
emblematica da opressdo racial no Brasil caracteriza a mulher negra como exdtica e
hipersexualizada, reduzida a um simbolo de sensualidade e, a0 mesmo tempo, desumanizada,
com sua sexualidade sendo frequentemente controlada e instrumentalizada para atender ao

olhar alheio.
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No contexto do Carnaval, esse estereodtipo é ainda mais exacerbado, pois as mulheres
negras que participam dos concursos de beleza acabam, muitas vezes, sendo percebidas menos
como individuos plenos e mais como representacbes de exotismo e sensualidade. A
sexualizacdo dos corpos femininos, especialmente dos corpos negros, ocorre em uma sociedade
marcada por relagdes de poder desiguais, gerando uma ambivaléncia entre admiragéo e repulsa.
Essas representacGes contraditorias ndo apenas reforcam ferramentas de dominacdo, mas
também abrem espaco para que as mulheres ressignifiqguem suas experiéncias. Nesse sentido,
algumas participantes podem se apropriar desses espacos para contestar esteredtipos e afirmar
suas identidades, utilizando sua visibilidade para reivindicar novos significados e narrativas
sobre o feminino e o corpo negro no Carnaval.

E necessario problematizar como essa representatividade ocorre: ela pode ser limitada
a aspectos estéticos que se encaixam dentro de padroes “aceitdveis”, muitas vezes limitados a
exotificacdo e a ideia de “beleza mestica”. Gonzalez (2011) afirma que, como acontece com
todos os mitos, o da democracia racial oculta mais do que revela, especialmente no que diz
respeito a violéncia simbolica contra as mulheres afro-brasileiras.

Em seu livro Racismo, sexismo e desigualdades no Brasil, Carneiro destaca:

Em segundo lugar, a miscigenacdo tem constituido um instrumento eficaz de
embranquecimento do pais por meio da instituicdo de uma hierarquia
cromatica e de fendtipos que t€ém na base o negro retinto e no topo o “branco
da terra”, oferecendo aos intermediarios o beneficio simbolico de estar mais
préximos do ideal humano, o branco. Isso tem impactado particularmente os
negros brasileiros, em fun¢éo de tal imaginério social, que indica uma suposta
melhor aceitacdo social dos mais claros em relacdo aos mais escuros, que
parece ser o fator explicativo da diversidade de expressdes que pessoas negras
ou seus descendentes miscigenados adotam para se definir racialmente, tais
COmMO Mmoreno-escuro, moreno-claro, moreno-jambo, marrom-bombom,
mulato, mestico, caboclo, mameluco, cafuzo, ou seja, confusos, de tal maneira
gue acabam todos agregados na categoria oficial do IBGE: pardo! Algo que
ninguém consegue definir como raga ou cor. Talvez o termo “pardo” se preste
apenas a agregar os que, por terem sua identidade étnica e racial destrocada
pelo racismo, pela discriminacdo e pelo 6nus simbdlico que a negritude
contém socialmente, ndo sabem mais o que sdo ou, simplesmente, ndo desejam
ser o que sdo (CARNEIRO, 2011, p. 62).

A autora oferece um ponto crucial para entender a complexidade das dindmicas raciais
e de representacdo no contexto das rainhas do Carnaval de Salvador. Ao problematizar a
miscigenagdo como um instrumento de embranquecimento e ao discutir a “hierarquia

cromatica” presente na sociedade brasileira, Carneiro (2011) direciona a discussdo para
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entender como a estética e 0s corpos negros sdo manipulados por estruturas sociais e simbolicas
que, a0 mesmo tempo, celebram e constituem as identidades negras. Essa reflexdo é
especialmente relevante quando se analisa a elei¢do das rainhas do Carnaval.

No contexto carnavalesco soteropolitano, profundamente marcado por uma heranca
africana e pela centralidade da cultura negra, uma predominancia de mulheres negras como
rainhas pode parecer, a primeira vista, uma forma de resisténcia ou valorizagdo da negritude.
No entanto, Carneiro (2011) alerta para o risco de que esse protagonismo seja lapidado por uma
I6gica de exotizacao e erotizacdo, reforcando esteredtipos em vez de subverté-los. A figura da
rainha do Carnaval, com sua estética exuberante, muitas vezes opera dentro dessa faixa
cromatica, em que fendtipos mais claros podem ser privilegiados ou vistos como “mais aceitos”,
mesmo em um espaco que celebra a cultura afro-brasileira.

Ao destacar a categoria “pardo”, longe de ser uma identidade étnica ou racial concreta,
nota-se o reflexo do impacto do racismo estrutural na fragmentacao e confuséo das identidades
negras. No universo das rainhas do Carnaval, isso pode ser observado nas narrativas e na
maneira como essas mulheres se auto definem ou sdo descritas pela imprensa, muitas vezes em
termos que evitam a afirmacdo explicita da negritude. Tal ambiguidade pode ser lida como uma
estratégia de sobrevivéncia em um sistema racista, mas também como uma consequéncia da
imposicdo histdrica de um “ideal branco” que influencia as percepgdes do belo.

Ao analisar as rainhas do Carnaval de Salvador, portanto, fica latente um
guestionamento: as rainhas sdo vistas e celebradas como representantes de uma identidade
negra auténtica ou s&o imagens mediadas por essa l6gica de embranquecimento? E necessario,
igualmente, investigar como essas mulheres lidam com a expectativa social e 0s estereotipos
que lhes sdo impostos, refletindo sobre a possibilidade de que, mesmo em um espaco
aparentemente de exaltacdo, a negritude ainda seja consumida e enquadrada por lentes
coloniais.

O quadro acima destaca uma diversidade de niveis de escolaridade e profissdes entre as
campeas, que variam desde estudantes (em diferentes modalidades e niveis) até destaque em
profissdes como modelos, dancarinas e profissionais ja formadas. De acordo com o regulamento
do concurso, séo elegiveis mulheres maiores de dezoito anos, com altura minima de 1,65 metros
e que estejam cursando o ensino médio ou superior. Durante a pesquisa, ficou evidente que
muitas candidatas defendem os concursos como uma atividade profissional paralela, sendo
comum que varias delas ja tenham participado de outros concursos, como Miss Bahia, Deusa
do Ebano ou concursos locais de suas cidades.

Em analise da figura da “mulata”, Gonzalez destaca que:
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O estabelecimento definitivo do capitalismo na sociedade brasileira produziu
seus efeitos na mulata: ela se tornou uma profissional. Mesmo agora ndo é
reconhecida como um ser humano e nenhum movimento foi efetivado para
restaurar sua dignidade como mulher. Ela foi claramente transformada em
uma mercadoria para consumo domeéstico e internacional. Hoje, mulatas sdo
treinadas para se apresentarem em shows em casas noturnas. Essa é a demanda
do mercado (GONZALEZ, 2011, p. 151).

Pensando na transformacao histérica da figura da “mulata” no Brasil, especialmente no
contexto capitalista, a autora destaca a objetificacdo da mulher negra, moldada como uma
“mercadoria” destinada ao consumo cultural, tanto no ambito nacional quanto internacional.
Gonzélez (2011) sugere que, no capitalismo, a identidade da mulher negra é apropriada e
instrumentalizada, reduzindo-a a um papel estereotipado e funcional para o mercado de
entretenimento e outras esferas de consumo.

Embora o termo “mulata” ndo seja mais utilizado devido as suas conotagdes pejorativas
e racistas, a ideia central persiste: a mulher negra, especialmente de pele mais clara, continua
sendo associada a um lugar de destaque e exotizacdo, especialmente em contextos como 0
Carnaval. Essa visdo é fundamental para compreender como a historia e os esteredtipos ainda
influenciam a maneira como essas mulheres séo vistas e tratadas na sociedade contemporanea.

As ocupac0es e as trajetorias sugerem uma valorizacdo de profissdes vinculadas ao
entretenimento, como danca, moda e beleza. Nesse contexto, € possivel afirmar que o0s
concursos muitas vezes funcionam como trampolins profissionais, abrindo portas para
oportunidades futuras no universo artistico e cultural. Essa dindmica reforca a relevancia desses
eventos como plataformas para visibilidade e ascenséo social, especialmente em areas marcadas
por projecédo publica.

Podemos pensar na analise critica de Gonzalez ao considerar o risco de naturalizar essas
praticas. Apesar de algumas participantes utilizarem esses eventos como plataformas para
ampliar suas oportunidades profissionais ou académicas, o formato do concurso leva as
mulheres a uma hipersexualizacdo exacerbada.

As informacdes sobre peso e altura indicam a presenca de padrdes corporais especificos,
estéticas exigentes e performances adequadas as “tradigdes” e as “normas” do concurso. As
vencedoras, independentemente de sua cor ou origem, tendem a se enquadrar em padrdes de
magreza e estética corporal amplamente aceitos socialmente. Essa padronizacdo reforca
discursos que legitimam determinados corpos femininos em detrimento de outros, interpretados

como uma estratégia social de excluséo.
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A origem das campeds, vindas de diversas cidades baianas como Feira de Santana,
Camacari e Serrinha, reflete o alcance do concurso, que inclui mulheres de diferentes
identidades regionais, reforcando sua relevancia como um espaco de ascensdo e visibilidade
para as candidatas. Ha, portanto, um deslocamento para interiores do Estado e territorios
diferentes da capital. Contudo, a hegemonia do Carnaval de Salvador e sua consolidada
indUstria cultural frequentemente acabam por homogeneizar essas representacoes, ajustando-as
para atender aos padrdes estéticos e expectativas culturais predominantes na capital.

Tal tendéncia fica evidente no regulamento!?, que estipula que a sele¢do das finalistas
sera realizada em data definida pela coordenacdo do concurso, com as candidatas desfilando
em figurinos tematicos escolhidos pela organizacdo e trajes de biquini. A diretriz revela como
0 processo seletivo prioriza a adequacdo a um formato padronizado, reforgando a centralidade
das narrativas culturais de Salvador sobre as especificidades regionais.

A partir dessa andlise, fica evidente que o concurso da rainha € um espaco simbolico
onde as relagdes de género e raga se articulam com as dindmicas de poder. Funciona como um
dispositivo que, por meio de discursos comemorativos e inclusivos, legitima determinadas
posicdes sociais e padrbes estéticos. Essas escolhas ndo sdo neutras, mas refletem estratégias
que reforcam narrativas culturais e politicas dominantes na sociedade baiana.

Assim, ao investigar essas representa¢des, uma pesquisa sobre as relacdes de género em
Salvador pode revelar como o concurso se torna um palco onde discursos sobre raca, classe e
género sdo negociados, reproduzidos e, eventualmente, contestados. Tal analise nos ajuda a
compreender como 0s eventos culturais podem tanto promover desigualdades quanto abrir
caminhos para questionamentos e transformagdes sociais. Nesse contexto, tais eventos podem
ser compreendidos como arenas onde as dicotomias apontadas por Collins (2016) sdo tanto
reforcadas quanto desafiadas. Ao se posicionarem nesses espacgos, as mulheres negras

enfrentam e questionam os construtos que historicamente tém legitimado sua subordinagéo.

A opressdo vivenciada pela maioria das mulheres negras é moldada por seu
status de subordinadas em meio a uma série de dualidades do tipo isto ou
aquilo. As mulheres afro-americanas tém sido atribuidas as metades inferiores
de diversas dualidades e essa colocacao tem sido central para a sua dominagéo
persistente. Por exemplo: a alegada natureza emocional, passional das
mulheres afro-americanas tem por muito tempo sido usada como justificativa
para sua exploracdo sexual. De forma similar, negar a alfabetizacdo as

10 Regulamento do Concurso: ARTIGO 05 — A selecdo das finalistas sera realizada em data marcada pela
Coordenacdo do Concurso. As candidatas desfilardo trajando figurino do tema escolhido pela coordenagdo e
biquini.
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mulheres negras — e depois alegar que lhes falta os fatos para um julgamento
com bom senso — ilustra outro caso de como se pode atribuir a um grupo um
status inferior e depois usar esse status inferior como prova da inferioridade
do grupo. Por fim, negar a mulher negra agéncia enquanto sujeito e trata-la
como o “outro” objetificado representa ainda uma singular dimensdo do poder
gue constructos de oposi¢do dicotbmicos salvaguardam para a manutenc¢édo do
sistema de dominagdo (COLLINS, 2016, p. 109).

Com base na analise apresentada por Collins (2016), é possivel ampliar a discussao
sobre 0s concursos culturais em Salvador enquanto espacos simbolicos de articulagdo de
opressdes e resisténcias. A opressao das mulheres negras, conforme descrita pela autora, ndo se
da apenas pela imposicdo de um status de inferioridade, mas também pela naturalizacdo de
oposicOes binarias que limitam sua agéncia e subjetividade. Esses mecanismos de dominacéo,
ao se entrelacarem com discursos de raca, classe e género, moldam as praticas e representacdes
em eventos como 0s concursos culturais.

A rainha do Carnaval de Salvador em 2014 foi Taiana Paim, uma estudante de 18 anos.
A jovem foi a mais votada pelo jari, que era composto por secretarios, um publicitario e a Miss
Bahia de 2012. As outras duas vencedoras do concurso foram Mariana da Silva Rebougcas, que

foi a primeira princesa, e Ana Célia Trindade de Jesus, que foi a terceira mais votada.

Figura 10 — Rainhas e princesas vencedoras do concurso (2014)

: ) :
Fonte: Site oficial do concurso (2024)

A imagem mostra as vencedoras do concurso ‘“Rainha do Carnaval” de Salvador em

2014. No centro, esta a rainha do Carnaval, destacada com uma coroa dourada e faixa, enquanto
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as princesas estdo a esquerda e a direita, também usando faixas de identificacdo. Todas vestidas
com trajes de banho com tematica relacionada as cores do Brasil. Todos 0s anos, 0 concurso
tem um tema especifico; em 2014, o tema foi a Copa do Mundo, que, ndo por acaso, aconteceu
no pais. Ao fundo, vé-se o logotipo do evento, além de marcas de patrocinadores, como Schin
e Solexpress, que apoiaram o concurso. A expressdo confiante e feliz das vencedoras transmite
o orgulho e a importancia desse titulo dentro do contexto cultural do Carnaval de Salvador.

A partir de uma analise interseccional, a imagem revela aspectos relacionados a
hipersexualizacdo, padrbes de beleza e representacdes de género e raca. A hipersexualizacao e
objetificacdo dos corpos femininos destacam-se pelos trajes minimos das participantes,
compostos apenas por biquinis, com a exposi¢do de seus corpos. Essa vestimenta é comum em
concursos desse tipo, onde as mulheres sdo avaliadas principalmente pela sua aparéncia fisica,
reforcando padrBes que as objetificam. Esses trajes ndo sdo apenas reveladores, mas também
padronizados, sugerindo uma moldura rigida sobre o que é considerado belo e adequado para o
papel de “Rainha do Carnaval de Salvador”.

No concurso, é possivel observar a diversidade racial das candidatas; a imagem traz
mulheres negras e brancas, mas vale considerar que mulheres negras enfrentam expectativas e
desafios diferentes. Em muitos casos, a presenca de mulheres negras é limitada e, quando
presente, elas podem ser hipersexualizadas de forma ainda mais intensa, enfrentando
esteredtipos raciais que reforcam a ideia de sensualidade e exotismo associados a corpos negros.

O concurso reforca estere6tipos de género ao colocar as mulheres em um papel de musa
carnavalesca, em que a aparéncia fisica e o corpo sdo centralizados, enquanto caracteristicas
como inteligéncia, lideranga ou talentos diversos ndo recebem a mesma atencéo, refletindo
expectativas tradicionais de género, em que mulheres sdo valorizadas pela sua beleza e
sensualidade. A orientacdo sexual e expectativas heteronormativas séo latentes; embora a
imagem em si ndo revele diretamente a orientacdo sexual das participantes, a forma como 0s
concursos costumam ser estruturados tende a reforcar ideais heteronormativos. A sensualidade
e o “sex appeal” das candidatas sao tradicionalmente exibidos para um publico heterossexual

masculino, desconsiderando outras identidades e orientacdes.
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Figura 11 — Rainhas e princesas vencedoras do concurso (2014)

Fonte: Site oficial do concurso (2024)

A imagem das candidatas ao concurso de 2023 sugere a predominancia de mulheres
negras, com variedade de tons de pele e estilos de cabelo, incluindo crespos, cacheados e
alisados!. O concurso elege o tema “baianidade”, com o intuito de celebrar a identidade cultural
da Bahia; contudo, a representacdo visual da “baianidade” no concurso deve ser questionada.
A padronizagdo corporal, com a prevaléncia de silhuetas magras e tracos que seguem padrdes
estéticos hegeménicos, aponta para uma incluséo racial limitada, que ndo contempla de forma
ampla a pluralidade corporal presente na populacdo baiana. Essa limitacédo reafirma dindmicas
de exclusdo que atravessam também o campo estético.

O formato do concurso, que inclui a avaliagdo de trajes de banho e atributos estéticos,
remete a objetificacdo histdrica dos corpos femininos, particularmente dos corpos negros.
Eventos como este, embora potencialmente empoderadores para as participantes, também
perpetuam estereotipos de hipersexualizagdo das mulheres negras, frequentemente associadas
a narrativas que as reduzem a seus corpos. Esse fendmeno reflete a tenséo entre a valorizagéo
cultural e a exploragao simbolica dos corpos femininos em contextos de entretenimento.

Pensando no tema “baianidade”, ao evocar o sincretismo cultural e a identidade plural

da Bahia, apresenta um potencial significativo; no entanto, a auséncia de representatividade de

11 O concurso Rainha do Carnaval 2023, teve uma etapa realizada no Mercado do Rio Vermelho com o tema
“Baianidade”.
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corpos gordos, mulheres com deficiéncia e outras interseccionalidades aponta para uma
representacédo limitada dessa pluralidade. A redugéo da “baianidade” a um ideal estético reforca
esteredtipos que nao contemplam a complexidade do povo baiano.

Concursos como o de Rainha do Carnaval possuem o potencial de oferecer visibilidade
as participantes, abrindo espacos para oportunidades profissionais. Refletindo sobre os
impactos simbolicos dessas representacdes em um estado como a Bahia, marcado por profundas
desigualdades raciais e sociais, sob a perspectiva da Amefricanidade, tais eventos poderiam se
constituir como espacos de resisténcia e ressignificacdo, desde que incluam e valorizem a
multiplicidade de vivéncias e corpos que compdem a identidade baiana.

O viés interseccional do concurso no ultimo decénio mostra como raga, género, classe
e normas estéticas interagem para construir uma experiéncia particular para essas mulheres. Os
trajes minimos e a valorizacdo do corpo como principal critério ressaltam a objetificacdo e
hipersexualizagéo, especialmente para mulheres negras. Tais fatores combinados reforgam
estruturas sociais que colocam mulheres, especialmente de minorias raciais, em papeis restritos
e limitados dentro do contexto carnavalesco.

A analise do Concurso de Rainha do Carnaval revela a importancia de abordagens
interseccionais e do conceito de Amefricanidade para compreender as dindmicas de inclusdo e
exclusdo presentes em eventos culturais. A representagdo da “baianidade” poderia ser mais
abrangente, contemplando ndo apenas a diversidade racial e estética, mas também outras
dimensGes identitarias, como classe, género e corporeidade. Somente assim, eventos como este
podem realmente celebrar a pluralidade e resistir as dindmicas de exclusdo que persistem na

sociedade contemporanea.

3.1 PARA UM REI, AS RAINHAS

A figura do Rei Momo esté diretamente ligada ao Concurso de Rainha do Carnaval.
Originalmente, 0 Momo tem suas raizes na mitologia grega, onde foi retratado como um ser
irreverente e satirico, associado ao riso e a critica mordaz. Apesar de ser uma figura central nas
festas carnavalescas, existem poucos estudos aprofundados sobre sua origem e evolucgéo
cultural. A relagéo entre o Rei Momo e a Rainha do Carnaval de Salvador é simbdlica e reflete
tanto os aspectos historicos quanto culturais desse evento popular, um dos maiores e mais
representativos do Brasil. Esses personagens desempenham papeis centrais na celebracéo,

funcionando como figuras emblemaéticas e simbdlicas da festa carnavalesca.
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No contexto do Carnaval, o Rei Momo simboliza a descontracdo e o espirito de festa.
Um dos momentos mais emblematicos dessa tradicdo € a entrega simbolica da chave da cidade
pelo prefeito ao Rei Momo, marcando o inicio oficial do reinado da alegria. Este gesto
representa a passagem temporaria do poder para “sua alteza”, que personifica o clima festivo e
a liberdade tipica do periodo carnavalesco.

No subcapitulo “Um Rei Momo para Chamar de Seu”, Cadena (2014) explora a
evolugcdo simbolica da figura de Momo no contexto carnavalesco brasileiro. Momo,
originalmente um personagem da mitologia grega associado a irreveréncia e a satira, ja apareceu
nos jornais muito antes de ser representado por individuos especificos. Curiosamente, ndo
havia, na época, a comercializacdo de fantasias de Momo, tampouco registros de pessoas
confeccionando trajes ou usando o figurino associado a essa figura.

Ao longo do século XIX, Momo consolidou-se como o maior simbolo do Carnaval,
sendo frequentemente referenciado na imprensa com titulos como Triduo de Momo (referindo-
se aos trés dias de folia), Pai da VVolupia, Momo Invencivel, Deus Imortal e Deus da Pilhéria.
Esses epitetos destacaram seu papel como personificacdo do espirito carnavalesco. Embora
inicialmente ligada a mitologia grega, sua imagem foi adaptada pelo imaginario popular, que o
descrevia com roupas variadas e de tafetd, ja o associando a uma figura corpulenta.
Posteriormente, Momo seria nomeado Rei da Folia, representando oficialmente o reinado

simbolico do Carnaval.

Hildegardes Viana, em cronica publicada em A Tarde em 19/02/79, conta uma
histéria curiosa sobre o Rei Momo brasileiro: “Deram-lhe até uma esposa, um
monstro de nome Frederica, coroada e depois destronada por suas préprias
reivindicagdes”. Concluiu sua cronica com a observagdo: “Nada de Rainhas
Momas ou Fredericas. Um homem feliz ndo pode ter uma mulher a tiracolo...
tera de ser sempre solteiro, sem compromissos, dedicado ao senhor de
comandar um exército de gente que canta e brinca” (CADENA, 2014, p. 124,
grifo do autor).

A mencdo a esposa Frederica, descrita como um monstro, e a subsequente retirada dessa
figura feminina pelo proprio “exército de representantes” do Rei Momo reflete a exclusdo das
mulheres nos espagos simbolicos do poder carnavalesco. Ao declarar que “Nada de Rainhas
Momas ou Fredericas” e enfatizar que o Rei Momo deve ser “sempre solteiro, sem
compromissos”, Viana reforca a ideia de que a centralidade dessa figura deve permanecer
exclusivamente masculina, vinculada a uma liberdade individual que n&o pode ser

comprometida por lagcos matrimoniais ou femininos. Essa exclusdo de figuras femininas no
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imaginario carnavalesco pode ser interpretada como reflexo de um contexto cultural patriarcal
que marginaliza as mulheres em papeis simbdlicos de lideranca.

O Momo, tradicionalmente considerado o soberano da festa, representa o humor, a
descontracdo e o comando simbdlico do Carnaval. Escolhido por meio de concursos ou
indicac0es, ele é investido da funcéo de abrir oficialmente a folia, geralmente recebendo a chave
da cidade em uma cerimobnia que marca o inicio das festividades. Em Salvador, 0 Momo era
visto nos clubes e efetivamente em 1959 temos o primeiro Rei Momo oficial.

Ferreirinha foi o primeiro e mais longevo Rei Momo de Salvador, estando na realeza de
1959 a 1987:

Essa histdria de escolher Rei Momo pelo voto € recente, coisa de 1990 para
ca. Em 2020, quando teve Carnaval, o comerciante Dilson Chagas, o Dilsinho,
foi eleito num concurso realizado no Clube Fantoches da Euterpe, evento que
homenageou o primeiro e mais longevo Rei Momo do Carnaval da Bahia - o
Ferreirinha. E ele fez histéria. Em 1984, quando o Carnaval de Salvador
completou 100 anos de sua histéria moderna, o funcionario publico Milton
Ferreira da Silva declarou que sé passaria o cargo - hereditario por natureza -
ao filho (CORREIO, 2021).

A Rainha do Carnaval, por sua vez, assume o0 papel de embaixadora da beleza, da
simpatia e da representatividade feminina no evento. Eleita em concursos que valorizam néo
apenas atributos fisicos, mas também a desenvoltura e a habilidade em representar a energia do
Carnaval soteropolitano, a rainha e suas princesas tornam-se figuras de destaque nas multidoes,
desfilando em trios elétricos e participando de diversas atividades que conectam a festa a
populacéo e aos turistas.

Ao analisar as matérias e fotos, é perceptivel que a relacdo entre 0 Rei Momo e a Rainha
do Carnaval transcende o simbolismo de monarquia ficticia. H4 uma materializac¢&o Iudica da
figura momesca. Em Salvador, onde as questdes de raca, género e classe atravessam todas as
dimens@es culturais, essas figuras também carregam as marcas da sociedade. Pensando no
ultimo decénio, a figura do Rei Momo e da rainha estdo sempre atreladas, nas fotos e imagens
analisadas a interagdo das “realezas” estdo sempre conectadas, com sorrisos amplos e poses
celebrativas, o que reforga a ideia do Carnaval como um espaco de alegria.

A ideia, que remete ao tema carnavalesco, completa a atmosfera de exaltacao cultural,
caracterizando o evento como um momento de celebracdo coletiva. Personalidades politicas,
artisticas e do meio empresarial estdo associadas as figuras das rainhas e do Rei Momo, como

podemos observar na imagem abaixo.
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Figura 12 — Rainha, princesas e Rei Momo recebendo as chaves da cidade (2014)
- ng - s

Fonte: Site oficial do concurso (2024)

A fotografia retrata uma cena emblematica da tradicdo carnavalesca brasileira, com
destaque para figuras centrais das celebracdes: o Rei Momo, a Rainha do Carnaval e as
Princesas do Carnaval em um evento oficial de 2014. Cada elemento da imagem contribui para
destacar o simbolismo e a pompa desse momento. As roupas estendidas, adornadas com penas,
lantejoulas e coroas, enfatizam o carater festivo e as celebracdes da diversidade cultural que o
Carnaval representa.

A presenca do Rei Momo, com sua postura alegre segurando uma chave simbdlica,
remete a tradicdo de entregar simbolicamente a cidade a folia durante o periodo carnavalesco.
A Rainha e as Princesas, por sua vez, estao como representantes da beleza e da energia feminina
que marcam o Carnaval, unindo tradigéo e renovacgéo a cada edicao.

A imagem a seguir traz o Secretario de Reparagdo Social acompanhado pela Rainha,
Princesas e Rei Momo de 2014, divulgando uma campanha contra a exploracdo sexual de

criancas e adolescentes.

Figura 13 — Rainha, Princesas e Secretario de Reparacdo Social de Salvador/BA (2014)

Fonte: Site oficial do concurso (2024)
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Ao encontrar essas figuras simbdlicas em espagco como camarote do governador, indica
uma articulacdo entre o poder publico e os eventos culturais, como o Carnaval, para promover
acoes de conscientizacdo social. A figura da Rainha como promotora de temas como esse
destaca uma perspectiva que foge ao senso comum; essa intersec¢do entre lazer e politica
enfatiza a tentativa de usar uma plataforma cultural de alta visibilidade para abordar questdes
de direitos humanos e prote¢do a infancia.

Embora as realezas representem uma festividade, a campanha contra a exploracéo
sexual carrega um paradoxo: o Carnaval, como espaco de liberdade e celebracdo, também &
frequentemente associado a episodios de violéncia e objetificacdo. Esse contraste exige uma
analise critica sobre como as mensagens de conscientizacdo podem ser reforgcadas ou diluidas
em um ambiente que muitas vezes celebra a erotizacdo e a sensualidade, particularmente de
corpos femininos. O préprio concurso que elege tais rainhas faz parte de tal proposicéo.

A escolha de ampliacdo de campanhas com cunho social de combate a violéncias é
estratégica, dada a magnitude do evento e seu alcance cultural, além de ser um espago que
perpetua tantas violéncias simbolicas. No entanto, é importante questionar até que ponto a
mensagem consegue atingir o publico-alvo de forma efetiva nesse contexto? A associacdo entre
uma questdo séria, como a exploracdo sexual de criancgas e adolescentes, e 0 ambiente de festa
do Carnaval pode gerar aumento na percepc¢éo publica sobre a seriedade da iniciativa.

Importante destacar a figura do Secretario de Reparacdo Social, uma representatividade
negra, pensando em um contexto onde a populacdo negra e periférica € frequentemente
vulneravel a exploracdo sexual e outras formas de violéncia. A presenca de uma lideranca negra
nesse contexto € significativa, mas levanta questfes sobre como as agdes do governo séo
realizadas pelas comunidades marginalizadas. Além disso, a dualidade da composicdo da
imagem, com o secretario ao lado de mulheres negras que participam de um concurso que
objetifica seus corpos, pode ser comprovada sob a ética de como género e raga interagem em
espacos de poder e representacao.

Por fim, fica evidente que a imagem reflete as complexas intersecdes entre cultura,
politica e direitos humanos. Ao mesmo tempo em que evidencia a tentativa de promocao da
conscientizacdo social em um espaco cultural significativo, também levanta questionamentos
sobre as limitacOes e os paradoxos desse tipo de estratégia. Uma analise mais aprofundada pode
explorar como tais campanhas dialogam com as representacdes de género, raca e poder, além
de investigar sua efetividade no combate & exploracdo sexual de criangas e adolescentes em
uma cidade como Salvador, o que comprova a afirmacdo de que o Carnaval é tanto uma

celebracéo cultural quanto um espaco de interesse social.
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A relagdo entre a figura do Rei Momo e das Rainhas do Carnaval revela dindmicas
simbdlicas de género profundamente arraigadas na tradicdo carnavalesca soteropolitana.
Enquanto o Rei Momo é frequentemente representado como uma figura central, sobria e
desimpedida, simbolizando a alegria, o excesso e a liberdade do Carnaval, as Rainhas do
Carnaval, por outro lado, ocupam um espaco que é ao mesmo tempo de destaque e de
subordinagdo. Suas representacBGes estdo historicamente vinculadas a estética corporal e a
sensualidade, muitas vezes eclipsando suas possiveis atribui¢es de protagonismo ou lideranca.

A narrativa de que “Para um Rei, as Rainhas” refor¢a uma posi¢do implicita que coloca
o Rei Momo como figura central e legitimada, enquanto as rainhas, embora celebradas, servem
como adornos que complementam a simbologia masculina de poder. Essa dindmica evidencia
como o Carnaval reflete, em suas estruturas, as relagdes de poder e género presentes na
sociedade, reiterando o protagonismo masculino e a feminilidade como elemento acessorio,
estético ou sensual. Nao encontramos, por exemplo, a obrigatoriedade do candidato ao concurso
de Rei Momo desfilar em trajes de banho.

O presidente da Federagéo de Entidades Carnavalescas e Culturais da Bahia,
Jairo da Mata, explica que o processo seletivo é muito simples e objetivo.
“Nao requer grandes requisitos, qualquer pessoa pode pleitear o reinado. Basta
apenas ser carnavalesco, ter conhecimento da nossa cultura e esta com a sadde
¢ documentagdo necessaria”, frisa. Segundo ele, o pré-requisito do excesso de
peso, que por muitos anos foi levado em consideracao, nao é mais um critério
do concurso (Agencia de noticia, 2024)

Contudo, essa configuracdo ndo é estatica e pode ser questionada e ressignificada. O
Carnaval, como espago de transgressdo e liberdade, também oferece a oportunidade de
subverter essas normas e diretrizes. Questionar as representacdes tradicionais do Rei Momo e
das Rainhas do Carnaval, propondo novas formas de protagonismo e igualdade entre os
géneros, pode abrir caminho para uma celebracdo mais inclusiva e plural, que dialogue com os
valores de justica social e igualdade contemporaneas. Assim, a relagdo entre o Rei e suas
Rainhas pode ser ressignificada, ndo como subordinagdo, mas como parceria e co-lideranga em

um dos maiores eventos culturais do Brasil.
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4 REPRESENTACOES E EXPRESSOES INTERSECCIONAIS: CLASSES,
RACA/ETNIA E GENERO/SEXO

Figura 14 — Primeira Rainha LGBTQIA+ do Carnaval de Salvador (2023)
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Fonte: G1 Bahia (2024)

As conex0es categoricas que expressam as interseccionalidades serdo o foco deste
capitulo, percorrendo o processo histérico no Tempo Presente. Para tanto, serdo considerados
descritores como classes (divisdo real e representacfes auferidas pela indica¢éo nobilidrquica -
rei, rainhas, princesas), raca/etnia e género.

E fundamental questionar como essas representagdes se articulam com as experiéncias
de mulheres negras, em particular, e como elas desafiam ou reforcam hierarquias sociais e de
género. Ademais, a auséncia de mulheres trans nos concursos oficiais de Rainha do Carnaval
também ressalta problematizacGes relevantes sobre a inclusdo e a visibilidade de corpos
dissidentes nesse espaco. Tal como nos esportes, universidades e outros ambientes, aampliagéo,
0 acesso e a efetivacédo da pluralidade de mulheres seguem um percurso lento e desigual. Tais

eventos apresentam roteiros ligados a normatividade tida como padréo da sociedade.

Espetaculos de midia e eventos afins também apresentam roteiros importantes
de género, racga, sexualidade e nacdo que trabalham juntos e se influenciam. A
bravura dos atletas homens os assemelha a herdis de guerra em campos de
batalha, enquanto a beleza, a graca e a virtude nos concursos de beleza
representam a beleza, a graca e a virtude da nagdo. As mulheres atletas
caminham sobre uma linha ténue entre essas duas visdes de masculinidade e
feminilidade que extraem seu significado dos entendimentos binarios de
género (COLLINS; BILGE, 2021, p. 27)
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A auséncia de mulheres trans nos concursos oficiais de Rainha do Carnaval, como
observado na pesquisa, revela a necessidade de uma discussdo mais ampla sobre a inclusdo e a
representatividade no Carnaval. A criacdo de concursos de fantasia especificos para a
comunidade LGBTQIA+ demonstra a busca por espacos de visibilidade e afirmacdo de
identidade. No entanto, € importante analisar como esses eventos se relacionam com 0s
concursos tradicionais e quais os desafios enfrentados pelas mulheres trans nesse contexto de
expressao cultural.

Em entrevista ao Jornal Correio (2019), Monalisa revela aspectos fundamentais sobre

identidade, representatividade e ressignificagdo de experiéncias no contexto cultural:

Monalisa conta que participou do concurso como uma grande brincadeira. "Na
época, como estava comecando, ndo tinha estrutura de palco, foi simples, mas
foi maravilhoso”, diz. Atualmente esta em Mildo, na Itdlia, ela afirma que o
acontecimento tera tanta Importancia em sua historia que até hoje ela guarda
o troféu. "Estd em uma casa que eu tenho na ilha", conta. Filha de Nazaré das
Farinhas, veio para Salvador aos 14 anos e, depois de morar em S&o Paulo e
na Europa, viveu na coroa¢do uma consagracdo. "Quando cheguei na Bahia,
construi minha vida, todo mundo me achava muito bonita e por isso me
chamaram. Ela acredita que, além de dar visibilidade para a comunidade
LGBT na época, principalmente para travestis, ajudou a fazer o concurso ser
notavel. "Eu ja era famosa quando participei”, diz. E claro que sua coroa serve,
até hoje, de inspiracdo. "Tem muita gente que se espelha, me vé bonita, me vé
como uma travesti que cresceu na vida", relata a musa. Siga o Bazar nas redes
sociais e saiba das novidades de gastronomia, turismo, moda, beleza,
decoracdo, tecnologia, pets, bem-estar e as melhores coisas de Salvador e da
Bahia (Jornal Correio, 2019).

A caracterizacdo inicial do concurso como uma brincadeira reflete uma perspectiva de
leveza e descontracdo, mas também sugere a falta de estrutura e reconhecimento formal do
evento na época. Apesar disso, Monalisa descreveu a experiéncia como significativa e
transformadora, destacando como esse momento contribuiu para sua trajetoria pessoal e
profissional. Essa narrativa € emblemaética para muitas pessoas LGBTQIA+ que, ao ocuparem
espacos culturais e artisticos, ressignificam esses ambientes, mesmo quando ndo oferecem
condicdes ideais.

O fato de Monalisa guardar o troféu como um simbolo de sua histéria demonstra o peso
simbdlico do evento. Mais do que um simples reconhecimento, a coroa¢cdo marca uma
consagracao, conforme descrito por ela. Esse episddio se torna um ponto de virada em sua vida,
legitimando sua identidade e conquistas, especialmente em um contexto que muitas vezes

marginaliza pessoas trans e travestis. Além de destacar o impacto positivo de sua participacao



81

para a visibilidade da comunidade, especialmente para travestis, em um periodo em que essas
narrativas eram ainda mais invisibilizadas. Ao se tornar uma figura puablica e inspiradora, ela
desempenha um papel importante na construcdo de novas possibilidades de reconhecimento e
facilidades sociais para pessoas trans.

A trajetdria de Monalisa de Nazaré das Farinhas até Salvador, S&o Paulo e Europa reflete
uma narrativa de superagao e sucesso. Sua descricdo como “uma travesti que cresceu na vida”
desafia estereotipos que muitas vezes limitam as expectativas sociais em relacdo as pessoas
trans. Além disso, sua auto percepcdo como inspiracao para outras pessoas reafirma o poder
transformador das historias de vida individuais na construcao de resisténcias coletivas.

Apesar da longa existéncia do concurso Fantasy, as noticias da primeira Rainha
LGBTQIA+ do Carnaval de Salvador datam de 2023. A drag queen Saphyra Luz (Imagem 15)
é reconhecida pela imprensa e pelo proprio Grupo Gay da Bahia (GGB) como primeira realeza.
O concurso foi realizado no Palco Multicultural, na Praga Thomé de Souza, no Centro
Historico. Na competicdo promovida pelo GGB, a vencedora recebeu um cheque de R$1,5 mil.
A competicdo foi voltada para pessoas trans, travestis, ndo binarias e drag queens.

A eleicdo da primeira Rainha LGBTQIA+ do Carnaval de Salvador em 2023, no
concurso promovido pelo Grupo Gay da Bahia (GGB), representa mais do que um marco
historico; opera como uma estratégia simbdlica e politica de ressignificacdo das categorias
tradicionais associadas ao poder, ao corpo e a cultura popular. Ao tomar como objeto os
concursos de Rainha do Carnaval e o Fantasy, esta dissertacdo compreende como praticas
culturais se articulam com interseccionalidades de classe, raga/etnia e género, revelando nao
apenas disputas por representatividade, mas também manobras criativas que desafiam o sistema
normativo e excludente.

A adogdo de titulos como “Rei”, “Rainha” e “Princesa” no Carnaval brasileiro carrega
resquicios de uma logica simbdlica de posi¢do e nobreza, resquicio histérico das festas de
saldes. Esses titulos evocam uma representacao de poder e centralidade, remetendo a nobreza,
a linhagem, mas quando associados em eventos como o0 Fantasy e o concurso da Rainha
LGBTQIA+, tornam-se ferramentas de subversdo. Eles ressignificam a ideia de autoridade,
deslocando-a para corpos que historicamente foram marginalizados e excluidos dos espacos de
visibilidade, como pessoas trans, travestis, ndo binarias e drag queens. Esse processo de
“nobilitagdo alternativa” questiona as barreiras de classe, uma vez que muitos dos participantes
pertencem a camadas sociais periféricas, mas encontram nos concursos uma plataforma de

ascensdo simbolica e reconhecimento publico. A premiagdo em dinheiro, embora modesta,
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também funciona como um elemento de redistribuicdo econdmica e de fortalecimento de redes

de apoio comunitério.

Figura 15 — Ganhadora do Concurso Rainha LGBTQIA+ do Carnaval de Salvador (2024)

Fonte: Site do GGB (2024)

Nesse sentido, a eleicdo de figuras como Saphyra Luz, Jackellyne Santos Coelho e
Monalisa reflete uma importante ruptura dos padrées normativos excludentes. Ambos trazem
para o centro corpos que simbolizam tanto a resisténcia racial quanto a diversidade de género,
desafiando representacbes normativas e reforcando a importdncia de espagos onde
interseccionalidades de raca e género sao celebradas e ndo marginalizadas.

O Fantasy opera como estratégia para burlar a cis-heteronormatividade que
tradicionalmente rege a escolha de “realeza” no Carnaval. Enquanto o titulo de Rainha do
Carnaval esteve, por décadas, vinculado a mulheres cisgénero que representavam padrdes
normativos de feminilidade e beleza, os concursos promovidos pelo GGB ampliam essa
definicdo ao incluir e legitimar identidades trans, ndo binarias e drag queens.

A0 mesmo tempo, esses concursos questionam o binarismo de género ao deslocar o foco
para expressdes performéticas que transcendem a ideia de “mulher” ou “homem” enquanto
categorias fixas. A performance e a alegria, critérios centrais para a escolha das vencedoras,
subvertem as nocdes de tradigbes e essencialismo, celebrando, em vez disso, a fluidez e a
pluralidade das identidades de género e orientacfes sexuais. A criagdo de um concurso
alternativo a tradicional Rainha do Carnaval € uma estratégia que pode ser compreendida como
uma manobra para subverter o sistema e criar novos espacos de poder e visibilidade. Essa tatica

ndo apenas responde a exclusédo historica de corpos LGBTQIA+ dos concursos oficiais, mas
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também cria uma narrativa propria, onde essas identidades ndo sdo apenas toleradas, mas
celebradas como centrais na construgdo do carnaval contemporaneo.

E relevante ressaltar que a realizacio desse evento em espagos publicos como o Palco
Multicultural na Praca Thomé de Souza, no Centro Histérico de Salvador, reforca o carater
politico e pedagdgico da iniciativa. Ao dar visibilidade a vozes historicamente silenciadas, o
carnaval deixa de ser apenas uma festa e passa a atuar como plataforma de reivindicagéo de
direitos e promocao da diversidade. O concurso de Rainha LGBTQIA+ do Carnaval de
Salvador é mais do que um evento festivo; sdo manifestacdes de resisténcias interseccionais
que desafiam as normatividades impostas por classe, raca/etnia e género. Ao ressignificar
categorias nobiliarquicas e ampliar as possibilidades de representatividade, esses concursos
evidenciam a poténcia do carnaval como espaco de transformacéo social e politica, onde os
corpos marginalizados reivindicam seu lugar de destaque na cultura e na historia. Essa
articulacdo entre cultura popular e ativismo LGBTQIA+ representa uma inovagdo importante
para a inclusdo e a justica social, subvertendo normas excludentes e projetando novas narrativas

de pertencimento e resisténcia.

4.1 “SE EU NAO ME IMPOR E CORRE ATRAS, ISSO NUNCA VAI ACABAR”

Em 1984, escrevia o0 entdo deputado federal Abdias Nascimento: A maneira
perversa de o racismo brasileiro tornar invisivel e inaudivel uma populacédo de
cerca de 80 milhdes de brasileiros é um fenémeno notavel no mundo
contemporaneo. Os interesses do povo afro-brasileiro sdo escamoteados em
um passe de magia branca pelos meios de comunicacdo de massa, € a
impressao superficial que se tem da sociedade brasileira é a de que, em matéria
de convivio interétnico, o Brasil vive no melhor dos mundos (CARNEIRO,
2011, p. 8)

A ideia de uma suposta democracia racial no Brasil tem sido perpetuada hd muito tempo.
Esse mito mascara as profundas desigualdades raciais e sociais, cujas raizes remontam ao
periodo escravagista. A heranca do sistema escravocrata, aliada ao abandono dos ex-
escravizados apos a aboli¢do, sdo aspectos centrais dessa analise, que evidenciam as condi¢des
desiguais de acesso a direitos e oportunidades entre negros e brancos no pais. O resultado foi
que, trés quartos de seculo ap6s a Abolicdo, ainda sd0 pouco numerosos 0s segmentos da
“populacdo de cor” que conseguiram se integrar, efetivamente, & sociedade competitiva e as

classes sociais que a compdem (FERNANDES, 2008).
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Pensando na relago do carnaval e da ideia de democracia racial, Lélia Gonzéalez (2011)
diz:

E também no Carnaval que se tem a exaltacio do mito da democracia racial,
exatamente porque nesse curto periodo de manifestacdo do seu reinado o
Senhor Escravo mostra que ele, sim, transa e conhece a democracia racial.
Exatamente por isso que no resto do ano ha reforgo do mito enquanto tal,
justamente por aqueles que ndo querem olhar para onde ele aponta. A verdade
gue nele se oculta, e que s6 se manifesta durante o reinado do Escravo, tem
que ser recalcada, tirada de cena, ficando em seu lugar as ilusdes que a
consciéncia cria para si mesma (GONZALEZ, 2011, p. 82).

Tal analise nos leva a refletir como o Carnaval, a0 mesmo tempo em que proporciona
visibilidade para a cultura negra, também atua como um espaco onde as contradi¢cGes da
sociedade soteropolitana se manifestam de maneira explicita. Durante o processo de pesquisa
sobre as rainhas do Carnaval, encontrei apenas uma dendncia de racismo no concurso, 0 que
levanta uma questdo inquietante: sera que, ao longo de tantos anos de realizacdo desse evento,
esse foi realmente o Unico caso? Ou sera que outros episodios permanecem silenciados,
invisibilizados pelas estruturas sociais e institucionais que naturalizam ou ocultam praticas
discriminatorias?

Essa pergunta demanda investigacdes futuras mais aprofundadas, capazes de desvendar
como o racismo e as dinamicas de exclusdo racial operam em eventos que, em teoria, deveriam
celebrar a diversidade. O que posso afirmar, com base nas evidéncias e no debate
contemporaneo, € que as discussdes sobre questdes raciais e 0 enfrentamento ao racismo
comecam a produzir frutos, ainda que em um processo lento e desafiador. Esses avangos nos
convidam a olhar criticamente para o Carnaval como um espaco simbolico, que tanto expde as
desigualdades estruturais quanto oferece oportunidades para a contestacdo e ressignificacdo
dessas realidades.

O caso de racismo sofrido por Andreza Rodrigues durante o concurso para Rainha do
Carnaval 2024 é um exemplo concreto de como as dindmicas interseccionais de opressao ainda
atravessam eventos publicos e de notoriedade. Ao ser vitima de racismo em um espago que
simboliza inclusdo e festividade, Andreza expde as estruturas de exclusdo que permeiam
mesmo 0s ambientes mais aparentemente democraticos. Essa situacdo nos convida a analisar
como o Carnaval pode tanto ser um palco de celebracédo da resisténcia negra quanto um espelho

das desigualdades raciais e de género presentes na sociedade.
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Figura 16 — Capa da Revista Raca (2024)
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Candidata ao Rainha
do Carnaval 2024
Relata Racismo e
agressao durante
Concurso

Fonte: Site da Revista Raga (2024)

A noticia acima traz um caso grave de racismo e agressdo fisica sofrida por uma das
candidatas ao titulo de “Rainha do Carnaval de Salvador 2024” durante o evento oficial. O
incidente, envolvendo um homem branco de 70 anos, mostra desigualdade e preconceito que

persistem na sociedade, mesmo em eventos cuja esséncia celebra a diversidade.

A dancarina e candidata ao titulo de Rainha do Carnaval, Andreza Rodrigues,
denuncia que sofreu racismo na noite do evento, realizado na terca-feira (30),
no Wish Hotel. Em video que circula pelas redes sociais, afirma que “um
homem de pele clara” puxou o brago e o cabelo dela, além de dizer ofensas.
“Aconteceu um ato muito triste comigo. [O homem] puxou meu cabelo, falou
gue meu cabelo estava horrivel, e disse que eu ndo ganhei justamente por esse
meu cabelo que estava horrivel”, relembra. No perfil do Instagram, postou
foto em delegacia com a legenda “se eu ndo me impor e correr atras, isso nunca
vai acabar”. No dia da ocorréncia, o0 homem foi detido por participantes e a
producdo da cerimonia (Revista Raca, 2024).

A fala de Andreza, ao relembrar o ataque, reflete o impacto psicolégico e simbélico do
racismo. O agressor, ao associar o “ndo ganhar” ao cabelo de Andreza, reforca um padrao de
exclusdo estética enraizado no racismo, em que a valorizacdo de caracteristicas eurocéntricas
continua a operar como critério implicito de aceitacdo e legitimacdo. A possibilidade de
“transitar” em direcdo a uma estética relacionada a branquitude e manter hébitos de consumo
caracteristicos da classe média pode tornar alguém racialmente “branco”.

A atitude da candidata em denunciar o caso publicamente e registrar um boletim de
ocorréncia ¢ um ato de resisténcia importante. Sua frase, “se eu ndo me impor e correr atras,

isso nunca vai acabar”, revela a consciéncia de que o enfrentamento ao racismo ¢ um processo
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continuo, mas também extremamente exaustivo, particularmente para mulheres negras que
enfrentam multiplas camadas de discriminacao.

A denuncia de Andreza expde ndo apenas o ataque direto a sua dignidade, mas também
os desafios que as mulheres negras enfrentam para se afirmarem em espacos publicos. A
agressao fisica e verbal, como o ato de puxar seu cabelo e criticar seu penteado, demonstra a
permanéncia de discursos racistas que desvalorizam caracteristicas associadas a identidade
negra, reforcando esteredtipos e discriminagfes historicas. A interseccionalidade é uma

ferramenta analitica interpessoal que nos faz pensar especificamente sobre esse caso:

O dominio interpessoal do poder refere-se ao modo como os individuos
vivenciam a convergéncia de poder estrutural, cultural e disciplinar. Esse
poder molda identidades interseccionais de raca, classe, género, sexualidade,
nacdo e idade que, por sua vez, organizam as interacBes sociais. A
interseccionalidade reconhece que a percep¢do de pertencimento a um grupo
pode tornar as pessoas vulneraveis a diversas formas de preconceito, mas,
como somos simultaneamente membros de muitos grupos, nossas identidades
complexas podem moldar as maneiras especificas como vivenciamos esse
preconceito. Por exemplo, homens e mulheres frequentemente sofrem o
racismo de maneiras diferentes, assim como mulheres de diferentes racas
podem vivenciar 0 sexismo de maneiras bastante distintas, e assim por diante.
A interseccionalidade lanca luz sobre esses aspectos da experiéncia individual
gue podemos ndo perceber (COLLINS; BILGE, 2021, p. 30).

A interseccionalidade, como apontam Collins e Bilge (2021), é uma ferramenta analitica
poderosa para compreender as multiplas camadas de opressao que atravessam casos como o de
Andreza. Elas destacam que o dominio interpessoal pode se manifestar na maneira como
vivenciamos a convergéncia de estruturas culturais, disciplinares e sociais. Nesse sentido, a
experiéncia de racismo enfrentada por Andreza ndo pode ser desvinculada de outras dimensdes
de poder que operam em sua vivéncia enquanto mulher negra em um evento publico e
competitivo. A nota divulgada pelo concurso ap6s o ocorrido merece uma anélise detalhada,
pois serve como um termdmetro das respostas institucionais frente ao caso de racismo.

A organizacdo do evento fez uma nota em sua pagina do Instagram:
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Figura 17 — Nota de esclarecimento (2024)
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NOTA DE
ESCLARECIMENTO

Venho através dessa, esclarecer e repudiar o
lamentavel Incidente acontecido com Andreza
Rodrigues, uma das 12 candidatas ao Concurso da
Rainha do Carnaval 2024 que declarou ter sido
importunada com palavras ofensivas e
discriminatdrias por um homem presente a festa que
transcorreu em paz com mais de 300 pessoas no
salac. Nenhum dos membros da organizacao do
evento presenciou o este fato, tomando
conhecimento apdés do ocorride, quando a familia da
candidata, ja havia chamado a policia para fazer a
ocorréncia dessa atitude desagradavel.

Na trajetéria de 32 anos na coordenacdo do
Concurso da Rainha do Carnaval de Salvador,
jamais houve fato semelhante e isso pode ser
comprovado, pela quantidade de afro descentes que
sao candidatas e /ou eleitas todos os anos.10 das 12
candidatas eram negras e a Rainha e 1® Princesas
eleitas, s&o negras. Portanto, o Concurso da Rainha
do Carnaval de Salvador ndo cabe, ndc compactua
com nenhum tipo de descriminagdo, seja ela qual
forma seja ou gquem com seja. candidata ou nao.
Repudiamos e condenamos veementemente este
tipo de atitude nefasta que nd&o cabe mais entre os
seres humanos.

Sem mais para o momento,

Atenciosamente

Gorgonio Loureiro
Coordenador Geral do concurso da Rainha do
Carnaval de salvador

Fonte: P4gina oficial do Concurso da Rainha do Carnaval de Salvador no Instagram (2024)

A nota de repudio ao ocorrido, a principio, demonstra que a organizagdo se posicionou
contra qualquer pratica discriminatéria. No entanto, ao sublinhar que "nenhum dos membros
da organizacdo presenciou o fato", é perceptivel que hd uma estratégia para dissociar o evento
e a instituicdo do ato de racismo, refletindo um esfor¢co em proteger a imagem do concurso,
dando margem a percepcao de insuficiéncias na garantia de um ambiente seguro para 0s
participantes.

O texto menciona que, entre as finalistas, havia dez candidatas negras, sendo a rainha e
a primeira e segunda princesas eleitas negras, 0 que aponta para a tentativa de mostrar que o
concurso valoriza a diversidade racial. Esse dado é relevante no contexto da dendncia, pois
busca fortalecer que a instituicdo promove a inclusdo. Contudo, a diversidade das candidaturas
ndo elimina a responsabilidade pela criagdo de um espaco que seja também seguro e livre de
discriminagdo, ou que nitidamente ndo foi assegurado no caso relatado.

Embora a nota dé énfase ao fato de o evento ter um histdrico de 32 anos sem incidentes
semelhantes, é possivel afirmar que a organizacdo tenta minimizar a gravidade do ocorrido ou
proteger o concurso do crime. Essa abordagem, embora comum em comunicacfes
institucionais, deve ser repensada por ndo ser relevante para a experiéncia de violéncia vivida

pela vitima. Esse episddio, mesmo descrito como isolado, aponta para questdes maiores
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relacionadas ao racismo estrutural em eventos de grande visibilidade. E importante destacar
que a organizacgdo ndo apontou, na nota, medidas futuras para prevenir situacdes semelhantes,
0 que poderia reforcar o compromisso com uma mudanca efetiva. Assim, a auséncia de
propostas concretas para melhorar a seguranca ou a inclusao das participantes € uma lacuna na
resposta institucional.

Denunciar abusos € essencial para que sejam combatidos. Nesse contexto, o depoimento
de Stephanie Lobo, Rainha do Carnaval de 2023, dado em entrevista ao Jornal Correio, é

particularmente significativo:

Segundo a vencedora do concurso, Stephanie Lobo, o acusado tem 70 anos, é
médico e pai de advogado e desembargador. O nome dele néao foi revelado. A
Rainha do Carnaval 2023 se mostrou indignada com a situacéo. "[Ele] agrediu
fisicamente puxando o cabelo de uma mulher preta, proferindo comentarios
racistas no meio de uma grande celebracdo onde a predominancia era de
pessoas pretas!”, acusa. (Jornal Correio, 2024)

A fala de Stephanie Lobo transcende a denuncia individual e ecoa como um grito
coletivo de indignacdo frente a violéncia sofrida por Andreza Rodrigues. Ao evidenciar que o
agressor ocupa uma posicao de poder econémico e social (homem branco, médico e pai de um
jurista), a rainha tambeém sugere as dinamicas de privilégio e impunidade que perpetuam o
racismo estrutural. A solidariedade expressa por Stephanie é representativa de um conceito
central na cultura das mulheres negras: a irmandade, ou sisterhood, que, como argumenta
Patricia Hill Collins (2016), reflete um sentimento solidario e de lealdade entre mulheres negras
baseado em experiéncias compartilhadas de opressdo. Essa nocdo fortalece o papel das
mulheres negras como protagonistas na luta contra as estruturas opressivas, oferecendo apoio
matuo diante das adversidades.

A perspectiva da Amefricanidade, proposta por Lélia Gonzalez, € uma lente
fundamental para analisar esse caso. Ela conecta as experiéncias de mulheres negras em toda a
diaspora africana, destacando como o racismo estrutural opera nas Américas e nas diferentes
esferas sociais. Casos como o de Andreza Rodrigues revelam as contradigOes da sociedade
brasileira: mesmo em espagos que deveriam celebrar a diversidade e a igualdade racial,
persistem atos que reforgam discriminages historicas. O caso de Andreza evidencia como essas
experiéncias de discriminacdo ndo se restringem a fatores raciais, mas sdo amplificadas pelas
dindmicas de género. Como mulher negra, enfrenta tanto racismo quanto sexismo, ambos

reforgados por estruturas de poder que a colocam em posic¢do de vulnerabilidade. A agresséo
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fisica e as ameacas recebidas apds o incidente sdo manifestacdes de como esses mecanismos de
opresséo buscam silenciar mulheres negras que ousam ocupar espagos de protagonismo.

O olhar feminista decolonial nos desafia a questionar a legitimidade das metodologias
tradicionais e a valorizar os saberes das mulheres negras como ferramentas epistemoldgicas.
Aplicar essa perspectiva a uma anélise critica dos concursos da Rainha do Carnaval permite
desvelar as desigualdades mascaradas pelo discurso de festa e diversidade, revelando como as
candidatas, mesmo representando simbolos de poder e beleza, ainda estdo sujeitas as mesmas
estruturas de opressdao que permeiam outras esferas sociais. Desta maneira, 0 conceito de
interseccionalidade permite problematizar como essas experiéncias sdo influenciadas pela
classe social. Muitas candidatas ao titulo de Rainha do Carnaval veem no concurso uma
oportunidade de ascensao social e visibilidade, mas enfrentam obstaculos adicionais por sua
origem ou por caracteristicas associadas a sua identidade racial. Tal cenério evidencia como o
concurso, embora represente um espago de celebragdo cultural, reproduz desigualdades
estruturais presentes na sociedade.

Buscamos assinalar, com ela [a expressdo enegrecendo o feminismo], a
identidade branca e ocidental da formulag&o cléssica feminista, de um lado; e,
de outro, revelar a insuficiéncia teorica e pratica politica para integrar as
diferentes expressdes do feminismo construidos em sociedades multirraciais
e pluriculturais. Com essas iniciativas, pode-se engendrar uma agenda
especifica que combateu, simultaneamente, as desigualdades de género e
intragénero; afirmamos e visibilizamos uma perspectiva feminista negra que
emerge da condicdo especifica do ser mulher, negra e, em geral, pobre,
delineamos, por fim, o papel que essa perspectiva tem na luta antirracista no
Brasil (CARNEIRO, 2003, p.118).

As pensadoras negras brasileiras, como Lélia Gonzélez (1984) e Sueli Carneiro (2003),
oferecem chaves essenciais para compreendermos a intersecgdo entre género, raca e classe na
vida de mulheres negras, especialmente em relagdo a sua invisibilidade historica e a busca por
ascensdo social através de concursos como o de Rainha do Carnaval. As reflexes de ambas
nos permitem ir além da superficie e compreender as complexas dindmicas que moldam a vida
da mulher negra no Brasil. Suas obras sdo um convite & desconstrugdo de estereotipos, a
construcdo de feminismos interseccionais. Portanto, a anélise do caso de Andreza Rodrigues
sob uma perspectiva interseccional destaca a necessidade de repensar esses CONcursos como
espacos inclusivos, em que a diversidade racial, cultural e de género seja efetivamente

valorizada, e ndo apenas tolerada. A coragem de Andreza em tornar publica a dendncia do
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racismo que sofreu simboliza um passo importante para questionar e transformar as dindmicas

de poder que ainda estdo presentes nesses eventos.
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5 CONSIDERACOES FINAIS

Figura 18 — Rainha do Carnaval de 2024
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Fonte: Pagina oficial do Concurso da Rﬁinha do Carnaval de Salvador no Instagram (2024)

“Hoje gragas a Deus estou com esse titulo, de rainha do
carnaval de Salvador, eu estou representando todas elas, toda
nossa Bahia mais uma vez”

(Naira Oliveira, 2024)

A investigacdo para o desenvolvimento desta dissertacdo teve como objetivo principal
analisar as representacGes de género, raca e classe social no contexto do Carnaval e dos
concursos de Rainha ao longo da historia. Buscou-se compreender, a partir das categorias de
cultura, identidades, misturas e mentalidades, as transformacgdes nas representagdes e nas
formas de reconhecimento das Rainhas do Carnaval ao longo do tempo, desde os primeiros
concursos na década de 1930. Esses aspectos foram tratados de maneira introdutdria no
primeiro capitulo.

No segundo capitulo, foi elaborado um acervo documental, imagético e textual sobre o
concurso e as Rainhas do Carnaval de Salvador (2014 a 2024), que serviu como base para
aprofundar a pesquisa. Durante esse processo, a analise da figura do Rei Momo, inicialmente
prevista para o terceiro capitulo, mostrou-se mais coerente neste contexto, devido a sua
proximidade com os registros historicos e narrativas documentais.

No terceiro capitulo, a abordagem central foi a analise das representagdes
interseccionais de género, raca/etnia e sexualidade no Carnaval de Salvador. Para isso, foram

investigados os concursos de “Rainhas do Carnaval” e “Concurso de Fantasia” e, inicialmente,
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as Deusas do Ebano. Contudo, reconheco que a abordagem em relaco as Deusas do Ebano néo
foi possivel neste momento, em virtude da necessidade de pesquisas mais aprofundadas e do
tempo disponivel para a presente investigacao.

Os resultados mostram que os concursos de Rainha do Carnaval de Salvador, com mais
de 80 anos de tradicéo, refletem as transformacoes sociais e culturais da cidade ao longo de sua
historia. Desde suas origens, vinculadas aos desfiles dos clubes carnavalescos organizados pela
elite soteropolitana, até os dias atuais, essa disputa pelo titulo passou por mudancas
significativas. Inicialmente, as rainhas eram escolhidas entre as mulheres consideradas mais
belas e elegantes da sociedade, simbolizando ideais de beleza, sofisticacdo e status social. Os
elementos que compunham essa representacdo remetiam a realeza europeia, com destaque para
joias e trajes luxuosos.

A partir da década de 1950, o Carnaval de Salvador se torna mais abrangente,
consolidando-se como um espetaculo popular de grande alcance. Esse processo de
popularizacdo e institucionalizacdo também trouxe mudancas na forma como as identidades
culturais eram construidas e representadas. O conceito de baianidade, por exemplo, foi sendo
“construido e vendido” ndo apenas por meio das musicas carnavalescas, mas também através
de outros elementos simbolicos, como as Rainhas do Carnaval. Apesar de ocuparem espacos
de destaque durante o periodo carnavalesco, essas figuras assumiram, muitas vezes, o papel de
elementos decorativos dentro da festa.

Os concursos de Rainha oferecem, portanto, um rico material para andlise critica,
permitindo investigar as relacdes de poder e as representacdes sociais de género. Eles ndo
apenas reproduzem padrdes de beleza e feminilidade impostos pela sociedade, mas também
funcionaram, historicamente, como uma referéncia aspiracional para parte da populacédo
soteropolitana. Contudo, é importante destacar a evolugdo desses espacos: originalmente
dominados pela elite branca, 0s concursos passaram a abrir espaco para a participacdo de
mulheres negras, refletindo mudancgas na estrutura social e nas dindmicas do Carnaval ao longo
das décadas.

Mais do que figuras simbolicas, as Rainhas do Carnaval de Salvador representam um
ideal construido pelo concurso. As vencedoras, em geral, sdo aquelas que se alinham aos
padrdes estabelecidos pelas comissfes organizadoras e pelos jurados, frequentemente
enquadradas em esteredtipos raciais e de género que reforcam hierarquias sociais
profundamente enraizadas. Tais representagdes idealizadas e limitadas acabam reproduzindo
desigualdades estruturais, enquanto também oferecem oportunidades para questionamentos e

resisténcias dentro do proprio espaco carnavalesco.
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Entre 2014 e 2024, o concurso Rainha do Carnaval de Salvador destacou-se por sua
relevancia comercial e politica. Contando com o apoio da iniciativa privada e do poder publico,
0 evento reflete uma parceria estratégica entre diferentes setores para promover a cultura, o
turismo e o entretenimento. Nesse cenario, as representacdes das Rainhas do Carnaval
evidenciam a construcdo do conceito de baianidade, marcado por esteredtipos de mesticagem,
sensualidade e hospitalidade. A posicdo de Rainha, portanto, ocupa um lugar de grande
visibilidade, funcionando como uma arena onde as dindmicas de género, raca e sexualidade se
tornam expressivas e abertas a andlise critica.

No periodo analisado, nove mulheres foram eleitas como realezas do Carnaval, sendo a
maioria delas identificada como preta. Esse contexto torna visivel a hipersexualizacdo dos
corpos femininos, especialmente 0s corpos negros, no espaco carnavalesco. Com ampla
visibilidade midiatica e um papel simbodlico na festa, o concurso reforca ferramentas de
dominag&o ao perpetuar esteredtipos de género. As mulheres, frequentemente colocadas como
“musas carnavalescas”, t€ém sua aparéncia fisica e seus corpos destacados, enquanto
caracteristicas como inteligéncia, lideranca ou outros talentos séo relegadas a segundo plano.

Essa dinamica reflete expectativas tradicionais de género, que valorizam as mulheres
principalmente por sua beleza e sensualidade. Além disso, o concurso reproduz normas
heteronormativas de maneira implicita. Embora a orientacdo sexual das participantes ndo seja
explicitamente mencionada, a estrutura dos concursos de “Rainha” privilegia padrdes alinhados
a ideais heteronormativos. A sensualidade e o sex appeal das candidatas sao tradicionalmente
exibidos para agradar a um publico majoritariamente heterossexual masculino,
desconsiderando outras formas de identidade e orientacdo sexual.

Paralelamente, a figura do Rei Momo desempenha um papel simbdlico de destaque.
Representando o humor, a descontracdo e o comando simbolico do Carnaval, ele é escolhido
por meio de concursos e investido na fungéo de abrir oficialmente as festividades. A cerimonia,
que inclui a entrega simbdlica da chave da cidade pelo prefeito e outras autoridades, marca o
inicio do evento. Em contraste, a Rainha e as Princesas do Carnaval assumem os papeis de
embaixadoras da beleza, simpatia e representatividade feminina, reafirmando os padrdes
tradicionais de género e os esteredtipos culturais associados ao evento.

A andlise realizada nesta dissertacdo revela aspectos fundamentais das dinamicas
sociais, culturais e politicas que envolvem o Carnaval de Salvador, com énfase nos concursos
da Rainha e nos processos de representatividade e exclusdo. Um dos pontos mais evidentes é a
auséncia de mulheres trans nos concursos oficiais da Rainha do Carnaval, o que reforca a

necessidade de ampliar as discuss@es sobre inclusdo e diversidade nesse contexto. Por outro
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lado, a criagdo de concursos especificos, como os de fantasias especiais para a comunidade
LGBTQIA+, demonstra a busca por espagos de visibilidade e afirmacdo de identidade. Essa
segmentacéo, porém, suscita reflexdes sobre os desafios identitarios enfrentados pelas mulheres
trans e outras de género marginalizadas em eventos tradicionais de expressao cultural.

A adogao de titulos como “Rei”, “Rainha” e “Princesa” no Carnaval brasileiro remete a
uma logica histdrica de nobreza e centralidade, herdada das festas de saldo. No entanto, quando
esses titulos sdo ressignificados em concursos como o Fantasy ou a Rainha LGBTQIA+,
tornam-se ferramentas de subverséo cultural. Essas iniciativas deslocam a ideia de autoridade
e protagonismo para corpos historicamente marginalizados, como pessoas trans, travestis, ndo
binarias e drag queens. O processo de “nobilitagdo alternativa” apresenta esses eventos
questionando barreiras de classe e titulos sociais, oferecendo aos participantes, muitas vezes
oriundos de camadas periféricas, uma plataforma de ascensdo simbdlica e reconhecimento
publico. A premiagdo, embora modesta, contribui para redistribuicdo econdmica e
fortalecimento de redes comunitarias, ampliando o impacto dessas iniciativas.

A pesquisa evidencia como o Carnaval opera simultaneamente como espago de
celebracdo da cultura negra e de reproducdo das contradigbes sociais da sociedade
soteropolitana. Durante a investigacdo, foi identificado apenas um registro oficial de dendncia
de racismo nos concursos da Rainha do Carnaval, o que levanta um gquestionamento relevante:
seria este 0 Unico caso em décadas de realizacdo do evento, ou préaticas discriminatorias
permanecem invisibilizadas? Esse siléncio pode estar relacionado a estruturas sociais e
institucionais que naturalizam ou ocultam episddios de exclusdo e preconceito. Essa questdo
exige futuras investigagdes que explorem como o racismo e as dindmicas de excluséo racial
operam em eventos que, em teoria, deveriam celebrar a diversidade e a inclusdo. O debate
contemporaneo sobre questbes raciais no Carnaval indica avancos, ainda que lentos e
desafiadores. Tais avancos nos convidam a olhar para o Carnaval como um espaco simbélico
paradoxal: ao mesmo tempo em que expde desigualdades estruturais, também oferece
oportunidades para contesta-las e ressignifica-las. Essa ambivaléncia torna o Carnaval um
campo rico para reflexdes e para a formulacdo de novas possibilidades de incluséo e justica

social.
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