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Resumo

Estetrabalhofoi produzidoduranteo MestradoProfissionaemMusicadaUniversidade§ederada

Bahia (UFBA), na area de Educacgdo Musical. Seu formato corstitein um memorial descritivo

com a trajetéria musical do autor, relatério das préaticas supervisionadas, artigo, e como resultado, a
prépria pesquisa constituge no produto final através do u r sEaconfios Didaticos entre
maestros e jovens aprendizisscorposmusicaisdefanfarrase bandasmarciaisdaB a h | aEm
deadaptacbedearranjos pargruposdetrompa O produtofinal € o resultadadasacbesieextensao
realizadasntreoutubrode 2020 e junho de 2021, através da PROEXT/UFBA, com o intuito de
desenvolver metodologias de ensimprendizagem a partir da Trompa, instrumento de sopro
utilizado atualmente nessas formacdes. Durantesdoiestrea acaobuscouapresentae facilitar

os principiospedagogicosa praticae a arte de tocar este instrumentfocandoem atividadesde

leitura, respiracdoembocaduraarticulagdo posturafraseadogntre outrosOsencontrosirtuais
pedagdgicoserviramcomobaseparaa afericdoe o desenvolvimentdécnice musical a partir de

duas receitas para o aprendizado da musica: uma oral e a outra escrita. O desenvolvimento do estudo
possibilitou, dentre outras coisas, a aplicacdo de um modelo pedagdgico no qual foi possivel elaborar
uma estratégia que permitisse a producdo diaria de material com trabalhos aDtprausipal
objetivodessaacéoextensionistdoi entender/observaformaou osmecanismosle percepcdo do

modo de tocar e compreender a musica nestas corporagdes, aplicada a literatura da Trompa. Neste
sentido, identificotse dois aspectos primordiais e inseparaveis no crescimento musical
Quantitativo,a ginasticae o condicionamenttécniconosexerciciosg o Qualitativo,o tocare fazer

musical atravédorepertérioDessanodo,o cursodesenvolviddornouseporsimesmoumproduto
investigativo, ao propor & comunidade musical foco da agdo, uma troca de conhecimentos através
de um fAnevoteab | et i voo

Palavras-chave:Ensino de trompa; Banda marcial e fanfarra; Materiais didaticos e de performance;
Educacédo musical; Ensino coletivo e individual.
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ABSTRACT

This work was developed during the Masterdéds degr e
at Federal University of Bahi@JFBA), in the field of Music Education. It contains a descriptive

memorial highlightinghea u t hnwsicaltsajectory thereportsof supervisegracticespaperand

astheresult,the ownresearctbecamefinal producthroughthecoursei Di d Meetingdsetween

conductoreandy oung students from fanfares and marching
adapted for French horn ensembles and final conclusions. The final product is a result of open

courses actions performed between October 2020 and June 2021 through PROEXTrdiFdBX i

to develop learning and teaching methodologies for French horn, instrument used currently in the
ensembles. During two semesters the actionghtto presentand to facilitate the pedagogical

principles,the practicingandart of playing French horn focusing on musical reading, breathing,

mouthpiece, articulation, posture, phrasing, and others. The pedagogical online meetings provided

basis to evaluate the technical and musical development from two receipts to learning in music: oral

and witten. The study development provided the application of a pedagogical model in which it

was possible to establish a strategy that would allow diary production of matétiabsuthorial
works. The main aim of the coursewasto understancdandobservethep er cept i onds mechani
how toplay and comprehend music at these corporations, applied to French horn literature. Thereby,

it was identified two paramount and inseparable aspects in the musical develdpritent

Quantitative, the gymnastics and technical conditioning in the exereisdshe Qualitative, the

playing and the fAmusical makingodo throughout the r
itself an investigative product in proposing to the musicahroanity, focus of the action, a
knowl edge exchangecothreaghvaovirtual ineo
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1. MEMORIAL

No ano de 2000, aos treze anos, ingresseina FanfarraMusical Juventude
Independenté FAMJIN. Cresci numa banda de fanfarra. Portanto, desde cedo caminho
com essa tradicao teabalhocom iniciacdo musicalem Bandade Fanfarra,Banda

Marcial e BandaFilarmonica.

Atualmente sou o coordenador e regente da Banda Marcial Nelson Mandela
BANEMA. Meu sonho é criar uma banda Sinfonica no suburbio ferroviario de Salvador.
O ingresso no programa de mestrado profissional PPGPROM e a possibidalade
promover o0s encontros didaticos, em parte sdo processos construtivos deste

empreendimento.

Ofuscado e impedido de promover encontros presenciais devido a pandemia que
assolouwo nossopaise 0 mundo(justamenteentre 0s anosqueingresseino mestrado)
precisei buscar outras alternativas para a execucao das ativifatieas da pesquisa,
assim, com o aval do meu orientador e amparado no tripé universitario, pesquisa, ensino
e extensao, tive a ideia de criar um curso de trompa online como atividade de extensao
universitaria registrada na PROEXT como proposta de nud&ta8. Inicialmente
pretendia utilizar as oficinas como observatério de praticas musicais no segmento
analisado pela pesquisa, no entanto o prauisosetornouumaoportunidadémpar
deaprendizaddécnicoe tedrico,alémdeum vasto repositério de vivéncias, através da
troca de conhecimentos com os musicos participantes do curso e entusiastas da tradicédo
musical de bandas marciais e fanfarraBdhaia.

O cursosurgiua partir deum convitequeeufiz aosmaestroe comunidadele
bandas éanfarrasdaBahia,atravéslasredessociaise associacfegueosrepresentam.
Compatrtilhei gpropostgpedagogica apdsessecontatoinicial definimosa plataforma
digital maisacessivel aos cursistas, assim como os dias e horarios que as atividades
seriam realizadas, ali se delineavma exitosa experiéncia,cheia de desafiose

superacdegueaprincipiondosepodiaprojetar.

O curso foiestruturado para contemplar todas as cidades da Bahia atravées de
aulas sincronag assincronaem plataformadigital, constandode trés atividades
semanaisomduas horas de duracéo, sendo duas aulas coletivas e uma aula individual

para esclarecimento de eventuais duvidas por parte dos cursistas. As aulas coletivas
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foram supervisionadas e participativas pelo meu orientador.

As bandas estdo presentes em todo o territério do estado da Bahia e geralmente
sdo encontradas nas escolas estaduais ou municipais. Além disso, ainda temos as bandas
particulares e independentes do poder publico, administradas por Ongs em suas
respectivasedes.

Estas instituicbes desempenham uma tradicdo musical dentro de suas
comunidades e smantém enctenadevido aoscampeonatos;oncursode bandas e
festividadesivicas.Em algumas cidades da Bahia a banda é a Unica forma de iniciacéo
musical disponivel no municipio. Elas exercem func¢des importantes onde atuam, além
de influenciar na continuidadka culturae possivelprofissionalizaca@osalunos.No
entantomesmatuando dentro de instituicdes de ensino, em geral, as bandas e fanfarras
necessitam de mateisadidaticosespecificos, o que decerto impacta no processo de
ensineaprendizagem e capacitacdo dos musicos/alunos e do regente/instrutor.

O cursoministradocomo atividadede pesquisaeve por objetivo apresentae
ministrar através da pesquigedo uma proposta de educacdo musical coletiva de
trompas para este segmento. A aplicabilidade desta metodologia facilitou o compatrtilhar
dos principios pedagdgicos da arte de tocar trompa e, a partir desse modelo adotado
coneguimos elaborar uma estratégia que nos permitiu uma conducdo didatica que
proporcionou a producdo de material didatico autoral direcionados a essas corporacdes

em cada encontro.

1.1 Histoéria devida: trajetoria, formacao e atuacaoprofissional

Iniciei minha trajetoria na musica através afageciacdo musical dos desfiles
civicos dacidadedeSalvadorDuranteainfanciaeinicio daadolescéncieninhamaeme
conduziaas ruas do centro historico para assistir as apresentacdes das bandas civis e
militares no dois de julhgindependéncia da Bahia)sete dsetembro, independéncia
do Brasil. Essanfluéncia musical, amor e admiracdo me conduziu ao ingresso nas
fileiras de uma fanfarra nos anos 2000 e ap0s 21 anos, ser um regente educador de uma

banda marcial campea nos concursos da modalidade.

Minha formac&o préniversitaria comegou na Fanfarra Musical Juventude

Independentd FAMJIN, ondetoquei cornetapor muitos anos, apos esseperiodo
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ingresseina Filarmonica Dalva Matos, localizada na rua do Queimadinho, bairro
lapinha. As aulas e ensaios eram ministrados no prédio da Organizacdo do Auxilio

Fraterno OAF, onde funciona um orfanato.

Ao chegar no ensino médio passei a estudar no centro da cidade, distante da
periferia onde sempre vivi, uma outra realidade foi colocada para mim, la tive a
oportunidade de participadas aulas de mdusica oferecidas como atividade
extracurricularno ColégioEstadual DepManoelNovais,bairro Canelareanobrede
Salvadoramusicaerao fio quemeligava a realidades urbanas gguidistantes. Nesta
unidade escolar além de estudar teoria musical tive a primeira aula com um professor
de trompete, o Professor Joatan Nascimento, instrumento que a partir dali jamais deixei

de tocar.

Em 2008 ingressei na Escola de Musica da Universidade Federal da-Bahia
UFBA, onde cursei a graduacao e continuei desenvolvendo minha pratica musical na
Banda e Orquestr@infonicai OSUFBA. Participei daFilarmoénica- UFBA, projeto
idealizado pelos professores Doutores Joel Barbosa e Celso Benedito, este grupo
musical € constituido por alunos oriundos das cidades do interior da Bahia e da capital.
Tocar na filarménica foi o que possibilitou o0 meu aprendizado em trompa aapntec
uma vez que tocava trompetCom a ajuda e orientacdo do professor de trompa da
universidade, Celso Benedito, dei meus primgiassos10 instrumentoe atravésdas

aulasfui desenvolvende dominandatécnica da trompa.

Atualmente apesar do meu campo de acéao profissional ser em banda de fanfarra
e marcial,atuo como professorda educacadasicano municipio de Salvador.Além
disso,todas atividades de enstaprendizagem que desenvolvo na Banda Marcial
Nelson Mandela BANEMA sdaofrutos de resisténciae voluntariado,pois mesmo
atuandodentrode uma Escola Estadual nunca fui remunerado ou tive contrato de
trabalho. Sigo essa misséo iniciada pelo rmpeafessorAilton Jorgee continuarei
enquantdor possivel,porquea praticade bandame possibilitou ser um professor de
musica honrado. Nunca imaginei manha vida, quando adolescenggie chegariaa
universidadeyum sonhaotdodistanteparamuitosjovensnegrosde periferiaO mestrado
profissional mepossibilitouserum agenteinspirador paras jovensde bandas, assim
como eu fui, possam alcan¢ggus objetivos profissionais e académicos no campo da

musica.
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1.2 Trabalhos apresentadosoralmente em conferéncia, congressosnacionais,

concertos e afins com as praticas profissionais.

Evento: Concertocomo Musico Trompistacom a Bandade FanfarraEstudantilde
Camacari FANESC

T2tul o doLiTveabdd hNat al FANESCO.
Periodo:10 de novembroa 19 de dezembrode

2020. Local: Camacari/ BA

Evento:1°Congresso dPesquis&obreTrompa

Titulo do Trabalho:fiO Ensino Coletivo de Trompa para osMaestrose Trompistas de

Bandas Marciais e Fanfarras da Bahi ao.
Local: SalvadorBA

Periodo:15a17 demarcode2021.

Evento:ConcertocomoMusico no HasteamentaaBandeiraem Comemoraca@ Nossa

Senhora das Dores

Titulo do Trabalho: ASolenidadeem Comemoracdoao dia da Padroeira Nossa

Senhora das Dores".
Local: SalvadorBA

Periodo:l15desetembrale2021.

Evento:lV EPMU 20211 Encontrode Pesquis&mMusicadaUFPel

Titulo do Trabalho: fiEncontros didaticos em Trompa para fanfarras e bandas

marci ai s da Bahia resultados alcan-ados

Local: PelotasRG
Periodo:06 deoutubro de2021.

a
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1.3 Impressdes pessoais e praticas profissionais no curso de mestrado profissional

em musica.

Em outubrode 2020, mésde inicio dasatividadesno MestradoProfissional,
relembrei dosmomentoscomo estudanteda graduacéo.estandoem formacéodo
aprendizade o retorno como agente formador para o publico de bandas marciais e
fanfarras. Por atuar na educacédo mus&afinidadecomo direcionamentalo cursoja
estavaalinhada aspraticasquevieram incentivadaatravésdo coletivo,anecessidade
devalorizareoportunizamaformacaanusical, desenvolvimento dos alunos de trompa e
mestres de bandas que por vezes sdo musicos com notério saber, mas necessitados de
auxilio para formacgéo de trompistas. Estes maestros e ahiciaatesno instrumento
muitasvezesdesistendeaprenden instrumentgoor relatar dificuldades técnicas, falta
de material didatico, além de acesso a professor de trompa, especific@nmegresso
no PPGPROMapontowcaminhogparaacriagdodomeuTrabalho deConcluséo, o curso
de trompa. A dindmica do curso, assim como a realizacdo das aulas online foram
fundamentais para que os cursistas pudessem dirimir duvidas relacionadas ao
aprendizadaetrompa,assimcomoaspossibilidadesle o instrumentcsubstituiroutros
o que fez com que a turma percebesse a importancia da trompa trompa ( assim como o
trompete) enquanto um instrumento melédico de fundamental para a harmonia ritmica

da banda.

As praticas supervisionadas foram de extrema importancia para reforcar/afirmar
a possibilidade de alunos de trompa ingressarem na Escola de Musica para cursarem
suas graduacoes, aperfeicoaisdonos instrumentos que sempre tocaram em suas
bandas de origem. Fato esse comentado com os alunos, durante as aulas, pelo professor
EMUS e orientador dessa pesquisa, professor Dr. Celso Benedito. Esse tipo de iniciativa
€ absolutamente necessaria para que tanto a Universidade Federal da Bahia quanto a
prépria Escolae musica seéorneum espaco possivel, acessivebbretudo ainda mais

diverso quer seja pela multiplicidades musicais seja pelo publico que delas participa.
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1.4ImpressOespessoaisobreasdisciplinas

1.4.1Fundamentosda educacaomusical | (MUS - 539)
Através das discussfes e trocas de informacdes propostadisogiiina aos

estudantes, consegui identificar situacdées que ocorreram durante o desenvolvimento do
projeto e que passavam despercebidas ou ndo foram registradas em outros trabalhos de
pesquisa com acdes similares as minhas, como exemplo, a sintomaénaiaule
mulheres cursistas, que ao contrario dos homens, tinham muita dificuldade em manter
uma frequéncia regular nas aulas, mesmo sendo online e infelizmente a maioria evadiu
do curso mesmo demonstrando interesse tanto pelos instrumentos quantambpgiatod
das aulas. Verifiquei que a maioria delas sdo meninas e mulheres negras de periferia e
além de todas as questbes domeésticas, que numa sociedade patriarcal recaem sobre a
mulher, s@o arrimo de familia quand@oasUnicasresponsaveipelasubsisténciade
dafamilia. Além disso,asdiscussfes me provocaram a tentar entender e investigar por
guais motivos na Banda Marcial Nelson Mandela se tem mais mulheres tocando
instrumentos de percussdo do que instrumentos de metais, um grave sintoma de como
asmulheres negras séo atingidas de forma interseccional pelos sistemas de segregacao
também nos espacos sociopoliticos das fanfarras.
Emumadasaulasdadisciplinadiscutimossobrea Covid-19 einjusti¢cassociais.
Este tema esteve presente durante os meses das aulas remotas do projeto, pois tive
problema com a rotatividade, auséncias e desisténcia de alunos, identifiquei que um dos
fatores que obrigavam muitos alunos a sairem do curso era justamente a dificuldade em
se manter no periodo pandémico, isto porque, embora atendessem ao perfil
socioecondmico estabelecido pelo governo federal para o recebimento do auxilio
emergencial pago dewads dificuldades deabalhoduranteapandemiadiversosieles
teveo beneficiosuspens@ mesmocom todos 0s riscos dexposicdo ao coronavirus
precisaram ir trabalhar com seus responsaveis para complementar a renda familiar. O
professor Joel Barbosa assertivamente descreve este acontecimento em seu artigo
compartilhado conosco em aula. [...] O auxilio emergencial publsofridodiversas
dificuldadesparachegaraquem,defato, necessitaSaomedidas covardes tomadas em
momento de fragilidade social por conta da emergéncia sanitaria e humanal...]
(BARBOSA, 2020, p.2, 3). Essas e outras reflexbes foram estimuladas pelo
compartilhamento dextos, artigos, videasprojetos apresentados em sala, promovido

peladisciplina.
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Agradeco aos Professores Doutores Joel Barbosa e Celso Benedito responsaveis
pela conducdo, andlise de projetos e colaboracdo na minha pesegisaemestre,
além dos colegas que em diversos momentos questionaram e com suas opinides

interagiram promovendo os debates construtivos em sala.

1.4.2Elaboracéo eredacéode artigos cientificos(PPGPROM 1 02)

Essa etapa do mestrado me fez relembrar os procedimentos adotados na
construcdo textual, onde nao tive mais contato algum desde que finalizei minha
graduacdo, infelizmente eséa realidadede muitos pésgraduandos, comeu, que
precisamalternarvida académica a durezado mercado de trabalhor® campo da
musica. Esse afastamentoatmdemia me trouxe a fase inica@d pesquisa, onde tudo
se tornou novo. Andlise de artigos, resenhas, projetos que no decorrer do curso foram
esclarecendo quais maneiras podemos utilizar as propriedades textuais a nosso favor. A
disciplina deElaboracao e redacao de artigos cientifichscorreu sobre elaboracéo de
trabalhos académicos, construcdo de artigos, memagkis) de experiénciasentre
outros. Dediqueimeaabsorveessegonhecimentos quaaisadiantecontribuiranpara
aelaboracaaomeuartigo,resumosxpandidosalémde apresentacéo de trabalhos em
congressos. O fator importante dessa disciplina foi a possibilidade dos colegas
analisarem uns os projetos dos outros e a partir dessa expansao coletiva esclarecer
davidas e/ou sugestdes de melhoria dos trabalhos. Tambénvadlesmos a pratica de
apresentacao dos trabalhos em publico.

Agradeco ao professor Dr. Lélio Alves responsavel pela conducgéo didatica do
componente direcionamento que seguiu, sempre compartilhando material da maneira

mais acessivel aos alunos.
1.4.3Seminariospara elaboracdode projeto de pesquisa (PPGPROM- 04)

Entre as disciplinas da matriz curricular do curso que me chamaram atencéo e
muito colaboraram com o desenvolvimento da pesquisa, destaco ainda o0 componente
Seminarios pareelaboracdode projeto de pesquisa,que me surpreendeipor eu,
equivocadament@char que teria 0 mesmo direcionamento da disciplina Elaboracéo e
redagdo de artigos cientificos, contudo os conteudos abordados complementaram de
forma diferenciada meu aprendizado. Achei importante a maneira de como foi ensinado

a simplificar os artigos,slides, recortar informacfes que as vezes passamos
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despercebidos quando estamos organizando nossas apresemay@edosAgradeco
a professoraDr. Flavia Albano que conduziu a disciplina e nos oportunizou
apresentarmos 0 resumo da nossa pesquisa gsareolegas, essa avaliacdo foi

fundamental para minha organizacao nos eventos e congressos que participei.
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2. ARTIGO

Encontrosdidaticos em Trompa para fanfarras e bandasmarciais da Bahia:
resultados alcancados@ar t ir de um fAneocol etivo v

Resumo: Este artigo apresenta a trajetoria da acdo extensiofREOEXT/UFBA
Encontros Didaticos Virtuais, realizados entre outubro de 2020 até junho de 2021 por meio
de plataformas onlinéd ag&oreuniumaestros jovensaprendizesle fanfarrase bandas
marciaisda Bahia,a fim de discutir/propometodologiagie ensineaprendizageratravés
daTrompa,instrumentalesopro utilizado nestas formacdédssta atividade foi resultado

de pesquisaacadémicas desenvolvidas na Escola de Musica/lUFBA que se destinou a
apresentar e facilitar os principios pedagoégicos a pratica e a arte de tocar este instrumento,
com énfase na respiracdo, embocadura, articulacdo, postura, fraseado, entre outros
elementogundamentais para o aprendizado da Trompa.

Palavraschave: ensino de trompa; bandamarcial; fanfarra; materiaisdidaticose de
performance; educac¢do musical

Abstract: This article presents the path of an open courses actRiROEXT/UFBAT

Online Didactic Meetings performed in October 2020 through online platforms. The action
brought together band masters and students from Bahia fanfares and martial bands, in order
to discuss/provide teachidgarning methodologies through Horn, wind instrument used in
these contexts. This activity was based on results of scholar researches developed at School
of Music/UFBA to presentandfacilitate pedagogicaprinciplesto practiceard the art of
playingthat instrument focusing on breathing, mouthpiece, articulation, posture, phrasing
and other based elements to horn learning.

Keywords: horn teaching; marching band; fanfare; didatic materials and performance;
musicaleducation

2.1Introducéo

A escrita desse artigo, ao passo que relata a experiéncia dipEdiegogica com
0 ensino de Trompa, fund® e me remete indissociavelmente as minhas vivéncias
pessoais e relacé@betivacom o universodasbandasnarciais filarmonicase fanfarras
deminhacidade, Salvador. Aos treze anos de idade, idos dos anos 2000, ingressei na
Fanfarra Musical Juventude IndependenteAMJIN. Cresci huma fanfarra e por la
desenvolvi gosto e admiracdo pela musica e pelos instrumentos de sopro, notadamente
o trompete e admpa. Portanto, desde cedo caminho comteagdigao e trabalho com
iniciagdo musical em Banda de Fanfarra, Banda Marcial e Banda Filarmonica.
Atualmente sou o coordenador e regente da Banda Marcial Nelson Mandela
BANEMA, no suburbio Ferroviario d8alvador, énoje meumaior desejo €riaruma
Banda Sinfénicaaquelaregido,poisentendaquea artemusicalé umaeficienteforma

de reflexdo e insergcdo social. O ingresso no Programa de Mestrado Profissional
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PPGPROM/UFBA e a possibilidade de promover os encontros didaticos, em parte sdo
processos construtivos destapreendimento.

Ofuscado e impedido, lamentavelmente, pela pandemia que assola nosso pais
de promover encontros presenciais, com o aval do meu orientador e amparado no tripé
universitario;- pesquisagnsinoe extensao:- tive a iniciativa de criar um cursode

trompa

online como atividade de extens&o universitaeigistrada na PROEXT UFBAZ.
Assim, o proprio curso se tornou uma oportunidade e um repositério de vivéncias,

através da troca de conhecimentos com 0s musicos participantes dessa tradicao musical.

2.2Reconhecendm campodasbandasefanfarras da Bahia

As bandas marciais estao presentes em todo o territério do estado da Bahia e
geralmente sdo encontradas nas escolas estaduais ou municipais. Além disso, ainda
temos as bandas particulares e independentes do poder publico, administradas por
ONGO s e mpestivaa sedes. Atualmente temos 247 agrupamentos cadastrados no
estado, segundo Marcius de Almeida Gomes, Coordenador Executivo de Programas e
Projetos Estratégicos, SEEAS. A mobilidade e acessibilidade caracteristicas dessas
agremiacdes garantem uma visibilidade musical possivel na maioria dos 417 municipios
baianos.

Categorizamos a fanfarra em dois tipos: a simples e com gatilho. Ambas utilizam
instrumentos de metais que sdo conhecidos como cornetas ou trompetes naturais. Sao
tréscornetas utilizadas: corneta em si bemol, corneta em fa e a corneta em mi bemol,
todas elas funcionam como um trompete natural, que pode variar sua tonalidade de
acordo com o tamanitm instrumento @umerodevoltas.Jdacornetacomgatilhopode
variarasnotasem um tom ou semitom, a partir de uma bomba moével adicional. Segundo

Alves da Silva, as fanfarras se diferenciam pela sua instrumentacéao,

[ €] A inclus«o do gatil ho, assim como
metal, comecgou a ocorrer no Estado de S&o Paulo na década de 1980. [...] As
fanfarras simples tradicionais sdo formadas por cornetas, trombones,
bombardinos, sousafones e cornetdes lisos, afinados em qualquer tonalidade,

sem utilizacdo de gatilhou vara. J4 a fanfarracom um pisto permitea

! pPGPROM ProgramaleMestradadProfissionahttps://ppgprom.ufba.br/

2 PROEXTT UFBA Proi Reitoriade ExtensadJniversitariahttps:/proext.ufba.br/, propostadenimerol6128
3 Secretaria de Educacéo Bahia


https://ppgprom.ufba.br/
https://proext.ufba.br/
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inclusdode um pistdoem todos os instrumentos citados acima. (SILVA;
PINTO; SOUZA, 2018, p.12)

A Bandamarcial geralmenteé compostapor instrumentosmelédicosda
familia dos metaiscom pistons,rotorese varase instrumentosde percussaogomo
afirmaAlvesdaSilva:

[ é] Nor mal ment e ® for mada pel os instr
trombones,trompetebpmbardinofrompase tubas,alémdeumreforgcadonaipede

percussdo. Alguns grupos incluem saxofones, por exempiornealmente d&o

grande importanciaa aparénciavisual com a valorizagdo dos uniformes
(fardamentos) da posturaleseusntegrantesAs bandasnarciaisestagoresentes,

em suamaior parte, em escolas e corpora¢gbes militares [...] (SILVA; PINTO;
SOUZA, 2018, p.12)

Estas instituicdes desempenhamuma tradicdo musical dentro de suas
comunidade® semantémem cenadevido aoscampeonatos;oncursosie bandase
festividadescivicas.Em algumas cidades da Bahia sdo a Unica forma de iniciacdo
musical disponivel no municipio. Elagercenfuncéesmportanteondeatuam.além
deinfluenciarnacontinuidadedacultura e possivel profissionalizacdo dos alunos. No
entanto, mesmo atuando dentro de instituicbes de ensino, em geral, necessitam de
materiais didaticos especificos, 0 que decerto, impactargrowessode ensine
aprendizagene capacitacdodos musicos/alunose do regente/instrutor. Ocurso
EncontrosDidaticos teve por objetivo apresentare ministrar atravésda pesquisa
acdo uma proposta de ensino coletivo de trompas para este segmento. A
aplicabilidadedessametodologiafacilitou o compartilhados principios pedagd6gicos
da arte de tocar este instrumento. A partir desse modelo, conseguimos elaborar uma
estratégia que ngsermitiu uma conducaodidaticapropiciaa producdode material
autoraldirecionadas
essagorporacbegmcadaencontro.

Portanto, a possibilidade de criar, produzir e difundir um curso sobre 0 ensino
de trompa para esses grupos € de fundamemtpbrtancia, pois favorece o

aperfeicoamento técniaousical dos maestros e alunos participantes.

2.3 Encontros didaticos e de performance em trompa

Desde outubro de 2020, como atividade de extensdo da UFBA, os encontros
foram disponibilizados para toda comunidadede bandas do estado da Bahia,

amplamentalivulgado pelas associacbes que os representam e nas redes sociais dos
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respectivos grupos. Durante o curso tiveragmrticipagaode trés regentese vintee
seisalunosdasBandasBANEMA“, FAMUVEC?®, FAMEB®, FANESC, FANCEEF,
FAMCRUZ®, MASP!°, BANMOC!! e BAMARE!? que estfo localizadasnos
municipiosdeSalvadorVeraCruz,ltuberaCamacari, Nova Serrana (km 100), Cruz das
Al mas, Di as D &ahtana) oa padicipntes dedsasdiasnencionadas
foramosinteressadog hdosomentesquetinhaminstrumentos ao seu dispor.

As aulas aconteceram no formato coletiviodividual pela plataforma Google
Meet, através de videochamadasnpartilhadas por um link no grupo de comunicacéo
do WhatsApp. Elegemos esta plataforma como repositorio oficial, por onde todo
material didatico era compartilhado e facilmente acessado pelos participantes.

O primeiropasso amiciar asatividadedoi ouvir todoscursistae compreender
suas necessidades e expectativas a fim de perceber qual era o perfil do grupo que estava
se formando ali, apds essa etapa, diagnosticamos que embora todos tivessem a vivéncia
com bandas e fanfarras nenhum deles eram trompistas, instrumento alvo da acéo
ediwcativa, basicamente a turma era formada por trompetistas, trombonistas,
bombardinistas e saxofonistas, 0 que naquele instante se configurou um interessante
desafio.

Parasuprir aausénciada aulapresencial eontribuirno desenvolvimento dos
alunos, ogncontrogoramgravado® compartilhadosEssesuportevisualparaapratica
possibilitou a todos uma fluidez consideravel no instrumento ao final do curso.

Estapesquisacompanhamadastematicagjuetém sido maisabordadasos
ultimos anos relacionados a trompa: contemplar processos de aprendizagem e aspectos
pedagogicos simultaneamente. Ao analisarmos a literatura a partir de trabalhos que
apresentam revisfes bibliograficas sobre a pesquisa em trompa no Brasil (FEITOSA,
2013; FEEITOSA, 2016; LIMA, 2018; e SILVA, 2018), vimos a necessidade de se
manter uma estratégia pedagogica

gue estejaamparadanum aportetedrico para ajudar os aluno a sedimentarde forma

4Banda Nelson MandelsSediada no Colégio Estadual Nelson Mandela, bairro de Periperi, periferia de Salvador.

® FanfarraMlunicipal deVeraCruz

8 FanfarraMunicipal deltubera

" FanfarraEstudantide Camacari

8 FanfarraColégioEstaduaEdivaldoBoaventura
9 FanfarraMunicipal de CruzdasAlmas

10 FanfarraMunicipal AlexandrinaSantosPita

11 BandadaEscolaNormélioMouradaCosta

12 BandaMarcial Recomecar
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consistente osontetados compartilhados em sala.

2.3.1Metodologia

A metodologia dos Encontros Didéaticos em trompa teve como direcionamento a
pesquiseacdo.Dentreos métodosqualitativos,optamospelo descritivo,que utiliza a

pesquisa acao critica, uma vez qgegundo Franco:

Além de ser um instrumento pedagdgico e cientifico, ela considerava a voz
do sujeito investigado. A autora afirma que a pesepiS® é critica,
colaborativa e estratégica. Pagta por um conjunto de valores como: a
construgdo derelagbes democraticass participacdo dos sujeitos; o
reconhecimentale direitosindividuais, culturais e étnicos das minorias; a
tolerancia a opinides divergentes; e ainda a consideracdo de que 0s sujeitos
mudam mais facilmente quando impelidos por decisfes grupais (FRANCO,
2005, p.485 Apud BENEDITO, 2011,p.14)

Assim, 0s encontros se organizaram pelas situacdes relevantes que emergiram
do processdessdormafoi possivelpormeiodeumlevantamentaledadosemcampo
virtual, aproximar ogontetdos técnicos e tedricos das expectativas tanto dos alunos
guanto das necessidades contextuais do projeto, o reflexo mais evidente dessa estratégia
metodoldgica foa aproximacdo & consequentéransformacdo dos alunos a respeito
do conhecimento dos instrumentos de metais nas bandas em que eles ja atuavam.
Apreciar a realidade atual dos procestmsnsineaprendizagendestesegmente seus
conceitosfavoreceua possibilidade de interagir dentro do préprio ambiente de
aprendizagem na busca pgamcesso de conhecimento e formacéo especifica da turma
guanto ao dominio da corneta em si bemol, corneta em fa e a corneta em mi bemol e
outros metais.

O objetivo estabelecidoera o de ampliar, juntamentecom o0s cursistas,a
compreensao sobre o fazer musical e o significado social para estas instituicoes. A
caréncia de pesquisas que abordam a sistematizacdo da pratica de ensino das bandas
marciais, por si sO, justifica o presente trabalho, iniUmeras pesquisas bibliogréaficas
foram feitas em busca de suporte pedagdgico para o trato didatico do ensino de trompa
em bandas marciais e fanfarras, especificamente, no entanto quase nada foi encontrado.

Os procedimentos e ferramentas da pesquisa e da prépria aplicacdo do curso
como acdo académica incluiram revisdo bibliografica, questionérios, depoimentos,
entrevistas gravadas, conversas, listagem de cursistas, analise de repertério, observagao
simples eobservacdo participante e fotografica. A coleta de dados ocorreu tanto de

forma individual quantatravésde grupo focal colhido em ambientedo cursoem
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guestaoDessamaneira,a

experiéncia vivenciada, a metodologia de trabalho, o referencial teérico e o discurso dos
cursistas, nos permitiram estabelecer uma prética de eaymiandizagem nesta cultura
e promover uma troca de saberes a partir de como detectamos suas principais

dificuldades e reivindicacdes no trato da pedagogia instrumental através da trompa.

2.3.20 processade ensincaprendizagemda trompa nosencontrosdidaticos.

Para instruir oparticipantes e conduzir o curso, estabelecemos cinco principios
pedagogicos com o intuito de fomentar um bom desempenho no dominio da Trompa
Som, Afinacdo, Ritmo, Técnica e InterpretagddConcatenado a estes topicos
selecionamos e adotamaomacombinagdacom métodosde ensinoe um repertério
voltado ao universodessas agremiacoeBa Capo Criatividade para Clarinefado
Professor Joel Barbosa Método para Trompade Michael K. AlpertA Trompa sem
Mistériog de Ricardo Lepre (2014), voltado paviestres de banda. As melodias se
constituiram de pecas autorais construidas de acordo com o desenvolvimento dos alunos
e também de outras do repertério popular e do cotidiano musical que sdo apresentadas
por essas bandas. Todas essas atividades também gatdadasna oralidadee
amparadasapraticadaescutalirigida, no movimentodirigido e na execucdo musical
(SANTIAGO, 2011, p.46).

2.3.3Apresentacaodo instrumento

As primeiras aulas praticas aconteceram pelo processo de demonstracdo do
professor a@luno, quanto a postura do corpo, dedos, maos, como emitir e articular os
sons com precisdo. A intencdo foi explicar como a aplicabilidade das técnicas
instrumentais e seu dominio melhoram seus conceitos e proporcionam uma fluidez
musical através do deseanho no instrumento. O processo de imitacéo e repeticao (no
gual o professor toca a natao exerciciocomo referénciao alunorepeteemseguida)
foramaplicadoscomo base em quase todas as aulas.

Neste trajeto inicial foi recomendado quesiudo/pratica do aluno em alguns
momentos fosse em frente ao espelho, na qual, diante da auséncia dos professores a
autocorrecdo pudesse ser observada e praticada por eles mesmos. Este modelo de
percepcao foi utilizado para comprovar a importancia ddextauvir, perceber a postura

utilizada, ter referéncia e estar atento ao som que sai da campana do instrumento.



25

Para solucionar a dificuldade que alguns alunos tiveram em tentar relacionar a
sonoridadeproduzidana trompa,em virtude de ela serarmadana tonalidadede F4,
buscamos naduasprimeirassemanaslturasdiferentesparaa emissdodo somcom

afinalidadede

promover e ser capaz de juntar todos os processos envolvidos numa atividade natural,
integrada e a menos trabalhosa possivel paaptacdo sonora. Essa atitude foi
necesséria porquegunsalunostentavamassociaatrompaatonalidadeespectivade

seusnstrumentos em Si bemol ou D6.

2.3.4Aplicagdo dosmétodos

Para o inicio do aprendizado e emissdo sonora, utilizamos o mét@hipbae
clarinete, pois foi uma ferramenta de trabalho a mais nesta fase inicial, onde as notas e
melodias estdo contidas namesmaextensdo executadaas aulas. Isso facilita
memorizacao e o tocar de ouvido, diferente do livro Da Capo trompa que comeca com
a nota sol e as melodias sdo agudas, dificultando a pratica dos alunos. Esta adaptacdo
foi imprescindivel e tevéxito porqueestdde acordocom a necessidadele cada
aula/alunoA partirdaampliacdo daessitura, passamos a adatanétodgparatrompa

deMichael K.Alpert comoferramenta principal do curso.

Figurali Cancbeslaculturapopular

21 - MARGARIDA
Allegro

h T t 1 T
‘/747;7 —T— 1 —t T Tt t—¥ 1 — T — T ¥
A g eet o
M‘Tir o ° .“;’7’17# F‘L’s‘—.ﬁ o @ G g ® e @ g

Que ¢ da Mar-ga - ri - da? O- que, o que. o que? Que ¢ da Mar-ga - ri - da? O que se vai fa- zer?

22 - A BARQUINHA

e

"
—

A bar - qui - nha li - gei - ri - nha vo
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Fonte :Método da capo clarinete, p.6.

Nasfiguras abaixd@ e4 exemplificoo porquéde ndousar ométododa Capo
trompa, ele ndo estd contido na extenséo inicial que elegemos para praticar emissao
sonora, ataque e articulagdo. Ja no método da Capo clarinete as melodias estédo

compreendidas entre as notas do, mi e sol, mesma regido de pratica livre e imitava que

adotanos.
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Figura4i1 Cancbeslaculturapopular
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Fonte:Métododacapoclarinete p.6.
A figura dasemibreve € o passo pratico inicial para o ataque e manutencdo do

som. Ao encontrar dificuldade pelos alunos, adicionamos mais notas como opcdes entre

do, mi e sol (figura 2).

Figura51 notasdd, mi esol
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Fonte:Arquivo pessoatio pesquisador.

Para contemplar a todos, continuamos com a emisséo livre e imitativa. Como
alguns alunos ja tinham nocdo de embocadura, por ja tocar outros instrumentos de
metais, este problema foi resolvido nas duas primeiras semanas. Nas aulas seguintes
praticamos pormitacdo as notas do, ré e mi, que nos permitiu tocar as primeiras
musicas, sugeridas pelo auttrmétodoJoelBarbosaSambadeumanotasédeTom
Jobime, Berimbay deVinicius de Moraes e Baden Powell. As notas utilizadas estavam

compreendidas na extenséo de dole
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Figura6 - Praticaglesenvolvidas

Emissdo de som

Melodias
Autorais

Samba de
uma nota so

//
—

Exerciclos
autorais

A trompa sem
Mistérios

Método de
trompa

Fonte:Arquivo pessoatio pesquisador.

ApoOs a primeira fase de apresentacao do instrumedémnenstracido sobre as
principaiscaracteristicas quenglobansonoridadetonalidadealtura,emisséalo som,
entre outros, 0 Curso avangou para uma nova etapa de construgdo do conhecimento. A
ampliacdo da extensao no instrumento, que ocorreu através da escala diatbnica, permitiu

aos estudantes encontrar as notas vizinhas, de forma ascendente e descendente.

Figura71 estudos®°4

Escala maior: Chamada de escala diatonica possui um semitom entre os Graus III-IV, e VII-VIII, e um tom inteiro entre os Graus:
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Fonte:EstudogparatrompaRicardoLepre.

Naturalmente os cursistas apresentaram algumas dificuldades, isto porque, como
ja ditoantesatrompanaoerao instrumentausadgpor elesemsuasbandasie origem,

forcande os a sair da sua zona de conforto musical, no entanto, paulatinamente as
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dificuldades eram eximidas ao passo que crescia a compreensao das etapas sendo
possivel assim avangarmos para o entendimento da escala cromatica.

Para a continuidade do ensino passamos a adotar nas aulas como ferramenta
técnica principalde referénciaos estudoselementaresio Método para Trompade
Michael K. Alpert. Issopossibilitou 0 acompanhamento préatico nas aulas online com
licbes e exercicios associadissaspectogedricos,alémda explicaca@® supervisdo

junto aosparticipantesem

relacdo a postura, posicdo das maos, posicionamento do bocal, respiracdo, embocadura,
articulacao entre outros.

De forma sucinta e cronolégica as leituras ritmicas e melddicas foram
introduzidas. Juntamentemasprimeirasigurasmusicaispequenamelodiasontidas
no métodoe outras elaboradas por mim, durantedesenvolvimento da pesquisa
proporcionaram um avanco no cronograma de ensino estabelecido. Buscando melhorar
o desempenho, disponibilizamos as licbes e melodias gravadas durante as aulas logo
depois de concluida cada atividade.

Com uma agenda de trés atividades semanais que totalizaram 70 horas de
duracédo, o cursbharmonizowm lequede habilidades aoparticipantesAs lices dos
métodossomados a apreciacao, transcricdo e inclusdo musical de um repertorio com
finalidade didatica e de performance garantiu essa compreensdo e motivacao.

Optamos por abordar a histéria da trompa através da oralidade, além da
bibliografia sobre o assunto. O suporte tedrico para os fatos histéricos foi fundamentado
pelo livro A Trompa sem Mistériode Ricardo Lepre (2014). A utilizacdo do livro
também enriqueceu o aprendizado sobre a histéria do instrumento, sobre as partes da
trompa e sua manutencao. Além disso, procuramos apresentar estes conceitos sempre
relacionados com a pratica de forma obgetvclara.

A trompa natural € baseada no mesmo sistema das cornetas, combinacdo de
séries harmoénicas que permitem constituir um instrumento melddico. A trompa em fa
contém sete posicoémrmonicasguais asdo trompete. A adicadodo registroem Si
bemol torna a trompa dupla, portanto alcangando 14 posi¢coedrangendo duas
tonalidades. Um momento importante para o desenvolvimento da agao foi a participagcéo
do Prof° Dr° da Escola de Musica da UFBA, Celso BenEdipara esclarecer as

duvidas sobre as séries harmonicas com a demonstragdo em cada posi¢ao da trompa em

130 professolCelsoalémdeparticipardestaacdoé o orientadordapesquisapresentada.



Fa e Si bemol para a prética dos alunos.

Figura81 estudosn®4

Estudos para Trompa N® 4

Exercicios com nota da série Harmonica: Séria harmonnica € o conjunto de sons apartir de um som gerador ou fundamental.
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Figura91 estudosn©4
2 Séria Harmonica a partir da fundamental D6 e seus respectivos intervilos
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Concluimos as atividades do segundo semesijpicando a transposicao na
trompa. A prética de transportar também usufruiu de cancdes brasileiras e trechos solos
de outros instrumentos utilizados nas bandas marciais. Esta atividade foi de extrema
importancia para afirmar e confirmar, principalmentgrapos maestros dessas
corporacdes, que a trompa pode substituir outros instrumentos, caso necessario, devido
a sua amplitude e versatilidade.

FiguralOi MusicaMaria, Maria

_ Maria, Maria
HomimF 1 ’

Milton Nascimento

Fonte:Arquivo pessoatio pesquisador.
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Figuralli musicaMaria, Maria
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Fonte:Arquivo pessoatio pesquisador.

Figural2i musicaMaria, Maria

Maria, Maria

HominF 1

Milton Nascimento

Fonte:Arquivo pessoatio pesquisador.
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Figural3i trecho danusicaGaleontrompete

Trumpet in B+ 1 —
= (IL{}C(‘H

Fonte:Arquivo pessoatio pesquisador.

Na figura abaixocontémum trechoda musicaGaleonondemostraa trompa

executando um trecho do instrumento trompete.

Figuraldi trechodamusicaGaleontrompaemF
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Fonte:Arquivo pessoatio pesquisador
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2.3.5Escolha do repertério em virtude do desenvolvimentodos alunos: uma
construcdo de rotina musical mais criativa

Durante o decorrer do curso foi necessario contemplar/pensar o repertorio como
ferramenta de dominio dostrumento. E a partir do mesmo, os alunos intuitivamente
aumentaram essa propriedade ao brincar com as melodias em varias tonalidades
acarretando um prazer no aprendizado em cada escala e musica apreendida.

Nas bandas, orepertorio dirigido aopublico é mais para ser ouvido e
memorizado. E voltado para uma vida mais concreta, do dia a dia, de um mundo coletivo
e compartilhado; que por isso reacende num mundo mais abstrato e sonhador, da danca
e da cancdo (BENEDITO, 2021).

A referéncia sonoralurante o aprendizado € importante para o processo de
desenvolvimentala escuta,assimcomo a continuidadedos exerciciostécnicosque
permitem ao aluno relembrar os conceitos trabalhados na fase inicial de aprendizagem
a partir das melodias. Selecionamos canc¢des conhecidas justamente para acompanhar e
facilitar o nivel dedesenvolvimento dos alunos.partir de composicdes folcloricas do
métodoDa Capq de Joel Barbosa, vieram juntaa n - » e s ¢ o modedléenunci a
Val en- a; A MaMiliomNa<iMento;ii A 8¢ a ddelain Gonzagaentre

muitasoutras.Cantarousolfejar

a melodiaenquantoaprendea tocar o instrumentocomplementao desenvolvimento

musical. Segundo afirma Barbosa,

E importante cantar quando se esta aprendendosimamento para que haja um
desenvolvimento musical completo, ndo apenas instrumental. O método é
desenvolvidgpassapassaoml126licdes.Emcadai¢do,o alunoaprendaimaou

duas notas no instrumento, aprende duas musicas novas, aprende uitmmwvo

Em cada péagina vai ter melodias para cantar [...] (BARBOSA, 1994, p.3).

Figural5i musicaAnunciagéao
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Fonte:arquivopessoato pesquisador

Figural6i musicaAnunciacao
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Fonte:arquivopessoatio pesquisador

Esta aproximacaocontribuiu efetivamenteno processode aperfeicoamento
técnicono ensinodatrompa. Além disso,tocar/proporessasnusicasem diferentes
tonalidadesfacilitou a ampliagdo da extensdo e consequentemente o dominio do

instrumento. Este fazer musical natural ndo encontrou resisténcia, por conta da
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proximidade, a vivéncia musical e o discurso dos participantes.

E de extremaimportanciadestacaas alternativasdidaticasdo repertériocomo
suporte pedagdgico para o desenvolvimento dos allinoghém se previa uma pratica
coletiva alternativgparaos alunos conrelagédoa construcdale quartetosquintetos,
sextetose octetos dérompa,advindosdascancde& melodiasconhecidapelosalunos,
por questdeslelogistica e tecnoldgica nao fpossivel realizar esta atividade e fazer

esse registro.

Figural? - musicaAcupe
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Fonte:Arquivo pessoatio pesquisador
Exemplo1: MelodiadeGeandersoBrito i Acupe.

Link video 1:https://youtu.be/rnQATjbwpDc

Cadaassuntdeoricoabordadayeralmenteeraacompanhadde umaatividadepratica.
Contextualizamosg processale elaboracaao materialparaos encontrosatravesdessas
duasestratégias, adicionadas a uma receita oral e outra escrita. Desse modo, apresentamos
dois aspectos primordiais e inseparaveis no crescimento music&uantitativo, a
Ginastica, o condicionamento técnico rercicios; e o Qualitativo, o tocar e fazer

musical através do repertérfssim,naspalavragieBenedito(2021),parasedominarum


https://youtu.be/rnQATjbwpDc
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instrumentodevemos praticafEscalas, Arpejos e possuir um Bom Album de Cancdes.
(BENEDITO, 2021).

A pratica realizada nos encontros e o aprendizado teérico adquirido articularam
juntocomo repertéricamaneiracomoosalunossedesenvolveranmssoprovadeforma
eficaz que o estimulo e o incentivo, facilitaram a obteng&o do conhecimento através das

trocas denformacdes entre professores e alunos.

2.4 Dificuldades edesafiosdurante o curso

Do inicio aofinal dasatividadesministradagivemosumaevasaale alunospor
varios motivos, dentre os quais podemoscitar: escola fechada para atividades
presenciaie devido a isso instrumentos retidos (impossibilidade de prética); horario de
trabalho; cuidado com os filhos; acesso ao instrumento, pacote de internet limitado,
depresséo sobrepujada pelo contexto pandémico, além de celular furtado, danificado,
dentre outas questdes adversas. Além disso, algumas prefeituras ndo renovaram os
contratos dos regentes e devido a essa quebra de vinculo, as trompas ficaram
inacessiveis em suas sedes.

Um fator que pesouna regularidadee presencanas aulasfoi a suspensa@
reducéado auxilio emergenciel Por este motivo alguns alunos precisaram trabalhar
com seus pais ou responsaveis para complementar a renda familiar, dimanaitédo
extinguindo o tempque antes era dedicado as aulas. Outro aspecto demonstra que aulas
remotas impdem desafios e revelaesigualdades. Cora isolamentoas maiores
dificuldadesdos alunosforam o acesso precario a internet e a falta de celular e

computado!®, tornando este um dos problemas mais recorrealt@s,disso, muitos

14 Beneficio concedido pelo Governo Federal, como ajuda financeira em
decorréncia da grave crise sanitaria decorrente da pandeiaiaCovid19.
https://www.bbc.com/portuguese/bras8843399gerada

15 pesquisa do IBGE revela que 4,1 milhdes de estudantes da rede publica ndo tem acesso a internet
https://brasilpaisdigital.com.br/pesquidaibgerevelaque41-milhoesde-estudanteslarede

publicanac temacessen
internet/#:~:text=pa%C3%ADs%20digital%20%2D%20%23BrasilPaisDigital
.Pesquisa%20do%20IBGE%20revela%20que%204%2C1%20milh%C3%B5es%20de%20estudantes,n%C3
%
A30%20tem%20acesso%20%C3%A0%20internet&text=Em%202019%2C%20cerca%20de%204,s%C3%A30
%20alunos%20da%20rede%20p%C3%BAblica.
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cursistaginhamaparelhoselularesimplese pequenosgsom adimensaanenordatela

a dificuldade paravisualizacdodo material didatico eraimensa, chegando inimeras

vezes a desmotivar os alunos.

A pandemigexplicitoumuitasmaldade® injusticassociais,comoafirmaBarbosa:

[...] Com a crise da covid9, muitas maldades sociais dos sistemas politico,
econbmico e neoliberal ficaram mais evidentes do que ja eram em nosso pais
e no mundo. Elas tém mantido o enriqguecimento da minoria milionaria do
planeta em detrimento da maionmais pobre. O auxilio emergencial puablico
tem sofrido diversadificuldadesparachegar ajuem defato, necessita. Sao

medidascovardes tomadas em momentos de fragilidade social por conta da
emergéncia sanitarianeimana [...] (BARBOSA, 2020, p.2, 3).

Paraa continuidadedo curso, em diversos momentosbuscamoshorarios
compativeis e mais apropriados para atender a maioria dos alunos. No segundo semestre
concluimos as atividades e muitos alunos tivetdituldade em manter a regularidade
nas aulas por conta ddividadesremunerativagparaa complementacaala renda
familiar. Porestemotivo, alguns encontros foram suspensos nos dias em que néo foi
possivel a presenca minima de um aluno na aula.

A baixa qualidadede conexdoa internet ocasionouinstabilidadeem alguns
momentos durante as aulas. Como solucdo, optamos para a gravacdo dos exercicios
pelos alunos e posterior envio pasaprofessores para uma melhor analise. Nem todos
cumpriam com esdarefa.

Infelizmente s6 chegou ao final do curso um regente e cinco alunos, mediante
todas dificuldades e esforgcos mencionados, quanto a conclusdo da pesquisa tenho
informacdo que apenas cinco alunos continuam estudando/tocando o instrumento

trompa.

2.4.1Evaséaodo publico feminino

A execucdo do trabalho enfrentou alguns problemas pontuais, dentre eles
destacamos a evasao do publico feminino. Por diversos fatores de ordem supra
pedagogica e musical (aquisigd@instrumentgparapratica)ndopuderamseguircom
asaulas.Percebemosmuitas formagle assedie invisibilidadedasmulheresno curso
por causada discriminacdoque ainda sofrem, sobretudo, no universo de bandas e
fanfarras, majoritariamente masculinizado. A posigéerseccionalda mulher na
sociedadenos ajuda a compreendemas diversase multiplas formas de exclusdo e

cerceamento enfrentados por estas pessoas além do acumulo de responsabilidades
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(cuidar da casa, de filhos ou irmaos, ajudar ou manter a renda da familia etc...) foram
fatores que dificultaram quando ndo impediram as alunas de permanecerem nas aulas,
o fato da evasdao ter atingido este publico € sintomatico de que muitas acfes precisam
ser realizadas para a efetiva participacao feminina entre os muasicos das bandas marciais
e fanfarras. Infelizmente, mesmo negociando horarios e fluxos de aula, nenhuma aluna
permaneceu até o final na acdo desenvolvida por nés, mas iniciamos as aulest@om o
deseis.

Compreendemos que, apesar de nas Ultimas décadas terem ocorrido progressos
no sentido da igualdade de oportunidades entre homens e mulheres, ainda temos muito
trabalho pela frente. Essa heranca do patriarcado continua impossibilitando a dedicagéo
das mulhees em algumas atividades mediante essa carga horaria de ocupacao e
cobranca diaria imposta pela sociedade. Identificamos que a situacédo deveria ser comum
entre os alunos que trabalhavaohegavantardeemcasaap0so servicodiario, porém,
homengarticipanteslo projeto entravam nas aulas depois do horario de tradafi.
pode evidenciar que as cobrancas domésticas ainda apresentam uma desigualdade de
oportunidades entre homens e mulheres. Além disso, uma das alunas desenvolveu
depressdo mediante o isolamento social provocado pela pandemia. A pratica de banda
era a Urga atividade extraescolar que ela participava e que seus responsaveis permitiam.
Com a interrupcdo das atividades ela ficou confinada em sua residéncia, o celular
acabou por queimar ndo pdéde acompanhar as atividades. Nenhuma mulher chegou ao
final do curso.

Mesmocom todos esses problema#teracdo com osutros integrantefiem
como a participagdo e aproveitamento individual e coletivo durante os encontros
motivou 0s cursistas que tiveram mais propriedade para repensar suas praticas de ensino
em relacdo ao que gostariam ou ndo de mudar frente aos alunos que querem preparar

para suas bandas.

3. DISCUSSAO DOSRESULTADOS

Muitos dos instrumentistas de metais no Brasdiaram sua carreira numa
banda marcial ou fanfarra. Existem processos didaticos inerentes a essas praticas, e
alguns autores jaroblematizaranessarealidade Os EncontrosDidaticosemTrompa
buscouocarnaparte desse processo de ensino, no qual o aprendizado ocorre aliado ao

desenvolvimento das possibilidades de criagcdo e no desenvolvimento de como 0s
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instrumentistas percebem o que esta ocorrendo artisticamente e tecnicamente numa
determinada préatica musical. A partir da concepcéo e aplicagdo do material elaborado
para as atividades conseguimos elencar direcionamani®doldgicos para
instrumentistaguebusquendesenvolvecaracteristicas técnidaterpretativas que em

muitos casos, ndo estejam diretamente trabalhadas ou contempladas na formacgao
tradicional de instrumentistas. Para esta pesquisa, investimos nos processos de
aprendizagem do trompist&ntretanto, metodologicamente, € possivel aplicar os
parametros a serem abordados em outros instrumentos. Conseguimos propor critérios
utilizados para a analise dos estudos e a identificacdo dos principais pontos relacionados
aos aspectos criativos e pgtieos: sonoridade, articulacao, flexibilidade, extensao,
harmonia, desenvolvimento melédico e questdes estilisticas. Essas feicdes foram
elencadas a partir de estudos que investigam 0s principais aspectos- técnico
interpretativos contemplados pela literatusobre trompa (BENEDITO, 2021,
FEITOSA,2013;FEITOSA,2016;LIMA, 2018;

e SILVA, 2018)e que, portanto,fundamentameoricamenteestapesquisaE preciso
dizerque ogarticipanteslcancaranmmdominiotécnicoeumatessituranoinstrumento
compreendida ent2(duas)escalag meiaa 3 escalagfigura3) ealgunssuperaranaté

maisdesseegistro.

Figural8i Tessiturade dominio noinstrumento

(]

Fonte:Arquivo pessoatio pesquisador

Dentro dessa aprendizagem cooperativa estabelecemos que o SOM, é o que mais
chama atenc&o quando ouvimos alguém tocar; que a AFINAQAérdial, pois ndo
adiantaerum sombonitosendosomosafinadosgueo RITMO é essenciaporquesom
bonito eafinadondoé o suficienteparatocarmosomoutragpessoasjueaTECNICA é
a ferramenta para dominar nosso instrumento parappssamos cobrir todas as
expressdes e diferentes estilos e; que a INTERPRETACAO é nosso aspecto pessoal na
execugao musical. Assim, os estud@sgecas apreciadas com questdesxdeucdo
voltadas paraexperiéncias musicais acabaram por se tornar acontecimentos

memoraveis.
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Diante do advento da pandemia, o material foi elaborado considerando
tendéncias atuais para o ensino da trompa, procurando promover uma pedagogia que
contemple a diversidade estimuleos instrumentistaa estudaremO repertoriose
tornouumaferramenta didatica e de performance através de uma apreciacdo musical
ativa. A metodologia para sua selegoonfeccéopautouse naideia de arremessar
musicalment@ossanstrumentadentro de um cenario de raiz popular. Isto foi possivel
na plenitude de atividades que se entrelacam dentro de um espaco fisico virtual. Este
imaginario sonoro participa como um elemento essencial no dominio da técnica e da
expressividade. O presente trildoa também provocou um desdobramento e
continudade do mesmo ao criar um novo projeto intitul@adocdes latino americanas
para a trompa: transcricdes e inclusdo de um repertério com finalidade didétiea
performancequeseradisponibilizadoembreveparaalunosdetrompaemtodo o pais.

A pesquisa se encontra em fase final. Pensamos que ao introduzir os varios
aspectos técniemusicais da trompa para 0s maestros e muasicos das bandas e a partir
dos resultados alcancados esperamos incentivar que 0s trompistas ingressem no ensino

superior.

4. CONSIDERACOES FINAIS

A pesquisa em sua fase inicial foi submetida como projeto de extensdo em
musica, com a criacao do curso de capacitacdo para 0os maestros e trompistas de bandas
marciais e fanfarras da Bahia nafRéitora de ExtensidJFBA.

Buscamos proporcionar em sala virtual, durante esses dois semestres, mesmo
com todas as dificuldades apresentadas, a apreciacdo musical para o aluno ter referéncia
sonora dos trechos executados, paigpossam compreendese expressatraves da
linguagem e daerformancePriorizamoscuidardaconcentracaajo desenvolvimento
auditivo,melodico, ritmico e harmdnico, o que permitiu construir uma memaoria musical
a partir da vivéncia que cada aluno trouxe durante o seu aprendizado em suas
corporagcfes musicais.

Ser professor e pesquisador foi desafiador, pois além de facilitar e colaborar
diretamente no processo de ensino aprendizagem dos alunos, precisamos nos adaptar as
mudancas tecnoldgicas que surgiram durante as aulas além de ter consideravel atencao
aos fabres sociais e fenomenoldgicos que extrapolam a pesquisa quando se trata do

binbmio musica e educacdo. Era preciso estar atento para que através dos conteudos
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ensinados no ambierdasalavirtual, aatencaalosalunossempresemantivessatravés
deumaconducao dinamica no fazer musical e desenvolvimento socioeducacional.
Dessaforma, o objetivo proposto faalcancado pomeio das intervencdes
realizadas, levando em consideracdo que a pratica docente buscou sempre associar 0
conteldo com as novas tecnologias, proporcionando aulas a partir da utilizacdo de
ferramentas e recursos tecnoldgicos que possibilitaram o cursocacoene carater

remoto.



43

5. REFERENCIAS BIBLIOGRAFICAS

ALPERT, Michael K.MétodoparaTrompa.SaoPaulo,2012.

ALVES DA SILVA, L. E; PINTO,M. T. P.; SOUZA, D. P.Manualdo Mestrede Banda

de Musica. 12 EdicabRio de Janeiro: Edicdo dos Autores 2018.

BARBOSA, J. L. An adaptationof AmericanInstructionMethodsto Brazilian Music
education Using Brazilian Melodie®octoral thesis at university of Washington, 1994.
BARBOSA, J.L. S.DaCapo:métodoelementaparao ensinocoletivoe/ouindividual de
instrumentos de banda. Clarinete, Jundi&P: Ed. Keyborad Editofdusical, 2004.
BARBOSA,J.L. S.Considera¢coggaraumaEMUCIM Brasileira.lX Encontrd\acional

de ensino coletivo de instrumento musical, 2020. No prelo.

BENEDITO, CelsoJoséRodrigues O mestrede filarm6nicada Bahia: Um educador
musical.

Tese (Doutorado em Musica). Salvador: UFBA, 2

011.

http://repositorio.ufba.br/ri/handle/ri/9101

BENEDITO, CelsoJoséRodriguesEntrevista2021.

FEITOSA, Radegundis Aranha Tavares. O ensino de trompa: um estudo dos materiais
didaticos utilizados no processo de formacdo do trompista. Jodo Pessoa. 2013. 115f.
Dissertagdo (Mestrado em MusidalUniversidade Federal da Paraiba, Jodo Pessoa,
2013https://repositorio.ufpb.br/jspui/handle/tede/6607

FEITOSA, Radegundis Aranha Tavares. Musica brasileira popular no ensino da trompa:
Perspectivas e possibilidades formativas. 2016. 167p. Tese (Doutorado em Musica).
Centro de comunicagéo turismo e artes. Universidade Federal da Paraiba. Jodo Pessoa,
2016.https://repositorio.ufpb.br/jspui/handle/tede/8667

FRANCO,M. A. R. S.PedagogialaPesquisaA¢ao,2005.p.485.

LEPRE, Ricardo Ferreira Lepre.tPompa sem mistérios: Guia para mestres de banda,
professoreg alunos.l1. ed.Vitoria - ES:DIO - Departamentaleimprensa Oficiat es,

2014.

LIMA, André Cunha. A trompa e a musica brasileira popular na Escola de Musica da
Universidade Federal do Rio Grande do Norte. 2018. Dissertacdo (Mestrado em
Musica). Universidade Federal do Rio Grande do Norte. Natal, 2018.
https://repositorio.ufrn.br/jspui/handle/12345678

SANTIAGO, Diana. Educagdo musical infantil e neurociéncia. Educagdo musical
infantil/ Diana Santiago, Angelita M. Vander Brook, Thiago Maia de Quadros Carvalho
(Orgs.)- Salvador: PPGMUS UFBA, 2011, 144il.p.46

SILVA, RobsonGomesda. Obrasparatrompa compostagor Marcilio Onofre e
Orlando AlvesCaracteristicagcnicainterpretativase direcionamentopedagdgicos.
2018.144p.

DissertacdqMestradoem Musica). Escolade Musica. UniversidadeFederaldo Rio
Grande do Norte. Natal, 2018 ps://repositorio.ufrn.br/ispui/handle/12345678



http://repositorio.ufba.br/ri/handle/ri/9101
https://repositorio.ufpb.br/jspui/handle/tede/6607
https://repositorio.ufpb.br/jspui/handle/tede/8667
https://repositorio.ufrn.br/jspui/handle/12345678
https://repositorio.ufrn.br/jspui/handle/12345678

44

6. PRATICAS SUPERVISIONADAS

MINISTERIO DA EDUCACAO
UNIVERSIDADE FEDERAL DA
BAHIA ESCOLA DE MUSICA
PROGRAMA DE POS GRADUACAO PROFISSIONAL EM MUSICA i

PPGPROM FORMULARIO DE REGISTRO DE PRATICAS PROFISSIONAIS

ORIENTADAS

Aluno: GeandersonBrito do Carmo Matricula: 2020127691

Area: Educacdo Musical Ingresso: 2020.1

Cddigo Nomeda Prética

MUS FO3 |Oficina de Pratica Técnico- Interpretativa

Orientador da Prética: Dr. CelsoJoséRodriguesBenedito

Descri¢cadoda Pratica

1) Titulo da Préatica:

a) Adaptacace transposicaale melodiasde musicabrasileiraparatrompa.
b) Composicaalemelodiasautoraigparatrompa.

c)Performancees gravacaodessagmelodiase transposicfesluranteo curso online de
trompas.

2) Carga Horaria Total: 102h

3) Locais deRealizacao:

a) Plataformagooglemeet

4) Periodode Realizacéo:

12/10/2020 &3/12/2020
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5) DetalhamentodasAtividades:

a) Determinacaalo repertdrioa ser utilizado duranteas aulasde trompaem todo o

semestre, Local: residéncia do orientando.

b) Comporas melodiase exerciciosa seremutilizadasnasaulasde trompa, Local:

residéncia dorientando.

c¢) TransposicOesle melodiasutilizadas parafacilitar o aprendizadoe superaras

limitagGes iniciais dos alunos de trompa, Local: residéncia do orientando.

d) Preparacaogravacaomusicaldasmelodiase exerciciosutilizadosdurantetodo o

semestre, Local: residéncia do orientando.

e) Encontrosonline para realizacdoda performancee analise critica acercados
materiais didaticos elaborados, Local: residéncia do orientando plataforma google

meet.

6) Objetivos a seremalcancadoscom aPratica:

a) Valorizacdo da producdo de materiais didaticos autorais que sirvam como
ferramenta pedagodgica no ensino de trompa nas bandas marciais, fanfarras e pesquisas

académicas.

b) Aprimoramentadatécnicadatrompaa partir de melodiasextraidasio repertorioda

musica popular brasileira, bandas marciais e fanfarras.
c) Ampliacaodo repertériodetrompacomobrasbrasileiras.

7) Possiveiprodutos Resultantesda Pratica

a) Elaboracaalearranjosparagrupodetrompas.

b) Lista de exercicios,repertérioe bibliografia a ser aplicadonas bandasmarciais e
fanfarras.

c) Artigo sobreo ensinocoletivo e individual de trompistas/maestrode bandas

marciaise fanfarras.

8) Orientacao:

8.1) Carga horaria da Orientacao:
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10hs

8.2) Formato da Orientacao:

10encontrose comunicacgdes vilmternet (10x 1h).

8.3) Cronograma dasOrientacdes- Encontros online:

Primeiro semestre (12/10/2020), segundo semestre (01/03/2021) terceiro
semestre (02/06/2021).

MINISTERIO DA EDUCACAO
UNIVERSIDADE FEDERAL DA
BAHIA ESCOLA DE MUSICA

PROGRAMA DE POS GRADUACAO PROFISSIONAL EM MUSICA i
PPGPROM FORMULARIO DE REGISTRO DE PRATICAS PROFISSIONAIS

ORIENTADAS

Aluno: GeandersonBrito do Carmo Matricula: 2020127691

Area: Educacdo Musical Ingresso: 2020.1

Cadigo Nomeda Prética
MUS F04 |Pratica Docenteem Ensino Individual Instrumental (trompa)

Orientador _da Pratica: Dr. CelsoJoséRodriguesBenedito

Descricaoda Pratica

1) Titulo da Pratica:

Aulasindividuais derompaonline paraalunosdefanfarras éoandasnarciais.

2) Carga Horaria Total: 102h

3) Locais deRealizacdo:
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Plataformagooglemeet

4) Periodode Realizacéo:

12/10/2020 a5/06/2021

5) DetalhamentodasAtividades:

a) Aulasindividuaisdetromparealizadasimavez por semananaplataformagoogle

meet, durante 2 semestres.
b) Aplicar os fundamentos técnicos para tocar trompa, como respiracao, articulagéao,

sonoridade, flexibilidade, extensao, entre outros.

c¢) Orientar os alunos quanto a necessidade e importancia deflemdo pratica sobre

os saberes utilizados na arte de tocar trompa.

d) Apresentar por meio de aula expositiva, aspectos técnicos, com utilizacdo de
exposicao tedrica e demonstracdo pratica de exercicios, procedimentos didaticos para

0s niveis de ensiraprendizagem da trompa nos niveis elementar e intermediario.

6) Objetivos a seremalcancadoscom aPratica:

a) Aprimoramentodominiotécnicoe musical doslunosdetrompa.
b) Tornaraacdo dg¢ocarmaisconscientegficientee musical.

¢) Ingressadetrompistas dabandas n&ahia noensinosuperior.
d) O alunopraticaro estudaindividual prazeroso.

7) Possiveiprodutos Resultantesda Pratica

a) Proporcionaaautoconfian¢ao aluno durant® curso.

b) Apresentacddeumamusicaou trechade obrasolo adfinal do curscou semestre.
c¢) Producaalerepertérioe materialde estudo aeraplicadonasaulas.

d) Construcaalo cronogramale atividades.

8) Orientacao:

8.1) Carga horaria da Orientacdo: 10h.
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8.2) Formato da Orientacao:

10 encontrovia internet(10 X 1h).

8.3) Cronograma das Orientacdes- Encontros online:

Primeiro semestre (12/10/2020), segundo semestre (01/03/2021) terceiros
semestre (02/06/2021).

Figural9i Aulaindividual detrompa

Fonte:Arquivo doproprioautor

MINISTERIO DA EDUCACAO
UNIVERSIDADE FEDERAL DA
BAHIA ESCOLA DE MUSICA
PROGRAMA DE POS GRADUACAO PROFISSIONAL EM MUSICA i

PPGPROM FORMULARIO DE REGISTRO DE PRATICAS PROFISSIONAIS

ORIENTADAS

Aluno: GeandersonBrito do Carmo Matricula: 2020127691

Area: Educacdo Musical Ingresso: 2020.1
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Cadigo Nomeda Prética

MUS FO3 |Pratica Docenteem Ensino Coletivo Instrumental (trompa)

Orientador _da Pratica: Dr. CelsoJoséRodriguesBenedito

Descricadoda Pratica

1)_Titulo da Prética:

Ensinocoletivo de trompaparatrompistase maestrodde bandasmarciaise fanfarrasda
Bahia.

2) Carga Horéaria Total: 102h

3) Locais deRealizacao:

Plataformagooglemeet

4) Periodode Realizacdo:

12/10/2020 &5/06/2021

5) Detalhamentodas Atividades:

a) Organizacaalasaulascoletivasdetrompaduasvezespor semana.

b) Apresentarmelodias tocadaspor outros instrumentose tocar os trechos do

repertériode bandas na trompa.
c) levantamentale métodosgestudosexerciciose repertérioparatrompa.

6) Objetivos a seremalcancadoscom aPratica:

a) Tocartrechosdo repertorio utilizando &#ompacomoinstrumentamelodico.
b) Experimentar e utilizar recursos digitais que facilitem a explicacdo e

compartilhamentale conteddo com os alunos, via redes sociais, WhatsApp, entre

outros.

c) Atuar e observarcomoutroseducadoresusicaistendénciasituaisparao ensinoda

trompa durante a pandemia.

d) Aplicar nasaulasde trompao métodoDa Capode ensinocoletivo paraclarinete,o
método detrompaelementar do professor K. Alpef2012), 0 livro A trompa sem

mistérios, a fim de aprimoramento técniasical.
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e) Construirrepertérioparafutura apresentacao dakinos.

7) Possiveigprodutos Resultantesda Pratica

a) Aprimoramentdécnicemusicaldosalunos.

b) Elaboracaaoscronogramasemestrais datividades.

c) Melodiase exercicios autorais paiaiciantes narompa.

d) Adaptacaalemausicas brasileirgsaraguartetos, quintetosexteto® octetodetrompa.

8) Orientacao:

8.1 Carga horaria da Orientacdo: 10h.
8.1) Formato da Orientacdo:

10encontros onlineia internet(10 X 1h), plataformagooglemeet.

8.2) Cronograma das Orientacdes- Encontros online:

Primeiro semestre (12/10/2020), segundo semestre (01/03/2021) terceiro
semestre (02/06/2021).

Figura20i Aula coletivadetrompa

Fonte:Arquivo pessoatio pesquisador

Figura21i Aula coletivadetrompa
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E3

Voo extd apresmntando pars odos

EE=TE

Fonte:Arquivo pessoatio pesquisador

MINISTERIO DA EDUCACAO
UNIVERSIDADE FEDERAL DA
BAHIA ESCOLA DE MUSICA

PROGRAMA DE POS GRADUACAO PROFISSIONAL EM MUSICA i
PPGPROM

FORMULARIO DE REGISTRO DE PRATICAS PROFISSIONAIS
ORIENTADAS

Aluno: GeandersonBrito do Carmo Matricula: 2020127691

Area: Educacdo Musical Ingresso:2020.1

Caodigo Nomeda Pratica

MUSF 07 [Pratica de Banda
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Orientador _da Pratica: Dr. CelsoJoséRodriguesBenedito

Descricaoda Pratica

1) Titulo da Pratica:

Praticade Bandano Concertode Natal com a BandaMarcial Estudantilde Camacgari-
Fanesc.

2) Carga Horaria Total: 102h

3) Locais deRealizacao:

SedeFanes@m Camagari

4) Periodode Realizacdo: 12/11/2020 428/12/2020

5) DetalhamentodasAtividades:

a) Estudoindividual em casa,preparacaalo repertérioparao concertode natal,

ensaio® gravacles presenciais.

6) Objetivos a seremalcancadoscom aPratica:

a) Interpretacdaamusicasinfonicae Natalina.

7) Possiveiprodutos Resultantesda Pratica

a) Gravacaalemusicas enaudiose video.

Figura22i BandaMarcial Fanesc
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Fonte:Arquivo pessoatio pesquisador
Exemplo 2: musicade Janetlackson TheVelvet Rope.

Link video2:https://www.youtube.com/watch?v=pLMeALj6SPw

Exemplo 3: musicade Michael Jackson Heal TheWorld.

Link video3:https://www.youtube.com/watch?v=nlZsoVhb7Fc



https://www.youtube.com/watch?v=pLMeALj6SPw
https://www.youtube.com/watch?v=nlZsoVhb7Fc
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APENDICE

Apresentacbesiosalunosno concertode encerramento
Exemplo 4: Aluno Murilo, muasicade Clovis Pinho - Ninguém Explica
Deus Link video 4:

https://youtu.be/[L90ewlLDyw4

Exemplo 5: Aluno Erik, musicade Luiz Gonzaga/Humbertdeixeira - Asa
BrancaLlink video 5:

https://youtube.com/shorts/bixnca0QKkU

Exemplo 6: Aluno Jonatan,musica de Leonard Cohen -
Hallelujah.Link video 6:

https://youtu.be/c8VU4aJiBuc

Exemplo7: Aluno Givaldo,musicadeRobertoCarlos/Erasmo€arlos- E preciscsaber

viver.
Link video7:

https://youtu.be/[Mwd2Prleio



https://youtu.be/jL9QewLDyw4
https://youtube.com/shorts/bIxnca0QKkU
https://youtu.be/c8VU4aJjBuc
https://youtu.be/jMwd2Prleio
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