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APRESENTACAO

Peco licenga por assim me apresentar
Mas é que ja faz muito tempo que comecei a estagiar
Sem ter faculdade no interior para poder estudar
Na vida o teatro logo cedo tive que ensinar
Entdo s6 pude passar 0 que eu sabia
O que aprendi em sampa cidade da correria
No projeto chamado Teatro VVocacional

Que realizou e ainda realiza um trabalho sensacional

De formar grupos de teatro na periferia
E parte de um deles em 2004 eu fazia
Foi 14 que aprendi tudo que sei
E assim consegui dar tudo que dei
Formando muitos grupos de teatro

Com mesmo nome Vocacional fiz meu babado

Hoje o Vocacional ndo é mais um projeto e sim um programa
Se espalhou pelo estado de S&o Paulo com muitos dramas
Politicas Publicas de arte e cultura sofrem sempre descontinuacao
Mas na defesa para o projeto se tornar programa os artistas entraram em acéo
Fazer parte de tudo isso mudou a vida

Entdo como poderia eu deixar o VVocacional fora dessa escrita

E no escrivinhar desse TCE
Vou escrever sobre o VVocacional porque nele eu boto fé
Realizando os estagios supervisionados
O que prendi com o Vocacional estava sempre ao eu lado

Eu acredito que temos que atuar para além dos muros das escolas

Precisamos de mais espacos de teatro sem demora

O que aprendi ao estagiar

E nunca parar de acreditar



Que 0 mundo podemos mudar

Quando deixamos nossa verdadeira arte aflorar
Vida longa ao Teatro VVocacional!
Vida longa a arte visceral!

Gabriela Pereira de Souza

Figura 1. Gabriela, O que é arte?

Fonte: Absolon, 2018.



2 O QUE E O TEATRO VOCACIONAL

Teatro Vocacional é uma modalidade cultural integrante de um programa do estado de
Sdo Paulo (SP), o Vocacional, que promove oficinas de todas as modalidades artisticas em
diversos ambientes como os CEUs (Centro Educacional Unificado), as Casas de Cultura, os
Cinemas, os Teatros, entre outros espacos alternativos onde se possa produzir arte e cultura,
desde 2004.

Em seu inicio, o Teatro VVocacional fora pensado por grupos de teatro do centro de Sdo
Paulo que foram para a periferia com o intuito de formar outros grupos de teatros que pudessem
ter atuacdo em seu meio, produzindo sua prépria comunicacao artistica para o fortalecimento
do teatro na regido metropolitana de Sdo Paulo. A ideia deu tdo certo que virou, entdo, um
projeto apoiado pela gestdo municipal e passou a englobar outras modalidades artisticas, como
a danca. Com o éxito da iniciativa, novos grupos de teatro surgiram na periferia de Séo Paulo,
0 que fortaleceu ainda mais o projeto.

Durante o governo de Marta Suplicy como prefeita da cidade de S&o Paulo (SP) pelo
partido dos trabalhadores (PT), houve a construcdo dos CEUs (Centros Educacionais
Unificados), como o objetivo de concentrar em s6 lugar educacédo, esporte, cultura e lazer.
Espalhados ndo apenas no centro de S&o Paulo, mas também na periferia, os CEUs funcionavam
durante a semana como uma escola que também oferecia atividades de arte, esporte e cultura
para os alunos, mas, durante o final de semana, os CEUs ficavam abertos para a comunidade,
que podia desfrutar desde a piscina para lazer, até as atividades artistico-culturais, como o
ProjetoTeatro VVocacional, que era realizado dentro do teatro dos CEUs - um teatro amplo,
totalmente equipado com luz e som no modelo italiano e com uma capacidade de mais 500
pessoas.

Ao contrario do que se pode pensar, Vocacional nada tem a ver com vocacao para fazer
algo ou com um contexto religioso. Vocacional vem do latim vocare, que significa “dar voz” e
é esse o principal objetivo do Teatro Vocacional: dar voz aos grupos da periferia, sempre
respeitando os interesses de cada grupo a fim de ver emergir seu discurso politico-artistico - 0
Vocacional sempre respeitou os desejos e anseios de quem se trabalha e tal modo de atuagédo
propicia um despertar artistico Unico. Em todo esse tempo o entdo programa tem sido um grande
berco de formacdo artistico-cultural, assim como tem sido via de trabalho para os artistas
orientadores que participam como formadores de novos grupos e artistas oriundos do programa

Vocacional.



3 TEATRO VOCACIONAL: UMA EXPERIENCIA PESSOAL

Meu primeiro contato com o teatro foi na cidade de Sdo Paulo, por meio de um convite de
um colega de escola para participar do programa Teatro VVocacional, quando eu tinha 14 anos. O
programa era desenvolvido nos CEU’S (Centro Educacional Unificado), que contava com uma
grande estrutura, incluindo palcos alternativos e um teatro italiano todo equipado, algo que, até

entdo, eu nunca vira.

Figura 2. CEU Vila Curuga Figura 3. Teatro do CEU Vila Curuga

Fonte: arquivo Pessoal, 2004. Fonte: arquivo pessoal, 2004.

Do programa Teatro VVocacional surgiu o grupo AXIAL, que era um grupo grande, com
cerca de 20 membros, dos quais eu era a mais jovem e 0 mais velho do grupo ndo passava de
24 anos. Desse grupo, surgiu a montagem de Sonho de Uma Noite de Verdo, de William
Shakespeare, na qual eu fazia o personagem Puck, que foi divido em dois: o Puck e o Peck. Na
verdade, de inicio, era apenas o Puck, representado pelo ator que se tornaria o Peck. Tal ator era
muito inibido por sua timidez; em um dia no qual ele ndo compareceu no ensaio, eu fui chamada
para substitui-lo e, logo, os outros componentes do grupo queriam que eu ficasse com o papel
devido a minha espontaneidade ao representar. Eu ndo considerei justo com o colega que estava
ausente e propus que nos dois ficassemos com o papel - seriamos dois irmaos, o Puck e o Peck
-; entdo, eles me pediram que modificasse o texto para que ocorresse tal ajuste. Acabei por
adaptar a peca toda, seguindo para a comédia no estilo besteirol adolescente, mas que fez muito
sucesso na comunidade, ficando um ano em cartaz e fazendo varias temporadas com o teatro do
CEU lotado.

Essa experiéncia foi muito enriquecedora para mim, pois, além de fazer a adaptagéo do
texto, eu fiquei responsavel por fazer os figurinos, tarefa que me dediquei muito e para a qual
contei com a ajuda dos meus avos, pois eu morava com eles em Séo Paulo (SP). Envolver a
familia na construcdo da peca foi essencial para quebrar o preconceito ha em torno do teatro,

porém o que mais nos entusiasmava era a magia do teatro, o palco italiano e as nuances
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que uma boa iluminacéo pode trazer para um espetaculo - nos sentiamos profissionais naquele

ambiente.

Figura 4. Cartaz da Peca da Sonho de Uma Noite de Verao

Fonte: arquivo Pessoal, 2004.
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Apbs as eleicdes de 2004, nas quais José Serra (PSDB) ganhou de Marta Suplicy,
mentora dos CEU’S que buscava a reeleicdo, o programa Teatro Vocacional foi removido dos
CEUS, que, agora, abrigariam apenas o0 ensino em tempo integral e foi levado para a Casa de
Cultura do Itaim Paulista, lugar de precérias condi¢fes, mas chei de artistas do meio

underground e com um vieés politico forte.

Figura 5. Casa de Cultura do Itaim Paulista
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Ao chegar na casa de Cultura, o novo orientador das oficinas de Teatro VVocacional seria
Roberto Morettho, o artista orientador que mudou minha visdo sobre teatro. Ndo sendo mais
possivel trabalhar na mesma estrutura de palco, Roberto Morettho apresentou o que eleintitulava
de teatro contemporaneo® com o texto Siléncio (autoacusacao) escrito na década de 60 por Peter
Handke. Todos os componentes do grupo acharam loucura demais uma peca sé falada, sem
personagens, assim como os exercicios de teatro fisico? que eram propostos por Roberto, o que
culminou na saida de todos os componentes do grupo AXIAL e na entrada de novos artistas do
meio underground que circulavam pela Casa de Cultura do Itaim Paulista®. Roberto Morettho é
doutor, mestre e graduado em Artes Cénicas (Educacdo Artistica e Teatro-Educacdo) pela
Escola de Comunicacéo e Artes da Universidade de Sao Paulo (ECA/USP).

1 O teatro contemporaneo é também conhecido como pds-dramético, sendo caracterizado por uma pesquisa que
vai além das convencdes classicas.

2 O teatro fisico € um conceito teatral que prioriza a fisicalidade do ator na performance e que pode usar outras
linguagens além do texto falado.

3 A casa de Cultura do Itaim Paulista era um prédio de dois andares que abrigava oficinas artisticas e shows de
Rock e MPB.
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Me fascinava aquelas figuras exdticas que entravam no grupo a cada novo encontro.
Essas pessoas se diferenciavam muito do status quo da época, por seus vestuarios e modos de
se comportarem, apresentando, também, uma criatividade muito peculiar na criacdo de cenas.
A falta de entendimento do que era proposto por Roberto se tornou um desafio que me motivava
a ir nos ensaios e criar. Meu real contato com o tipo de teatro que me toca se deu ai, assim como
essa busca sem fim por algo que ndo sei 0 que €, mas esta na arte. Com esse novo grupoe a
orientacdo de Roberto, participei dos processos que acompanham toda a minha histéria, sdoeles:
Siléncio — (autoacusacéo), de Peter Handke (2007); Agreste, de Newton Moreno (2007- 2008);
e O Presidio (2008), que foi uma criacdo coletiva. Também houve elaboracéo do nossoprimeiro
projeto cultural, um programa de fomentacao a cultura no municipio de Séo Paulo (SP), o VAL,
houve, ainda, a apresentacdo do espetaculo Agreste na Virada Cultural de Séo Paulo (SP) do
ano de 2008.

Figura 6. Divulgacéo Espetaculo Agreste na Virada Cultural de Sao Paulo (SP)

Fonte: arquivo pessoal, 2008.

3.1 OTEATRO VOCACIONAL NO ESTADO DA BAHIA: EXPERIENCIAS VIVIDAS
EM CANDIDO SALES (BA)

Quando cheguei na Bahia, no ano de 2009, logo a secretaria da cultura do municipio de
Céndido Sales (BA), ao saber do meu contato com teatro, me chamou para trabalhar com
oficinas teatrais. Se tem uma coisa que é um principio do Vocacional, essa coisa € formar
multiplicadores do fazer teatral: ent&o, logo lancei mao de toda a bagagem que tinha aprendido
no Teatro Vocacional na cidade de Séo Paulo (SP) e comecei a ministar oficinas de teatro que

também denominei Teatro VVocacional.
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A casa da cultura de Candido Sales (BA), em sua estrutura fisica, era um prédio com
salas pequenas. As aulas de teatro aconteciam na mesma sala que era utilizada para oficinas de
danca, uma caracteristica que depois Vi se reproduzir muito, inclusive na minha experiéncia na
casa de cultura de Sdo Paulo. Como o VVocacional havia me ensinado sobre a importancia decriar
grupos, assim o fiz: criei um grupo chamado En-Cena e, com esse grupo, utilizei a mesma
metodologia que Roberto Morettho havia trabalhado comigo em Séo Paulo (SP).

Montamos o espetaculo Siléncio (autoacusacdo) escrito na década de 60 por Peter
Handke, com uma proposta contemporanea e envolvendo técnicas de teatro fisico na montagem
das cenas. Nao se trata aqui de uma remontagem com o mesmo escopo do espetaculo que
encenei em Sdo Paulo (SP), pois a proposta realizada foi de criagdo coletiva, 0 que sempre
culmina em uma montagem Gnica, com elementos que caracterizam aquele grupo em especifico.
A experiéncia vivida com teatro fisico propiciou uma descoberta Ginica do corpo emcena e suas
poténcialidades, tornando o espetaculo Siléncio (autoacusacdo) uma peca muito diferente para
época (2009) e para cidade de Candido Sales, o que agucou a curiosidade da comunidade, tendo
sempre casa cheia em suas apresentacdes no municipio.

O espetaculo foiselecionado para o 1° Festival de Teatro do Sudoeste da Bahia®, que
aconteceu na cidade de Jequié (BA), no ano de 2009, e me rendeu o Prémio de Melhor Dire¢édo
de Teatro e 0 Prémio de atriz revelagdo para Tamara Samile, que era uma atriz portadora de
necessidades especiais que fazia parte do Grupo En-Cena, da cidade de Candido Sales (BA).

Figura 7. Divulgacdo — Espetaculo Siléncio (autoacusagéo)
\ \‘O oy s b '
R

FESTIVALOE TEATRO ;
DOSUDOESTE |;,.\|.\\(’, SUMEI0 Ctrson i it cmms wores S

It guaw s s ey moad
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Fonte: arquivo pessoal, 2009.

4 Produzido por Ricardo Barnabé, o Festival de Teatro do Sudoeste da Bahia tinha sua realizacéo na cidade de
Jequié (BA) e ocorreu nos anos de 2009, 2010 e 2011, sendo esse Ultimo incluso espetaculos do Sul da Bahia
também, sempre fortalecendo a cena teatral do interior.
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Figura 8. Prémio Melhor Direcao

Fonte: arquivo pessoal, 2009.

No ano de 2010, formou-se entdo o grupo Art’fisico, com 0 qual montamos o espetaculo
Agreste (2004), de Newton Moreno. Como néo havia espaco adequado para 0s ensaios em nossa
cidade, fizemos a iluminacdo do espetaculo toda por candieiros. O espetaculo também
participou do Il Festival de Teatro do Sudoeste da Bahia, recebendo varias indicacdes a

prémios.

Figura 9. Divulgacao do espetaculo Agreste - Grupo Art’fisico

Fonte: arquivo pessoal, 2010.



Em 2011, da juncdo do grupo Art’fisico com o grupo En-cena surge a Cia de Teatro
Trancos&Barrancos, o grupo de teatro mais duradouro da cidade de Candido Sales, que
foi contemplado com o Projeto Uma Ponte para Nova Conquista, primeiro projeto do
grupo com apoio da FUNCEB. O projeto realizou oficinas de teatro, grupo de pesquisa
sobre as historias da origem de Céndido Sales e apresentac@es de cenas em espagos
publicos. A Cia montou também o espetaculo Insulto ao publico escrito na década de 60
também por Peter Handke, outra peca falada que joga o tempo todo com o publico e suas
expectativas, participando do | Festival do Sul e do Sudoeste da Bahia, na cidade de Jequié
(BA). Montou também o espetaculo Agreste e realizou uma performance cénica
denominada Manifesto Politico, uma critica a politicagem que acontecem nas elei¢cGes em

cidades pequenas, fazendo um recorte especial para cidade de Candido Sales.

Figura 10. Divulgacéo Espetéaculo Insulto ao Publico

ttttt

Fonte: arquivo pessoal, 2011.
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Figura 11. Performance Manifesto Politico

Fonte: arquivo pessoal, 2012.

Em 2013, a Cia de Teatro Trancos&Barrancos também foi contemplada pelo Calendario
das Artes®, da Fundagdo Cultural do Estado da Bahia (FUNCEB), com o projeto Patativa do
Agreste, projeto que levou oficinas de teatro baseadas na obra de Patativa do Assaré e
apresentacdes do espetaculo Agreste para a zona rural de Candido Sales. O ultimo trabalho da
Cia Trancos&Barrancos foi no projeto Ressuscita Glauber, realizado em Vitdria da Conquista
no ano de 2019.

Figura 12. Resultado Calendario das Artes

MACROTERRITORIO 6
TITULARES
Titulo Propostal Atividade Nome Proponente Municipio Origem | Area de Atuagao

Micropolitika George Varanese Neri Vitdria da Conquista |Artes Integradas
Menino Circense Lucas Oliveira de Souza Jequig Cireo

Tele Cine Mandacaru Thales Adriano Vieira dos Sanfos Jaguaquara Artes Integradas
Projeto Dangando com Arte Tafiana Barbosa da Silva Nova Canad Danga

Castite Metal Open Air Vinicius Lima de Toledo Caetité Musica

Patativa do Agreste da roga para o palco, valorizando a Culfura Serfaneja | Gabriela Pereira de Souza Candido Sales Teatro

Tarifa de Embarque - Circulagao do Espetaculo Algaravias, Sagrawalyano fJomir Oliveira Gomes Jequié Teatro

Fonte: arquivo pessoal, 2013.

5> O Calendério das Artes é um projeto da Fundagédo Cultural do Estado da Bahia (FUNCEB), que visa a
descentralizagdo dos recursos para financiamentos de projetos artistico-culturais no estado da Bahia.



17

Figura 13. Divulgacédo Performance Trancos&Barrancos

GLAUBER
ROCHA

RESSUSCITA O POVO

ERASILEIRO

MOSTRA DE FILMES
DEBATES
EXOSICAD
sHOwWSs
PERFORMANCES

CIA de Teatro
Trancos & Barrancos

Re-encenacio ¢ Presentificacio
de duas energlas

Fonte: arquivo pessoal, 2019.

3.2 TEATRO VOCACIONAL EM VITORIA DA CONQUISTA

Em 2015, eu fui convocada pelo concurso da cidade de Vitéria da Conquista para o
cargo de Instrutora de Artes na modalidade teatro. Tive um breve periodo nas escolas, no qual
ndo me adaptei, mesmo desenvolvendo um bom trabalho; entdo, conheci o espaco da Praca
CEUs J. Murilo, no bairro Alto Maron, periferia da cidade, onde havia um cine teatro. Assim, me
mobilizei politicamente e, através de muita luta, consegui ser liberada para desenvolver meu
trabalho na Praca CEUSs, cujo 0 nome CEUSs me recordara muito meu inicio no teatro.

A oficina de Teatro VVocacional teve inicio em junho de 2016, por meio de uma parceira
da Secretaria Municipal de Educacdo com a Secretaria de Cultura, Turismo, Esporte e Lazer. A
oficina de Teatro Vocacional teve como principio a criacdo colaborativa, como proposto por
autores como Augusto Boal, visando que todos buscassem uma participagao ativa e consciente
em suas praticas, conceitos, procedimentos e escolhas relacionadas ao discurso poeético
produzido coletivamente.

As oficinas tiveram, no total, 86 inscritos, com idade de 12 a 30 anos, pertencentes as
comunidades Alton Maron, Panorama, Nova Cidade, Pedrinhas, Vila Bonita, Centro e
adjacéncias, além de atender ao publico do Centro de Referéncia de Assisténcia Social (CRAS),
com aulas de teatro para 30 criancgas, nos turnos matutino e vespertino, bem como oficinas de

contagdo de histdrias voltadas para a terceira idade. Como forma de dinamizar culturalmente o
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espaco da Praca CEUs e abranger também os fundamentos trabalhados dentro da oficina, que
eram a tendéncia de um teatro que extrapola os limites do palco, da caixa, da arena e passa a se
tornar um modo de vida no qual os envolvidos utilizam da linguagem teatral como um veiculo
de ideias e de emancipacdo de suas a¢des na sociedade. Para atender a classe trabalhadora,
foram abertas turmas de Teatro Vocacional no final de semana, tendo essas turmas um maior
namero de procura.

Grupos como The Living Theatre®, The Open Theater’ e personalidades como Antonin
Artaud® constituem o referencial artistico para o trabalho de formacéo de grupos e iniciagio
teatral, assim como o Teatro Oficina® e o Teatro Arena'® também exercem forte influéncia sobre
0 modo de trabalho dentro do Teatro VVocacional Praca CEUs J. Murilo, no que diz a respeito
ao teatro politico* e a fomentagao de grupos e coletivos artisticos de atuacdo social no Brasil.
“Atores somos todos noés, e cidaddo ndo é aquele que vive em sociedade: € aquele que a
transforma” (Boal, 2009, p.78).

Baseado no programa Vocacional do estado de S&o Paulo (SP), o Projeto Vocacional da
Praca CEUs J. Murilo — Formacao e Manutencdo de Grupos e Coletivos Artisticos teve muito
éxito em seu objetivo de formar grupos que atuam até hoje artisticamente na cidade de Vitoria
da Conquista e muitos alunos, assim como eu, se tornaram multiplicadores das ideias do
Vocacional. Continuam na ativa até os dias de hoje o Coletivo POC e o Grupo Apodio,
participando de editais de fomento a cultura e a producdo artistica, como a Lei Aldir Blanc e a
Lei Paulo Gustavo, no estado da Bahia.

A intencdo do Projeto Teatro Vocacional — Formacdo e Manutencdo de Grupos e
Coletivos Artisticos sempre fora de manter uma atividade continuada de pesquisa e producédo de
arte, em especial o teatro e a performance, para, assim como acontecera em S&o Paulo (SP),0
projeto, que tinha um prazo para acabar, se tornasse um programa envolvendo diversas

manifestacBes artisticas e se consolidasse como politica publica na cidade de Vitdria da

® The Living Theatre é uma companhia de teatro experimental norte-americana, fundada em 1947 em Nova York,
por Judith Malina e Julian Beck

70 Open Theatre foi um grupo de teatro experimental da cidade de Nova York, ativo de 1963 a 1973. Tendo como
principio que um grupo de teatro deveria fazer tudo junto, comer, dormir etc...

8Antonin Artaud foi um poeta, ator, escritor, dramaturgo, roteirista e diretor de teatro francés de aspiracdes
anarquistas

® O Teatro Oficina Uzyna Uzona é a sede da companhia de teatro homénima de S&o Paulo, Brasil, foi liderada por
José Celso Martinez Corréa, o "Zé Celso", e que é a maior e uma das mais longevas companhias de teatro em
atividade permanente do Brasil.

100 Teatro de Arena foi um dos mais importantes grupos teatrais brasileiros das décadas de 50 e 60.

11 O Teatro Politico, entendido aqui como um fendmeno da primeira metade do século XX, foi apontado como
uma das tentativas de solucdo para a crise do drama moderno. Tendo como um dos seus principais expoentes
Bertolt Brecht.
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Conquista. Durante sua existéncia, 0 VVocacional da Praga CEUs J. Murilo obteve éxito em seus
objetivos, consolidando-se como maior exemplo de politica publica de acesso e inclusdo a arte
da cidade de Vitoria da Conquista. Porém, a falta de acesso a espa¢os mais adequados para 0
fazer artistico eram um fator prejudicial as atividades, ja que o cineteatro J. Murilo ndo possuia
iluminacdo adequada para a producdo de espetaculos em moldes mais classicos de teatro, por

exemplo.

Figura 14. Divulgagéo Oficina de Teatro Vocacional Praga CEUs J. Murilo

Incentivo a cultura:
Praca CEUs J. Murilo

oferece oficina de
teatro vocacional.

Fonte: arquivo pessoal, 2016.

Um movimento muito importante realizado anualmente era a Mostra de Teatro
Vocacional, a fim de chamar a comunidade para participar da producdo artistica local e também
como um movimento de formacdo de publico para teatro de forma continuada. A primeira
mostra aconteceu no ano de 2016, no proprio espago da Praca CEUs J. Murilo; em 2017,
aconteceu no Teatro Municipal Carlos Jehovah'?; ja em 2019, os grupos da Praga CEUs, através
do edital de acessibilidade aos espacos culturais, o Ocupe Seu Espaco 52 Convocatdria,realizado
pela Secretaria de Cultura do Estado da Bahia, onde os projetos selecionadospagariamapenas
meia pauta do valor auferido para locagédo do teatro Centro de Cultura Camillode JesusLima,
conforme instrumento instituido pela Secretaria para garantia de pautas em espacos

acompanhados por esta, foi entdo possivel que, pela primeira vez, 0s grupos da Praca

2.0 Teatro Municipal Carlos Jehovah é um teatro localizado no municipio de Vitéria da Conquista (BA) no
estilo arena. Apesar de pequeno, o teatro figura como um importante espago para os artistas da regido, abrigando
shows e espetaculos das mais variadas linguagens artisticas.
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CEUs J. Murilo tivessem a oportunidade de entrar em um teatro italiano em sua prépriacidade.
Para mim, esse momento foi o apice do trabalho que estava desenvolvendo com o Teatro
Vocacional em Vitéria da Conquista. O grupo Apodio, com o espetaculo Siléncio
(autoacusacdo), lotou a sala principal em sua capacidade maxima (380 lugares) e 0s meninos
da periferia finalmente conseguiram chegar ao centro e ter notoriedade na cena teatral de Vitoria
da Conquista. Em 2020, com a pandemia do COVID-19, o cineteatro da Praca CEUs J. Murilo,
agora Estacdo Cidadania, fora fechado e assim continua até hoje, impossibilitando o projeto
Teatro VVocacional de continuar atuante na cidade de Vitoria da Conquista, Bahia. A Mostra de
Teatro Vocacional, alem de fomentar a formacao de publico para teatro, trazia consigo, ao final
de cada espetaculo, um momento de apreciacdo no qual o publico poderia fazer perguntas aos
atores, produtores e direcdo sobre como se deu 0 processo artistico, fomentando um maior

conhecimento do fazer teatral.

Figura 15. Mostra Teatro VVocacional Praca CEUs J. Murilo

Mostra de Teatro Vocacional tera dois espetaculos no dia 9
de novembro

Date : 08-11-2016

Pecas ‘O mundo de Sofia’ e ‘Siléncio (Autoacusacao)' serao encenadas por grupos
formados durante a Oficina de Teatro Vocacional

Apds cerca de cinco meses de aulas na Oficina de Teatro Vocacional, o resultado desse
trabalho artistico podera ser conhecido pelo publico na proxima quarta-feira, 9, as 19h, na
Praga CEUs J. Murilo. E a Mostra de Teatro Vocacional, que terd participacdo de cerca de 60
alunos envolvidos no projeto.

Fonte: acervo pessoal, 2016.



Figura 16. 3% Mostra de Teatro Vocacional

Fonte: acervo pessoal, 2019.
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4 PARA ALEM DA PRATICA: A IMPORTANCIA DE UMA FORMAC}AO

ACADEMICA

Durante toda a minha jornada fazendo teatro na Bahia, por muitas vezes meu trabalho
era questionado por minha falta de formacao académica, porém os cursos de formacdo em teatro
existiam apenas em Salvador e, mais recente, na cidade de Jequié, que ainda era inviavel para
mim, pois era muito longe e iria me exigir que pedisse exoneracdo do meu cargo publico de
Instrutora de Teatro da cidade de Vitdria da Conquista. Eu mesma, por diversas vezes, me sentia
impostora dentro do cargo que ocupava por falta de formacéao na area.

Eu cursava Licenciatura em Quimica no IFBA, porém o curso ndo dialogava mais com
a minha realidade e, assim que engravidei, no ano de 2019, desisti do curso para me dedicar
integralmente a maternidade e ao trabalho com o teatro. Foi entdo que um professor de Fisica
do IFBA (Jimmi), que havia se formado na Universidade Federal da Bahia (UFBA), em
Salvador. me enviou a divulgagéo do curso de Teatro EaD da UFBA, com o polo na cidade de
Vitoria da Conquista. Tamanha fora minha felicidade, pois estava ali minha oportunidade da
formacédo tdo sonhada no curso que eu sempre desejei e esperei; ndo perdi a oportunidade de
fazer a minha inscrigdo. Foi uma oportunidade Gnica em meio a pandemia e, agora, mae do meu
filho recém-nascido, poderia estudar da minha casa o curso de teatro e adquirir novos
conhecimentos e habilidades, os quais eu pudesse aplicar na pratica do meu trabalho com o
teatro. O curso caiu como uma luva para todas as minhas necessidades naquele momento. Eu
realmente n&o poderia realizar outro curso se ndo na modalidade EaD; o curso t&o esperado havia
chegado para mim na medida perfeita das minhas necessidades.

Durante o curso, meus conhecimentos em teatro se expandiram de forma muito
satisfatoria, abrindo meu horizonte para novas perspectivas. O corpo docente foi maravilhoso,
professores com 6timas formacdes e tutores muito dedicados e atenciosos. Esse curso realmente
fora um divisor de aguas na minha vida, pois me propiciou uma bagagem tedrica muito
importante e as aulas praticas também contribuiram muito para agregar mais conhecimento e
também novas praticas inerentes ao fazer teatral. O curso de Licenciatura em Teatro EaD é de
suma importancia para legitimagdo da minha trajetoria como agitadora cultural e diretora de
teatro, sendo a parte que me faltava para me sentir realmente uma professora de teatro habilitada
a trabalhar, tanto no ensino formal, quanto em espagos n&o-formais, como sempre trabalhei,
validando meu fazer artistico. Assim, com toda essa experiéncia com o Teatro VVocacional, em2020
comeco minha nova jornada no teatro, agora cursando a Licencitura em Teatro e certa que minha

experiénciaira contribuirmuitocom a minhaformacao, principalmente no periodo dos estagios.
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5 ESTAGIO SUPERVISIONADO: UMA NOVA VISAO

O estagio é uma etapa fundamental na formacéao profissional, sendo imprescindivel ao
discente, para que este tenha um contato real com a prética de sua futura profissao, de forma
reflexiva e critica, propiciando um aprimoramento de seu perfil profissional. Por muito se ouve
dizer sobre a distancia entre a teoria e a pratica no decorrer da formacdo académica, o que
acarreta um choque de realidade tardia, sem que haja espaco para a reflexdo necessaria a

associacao de ambas. Vasquez (apud Pimenta, 2010, p. 91) comenta sobre a atribuic¢do da teoria:

Se ateoria ndo muda o mundo, sé pode contribuir para transforma-lo exatamente como
teoria. Ou seja, a condicdo de possibilidade necessaria, embora ndo suficiente para
transitar conscientemente da teoria a pratica e, portanto, para que a primeira (teoria)
cumpra sua funcdo pratica, € que seja prioritariamente uma atividade tedrica na qual os
ingredientes cognoscitivos e teleolégicos sejam intimamente, mutuamente
considerados.

Na formacdo docente, é muito importante que haja esse espaco critico-reflexivo, pois
esse profissional (o professor) vai lidar diretamente com a formacéo de outros individuos, sendo
que eventuais equivocos cometidos na pratica deste docente terdo efeitos diretos na sociedade,
efeitos estes que se estenderdao por um longo prazo. Sobre a acdo reflexiva, € pertinente ressaltar
0 que diz Gomez (1995, p 103):

A reflex&o implica na imerséo consciente do homem no mundo da sua experiéncia,
um mundo carregado de conotagBes, valores, intercAmbios simbdlicos,
correspondéncias afetivas, interesses sociais e cenarios politicos. O conhecimento
académico, teorico, cientifico ou técnico, s pode ser considerado instrumentos dos
processos de reflexdo se for integrado significativamente [...].

Nessa perspectiva, 0 estagio supervisionado nao deve ser encarado de forma meramente
burocratica dentro do ensino superior, mas sim como uma possibilidade de atrelar os
conhecimentos tedricos a pratica docente para a transposi¢do dos paradigmas da educacdo
contemporanea.

Com aglobalizacéo e a crescente velocidade com que a tecnologia se desenvolve, busca-
se a formacéo do professor reflexivo, capaz de langar médo de diversas ferramentas para atuar

efetivamente na educacgéo. Segundo Veiga (2002, p. 83-85):

A formacdo do professor desenvolve-se na perspectiva de uma educacdo critica e
emancipadora, o que requer: a) Construcdo e dominio sélidos dos saberes da docéncia
identificados por Tardif (et al. (1991) quais sejam: saberes disciplinares ecurriculares,
saber da formacdo pedag6gica, saber da experiéncia profissional e dos saberes da
cultura e do mundo vivido na pratica social. [...] b) Unicidade entreteoria e prética.
[...] ©) Acdo coletiva, integrando todo o pessoal que atua na escolabem como todos os
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processos que contribuem para a melhoria do trabalho pedagégico. [...] d) A
autonomia [...] entendida como processo coletivo e solidario de busca e construcédo
permanentes. e) A explicitacdo da dimensdao sociopolitica daeducacédo e da escola[...].

Pensa-se 0 estagio como a fase em que o aluno/professor pode se familiarizar com as
atividades e termos inerentes a profissdo de professor, dispondo de espacos, tempo e material
tedrico e humano para fazer suas observacdes e, a partir delas, adquirir senso critico sobre a
realidade da préatica docente e os rumos da educacdo, tornando-se um profissional reflexivo,

pois, segundo Gomez (1998, p 29).

A capacidade de voltar sobre si mesmo, sobre as construgdes sociais, sobre as
intencBes, representacdes e estratégias de intervengdo. Supde a possibilidade, ou
melhor, a inevitabilidade de utilizar o conhecimento & medida que vai sendo
produzido, para enriquecer e modificar ndo somente a realidade e suas representagdes,
mas também a préprias intengdes e o proprio processo de conhecer.

Logo, o estagio supervisionado, realizado de forma condizente com as necessidades de
formagao de um profissional critico-reflexivo, ira preencher a lacuna existente entre a préatica e
a teoria, enriquecendo ndo so6 a formacéo desse aluno/professor, mas também a sociedade como
um todo, ja que esse futuro professor saira do ensino superior com uma formacéo integral e
humana, capaz de langar méo de ferramentas variadas para enfrentar as adversidades do fazer
docente contemporaneo e de contribuir para a construcdo de uma sociedade mais justa e

igualitaria através da educacdo e do compartilhamento de ideias.

O educador, ao assumir-se como professor-pesquisador, ndo distancia-se dos
problemas reais e alarmantes da escola, mas, pelo contrério, os torna mais proximos
na medida em que os toma como objeto de investigacdo e amplia as formas de
compreendé-los. Neste sentido, o professor deixa de ser somente aquele que ensina.
Existe sobre ele uma nova e complexa demanda de habilidades, ndo apenas
incorporadas ao processo de ensinar, mas sobretudo as formas de refletir e avaliar este
processo. A reflexividade critica sobre as praticas e as experiéncias cotidianas da
escola adicionada a atividade da pesquisa viabilizam a reformulagéo da identidade do

professor, como profissional e como individuo (Ghedin et al, 2008, p. 78).

Em minha formacao, os estégios I, Il e 111 me propiciaram uma reflex&o profunda sobre
meu perfil enquanto profissional do oficio artistico-teatral, através das experiéncias adquiridas
em espacos formais e ndo-formais de ensino-aprendizagem. Pude, assim, vivenciar trajetorias
possiveis e ndo possiveis para 0s meus anseios enquanto professora de teatro. Cada estagio teve
sua importancia em minha formacéo, as fases de observacdo, coparticipacdo e regéncia

somaram positivamente na ampliagdo na minha experiéncia no fazer do ensino teatral.
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6 ESTAGIO SUPERVIONADO IlII

6.1 OQUEEOESTAGIO Il

O estagio 11 é fase de regéncia do estagio supervisionado que deve ser vivenciado em
um espaco nao-formal de educacgdo. Essa etapa da formacdo académica é de suma importancia
para a construcdo de conhecimentos préaticos sobre a docéncia em teatro e a regéncia de uma
turma - experiéncia pela qual o formando em Licenciatura em Teatro necessita obrigatoriamente

passar para ter sua graduacao validada.

6.2 O QUEFOIO MEUESTAGIO llI

Meu estagio Il aconteceu no Colégio Estadual de Candido Sales, dentro do programa
EducaMais Bahia, que é um servico do estado da Bahia que visa ampliar a jornada escolar nas
escolas publicas da rede estadual de ensino através de oficinas educativas de artes, esportes,
mausica e fortalecimento das aprendizagens. Minha supervisora € formada em Licenciatura em
Danca e Teatro pela UESB Jequié e ja vinha desenvolvendo um bom trabalho com os alunos
através da utilizacdo de técnicas de Augusto Boal, tanto de Teatro do Oprimido, quanto de
Teatro Jornal®3.

Quando eu cheguei para estagiar, os alunos ja estavam desenvolvendo uma pequena cena
teatral para participacdo no FESTE. O FESTE é o Festival Estudantil de Teatro da Secretaria de
Educacao do Estado da Bahia (SEC). O projeto tem como objetivo desenvolver as artes cénicas
nos contextos escolares através de experiéncias em politicas culturais com a juventude
estudantil. O FESTE ocorre em duas fases: 1° criag0es teatrais de cenas curtas e festivais de
teatro nas escolas (esta fase é considerada a mais importante, pois o0 objetivo é a experiéncia
dramatirgica e as primeiras no¢oes teatrais); 2° pré-selecdo e festivais estudantis de teatro
territoriais.

Pude contribuir com a direcdo da cena que j& estava pronta, sendo que sua montagem se
deu através de técnicas de Teatro Jornal, onde situagdes de preconceito e discriminagéo, junto
a apatia da sociedade diante das mesmas, eram evidenciadas; a cena deveria ter no maximo 7
minutos para ser inscrita no Festival. Ainda no inicio do meu estagio, a cena foi gravada para
concorrer no FESTE. A pos a produgéo da cena para o FESTE, os alunos concordaram em fazer

algo diferente, ja que estavam exauridos do processo anterior. Entdo, resolvi trabalhar

13 O teatro-jornal é uma forma de expressdo teatral criada por Augusto Boal, que consiste na dramatizagdo de
noticias de jornal ou outros materiais sem proposito dramatico.
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com eles a técnica do ator-criador'# através do texto Siléncio, de Peter Handke, assim como ja
havia trabalhado anteriormente com o projeto Teatro VVocacional que desenvolvi em Vitoria
da Conquista e também em Candido Sales, por me sentir segura com o texto e esse tipo de
processo. O trabalho com as cenas propriamente dito foi muito rdpido, ndo sendo possivel
alcancar um resultado satisfatorio, porém a ideia do ator-criador ficou bem entendida por parte
dos alunos, apesar das dificuldades inerentes a qualquer processo criativo.

Ao propor que os alunos criassem uma cena a partir de um fragmento do texto Siléncio
(autoacusacéo), de Peter Handke, apenas um aluno conseguiu criar uma cena; os demais
apresentaram dificuldade em criar. Entdo, com a utilizacdo de jogos e exercicios nos quais 0s
fragmentos do texto eram inseridos, de forma coletiva e colaborativa, as novas cenas foram
criadas, a partir das provocagoes realizadas por mim durante esse processo, que culminou em
cenas curtas muito instigantes que poderiam ser costuradas na formacao de um espetaculo, se
fosse assim o caso. As aulas aconreceram sob a superviséo de Larissa Abelardo, artista formada

em Danca pela UESB — Jequié.

Figura 17. Aula do Estagio Il

Fonte: arquivo pessoal, 2024.

14 Um ator que atua como cocriador de uma obra ou cena, contribuindo para a dramaturgia e encenagéo.



Figura 18. Aula do Estagio Il — Exercicio de Confianca
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Fonte: arquivo pessoal, 2024.
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7 TEATRO VOCACIONAL E O ESTAGIO SUPERVIONADO I11: APOTENCIA

DE PROJETOS E POLITICAS PUBLICAS NO ENSINO DE TEATRO

De todos os estagios supervisionados, o que eu mais me identifiquei foi o estagio Il
justamente por se tratar do ensino ndo formal e por ser oriundo de uma politica publica de acesso
a arte, que é o Educa Mais Bahia, que oferece oficinas artisticas e de esporte em horarios de
contraturnode aula. Percebi logo como esse modelo de aula dialogava mais com meu estilo “livre”
de producao, diferente do que vivenciei nos estagios I e I, quando havia uma “grade”, por assim
dizer, curricular de ensino que direciona o fazer docente. Ficou claro como o espacgo ndo-formal
(mesmo sendo na escola) é o lugar onde me encontro mais, com toda a bagagem que adquiri
durante todos esses anos trabalhando os preceitos que aprendi no VVocacional.

Segundo o que Albino Rubim disse em um curso de Agentes Culturais realizado em
Vitéria da Conquista, em 2024: “as politicas publicas de cultura devem ser vistas como um
campo estratégico para o desenvolvimento social, uma vez que a cultura desempenha um papel
central na formacgao das identidades, na cidadania e no fortalecimento da democracia”. Albino
Rubim também ressalta a importancia de compreender as politicas culturais como uma
dimensdo ampla, que abrange ndo s6 o apoio a producéo artistica, mas também a valorizacao
do patriménio, a inclusdo digital, o incentivo as manifestacbes populares e a protecdo da
diversidade cultural. Ele destaca que as politicas culturais devem estar integradas a outros
campos, como a educagdo, a economia € a comunicagao, para promover uma transformacéao
social mais profunda e duradoura. Nesse sentido, uma politica publica de acesso a cultura nas
escolas faz todo o sentido.

Outro aspecto que dialoga com a minha vivéncia é os Projetos Estruturantes da
Secretaria de Educacdo da Bahia, em especial o FESTE, que é o Festival de Teatro Estudantil.
Em toda minha trajetoria, os festivais e mostras foram muito importantes ndo apenas para mim,
mas principalmente para meus alunos participantes. No estagio Il1, pude presenciar novamente
todo o entusiasmo que envolve a possivel participagdo e selecdo para um festival, ficando
notdrio uma maior entrega de todos 0s envolvidos nesse processo.

Politicas publicas como o Vocacional, no estado de Séo Paulo, e o Educa Mais Bahia,
em seu escopo, guardam uma potente semente de formar multiplicadores desse saber, como a
que aqui vos escreve. Esses multiplicadores geram mais potencial de continuidade dessas
politicas, por isso essas iniciativas sdo tdo importantes e poderosas. Um grande problema que
temos que enfrentar é a descontinuidade dessas politicas pablicas de acesso a arte e a cultura,

de modo que a Universidade e a formacgdo académica pode ser uma grande aliada para
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enfrentarmos esse fantasma, que nos assola a cada eleicdo, pois, revivendo aqui toda a minha
trajetdria, pude notar como as trocas de governo afetam diretamente a continuidade dessas
politicas publicas.

Seja naescola, seja no teatro, seja nas salas de danca, seja em outros espacos, precisamos
de programas, projetos e leis de acesso e fomento a arte e a cultura nesse pais, assim como
precisamos tambémde formacdo académica para podermos ocupar mais espacos, sejam eles
formais ou ndo-formais. Precisamos urgentemente de mais espacgos adequados, como teatros
totalmente equipados; precisamos, queremos e merecemos tudo que arte e a cultura pode nos
oferecer de melhor e sabemos que temos que conquistar isso espalhando nossas sementes. Por
isso, programas como o Educa Mais e 0 Vocacional sdo de suma importancia e relevancia, assim
como os projetos e festivais na area de artes, em especial no que tange a producéo da cena teatral

do nosso pais.
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8 ONDE O TEATRO VOCACIONAL PERPASSA O ESTAGIO 111

Na minhaexperiéncia com o teatro no estagio I1, pude perceber que o Teatro VVocacional,
que eu trazia de bagagem, tocava o fazer do Programa Educa Mais Bahia na forma que o artista
orientador trabalha com os alunos, valorizando o processo participativo e colaborativo,
incentivando o didlogo entre os participantes e a criacdo de uma dramaturgia prépria, que reflita
suas vivéncias e experiéncias pessoais.

Esse modo de trabalhar com teatro me proporciona enorme satisfacéo, pois é possivel
vivenciar o despertar de cada um dos alunos para suas proprias questdes e questdes do seu
entorno, propiciando o descobrimento de si através de uma dialética subjetiva® que s6 a arte e
a criacdo artistica pode nos fornecer. Percebi, entdo, a forte ligacao entre os dois programas no
processo de emancipacdo do individuo através da arte e da cultura. Percebi também a poténcia
desses programas na formacédo de um discurso politico sobre a realidadeque nos cerca, além de
ser notorio também a relacdo entre esses dois programas no despertar da vontade de “viver de

artes” que alguns alunos relataram, esbogando o desejo de se formarem em artes.

15 Termo cunhado por Platdo que é um método de busca pelo conhecimento que se baseia no didlogo e na
contradicdo, e pode ser aplicada de forma subjetiva.
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CONCLUSAO

Assim como comecei eu pretendo terminar
N&o consegui da minha vida académica da minha estdria separar
Sempre fui conhecida pelas regras transgredir
N&o poderia ser diferente na escrita desse aqui
Falando de mim, eu ndo quis me amostrar

Porém escrevendo sobre minha trajetoria pude me enxergar

Sobre o Vocacional eu ndo tinha como ndo escrever
Pois semente desse programa onde eu estiver sempre vou ser
Antes de tudo, esta minha escrita é sobre gratiddo
Demonstrando que tudo que aconteceu comigo nao foi em véo
Este curso muito para minha formacéo contribuiu

E mesmo estando sem dar aula minha poténcia ndo se extinguiu

Em outra ocasido quero novas histérias contar
Dizer como foi bom me formar
Falar bem alto que agora sou uma professora de teatro!
E ninguém mais podera me tirar esse fato
E dizer que ndo tenho formacéo
N&o é pelo diploma, é pelo meu coragdo
Que vive e respira arte

E que dessa espiral eu sempre faca parte!

36
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APENDICE 1. PLANO DE AULA ESTAGIO IlI
INTRODUCAO

O Teatro do Oprimido é uma metodologia teatral criada pelo brasileiro Augusto Boal na década
de 1960. Baseada na ideia de que o teatro pode ser uma ferramenta de transformacdo social, o0 método
propde a participacdo ativa do espectador dentro da cena teatral, permitindo que ele vivencie e reflita
sobre situacdes opressivas e encontre alternativas para transforma-las. Nas escolas, a pratica do Teatro
do Oprimido pode ser uma poderosa ferramenta de educacao e empoderamento dos estudantes.

Através dos jogos e exercicios teatrais propostos pelo Teatro do Oprimido, 0s estudantes sao
convidados a vivenciar e refletir sobre diversas formas de opressao presentes em seu cotidiano escolar
e social. Seja a discriminag&o por género, raca, classe social ou qualquer outra forma de preconceito, o
Teatro do Oprimido oferece um espago seguro e acolhedor para que 0s estudantes possam expressar suas
vivéncias e buscar solucdes coletivas para esses problemas.

Um dos exercicios mais utilizados nessa metodologia é o "corpo fora do lugar”, no qual os
estudantes sdo convidados a representar uma situacdo de opressao através de gestos corporais. Por
exemplo, um aluno pode representar um professor autoritario apontando o dedo para outro estudante,
enguanto este, por sua vez, representa um aluno desmotivado e receoso. A partir desse jogo, 0s demais
estudantes podem intervir, mudando a posi¢do dos corpos e sugerindo formas de resisténcia a opressao.
Dessa maneira, os alunos sdo encorajados a repensar as relacdes de poder presentes em seu ambiente
escolar e a buscar alternativas para transforma-las.

Além disso, o Teatro do Oprimido propde uma educacéo libertadora, na qual os estudantes sao
estimulados a pensar criticamente sobre as estruturas sociais que 0s oprimem para que através do debate
se possa avangar diante da opressdo pois, como diria Paulo Freire:

“Ninguém liberta ninguém, ninguém se liberta sozinho: os homens se libertam em comunhao”
(FREIRE, 2005, p. 58).

Através da criagdo de cenas teatrais baseadas em suas vivéncias, os alunos sdo convidados a
refletir sobre como essas situacdes sao perpetuadas e que a¢des podem ser tomadas para promover uma
mudanga efetiva.

Outro exercicio bastante utilizado é o "teatro-forum™, no qual uma cena é encenada, mostrando
uma situacdo de opressao. Apds a apresentacdo, o publico é convidado a intervir e substituir um dos
personagens oprimidos, buscando alternativas para solucionar o conflito. Dessa forma, os estudantes sao
convidados a atuar como protagonistas de sua prépria historia, encontrando solugdes coletivas para o0s
problemas que enfrentam.

Além de despertar a consciéncia critica dos estudantes, o Teatro do Oprimido também pode ser
uma poderosa ferramenta para desenvolver habilidades socioemocionais, como a empatia, o trabalho em

equipe e a comunicacao assertiva. Ao vivenciar e expressar suas emocdes e vivéncias através do teatro,
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o0s estudantes desenvolvem uma maior consciéncia de si mesmos e dos outros, aprendendo a respeitar e
valorizar a diversidade presente em sua comunidade escolar.

Por fim, o Teatro do Oprimido nas escolas pode promover uma transformacgao na forma como
0s estudantes se relacionam com o conhecimento. Ao invés de serem meros receptores passivos de
informacdes, 0s estudantes sdo convidados a participar ativamente na construgdo do conhecimento, a
partir de suas vivéncias e reflexdes. Dessa forma, o teatro se torna uma poderosa ferramenta de educacéo,
permitindo que os estudantes se tornem verdadeiros agentes de transformacéo social.

Em suma, o Teatro do Oprimido nas escolas € uma metodologia que promove a reflexao critica,
aempatia e o protagonismo dos estudantes. Ao vivenciarem e discutirem situacdes de opressao, os alunos
sdo estimulados a buscar alternativas para transformar sua realidade, promovendo uma educagdomais
justa e igualitaria. Assim, o teatro se torna uma poderosa ferramenta de transformacéo e empoderamento

nas escolas.

a. Justificativa

Augusto Boal, deixa-nos um arsenal de jogos possiveis de serem trabalhados por atores e ndo
atores, explorando a estética do oprimido para questionar o status quo das relacdes entre os poderes. O
Teatro do Oprimido possui uma estreita relacdo com a Pedagogia do Oprimido de Paulo Freire no tocante
ao trabalho com préticas libertarias e dialéticas, por isso se faz tdo necessario o trabalho dessa ferramenta
no ambiente escolar, para propiciar uma reflexdo sobre a vivéncia do aluno e seus afetos e as relagdes
dentro do cotidiano escolar.

O Ensino Fundamental Il é uma fase muito importante na formacdao discente, é nesta fase que,
a base para construcdo do senso critico e a capacidade de auto percepcao dos discentes como agentes
construtores de seu momento histérico vem se desenvolvendo, trabalhar Teatro do Oprimido em uma
etapa tdo importante na formacéo cidada do individuo pode trazer diversos beneficios no processo de
ensino-aprendizagem de todos os envolvidos e como diria Boal, “O teatro € uma arma, uma arma muito
eficiente” (BOAL, 2019, p.11), pensando assim, questdes estruturais podem ser reveladas e trabalhadas
de forma reflexiva e empaética, afim de promover a consciéncia social dos alunos.

Os desafios de ensinar Artes nas escolas publicas sdo inumeros, sendo a falta de local adequado
para sua pratica um fator limitante para as aulas de teatro por exemplo, contudo as préaticas de Teatro do
Oprimido possuem aplicabilidade em espacos alternativos como a sala de aula. Espacos como paétio,
quadra poliesportiva, biblioteca podem ser utilizados para a realiza¢do das atividades, fomentando assim
a apropriacéo afetiva de espacos outros que ndo apenas a sala de aula.

A experiéncia com a préatica teatral é transformadora e libertadora para os participantes,
proporcionando momentos de trocas e afetos coletivos ao mesmo tempo que favorece um mergulho na
subjetividade do ser, poder ter este tipo de vivéncia dentro do ambiente escolar pode tornar as relacées

interpessoais e, com o préprio espago, mais significativas e potentes.
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O Estégio é parte fundamental para a formacdo docente, pois compreende um espago para uma
emersdo pratica no cotidiano da profissao ao mesmo tempo que propicia também a reflexdo critica entre
os saberes e suas aplicages no fazer do professor. Em Estégio 1, a coparticipagdo abre espago para o
estagiério possa langar mdo de métodos aprendidos no decorrer do curso na pratica e perceber sua
aplicabilidade, eficacia e eficiéncia na vivéncia real de sua profisséo.

Portanto a importancia de trabalhar as técnicas de Teatro do Oprimido, desenvolvidas por
Augusto Boal, em sala de aula durante o periodo de Estagio de Coparticipacdo, se da pela necessidade
de experimentar e vivenciar a pratica teatral no cotidiano escolar de forma a poder repensar este ambiente

e suas relacBes e também como ferramenta construtora de uma subjetividade mais conscientee humana.

9.2  Objetivos

Desenvolver no ambiente escolar técnicas e praticas do Teatro do Oprimido de Augusto Boal como
forma de propiciar uma educacéo libertadora como proposto por Paulo Freire em sua obra: A Pedagogia
do Oprimido através do trabalho da habilidade prevista na BNCC: (EF69AR29). Experimentar a
gestualidade e as construcdes corporais e vocais de maneira imaginativa na improvisacao teatral e no

jogo cénico.

Obijetivo Geral

Aplicar jogos e exercicios do arsenal do Teatro do Oprimido desenvolvido por Augusto Boal em

contexto escolar no periodo de coparticipacdo do Estagio Il.

Obijetivos Especificos

e Realizar jogos de Teatro do Oprimido em sala de aula;
e Possibilitar a reflexdo como préatica de uma educacgao libertadora;

o Explorar espagos e situagdes do cotidiano escolar no contexto das atividades.

PROCEDIMENTOS METODOLOGICOS
A primeira etapa do desenvolvimento das atividades se d& no ambito da observacéo do dia a dia

de uma turma do Ensino Fundamental Il, se atentando para suas questdes e situagdes coletivas e
individuais que possam contribuir no desenvolvimento das préaticas de Teatro do Oprimido.

A segunda etapa € apresentacdo das Técnicas de Teatro do Oprimido e de seu autor, Augusto
Boal, ressaltando sua importancia para o teatro nacional e internacional, mobilizando os afetos dos
discentes para o trabalho com essa vertente teatral.

A terceira etapa sera a realizacdo de aulas-oficinas para a aplicacdo das técnicas de T.O partindo
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do Teatro Imagem até o Teatro-forum.
Dinamica 1: Nomes e Gestos.

Todos os alunos devem estar em roda de maneira que consigam visualizar uns aos outros, um
primeiro aluno inicia indo até o centro da roda e falando seu nome de forma audivel e fazendo um gesto
corporal que ele ache que represente seu nome, logo em seguida de maneira conjunta os demais alunos
se dirigem ao centro e repetem 0 nome e 0 gesto que o colega fez, assim segue 0 jogo até que todos
tenham se apresentado.

Dinémica 2: Quantos “As”.

Em roda um aluno deve ir ao centro de falar a vogal A representando alguma intencao, seguida
outro aluno deve ir ao centro de pronunciar a vogal A com uma intencdo e entonagédo diferente do
primeiro e assim 0 jogo segue até que se tenha esgotado as possibilidades de intengdo e entonagdo da
vogal A, em seguida o jogo continua com utilizacdo das outras vogais, E, I, O e U e também SIM e
NAO.

Dinamica 3: Teatro Imagem

Utilizando as vogais A, E, I, O, U e as afirmacdes SIM e NAO, os alunos devem se dirigir um
por vez, até o centro da roda e falar uma das vogais ou afirmac@es citadas acima, fazer um gesto e
congelar, o préximo aluno deve fazer o0 mesmo completando a imagem do primeiro e jogo segue até
formar uma cena-imagem congelada. Em seguida a cena sera analisada para ver se h4 alguma situacéo
de opressdo na imagem apresentada, identificando quem s&o 0s opressores e guem sao 0s oprimidos.
Dinamica 4: Teatro Forum

Pede-se que os alunos se dividam em grupos, cada aluno deve contar para os colegas do grupo
uma situacdo de opressdo vivenciada ou assistida, posteriormente os alunos devem escolher uma cena
relatada para representar, ao chegar a situacdo da opressdo explicita a cena deve congelar, os outros
grupos devem analisar a cena identificando a situacdo de opressdo e sugerindo uma acdo para que o
oprimido avance diante a presséo sofrida, logo em seguida alguém deve se dirigir até o oprimido e tentar
realizar a agdo sugerida para vencer a opressdo. Podem-se ter varias intervencgdes nas cenas para 0 avango
do oprimido.

A avaliacgdo se dard através da participacao ativa dos alunos e das discussdes levantadas sobre

os temas trabalhados.

REFERENCIAL TEORICO

O Teatro do Oprimido, movimento teatral criado por Augusto Boal na década de 1970,
fundamenta-se em uma perspectiva critica e transformadora, buscando despertar a consciéncia social e
promover a participagdo ativa dos individuos na luta contra a opressdo. O método propde uma estética
do oprimido, proporcionando uma experiéncia teatral que estimula a reflexdo e a agdo social.

Na pratica do Teatro do Oprimido, a figura central é o espect-ator (espectador-ator), colocando-
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0 como sujeito ativo no processo teatral. Essa perspectiva surge a partir da Pedagogia do Oprimido,
desenvolvida por Paulo Freire, que busca valorizar o conhecimento prévio dos individuos e estimular a
sua conscientizacéo critica. O Teatro do Oprimido se baseia nos principios da democracia participativa,
no diélogo interativo e no empoderamento das pessoas.

Através de jogos teatrais, exercicios de improvisacéo e técnicas como o teatro-forum, o Teatro
do Oprimido possibilita a multiplicidade de vozes, dando espaco para que 0s oprimidos expressem suas
experiéncias e opinibes, além de propor alternativas para a superacdo das opressdes vivenciadas. O
espect-ator € instigado a interferir na cena, a substituir o protagonista oprimido, experimentando
diferentes solugdes para os conflitos apresentados.

O Teatro do Oprimido se aplica em diversos contextos, sendo uma potente ferramenta
educacional, politica e terapéutica. Nas escolas, por exemplo, estimula a formagdo de uma consciéncia
critica nos estudantes, promovendo debates, ampliando o repertério cultural e despertando a lideranca e
a autonomia. Além disso, propicia a reflexdo sobre questdes sociais e a busca por transformacdes
coletivas.

Em sintese, o Teatro do Oprimido é uma proposta teatral transformadora que utiliza o poder do
teatro como ferramenta de conscientizagdo, mobilizacdo e transformacdo social. Ao incorporar 0s
principios da Pedagogia do Oprimido, busca a emancipagdo dos individuos, incentivando a sua
participacdo ativa na constru¢ao de um mundo mais justo e igualitario.

Em seu e-book Licko Turle traz uma reflexdo de Boal que o teatro é politico, e lista uma série
de jogos e exercicios a serem aplicados com a finalidade de refletir sobre a quem favorece a politica tal
como ela se coloca, evidenciando o processo critico contido nas atividades propostas como ferramenta
de emancipagdo do pensamento do individuo. Ja a professora Antbnia Pereira, em seu e-book, traz a
sistematizacdo das técnicas desenvolvidas por boal como um processo de desenvolvimento continuo
devendo estar sempre em consonancia com assuntos e temas de relevancia para o contexto no qual se
aplica.

“Um pouco de possivel, sendo eu sufoco...”. Esta frase, mencionada por Deleuze (1992, p. 131),
nos convida a pensar como seria possivel trabalhar teatro nas atuais circunstancias em que se encontra
0 ambiente escolar, ja que a maioria das escolas publicas ndo possuem espacos destinados para trabalhar
artes, em especial o teatro, tendo isto posto, as técnicas de Teatro do Oprimido sdo fundamentais para o
despertar do interesse em fazer teatro ja que possuem aplicabilidade em ambientes diversos tendo como

mola propulsora as vivéncias dos participantes.
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3. Apresentacdo Teatro do Oprimido 23/07/2024

4. Aulas de Teatro do Oprimido 24/07/2024 a 15/08/2024
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(autoacusacao) de Peter Handke
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ANEXO. TEXTO DE PETER HANDKE

FETER HANDKE

Siléncio
( Acto-acusacds)

eu vim ao mundo.

eu me movi. eu movi partes de meu corpo. €u MOV Meu COrpo. ¢u me Movi no
mesmo lugar. eu me movi do lugar. eu me movi de um ponto para o outro. eu
tive de me mover. eu fui capaz de me mover.

eu movi minha boca. eu cheguei aos meus sentidos. eu me fiz perceptivel, eu
gritei. eu falei. eu ouvi ruidos. eu distingui diferentes ruidos. eu produzi
ruidos. eu produzi sons. eu produzi tons. eu fui capaz de produzir tons, ruidos
¢ sons. eu fui capaz de falar. eu fui capaz de gritar. eu fui capaz de ficar em
siléncio.

eu vi. eu revi o que ja havia visto. eu me tornei consciente, eu reconheci o que
havia visto antes. eu reconheci o que havia reconhecido antes. eu percebi. eu
re-percebi 0 que havia percebido antes. eu me tornei consciente. eu reconheci
0 que havia percebido antes. eu olhei. eu vi objetos.

eu olhei. eu vi objetos. cu olhei para objetos indicados. eu indiquei objetos
indicados. eu aprendi o nome dos obietos indicados. eu nomeei objetos
indicados. eu aprendi o nome dos objetos que ndo podem ser indicados. eu
aprendi. eu guardei. eu me guardei dos sinais que aprendi. eu vi formas
nomeadas. eu denominei formas parecidas com os mesmos nomes.

eu denominei as diferencas entre formas nd@o parecidas. cu nomeei formas
ausentes. eu aprendi a ter medo de formas ausentes. eu aprendi a desejar a
presenca de formas ausentes. eu aprendi as palavras “desejo’ € ‘medo’.

eu aprendi. eu aprendi as palavras. eu aprendi os verbos, eu aprendi a
diferenga entre ser e ter sido. eu aprendi os substantivos.

eu aprendi a diferenga entre singular e plural. eu aprendi os advérbios. eu
aprendi a diferenga entre aqui ¢ la. eu aprendi os pronomes demonstrativos. eu
aprendi a diferenca entre isto e aquilo. eu aprendi os adjetivos. eu aprendi a
diferenga entre bem e mal. eu aprendi os possessivos. eu aprendi a diferenga
entre meu e teu. eu adquiri um vocabulano,

¢u disse meu nome. eu disse eu. eu rastejel de quatro. eu Corri. eu corri em
dire¢dio a alguma coisa. eu corri de alguma coisa. eu me levantei. eu sai de
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minha forma passiva. eu me tornel ativa. eu caminhei aproximadamente em
angulo reto em relacdo 4 terra. eu saltei. eu desafiei a for¢a da gravidade. eu
aprendi a fazer minhas necessidades fora de minhas roupas. eu aprendi a
conduzir meu corpo sob meu controle. eu aprendi a me controlar,

cu aprendi a ser capaz. eu pude. eu fui capaz de querer. eu fui capaz de
caminhar sobre as duas pernas. eu fui capaz de caminhar sobre minhas maos.
eu fui capaz de permanecer. eu fui capaz de permanecer de pé. eu fui capaz de
permanecer deitada. eu fui capaz de rastejar sobre meu estdmago. eu fui capaz
de brincar de morta. eu fui capaz de prender minha respiragfo. eu fui capaz de
me matar. eu fui capaz de cuspir. eu fui capaz de concordar. eu fui capaz de
dizer ndo. eu fui capaz de fazer gestos. eu fui capaz de perguntar. eu fui capaz
de responder perguntas. eu fui capaz de imitar. eu fui capaz de seguir um
exemplo. eu fui capaz de jogar. eu fui capaz de fazer alguma coisa. eu fui
capaz de ndo conseguir fazer alguma coisa. eu fui capaz de destruir objetos. eu
fui capaz de imaginar objetos por mim mesmo. eu fui capaz de avaliar objetos.
eu fui capaz de falar objetos. eu fui capaz de falar sobre objetos. eu fui capaz
de lembrar de objetos.

eu vivi dentro do tempo. eu pensei sobre em comeco ¢ em fim. eu pensel sobre
mim. eu pensei sobre 0s outros. eu sai fora da natureza. eu me tornei. eu me
tornei ndo-natural. eu cheguei na minha estéria. eu reconheci que ndo sou
vocé. en fui capaz de contar minha estéria. eu fui capaz de esconder a minha
estoria.

eu fui capaz de querer alguma coisa. ¢u fui capaz de n@o querer alguma coisa.

eu fiz a mim mesmo. eu fiz de mim mesmo o que eu sou. eu me transformei.
eu me tornel algum outro. eu me tornei responsavel pela minha histéria. eu me
tarnei co-responsavel pela historia dos outros. €u me tornei uma histéria entre
outras. eu construi ¢ mundo dentro de mim. eu me tornei sensivel.

eu n&o tive mais que obedecer somente a natureza. eu devia cumprir regras. cu
devia cumprir as histéricas regras da humanidade. eu devia agir, eu devia ndo
conseguir agir. eu devia deixar acontecer. eu aprendi regras. eu aprendi como
metaforas das regras as “armadilhas das regras”. eu aprendi regras de
comportamento e de pensamento. eu aprendi regras para dentro e para fora. eu
aprendi regras para coisas e pessoas. eu aprendi regras gerais e especificas. eu
aprendi regras para este mundo e para depois. eu aprendi regras para o ar, a
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agua, o fogo € a terra. eu aprendi as regras ¢ as excegdes as regras. eu aprendi
as regras basicas ¢ as regras derivadas. eu aprendi a fingir. eu me tornei
adequado & sociedade.

¢u me tornei; eu devia. eu me tornei capaz de comer com minhas maos: eu
devia evitar me sujar. eu fui capaz de adotar habitos de outras pessoas: eu fui
capaz de evitar meus préprios maus habitos. eu fui capaz de distinguir entre
quente ¢ frio: eu devia evitar brincar com fogo. eu me tornei capaz de separar
o bem do mal eu devia evitar 0 mal. eu me tornei capaz de jogar de acordo
com as regras: eu devia evitar uma infra¢do das regras do jogo. eu me tornei
capaz de perceber a ilegalidade de minhas acdes ¢ as agdes que estavam
relacionadas com essa percep¢do: eu devia evitar 0s atos Criminosos. eu me
tornei capaz de usar a energia sexual: eu devia evitar o abuso de minha energia
sexual.

eu fui abarcado por todas as regras. Com meus documentos eu passei a constar
nos registros. Com minha alma eu fui manchado pelo pecado original. Com
meu ntmero de loteria eu fui inscrito na lista de loterias. Com minhas doengas
eu fui registrado no prontudrio do hospital. Com minha firma eu entrei para o
registro comercial, Com meus sinais particulares eu fui conservado no registro
de pessoal. eu atingi a maioridade. eu me tornei apto para agir. eu me tornei
apto para assinar um contrato. eu me tornei apto para tér um tltimo desejo.

A partir de um certo momento eu pude cometer pecados. A partir de um outro
momento eu me tornei passivel de acusacdo. Eu pude em outro momento
perder minha honra. Em um outro rmomento eu pude obrigar a mim mesmo
contratuaimente a fazer ou deixar de fazer algo.

eu fui obrigado a fazer peniténcia. cu fui obrigado a ter um enderego. eu passei
a ser responsavel por danos. eu me tornei sujeito a pagar impostos. eu fui
obrigado a fazer o servigo militar. eu fui obrigado a fazer meu trabalho. eu fui
obrigado a ir & escola. eu fui obrigado a ser vacinado. eu fui obrigado a ter
cuidado. eu fui obrigado"a pagar minhas contas. eu fui obrigado a ser
examinado, eu fur obrigado a ser educado. eu fui obrigado a dar provas. cu fui
obrigado a ter seguro. eu fui obrigado a ter um documento de identidade. eu
fui obrigado a comunicar mudangas de enderego. eu fui obrigado a ter uma
pensdo. eu fui obrigade a executar. eu fui obrigado a testemunhar.

€u me tomei. eu me tornel responsavel. eu me tomei culpada eu me tomei
perdoavel. eu tive de pagar pela minha historia. eu tive de pagar pelo meu
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passado. eu tive de me arrepender pelo passado, Somente com 0 tempo eu tive
de pagar.

Quais exigéncias do tempo eu violei? Quais leis eternas do universo eu violei?
Quais leis do submundo eu violei? Qual das mais primitivas regras comuns da
decéncia eu violei? Quais leis do teatro eu violei? Quais interesses vitais eu
violel? Quais leis ndo ditas eu violei? Quais ordens do tempo eu viole1? Quais
regras do senso comum eu violei? Quais regras do amor eu violei? Quais
regras do jogo eu violei? Quais regras da cosmética eu violei? Quais leis do
mais forte eu violei? Qual lei dos fora-da-lei eu violei? Quais desejos de
mudancga eu violei? Quais leis do mundo e do além-mundo eu violei? Qual
regra de ortografia cu violei? Quais leis da queda livre eu violei? Sera que eu
violei regras, planos, idéias, regras de etiqueta, opinides ¢ formulas do mundo
inteiro?

¢u fiz. eu deixei de fazer. eu deixei fazer. eu me expressel. eu me expressel
por idéias. eu me expressei através de expressdes. eu me expressei diante de
mim mesma. eu me expressel diante de mim mesma e dos outros. eu me
expressei diante da forga impessoal da lei e da boa conduta. eu me expressei
diante da poténcia pessoal de Deus.

cu me expressel através de movimentos. eu me expressel atraves de agdes. eu
me expressel atraves da imobilidade . eu me expressei através da mnagao.

eu signifiquei. eu signifiquei com cada uma de minhas expressdes. eu
signifiquei a realizagéio ou indiferenga pelas regras.

eu me expressei cuspindo. cu me expressei demonstrando desaprovacfo. eu
me expressei demonstrando aprovagdo. eu me expressel satisfazendo minha
necessidade. eu me expressei jogando fora objetos inuteis ¢ usados, eu me
expressel matando seres vivos. eu me expressei destruindo objetos. eu me
expressei respirando. eu me expressel suando. eu me expressei pelos
corrimentos do nariz e lagrimas secretas.

eu cuspi. eu escarrei. eu cuspi com um objetivo. eu cuspi em. eu cuspi no chio
de lugares onde ndo era apropriado cuspir no chdo. eu cuspi no chio em
lugares onde cuspir era uma violagdo dos regulamentos sanitarios. eu cuspi na
cara de pessoas que, se cuspidas, seria um insulto pessoal a Deus. eu cuspi em
objetos que, se cuspidos, seria um insulto aos seres humanos, eu nao cuspi na
frente de pessoas quando cuspir em frente deles declaradamente traria boa
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sorte. eu ndo cuspi na frente de aleijados. eu ndo cuspi em atores antes do
espetaculo. eu nao usel a escarradeira. eu expectorei em salas de espera. eu
cuspi contra o vento,

eu cxpressei aprovagdo em lugares onde a expressdo de aprovagdo era
proibida. eu expressei desaprovagdo em momentos em que a expressdo de
desaprovagdo ndo era desejada. eu expressei aprovacdo durante uma dificil
manobra de trapézio no circo. eu expressei aprovagao inoportunamente.

eu joguei fora objetos usados ¢ intteis em lugares onde jogar fora objetos era
proibido. eu ndio consegui entregar objetos que eu era legalmente obrigado a
entrégar, eu joguei objetos fora da janela de um trem em movimento. eu néo
consegui jogar lixo no cesto de lixo. eu deixei lixo jogado no bosque.

eu me expressei falando, en me expressei através de objetos apropriados. eu
me expressei reproduzindo seres vivos. eu me expressei produzindo objetos.
eu me expressei olhando. eu me expressei jogando. eu me expressei
caminhando.

cu caminhei. eu caminhei sem proposito. eu caminhei com propésito quando
era necessario caminhar sem propdsito. eu caminhei. eu entrei em prédios
onde era indecente entrar sem a cabe¢a coberta. eu entrei em temritdrios onde
era proibido entrar. eu visitei o territdrio de um pais que era proibido visitar.
eu deixei o territdrio de um pais quando era um ato hostil deixé-lo. eu fui tdo
longe que ndo era aconselhavel ir além. eu sentei em lugares que estavam
reservados para outros. eu nfio me levantei quando era necessirio levantar. eu
parel para ver timulos. eu segui caminhando quando era necessario oferecer
ajuda. eu entrei na terra de ninguém. eu atrasei a fuga de pessoas por caminhar
lentamente por corredores estreitos.

eu falei. eu falei abertamente. eu falei abertamente 0 que outros haviam
pensado. eu pensei somente 0 que outras pessoas falaram abertamente. eu me
expressei para a opinido publica. eu sussurrei quando era necessario falar alto,
eu fiquel em siléncio em momentos que ficar em siléncio era vergonhoso. eu
cumprimentei pessoas as quais era uma traigdo de principios cumprimentar. eu
falei de coisas sobre as quais era uma falta de tato falar. eu abafei meu
conhecimento sobre um ¢rime. eu ndo falei bem de pessoas mortas. eu falei
mal de pessoas ausentes. ¢u falei sem ser chamada.
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eu ndo consegui abservar as regras de linguagem. eu comey erros crassos de
linguagem. eu usei palavras impensadamente. eu considerei a complexidade
colorida. eu congiderei a melancolia negra. eu considerei a loucura iluminada.
eu considerei a paixdo quente, eu considerei a colera vermelha. eu considerei
as coisas ultimas irrespondivels. eu considerei 0 ambijente verdadeiro. eu
considerei a natureza livre, eu considerei o horror assustador. eu considerei o
riso liberador. eu considerei a superficie macia. eu considerei a severidade
como coisa do Velho Testamento. ¢u considerei a escuriddeo impenetravel. eu
considerei a moralidade hipocrita. eu considerei linhas de demarcagdo vagas.
eu considerei levantar o indicador moralista. eu considerei a ndo verdade
criativa. eu consider¢i a confianga cega. eu considerei o conflito produtivoe. eu
considerei o capitalismo corrupto. eu considerei as emogdes sombrias. eu
considerei a imagem do mundo distorcido. ey considerel a visdo de mundo
desfocada. eu considerei a critica construtiva, eu considerei a ciéneia
imparcial. eu considere; a precisdo cientifica. eu considerei a pele fresca como
orvalho. ¢u considerei o didlogo 1til. eu considerel a discussdo necessaria, eu
considerei a opinido subjetiva.

eu considerei a realidade vulgar. eu considerei o momento delicioso. eu
considerei a paz pregui¢osa.

€u me apropriei de objetos que representavam um ato hostil a sociedade
apropriar-se. eu fratei objetos sem cuidado quando estava prescrito de traté-los
com cuidado, eu tratei pessoas como objetos. eu tratej animais cOmo pessoas.
eu tive contato com seres Vivos 0§ Quais era imoral ter contato. eu usei
remédio de uso externo internamente. eu arranquei feridas ainda ndo
cicatrizadas. eu ndo consegui usar roupas de luto em ocasies de morte na
familia. eu ndo agitei a logdo de cabelos antes do uso.

cu olhei ¢ ouvi. eu olhei para, eu ndo assisti eventos na posi¢do prescrita para
assisti-los. eu olhei para o lado quando ¢ra covardia olhar para o lado. eu olhei
fixamente para estranhos. eu olhei para objetos para os quais era um ato sems-
vergonha olhar. eu ndo assisti eventos quando éra um ato burgués ndo assisti-
los. eu ndo consegui olhar para pessoas que estavam falando comigo. eu ndo
consegui othar para pessoas com quem eu estava falando, eu assisti filmes
desaconsclhaveis e passiveis de objesdo. eu figuei de olhos abertos durante o
ato sexual. eu comi eu comi mais do que poderia suportar. eu bebi mais do
que minha bexiga aglientaria. eu consumi comida e bebida. eu inger1 os quatro
elementos.
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eu mspxren e expu'ex 0s quatro elementos. eu mspn‘el quando era prejudicial
inspirar. eu comi carne nos dias de jejum. eu inspirei sem a mascara de gas. eu
comi na rua. eu respirei gs do escapamento. eu comi sem garfo e faca. eu ndo
consegui respirar no meu tempo, eu comi a héstia com os dentes. eu ndo
consegui respirar pelo nariz.

eu joguei. eu joguei errado. eu joguei seriamente demais. eu brinquei com
fogo. eu brinquei com isqueires. eu brinquei com latas de spray. eu brinquei
com sentimentos. ey brinquei comigo mesmo. eu joguei com a tendéncia para
o mal. eu brinquei com 0s meus pensamentos. eu brinquei com o pensamento
de suicidio. eu joguei e trapaceei a0 mesmo tempo. eu fingi 0 desespero. eu
brinquei com meu desespero. eu brinquei com meu Orgéo sexual. eu brinquei
com meus dedos.

Minha tendéncia natural € para o mal. Ja na inveja de meu irmio de leite en
manifestei minha maldade. ¢u ja vim para 0 mundo acometida pelo pecado
original. Tudo o que sabia era satisfazer meus desejos. Um dia no mundo. ¢ en
Jjéndo estava livre do pecado. Berrando, eu ansiei pelos seios de minha mae.

Tudo o que sabia era mamar. O que eu amei jogando foi o senso de vitgria. ey
amei em estorias fantésticas o comichdo em meu ouvido. eu idolatrei pessoas,
eu tive mais prazer com os detalhes sem importincia dos poetas que com 0s
conhecimentos uteis.Com minha razdo eu me neguei a reconhecer as leis que
eram colocadas no universo ¢ em mim. eu fui concebida em malicia. eu fui
gerada em malicia. eu expressei minha malicia quebrando coisas, eu expressei
minha malicia pisoteando seres vivos até a morte. eu temi a quebra das leis
mais do que as leis etenas. eu me deixei governar unicamente pelo meu
apetite. eu confiei somente em meus sentidos. eu ndo consegui provar que eu
tinha o sentido de realidade. eu nao s6 amei ¢rimes, eu amei cometer crimes.
eu preferi fazer o mal em companhia, eu amei cumplices. eu amei a
cumplicidade. eu amei 0 pecado pelo seu perigo. eu ndo procurei a verdade. O
prazer que eu tive da arte foi minha dor ¢ minha compaixdo, eu servi o desejo
de meus olhos. eu ndo consegui reconhecer o objetivo da historia, eu fui
esquecida por Deus. eu fui abandonada pelo mundo. eu ndo considerei como
mundo este mundo. eu inclui também 0s corpos celestiais no mundo. eu era
suficiente para eu mesma. eu cuidei somente de coisas mundanas. eu ndo
tomei banho quente contra 2 melancolia. eu tomei banho frio contra a paixfo.

eu usei meu corpo para fins errados. eu ndo consegui perceber os fatos. eu nao
consegui subordinar minha natureza fisica a4 minha natureza espiritual. eu corri
contra a natureza das coisas. eu busquei o poder indiscriminadamente. eu
busquei dinheiro indiscriminadamente, eu ndo consegui ensinar a mim mesma
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a considerar dinheiro como um meio. eu nfo consegui ensinar a mim mesma a
considerar dinheiro como um meio. eu ndo consegui ter 0s Meios para suportar
o estado das coisas. eu determinei por mim mesma como moldaria minha vida.
eu ndo superei a mim mesma. ¢u ndo alcancei a linha. eu ndo consegui
reconhecer que o mal € somente a auséncia do bem. eu ndo consegui
reconhecer que o mal € somente um abuso. eu dei a luz 4 morte em meus
pecados. eu me igualei, com meus pecados, ao gado que deve ser abatido no
matadouro mas funga diante do ferro escolhido para abaté-lo. eu ndo consegui
encontrar 0 momento de parar. eu disse a mim mesmo que ndo existe o
Altissimo para entdo ndo temé-lo.

eu confundi liberdade com libertinagem. ¢u confundi honestidade com auto-
exposiciio, eu confundi obscenidade com originalidade. eu confundi o sonho
com a realidade. eu confundi a vida com o cliché. eu confundi amor com
instinto, eu ndo observei nenhuma unidade entre pensamento € a¢do.
eu ndo consegui ver as coisas como elas realmente s@o. eu me deixei levar
pela magia do momento. eu quebrei minha palavra. eu fui um crente ingénuo
da autoridade. eu busquei o prazer como um fim em si. eu ndo fui seguro de
mim mesmo. eu me tornei um quebra-cabe¢a de mim mesmo.

eu acordei muito tarde. eu ndo limpei a calgada. eu deixeil portas destrancadas
eu cheguei muito perto da jaula. eu pedi dinheiro e vendi de porta em porta.

eu ndo mantive as ruas limpas. eu ndo tirei 0s meus sapatos. eu fiz visitas
inesperadas. eu ndo dei lugar para invilidos. eu deitei na cama de um hotel
com o cigarro aceso. eu ndo consegui fechar a torneira. eu passei noites em
bancos de parque. eu tentei abrir portas empurrando quando elas poderiam ser
abertas somente puxando. eu vaguei pelas ruas ja escuras. eu n#o permaneci
calma em acidentes. eu sai as pressas de lugares. eu liguer alarmes sem
autorizagdo. eu empurrel. eu pise1 com forga. eu bloqueei a passagem. eu ndo
levantei as maos sobre a cabe¢¢a. eu n3o apontei para as pernas. ¢u brinquei
com o gatilho de uma arma engatilhada,

eu fui lento demais. eu fui rapido demais. eu me movi.

¢u ndo considerer 0 movimento de minha sombra como prova do movimento
da terra. eu ndo considerei meu medo do escuro como prova de minha
exisiéncia. eu ndo considerei as perguntas sobre imortalidade como prova da
vida depois da morte, eu ndo considerei minha nausea dos pensamentos sobre
o futuro como prova da nido vida depois da morte. eu ndo considerei a
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diminuig&o da dor como prova da passagem do tempo. eu ndo considerei meu
desejo pela vida como prova da imobilidade do tempo,

¢u ndo sou 0 que eu fui. eu ndo sou o que deveria ter sido. eu ndo me tornei o

que deveria ter me tornado. eu ndo cumpri o que deveria ter cumprido.

eu fui ao teatro. eu ouvi esta pega. eu falei esta pega. eu escrevi esta pega.

- DWW
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