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RESUMO

Esta pesquisa se inscreve em um contexto poético-reflexivo no cruzamento de trés campos:
Processos Criativos, Ancestralidade e Artes Visuais. Para alinhavar esta analise, é importante
assinalar as aproximacdes, tensdes, e problematizacdes acerca de como as realidades das
mulheres negras da didaspora africana no Brasil podem ser motivadoras de uma poética em
performance arte, vinculada as discussfes estéticas e politicas da contemporaneidade, que
possa promover uma reflexdo sobre a importancia da auto-escrita afirmativa negra no
processo de criagao artistica que possibilite outras formas de existéncia e de olhar para essas
guestdes. Tais relacbes perfazem uma escrita na trajetoria poética da pesquisadora que, em
mais de dez anos de pratica artistica no cenario profissional, gerou apresentacées em
performance, trabalhos em video e fotografias, derivadas da pesquisa que se inicia com
atravessamento do corpo pelos fatos sociais e pelas mazelas historicas direcionadas ao povo
negro, e desemboca na busca pela relagéo entre ancestralidade, historia e fabulagéo, como
possibilidade de criacdo de outras narrativas visuais através da ativagédo das Imagens Itan.

Nesse itinerario formativo e criativo, buscou-se realizar um estudo auto investigativo através
da performance e histérias de mulheres negras e identificar e examinar como os cruzadores
teodricos — Ancestralidade, Encruzilhada e Performance — aliam-se aos principios orientadores
da poética da artista — no¢cdes emancipatdrias constantes nas criacdes negras, tais como
recriacdo das memorias atlanticas, as narrativas autobiograficas e a centralidade do corpo
negro na performance — que constituem os interesses orientadores atuais. Nesse contexto,
apresenta-se uma breve contextualizacao sobre a memoéria afro-diaspoérica e a ritualidade do
candomblé como tessitura metodoldgica e experiéncia de vida, aliada as relagbes da
performance e questdes histdricas negras por meio da abordagem compreensiva em dialogo
com autoras/es como Leda Maria Martins, Luiz Rufino, bell hooks, Muniz Sodré, Juana Elbein
Santos, Marco Aurélio Luz, Angela Davis, Stuart Hall, Grada Kilomba, Marcio de Jagum. A
estas/es se somam entrevistas, e andlises de trabalhos de artistas de referéncia para a arte
baiana e brasileira como Ayrson Heraclito, Renata Felinto, Lais Machado, Diego Aradja,
Priscila Rezende, Val Souza, Yasmin Nogueira, Jamile Cazumba, Castiel Vitorino dentre
outras/os. Na pesquisa, sao analisadas performances realizadas pela artista ao longo da sua
trajetoria, trancada a producdo de outras/os artistas negras/os das artes performaticas com
guem foram estabelecidos contatos e trocas, avaliando os pontos de convergéncia, referéncia
e relacdo entre 0os processos criativos, 0s cruzadores tedricos e a poética experimentada e
aprofundada. Os resultados apontam para as possibilidades de criacdo de narrativas visuais
gue partem dos atravessamentos e imersdes oriundas das experiéncias de vida e da pratica
artistica, que destacam os aspectos criticos e reflexivos na constru¢cdo de uma estética e
poética, que se alimenta da ancestralidade e do desejo de compartilhar historias, imagens e
presencas negras para além da dor.

Palavras-Chave: Processos Criativos .Performance Arte. Ancestralidade. Memoria. Narrativa
Visual. Mulheres Negras.
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ABSTRACT

This research is part of a poetic-reflective context at the intersection of three fields: Creative
Processes, Ancestry and Visual Arts. To align this analysis, it is important to highlight the
approximations, tensions, and problematizations about how the realities of black women from
the African diaspora in Brazil can be motivators of a poetics in performance art, linked to
contemporary aesthetic and political discussions, which can promote a reflection on the
importance of black affirmative self-writing in the process of artistic creation that enables other
forms of existence and of looking at these issues. Such relationships make up a piece of
writing in the poetic trajectory of the researcher who, in more than ten years of artistic practice
in the professional scene, generated performance presentations, video works and
photographs, derived from research that begins with the crossing of the body by social facts
and historical ills directed at black people, and leads to the search for the relationship between
ancestry, history and fable, as a possibility of creating other visual narratives through the
activation of Itan Images.

In this formative and creative itinerary, we sought to carry out a self-investigative study
through the performance and stories of black women and identify and examine how
theoretical crossovers — Ancestry, Encruzilhada and Performance — combine with the guiding
principles of the artist's poetics — emancipatory notions constant in black creations, such as
the recreation of Atlantic memories, autobiographical narratives and the centrality of the black
body in performance — which constitute current guiding interests. In this context, a brief
contextualization of Afro-diasporic memory and the rituality of Candomblé as a
methodological framework and life experience is presented, combined with the relations of
performance and black historical issues through a comprehensive approach in dialogue with
authors such as Leda Maria Martins, Luiz Rufino, bell hooks, Muniz Sodré, Juana Elbein
Santos, Marco Aurélio Luz, Angela Davis, Stuart Hall, Grada Kilomba, Marcio de Jagum. To
these are added interviews and analyzes of works by reference artists for Bahian and
Brazilian art such as Ayrson Heraclito, Renata Felinto, Lais Machado, Diego Aradja, Priscila
Rezende, Val Souza, Yasmin Nogueira, Jamile Cazumbd4, Castiel Vitorino among others. In
the research, performances performed by the artist throughout her career are analyzed,
intertwined with the production of other black performing arts artists with whom contacts and
exchanges were established, evaluating points of convergence, reference and relationship
between creative processes , theoretical cruisers and experienced and in-depth poetics. The
results point to the possibilities of creating visual narratives that start from the crossings and
immersions arising from life experiences and artistic practice, which highlight the critical and
reflective aspects in the construction of an aesthetic and poetic, which feeds on ancestry and
desire to share black stories, images and presences beyond pain.

Keywords: Creative Process .Performance Art. Ancestry. Memory. Visual Narratives. Black
Women.
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RESUMEN

Esta investigacion se enmarca en un contexto poético-reflexivo en la interseccién de tres
campos: Procesos Creativos, Ascendencia y Artes Visuales. Para alinear este analisis, es
importante resaltar las aproximaciones, tensiones y problematizaciones sobre como las
realidades de las mujeres negras de la diaspora africana en Brasil pueden ser motivadoras
de una poética en el performance, vinculada a discusiones estéticas y politicas
contemporaneas, que pueden promover una reflexibn sobre la importancia de la
autoescritura afirmativa negra en el proceso de creacién artistica que posibilite otras formas
de existencia y de mirada a estas cuestiones. Tales relaciones configuran un escrito en la
trayectoria poética del investigador que, en méas de diez afios de préactica artistica en el
escenario profesional, generd presentaciones performaticas, trabajos en video y fotografias,
derivados de investigaciones que comienzan con el cruce del cuerpo. por hechos sociales y
males histéricos dirigidos a los negros, y conduce a la busqueda de la relacion entre
ascendencia, historia y fabula, como posibilidad de crear otras narrativas visuales a través
de la activacién de Imagenes Itan.

En este itinerario formativo y creativo, buscamos realizar un estudio de autoinvestigacion a
través de la performance y las historias de mujeres negras e identificar y examinar como los
cruces tedricos — Ancestry, Encruzilhada y Performance — se combinan con los principios
rectores de la poética de la artista — emancipadora. nociones constantes en las creaciones
negras, como la recreacibn de memorias atlanticas, narrativas autobiogréficas y la
centralidad del cuerpo negro en la performance, que constituyen intereses rectores actuales.
En este contexto, se presenta una breve contextualizacion de la memoria afrodiaspdrica y la
ritualidad del Candomblé como marco metodolégico y experiencia de vida, combinada con
las relaciones de performance y cuestiones histéricas negras a través de un enfoque integral
en dialogo con autores como Leda Maria Martins. , Luiz Rufino, campana ganchos, Muniz
Sodré, Juana Elbein Santos, Marco Aurélio Luz, Angela Davis, Stuart Hall, Grada Kilomba,
Marcio de Jagum. A ellos se suman entrevistas y analisis de obras de artistas referentes del
arte bahiano y brasilefio como Ayrson Heraclito, Renata Felinto, Lais Machado, Diego
Aradja, Priscila Rezende, Val Souza, Yasmin Nogueira, Jamile Cazumba, Castiel Vitorino,
entre otros. En la investigacion se analizan las performances realizadas por la artista a lo
largo de su carrera, entrelazadas con la produccion de otros artistas escénicos negros con
guienes se establecieron contactos e intercambios, evaluando puntos de convergencia,
referencia y relacién entre procesos creativos, cruceros tedricos y experimentados y poética
profunda. Los resultados apuntan a las posibilidades de crear narrativas visuales que parten
de los cruces e inmersiones que surgen de las experiencias de vida y la practica artistica,
gue resaltan los aspectos criticos y reflexivos en la construccion de una estética y una
poética, que se alimenta de la ascendencia y el deseo de compartir lo negro. Historias,
imagenes y presencias mas alla del dolor.

Palabras Clave: Proceso creativo. Performance Art. Ascendencia. Memoria. Narrativas
Visuales. Mujeres Negras.
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1 - SABER LEMBRAR PARA TECER HISTORIAS

1.1- lkewo Awon Ona! - Pedir Licenca para Caminhar

Sou Maria Cristina de Santana Melo, filha de Maria das Dores e Raimundo Roque,
neta de Joana Pimentel e Anacleto Santana, e de Julia Gomes e Hernani Melo. Sou
Olob4, ekejiz de Oyéa3, filha de Sangé* e de Mae Rosa de Oya. Sou Tina Melo, artista,
nascida e criada em Cachoeira, criadora de imagens que contam historias e de
histérias que surgem de imagens. E quais as historias que sdo contadas por nossas

imagens? Quem conta? Quais as histérias que queremos contar?

_7' ,"\‘ e e ‘«\.:L\

Figura 1- Eké]i Olobé no dia da apresentacéo publica da confirmag&o no I1lé Axé Oya L'Adé Ina - Alagoinhas-
BA- 2017. Foto: Adeloya Oju Bara

1 Utilizarei ao longo do texto expressdes e termos em yorubd, lingua matriz dos candomblés de origem
nigeriana/Ketu, a qual sou filiada, como forma de afirmar a memdria viva de nossa/s ancestrais, presente no
cotidiano dos terreiros, espago de afirmacéo e reformulagdo de identidades negras na didspora. A expressao
“lkewo Awon Ona” pode ser traduzida como: “Pedir licenca aos caminhos”, pratica comum nos cultos de matriz
africana para dar inicio a trabalhos e rituais.

2“1_s. Cargo feminino conferido no Candomblé aquelas que ndo incorporam. Este cargo é conferido pelo Orisa em
transe no sacerdote(isa), ou em outro membro do Terreiro que possua funcéo hierarquica de importancia no llé. V.
yaroba; dogan; ajoié; 2. S. num. ord.= segundo(a).”(JAGUN, 2017, p.118)

3 Orisa feminino originaria da cidade yoruba de Ira que fica no Estado de Kwara, a sudoeste de Oy6. Regéncia:
os movimentos do ar, 0s ventos em todas as suas intensidades, da brisa aos furaces. E também cultuada nas
aguas do rio Niger. (IDEM, 2017, p.619).

4 Orisa masculino da justica, do fogo, raios e trovdes. Rei da cidade yoruba de Oyo, originario de Nupé(...)
Regéncia: o fogo, o trovao e a justica. (ID, 2017, p.621)
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Peco ago® No amplo sentido do pedido de licenca as/os mais velhas/os, as/os
que vieram antes, de além-mar e que aqui se estabeleceram, multiplicaram e
tornaram possivel a minha existéncia e a entrada neste espaco. E a partir do
Reconcavo e do corpo de mulher negra que sacudo vozes e suspendo historias
veladas pela poeira colonial, para oferendar narrativas que despacham imagens de
controle (COLLINGS, 2019) criadas pelo olhar do outro sobre nés. Desautorizo
essas imagens, para me autodefinir e me ori-entar, retomando um lugar ancestral
de contacdo das minhas proprias histérias, sujeita do conhecimento do meu povo,
fundamento coletivo de reflexbes e experiéncias compartilhadas, com gosto de

terra molhada com dgua de Paraguacu e Atlantico.

Foi nos anos do meio da adolescéncia que passei por um rompimento de muros,
e comecei a me entranhar nas cores, tessituras e histérias da mesma cidade,
agora outra pra mim. Conheci artistas, me envolvi com a Bienal do Recéncavo de
Sao Félix e seus outros mundos da arte, passei a observar os festejos da Boa
Morte e de Nossa Senhora D’Ajuda - padroeira da cidade - com outros olhos,
busquei ler um pouco sobre os cultos afro-brasileiros - tdo comumente
representados nas artes locais, principalmente na festa de agosto-, e passei a

interagir com as nocdes de performance ainda de maneira timida.

A relacdo com artistas locais como Ibraim Nascimento - grande amigo e parceiro
de criacdo - me ajudaram a despertar para outras possibilidades de experimentagcao
visual. A partir da Bienal do Recbéncavo e da producéo de indumentérias fantasiosas
que desfilavamos em performances coletivas pela Festa D’Ajuda ja brotavam as
relagBes com as visualidades de cena, o desenvolvimento de estéticas diretamente
relacionadas ao corpo, um interesse por perceber a alteracédo desses corpos a partir
do desvio de padrdes visuais aceites. Hoje percebo quao profundamente habitava
naquelas experiéncias a semente da minha mirada na investigacdo de outras
possibilidades de criar com o corpo e com a performance. Poderia entdo afirmar

que, Cachoeira me deu “régua e compasso”!

Ainda em Cachoeira, Ibraim ja desenvolvia experimentacdes em performance,

mas eu adiava a possibilidade de desvelar o meu proprio corpo como obra, de modo

5 Do ioruba:“s. desculpa; permissao; licenga. Expresséo utilizada para interromper conversa, ou entrar em algum
ambiente.”. (JAGUN, 2017, p.665). Aqui utilizada no sentido de pedir licenca e reverenciar as/os ancestrais para
iniciar a abordagem tematica.
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gue passaram-se anos, didlogos de espacos e pessoas para que enfim eu chegasse
mais perto dessa compreensao. Passei pela pintura, escultura, até a investigacao
das instalacdes, foi quando passei a me interessar por materiais pereciveis, numa
tentativa de me aproximar da matéria humana, num processo de critica & maneira
como a imagem feminina era mastigada, deglutida e cuspida pelos meios de
comunicagdo. A medida que fui passando por processos de compreensio e
amadurecimento da minha condicdo, o trabalho artistico foi alcancando outras
dimensdes experimentais. A passagem do suporte bi para o tridimensional veio
acompanhada da sensacdo imediatista de esgotamento das possibilidades
expressivas da pintura, do interesse conceitual que passei a buscar junto do
mergulho nas questbes do feminino/feminismo, do ser mulher numa sociedade
afogada pelo patriarcado, na qual precisei investir num processo de revelar, e
desocultar histérias nas gavetas da minha subjetividade, para compreender os
cruzamentos complexos das identidades que habitam em cada uma de nos.

Foi durante o curso de Artes Plasticas em Salvador, a partir de 2003, e no
periodo em que vivi na residéncia universitaria da UFBA — entre 2004 e 2007 - que
comecei a caminhar em direcdo a um processo mais profundo de imersao na
consciéncia de mim mesma, que convergiu com a experimentacdo de diferentes
técnicas e linguagens artisticas, que foram construindo os caminhos estéticos e
conceituais que hoje compreendo como fundamentais para meu trabalho. A relativa
distancia do Recdncavo me colocou diante da compreensao de quanto aquele lugar
havia me formado, e do quanto os processos formais de educacdo e mesmo da
prépria academia, haviam me distanciado dessa origem e da riqueza em pertencer
a essa histéria, 0 que me motiva hoje a reencontrar-me e buscar a retomada de
narrativas implicadas que reposicionam a minha perpectiva. Mais do que qualquer
outro lugar, Cachoeira me levou a arte, me deu ferramentas, alimento para minhas

poéticas, afetividade, histérias e chdo para caminhar!
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1.2- Ominira Itan® — Histérias de Liberdade ou Quais Histérias Queremos

Contar?

Desde as ruas de Cachoeira, até o chdo do terreiro — um dos lugares de
recomposicdo de uma territorialidade genitora africana e de reconstrucao
de identidades (Santos, 2012) — aprendi que para diversos povos africanos o narrar

se constitui como ferramenta de expansdo da existéncia. As vozes que ecoam
palavras que vieram antes retomam historias e avivam memoarias, tecendo um fio que

passa de mdo em mao e nao se rompe, ele atravessa tempos, mesmo invisivel, e

nutre caminhadas adiante. As narrativas podem ser espiralares, fragmentadas,
cruzadas, néo lineares, factuais ou miticas, ficcionais ou ndo, escritas ou orais etc. O
que o tempo pede é que sejam nossas, cantadas por nossas vozes, a nossa maneira.

Se considerarmos a narrativa como lugar de registro social e expressao cultural,
gue serve como anteparo histérico para grupos, € importante pensar quais narrativas

estdo sendo criadas ou sustentadas ao longo do tempo. Quais as narrativas que a
arte pode tecer para além da sucessao ocidental de nomes, estilos, técnicas, escolas,
movimentos? Por quem essas narrativas tém sido tecidas e legitimadas?

Um dos elementos fundamentais para compor a nocdo de narrativa seria a
existéncia de alguém que narra, que conta a histéria. E em se tratando de obras de
arte, as narrativas visuais sao criadas considerando-se a reinvencao da realidade a
partir do olhar de diferentes artistas, mesmo quando estas se prestam a retratar ou
descrever o que esta diante dos nossos olhos. Quem olha? O que olha? Como olha?
Como interpreta e recria?

Se mesmo em trabalhos documentais € possivel perceber a intencdo e a
perspectiva de abordagem para a construcao dessas imagens, nos trabalhos de arte
havemos de admitir que a narrativa é construida a partir de outros vieses. E no Brasil,
guem deteve os mecanismos de producéo, legitimacao e difusdo dessas imagens
historicamente ndo foram as populacbes negras e indigenas, contudo sempre
estivemos presentes. Nos registros mais conhecidos vamos encontrar as imagens de
pintores europeus que retrataram de maneira pitoresca, exoética e tipificante

africanas/os e indigenas, relatos visuais com status de documento dos modos de

6 A expressdo “Ominira Itan” pode ser traduzida do yoruba como “Histérias de Liberdade”. Adiante explanarei mais
profundamente sobre a nogéo de Itan presente nos cultos de matriz africana.
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vida na col6nia. Corpo-objeto, imagens mudas criadas pelo fetiche do outro, do
europeu absurdado com a suposta estranheza das gentes “primitivas”.

Primitivas também foram denominadas as producgfes estéticas de povos nao
europeus. Tudo que diferiu das normativas estabelecidas pelos criticos, tedricos e
artistas do Velho Continente foi considerado como simples, ingénuo, apenas por seu
descolamento da cultura hegemdnica vigente. Cultura vigente em um continente, que
tenciona dispor seus processos e codigos proprios como sendo parametros para a
totalidade de territérios, povos, perspectivas e producdes de todo o globo.

Mas, no tracado das histérias da arte dos lados de c4, ndo foi somente como corpos
carregados de objetificacao pintada nas Belas Artes que nos presentificamos. Desde
o periodo colonial, mdos negras pintavam, talhavam, esculpiam e criavam arte,
dentro ou fora dos canones estéticos colocados pelo gosto europeu no Brasil. A arte
sacra, de matriz afro ou catdlica, tem mao negra em toda a sua histéria, como bem
avaliou Emanoel Aradjo em suas pesquisas. Desde os emblemas e ferramentas de
assentamentos de Orisa, até as pinturas e imaginarias das igrejas catdlicas de todo
0 pais em tempos de escravidao, ja estavamos la. Com sagacidade, africanas/os de
diversas etnias souberam deixar suas marcas, memarias identitarias e cosmovisdes
impressas em traco negro nas entrelinhas da arte da diaspora. Digo entrelinhas
porque pouco se fala sobre criatividade, tecnologia e sensibilidade negras no periodo
de escravidao, de quando a tendéncia é mostrar a dominacao e opressao europeias
versus a resisténcia ou derrota do povo preto.

De maneira arrogante e violenta, o homem branco europeu se autorizou a
classificar, denominar, apropriar e excluir as producdées de conhecimento oriundas
de todos os outros continentes. Se ocupou de identificar, descrever, retratar, tipificar
0s povos colonizados como mecanismos de dominacdo e controle que se
sofisticaram e ainda ressoam entre nos. Objetificacdo, ocultamento, dispersao,
apagamento, fragmentacdo, morte. Nossos nomes, imagens e historias foram
apagados da narrativa de edificacdo da nacdo, como se, junto ao povo indigena, nao
tivéssemos sido o sustentaculo da ideia de Brasil.

Nos dias de agora, reivindicamos a condicdo de humanidade, negada
historicamente, para assentar nossas ferramentas de construgéo de conhecimento e
firmar nossos pontos de fuga do assombro colonial. NGo negamos a narrativa como
tenciona a contemporaneidade; pelo contrario, a ela nos incorporamos, como massa

fundante para modelar novas historias, que ndo nasceram somente da dor e do
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trauma atlantico, mas que possam emergir da anterioridade dos oceanos ou de sua
profundidade e de lembrancas do que ainda ndo fomos. E preciso despertar a
percepcao e a cognicao para reconhecermo-nos no que ainda estamos por descobrir,
a fim de que possamos recontar e reencantar nossas histérias a partir de um ponto
préprio: olho adentro, mundo afora.
Desde a compreensdo desta construcdo historica, apresento nossas narrativas
a partir de uma linguagem que dialoga com a escrita literaria em favor do aspecto
sensivel presente na voz de uma artista. Sim, inicio esta escrita falando da
linguagem, antes de apresentar outros termos da pesquisa, assim como Rosana
Paulino (2011), artista negra que veio antes, e que, assim como outras/os artistas

negras/os me inspira e motiva a pensar outras escritas da arte.

A reflexdo sobre a forma faz parte do cotidiano e do olhar de artistas visuais,
entdo compreendo que também nas escritas académicas direcionadas a
apresentacao e analise de processos criativos, se faz premente a reformulacéo de
conformacdes normativas que por vezes limitam ou estabelecem fronteiras para
uma fluidez narrativa, no caso deste estudo, para o de-correr das liquidas
narrativas. De maneira que proponho uma escrita em fluxo, que em certos
momentos pode soar mais metaférica, e também dancar com o academicismo, mas
que ndo deixa de tecer as tramas teoricas e os alinhavos que permitem a
compreensao das referéncias utilizadas, dos processos metodoldgicos, dos termos
escolhidos ou propostos, na composi¢cao de uma escrita que performa o conteudo,
numa compreensao de que “é preciso inventar a forma que convém a cada
experiéncia.” (LEITE, 2017).

Ainda sobre a forma, pondero que, na construcdo da escrita performativa de mim
mesma, escolhi recorrer a utilizacdo de uma linguagem poética, permeada por
metaforas e usos das palavras que evocam imagens, pois no processo de criagao, é
as imagens que recorro como ponto iniciador, na ventilacdo do imaginario para
proposicdo de outras maneiras de nos narrar. Admito sim a nocédo de narrativa,
considerando as criticas ocidentais as estruturas de narragdo convencionais, mas
compreendendo que para diversas culturas africanas, e também para as comunidades
negras e indigenas da afrodiaspora, a possibilidade de ocupar o espaco de construcéo
de narrativas das nossas proprias historias se configura como dinamica de valor e

movimento de transformacéo. Fomos historicamente narradas/os por quem deteve 0s
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mecanismos de formacdo e legitimacdo dos discursos, de modo que ainda
encontramos barreiras e construtos sociais que ndo impedem, mas que dificultam a
legitimag&o da possibilidade de contarmo-nos com nossas proprias vozes, a partir dos
nossos olhares e das nossas cartografias materiais e simbdlicas.

A partir desta reflexdo, pondero também a necessidade de artistas negras/os
criarem ou escolherem os vocabularios proprios para suas criagbes, com
nomenclaturas, classificacbes e conceitos que sejam mais apropriados e que
possam melhor explicar a complexidade contextual que por vezes, 0S USOS
correntes e normativos ndo permitem ou ndo conseguem abarcar. Este movimento
tem sido elaborado por artistas que vem criando ou utilizando outras grafias e
gramaticas, referenciadas em suas proprias praticas e pesquisas, como também
em cosmopercepcdes africanas ou afro diasporicas na busca pelo refazimento de
relacOes identitarias, territoriais e de pertenca conspurcadas pelo colonialismo.

Nessa perspectiva, reflito sobre a utilizagéo aceite de alguns termos, conceitos e
mesmo sobre o0 modo de pensar e narrar 0S processos de criagédo, e parto disso
para construir uma narrativa implicada, autorizada e em primeira pessoa, na recusa
a afirmacédo do distanciamento como critério fundamental para o desenvolvimento
de pesquisas cientificas. Aqui, desenvolvo a compreensao de que sem a minha
trajetéria, e a narracdo das historias e referéncias de distintas fontes que
compuseram meu olhar e orientaram minhas praticas, seria impossivel
compreender a pesquisa, as minhas escolhas, motivacdes e caminhos. Nao se trata
de uma alienagéo do coletivo, pelo contrario, trata-se do entendimento de que para
uma pesquisadora negra, falar de si é relacionar-se com a ancestralidade, com o
territério, com as identidades e subjetividades que conformam nosso imaginario, e
o entendimento de que este ndo se constroi de maneira isolada, mas em relacéo e
analise de toda a estrutura social, historica e cultural que envolve nossa existéncia
na afrodiaspora. Falar sobre minha origem e trajetoria ori-enta o desenvolvimento
da pesquisa, da escrita, das producgdes artisticas e do entendimento de que tudo
isso faz parte da construcdo de sentidos numa densa rede de narrativas de agua,
em que obra, vida e escrita tornam-se uma so experiéncia.

Experiéncia esta, que me traz até o0 momento de conclusdo da pesquisa, me
conduz e emaranha os tracos de cada obra aqui descrita e vivida, que ndo colocam
um ponto final, mas sinalizam o enredar de mais um ciclo. O ciclo confere

complexos de criacdo e reflexdes, que mais geraram perguntas que respostas,
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como propde a propria arte da performance. De maneira que, para desenvolver esta
escrita, retomo a minha inquietagao inicial, o0 motor primeiro para compreender a
pratica artistica e desenvolver a pesquisa: E possivel falar do corpo negro sem dor?
Quais sédo as histérias contadas pelos corpos de mulheres negras na diaspora
africana? E quais sao as histérias que queremos e podemos contar?

O surgimento dessas questdes emerge da pratica, do olhar para as inquietagcdes
gue motivaram a criacdo de performances por anos, e da reflexdo que me toca no
inicio desta pesquisa, em perceber que havia feito das dores dos corpos negros o
esteio da minha criacdo, como uma forma de grito de dendncia das mazelas
histéricas e contemporédneas que nos atravessam. A partir dai, percebi que é
necessario buscar outras formas de narrar, possiveis fabulacdes para a construgcédo
de caminhos, e proponho o encruzilhamento de teorias, poéticas, conceitos e
experiéncias como uma possibilidade de gerar modos de compartilhamento, que
nao se sustentem apenas na dor, mas que possam partir, ou ndo dela, e busquem
encontrar ecos inventivos, imagens que possam servir como chaves ou portas, mais
do que muros ou cercas para nossos imaginarios e vivéncias. Nao proponho todas
as respostas, como mencionei antes, mas sugiro a possibilidade do encontro de
outras maneiras de tratar com os corpos de mulheres negras, hum dialogo a partir
de nés e para o coletivo que ndo se atenha a mazela, embora também nédo queira
nega-la ou apaga-la.

Avalio e enfatizo as escolhas dos referenciais, a partir do olhar que acolhe e
compreende a criacao artistica de pessoas negras dentro de uma perspectiva fractal
de espirais, que se comp0de de fontes plurais que ndo se encerram nos ditames
classicos de analise de obras de arte ou de teorias. As diferentes demandas que
orientam as trajetérias de cada artista - desde uma analise que considere a historia
de vida e contextos como imprescindiveis para compreensao da producéo- ori-
entam camadas de interpretacdo e construcdo que nem sempre Seréo
contempladas por analises semidticas, ou exclusivamente inserida na légica
operatoria ocidental.

A partir da necessidade particular de reconfiguracdo das préaticas académicas
normativas, me ori-ento na direcdo metodoldgica das referéncias negras na arte e
nos estudos sobre representacdo, das analises soécio-raciais, dos conceitos
filosoéficos contidos na cultura yoruba e de outras origens africanas, dos

entendimentos e praticas ancestrais presentes na afrodiaspora e no candomblé, e
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da construcdo de uma rede de articulacdes que valoriza a agéncia de artistas como
sujeitas/os da elaboracdo conceitual, teorica e reflexiva ndo somente sobre suas
obras, mas também sobre o contexto cultural e histérico em que nossas producdes

estao inseridas.

1.3 = Awon Ona Omi’ - Caminhos Metodoldgicos

A partir dos contextos, lugares e implicagOes apresentadas, arvoro minha escrita
desde outras leituras e referenciais - que podem ser obras escritas ou ndo, tedricas
ou artisticas -, e do didlogo com artistas que convivo, ou que tive contato e que me
servem de inspiracdes e motivacdes cotidianamente, e que, inseridas/os ou ndo no
universo académico, contribuem para a compreenséo da producao contemporanea
a partir de seus lugares de reflexao e préatica. Desenvolvo assim, uma metodologia
de pesquisa pautada na encruzilhada de referenciais, que convida as teorias e
préaticas artisticas para dancarem no Siré — a festa do encontro no candomblé -, na
roda horizontal do conhecimento, dispostos lado a lado em circularidade
complementar, a partir de intelectuais que trabalharam na producdo de teoria
académica, desenvolvendo estudos sobre performance, raca, género,
autobiografia, arte afro-brasileira e identidades, dentre outros tangenciamentos do
escopo do estudo como Leda Maria Martins(1997;2019,2021), Luiz Rufino
(2018;2019), Juana Elbein dos Santos (2012), Muniz Sodré(2017), Grada
Kilomba(2018), Audre Lorde(2020), ao lado de artistas que ndo academicamente
desenvolvem pesquisas e obras e aprofundam conceitos relevantes a producao de
arte do nosso tempo como Lais Machado(2018;2020), Diego Arauja®(2018;2020),
e Va-Bene Elikem Fiatsi(2019) - nesse aspecto, obras artisticas como “Obsessiva

Dantesca” e “Cancgéo para as Filhas das Aguas” de Machado e “Quaseilhas” de

7 A expressdo “Awon Qna Omi” pode ser traduzida como “Caminhos de Agua”, considerando as narrativas visuais
afrodiaspdricas desde uma perspectiva atlantica, que ndo se inicia no processo de escravizagdo, mas que
estabelece o0 oceano como ligagao, didlogo e espaco de transito. Essa dgua também guia as narrativas femininas,
desde uma nocdo yoruba em que cada rio pertence a uma divindade, e que no candomblé se presentifica
nos Orisas femininos, como grandes detentoras dos dominios aquéticos em suas diversas manifestacdes.
8 O referido artista adotou o sobrenome Arallja em homenagem as matriarcas da sua familia, de modo que em
alguns registros anteriores a isso, constam nos registros Diego Pinheiro, o que em algumas referéncias
mencionadas fara que conste dessa forma. Assim, ressalto se tratar da mesma pessoa, contudo cabendo adotar
os dois sobrenomes, de acordo com a data da mencéao.
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Araulja, ou a elaboracdo da dindmica conceitual e operacional da Perfocraze
International Artistic Residence de Fiatsi, se configuram igualmente como
referenciais de analise epistemologica.

Artistas Visuais de largo periodo de atuacdo ou de producdo mais recente
também conformam uma teia de referenciais de suma importancia para o
desenvolvimento das minhas obras e pesquisa, como Ayrson Heraclito, Renata
Felinto, Val Souza, Priscila Rezende, Jamile Cazumba, Castiel Vitorino, Yasmin
Nogueira, Fernanda Julia Barbosa (Onisajé), Thiago Romero, Yohanna Marie, se
fazem presentes como referenciais em minha poética, producéo e reflexdes sobre
0 processo artistico. O lirismo negro impregnado de reflexdes sociais presente nas
obras literdrias de Chimamanda Adichie(2014;2017;2019) e Conceicao
Evaristo(2006;2016), também auxiliam na construcdo da escrita e no tecer de elos
entre as experiéncias cotidianas quase autobiogréficas, imbuidas da
complexificacdo do espectro coletivo sécio-cultural, tendo como foco as diversas
historias e lugares de narrativa de mulheres negras.

Trabalho a partir do conceito de Encruzilhada desenvolvido pela teérica e
professora mineira Leda Maria Martins em suas pesquisas sobre a performance
negra. Para ela:

A nocdo de encruzilhada utlizada como operador conceitual,
oferece-nos a possibilidade dos transito sistémicos e epistémicos
gue emergem dos processos inter e transculturais, nos quais se
confrontam e se entrecruzam, nem sempre amistosamente, praticas
performéticas, concepgdes e cosmovisdes, principios filoséficos e
metafisios, saberes diversos, enfim. Na concepcédo filoséfica
nagd/ioruba, assim como na cosmovisdo de mundo originaria das
culturas banto, a encruzilhada é o lugar sagrado das intermediacdes
entre sistemas e instancias de conhecimentos diversos, sendo
frequentemente traduzida por um cosmograma gue aponta para o
movimento circular do cosmos e do espirito humano e das suas
linhas de intersecc¢édo.(...) Operadora de linguagens e de discursos,
a encruzilhada, como lugar terceiro, é geratriz de producédo signica
diversificada, e portanto, de sentidos plurais. Nessa concepc¢éo de
encruzilhada discursiva, destaca-se ainda, a natureza cinética e
deslizante dessa instancia enunciativa, e dos saberes ali
instituidos.(MARTINS, 2003, p.69-70)

Encruzilhada serve entdo como um eixo de conexdo, de elaboragao

metodoldgica e reflexdo sobre nossas praticas, a partir de um olhar negro, afro
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referenciado, que enxerga Esu (Exu)?, divindade do pantedo yorubano ligada a
comunicagdo, como possibilidade de lente elucidativa e direcionamento
epistemologico para complexificacdo de nocdes prisméticas sobre as diferentes
experiéncias negras, como nos aproxima Luiz Rufino a partir de sua Pedagogia das
Encruzilhadas, na qual convoca o mensageiro dos caminhos para explicitar os
cruzamentos necessarios para uma pratica pedagoégica anti-colonial:

O que reivindico como outros caminhos possiveis ndo se credibiliza
a partir da ignordncia ou da negacdo dos conhecimentos ja
produzidos e institucionalizados pelo Ocidente. O que sugiro como
caminho € o cruzo (Rufino, 2017), entre essas perspectivas e muitas
outras historicamente subalternizadas, partindo da premissa de que
a diversidade de experiéncias e praticas de saber (Santos, 2008)
sao infinitamente mais amplas do que aquilo que é autorizado pela
narrativa dominante. Nesse sentido, € na poténcia do cruzo e na
emergéncia do que eclode nas zonas de fronteira entre o que é
cruzado que se fundamenta a minha reivindicagdo por Exu.
(RUFINO, 2018, p.75).

Também organizo o desdobramento de outras questdes da pesquisa a partir de
outra encruzilhada que liga os estudos da performance desenvolvidos por Diana
Taylor(2013), Richard Schechner(2006), Zeca Ligiéro(2011; 2012), Marvin
Carlson(2009), e Eleonora Fabido(2014) aos estudos sobre préaticas performativas
e representacao de bell hooks(2019), que também cruzam analises sociais a partir
dos contextos de raca, género, e reposicionamento de imagens e narrativas como
faz Angela Davis(2016; 2017; 2018), Sueli Carneiro(2018; 2019), Beatriz
Nascimento(RATTS, 2006), Djamila Ribeiro(2018; 2019), Patricia Hill
Collings(2019), Giovana Xavier(2019) . Ainda no transito dos estudos sociais,
acolhemos as escritas sobre ancestralidade e religiosidade de matriz africana
apresentadas por Edmar Ferreira(2009), Juana Elbein Santos(2012), Marco Aurélio
Luz(2013) , Marcio de Jagun(2017), Muniz Sodré(2017) - para citar os principais
nomes - ao lado dos estudos sobre identidade a partir de uma perspectiva negra
realizados por Stuart Hall(2013, 2015) e Frantz Fanon(2008). Todas as referéncias
atuam em dinamicas de imersdo e emergéncia na encruzilhada das experiéncias

vividas e analisadas por mim no decurso de uma metodologia que danca, que vai

9 Esfera, Orisa que é dono dos caminhos, o interlocutor das divindades, portador das oferendas aos deuses. Esu
nao deve ser confundido com o Diabo, nem Satanas, pois ndo representa 0 opositor ao criador. Esu ndo é bom e
nem mau: é a propria ambiguidade humana. (JAGUN,2017, p. 598).
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do terreiro a praca, e retorna para a academia e que se espraia ao longo da escrita
e da pratica, diluida nas histérias-obras narradas.

A escrita se estruturou de maneira fluida como o contar de histérias por griots -
narradoras/es ancestrais que caminharam por diversas regides africanas passando
0os conhecimentos de geracdo em geracdo -, buscando ndo fragmentar-se mas
apenas partilhar-se em momentos de compreensdo necessaria para uma melhor
organizacdo dos agrupamentos tematicos que valorizam aspectos especificos de
cada tema, implicitos pela estilo de escrita.

Desse modo, apos apresentar as motivacdes e questdes que orientam a caminhada
da pesquisa, inicio o prcesso de imersao das histdrias atlanticas de cunho biogréfico
configurando a introducdo, nomeada SABER LEMBRAR PARA TECER
HISTORIAS, como espaco de insercdo dos contextos da minha origem que
designaram minha caminhada nas artes, considerando a importancia do territorio,
culturas e identidades negras como fundantes para os interesses que tecem minhas
poéticas e motivacdes para esta pesquisa. Nesta parte, introduzo ainda questdes
metodoldgocas e estilisticas a partir das escolhas e didlogos teéricos, bem como das
necessidades implicadas em uma pesquisa de arte que se enuncia a partir do lugar
de mulher negra de candomblé, e do Recéncavo. No segundo capitulo, intitulado
ANCESTRALIDADE E MEMORIA COMO ROTAS DE ENCONTRO, aprofundo uma
narrativa sobre minha historia de vida sob o recorte das relac6es de ancestralidade
familiar, e da implicacdo com o territorio do Recéncavo e suas agentes, por entender
a dimenséo da importancia de considerar essas bases como for¢cas estruturantes
gue permanecem agindo na formacdo do meu imaginario e que orientaram o inicio
da minha relacdo com a arte e com a performance, o que justifica a existéncia da
pesquisa. Ainda neste capitulo descrevo e analiso as dindmicas que se
desenrolaram com o transito para Salvador, a insercdo no ambiente académico da
graduacédo em Artes Plasticas, e das relagdes na residéncia universitaria da UFBA,
bem como os contatos e contradicfes existentes nesse processo, que me fizeram
despertar para os aspectos relacionados a discussdo racial e de género, que
orientam os interesses para criacdo das obras até os tempos de agora. Nesta parte,
considero imprescindivel apresentar as mulheres negras que fizeram parte dos meu
primeiros anos de vida no contexto de Cachoeira, me formando cultural, estética e
afetivamente para que tenha me tornado a pessoa que hoje sou, pois ao tratar de

uma pesquisa que tem as trajetorias de mulheres negras como motivadoras para
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criacdo, compreendo como matéria fundante a referéncia a estas memorias para o
desenvolvimento da pesquisa.

No terceiro capitulo, nomeado SIRE DE ENCRUZILHADAS ATLANTICAS: O
TRANCADO DOS CAMINHOS METODOLOGICOS, elaboro uma tessitura
metodoldgica que tracou o caminhar ao longo das investigacdes praticas e tedricas,
buscando analisar a linguagem, quais os elementos, inquietagbes, motivacdes e
procedimentos que foram se alinhando como possiveis métodos, quais os conceitos
e reflexdes que despertaram proposicoes, e suas relacdes com o0s pontos de
adaptacdo ou mudanca para o0s interesses atuais. Nesse capitulo, também
apresento obras que me convocaram a posicionar-me diante das reflexdes mais
recentes expressas nos meus trabalhos, e que de certa forma, modificaram meu
modo de operar com a performance. A partir de uma relacdo intrinseca com o
candomblé - religido qual sou filiada e reconheco como suporte conceitual, teérico
e pragmatico de formacdo e manutengdo de conhecimento negro — estabeleco as
definicdes dos movimentos necessarios ao desenvolvimento da pesquisa, divididos
em quatro partes, que orientam cada momento das elaboracdes investigativas ao
longo desses anos.

No primeiro movimento, Abébe, sinalizo a importancia de olhar para tras para
seguir adiante, neste caso, uma analise sobre a minha producdo em performance
alinhavada a pratica de outras mulheres negras com quem pude ter contato ao
longo dessa jornada, a fim de investigar as maneiras como tratamos nossas dores
através desta linguagem artistica. Reitero que nao tenho a intencéo de tracar com
este movimento de pesquisa uma cartografia da producéo de performance de
mulheres negras, nem resumi-las aos trabalhos mencionados, intento sim,
estabelecer um didlogo com referéncias que pude conhecer, trocar, e compreender
mais de perto a partir de processos compartilhados, como reconhecimento dos
transitos estabelecidos e de como eles puderam gerar motivacbes para a
continuidade das questdes que ori-entam a pesquisa, notadamente a partir das
guestdes relacionadas as estratégias para abordar as dores vividas por nés.

No segundo movimento, nomeado Bori, que consiste no ritual de alimentar a
cabeca no candomblé, apresento tessituras teoricas e artisticas, a partir de outras
encruzilhadas, que me proporcionaram a possibilidade de pensar outras
possibilidades de abordagem das histérias negras, que ndo somente pelo viés da

dor, em dindmicas que alimentaram e fertilizaram meu imaginario. A partir das
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experiéncias em residéncias artisticas, do didlogo com outras préticas além mar, e
da andlise da producdo mais recente que venho desenvolvendo, suas poéticas e
desdobramentos. O terceiro movimento metodolégico, nomeado Orukd, define-se
como dinamica de giro e expansédo dos horizontes de pratica e investigacao tedrica
na pesquisa. No candomblé, o orukd seria 0 novo home recebido pela pessoa que
renasce atraves do ritual de iniciagdo, estabelecendo entdo uma relagdo direta com
0 Meu processo iniciatico de renascimento, que converge com o momento de inicio
do doutorado, no qual me proponho a pensar ouras possibilidades para construcao
de narrativas visuais de mulheres negras, a partir do encontro entre a autonarrativa
e as questdes histéricas e sociais. Nesse movimento também dialogo com obras
de outras artistas, para analisar como ao longo do tempo pudemos estabelecer
nossas redes de imaginarios para além das imagens pré-estabelecidas para
nossos corpos, considerando a agéncia das nossas subjetividades e narrativas
como geradoras de possibilidades poéticas e estéticas para além da dor.

O quarto e ultimo movimento da pesquisa, que configura também o quarto
capitulo, nomeado ODU: GERACAO ESPIRALAR DE PRESENTE/ FUTURO,
termo que trata dos caminhos no sistema oracular yoruba do If4, apresento a
perspectiva de producdo da obra “Olhos de Sal”, um tipo de prética artistica que
sintetiza as elaboracbes conceituais, questdes, experimentacdes e
aprofundamentos da narrativa visual resultante desta pesquisa. O Movimento Odu
tem como objetivo desdobrar as compreensdes articuladas ao longo da pesquisa,
para prospeccao de movimentos futuros na prética artistica, compreendendo “Olhos
de Sal”’ como uma obra de transi¢ao, pois ainda apresenta em seu corpo, desde a
problematizacdo acerca das opressfes sofridas por mulheres negras
historicamente, até as perspectivas atuais de interesse estético e teorico, Olhos de
Sal se configura entdo como um tipo de imerséo e analise do processo criativo em
busca de outras formas de apresentacdo e narrativa para nossas imagens,
resultante de todas as investigagdes e movimentos de pesquisa que se encruzilham
em movimentos de avancgo, retorno, expansdo e contracdo, para enfim gerar
possibilidades.

Por fim, como quinto capitulo, nomeado AVAMUNHA PARA FECHAR UM CICLO
apresento as consideracbes finais da pesquisa, como possiveis caminhos
trilhados, e também abertura de outros, reconhecendo as limitacfes inerentes aos

Processos
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de investigacao, e também os avancos alcancados, bem como apontamentos para
deslocamentos futuros.

Ratifico que esta pesquisa parte da problematizacdo das possibilidades de
criacdo de imagens e histérias com o corpo negro feminino na performance e na
vida. E possivel falar deste corpo sem dor? Quais as narrativas possiveis para tratar
nossas experiéncias? Mais do que respostas concretas, busco compreender as
motivacbes e caminhos que suscitam a possibilidade de recriar existéncias, de
afirmar-se para além da resisténcia, de viver-criar e poder tomar posse da
construcéo das nossas préprias narrativas, que sao também narrativas de corpos-
memoaria que vém dos mesmos lugares que o0 meu.

Assim, desejo que a pesquisa possa trazer contribuicdes as formas de olhar e
construir outras formas de narrativas sobre os corpos, vidas e experimentacdes de
mulheres negras, e que as inquietacdes que aqui se apresentam possam estimular
areflex@o e a proposicao de outras histérias, tecidas com poesia e estética proprias,
a partir da implicacéo, da afirmacéo e da capacidade de imaginar outras realidades

possiveis através da arte para nossas existéncias.
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2 — ANCESTRALIDADE E MEMORIA COMO ROTAS DE ENCONTRO

Foi na pequena cidade de Cachoeira, no Recdoncavo que dei meus primeiros
passos e acompanhei os tracos e alinhavos do matriarcado que me formou: minha
avo paterna Julia Souza Gomes — oriunda da zona rural de Mangabeira, mae de um
filho, trabalhou como auxiliar de enfermagem, cabeleireira, bordadeira, bonequeira,
costureira e servente — e da minha mée Maria das Dores de Santana Melo — filha de
agricultora e marceneiro, nascida em Belém, distrito de Cachoeira, que chegou cedo
a cidade para estudar e trabalhar. Desenhista nas horas vagas, costureira, mae de
duas filhas forjadas pela energia feminina desde a pequena infancia, quando do

falecimento do meu pai, aos meus 3 anos de idade.

Cresci nesse ninho liquido das lyagbas®, mulheres de calma nos olhos, e feitas
resistentes pelos revezes da vida: minha irm& mais velha, minha mée, minha avo
paterna, e de acordo com as visitas ao sitio Carpina, minha avé materna, Joana
Pimentel de Santana — mulher das méaos de terra, cultivava o pao, costurava,
semeava alegria, mae de oito filhas e um filho, ficou cega, mas ainda viu suas netas
pequeninas. Passou a enxergar com suas maos e a docura, partiu daqui com o
rosto fino e macio como o de uma crianga, € um leve sorriso que me dizia que é

preciso continuar.

Quando o cabelo de vovd Joana ficou todo branquinho era macio, de téo
delicadas, suas maos pareciam poder romper a qualquer susto. As mesmas maos
gue me desenhavam toda vez que, de longe em longe, eu voltava a ter com ela.
M&os de acucar, de farinha, de café passado na lenha, de casaco de flanela
costurado para o Sao Joao, de cuidado. Ela enxergava com as maos e inventava o
dia, que sempre parecia noite depois que a luz foi velada de seus olhos, fechando

uma cortina, mas sem fechar as janelas. Sinto ter ficado tdo pouco tempo ao seu

10 Ancestrais femininas. Termo normalmente utilizado nos candomblés Ketu para se referir as divindades femininas
dos dominios das aguas.(SANTOS, 2012). Palavra do yoruba(aqui utilizarei tanto as grafias com “I” quanto com
“Y”, por estarem as duas corretas)/ Nigéria para designar “matriarca”, a mde mais velha. Me utilizo de expressoes
do Yoruba por uma questdo de afirmacéo identitaria afro referenciada, no sentido da constru¢cdo de uma
perspectiva anti colonial em que possa buscar outras referéncias. No meu caso, como iniciada no candomblé de
origem yorubana/Ketu, pontuo a relagdo com a cultura yoruba, como uma das principais ori-enta¢cdes da minha
matriz ancestral e epistemoldgica, compreendendo as limitagdes do acesso ao qual estamos imersas na diaspora.
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lado, e ndo ter bebido mais dessa agua calma, placida e perene, que de alguma

forma, ainda que distante mora em mim.

Figura 2- Tina Melo e Joana Pimentel, avo materna. Sitio Carpina- Cachoeira-BA. 2013 — Fotografia: Maria das
Dores Melo.

Raymaria, 4 anos mais velha que eu, conheceu melhor meu pai e traz nos rosto
e na vida os tracos dele. Cuidava de mim, junto a minha avé Jualia, como cuida uma
irma um pouco mais velha que se quer responsavel, quando era necessario, para
nossa mae trabalhar na COBAL, empresa de alimentos a qual ela organizava e
manejava como uma contadora — sua formacgao no ensino médio da época - embora
exercesse mais funcdes de responsabilidade do que ganhasse como tal. Ray
banhava, me enchia de talco e me colocava sentada na porta para tomar fresco, na

Rua Julido Gomes, localidade conhecida como Recuadall,em Cachoeira.

11 Localidade em Cachoeira, que até o século XIX era habitada majoritariamente por africanas/os e suas familias,
ainda hoje marcada pela presenca de terreiros de candomblé, e pela construcdo da Igreja dos Remédios pelo povo
negro, na qual eram oferecidos carurus em devogéo a Santa Barbara, sincretizada ainda hoje com Yansa, orixa
feminina do pantedo yorubano que rege os ventos e raios. Entendendo-se que naquele periodo o sincretismo
funcionou como ferramenta de manutencéo dos cultos africanos em territério diasp6rico.(SANTOS, 2009).
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Figura 3- Rayméaria Melo na ocasido de sua formatura em Administracéo. Cachoeira-BA.2008, Fotografia: lvan
Marcio Soares

A tardinha, adentravamos a sala com cho de ladrilho, por volta das seis da tarde,
guando minha avé Julia vinha fechar os portilhos e verificar se estavamos todas em
casa, tomavamos café e mergulhdvamos na ilusdo daquela tela plastica multicor
gue cobria o preto e branco da televisdo, até os sonhos virem bater a porta e ninar
as trés naquela cama de casal antiga, com colchdo que parecia de madeira, e sua
cabeceira torneada tdo comum ao mobilidrio do Recéncavo da época. Voinha —
como chamavamos avo Julia — era muito zelosa, como diria um velho amigo dela,
por ndo querer que vivéssemos as mesmas dores que ela. Ela ja era um exemplo
de mulher que buscava sua emancipacdo sem nunca ter tocado em livros teméticos,
como todas as mulheres com quem convivi até entrar na faculdade e entender que
ja conhecia aquela préatica, mesmo que sem elaboracédo, desde muito cedo.

Nunca esqueci aquelas palavras, dessa mulher que deixou a casa de parentes aos
15 anos para se aventurar em outra cidade, Sao Félix, e chegou num hospital pedindo
trabalho, fosse o que fosse. Seu pai fora violento com sua mée na zona rural, de modo
gue ela ndo narrava muito sobre ele, apenas de quando ele forcosamente prendia os
longos cabelos dela na cabeceira da cama para que ela ndo pudesse sair, sufocado
pelo ciime e posse que acomete as masculinidades adoecidas. Quando sua méae
partiu desse plano, ela tinha 9 anos e foi morar com parentes, onde trabalhava na

plantacao, torrava farinha, cozinhava, costurava e lavava as roupas das primas, onde
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também viveu os primevos anos de uma dor, que a fez partir, sozinha, sem rumo e
sem certeza alguma.

Dona Julia pariu Raimundo Roque sozinha, como havia feito tudo em sua vida,
dentro de casa, num dia de angustia e coragem, e depois colocou 0 recém-nascido
dentro da propria roupa, no calor dos seios, andou até a casa da comadre, pra quem

pediu que olhasse a cria e rumou pra feira e foi comer sarapatel.

Figura 4- Julia Souza Gomes em sua casa. Cachoeira-BA — 2001. Fotografia: Eunice Gomes

Ela inventava os mundos que lhe escapavam no gotejar dos dias com a criacdo
que alimentou sua cabeca e seu corpo ao longo dos dificeis anos. Eram muitos
vestidos de noiva bordados; eram muitas bonecas: sereias com caudas luzentes de
lantejoulas, coroas douradas ou prateadas a depender das aguas que as deusas
representadas manejavam com sal ou acgucar, unhas talhadas de escamas de
peixe, dentinhos cortados nos lacres dos potes brancos de goiabada, e mesmo as
calcinhas rendadas, os pelos pubianos, e os cilios - ou “pestanas”, como costumava
chamar - feitos de canecalon ou barras de tecido preto desfiadas e engomadas com
cola.
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Nenhum detalhe escapava a suas méaos. As mulheres da Irmandade da Boa Morte
com os cajados, as saias delicadamente plissadas, as batas de rechilieu ou renda, o
pano da costa de acordo com as cores cerimoniais de cada dia da festa de agosto.
De certo modo, voinha foi minha primeira professora de desenho. Como desde muito
cedo eu rabiscava a parte de tras das paginas de testes escolares passados, era
comum que as tardes, depois de fazer as tarefas da escola, ela sentasse em sua
cadeira de tirinhas verdes e me pedisse para desenhar baianas pra ela, entdo eu
dividia ao meio o papel, para que pudesse utilizar mais vezes e recriava a minha forma
as bonecas que ela mesma modelava, e que eram as belas mulheres da pele de pano
da minha imaginacgéo. Ela sempre advertia para o cuidado necessario ao desenhar as
“ pestanas”, para que nao ficassem grosseiras e acabassem com o encanto do olhar.
Atras das cartolinas ja passadas pela sala de aula, comecei a experimentar a tinta
guache, quando era possivel, e nessas pinturas primarias ela era ainda mais exigente,
e sempre se gqueixava do finalzinho do meu trago, porque ele ndo podia terminar do
mesmo modo que comecgava, mas eu ainda néo alcancava a precisao orientada por
ela. Precisdo esta que manejei ha busca, e que até hoje me inquieto a aprofundar seja
num croqui de figurino, na pintura de um tecido, ou no delineado de uma maquiagem
de palco.

Cada vez que minha avé me pedia um desenho, me encantava a buscar os tracos
de minha mae, que numa folga ou outra desenhava campos cultivados, casinhas
douradas por um pér do sol de primavera, as japonesinhas com seus guimonos
floridos - parecidas com aquelas comuns aos cadernos de debuxos das bancas de
revista da época -, ou mulheres torneadas com saltinhos Luis XV e saias godé, que
até hoje me afeicoam o olhar. Foi no universo das linhas de caneta esferografica ou
lapis escolar que passava minhas primeiras estacdes, numa infancia doméstica,
distante de passeios, viagens, festas... Eu desenhava os lugares onde néo podia
percorrer, me tornava cantora, dancarina, artista viajada e podia habitar campos,
grandes cidades, as estrelas.

Antes de nascermos, minha mée se revezava entre estudar a noite no Colégio
Estadual e trabalhar ao longo de todo o dia no caixa da mesma empresa, a COBAL,
morando na ladeira do Orobo na casa de Tia Julieta, irm& do meu avo, que a acolheu
guando ela chegou da zona rural, até quando ela casou com meu pai. Quatro anos
depois do nascimento de minha irma eu chegaria ao mundo, e nos periodos de

gravidez e na vida conjugal minha mae experimentou o0 amargo sabor de conviver com



39

duas pessoas diferentes, uma antes e outra depois do alcool, que borrava o homem
tranquilo que gostava de leitura na rede, falar em publico e que tinha muita vontade
de estudar como puderam e fizeram seus irmaos e irmas.

Aquele rapaz que passava horas na porta da loja de moveis em frente a COBAL
admirando a jovem Maria das Dores, no caixa, foi 0 mesmo que rejeitado por seu pai,
comecou no inicio da adolescéncia, a encontrar na bebida uma companhia e um
travesseiro. Aquele rapaz foi o mesmo homem que faleceu antes de completar 40

anos, vitima de uma tuberculose, e das feridas de uma vida inteira.

Figura 5- Raimundo Roque Souza, pai. Salvador-BA.1970. Fotografia: Stidio Santinho Foto Rosario.

Minha mée desenvolveu sua resiliéncia no siléncio. Ela riscou da vida dela todos
os arranhdes que aquela masculinidade havia deixado, e cicatrizou-os com cuidado,
atencdo e olhos de lince para duas jovens meninas que estavam dando seus
primeiros passos no mundo. Ela se condicionou a solidao, num tipo de sacrificio que

na realidade custava nossa integridade fisica.
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Figura 6- Maria das Does, mé&e. Cachoeira- BA. 2022. Fotografia: Tina Melo.

Hoje o que entendo de costura foi de ficar olhando pra ela, que por muito tempo fez
daquela atividade uma fonte de for¢a basilar para a familia, depois que meu pai partiu
para o plano ancestral, e a COBAL ja ndo mais existia. Ela, como suas irmas e tantas
outras mulheres negras que conheco, forjou nos oficios mais simples seus veiculos
de emancipagéo, com os quais viveram, alimentaram e educaram suas crias, sem ou
com muito pouca participagdo de homens. Embora saibamos que esses mesmos
oficios, foram considerados por mulheres ndo negras como atividades domésticas das
guais gostariam de se libertar, devido ao que o patriarcado impds como sendo tarefas
de uma normativa feminina. Essas mulheres forjaram no enfrentamento seus
préprios caminhos de independéncia, e criacdo de possibilidades, suas novas
narrativas. Nao questiono a necessidade da luta que envolve o universo do trabalho
feminino, apenas precisamos nos atentar para o perigo de uma histéria Unica, como
nos convida Chimamanda Adichie(2019).

Assim, Maria das Dores costurou noivas, formandas, dancarinas, quadrilhas
juninas, corais natalinos, grupos musicais, teatro, cinema. Costurou sua vida e as
nossas também, e toda vez que eu arrisco um ponto, cruzo novamente o Paraguacu

e retorno a ela nos afluentes da minha memoria. E como se todas as vezes em que
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eu desajeitadamente ajusto um tecido a maquina, alinhavo, ou corto, seja minhas
roupas de candomblé, ou um vestido para apresentacdo das minhas ideias em
performance, eu regressasse a ela, e ela continuasse a me ajudar a enxergar os
remendos, a solucdo para as costuras frouxas de quando a bobina ndo se encaixa do
melhor modo na lancadeira, ou quando € preciso parar e deixar o Oleo alimentar a
méaquina sem manchar os tecidos, entendendo o tempo de cada coisa.

Com todas as boas lembrancas, tenho ciéncia de que ndo existe romance nessa
realidade. Teria sido muito bom se minha mae pudesse cursar a graduagdo em
odontologia, de acordo com seu sonho, sem precisar abandona-lo para educar duas
meninas praticamente sozinha. O que quero dizer, é que apesar disso, € ndo menos
dignamente, ela, assim como minhas avds, conseguiu sustentar sua casa e familia,
através de atividades manuais antes somente desenvolvidas por mulheres que
bordavam, costuravam ou pintavam para dar pressa as horas mortas do dia, numa
condigéo privilegiada de ndo desenvolver outras tarefas doméstica ou trabalhos fora
do lar, pois tinham suas amas, e 0s senhores, seus esposos, exerciam o papel de
provedores, de modo que essas mulheres passaram a lutar pelo direito de insercéo
no universo do trabalho, sempre compulsoriamente ocupado pelas mulheres negras,
dentro e fora das casas grandes.

As mulheres negras estiveram sempre inseridas no universo do trabalho, pagando

um preco muito alto, vale dizer, como bem coloca Sueli Carneiro:

Quando falamos do mito da fragilidade feminina, que justificou
historicamente a prote¢éo paternalista dos homens sobre as mulheres,
de que mulheres estamos falando? Nés, mulheres negras, fazemos
parte de um contingente de mulheres, provavelmente majoritario, que
nunca reconheceram em si mesmas esse mito, porque nunca fomos
tratadas como frageis. Fazemos parte de um contingente de mulheres
gue trabalharam durante séculos como escravas nas lavouras ou nas
ruas, como vendedoras, quituteiras, prostitutas... Mulheres que néo
entenderam nada quando as feministas disseram que as mulheres
deveriam ganhar as ruas e trabalhar! (CARNEIRO, s/d)

Dessa forma compreendemos as maneiras como encaixamo-nos no ambiente do
trabalho bracal, da exposicédo a atividades sem condi¢des minimas de seguranca,
nem reivindicagdo por melhores salarios, pois, muitas vezes eles nem chegaram a se
tornar realidade vivida. O corpo negro feminino foi sinbnimo de ferramenta incansavel
de producédo de lucro, fosse pela suas proprias maos, ou pelas maos daqueles que

elas deram aluz no periodo escravocrata, e para além do arco temporal e dos distintos
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territorios que perfazem a base de desenvolvimento para algumas teorias,
observamos o cruzamento de questdes que atravessam 0 tempo e 0 espaco e nos
encontram no aqui e agora das mulheridades negras no Brasil: representamos 25,4%
dos 51,5 da populacao feminina e 80% das trabalhadoras domeésticas, pagamos os
maiores impostos, recebemos o0s menores salarios, e encontramo-nos sub-
representadas nos espacos de poder.(Xavier, 2019)

Este mesmo pais humilha, violenta e mata mulheres como Claudia Ferreira da Silva
— trabalhadora, chefe de familia, assassinada em 2013, arrastada por uma viatura da
Policia Militar - , ou jovens como Kathlen Romeu - de 24 anos, gravida do primeiro
filho, baleada durante agcdo da PM no Rio de Janeiro em 2021-, ou ativistas e
intelectuais como Marielle Franco — soci6loga e politica assassinada a tiros em 2018
na Regido Central do Rio de Janeiro- e Beatriz Nascimento — professora e
historiadora assassinada com cinco tiros, pelo namorado de uma amiga sua, por té-la
aconselhado a abandona-lo, em 1995. Poderia ter sido a minha mée, a minha avo, ou
a minha bisavo, ja que todas tiveram suas vidas atravessadas de algum modo pela
violéncia masculina.

Os aspectos relacionados a brutalidade oriunda do racismo, cruzados as violéncias
de género, classe social, e outras condicionantes, explicitas nos casos mencionados
e em outros tantos que se espalham pelo cotidiano brasileiro, vém tratar dos efeitos
especificos e entrecruzados que cada tipo de opressdo exerce sobre mulheres
negras. E necessario perceber e analisar o quanto estas esferas atuam
interseccionadas, ndo como uma sobreposicdo de desvantagens sociais, mas
confluindo de distintas maneiras para precarizacdo dos modos de vida e na
subjetividade estilhacada da maioria de nés. A esse fenbmeno hibrido a pesquisadora
e artista Grada kilomba chama de racismo genderizado, que tem como uma das
consequéncias, 0 nao lugar das mulheres negras na teoria, € um deslocamento
mesmo na militdncia: “(...) um debato sobre racismo no qual o sujeito € o homem
negro, um discurso genderizado no qual o sujeito é a mulher branca; e um discurso
de classe no qual “raga” nao tem nem lugar. Nés ocupamos um lugar muito critico
dentro da teoria.” (KILOMBA, 2018.p.98-99)

A partir desta perspectiva, havemos de salientar a relevancia dos estudos

feministas negros, que tém trazido demandas e questdes a partir deste olhar que foi
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subjugado e desconsiderado historicamente, mesmo pelos movimentos nos quais
estavamos inseridas. As distintas maneiras de estimular, e reconhecer o pensamento
feminino negro tem gerado transformacdes desde a base da nossa sociedade, tendo
em vista que embora lentamente, estamos alcancando os espacos de legitimacao e
difusdo do conhecimento em suas distintas apresentacfes, e reposicionando
narrativas e existéncias, como enfatiza Giovana Xavier:

...quem tem o direito de ser reconhecido como intelectual no

Brasil? Como as interseccdes de género, raca e classe colocam-se no
espaco académico e na producao cientifica?

Para mulheres negras, ocupar o espago académico € um processo
complexo de desestabilizacdo do imaginario de “nascidas para servir”.
No pais onde mais de 80% das trabalhadoras domésticas séo negras,
costumo gastar muito tempo estudando e criando metodologias para
despertar em estudantes negras a percepgao de que séo intelectuais-
académicas em formacgéo.(XAVIER, 2019, p.89)
Este reposicionamento desloca as narrativas femininas negras das margens para

0 que considera-se centro dos mecanismos de legitimacdo de conhecimento,
sobretudo a partir do momento em que ocupamos esses espacos para transforma-los,
e que criamos outros espacos de significacdo e ressonancia de nossas vozes.
Entendemos que o0s espac¢os de construcdo e multiplicacdo do conhecimento nao se
restringem aos ambientes académicos ou institucionais, porém, admitimos que na
sociedade em que vivemos, a sustentacao de discursos que buscam invalidar nossas
producdes, sobretudo pela justificativa da distancia dos rigores académicos e de
negacao da intelectualidade séo prementes.

Para nés, nos movimentar para realocar narrativas , trata-se do reconhecimento do
gue ja existe e é conhecido por comunidades de terreiro,
aquilombamentos, comunidades indigenas e de outros grupos em que as presencas
e ancestralidades femininas negras encontram escuta, respeito e afirmagdo. As
comunidades afrodescendentes de cultos e manifestagcdes culturais nos ensinam a
dialogar com nossas mais velhas e contemporéaneas, acolhendo também as criancas
numa maternagem coletiva e comunitaria, que diferente da logica colonialista, nao
afasta mulheres mées da rotina ritual/ cotidiana, mas que identifica a poténcia e
contribuicdo direta e indireta de cada presenca.

Minha mae como outras mulheres negras, costureiras, bonequeiras, bordadeiras,

agricultoras, lavadeiras, cozinheiras, trangadeiras, tecem suas vidas como grandes
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Ananses??, fio a fio, gota a gota, com sabedoria, resiliéncia, todas as suas marcas,
sonhos, e muita coragem. Hoje guardo todas essas mulheres dentro de mim, elas
caminham na minha pele, escorrem pelos fios dos meus cabelos e me ensinam como
olhar para onde eu vim. Dizem-me que carregar a vida da humanidade no ventre doi,
sangra, machuca, mas nos faz principio de movimento, de transformacao, de forca,
da sabedoria da terra, que com seus rios subterraneos como veias pulsam o sangue

da eternidade.

2.1. Omi Iranti*® — No Colo das Aguas Escrevo Memoria

Aos 3 anos de idade me despedi do meu pai e ingressei no aprendizado do
coletivo fora do ambiente do lar, era a Escola Crianga Alegre, fundada e dirigida por
professora Sénia Vilas-Bb6as, uma mulher negra cachoeirana, firme, imponente e
generosa. Estamos falando da década de 1980, e hoje com lucidez averiguo que
sempre tive, das mais diversas formas, mulheres negras muito fortes perto de mim
— ndo somente em minha familia -, me orientando a dar desde os meus primeiros
passos, até 0s mais importantes. Muitas jovens passam por toda uma vida sem
nunca ter experimentado uma amostragem significativa de pessoas negras que
ocuparam espacos e deixaram a imagem de uma porta aberta que também
pudessem se enxergar passando um dia, agradeco ao berco negro do Recdoncavo

por ter colocado essas lyagbas no meu caminho desde tdo cedo.

12 Grandes aranhas alegodricas da cultura Akan, de Gana, detentoras do conhecimento e sabedoria que foi
espalhada para a humanidade. Também conhecidas em outras culturas do oeste africano.

13 A expressdo “Omi Iranti” pode ser traduzida como “Meméria da Agua”, e utilizo essa expressdo mais uma vez
como referéncia as mulheres que me formaram, e que compdem esse colo fecundo de onde teci as primeiras
narrativas de vida e de arte no Recdncavo.
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Figura 7- Tina Melo e professora Sénia Vilas Bbas, em cerimbnia de formatura na Escola Crianca Alegre.
Cachoeira-BA -1991. Fotografia: Licia Santana

Porém, a presenca delas ndo anula a auséncia de outras em tantos espacos, e
mesmo ha olaria do meu préprio movimento de consciéncia de negritude. Precisei
andar muito, mergulhar por outras aguas além Recbncavo, nhavegar em mares nem
sempre tranquilos, para forjar o que hoje entendo em mim, uma mulher negra de pele
clara - com todas as complexidades que habitam nela -, oriunda do interior da Bahia -
uma margem diferente das margens da capital -, edificada pelas maos, suores e
presencas da grande nascente que foram as mulheres do meu lar na Rua Julido
Gomes, e das mulheres encontradas quando me foram dados caminhos.

A quase auséncia de imagens masculinas de apoio nao foi somente um fruto do
acaso, nem isoladamente o exercicio temivel das méos que agoitam ou ceifam ainda
cedo a vida de um homem negro, como a vida de meu pai. Foi auséncia estendida em
tempo e espacgo, ndo apenas para mim, mas para uma geracdo de pessoas que
assentam suas vidas sem conhecer o real significado da palavra ‘pai’. Para além de
todos os labirintos dificeis, essas mulheres precisaram aprender a ser tudo o que suas
criancas e comunidades careciam, desde o colo até as letras, desde o riso até o

corretivo, desde o leite até a cura. Foram casas, foram pontes, tiveram que ser o
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mundo, ndo por escolha, mas pelo que a humanidade ainda nio compreendeu. E
imprescindivel falar sobre a origem escravocrata da crenca dessa extrema forca da
mulher negra, ou da suposta capacidade de suportar tudo, desse modo bell hooks nos
orienta:

Vérios dos esteredtipos contra as mulheres negras surgiram durante
o periodo de escravidao.(...)Escravizadas negras haviam mostrado
que eram capazes de realizar os chamados trabalhos ‘de homem’,
gue elas eram capazes de aguentar sofrimento, dor e privacdo, mas
que também conseguiam realizar as chamadas tarefas de ‘mulher’,
que incluiam cuidar da casa, cozinhar e educar as criancas.
(...)Qualquer que fosse a razdo, mulheres negras representavam
uma ameaca tdo grande ao patriarcado existente que homens
brancos espalharam o conceito de que mulheres negras tinham
caracteristicas masculinas incomuns para a espécie feminina.
(hooks, 2019, p.121-122)

Professora Sénia Vilas Boas — diretora da Escolinha Crianca Alegre, onde cursei
a educacdo infantil - ndo era igual a maioria das professoras dos primeiros anos das
outras mulheres da minha idade, sei disso, ela tinha a pele da cor da noite e esse
nao é o tom mais comum nas vozes de um sistema educacional que se nega a falar
sobre tudo que € preto, nem admitir sua presenca na linha de frente do quadro
negro. Desde aquele periodo até aqui, apesar de adentrarmos hoje em maior
ndamero nas graduacdes, ainda somos minoria nos cursos de doutorado, e entre
docentes do nivel superior:

Em todos esses espacos, segue-se 0 baile com uma maioria de
académicos brancos produzindo dados e pesquisas sobre o negro,
numa espécie de destino natural. Essa configuragdo branco realizador
+ negro executor impede que estudantes dos dois grupos raciais
tenham acesso as diversas formas de producdo de conhecimento
cientifico, refor¢cando a historia Unica. (XAVIER, 2019, p. 94)

Estamos falando do inicio dos anos de 1990, uma época em gue pessoas como
eu eram chamadas de “morena”, ou por vezes “sarara”, qualquer cor, nome ou
invencao que nao admitisse a origem africana, a herancga historica e a sabedoria de
compreender-se povo negro. Sobre os processos de colorismo e a tentativa de
apagamento da raca negra no Brasil Sueli Carneiro analisa que diferente das
pessoas brancas, que sao reconhecidos como brancas em sua diversidade de tons

de pele, para a populacao negra, existe uma tentativa de negacao:

Porém, independentemente da miscigenagdo de primeiro grau
decorrente de casamentos inter-raciais, as familias negras
apresentam grande variedade cromatica em seu interior, heranca
de miscigenag¢fes passadas que tém sido historicamente utilizadas
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para enfraguecer a identidade racial dos negros. Faz-se isso pelo
deslocamento da negritude, que oferece aos negros de pele clara
as multiplas classificagdes de cor que por aqui circulam e que, neste
momento, prestam-se a desqualificacdo da politica de cotas.(...)A
fuga da negritude tem sido a medida da consciéncia de sua rejeicao
social e o desembarque dela sempre foi incentivado e visto com
bons olhos pelo conjunto da sociedade. Cada negro claro ou escuro
gue celebra sua mesticagem ou suposta morenidade contra a sua
identidade negra tem aceitagcdo garantida. O mesmo ocorre com
aquele que afirma que o problema é somente de classe e ndo de
raca. Esses sdo os discursos politicamente corretos de nossa
sociedade. Séo os discursos que o branco brasileiro nos ensinou,
gosta de ouvir e que 0 negro que tem juizo obedece e repete.
(CARNEIRO, 2004, s/p)

Eu s6 sabia que ter um cabelo de “mata atlantica” como o meu era coisa feia,
gue meu nariz era “de batata”, que tinha “bei¢o” e nao labios, e que nunca seria a
princesa das apresentacfes infantis porque as filhas loiras dos médicos, que
podiam viajar nas férias, jA haviam sentado em suas cadeiras garantidas. As
variantes do racismo cotidiano, como classifica Grada Kilomba, estavam presentes,
ainda que de maneira inconsciente para mim, modelando meu imaginério infantil,
deixando marcas na construcdo da autoestima e subjetividade, como afirma hooks,
“Se ndés, pessoas negras, aprendemos a apreciar imagens odiosas de nés
mesmos, entdo que processo de olhar nos permitira reagir a seducédo das imagens
que ameagcam desumanizar e colonizar?” (hooks, p. 39, 2019)

Enquanto as pessoas negras forem ensinadas a rejeitar nossa
negritude, nossa historia e nossa cultura como Unica maneira de
alcancar qualquer grau de autossuficiéncia econdmica ou ser
privilegiado materialmente, entdo sempre havera uma crise na
identidade negra. O racismo internalizado continuara a erodir a luta
coletiva por autodefinicdo. Massas de criangas negras vao continuar
a sofrer de baixa autoestima. E, ainda que sejam motivadas a se
empenhar ainda mais para alcancar o sucesso, porque desejam
superar o sentimento de inadequacéao e falta, esses sucessos serao

minados pela persisténcia da baixa autoestima. (HOOKS, P. 60,
2019)

Ao passo que vivi e fui marcada por essa negac¢ao na infancia, pelo alisamento dos
fios na adolescéncia, posteriormente, no meu movimento de reposicionamento de mim
mesma, e da transformacéo do meu olhar para o mundo, pude mudar a forma como
era vista, inclusive por reconhecer que para o opressor, dominar a aparéncia é uma
das estratégias de dominacéo (hooks, 2018). Entdo passei pelo processo de transi¢ao
capilar, e cultivei um cabelo black power, para depois transforma-lo em longos

dreadlocks, num processo de reafirmacao e descoberta estética particular.
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Ainda na infancia, da Rua Julido Gomes até a Escola Crianca Alegre eu passava
todos os dias pela Rua Bardo de Nagé, onde tem uma casa que mora em uma esquina
e pode estar em duas ruas ao mesmo tempo. Nessa casa de duas ruas vive até hoje
uma senhora de sorriso doce e muita alegria, que eu via acenando na janela e
conversando com voz de tempo com as pessoas que conhecia. O nome dela é Dalva
Damiana de Freitas, pois nasceu em 27 de setembro, dia dos santos gémeos, Cosme
e Damido, motivo do caruru festivo que ela oferece todos os anos nessa data. Mas
as pessoas a conhecem como Dona Dalva do samba. Hoje Doutora Honoris Causa
pela UFRB, criou o grupo Samba de Roda Suerdieck no final da década de 1950,
junto com suas colegas charuteiras nas cantorias durante as pausas para o lanche da
fabrica.(AGUIAR, 2013).

i

Figura 8— A sambadeira Dalva Damiana de Freitas na frente da sua casa em Cachoeira-BA. s/d. Fotografia:

Marina Silva

Dalva Damiana danca as palavras para encantar a vida. A sua vida de trabalho no
entremeado das folhas de fumo, e das folhas de bananeira deitadas sob as frutas na
feira, préxima da sua casa, na janela quem passa o bom dia, nas luzes do seu Terno
de Reis, do sambar das criancas pra nao deixar morrer a tradicéo, na devocéo festiva
a Cosme e Damiédo e na ternura de quem desfila por toda uma existéncia, e avisa que
guando deixar o mundo da mentira(terra) deixara sua marca para quem quiser seguir.

Dona Dalva é neta de Vicenca Ribeiro da Costa, africana e antiga integrante da

Irmandade de Nossa Senhora da Boa Morte, onde deixou seu lugar quando partiu
deste mundo, para a sambarista ocupar. Inicialmente Dona Dalva relutou, insistiu que
nao queria sentar na cadeira de Dona Vicenca, afinal, aquela irmandade de senhoras
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acima dos 50 anos, exige muito de suas adeptas, sdo muitos preceitos e tempo de
dedicacdo. O tempo passou, a ancestralidade chamou a seus ouvidos, e entdo a
devota de Cosme e Damido tornou-se uma senhora do cajado.

Essas mulheres, comumente lideres de seus nucleos, carregavam a familia com
as garras da liberdade ainda antes de romperem-se as correntes da escravidao do
Brasil. Ganhavam a vida vendendo quitutes a sombra de barracas nas ruas, em
quitandas, cozinhando de ganho, ou fazendo doces. Mulheres autbnomas, donas de
suas vidas e da responsabilidade sobre elas, e a partir disso, puderam se organizar
na primeira sede da irmandade, no centro da cidade, na casa que abriga uma estrela
Esu (ou Exut)! a sua porta, abrindo e protegendo os caminhos de quem por ali passar
até os dias de hoje.

A casa azul, de numero 41 na Rua da Matriz, guarda até hoje as faces dessa
histéria, reverenciada cada vez que a procissdo das irmas passa pela consagrada

porta. Histéria alicercada por essas mulheres que ladeavam com suas quitandas e

tabuleiros a vizinhanga da casa, organizando uma teia de solidariedade, afeto, fé e

libertacdo. Unidas pela devocédo a Maria e as divindades africanas, as mulheres de

pele e olhos maduros resguardam o oitavo més ao culto e preceitos afro-brasileiros
da devogéo na irmandade: tradicionalmente devem manter afastamento sexual por
todo 0 més, vestir branco em todas as sextas-feiras, e ndo comer carne vermelha,
além dos rituais internos e procedimentos necessarios para a boa realizacao da festa.
A festa da santa, que é celebrada em 15 de agosto, reune grupos de diferentes
lugares interessados em presenciar a beleza e resisténcia dessas mulheres durante
os 3 dias que se seguem de comemoracdes publicas, em que nos vemos mergulhadas
numa misteriosa agua, placida que escorre pelas ruas da cidade, em cortejos mansos
e funebres, ou altivos e moventes, ora com cheiro de dendé, ora com cheiro de milho
branco, enquanto os vincos plissados das negras saias ou as borboletas infladas nas
névoas de renda branca caminham pelos paralelepipedos cheios de tempo,
arrastando chagrins, segurando firme os cajados que luzem tdo radiosa chama no

breu dos becos e ruazinhas.

14 “Pela comunicagdo que realiza entre o sagrado mundo dos deuses e o profano espago dos homens, Exu
transfigura-se em maltiplas conexdes. E a ordem atribulada pelas forcas do caos. (...) Se for apresentado como
orixa do mal, ndo restaria divida alguma - se assim for eivado no merecimento - em expressar sua infinita bondade.
Se a irregularidade do seu cogito se manifestar em pensamento, suas ideias seguirdo tdo puras e cristalinas com
a capacidade de desgovernar o mais douto dos seres humanos. Exu é alegria e tristeza, nascimento e perecimento,
bem e mal, feiura e beleza, razdo e paixao. E o mais humano dos orixas.”(VASCONCELOQS, in. SOARES, 2016,
p.15).
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A marcha em tom de funeral segue, faz dos olhos descerem agua de memoria, de
lembranca das irmas que se foram, no branco envolvem todo o corpo na primeira
noite. Vestes simples, sem brilhos, joias ou excessos, homenagem as que partiram
do visivel para nos ver do lado de la. Para algumas irmas, a primeira noite de
procissdo, chega vagarosa e sublime, reconhece o tempo e a distancia que agora
separam os dois mundos em que habitam as vivas e as encantadas, na intrigante
danca da Boa Morte, a santa nhavega sobre os bragos das irmas, em andor coberto de

flores, renda , amor e memoria.

ey

b }‘“‘ vl‘. 3

Figura 9- Irmandade da Boa Morte em cortejo funebre(segunda noite de celebracéo) nas ruas de Cachoeira-BA.
2019. Fotografia: Rita Barreto

Na segunda noite processional, as luzes das chamas que derretem guiadas pelas
irmas, iluminam como pequenos raios de sol por entre a escuridéo da noite que se faz
mais escura e silente para essas mulheres passarem. A cabeca coberta envolvendo
o rosto numa moldura de luz, bioc6, encobre a tez com respeito e contemplacao para
0 sopro das antepassadas, para reverenciar a morte da santa, que é equilibrada sobre
0s ombros e maos das irmas, e sobre a escassa devocéao popular ainda frequente nas
procissfes. As tantas velas s6 ndo iluminam mais que os incansaveis flashes de
visitantes, que se esgueiram por buscar o melhor angulo, as vezes vértices cortantes
naguelas faces tao antigas. As vozes embargadas entoam canticos solenes, de beleza

atmosférica, fazendo mencao a dormicao de Maria.
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Quando entdo chegamos ao dia 15, o foguetoério pela manha anuncia a festa em
homenagem a Nossa Senhora da Gléria, que saird de pé, narrando seu retorno a vida
apos a assuncéo, sobre o andor enfeitado de cores que brilham na luz da manha. As
irmas sorriem num dia que é todo feito de alegria e celebracdo, mergulham pelas
calcadas conduzindo a imagem da santa seguida por filarménica em tom festivo.
Todas as joias de crioula estardo bem lustradas e acompanhadas pelas contas e
correntes da maior importancia, as batas e saias bem engomadas, os torcos com
abinhas que lembram asas de uma pomba que pode voar nos oris'® para um dia feliz.
Nas palavras de Lody (1981), “o ouro filigranado, correntdes também de ouro, pecas
em coral encastoado ajaezavam com dignidade suas portadoras também dignas.”

Ao final da procisséao festiva, as irmas dangam a vitoria da corredeira da vida numa
valsa entre mulheres, onde as saias, badulaques, e sorrisos aguardam a chegada do
samba-de-roda. Aquele mesmo samba animado por Dona Dalva, chega em meio aos
foguetes e regabofes, para coroar essas senhoras de luta com beleza e um tanto de
brincadeira, o brincar da longa caminhada, de quem comecou se reunindo para pedir
a Nossa Senhora pelo fim da escraviddo, como contam algumas ancias.

As mulheres da Boa Morte ndo somente rogaram com fé e devocdo a Maria pelo
fim do regime escravocrata, mas dispuseram mesmo suas proprias maos como
ferramentas de um movimento emancipacionista e libertador na alforria das irmas e
irmaos negros. Maos de luta, de poder, de mistério, de encantamento, que persistem
sobre o tempo nos dias de agora, com sabedoria, amor, dedicacéo e resiliéncia de
guem caminhou de longe, e traz consigo tanto, que se multiplica em olhares, gestos,
peitos e partos de vida e de espirito, para dar caminho as mais novas, irmas de bolsa,
futuras senhoras da morte que é boa.

Elas se renovam na olaria dos caminhos, na modelagem do dia a dia de uma
devocdo que ndo comeca nem termina em agosto, mas que caminha pelos dias do
longo ano, deixando marcas no barro molhado da criagdo, marcas para serem
seguidas, deixadas de propdésito por quem chegou muito cedo e ainda permanece.

Esse mesmo barro que se enrola em outras maos, para modelar as irmés da Boa

15 “Ori:1.cabega; 2. s. divindade que rege a condugdo do Homem pelo seu destino. Ori dde:cabeca material.
Ori ina:(cabeca espiritual, esséncia do Homem). Uma das quatro partes integrantes do ser humano, segundo a
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Morte em procissao pintadas com dedos e pincéis depois de quase ceramica, seca ao
sol.

Essas mulheres, tecelas do préprio destino, forjaram em grande parte meu ser e
estar, meu olhar, a minha criacéo, atravessada por encruzilhadas e historias de outras,
de fora e de dentro da minha existéncia. Seus caminhos moram dentro de mim, me
acolhem, me mobilizam, me inquietam, me causam nausea ou acalanto soam, me
narram e me provocam a narrar, essas e outras histérias destas, as narrativas que
podemos criar, liquidas, fluidas, possiveis. Como resposta ao silenciamento
historicamente colocado as mulheres negras Grada Kilomba propde uma auto
narrativa afirmativa:

Eu sou quem descreve minha prépria historia, e ndo quem é
descrita. Escrever, portanto, emerge como um ato politico. O poema
ilustra o ato da escrita como um ato de tornar-se, e, enguanto
escrevo, eu me torno narradora e a escritora da minha prépria
realidade, a autora e a autoridade na minha propria historia. Nesse
sentido, eu me torno a oposi¢éo absoluta do que o projeto colonial
predeterminou.(KILOMBA, 2019, p. 28)

Somente na idade adulta pude criar consciéncia da importancia dessas mulheres,
pude compreender que ndo foram prioritariamente as paginas da histéria ocidental®
ou “os grandes mestres” que moldaram a minha visdo de mundo, de arte e 0 meu
fazer. Mas foi caminho longo até alcancar a real dimenséo do que significava ser do
Recbdncavo e carregar em mim uma memdaria e uma historia negra, que eu mesma
nao sabia chamar assim. Tratar dos meus passos até as linhas desta pesquisa se
fazem uma etapa imprescindivel da escrita e dos trabalhos, considerar que as
experiéncias de vida estdo cruzadas a minha pratica artistica € olhar para esse
passado como presente escrito em meu corpo. Sobre as trajetérias de vida e
formacdao, a professora Rita Dias nos assinala:

A narrativa de inspiracdo autobiogréfica, longe de ter uma

organizacao restritiva, quer se instalar como um didlogo -, que
revela tracos de formacéo, da trajetoria intelectual, das formas de

16 Sobre a produgéo e validagdo dos conhecimentos legitimados no mundo ocidental, Kilomba nos aponta: “Esse
exercicio nos permite visualizar e compreender como conceitos de conhecimento, erudicdo e ciéncia estao
intrinsecamente ligados ao poder e a autoridade racial. Qual conhecimento esta sendo reconhecido como tal? E
qgual conhecimento ndo o é? Qual conhecimento tem feito parte das agendas académicas? E qual conhecimento
nao? (...) Fazer essas perguntas € importante porque o centro ao qual me refiro aqui, isto é, o centro académico,
ndo é um local neutro. Ele é um espaco branco onde o privilégio de fala tem sido negado para as pessoas negras.
Historicamente, esse é um espago onde temos estado sem voz e onde académicas/os brancas/os tém
desenvolvido discurso tedrico que formalmente nos construiram como “Outras/os”, inferior, colocando africanas/os
em subordinacdo absoluta ao sujeito branco. Nesse espaco, temos sido descritas/os, classificadas/os,
desumanizadas/os, primitivizadas/os, brutalizadas/os e mortas/os.” (KILOMBA, 2018, 50-51)
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estudo e pesquisa, peculiaridades da vida privada, reflexbes sobre
0 exercicio profissional -, e como tal, se vera entrecortada pelos
interlocutores - ora personagens dos fatos e episddios relatados -,
ora pelos cenérios da narrativa - 0s contextos e todos 0S recursos
gue serdo necessarios para fazer o fato algo compreensivel e
articulado -, ora com o quadro teérico que serve de lastro para as
discussbes com os pensamentos dos autores evocados. (JESUS,
2010, p. 28).

Da mesma maneira que carreguei a heranca ancestral negra por toda a minha vida,

durante boa parte desse tempo ndo conhecia essa histéria, ndo me enxergava como
parte dela. Embora tenha convivido e sido educada por mulheres negras, é importante
lembrar que os contextos em que elas estavam inseridas nao Ihes proporcionaram
acesso a discussoes politicas aprofundadas na questao racial, nem mesmo teorias e
praticas dos movimentos negros e de toda a luta do nosso povo, embora ndo esteja
aqui afirmando a necessidade da academia para a compreensdo das praticas do
racismo, mas de uma elaboragdo compreensiva.

A realidade é que em familias como a minha, o entendimento das necessidades
se da de maneira pratica, no fazer e construir de cada dia, imerso numa parcela de
senso comum e de algumas reformulacdes possiveis, o que revela um espelho do
social, ainda que sem determinadas elaboracdes, de modo que eu vivi o estilhacar
das farpas racistas no meu corpo, sem ainda ter consciéncia de pertencimento sobre
iSSO0.

Nao foi a falta de agéncia das mulheres que me formaram que dificultou a minha
compreensao de tudo que de fato conformava minhas identidades, ndo se trata de
culpa, ndo se trata de falta de zelo e atencéo, isso quer dizer do contexto!’. Um
contexto em que todas as paredes, pisos, marcas e alicerces de uma casa, de uma
rua, de um lugar e de uma nacéo estédo cobertos por um véu branco, que tenta nublar
nossa vista, e por muitas vezes consegue. Encobre nossas pegadas e se impde como
verdade material e subjetiva, como corpo e como pensamento, como narrativa e como
conhecimento multiplicado e sedimentado como rocha fundamental, solo para

pisarmos e permanecermos nos mesmos lugares, em siléncio, mais uma

17 Grada Kilomba ainda vai nos alertar acerca da maneira como a estrutura opressora se engendra na
desqualificacdo das nossas vozes e lugares: “ Tal posi¢ao de objetificagdo que comumente ocupamos, esse lugar
da ‘Outridade’ ndo indica, como se acredita, uma falta de resisténcia ou interesse, mas sim a falta de acesso a
representacao, sofrida pela comunidade negra. Ndo é que nds ndo tenhamos falado, o fato € que nossas vozes,
gracgas a um sistema racista, tém sido sistematicamente desqualificadas, consideradas conhecimento invalido; ou
entdo representadas por pessoas brancas que, ironicamente, tornam-se ‘especialistas’ em nossa cultura, e mesmo
em noés.”(KILOMBA, 2018, p. 51)
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compreensao que fundamenta a emergéncia deste trabalho em buscar a construcéo
de outas imagens e narrativas negras.

As historias, trajetorias e imagens destas mulheres, me ensinam que, apesar das
dores e de todos os enfrentamentos sociais, econémicos, afetivos e culturais,
seguiram suas vidas semeando chdo para outras geracoes, deixando bons frutos e
colhendo mesas fartas de realizacdo. Suas narrativas de sofrimento ndo foram
apagadas, mas nao as define. Através destas memarias-carne, e da criatividade que
esta para além da resiliéncia, construiram presentes de sabedoria e alegria, vivendo
do agora e cultivando futuros diferentes para outras mulheres. E nelas que me esteio,
aprendendo a seguir e resignifico possibilidades de tessitura para caminhos de
liberdade, entre o documento e a fabulacao existe a arte.
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3- SIRE8 DE ENCRUZILHADAS ATLANTICAS: O TRANCADO DOS CAMINHOS
METODOLOGICOS

Antes de entrar em detalhes acerca da perspectiva de pesquisa que se banha nos
cultos de matriz africana aqui apresentada, gostaria de considerar, que ao relacionar
a préatica metodologica com a ritualistica dos orixas ou aspectos culturais dos povos
yorubas, nao significa que busco reafirmar no¢cdes essencialistas que delimitam as
producdes artisticas de pessoas negras em categorias que giram em torno de dois
eixos: religiosidade/crencas e sofrimento/martirio, como Unicos caminhos de
apresentacdo de narrativas e estéticas. Os sistemas da arte, assim como a
expectativa social determinam lugares definidos para as imagens negras, de modo
gue as manifestacdes que escapam a definicbes imediatas relacionadas a essas
categorias, ndo encontram espaco ou possibilidades de expansdo. Aproximo-me das
palavras de Diego Araudja quando analisa a producao negra, em seu artigo Questdes
sobre Arte Contemporanea Negra:

Hoje, quando se fala em arte negra (ou teatro negro, ou danca negra,
etc.) possiveis imagem-sintese vém a cabeca. Ha o entendimento
torto de que a producao negra se associa, somente, a religiosidade de
matriz africana ou aos males sociais, lancando muitas das producdes
num folclore (estatico e histérico) e criando uma espécie de
essencialismo negro, dando arcabougo para um negro religioso ou um
negro flagelado — ndo h& aqui, um pingo de retiddo critica.
Imediatamente, o pré-entendimento de que essa produgcdo possui
formas e “conceitos estéticos rigidos”, que, uma vez estabelecidos,
propagam a falsa acepcdo do que € e do que ndo é arte negra.
(PINHEIRO, Diego. 2018, s/p)

De acordo com Aralja, endosso a necessidade de considerar multiplas
possibilidades de criacdo de narrativas e poéticas negras, ndo como negacao da
relagdo com a religiosidade de matriz africana ou do reconhecimento da dor contida
na ferida colonial, mas como a possibilidade de criar portas para muitas outras
histérias, imagens e contextos, que de certo, ja permeiam o imaginario e as praticas
de centenas de artistas negras/os. Dito isto, pontuo que neste trabalho, utilizo como

fundamentacdo artistica elementos da cultura yoruba, por considerar a relagdo do

18 “1_s. Cerimonia publica do Candomblé quando toda a comunidade se relne para louvar as divindades através
de canticos e dancas, ao som dos instrumentos de percussdo. No Siré os Orisa se manifestam através do transe e
também dangam, paramentados com suas roupas de gala e apetrechos rituais. O Siré é dancado em sentido
anti horario, em torno dos elementos centrais do Terreiro. Em algumas casas dangar o Siré é prerrogativa exclusiva
das mulheres ja iniciadas. Lit.: Se(v. agir)+ ire( s. sorte). V. Ariya; 2.v. brincar.” (JAGUN, 2017, p. 814)
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Reconcavo e da Bahia com o expoente niumero de pessoas negras oriundas da
chamada Yoru baland!®, e por admitir e honrar o imenso impacto da presenca destes
povos nas praticas sociais, filosdficas, culturais e identitarias que conformam e
delineiam nosso lugar e seu povo, para além da religiosidade, e que alimentam meu
imaginario com sua riqueza e complexidade.

A busca por conhecer melhor essa vasta pléiade elaborada pelos yorubas, se vé
também implicada numa tentativa de reterritorializagdo, advinda da necessidade de
compreensao de pontos que aproximem uma possivel origem, sobretudo cultural e
identitaria, para orientar existéncias na didspora. Embora saibamos ndo ser a
religiosidade um caminho univoco ou preciso para investigacdes desse tipo, havemos
de considerar, sobretudo para pessoas que se relacionam com os cultos de matriz
africana, que ndo trata-se apenas de uma crenca, mas da possibilidade de
reorganizacao de identidades que conformam e direcionam o cotidiano pratico , pois
“na diaspora, o espaco geografico da Africa genitora em seus contetidos culturais
foram transferidos e restituidos no “terreiro.” (SANTOS, 2012).

De que acontecimento nagb se trata? Em principio, o acontecimento
antitético a desterritorializacdo exercida pelo Ocidente contra a Africa,
responsavel pela destruicdo de estruturas socioeconémicas e pela
dessacralizacdo de formas originais de vida. Em termos
concretamente historiogréficos, o acontecimento da origem africana
(imemorial), assim como da resisténcia (memorial) a sua violacdo, em
conseqiliéncia da escravidao transatlantica (a primeira a se basear em
critérios exclusivamente raciais), portanto, da diaspora escrava,
responsavel pela migracdo de varios milhdes de africanos para o
territério  brasileiro ao longo dos séculos. O Brasil foi
comprovadamente o maior comprador de escravos das Américas,
disseminando-os ao longo de todo o seu territério nacional. (SODRE,
2017, p.91)

Embora a nocédo de “Africa genitora” por vezes se aproxime de projecdes um tanto
utopicas e anacronicas, que se afastam dos contextos atravessados também pela
colonizacao dentro do continente na atualidade, é notorio que foi através desta relagéo
gue nas décadas passadas, 0s movimentos negros conseguiram erigir verdadeiras

grandezas culturais e atuar de maneira significativa na construcéo e fortalecimento da

auto-estima, politizacdo e emancipacdo coletivas. Como exemplos podemos

19 Convencéo para chamar vasta regido, do Sul e do Centro do Daomé, e do Sudoeste da Nigéria, cujos povos
provenientes ficaram conhecidos com o nome genérico de Nagd, “portadores de uma tradicdo cuja riqueza deriva
das culturas individuais dos diferentes reinos de onde eles se originaram.” (SANTOS, 2012, p.28)
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mencionar a criacdo do TEN? (Teatro Experimental do Negro) por Abdias do
Nascimento, no Rio de Janeiro em 1944, como também a tradicdo dos Blocos Afro e
Afoxés como Filhos de Gandhy, Ilé Ayé, Malé Debalé, Muzenza e Olodum, em
Salvador e o empoderamento de suas Rainhas?!, com eventos como a Noite da

Beleza Negra do Ilé Ayé — criada em 1979.

id
Figura 10- Arte de J. Cunha parﬂéfo bloco afro I1é Ayé, no Carnaval de 1994, com o tema “Uma Nagéo Chamada
Bahia”(detalhe)

[l noite da beleza negra

ASSINATURA

Il NOITE DA BELEZA NEGRA

ILE AIYE
06/fevereiro/82 — Local: Fantoche da Euterpe

. 1 ~ 1 A

lile dilye

Figura 11- Convite para a terceira Noite da Beleza Negra do bloco l1é Ayé, no Clube Fantoches no Centro de
Salvador — 1982 — Imagem: Acervo Sérgio Roberto

1l

20 O Teatro Experimental do Negro (TEN) surgiu em 1944, no Rio de Janeiro, como um projeto idealizado por
Abdias Nascimento (1914-2011), com a proposta de valoriza¢éo social do negro e da cultura afro-brasileira por
meio da educacéo e arte, bem como com a ambicao de delinear um novo estilo dramatuirgico, com uma estética
propria, ndo uma mera recriagdo do que se produzia em outros paises.(...) O Teatro Experimental do Negro tinha
grandes ambicdes artisticas e sociais, dentre elas, estava a exaltagdo/reconhecimento do legado cultural e humano
do africano no Brasil.” (NASCIMENTO, 2005)

21 \Ver ARA-ITAN: A DANCA DE UMA RAINHA, DE UM CARNAVAL E DE UMA MULHER dissertac&o de mestrado
de VANIA SILVA OLIVEIRA, defendida na Escola de Dangca da UFBA em 2016. Disponivel em:
https://repositorio.ufba.br/bitstream/ri/19744/1/DISSERTA%C3%87%C3%830%20V%C3%82NIA.pdf



58

Dito isto, me assento também na relacdo arte e candomblé, como inspiracao
metodoldgica pelo fato de que me posiciono como artista que conta histérias de um
ponto de vista implicado, sendo uma mulher negra, €kéji confirmada para um llé Ase-
casa de candomblé- da nacdo Kétu??, e por compreender que 0S processos criativos,
nao se dao em um universo paralelo ao corpo cotidiano - que € atravessado pelas
nocdes de raca, praticas culturais, crencas, afetividade, habitos, questionamentos -
numa movéncia de retroalimentacdo, que dista da légica cartesiana, ocidental e
hierarquica de segregacéo entre o racional e o subjetivo.

No pensamento nagd, os orixas sao — filosoficamente — principios
cosmoldgicos que se atualizam liturgicamente como incorporais,
corporalmente apropriados pelos iniciados, portanto, ndo sao
idealidades intelectuais, mas principios que acontecem na dinamica

Y

ritualistica. A passagem do plano transcendental dos principios a
vivéncia empirica dos incorporais se da pelos rituais e pelo transe. Mas
os dois planos, embora diversos pelas facetas da visibilidade/
invisibilidade, situam-se aqui mesmo e ndo em um outro lugar mirifico
(0o apds-a-morte dos cristdos ou islamitas) onde o0 homem
supostamente se encontraria com o0 seu criador. O mundo nagb,
visivel e invisivel, é o préprio Planeta Terra aqui e agora em sua

diversidade geogréfica e existencial. (SODRE, 2017, p. 120-121)
A partir disso, € necessario destacar que 0s aspectos metodologicos aqui
apresentados serviram para esta pesquisa, e nao se aplicam como uma método fixo,
nem como regras rigidas em sequéncias invariaveis. Mesmo para outros processos
criativos ou pesquisas futuras, € possivel que meu olhar se transforme, que encontre
outras necessidades e ferramentas, ou que ocasionalmente os procedimentos sejam
novamente utilizados e fundidos a outros meios. O fato € que em se tratando de
processos artisticos ndo existem normas universais, orientagdes univocas, nem
tratados com metas a seguir que invariavelmente funcionem para todas as pessoas
ou casos. Alguns procedimentos podem facilitar o trajeto, outros sdo comuns a
diversos processos, contudo, 0 mais interessante é que cada artista possa investigar
e propor a maneira que melhor se adequa a suas inquietacdes, respeitando seus
movimentos internos, contextos, suas percepcoes, reflexdes e perspectivas estéticas.
O tracado do percurso metodolégico desta pesquisa se deu em todo 0 processo
através do cruzo. Os olhares e dancas com os referenciais teoricos/ artisticos, as

praticas em experimentacdes e residéncias, as viagens e transitos atlanticos, as

22 “A historia de Kétu é preciosa como referéncia direta do que concerne a heranga afro-baiana. Foram os Kétu
gue implantaram com maior intensidade sua cultura na Bahia, reconstituindo suas instituicdes e adaptando-se ao
novo meio, com tao grande fidelidade aos valores mais especificos de sua cultura de origem, que ainda hoje elas
constituem o baluarte dinAmico dos valores afro-brasileiros.”(SANTOS, 2012, p.28)
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buscas e encontros com a minha ancestralidade, e os tantos movimentos que
compdem a criacdo e investigacdo da obra artistica, se conformaram quase como um
Siré — ou xiré, do yoruba “festejo” - que une numa roda todas as presencas
indispensaveis a apresentacéo publica dos atos propiciatérios realizados.

Chamamos de Siré nos candomblés Ketu da Bahia a cerimonia publica que redne
toda a comunidade religiosa para louvar as divindades através de canticos e dancgas,
ao som dos instrumentos de percussao. (JAGUN, p.366). Essa celebracao é dancada
em movimentos circulares anti-horarios voltados para o centro do terreiro, € como
mulher confirmada no culto a orixa, participo como ekéji, auxiliando a iyalérisa e as
minhas mais velhas, dentre outras atividades, nas dindmicas de transe, para preparar
as pessoas que incorporam 0s Orixas com roupas, paramentas, lagos e aderecos, para
entdo dancar junto, ora conduzindo, ora seguindo sua conducdo, observando e
interagindo, em constante movimento e pulsacdo. Sobre essas atribuicbes, comenta
ekeji Sinha:

Equede é um cargo, exclusivamente, feminino. Uma equede deve

ser responsavel pela seguranca fisica e conforto das pessoas
manifestadas. Sempre atenta a todos os moviementos, ndo sé no
barracdo, como nos quartos de santo. Seu simbolo, sua ferramenta de
trabalho, é a toalha. A equede ndo tem o dom da possessao, mas lida
com ela o tempo inteiro. Sua toalha conforta ndo s6 o orixa, mas o
corpo de quem ele esta usando.
Como todo mundo, a equede tem que ser iniciada, deve passar pelos
processos e sacrificios. Assim pode ser incluida na hierarquia da casa.
Da mesma forma que as méaes de santo, no dia a dia sdo chamadas
de “méae”, ou “minha mae equede”’. Dependendo de seu bom
desempenho, chegam a receber honrarias e, de acordo com seus
conhecimentos, |lhe sdo conferidos cargos no terreiro. (BRANDAO.
2015, p. 55)

No Siré nos integramos, 0 visivel e o invisivel se manifestam e se unem em
movimentos de reafirmacéo, cura e celebracdo. Para que aquela festa aconteca aos
olhos do publico, incontaveis ritos foram realizados anteriormente, em dias e noites
gue se seguiram de concentracdo, dedicacao, cuidado e respeito, do mesmo modo
gque outras etapas ainda poderao acontecer depois das festividades.

Assim como na pesquisa artistica, o Siré n&o é o inicio e nem o final, ele € um grande
e importante momento, em que apresentamos o que foi feito e onde chegamos, mas
gue é antecedido por muitos processos e também desencadeia e é sucedido por
alguns outros. O tecer de uma obra artistica banhada por procedimentos de pesquisa

académica, para além do endosso tedrico, € atravessado pelas dinamicas da vida
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cotidiana, pelo que afeta nossa coletividade, pelos ocorridos néo calculados e pelas
descobertas da criacdo, assim como nessa grande roda de asé (ou ax€), que so flui
em equilibrio ao conectar-se e dialogar com cada particularidade que conforma o todo,
embora saibamos que a pesquisa em arte ndo tenha como objetivo exclusivo atender
a uma demanda social externa, mas sim uma inquietacao de quem cria, que, contudo,
ir4 se efetivar e frutificar no encontro.

Quando seguro o aaja?3 (ou adija) e conduzo o Orisa incorporado naquela pessoa
a tomar rum?* pelo barracao durante as festas, guio e sou guiada. Preciso me conectar
com o chéo, com os distintos ritmos e toques de atabaque, codificando os significados
profundos de cada gesto, para perceber as cadéncias e pulsacdes de cada energia,
gue se apresentam no movimento circular do Siré como o fluido bailar de 4gua ijésa®®
de Osuin e Logun Edé; as vezes em um tipo de marcha, em linha reta adiante e para
trds como quando acompanho meu pai Sangé (Xangd), até que ele transborde diante
dos atabaques atirando suas pedras de raio ao som do aaluja?®, como também faz
Oyé que venta no barracao mas também é capaz de suspender labaredas no seu ilu.
As vezes 0s passos sdo mais lentos, de um lado para outro como requer a sabedoria
e siléncio de Omolui com seu gpanije, ou as ondas calmas do sal de Yemgja, e também em
passos e contratempos calculados como quem cavalga cautelosamente atras de sua
caca, quando ouco o agere de ®@si, ou acompanho os movimentos da chuva
anunciada por Ostimare ao toque do bravin, que serpenteia quando desce até o ch&o
e sobe de volta virando arco-iris para saudar 0s recomecos.

2 Sjneta utilizada em rituais do Candomblé, portada por autoridades do culto, através do qual os Orisa e suas
energias sdo invocados. A mesma palavra também designa uma ventania em forma de redemoinho, e pode
significar também um espirito protetor feminino.(JAGUN, 2017)

24Rum é um dos instrumentos percussivos sagrados utilizados na ritualistica do Candomblé para invocar os Orisa,
e conduzir o seu bailado quando das cerimdnias publicas ou internas. Costuma-se utilizar a expressao “Tomar
rum”, para referir-se a danga realizada pelas divindades ao som dos atabaques durante as festas e celebragdes.
2541 s. cidade yoruiba originaria de Oslin e Logun. Titulo soberano:owa, 2. S; ritmosacro do Candomblé produzido
por instrumentos de percussao litdrgicos para louvar Osun e outras divindades. Mesmo que ilésa.”(JAGUN, 2017) 26
“Ritmo sacro do Candomblé produzido por instrumentos de percussao litdrgicos para louvar a Sango e a outras
divindades”.(IDEM, 2017). (Designacao que servira também para os outros ritmos, salvando-se a orientagcéo de
direcionamento para cada divindade, todos seréo produzidos por instrumentos percussivos rituais, ex. ilt, gpanije,
agere, bravuan).
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: > —~ra
Figura 12- lyalorisa Rosa De Oya, Ekéji Oloba(ao fundo) e Osumaré em siré no llé Ase Oya Ladé Ina-
Alagoinhas-BA- 2020. Fotografia: Raimundo Cavalhier

Todo Orisa apresentara momentos de calmaria, e também sua firia ou explosdo
gozoza, e do meu lugar, acompanho e sinto, escuto, aprendo e também oriento,
através desse corpo que se transforma ao adentrar a geografia do terreiro: a mulher
artista que atravessa os transitos da pesquisa e criacdo em meio a urbanidade,
adentra o sagrado cobrindo o ori de branco e se torna mae de um ventre espiritual,
pois como dizem as mais velhas, “a ékéji € a mae de todas/os”. Esse corpo que se
transforma a partir do lugar, assume outra persona, sem deslocar-se do todo, em
movimento simbidtico, pois o olhar estético da artista visual que fia contas, organiza a
decoracdo o barracéo, cria cadeiras para as egbhon — mais velhas - com emblemas
dos respectivos Orisas, também esté na figurinista que volta e meia costura os panos
sagrados, cuida das roupas e paramentas e veste as divindades, a maquiadora que
estad sempre atenta ao suor que verte do rosto de intérpretes no set de flmagem, assim
como da pessoa incorporada. A mulher que ndo pariu mas &€ mae de filhas/os
pequenas/os, enfim a performer que se move junto com o no Orisa no Siré, ora
conduzindo, ora sendo conduzida.

Todos estes movimentos, sejam de conducéo, adequacéo, fluidez, ou exploséao,
fazem parte das dindmicas da pesquisa. Assim como na casa de candomblé ou no

Siré, € necessario atencéo e escuta aos detalhes, e a compreensao de que o passado
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se faz presente a todo 0 momento,e de que o que antecedeu vai se repetir, de outra
forma, pois o aprendizado é ciclico, e se mostra mesmo quando estamos ensinando,
como bem sinaliza Juana Elbein, sobre o processo repositorio vivo e dindmico do
conhecimento no candomblé:

O conhecimento e a tradi¢do ndo sdo armazenados, congelados nas
escritas e nos arquivos, mas revividos e realimentados
permanentemente. Os arquivos s&o vivos, séo cadeias cujos elos sdo
os individuos mais sabios de cada geracdo. Trata-se de uma
sabedoria iniciatica. A transmissao escrita vai ao encontro da prépria
esséncia do verdadeiro conhecimento adquirido numa relacdo
interpessoal concreta, E possivel que essa modalidade tenha
contribuido para a inexisténcia de uma escrita de origem Nagé. A
introdugcdo de uma comunicagao escrita cria problemas que ferem e
debilitam os préprios fundamentos das relacdes dinamicas do sistema.
(SANTOS, 2012 p.53)

Nesse contexto, a artista pesquisadora que performa, investiga e cria, € a mesma
que danca com o aaja na mao, que veste o Orisa e que adentra o segredo do sagrado
de pés descalgos. O olhar estético, o pensamento visual, as reflexdes acerca das
motivacBes/implicacdes raciais, as narrativas ancestrais e miticas que atravessam e
geram as obras artisticas, estdo em constante transito no terreiro de candombilé,
espaco marcado pela estética, e pela cumplicidade entre meio e mensagem, pois em
cada cor do fio de conta, cada nO, cada paramenta, cada informagdo visual
apresentada, muitas histérias sdo contadas e significados especificos sé&o
cuidadosamente transmitidos.

No Siré da pesquisa, dancamos com os referenciais tedricos e artisticos, escutamos
as vozes que vieram antes, cruzamos nossos olhares, nos movimentamos em direcéo
a compreensdo do passado, que reverbera no agora, articulamos o momento
presente, de um lado, do outro lado, adiante, mergulhamos em imersdes profundas
para buscar aquilo que esta dentro de nossas memorias e subjetividades, e subimos
de volta, apontando para cima e para frente, e novamente em circulo, mas sempre
avancando.

A partir dessa compreenséo, elaboro uma no¢édo de metodologia que se aproxima
de um Siré de encruzilhadas. O Siré, no contexto da pesquisa, se apresenta como
essa dinamica de procedimentos cognitivos e expressivos, nos quais nos reunimos
com nossos referenciais e com aquilo que estamos gerando, em dialogo com o
contexto cultural, territorial e social. E o entendimento do ato criativo/obra como uma

celebragcdo, uma festa que é precedida por uma série de processos de imersao e
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descobertas, e que tem sua continuidade nos atos seguintes que reverberam daquele
encontro, mas que também produzem amadurecimento da percepc¢éo e do corpo, e
ferramentas para criacéo e investigacdo de novos caminhos.

Cada movimento de Orisa que acompanho ou conduzo é como cada movimento da
pesquisa, em muitas direcbes, com sentidos e objetivos adequados a cada
necessidade metodoldgica: avancgar, recuar, cruzar os lados, seguir repetidas vezes
um mesmo percurso para depois mudar, aprofundar ou voltar a superficie, em
mergulho e emersao, girar e saltar se fazem dinamicas de investigacéo, de analise e
de geracao. O siré € acima de tudo uma celebracao a vida, a continuidade do nosso
povo e das nossas crengas através do Atlantico e dos tempos, e no caso da arte, uma
danca para afastar a morte em exercicios de liberdade e de reinvencdo de nossas
existéncias na diaspora.

Reconhecer e incorporar tais movimentos sdo dinamicas que me guiam para a
encruzilhada, o lugar de transito continuo, mas também de encontro e criagdo. A
encruzilhada se apresentada como cerne de movimento, relacionada ao Orisa Esu,
gue nos convida e ensina a experimentar e criar distintas dinamicas para os caminhos
da vida: aprender a andar para adiante conduzir, e voltar a ser conduzida. Seja pelas
leituras, pelas referéncias artisticas, pelo processo criativo, pela imersdo em questdes,
pelo encontro com a critica ou com a observacdo, somos atravessadas e
atravessamos esse cruzo prenhe de possibilidades continuadas. Assim, ao
entendermos 0 processo da pesquisa como situacdo em que nos colocamos na
encruzilhada, podemos considerar as setas que apontam pra todos os lados, e ainda
para cima e para baixo, a partir de principios que se pautam na ancestralidade yoruba,
e da interpretacéo e transposicao destes principios, aplicados ao campo da arte. Para
isso, vou dividir a abordagem em partes, nominadas de acordo com 0s movimentos
necessarios para cada etapa, compreendendo que essa ordem pode se inverter,

repetir ou sofrer acréscimos de acordo com as necessidades da pesquisa.
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3.1- Primeiro Movimento: Abébé?’— Olhar Para Tras Para Seguir Adiante

by

Amalgamando pesquisa e processo artistico a ancestralidade, percebemos na
encruzilhada a possibilidade de coexisténcia de movimentos e temporalidades, ao
considerarmos que Esll acerta o passaro ontem com a pedra que arremessou hoje.
Assim, consideramos o que vem antes como aquilo que esta atras de nds, um primeiro
caminho ou o inicio de uma estrada: referenciais tedricos e artisticos, historias,
narrativas e toda sorte de influéncias que pavimentaram o chao da nossa construcéo.
Fazem parte desse movimento primeiro, olhar para o passado/presente para
compreender o que foi realizado, exposto, discutido, escrito, refletido, experimentado
nos campos de interesse do NOSSO processo criativo e de pesquisa.

Nessa etapa, € importante considerar livros, artigos, narrativas de fontes
académicas ou nao, fotografias, videos, imagens, documentos que em sua
diversidade possam situar um tanto sobre a producao artistica, mas também, sobre a
teia social, cultural, ideolégica e politica que aparecia como realidade e como
horizonte para os acontecimentos estudados. O objetivo deste movimento ndo se
concentra em investigacbes genealdgicas sobre as linguagens artisticas, ou em
perspectivas panoramicas de grandes periodos sintetizados breve e superficialmente,
mas sim, em estabelecer um recorte para compreender de que maneira a complexa
teia de implicagbes que cercam as producdes analisadas, se cruzam com o cotidiano
factual atravessando as histérias e memorias pessoais? Quais as poéticas
desenvolvidas? Quais as narrativas produzidas sobre e por esta producao?

Para um estudo que transita em torno das questdes de memdria, ancestralidade e
raca, como este, € justo considerar a importancia de figuras que, rasgando todos os
dias o véu e derrubando os muros que o racismo persiste em construir, foram capazes
de abrir vales para que hoje possamos caminhar, ainda que sobre pedras. Encontrar
esses nomes ocultados ou mal ditos, configura-se quase como uma arqueologia,

regada por muita vontade politica, e por incontaveis desafios, considerando que

271.s. leque; 2.s. ferramenta ritual de Osun e Yemoja. Sua utilizaco como ferramenta ritual dessas divindades, se
da pelo simbolo que este elemento detém: vaidade, elegancia, charme. V. irin; Osun; Yemoja. (JAGUN, 2017, p.
267). Contudo, a intelectual baiana Carla Akotirene, em suas redes sociais e comunica¢des publicas, tem
defendido a significacdo do Abébé como ferramenta de meméria, ao passo que quando miramos o espelho ao
segura-lo, estamos mirando o que esta atras de nos, quem veio antes, ou mesmo como ferramenta de defesa, por
possibilitar a mirada daquilo que esta por vir sem que vejamos, para que possamos nos preparar. Desse modo,
acolho a perspectiva de Akotirene para pensar o movimento metodolégico Abébe e sua relacdo com a
anterioridade.
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nossa prépria linhagem familiar € fragmentada e parcialmente desconhecida, e que
frequentemente nos deparamos com uma legido invisivel de antepassadas/os
alijadas/os das paginas da histéria. Recontar essas narrativas, recria-las e fabular
perspectivas se torna uma saida fértil para cruzos artisticos e ancestres, que néo se
pautam no fosso e na auséncia, mas na fissura, na brecha, no caminho que a agua
sempre h& de encontrar para continuar gerando vida.

Quando nomeio o primeiro movimento de Abébé, que para além de adorno ou objeto
destinado a vaidade, este vem apresentar-se sobretudo como uma arma de guerra,
capaz de revelar aquilo que se direciona as costas da lyagba, que de maneira
estratégica consegue articular duas espacialidades, adiante e atras mesmo quando
esta parada, considerando que ao girar com seu abebé nas maos € possivel ao
mesmo tempo compreender todas as direcfes e dimensdes em possiveis avangos e
defesas, como analisa a antropéloga Luciana O. Dias em seu estudo:

O espelho tem a funcdo ndo somente de revelar aos seus olhos a
prépria beleza, mas permite refletir o perigo que ha atrds de si e
provocar reacdes estratégicas e belicosas. Todos, absolutamente
todos, os reflexos do abebé de Oxum podem ser lidos como
indicadores de uma pedagogia transgressora (hooks, 2013), critica e
emancipatéria (FREIRE, 1996), que torna possiveis 0s encontros,
encantos e cuidados, ao mesmo tempo em que possibilita enfrentar e
transgredir fronteiras de opresséo, dominacéo e controle. (DIAS, 2020,
p. 10)

Portanto, a motivacdo primeira em nomear este movimento da pesquisa como
Abébe, vem da necessidade de reconhecer as poténcias, contribuicbes e o poder
contido na producéo visual negra, admitindo a “prépria beleza”, contida nas infinitas
formas expressivas e conceituais experimentadas e aprofundadas ao longo do tempo,
e no processo individual de desenvolvimento poético. Ao analisarmos e
reconhecermos a producdo artistica e tedrica anterior, aliada aos contextos e
complexidades em que as obras foram desenvolvidas, percebemos que ndo somente
nos instrumentalizamos no sentido de adquirir ferramentas qualificadas de analise e
de desenvolvimento de poéticas, como também nos afastamos das armadilhas
interpostas quando do desconhecimento das narrativas histéricas, caracterizadas pela
ingénua arrogancia do novo, que sO se cré novidade pela ignorancia de que algo
semelhante ja foi feito.

Havemos assim de compreender as experimentacfes também no espectro

individual, a partir do estudo de como a linguagem ou questédo ja foi trabalhada
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anteriormente em outros contextos, pois ao final, o que nos particulariza nédo é
necessariamente a novidade, mas a perspectiva que somos capazes de propor para
a percepcdo de algo que ja foi visto. No caso das artes negras, havemos de considerar
gue determinados aspectos se apresentam com certo aspecto de novidade devido a
seu ocultamento, a dificuldade de acesso a registros de existéncias anteriores, porém,
seria desonesto atestar invengdes de formulas que ja foram testadas, compartilhadas
e apresentadas mesmo que para grupos reduzidos. Trata-se de uma responsabilidade
epistemologica e um cuidado e respeito ao trabalho de quem veio antes e nos legou
contribuicdes, por esse motivo também, € valida a atencdo quando tratamos acerca
de narrativas e producdes negras ocultadas, mas em hipétese alguma inexistentes,
pois a auséncia de mencdes em determinados registros ndo anula a presenca e

desvelamentos possiveis.

3.1.1- ljiya ati lyipada®- Dor e Insurgéncia em Performances de Mulheres Negras

A partir deste movimento de olhar para tras, em primeira instancia, retomei minha
prépria producdo em performance e outras linguagens, a fim de analisar, sobretudo
observando quais aspectos se mantiveram ao longo do tempo e quais as
transformacdes consideraveis com relacdo a escolhas técnicas, utilizacdo de
materiais, motivacdes e questdes conceituais que atravessaram as obras. O marco
temporal para esta andlise foi o ano de 2008, quando apresentei a primeira
performance, “Carne”® na IX Bienal do Reconcavo em Séao Félix-BA.

A performance “Carne” consistia na realizagcdo de uma tatuagem de carimbo de
fiscalizagéo de produtos de origem animal, comumente disposta em pecas de carne
bovina disponiveis para venda. Durante a performance o tatuador e artista visual Leo
Rezende, marcava com agulha e tinta o referido carimbo na parte lombar direita do
meu corpo, posicionado numa maca apropriada ao procedimento, que era filmado e

exibido instantaneamente em um aparelho de TV instalado ao lado da maca, para que

28 A expressdo “ljiya ati lyipada” pode ser traduzida como “Sofrimento e Mudanga”, no sentido de que os trabalhos
artisticos analisados, partem de questdes relacionadas as dores e sofrimentos, e buscam por uma perspectiva de
mudanca, de denudncia e protesto com relagéo as condi¢des de vida de pessoas negras.

29 |X Bienal do Reconcavo 2008. Video da performance acesse: https://www.youtube.com/watch?v=sWac55ssrr0


http://www.youtube.com/watch?v=sWac55ssrr0
http://www.youtube.com/watch?v=sWac55ssrr0

67

0 publico pudesse ver os detalhes do que estava sendo inscrito na pele. No carimbo
de forma circular, constava a seguinte mensagem: Inspecionado(ao centro) —
Aprovado pelo Ministério da Agricultura — DIPOA(Departamento de Inspecdo de
Produtos de Origem Animal)- Brasil.

Figura 13- Tina Melo e Felipe Rezende na performance “Carne” na Bienal do Recdncavo — Séo Félix-BA- 2008.
Fotografia: Ivan Marcio Santana

Figura 14- Detalhe da tatuagem realizada na performance “Carne” S&o Félix-BA- 2008. Fotografia: lvan Marcio
Soares
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As motivacles e questdes que envolveram a criacdo da performance transitavam
pelo meu incobmodo em observar a maneira como o corpo feminino vinha sendo
tratado pelos meios de comunicacdo e propaganda, que expunham mulheres
seminuas como dispositivos de indu¢do ao consumo de toda sorte de mercadorias:
de carros a cervejas, passando por alimentos, bebidas e até iméveis. A
superexposicao do corpo objetificado, que suscitava o desejo pela mercadoria, e as
estratégias de cooptacdo do olhar, sobretudo masculino, condicionava a construcéo
de imagens femininas fetichizadas que atendiam a um determinado padrdo estético e
aos valores do capitalismo, como meras engrenagens de um sistema que atropelava
pessoalidades e agenciamentos, instituindo um controle das narrativas e
representacdes, ndo condizente com os distintos posicionamentos e lutas sociais das
mulheres. Ao analisar como a industria cultural fomenta o consumo de imagens e
interfere na construcdo de esteredtipos sobre determinados grupos, a partir de Hall,
Silva analisa:

Stuart Hall (1997) considera que cultura € o conjunto de valores e/ou
sentidos partilhados em determinado grupo. Assim, para o autor, as
indUstrias culturais tém o poder de retrabalhar e remodelar
constantemente o que representam. Pela selecéo e repeticdo, esses
processos sdo capazes de impor e implantar definicbes de nés
mesmos e dos outros, criadas pela cultura dominante (HALL, 2003).
Deste modo, entende-se que o0s recursos de transmisséo midiatica sao
meios pelos quais essas representacdes sdo propagadas e inseridas
no cotidiano, como por exemplo, a televisao, o radio, os jornais, e as
revistas.

Sobre o impacto disso nos corpos negros, o autor continua:

No Brasil, estas producBes midiaticas tendem majoritariamente
representar o corpo negro de forma estereotipada (como da mulher
negra hipersexualizados ou do homem negro malandro e também
sexualizado), criando um imaginario coletivo de preconceitos
estabelecidos pela vinculagdo de imagens racistas de individuos
negros. Para entendermos como isso ocorre, identificamos esse
fendbmeno como procedimentos da “branquitude”, que € a monocultura
do corpo e do gosto estético, que se encontra presente em outras
esferas sociais, culturais e econémicas, que atribuem representacdes
hegemonicamente brancas (GOMES, 2017). Como contraponto, a
negritude se constitui em denunciar e recusar essas praticas racistas,
construindo outras apresentacdes do negro por meio da valorizacéo a
cultura diasporica africana e contestando os idearios propagados pela
branquitude. (SILVA, 2019, p.137)

Desse modo, a escolha por deslocar o carimbo do corpo do gado para a minha pele,

surgiu como um manifesto de insatisfacdo e critica. A ndo aceitacdo destas imagens
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como determinantes que se cruzavam com as praticas sociais de violéncia e
misoginia, me levaram a utilizar das ferramentas de demarcacéo e roétulo, familiares
ao sistema patriarcal capitalista, como elemento de estranhamento, de apropriagéo e
resignificacdo. Ao deslocar o mesmo cédigo de qualificacdo da mercadoria para o
corpo, e transferir para ele o significado de produto apto ao consumo, pretendi
desnaturalizar a violéncia dirigida ao feminino e as possibilidades de imagens e
discursos que sao gerados sobre nossos corpos. De certo modo, o0 recurso de
inscrever no meu corpo aquela dor, encontra uma dualidade, que reflete a
necessidade presente naquele momento de denunciar, tensionar e transformar essa
realidade, a partir da reproducéo do objeto da critica, ou seja, convocando em outro
contexto, os mesmos indices da opresséo.

O deslocamento e reproducéo das ferramentas de opressdo é comumente utilizado
nas praticas artisticas em contextos de denuncia. A repeticdo ou aluséo a situacées
de dor, que podem inclusive colocar o corpo da/o artista em risco ou martirio foi e
ainda é frequentemente utilizada como poténcia de sensibilizacdo, provocacao e
mobilizacdo para possiveis transformacdes nas probleméticas sociais. A seguir,
prosseguirei o dialogo com algumas performances realizadas ao longo do periodo de
analise por artistas negras/os, como mencao a presenca destas praticas em nossos
processos de criacdo e elaboracao simbolica, sem, contudo tentar elaborar algum tipo
de sintese estética ou reducionismo no que tange as questdes abordadas ou a
producéo artistica negra.

Consciente da amplitude de campos de discussao abertos por obras de artistas
visuais negras/os, estabelec¢o aqui o recorte espaco temporal que abrange producdes
gue me atravessaram, algumas das quais pude ter contato mais préximo com
suas/eus criadoras/es, que se constituiram como referéncias para meus trabalhos, ou
gue marcaram meu repertério a partir de sua contundéncia, assertividade e coeréncia
para com 0s contextos abordados. E importante ressaltar a temporalidade dessas
obras, marcadamente produzidas entre 2008 e 2020, e que no decurso de suas
pesquisas essas pessoas encontraram outros aspectos e interesses, de modo que ao
apresentar especificamente estas obras, ndo pretendo resumir a complexidade e
espectro de interpretacdo das mesmas, mas contextualizar a maneira como se cruzam
entre si e se tracam a minha poética. As obras apresentadas ndo configuram um

panorama cronoldgico, tampouco sistematico do trabalho de cada artista, mas busca
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costurar narrativas similares, interesses proximos e questées comuns nas poéticas
apresentadas, respeitando suas singularidades.

Desde que apresentei a primeira performance na Bienal do Recdncavo, pude
experimentar e aprofundar a utilizacdo de recursos expressivos, materiais e dialogos
consideraveis para o amadurecimento da minha compreenséao sobre performance. As
leituras, andlises e apresentacdes foram regadas pela fruicdo de obras, num periodo
em que a agitacao em torno da performance era mais intensa na cidade de Salvador.
Na primeira década do ‘século XXI, a presenca dos Saldes de Artes Visuais
promovidos pela Secretaria de Cultura do Estado, das Mostras de Performance da
Escola de Belas Artes da UFBA, dos Painéis Performaticos da Escola de Danca da
UFBA, dos Seminérios Internacionais de Cinema, e a dindmica interativa das casas
dirigidas por coletivos artisticos, como a Casa Antuak, Casa Preta, Casa Rosada,
bem como da boemia nos bares com apresentacdes de Drag Queens no Centro da
cidade — Ancora do Marujo, Beco dos Artistas e posteriormente Caras e Bocas -
conformavam uma cena performética instigante e propositiva, favoravel a artistas
com pouca visibilidade ou emergentes no circuito local.

Uma das artistas que pude conhecer e dialogar nesse periodo foi Musa Michelle
Mattiuzzi, performer, artista visual, diretora de cinema, escritora e pesquisadora do
pensamento radical negro. Paulista que viveu por alguns anos na Bahia, e hoje reside
e trabalha Berlim, e que participou ativamente da cena performatica de Salvador,
contribuindo com a andlise e a critica da violéncia colonial, subvertendo o lugar do
exotico e subalterno atribuidos ao corpo da mulher negra que cruzam sua existéncia.
A “monstrificacdo” mencionada pela artista se apresenta através de situacdes limite,
e do estranhamento ao desmedido e ndo simétrico, campos de interesse seu, has
“micropoliticas de resisténcia” engendradas com suas performances e videos.

Na performance “Merci Beacoup, Blanco”, de 20102, a artista expde e pinta seu corpo
de branco, com gestuais que ironizam e estabelecem uma critica s posi¢cdes de

subalternidade comumente disponiveis para corpos femininos negros:

30 A performance “Merci Beacoup, Blanco” foi criada em 2010 e faz parte da trilogia “Memorias da Plantagdo” que
incluem ainda mais dois trabalhos da artista:"Experimentando Vermelho em Diltvio” (2016) e “A divida Impagavel”
(2018). Essas performances foram e sdo reapresentadas e adaptadas a diferentes lugares e versdes. A primeira
foi apresentada em espacos como o Museu de Arte Moderna da Bahia em Salvador, como também em outros
estados nos anos subsequientes, sofrendo pequenas alteragfes de acordo com a perspectiva da artista para cada
apresentacdo. Na apresentacéo em Salvador, que tive a opourtunidade de ver, a artista utilizou um banco giratério
e uma lata de tinta branca, comecando a pintar seu corpo nu com o contelddo da lata, apds pintar-se de branca,
ela retira da vagina um pedaco de papel no qual posteriormente Ié frases como: “Quer ficar bonita? Saldo de
Beleza, The Best is Beaultiful. Alisa-se cabelo, clareia-alisa-se pele, afina-alisa-se nariz, encurtar as silhuetas”,
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A expressao latina “merci beacoup, blanc”, de origem latina, usada
para designar agradecimento na Franca, nesse caso € metafora para
nomear minha experiéncia em performance arte iniciada em 2010.
Esta experiéncia estética pesquisa artistica politica pretende transitar
no ambito da fotografia ficcional e da arte contemporénea e também
prosseguir nos processos da escrita performativa para tratar o ativismo
politico cotidiano negro.

Encontrar-me “merci beacoup, blanco” experimento em performance
arte — a minha presenca negra nua — fazer com que meu corpo
perpasse por todos e , assim, acabe por reconstruir-me: quero devir-
corpo independentemente daquilo que isso possa resultar. Rejeicao,
exclusao, expurgacdo, trauma, inferioridade, opressdo, horror,
choque... O meu corpo de mulher negra, o0 meu corpo marginalizado
cercado por essas idéias, e elas, cada uma a sua forma acabam por
contribuir para a definicdo da minha precariedade existencial social,
embora a indefinicdo por vezes, seja uma das minhas principais
caracteristicas; exatamente aquela que me possibilte o uso
subversivo dos sentidos de existir no capitalismo. Migracéo
compulséria. (MATTIUZZI, 2016, s/p)

Em suas performances, a artista inscreve com o corpo um vocabulario de desvio,

gue desafia as fronteiras e normativas estabelecidas pelo controle colonial aos corpos

negros, e subverte o sofrimento como clausura inerente a condicdo subalterna. As

vozes e narrativas que sdo pautadas emergem da dor como condicdo imposta, e

violentam o préprio sistema que apregoa O racismo e a opressao, ao provocar

deslocamentos para uma liminaridade, na qual a subjetividade negra ndo é mais

determinada pelo outro/branco, mas pela autonomeacéao e pela indefinicdo geradora

de existéncias multiplas possiveis.

numa mencéo direta ao trabalho de Paulo Nazareth, na obra “Qué Ficar Bunito?”, um panfleto que anuncia servigos
de mudanca dos tracos marcadamente negros, com uma imagem que alude ao periodo escravocrata.
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Figura 15- Michelle Mattiuzzi na perfoace “Merci Beacoup, Blanco!”. Salvador-BA- 2010. Fotografia: Hirosuke
Kitamura

Em “Experimentando o Vermelho em Diluvio”, performance que da origem ao filme
de mesmo nome, realizada no Rio de Janeiro em 2016.3! “A roupa branca, a mascara,
a perfuracéo e o sangue sdo os elementos de uma caminhada ritual até a estatua do
lider resistente a escraviddo Zumbi dos Palmares, no centro do Rio de
Janeiro”.(MATTIUZZI, 2019). Michelle caminha pelas ruas do Rio, usando uma
mascara produzida e presa ao seu rosto por agulhas hipodérmicas, que perfuram sua
pele e atravessam as fitas vermelhas que seguram o objeto posicionado na boca.
Esse objeto faz referéncia direta a mascara de flandres, instrumento de tortura,
caracterizado como um dos simbolos do silenciamento colonial, utilizada
forcosamente pelos povos escravizados, que tinha também a funcdo de impedir que
comessem os produtos do sofrido trabalho, ou que ingerissem terra, ato de resisténcia
e rendncia a escravizagao, pois levava estas pessoas a morte. A utilizacdo da mascara
por Michelle estabelece didlogo direto com os estudos de Grada Kilomba, quando

aborda as questdes relacionadas ao discurso negro em “Memdérias das Plantagdes”.

31 Foram realizados experimentos e processos nomeados pela artista com este mesmo titulo desde 2014, de modo
gue estéo disponiveis registros diversos das a¢des nas ruas de Salvador e do Rio de Janeiro, contudo, o que veio
a ser considerada a obra finalizada foi a performance de 2016 registrada e transformada também num
documentario performatico, exibido no Festival de Cinema de Roterddo, nos Paises Baixos (International Film
Festival Rotterdam) em 2019, como também no Cachoeira DOC, Festival de Documentérios de Cachoeira-BA, em
2017, além de outros eventos e mostras.
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Kilomba reflete sobre os interesses em manter a boca das pessoas escravizadas
calada, a partir do que poderia vir a ser revelado aos brancos, caso falassem.
Na sinopse do video, Mattiuzzi explana:

A performance aqui é um disositivo para criacdo de contranarrativas,
balas de projétil, descolonizacdo da imagem da mulher negra. S&o
imagens violentas, sdo ac¢les precarias, sdo pesquisas de poés-
graduacgdo, sdo artigos em revistas e jornais, sdo contraditérias, sao
destrutiveis. Apontarei sons imagens palavras de pessoas
invizibilizadas do espaco institucional, proponho uma guerrilha de
saberes, na tentativa de reativas memorias e conhecimentos
ancestrais, para produzir dissensos nos corpos marcados pela
colonialidade. (MATTIUZZI, 2016, s/p)

Figura 16- Michelle Mattiuzzi em “Experimentando o Vermelho em Dildvio”. Frame de video. Rio de Janeiro- RJ —
2016-2017. Fotografia: Matheus Ah

Além do fato de as duas performances integrarem uma trilogia na qual a artista
adensa a discussdo em torno das opressdes e das agressdes provenientes da
colonialidade, existe nelas um fluxo conceitual e estético, em torno da exploracao das
imagens de dor, que reposiciona 0s corpos negros na perspectiva da desnaturalizagéo
das violéncias, a partir do alarde, da apropriacdo dos cédigos e ferramentas que
impingem a nos o flagelo, escancarados aos olhos da suposta democracia racial
brasileira. A mascara que ja silenciou e machucou corpos e subjetividades, agora
caminha pelas ruas presa a ferro e sangue na face de uma mulher negra retinta, que
encara com olhos de inquérito a passividade de transeuntes e da sociedade que tenta

velar as distintas mortes a que estamos expostas/os cotidianamente.
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O vestido branco acima dos joelhos que esvoaca mostrando a pele nua, e a face
encoberta pela violéncia colonial, contraditoriamente caminha com liberdade e ira,
segue em direcdo a memoria de resisténcia e espalha reflexdo e estranhamento na
grande cidade. Diante da estatua de Zumbi, lentamente as agulhas vao sendo
retiradas da pele, o sangue verte, o0 rosto vai se revelando, e os labios aparecem
presos por mais agulhas, como que numa costura do siléncio, a imagem congela e vai
avermelhando-se, e ao fundo ecoa uma musica3®? gravada numa fazenda de algodéo,
hoje penitenciaria nos Estados Unidos. Nas palavras de Lima:

“Experimentando Vermelho em Diluvio” nos oferta: pensar sobre as
dores de um tempo que ha, tempo de guerras, de repovoamento da
terra, da condicéo terrestre e de um futuro ameacado por tudo aquilo
que corréi o presente — A violéncia racial e antinegra. DilGvio — uma
grande inundagéo, a destruicdo de toda uma civilizagdo. Na mitologia
Yorub4, Olokun, orixd complexo, metade homem, metade peixe, tem
o poder de destruir, mas também tem o poder de transformar.
Experimentando o “Vermelho em Diluvio”, destréi e transforma pelo
odio, pela raiva, pela dor... Um brago em erguido punho me diz sobre
as teimosias e persisténcia em tempos assassinos.(...) Para Musa
Michelle Mattiuzzi, essa corpa-preta que nos arrasta transformando a
dor numa possibilidade de habitar um futuro - um futuro Negra. (LIMA,
2021, p.33-34)

Tomando a analise destas duas performances, sem o objetivo de sintetizar aos
aspectos mencionados a obra de Mattiuzzi, € possivel compreender como a artista
desenvolveu, a seu modo, uma poética do devassamento da dor que atravessa as
memarias/corpos negras/os, num cruzo entre as experiéncias encarnadas como
mulher afro-diasporica, e como reflexos e imersdes que apresenta nas questdes
sociais pelo viés interseccional. Seu corpo presente, vivo e insubmisso devora as
imagens de subalternidade, para vomitar, cuspir ou gozar nas faces da maquinaria
colonial, que outrora a violentou, estabelecendo uma narrativa do “contra-terror” que
devolve a sociedade o amargo gosto do sangue que ela fez derramar.

Na dialégica que costura minhas produgcfes a essas referéncias, analisarei as
performances “Corretivo” de 2013 e “Nao entra mosca” de 2011. Embora ainda néo
tivesse me aproximado de Mattiuzzi e de sua producéo, percebo que alguns pontos

sensiveis sdo tocantes as obras de um grupo de artistas negras que estava

32 Trata-se da musica “No more”, gravada pela primeira vez em 1947, na Fazenda Pachman, antiga plantation de
algodao, e atual penitenciaria estadual de Mississipi. Na letra da musica a mensagem “nunca voltarei atras” é
repetida, e seu enunciado lembra os lamentos que escravizadas/os entoavam a caminho das plantacdes e da casa
grande.(LIMA, 2021)

33 Ver Como resistir o objeto — Pretas conjuracées em “Experimentando Vermelho em Diltivio”, de Fatima Lima.

Disponivel em: https://www.e-publicacoes.uerj.br/logos/article/view/61366/42180


http://www.e-publicacoes.uerj.br/logos/article/view/61366/42180
http://www.e-publicacoes.uerj.br/logos/article/view/61366/42180
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produzindo neste periodo. Evidentemente que muitas outras artistas que nao tive a
oportunidade de conhecer criaram diferentes vieses para tecer suas historias,
contudo, me atenho ao recorte definido para esse momento da pesquisa, em que
abordo trabalhos que chegaram até mim e que de alguma forma se relacionaram com
as proposicoes e discussdes prementes aguele momento em Salvador.

Na performance “Corretivo”, apresentada na Mostra de Performance da Escola de
Belas Artes de 201334, com o tema “Imagem e Identidade”. O programa de a¢des® se
constitui de gestuais que aludem a um ritual de beleza, a partir da utilizacdo de um
unico material: o corretivo escolar. O liquido branco, comumente utilizado nas escolas
para encobrir rasuras ou possiveis falhas na escrita dos cadernos, foi deslocado da
sua funcéo e lugar, aplicado propositalmente sobre partes especificas do rosto e nas
maos. O deslocamento em questéo é simbdlico mas também literal, pois no momento
que tento cobrir de branco com um material utilizado para “corrigir’ imperfei¢des, as
partes do meu rosto que denotam o fenétipo negro — nariz, labios, raiz dos cabelos -,
estou necessariamente apresentando uma tentativa de apagar, desfazer ou ocultar
esses tracos.

O rosto e as maos pintadas, salientam exatamente o oposto disso, pois o contraste
do liquido branco com a pele, e seus borrbes que lembram a pintura de um palhaco,
chamando ainda mais atencao para a negrura do nariz largo e arredondado, dos labios
carnudos, e dos cabelos crespos. A tentativa de muitas pessoas negras passarem
despercebidas para entdo escapar do racismo, ou mesmo a busca pela adequacéo,
sobretudo estética, num mundo que agoita nossa compreensdo de ndés mesmas/os e
tripudia das nossas identidades, sdo muitas vezes estratégias de sobrevivéncia, ou
ao menos tentativas. Na sequéncia seguinte, procedo com o apagamento das linhas
digitais, aplicando o corretivo na palma da mé&o e nos dedos, para em seguida solicitar
a um homem branco da plateia que cobrisse as marcas da outra mao, com o pedido:
vocé me ajuda apagar? A interacdo direcionada, teve o interesse em evidenciar a

intervencdo deste outro na validagdo de nossas percepcdes e posicionamentos

34 Mostra de performance criada pelo artista e pesquisador José Mario Peixoto em 2011, que teve sua continuacio
conduzida pelo Prof. Dr. Ricardo Barreto Biriba, que até hoje realiza o evento que acontece anualmente na Galeria
da Escola de Belas Artes da UFBA, conduzindo a curadoria de cada edicdo a partir de eixos tematicos que
envolvem questdes relacionadas a raga, género, territério e politicas que atravessam o corpo social.

35 Também conhecido como Programa Performativo. Conceito trabalhado por Eleonora Fabifo, para descrever os
processos que orientam a criagdo ou realizacdo de uma performance, como menciona: “O programa € o enunciado
da performance: um conjunto de a¢des previamente estipuladas, claramente articuladas e conceitualmente polidas
a ser realizado pelo artista, pelo publico ou por ambos sem ensaio prévio. Ou seja, a temporalidade do programa
é muito diferente daquela do espetaculo, do ensaio, da improvisagéo, da coreografia.” (FABIAO, 2013, p.4)
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identitarios. Estamos constantemente diante da dualidade que define quem pode ser
“sujeito” e quem inevitavelmente é “objeto” na constru¢cdo das narrativas sociais. De
acordo com bell hooks, compreendemos como “sujeito” quem tem o direito de definir
suas proprias realidades, estabelecer suas proprias identidades e nomear suas
histérias, de modo que “objeto”, seria esse largo extrato social que tem a realidade
definida por outros, “nossas identidades séo entdo criadas por outros, e nossa historia
designada somente de maneiras que definem (nossa) relacdo com aqueles que sé&o
“sujeitos”. (HOOKS, 1989, p.42, apud KILOMBA, 2018, p.28).

Figura 17- Tina Melo na performance “Corretivo™ Mostra de Performance da Escola de Belas Artes da UFBA-
Salvador-BA- 2013. Fotografia: Talitha Andrade

Y ol

Figura 18-Tina Melo em interagc&o voluntaria com participante na performance “Corretivo” — Mostra de
Performance da Escola de Belas Artes da UFBA - Salvador Salvador-BA — 2013.Fotografia: Talitha Andrade
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Nesse caso, a performance vai entdo atuar como campo de resignificacdo da tensdo
social estabelecida pela negacao da possibilidade de pessoas negras exercerem sua
plenitude em cidadania, estética e agéncia. A partir do momento em que questbes
vividas pelo coletivo, se tornam imagem/corpo, e este corpo passa a assumir o
deslocamento do instrumento de opresséo para torna-lo critica, consideramos mais
uma vez a desnaturalizacdo dessa violéncia, tendo em vista que o proprio corpo que
sofre, se coloca voluntariamente na posicdo de suscetibilidade, a fim de provocar o
desconforto e possiveis reflexdes acerca do aspecto social em abordagem.

Em outubro de 2022 “Corretivo” foi novamente apresentada a convite da curadoria
do SESC Pompéia em Sédo Paulo, para integrar a programacdo do Boteco da
Diversidade, com o tema Beleza sem Padrdo. O Boteco € um evento que acontece
mensalmente no SESC, e que visa abordar tematicas relacionadas a
contemporaneidade a partir das linguagens artisticas, que sédo propostas pela parceria
do SESC com curadorias especificas de cada edicdo. A performance abriu o evento,
e o siléncio abissal que tomou aquele imenso espaco ao final da apresentacéo, refletiu
0 constrangimento provocado pela imagem. O publico ndo conseguia aplaudir,
nem nada dizer, a sequéncia das apresentacdes sucedeu-se com ovacdes as
artistas e coletivos que propuseram estéticas do afronte, do desbunde, da beleza e da
afirmacéo dos corpos dissidentes.

Diversas reflexdes me tocaram, desde a possibilidade da reapresentacédo de uma
performance criada h4 anos atras e que ja ndo trata exatamente dos meus atuais
propdsitos com a pesquisa artistica, como também a maneira como esse tipo de
dendncia dialogou com os outros trabalhos, que ja buscavam afirmar e mostrar a
liberdade destes corpos, e por fim, o descolamento a partir da reacéo do publico, que
inclusive pude ouvir mais de perto, depois da apresentacéo, e absorver os retornos
de jovens que se incomodaram e que nédo se identificaram com a acdo de pintar o
rosto, e de pessoas mais velhas que compreenderam por ja terem vivido algo
simbolicamente semelhante.

Cada nova apresentacdo de uma mesma performance configura-se como um
evento Unico, ndo se trata de uma mera repeticdo, mas de reconfiguragbes e
recomposi¢coes que se originam das transformacdes de perspectivas desenvolvidas
na pesquisa de cada artista. Os objetivos, materiais, conceitos, e estratégias atuam

num campo de interacdo dinamica que se reconstréi e reposiciona ao longo das
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investigacbes e das praticas. O espaco e 0 publico também sdo grandezas que
mensuram e concretizam a experiéncia do cambio de interacbes, possibilitando a
apreensédo de diferentes camadas interpretativas e de recepgdo, e muitas vezes,
guase que conduzindo o fluxo da narrativa visual apresentada, pois o texto artistico é
criado na relacéo entre objeto e receptor

No caso da reapresentacdo de “Corretivo”, contei com a mudanga das minhas
perspectivas de pesquisa, que ja ndo buscam mais utilizar das ferramentas de
opressao como mecanismo de desnaturalizacdo do racismo e suas violéncias, e sim
na possibilidade de construir outras imagens. Mas também com a analise da recepc¢ao
do publico a esse trabalho no contexto atual, passados 9 anos desde a sua criacao.
Atenta as reacbes das duas plateias, a de 2013 e a de 2022 — salvo todas as
particularidades com relacdo ao territério, classe social e contextos especificos de
cada lugar -, percebo que ndo somente o meu interesse mudou, mas o de uma série
de artistas que se apresentaram na mesma noite, de diferentes posicionamentos
identitarios e sociais, que estao buscando outras formas de tratar das dores ou de ndo
mais aborda-las, apresentando uma poética do desafio e da desobediéncia, ao
sistema que enclausura corpos racializados e dissidentes em espacos de
subalternidade. A partir da danca, da poesia, do rap, da performance, aquelas
pessoas estavam mostrando alegria e prazer em habitar seus corpos, seus Sexos,
seus desejos e ainda mais contentamento em poder escancarar isso, em distintos
lugares. Esse tipo de transformacédo também exerce contigua influéncia na relacdo da
plateia ao tipo de performance proposta, de modo que diante dos discursos e
movimentos em torno do “empoderamento”’(BERTH, 2019) de género, raga e classe,
o publico negro, sobretudo, passa a se identificar de maneira positiva, em movimentos
de desalienacdo e pertenca, passiveis de compreensao a partir do pensamento de
Joice Berth:

Quando assumimos que estamos dando poder, em verdade estamos
falando na conducéo articulada de individuos e grupos por diversos
estagios de autoafirmacdo, autovalorizacdo, autorreconhecimento e
autoconhecimento de si mesmo e de suas mais variadas habilidades
humanas, de sua histéria, e principalmente de um entendimento
guanto a sua posi¢do social e politica e, por sua vez, um estado
psicolégico perceptivo do que se passa ao seu redor. Seria estimular,
em algum nivel, a autoaceitacdo de caracteristicas culturais e
estéticas herdadas pela ancestralidade que lhe é inerente para que
possa, devidamente munido de informacdes e novas percepcoes
criticas sobre si mesmo e sobre o mundo em volta, e, ainda, de suas
habilidades e caracteristicas préprias, criar ou descobrir em si mesmo
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ferramentas ou poderes de atua¢cao no meio em que vive e em prol da
coletividade. (BERTH, 2019, p.18)

Embora compreenda que o papel da arte ndo seja apontar respostas concretas
sobre os contextos apresentados, e mais que isso, lancar questdes, percebo certo
esgarcamento da utilizacdo de imagens dolorosas como disparadores para a dendncia
nas obras mais recentes, em espectro mais amplo, € como se a repeticdo destes
codigos venha sendo reavaliada na procura por outras dialogias constitutivas.
Contudo, vale ressaltar que a defesa aqui se da em torno de uma liberdade narrativa
e visual para que pessoas negras possam tecer suas perspectivas criativas a partir de
distintos imaginérios, sem anular nenhuma metodologia, processo ou recurso
expressivo, apenas atentando para os transitos e encruzilhadas possiveis.

Seguindo o fio de analise das performances, trato agora de “N&o Entra Mosca”,
realizada em 2011 na Praca 25 de Junho em Cachoeira, por ocasidao de um projeto
no qual ministrei uma oficina de performance para jovens e estudantes da UFRB.
Tomamos a decisao coletiva de apresentar os resultados dos laboratérios nas ruas da
cidade, e desenvolvi esta acdo especificamente para o ponto onde se localiza a
estatua da liberdade de Cachoeira, afinal as lutas pela libertagdo do Brasil comecaram
la, na data que d4 nome a praca, em 1822. A proposta de realizar a acdo neste lugar
tensiona justamente a noc¢éo de liberdade, afinal, ela teria sido concedida para quem?
De qual liberdade estamos falando? Ao atualizar a questdo para o periodo da
performance, e ao pensar nas mulheres negras, percebi a necessidade de apontar o
silenciamento pautado na violéncia a que fomos historicamente e ainda somos
submetidas.

Desse modo, me apropriei das roscas de cortica, comumente utilizadas para vedar
garrafas de vidro de conteudos diversos, e facilmente encontrada no comércio
informal local, e uma fita adesiva de papel marrom, que me permitia escrever de
maneira legivel em sua superficie. A a¢do consistia em sentar no degrau de base da
estatua da liberdade, colocar as roscas uma a uma dentro da minha boca enquanto
coubesse, e depois escrever na fita adesiva a frase “Nao entra mosca”, para entao
fixar esta fita criando um tipo de lacre na boca e ao redor do rosto, como é possivel
acompanhar nas imagens a seguir. Permaneci com aquela “mordaga” por quase uma
hora, enquanto as pessoas transitavam em observacdo e estranhamento, pois as

performances ndo eram anunciadas, apenas ia acontecendo e fissurando o fluxo



80

cotidiano da dinamica do local, que por sinal, € uma praca bem movimentada na

cidade.

€7 . i ’

» Figuras 19 e 20- Tina Melo na performance “N&o Entra Mosca’- Praga 25 de Junho- Cachoeira-BA -2011.
Fotografia: Raymaria Melo

O titulo da performance, € a mesma mensagem que trago na “mordaga”, e tem
origem no ditado popular que diz “Em boca fechada, ndo entra mosca”, referindo-se a

nocdo de que ao ndo falar, € possivel evitar erros, ou ndo se comprometer em
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situacOes complexas. Neste caso, o deslocamento vem no sentido da ambiguidade
presente no siléncio, pois tudo depende do fato de ele ser uma escolha ou uma
imposicdo. Em determinadas situagfes, e para alguns grupos sociais, ndo existe a
possibilidade de escolher falar, e por outro lado para estes mesmos grupos o siléncio
ja foi estratégia de resisténcia, a exemplo do ocultamento de informacdes importantes
guando das organizagOes de levantes e revolugées, ou mesmo nos cultos de matriz
africana, nos quais os fundamentos/segredos sao aos poucos desvelados de acordo
com o tempo de iniciacado e de pratica dentro da religido.

A partir da escolha dos materiais utilizados e da maneira como foram explorados, o
resultado visual se relaciona sobremaneira com a violéncia do silenciamento feminino
negro, como de fato era a intencdo, do que com a opc¢ao do siléncio pela manutencéo
de segredos sagrados. Apresentar uma narrativa visual capaz de sintetizar em poucos
elementos, o peso da opressédo que a impossibilidade da fala, do posicionamento e
da autodefesa impingem nesta parcela da sociedade, era naguele momento uma
motivacdo, uma preocupacado e um objetivo artistico. Dessa maneira, em todas as
obras produzidas por mim nesse periodo, a pungéncia no trato das mazelas que,
direcionadas ao povo negro, me atravessavam, ou aquelas que emergiam das
identificacbes com as minhas experiéncias, era um tipo de pré-requisito para a
criacdo. A ideia era partir sempre do incdbmodo, e da inquietacdo que ele gerava,
buscando a partir disso uma transformacédo, ou possivel incitacdo a mudanca de
hébitos e reflexdes sociais, como de certa forma, também percebo no trabalho dessas
artistas.

Yasmin Nogueira € uma artista de Salvador-BA com quem pude ter contato mais
adiante, no Férum Obinrin, em 2018 — evento que detalharei adiante. Em seu processo
de criacdo artistico interdisciplinar, investiga o corpo e a autobiografia como
produtores de sentido, disparadores para questionamentos de relacdes de género,
raca e interseccionalidades. Desenvolve projetos artisticos através da fotografia,
gravura, performance, experimentos de hibridismo de linguagens como
videoinstalacdes e videoprojecdes mapeadas, nos quais investiga as vivéncias das
mulheres negras em diaspora, atentando para além do género e raca, questdes como
sexualidade, classe e outros marcadores de diferenca que transitam pelas
experiéncias do corpo.

A fotoperformance “Tutorial” participou da VII Mostra de Performance da Escola de

Belas Artes da UFBA em 2017, cujo tema foi “Arte Negra, Imagem, Empoderamento
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e Dissonancias Contemporaneas”. A fotografia que mostra a artista com o rosto
excessivamente coberto por maquiagem em tom de pele mais claro que o seu, é a
testemunha da acédo desenvolvida para a camera e o olhar atento de Adriano
Machado, que realizou o registro. A acdo consistia em gradativamente ir
acrescentando camadas de base e p0 no rosto, até que aos poucos o material que
costuma ser utilizado para valorizar a beleza, acaba deformando o rosto pelo excesso.
A mudanca de tonalidade e textura da pele, aliada a homogeneidade na cor da
sobrancelha, labios, cilios e rosto causa estranhamento, alude a palidez languida da
falta de saude, e ao mesmo tempo relaciona-se diretamente com a tentativa de
clareamento da pele a partir do uso da maquiagem, ou de produtos quimicos que se
popularizaram em paises como Nigéria, onde 77% das mulheres - mais de 60 milhdes
de pessoas - costumam utilizar com frequéncia produtos de clareamento da pele,

segundo um relatério da OMS de 2011.

Figura 21- Yasmin Nogueira na performance “Tutorial”- Salvador-BA- 2017. Fotografia: Adriano Machado

Relaciono a obra de Yasmin, com o documentario “Skin”, produzido pela Be Naya
Productions em 2019, que leva de volta a Nigéria a atriz Bevely Naya para
compreender os ideais de beleza contemporéaneos e a alvorogcada busca por atendé-

los em todas as suas formas pelas mulheres nigerianas. O filme denuncia a industria
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de beleza ocidental com a producéo de cremes e remeédios clareadores de alto custo,
gue séao utilizados devido ao enfraquecimento da autoestima e aos problemas
psicolégicos gerados em pessoas negras a partir da influéncia dos meios de
comunicacdo e da imposicdo de padrbes de beleza e estética eurocéntricos, que
desconsideram as particularidades negroides. Naya conversou com mulheres de
diferentes classes sociais, profissionais do ramo da cosmética e da saude, e até com
criancas para investigar a maneira como lidam com a autopercepgao e aceitagao de
suas aparéncias, e se surpreendeu com os relatos de mulheres que acreditavam que
clarear a pele seria uma forma de ascensao social, e mesmo facilitador para propiciar
um casamento ou oportunidades de trabalho, em contraponto a outras que se
recusam a aderir a tais produtos, pois reconhecem e valorizam suas identidades.

No Brasil tais produtos ndo alcancaram significativa popularidade, tanto quanto na
Nigéria, sobretudo devido ao contexto de miscigenacdo que acarreta outras
complexidades a discussdo racial, quando consideramos, por exemplo do
“preconceito de marca™®, ou seja, relacionado ao fenétipo, operante no Brasil,
diferente do “preconceito de origem”, o genotipico, que provocou segregagao mais
tipificadamente demarcada dos Estados Unidos, e a partir disso, percebemos a
segregacao racial pautada na diferenciada paleta de tons de pele, que classificam
pardas/os e pretas/os no Brasil, e do fenbmeno do colorismo, que € resultado das
violéncias coloniais sustentadas até hoje como tecnologia de poder que perpetua o
racismo de dominacé&o.

Embora ndo tenhamos a demarcacao explicita dos lugares sociais possiveis entre
pessoas brancas e negras no Brasil, essa demarcacdo se da de maneira velada,
porém patente nas estatisticas, quando ocupamos as maiores percentagens entre
populacdes carcerarias, manicomiais, em subemprego, em situacdo de rua e extrema
vulnerabilidade econdmica e social. E percebemos as estratégias da industria de
comunicacdo de massa, e por consequéncia da cosmeética, em sedimentar perfis
estéticos de consumo a partir de um padrédo que nao atende a diversidade étnica ou
fenotipica do pais, pautando ainda a beleza, via de regra, sob o jugo das no¢des
branco-europeias, salvo pontuais excec¢des que ainda ndo chegam a figurar o gosto
popular. Nesse sentido, o trabalho de Yasmin Nogueira comenta o recente habito de

consumo dos tutorias de beleza, a maneira de videos curtos ou fotografias produzidas

36 Expressoes cunhadas por Oracy Nogueira e citadas por Rosane Borges na obra “Colorismo” de Alessandra
Devulsky(2021).
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por jovens com pouco letramento racial — na maioria das vezes — que prometem
ensinar através de truques e técnicas inventadas, afinar narizes ou disfargar a largura
dos mesmos, ou ainda clarear pontos da face negra como forma de aproximagéo de
um fendtipo supostamente mais aceitavel nas redes sociais, e veiculos midiaticos. A

proliferacéo de filtros de imagem, aplicados nas fotografias de celular e mesmo em
videos ao vivo, também tem sido um recurso recorrente de impacto sobre a auto-

estima de jovens que se veem dependentes dos mesmos, em recusa a apresentar
sua fisionomia sem modificacbes que amenizem os tracos naturais da sua expressao.

Na performance de Nogueira, o incbmodo com a imagem da pele do rosto tornada
disforme e mais clara do que o tom original devido ao excesso de maquiagem, provoca

a reflexdo sobre os limites entre a falta de autoconfianca na propria estética de

pessoas negras, versus a desmensurada utilizacdo de produtos ou procedimentos
estéticos na busca de uma aceitacdo social, oriundas dos violentos processos de
autonegacao e rejeicao do fendtipo negroide provocados pelo racismo e colonialidade.
O gue aponta um diélogo direto entre as obras “Merci Beacoup, Blanco” de Mattiuzzi,
e “Corretivo”, mencionadas anteriormente.

Seguindo o didlogo com obras de artistas que cruzei ao longo do caminho de
producéo e investigacdo, quando da sua estadia em Salvador durante a pesquisa do
Mestrado em Danca na Universidade Federal da Bahia, apresento o trabalho “Casa-
se Comigo”, de 2017, a performer paulista Val Souza, apresentada pela primeira vez
em frente a catedral da Sé em S&o Paulo, e como registro fotografico na VII Mostra
de Performance da Escola de Belas Artes, no mesmo ano. Nele, a artista utiliza uma
mascara plastica da personagem de contos de fadas Branca de Neve, veste um
vestido e véu de noiva, e segura uma placa na qual encontra-se escrita a frase “Casa-

se comigo?”.
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Figura 22 - Val Souza na performance “Casa-se Comigo”. Sado Paulo-SP- 2017. Fotografia: Weder Pires

A motivacdo para criacdo da obra foi a propria vivéncia da artista, e a analise sobre
a maneira como se davam os relacionamentos afetivo-sexuais em sua
trajetéria. Souza percebeu que em sequéncias de convites para participar de
cerimonias de casamentos de amigas brancas, tanto ela quanto suas amigas negras
passavam por situacdes de constrangimento ao serem constantemente questionadas
sobre seus relacionamentos, sobre o desejo de casar, e quando seria sua vez. E ao
refletir sobre isso, a artista percebeu que encontrava-se em um grupo que nao faz
parte do planejamento social de familia, afetividade e parcerias romanticas, e o quanto
isso tem a ver com o esfacelamento das subjetividades e familias negras desde o

periodo da escraviddo. De acordo com Souza:

Isso me levou a pensar que existia algo estranho nas minhas relacdes
e nos meus relacionamentos. Aqueles convites para as cerimoénias de
casamento pareciam rituais de tortura, onde eu estava ali pra
escancarar a faléncia total nos meus relacionamentos e junto vinha
também a certeza de que aquele modelo de felicidade nao tinha nada
a ver comigo. Por muitas vezes vi minhas amigas brancas arquitetando
planos para que eu pegasse o buqué e, além disso, elas me
apresentavam para qualquer homem a qualquer custo. E o ditado ‘antes
s6 do que mal-acompanhada’ era o inverso recorrente na minha vida.
Elas ndo entendiam que essa experiéncia de um amor roméantico me foi
tirada junto com a escravizacgdo.(...) O fato de cotidianamente serem
testemunhas de abusos e violéncias, possivelmente fez com que
pautassem e estabelecessem suas relagdes familiares espelhadas na
brutalidade que conheceram na época da escravizagdo.(SOUZA, 2017,

s/p)
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De alguma maneira, tanto a imposicdo da beleza hegemobnica tratada na
performance de Yasmin Nogueira, quanto a nogdo de amor romantico distante da
realidade de mulheres negras tratada por Val, dialogam, no sentido de reiterar
violéncias psicologicas cotidianamente repetidas nos diversos ambientes em que
transitamos, mesmo nos que supostamente seriam os mais acolhedores. A cobranca
social por uma apresentacao estética, ou pela aproximacdo dos comportamentos ou
modos de vida determinados pela branquitude desconsideram as complexidades que
envolvem a dificuldade de constituicdo da autoestima e da afetividade negras em

decorréncia da colonialidade.

A forma opressora e desumanizada com que a sociedade ainda olha e se relaciona
com as mulheres negras no Brasil, reflete ainda os lugares predeterminados a serem
ocupados e os limites de alcance e ocupacdo destes corpos. Ainda objetificadas,
hiper sexualizadas, consideradas aptas ao trabalho pesado, desprovidas de
sensibilidade e emocdes, permanecemos sendo destituidas das emocdes, da
delicadeza e da cordialidade, em nome da sustentacao das nogdes de guerreira, nutriz,
batalhadora, sexualmente incansavel ou a madae incondicional. Essas mesmas
alcunhas, afastam as mulheres negras do lugar de estabelecimento de relacdes
afetivas seguras, cumplices e duradouras, o que sustenta as estatisticas de
abandono, solidéo e violéncia. Contudo, h4 muito mais camadas de interpretacao no
qgue diz respeito a soliddo das mulheres negras, como afirma a pesquisadora Ana
Claudia Pacheco em seus estudos sobre afetividade e soliddo da mulher negra:

A solidao foi lida, na maioria das vezes, por essas mulheres, como
um signo de libertagdo e ndo de submissao como quer o “feminismo”
descontextualizado, que insiste em negar as diversas experiéncias
(sociais e afetivas) dos sujeitos e de seus corpos, que nem sempre
sdo “brancos de classe média e heterossexual”. A soliddo € uma
categoria ambigua, circulante. Ela € um signo “publico” no dizer de
Geertz(1989), informa diversas relagées de dominacado, constituidas
nas historias dos corpos negros-femininos, jovens, probres, idosos,
sexuados, gordos, magros, escuros, claros, masculinizados,
feminilizados, explorados, assediados, violados, disciplinado e
revoltado! Como demonstra Michele Rosaldo(1984), as emocgfes sao
embodied thoughts, isto €, pensamentos incorporados. N6s mulheres
negras temos muito que desafiar o imaginario social: “branca para

casar, mulata para f.... e negra para trabalhar”. (PACHECO, 2013, p.
358)

Deste modo, € mais uma vez importante lembrarmos das muitas e possiveis leituras,

olhares e formas de abordar nossas questdes, pois elas ndo residem em uma unica
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via, Optica ou modo de operar e ser apresentado. Val Souza nos apresenta
experiéncias e percepgfes a partir de sua histéria de vida e dos aspectos que
atravessam sua experiéncia, que também atinge e cruza a histéria de muitas
mulheres, contudo existem outras narrativas e dialogos possiveis que ndo negam sua
perspectiva, mas complementam e enriguecem os modos de narrar e olhar para

pessoas negras.

Retomo agora o trabalho de Yasmin Nogueira para dialogar com as reminiscéncias
da escraviddo e com as imagens de controle, que explanarei melhor adiante. A
performance “Boa Cabra”, produzida no ano de 2018, ao longo do Férum Obinrin,
onde pude conhecé-la e conversar sobre suas motivacdes e processos criativos. A
obra que foi apresentada no forum como performance, foi também transformada em
intervencdo urbana através do registro fotografico realizado posteriormente com a
participacdo de Yasmin e da artista visual Aline Brune — também residente do projeto.
As impressfes em papel foram aplicadas como lambe-lambe em postes e zonas
centrais da cidade de Salvador, nessas colagens a artista interferiu com tinta
vermelha, deixando-a escorrer desde a parte genital da figura até o chdo, como uma
forma de expandir os limites de alcance da imagem e de seu impacto visual,
chamando mais atencdo para a impressao em pequeno formato, e sublinhando o

aspecto da violéncia sofrida por estes corpos desde o periodo colonial.
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Figura 23- Yasmin Nogueira na performance “Boa Cabra”™- Forum Obinrin- Salvador-BA- 2018. Fotografia: Tina
Melo

Figura 24- Intervencao urbana lambe-lambe “Boa Cabra” de Yasmin Nogueira — Salvador-BA- 2018. Fotografia:
Yasmin Nogueira

A performance se deu a partir da criacdo de uma imagem da artista de pé, utilizando
uma tarja preta fixada na direcdo dos olhos, e uma placa produzida com a caixa de

leite liquido presa ao busto, encobrindo seus seios, mas revelando o corpo nu, com o
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ventre manchado de sangue que se derramava pelas pernas. A artista permaneceu
imovel durante um tempo, parada ali diante da parede de pedras do Espacgo Cultural
da Barroquinha em Salvador, como o corpo exposto no mercado das antigas
escravizadas, ou amas de leite, chamadas perversamente de “cabras”, fato que
motivou a escolha do titulo da performance.

A motivagdo para a realizagdo do trabalho surgiu do incobmodo da artista ao
investigar os registros acerca das nutrizes negras no periodo escravocrata, e a
condicdo de objetificacdo direcionada a estes corpos desde o tratamento cotidiano,
até os anuncios e notificacfes do determinado servico nos meios de comunicacado da
época.

E essa condicdo do humano que penetra a imagem sub-humana
daqueles corpos-coisas-cabras, insinuando mulheres lactantes
marcadas pelo cativeiro e pelo estado de procriagdo, pela cor da pele,
pelo regime de anulacdo do nome, de origem, de vontade, de lagos
afetivos e de parentesco. Sem nomes, sem raizes, sem direitos, sem
filhos ou pais, sem vontades, sem corpos, sem pertenca, sem
destinos, apds todos esses desapossamentos, requeria-se apenas
que tivessem “‘muito bom leite” e que fossem “carinhosas com as
criangas.”(CARNEIRO, 2006, p.245)
De acordo com os estudos de Elizabeth Ribeiro Carneiro, mulheres que por algum
motivo ndo tinham condicbes de amamentar apds a gestagdo, passaram a utilizar o
leite de cabra ou ovelha sob recomendacdo médica, devido a adequacdo das
gualidades do leite, consideradas a partir do temperamento e coloracdo do animal.
Naquela época, acreditava-se que as caracteristicas do animal que fornecia o leite
poderiam ser impregnadas na crianca, de modo que inclusive a cor e o tipo de
pelagem precisavam ser considerados, pois estariam relacionados ao cheiro e sabor
do leite, seguindo recomendacdes de preferéncia pelos animais brancos. Tendo em
vista que mulheres negras escravizadas também foram exploradas no sentido de
amamentar as criancas das senhoras de engenho, as qualidades requeridas aos
animais foram transferidas contiguamente para estes seres humanos, 0 que serviu
também como estratégia de controle de conduta, a partir da demarcacdo dos seus
contornos biolégicos, “imprimindo-lhes valores, orientando comportamentos
adequados as mulheres nutrizes, normatizando sua conduta independente da
condigéo de livre ou cativa”. (Idem, 2006)

Na producdo daqueles corpos que nutrem, o aleitamento era
compreendido como um meio positivo ou negativo de canalizacéo de
valores e sentimentos, ou seja, definia-se que as caracteristicas fisicas
relacionavam-se com os atributos morais e com a conduta das
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nutrizes, de modo a estabelecer estreita correspondéncia ente nutriz
e nutriente. Continuando nessa direcdo, o leite era nutriente
fundamental para a conformacédo fisica e moral do futuro adulto,
portanto o entendimento era de que o leite ingerido pela crianca estaria
impregnado da substancia virtuosa ou viciosa gque seria através do
leite carreada na relacdo da lactante com o lactante.(...) Donde se
pode concluir que , ao reunir essas idéias, a sociedade letrada
reforcava exemplarmente o modelo de familia embasado na figura
rousseauniana de “mée verdadeira”, responsavel pela nutricdo e pela
educacdo do filho. Na contra-face dessa figura, pairava
exemplarmente a ama- de —leite, também como uma adverténcia com
relacdo ao fato de que os “vicios” e a “estupidez” das “negras
africanas” ou descendentes destas seriam absorvidos pelas criangas
gue bebessem seu leite.(Ibidem, p. 250)

Ainda sob a perspectiva critica, com relacdo a maneira como mulheres negras
tiveram seus corpos explorados e violentados no processo de escravizacdo e poés-
abolicdo, podemos considerar a performance “Leite Derramado” de 2013, da artista
Ana Musidora. Tive a oportunidade de conhecer pessoalmente e conviver com
Musidora durante a residéncia Obinrin em 2018, em Salvador. Compartilhamos
processos criativos, laboratérios e experiéncias que nos aproximaram sob o ponto de
vista das discussf6es em torno das formas de representacéo responsaveis por modelar
regimes de visibilidade racista aplicados as mulheres negras. (SEVERO, 2022).

A artista de Sao Paulo, investiga a performance na intersec¢gdo com a danga, como
estratégia para repensar e provocar outros olhares para os lugares de subalternidade
ainda ocupados por mulheres negras na sociedade, buscando formas de
comunicacdo que extrapolem as definicbes e limites do teatro e da danca, e
desafiando a marginalizacdo dos corpos racializados e de suas realidades pela
hegemonia cultural.

De acordo com a propria artista o programa performativo de “Leite Derramado” se
da da seguinte maneira:

Recebo o publico ja instalada no espaco trajada em um cenario-
figurino. Eu mesma monto este corpo-instalacéo, a partir de metros de
tecido (costumo usar cetim e voal branco para trazer uma textura
leitosa) vou modelando e sobrepondo os panos estruturando a forma
de um rio caudaloso. E uma espécie de saiote gigante que despenca
desde o0 meu baixo ventre, ocultando as pernas. Da cintura para cima
crio algo como se fosse a parte de cima de um ‘vestido’, utilizando uma
renda (branca também) que cobre todo o rosto. Quando as pessoas
chegam tém essa primeira imagem, estou sentada na posi¢cdo de
cOcoras acima do publico. Sobre esta instalagdo aplico objetos que
remetem a memoria da minha familia, fotografias, oragdo da minha
avo feita a santa Ana, pérolas, concha, quartinha, figa, pedras de
seixo. As pessoas entram e eu permanec¢o imével até que se instaure
uma atmosfera inicial do siléncio. Tenho alguns bolsos improvisados
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na instalacdo onde guardo os objetos que vou utilizar durante a acéo.
De cabeca baixa, com a méo direita e o auxilio de uma tesoura abro
um corte no tecido que vai do baixo ventre a garganta, expondo meu
tronco. Ainda com a mao direito pego o seio esquerdo, afastando o
tecido que ainda o cobre, deixando-0 a mostra, como no gesto de
amamentar. Retiro 9 agulhas de um bolso e perfuro a pele da auréola
9x; depois fagco 0 mesmo gesto de amamentar com o outro seio, pego
um botdo de pérola, uma agulha de sutura e costuro 0 botdo no seio
direito. Feito esta ag&o, recito um poema que escrevi. (MUSIDORA,
2020, apud SEVERO, 2022, p. 11-12)

A narrativa visual construida por Ana gera atmosferas de tensdo em torno da
imagem das amas de leite e da mae preta, e desafia a nocdo de passividade e
docilidade associada a essas mulheres, desconsideradas e destituidas da sua
humanidade, para ocuparem lugar de nutrizes que devotariam todo o afeto e cuidado
aos filhos dos senhores, em detrimento da autonomia sobre seus corpos, e das suas
possibilidades de subjetivacdo e agéncia, devido a condicdo imputada pela casa-

grande.

Figuras 25 e 26 - Ana Musidora na performance “Leite Derramado”™ S&o Paulo-SP- 2013. Fotografia: Ménica
Cardim
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As imagens de controle apresentadas pela teérica feminista e socidloga Patricia Hill
Collings, em seu livro “Pensameto Feminista Negro: Conhecimento, Consciéncia e a
Politica do Empoderamento”(2019),vém nos dizer sobre as condi¢gdes de
determinacao e classificacdo de mulheres negras a partir de uma perspectiva exdgena
desde o periodo escravocrata, que se atualiza e busca justificar as opressdes e a
sedimentacao do poder politico e de decisdo sobre estes corpos. Trata-se de imagens
construidas no imaginario social coletivo, formatadas a partir de estereétipos inférteis
gue, tentam, a partir do posicionamento das mulheres negras em situacdo de
subalternidade, passividade, objetificacdo e agressividade, naturalizar a
desumanizacdo e a manutencdo das violéncias direcionadas a estes corpos, de
maneira que atende a uma demanda dos grupos dominantes, interessados na
manutencdo do seu poder, através da nocdo de que as mazelas sociais advindas
desta condicdo construida, possam parecer inevitaveis.

A performance de Musidora, dialoga diretamente com a imagem da Mammy |,
trabalhada por Collings. Esta seria a primeira imagem de controle desenvolvida pela
autora, o termo pode ser traduzido como “maezinha”, e foi particularmente utilizado
no Sul dos Estados Unidos, que no contexto colonial brasileiro seria equivalente a
mae preta, a negra de seios e corpo farto, que se dedicava a cuidar, desde a
amamentacdo, ao carinho dos filhos dos senhores. Aquela que abnegadamente
renuncia a sua condicdo de maternidade para dedicar-se aos cuidados com a familia

branca, sustentando um estere6tipo de docilidade, servidao e fidelidade ao opressor.
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Essa imagem serve para atrelar as mulheres negras a falta de capacidade de
lideranca, justificando a auséncia em posi¢cdes de deciséo, o0 que sustenta um contexto
social e econdmico de exploracdo da méo de obra doméstica dessas mulheres, e a
dificuldade de ascensdo ou transformacdo do quadro de miséria e exploragcao
associado a este grupo.

O trabalho de Ana musidora, assim como as pesquisas de Collings, nos convida a
refletir e nos posicionar diante da sedimentacdo e atualizagdo destas imagens no
contexto contemporaneo, a partir de uma reformulacao para um resposicionamento3’
conceitual, social e estético que se desenrola desde as nossas experiéncias escritas
com as nossas proprias palavras e corpos. A artista escolhe expor seu corpo a dor, e
trazer memoérias dos processos de opressédo, alinhavadas a sua construcdo afetiva
familiar, para provocar e inquietar a audiéncia rumo a uma criticidade a condicéo
apresentada. De maneira sutil, Musidora nos instiga a buscar outras historias a partir
do incébmodo que causa ao expor seu corpo a perfuracdo das robustas agulhas nos
seios, numa convocacdo a repudiar esse passado e chamar atencdo para o
entendimento de que essa ferida continua aberta. Collings vai sublinhar a importancia
da autodefinicdo como estratégia de existéncia digna perante essas imagens de
controle, que compreenda nossas subjetivacdes em dialogia com a coletividade, sem,
contudo, buscar criar outras imagens que contrapostas as controladoras, gerem
novas prisées para nossos corpos. (Collings, 2019)

A insisténcia nas autodefinicbes das mulheres Negras reformula o
didlogo inteiro. De um dialogo que protesta contra a exatidao técnica
de uma imagem — isto é, refuta a tese do matriarcado Negro — para
outro que reforga a dindmica de poder subjacente ao préprio processo
de definicdo em si. Ao insistir na autodefinicdo, as mulheres Negras
qguestionam ndo s6 o que tem sido dito sobre as mulheres afro-
americanas, mas também a credibilidade e as intencdes daqueles que
possuem o poder de definir. Quando mulheres Negras nos definimos,
nés claramente rejeitamos 0 pressuposto de que aqueles em posi¢ao
gue lhes garante autoridade de interpretar nossa realidade tém
legitimidade para tanto. Mesmo sem levar em conta o conteudo real
das autodefinicbes das mulheres Negras, o ato de insistir na
autodefinicdo da mulher Negra valida o poder das mulheres Negras
como sujeitos humanos.(COLLINGS, 2019, p.26)

37 Apresento o conceito de Reposicionamento a partir da pesquisadora Giovana Xavier(2019), quando prop&e que
mulheres negras, ao assumirem a gestéo autbnoma de suas vidas e ao narrarem suas historias, possam reformular
lugares impostos social e historicamente pelo patriarcado e pelo racismo. O que dialoga diretamente com a
negacdo das imagens de controle propostas por Patricia Hill Collings e Lélia Gonzales.
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Ainda de acordo com Collings, podemos analisar a performance “Vem... pra ser
infeliz’(2017) da artista mineira Priscila Rezende. Durante a acao, a artista seminua,
utiliza um adereco de cabeca com penas rosas e salto alto semelhante aos
ornamentos das passistas das escolas de samba, contudo, no seu rosto existe uma
mascara de flandres, e no seu corpo encontram-se coladas palavras como “mulata”,
“‘violao, “exportacéo”, “exotica”, “cor de jambo”, com letras coloridas e brilhantes. Ao
som de um samba enredo, tipico das manifesta¢des carnavalescas do Rio de Janeiro,

Rezende samba até a exaustao.

Figura 27 - Priscila Rezende na performance “Vem... pra ser Infeliz”- Valladolid- ES- 2017. Fotografia: Pablo
Bernardo

O equivalente a “mulata®®” no Brasil é analisado por Collings como a imagem da
hookie, a prostituta, ou Jezebel. Essa imagem de controle esta associada ao contexto
de hipersexualizacdo, que destaca estas como portadoras de um desejo insaciavel e
agressivo, em uma construcdo animalesca que coloca o corpo de mulher negra como
sempre disponivel ou passivel de exploragéo ilimitada para o ato sexual, na tentativa

de justificar as investidas dos senhores, na forma de estupros e ataques, que muitas

38 “A respeito da origem do termo, naturalizado como designacédo dos descendentes de negros e brancos, ha duas
origens possiveis: a palavra latina mulus (ou seja, mula, cruzamento hibrido de cavalo com jumenta ou de égua
com jumento), associando miscigenacao com ifertilidade e impureza, e palavra arabe muwallad, que define o
descendente de arabe com “ndo arabe”. A fim de ampliar a discussédo, indico a leitura dos verbetes Raga e
Mesticagem, do Dicionario critico das ciéncias sociais dos paises de fala oficial portuguesa (2014), além do poema
Nao me chame de mulata de Jarid Arraes.”(PEREIRA, 2019, p.101-102)
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vezes resultavam na fecundacao de criangcas mesticas oriundas da casa-grande, que
voltariam as senzalas destituidas do senso parental devido.(SEVERO, 2022) A no¢ao
de desejo agressivo associava essas mulheres a ideia de maior fecundidade, e
posicionava-as em situacdo de multipla exploracdo no mercado da escravidao, pois
atenderiam ao trabalho doméstico, cuidado com as criangas, abuso sexual e geracao
de mais mé&o de obra escrava, exaurindo-as de qualquer agéncia sobre seus corpos
e possiveis familias.

A performance de Rezende se utiliza de elementos chave para questionamento
dessa condicdo atualizada pelos meios de comunicacédo e pela cultura de consumo
dos corpos de mulheres negras, como objetos desejaveis para o sexo, passiveis de
exploracdo e invasdo, sobretudo no periodo do carnaval, quando a imagem da
“‘mulata” historicamente ocupa seu lugar de suposto destaque. De acordo com
Severo(2022), a discussao em torno dos lugares subalternizados e a das construcoes
sOcio culturais que determinam e limitam a atuacdo das mulheres negras na
sociedade, também ja vinham sendo desenvolvidas pela intelectual brasileira Lélia
Gonzales, desde meados da década de 1980, de maneira que podemos estabelecer
didlogos entre sua perspectiva e os estudos de Collings. Deste modo, a partir de
Gonzales, o autor infere:

No texto Racismo e sexismo na cultura brasileira (1984), a intelectual
analisou que, dentro da sociedade brasileira, a imagem da mulher
negra esta confinada as figuras da mulata, doméstica e mae preta.
Essas trés imagens estariam na origem da palavra mucama. Lélia
detectou que as funcbes desse termo, proveniente da linguagem
guimbunda, sado apresentadas segundo o dicionario Aurélio da Lingua
Portuguesa apenas como prestacdo de servicos domeésticos
realizados por mulheres negras na condicao de escravizadas. Oculta-
se a fungdo de que também eram responsaveis pela prestacdo de
servigos sexuais, submetidas a violéncia sexual constante por homens
brancos, tornando-as objeto de sua lascivia.

E continua:

Segundo Lélia, o ocultamento de uma das funcées da mucama néo se
realizou por completo, haja vista que a exploragdo sexual da mulher
negra se atualiza na imagem da mulata que permanece em nosso
cotidiano, “[...] com sua malemoléncia perturbadora. E o momento
privilegiado em que sua presenga se torna manifesta é justamente o
da exaltacdo mitica da mulata nesse entre parénteses que € o0
carnaval” (Gonzalez, 1984, p. 230). Nas palavras descritas pela
autora, sobre os comentaristas da festa do carnaval, percebemos a
objetificagdo, a fragmentagédo corporal e os “olhares aqueles
direcionados as mercadorias” contidos em relagdao ao corpo negro
feminino. (SEVERO, 2022, p.06)
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Rezende utiliza entdo o incémodo e o confronto como dispositivos que suscitam a
reflexdo, e o desconforto com relacdo as imagens e lugares ocupados por ou
direcionados a mulheres negras na sociedade, colocando seu corpo como ferramenta
vocalizadora e propulsora que se lanca para além dos silenciamentos e apagamentos
da agéncia negra diante das imagens de controle e suas derivacdes, que aprisionam
e reduzem o espectro de atuagcdo de pessoas negras, “controlando-as de varias
formas e interditando suas outras possibilidades de ser e estar no mundo” (SEVERO,
2022). Ao tempo em que danca, trazendo a lembranca os movimentos frenéticos
das passistas, amalgamados pelo cansaco, pela alegoria carnavalesca e por quebras
do proprio ritmo provocadas por um tipo de repentina pausa, ou mudanca de
velocidade, além do uso da mascara de flandres, como referéncia direta a
escravizacdo destes corpos, a artista fricciona a histéria e a realidade atual,
desnudando o constrangimento causado pela desnaturalizacdo da maneira
objetificada como a sociedade foi levada e se acostumou a observar e consumir 0s
corpos das mulheres negras.

Ainda refletindo sobre as imagens de mulheres negras, sua exploracdo no periodo
colonial e atualizagcbes contemporaneas tratadas pelos referenciais tedricos
apresentados, sigo com a abordagem da performance “Ndo Objeto I” de minha
autoria, apresentada na IV Mostra de Performance da Escola de Belas Artes da UFBA
em Salvador, no ano de 2014, com o tema “(Re) performance, a imagem e o
efémero™®. A proposta da mostra seria que artistas participantes pudessem realizar
releituras de outras performances, e no meu caso, escolhi trabalhar a partir da
performance “Pancake”(2001) da artista carioca Marcia X que foi apresentada no
Parque Lage, na qual ela est4 de pé dentro de uma bacia de aluminio de 80cm de
didmetro e derrama uma grande quantidade de leite condensado sobre sua cabeca
repetidas vezes, onde posteriormente despeja confeitos com uma grande peneira,
criando uma imagem disforme que remete ao distanciamento da beleza, a partir de
sua busca incansavel. O titulo que faz alusdo ao produto de maquiagem do mesmo
nome, que estabelece antagonismo a imagem produzida: beleza e deformidade,
docura e excesso, de acordo com Ferreira:

O leite condensado, bebida energética e conservavel, o milkmaid vital
durante a Guerra Civil Americana, e que se dissemina no século XIX
investindo sempre, em termos de imagem, no jogo duplo da

39 |V Mostra de Performance da Escola de Belas Artes da UFBA, realizada no ano de 2014, com o tema “(Re)
performance, a imagem e o efémero”. Disponivel em: http://ivmostradeperformance.blogspot.com


http://ivmostradeperformance.blogspot.com/
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virgem/donzela-leiteira, associa-se no imaginario dos brasileiros ao
nosso gostinho de infancia: o brigadeiro. Espécie de trufa pobre, mas
que também guarda a sua histéria como moeda de troca para angariar
donativos a campanha do "bonito e solteiro” brigadeiro Eduardo Gomes
na eleicdo que disputou (e perdeu) com Dutra, em 1945. Madalena e
brigadeiro. Mundo carnal, subjugado aos sete demdnios, e mundo
infantil fundem convengdes e cdédigos antagoénicos, desvelando o
engajamento politico de Marcia X em suas escolhas éticas e
artisticas.(FERREIRA, 2019, S/P)
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Figura 28- Marcia X na performance “Pancake”™ Parque Lage- Rio de Janeiro-RJ- 2001. Fotografia: Wilton
Montenegro

Para a releitura que produzi, dei o titulo de “N&o Objeto I”, e utilizei no lugar do leite
condensado o melaco de cana, e no lugar dos confeitos, pregos. Posicionada de pé
dentro da bacia de mesma medida e material da performance original, derramava o0s
litros de melaco sobre minha cabeca e posteriormente abria quentinhas de aluminio,
gue continham os pregos de tamanho médio que se impregnaram a densa camada
de melacgo que cobria meu rosto e cabelos e que chegava a dificultar a respiracao.
Os elementos escolhidos estabelecem relacdo direta com a escravidao colonial, e
com o universo do trabalho a que mulheres negras foram e sdo submetidas em
jornadas exaustivas, e exploragdo do corpo desde a mao de obra até o sexo e a
reproducdo. As acumuladas violéncias contidas na memdria colonial atravessam
Nossos corpos e ainda nos sufocam, tal qual o melaco extraido da cana-de-acucar,
essa que tornou-se sintese do imaginario escravista. Dogura, dor, sangue, suor,
lagrimas fluiram e se derramaram no trafego dessa histéria, e cobriram identidades,
subjetividades, lacos afetivos de pessoas mercadas como objetos desvalidos, de
modo que o titulo, vem também provocar a antitese entre a imagem construida e a

negacgao da condicéo de
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objeto patente nas incontaveis estratégias de resisténcia e luta por liberdade

registradas ou desconhecidas por nés na atualidade.
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Figura 29- Tina Melo na performance “Néo Objeto /- Mostra de Performance da Escola de Belas Artes da UFBA-
Salvador-BA — 2014. Fotografia: J6 Stella
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O corpo doce e marrom, constituido a partir do derramamento do melacgo, perde
sua face, e na condicdo de mercadoria pode ser consumido vorazmente, e
descartado ou repassado adiante. O desejo fetichizante dos senhores de engenho
pelos corpos das negras escravizadas, a invasao destes corpos por incentivo mesmo
de outras mulheres brancas no intuito de iniciar sexualmente os filhos da casa grande,
e a ilimitada exploragdo da méo de obra desde a casa até a lavoura, se atualizam na
face da colonialidade, através dos subempregos, da dificuldades de acesso a
cidadania, a condi¢cbes de seguranca, saude e educacdo, e no aumento das
estatisticas que insistem e numerar em linhas recordes a violéncia sexual e doméstica,
a prostituicdo, o abandono, a soliddo e necessidade de uma for¢a fisica e psicolégica
incansavel para a manutencao da estrutura familiar, e por consequéncia o lastro que
sustenta a sociedade.

Quanto a mulher negra, que se pense em sua falta de perspectivas
guanto a possibilidade de novas alternativas. Ser negra e mulher no
Brasil, repetimos, € ser objeto de tripla discriminagédo, uma vez que 0s
esteredtipos gerados pelo racismo e pelo sexismo a colocam no nivel
mais alto de opressdo. Enquanto seu homem é objeto da perseguicao,
repressdo e violéncia policiais (para o cidaddo negro brasileiro,
desemprego é sinbnimo de vadiagem; é assim que pensa e age a
policia brasileira), ela se volta para a prestacdo de servicos domésticos
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junto as familias das classes média e alta da formacé&o social brasileira.
Enquanto empregada doméstica, ela sofre um processo de reforco
guanto a internalizacdo da diferenca, da subordinacdo e da
“inferioridade” que lhe seriam peculiares. Tudo isso acrescido pelo
problema da dupla jornada que ela, mais do que ninguém, tem de
enfrentar. Antes de ir para o trabalho, tem que buscar agua na bica
comum da favela, preparar o minimo de alimentagdo para o0s
familiares, lavar, passar e distribuir as tarefas dos filhos mais velhos
com os cuidados dos mais novos (as meninas, de um modo geral,
encarregam-se da casa e do cuidado dos irmaos mais novos). Apos

BN

“adiantar” os servicos caseiros, dirige-se a casa da patroa, onde
permanece durante todo o dia. E isso sem contar quando tem de
acordar mais cedo (trés ou quatro horas da “manh&”) para enfrentar as
filas dos postos de assisténcia médica publica, para tratar de algum filho
doente; ou entao quando tem de ir as “reunides de pais” nas escolas
publicas, a fim de ouvir as queixas das professoras quanto aos
problemas “psicolégicos” de seus filhos, que apresentam um
comportamento “desajustado” que os torna “dispersivos” ou incapazes
de “bom rendimento escolar’. (GONZALES ,2020, s/p)

A utilizacdo dos pregos também surgiu na tentativa de reforcar a nogcao de corpo
disponivel e resistente para o trabalho. O prego que utilizado nas construcdes, fixa,
sustenta e ao mesmo tempo pode ferir, perfurar, rasgar a pele, aparece aqui ocupando
o lugar de um possivel alimento, acondicionado nas quentinhas de aluminio t&o
familiares ao universo do trabalho urbano contemporaneo. No lugar da comida,
pregos, que em grande quantidade também poderiam ferir a minha pele, deixar sua
marca. A mistura de melaco e pregos escorria e batia estridente na bacia de aluminio,
por um longo tempo, quando depois de jogar todo o material sobre meu corpo,
permaneci imével, apenas tentando respirar pela boca diante daquele afogamento.
“‘Nao Objeto I” ndo tratava sobre a busca pela beleza, mas sobre a destituicdo da
possibilidade de se querer humana, em um contexto de sobrevivéncia em que a
aparéncia fisica se tornava vetor de multiplicacdo de violéncias. Do trabalho
domeéstico, ao industrial, da serviddo na cama, mesa e banho ao cuidado com os filhos
dos “ventres livres” das sinhas, da iniciagdo sexual dos jovens a gestagdo de mais
méao de obra escravizada, das senzalas para as favelas, dos navios negreiros para
serem arrastadas por viaturas genocidas, da morte por chibatadas a falta de
atendimento meédico no parto, nas emergéncias, da soliddo do banzo ao enterro de
seus filhos e maridos assassinados pela violéncia policial. A dogura do melaco é
repelida por séculos de um amargor que se atualiza, e a qual nossos corpos dizem
nao.

Dando continuidade aos didlogos com obras que cruzaram meu caminho, convido

agora “Obsessiva Dantesca” de Lais Machado. Para tratar de uma obra tdo complexa
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e motivadora para meus processos, torna-se movimento indispensavel apresentar
historias de fluxos narrativos com Lais Machado, uma parceira de arte e vida, que me
ensina no correr dos dias, tanto sobre nossas adguas nem sempre calmas, e tanto
sobre os afluentes que cruzam nossos corpos em aproximacdes, descaminhos,
ressignificacdes e outras possibilidades de contar de nés em escritas que emergem
ainda por serem decodificadas.

A experimentacao coloca-se como um motor primeiro em suas pesquisas desde os
processos iniciais, ainda na graduacdo em Artes Cénicas, quando do interesse pela
compreensao e reconfiguracdo das nocdes de presenca entdo colocadas na cena.
“Obsessiva Dantesca” de 2016, foi entdo o primeiro trabalho autoral de Machado, uma
obra que durava

cerca de 3 horas, cruzando musica, performance, ritual e a relagcdo com o entorno,
conduzidas pelas inquietacdes da artista inebriada pelo convite que a mesma fazia
para as pessoas presentes a embriaga-la com bebidas alcodlicas disponiveis num bar
montado no espaco de apresentacdo. A vulnerabilidade do seu corpo era atravessada
pela tensado nas relacdes de poder estabelecidas, num jogo entre a artista que estava
sendo alcoolizada, e que ao mesmo tempo detinha o poder da voz amplificada em um
microfone, num momento histérico em que o golpe sofrido pela presidenta Dilma
Roussef, e casos como o estupro de uma jovem por 33 homens, amplamente exibido
na midia, ressoava na indignacao de mulheres por todo o pais.

A performance cénico musical, dirigida por Diego Aralja que estreou em 14 de
julho de 2016 no Espaco Cultural da Barroquinha no Centro de Salvador, e seguiu em
cartaz por anos, em outros espacos e periodos. O trabalho abordou de maneira
pungente, probleméticas sécio raciais pelo viés da exposicao e da denuncia, as quais
também buscamos dizer ndo. Segundo Machado:

A obra busca aglutinar poténcias femininas a partir da monstruosidade,
conjurando a magica de coisas passadas e presentes e propondo um
espaco para extravasar performances do que é ser mulher e negra
ontem e hoje. Acima de tudo, “Obsessiva Dantesca foi uma expressao
usada para me identificar durante uma brincadeira e, ao perceber que
este termo poderia ser aplicado a muitas das minhas irmés, ganhou um
tom sério. Esta persona que me habita, intitulada de Obsessiva
Dantesca, € monotemética, militante, violenta, contraditéria, feminista,
impaciente, indécil, sensivel, jocosa, insegura, grotesca, arrogante,
diva, escatologica, monstruosa e preta”’.(MACHADO, 2016)

Sua pesquisa sobre a presenca encontra espaco de verticalizagéo para o estudo

ainda desenvolvido pela artista sobre o transe, ndo compreendido aqui como
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momento em que algo externo se manifesta no corpo, mas como espaco possivel para
a manifestacdo mais plena de si mesma, onde é possivel conectar-se com tudo que
esta presente, na esfera do visivel, e do invisivel, do dito e do ndo dito, com as
referéncias pessoais e das outras pessoas numa mescla, onde é possivel inventar
sobre o0 espaco e descobrir este espaco de performance (MACHADO, 2020). Outro
ponto de conducdo das narrativas era a musicalidade, construida por trés
percussionistas e uma DJ que apontavam os fios de ligacdo tematica, em um enredo
complexificado pelas interlocucées emergentes dos encontros, e pelas encruzilhadas
sensoriais do corpo aberto ao risco do pouco controle sobre as direcfes possiveis a
serem langadas, no transito alcool- memdrias- dores- grito.

Inspirada pela obra de Beatriz Nascimento, Machado desenvolveu durante o
processo de “Obsessiva Dantesca” o conceito de Corpo Quilombo, que parte da no¢ao
de desterritorializacdo do corpo afrodiaspérico, para buscar a construcdo de um
espaco em performance, mesmo que efémero para este corpo, mas que se nutre da
relacdo, do lugar atlantico de identificacdo, de sabermo-nos néo africanas, e
compreender que, contudo o territério brasileiro ndo reconhece a dignidade do povo
negro (MACHADO, 2020). Desse modo, o atlantico configura-se como uma
possibilidade de inventarmo-nos, manejando os contornos deste que ndo é apenas
um lugar de travessia, ou passagem, mas um profundo e vasto mar de memoarias e

existéncias invisiveis.

Figura 29 e 30 - Lais Machado na performance “Obsessiva Dantesca”- Espago Cultural da Barroquinha-
Salvador-BA- 2017. Fotografia: Isabella Valverde
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Lais articula estratégias de guerrilha estética e choque para gritar com muitas vozes,
instigando de maneira provocativa e para algumas pessoas, constrangedora, néo
somente a reflexdo acerca das questdes superexpostas, mas principalmente a
desacomodacao, o conclame para um levante. Durante a performance a artista se
desnuda, e veste novamente o figurino que se transforma, convida o publico a
oferecer-lhe bebidas alcodlicas diversas, canta, toca junto a uma banda musical de
mulheres e uma DJ, sauda Yemoja - divindade das aguas revoltas e placidas - e
denuncia toda a injaria racial e social a qual somos atravessadas, através da
exploracdo dos limites do seu préprio corpo: embriaguez, nudez, exposicao fisica e
psicoldgica, como se por meio de pequenos gestos de autovioléncia, a artista pudesse
cruzar com a mesma intensidade a vulnerabilidade e a forca em transitos de
monstruosidade e beleza sensivel para uma libertacédo e expurgo coletivos. De acordo

com Simdes:

Lais é uma criadora que conduz energicamente tudo ao seu redor. E
uma usina nuclear. Bebe do vinho da tragédia grega e da catuaba da
farsa brasileira. Rege a banda, rege a plateia, enquanto é observada
atentamente pelo seu diretor. No dia em que fui assistir & performance
cénico musical sua mae estava la. Uma mulher branca abandonada por
um homem negro. Seu irméo também estava l4. Ela apresenta sua
familia e sua historia de vida como quem e do mesmo modo que
apresenta a equipe do espetaculo. Arte e vida misturadas significam.
As inexoraveis dicotomias se diluem nos atravessamentos.

A artista esta nua. Esta completamente exposta e inscrita. Pega uma
posca e escreve palavras sobre o préprio corpo. Lembro daquela
famosa expressao de Foucault parafraseando Nietzche: “A histéria se
inscreve nos corpos”. Sauda seu orixa, sua/nossa mae Yemanja.
“Estamos em pleno mar”.(SIMOES, 2016)
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Da mesma forma que em “Obsessiva Dantesca”, Machado se vé mobilizada a
denunciar em sua obra artistica, através do incbmodo com relag&o ao estupro coletivo
gue aconteceu no Rio de Janeiro em 2016, no mesmo ano me vejo movida a tratar de
um fato ocorrido em Salvador em fevereiro de 2015, a Chacina do Cabula. Dias antes
do carnaval, a policia militar assassinou 12 jovens entre 15 e 28 anos de idade,
deixando outros 6 gravemente feridos, na localidade de Vila Moisés, no bairro do
Cabula, alegando legitima defesa, que apds inquérito e investigacdo do Ministério
Publico da Bahia e da Procuradoria, foi demonstrado que os nove policiais teriam
encurralado e executado sumariamente as 12 vitimas.

Quando da noticia e repercussao local deste crime contra a vida de jovens negros,
mais um fato que reitera as estatisticas de que cerca de 86% das pessoas mortas em
acOes policiais sdo negras, fui colocada mais uma vez diante de uma realidade
genocida, que violenta e extermina nossos corpos diariamente com aval do Estado.
De acordo com a nocao de Necropolitica desenvolvida pelo filésofo, tedrico politico,
historiador e professor camaronés Achille Mbembe, a soberania, em sua expressao
maxima, define quem pode viver e quem deve morrer, compreendendo a vida como
manifestacdo de poder através do controle sobre a mortalidade.(MBEMBE, 2016).

Podemos relacionar os fatos mencionados como evidéncia dos processos de
necropolitica vigentes no Brasil, desde a violéncia policial direcionada a popula¢cfes
negras até os abusos e distratos sociais de todas as sortes aos quais Somos
expostas/os, como reminiscéncia e atualizacdo dos processos de demarcacdo de
opressbes desde o periodo escravocrata, que remontam na contemporaneidade a
naturalizacdo da morte, do estupro, da criminalizacdo, encarceramento,
marginalizacdo, desemprego, manicomializacéo, falta ou dificuldade de acesso a
servicos de saude, moradia, educacdo e renda bésicos para pessoas negras. De
acordo com Mbembe:

As maneiras de matar ndo variam muito. No caso particular dos
massacres, corpos sem vida sao rapidamente reduzidos a condicéo de
simples esqueletos. Sua morfologia doravante os inscreve no registo de
generalidade indiferenciada: simples reliquias de uma dor inexaurivel,
corporeidades vazias, sem sentido, formas estranhas mergulhadas em
estupor cruel. (...) Nesses pedagos insensiveis de 0sso, ndo parece
haver nenhum vestigio de “ataraxia”: nada mais que a rejeicao ilusoria
de uma morte que j& ocorreu. Em outros casos, em que a amputacao
fisica substitui a morte imediata, cortar os membros abre caminho para
a implantagéo das técnicas de incisédo, ablacdo e excisdo que também
tém os 0ssos como seu alvo. Os vestigios dessa cirurgia demidrgica
persistem por um longo tempo, sob a forma de configuragcdes humanas
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vivas, mas cuja integridade fisica foi substituida por pedacos,
fragmentos, dobras, até mesmo imensas feridas dificeis de fechar. Sua
funcdo é manter diante dos olhos da vitima — e das pessoas a seu redor
— 0 espetaculo mérbido do seccionamento. (Mbembe, 2016, p.142)

A espetacularizacéo e exposicdo exaustiva dos corpos negros violentados na midia
de massa reiteram a desimportancia e habitual tranquilidade com que a populacdo
observa o exterminio de pessoas negras, com naturalidade nos programas exibidos
no horario do almocgo, noticiando a suposta ideia de justica e de combate ao crime
vendidos pelo Estado. Esse tipo de noticiario e de midiatizacdo destituem essas
mortes de histérias, familiares, de dignidade e sobretudo de humanidade, retomando
a perspectiva colonial de objetificacdo dos sujeitos escravizados para justificar as
violéncias impelidas sobre os mesmos.

Ao desenvolver a performance “A vida, um detalhe” de 2016, me debrucei
exatamente sobre as reflexdes invisiveis que atravessam essas histérias, sobre o que
vem antes da bala, e o que fica depois. Quem fica e como fica? Como essa dor, que
nao vivi no corpo, me atravessa e me coloca diante de uma realidade proxima, fato
social repetido no cotidiano, e exaustivamente exibido como agéncia da seguranca
publica do nosso pais, que a qualquer momento pode bater a minha porta.

Foi imaginando, sentindo e me deixando perpassar pelas imagens e manifestos das
mulheres negras que sobrevivem a essas mortes, quando veem suas familias
estilhacadas por cada bala em um irméo, primo, amigo, marido, pai, filho, neto, vizinho,
gue desenvolvi a performance como uma forma de dendncia, de protesto e
descontentamento diante dessa situacao, a partir da investigacdo de possibilidades
de buscar através da arte, uma maneira de interferir nessa dura realidade.

A performance, apresentada na Mostra de Performance da Escola de Belas Artes
do ano de 2016, consistia na instauracdo de uma Imagem Narrativa®®, na qual eu me
posicionava de pé diante de uma parede branca da galeria, utilizando uma saia e uma
blusa brancas, com os cabelos-dreads presos com pregos a parede, de modo a limitar
0s movimentos da cabeca, de pé dentro de uma bacia de metal contendo sangue
animal, e segurando nos bracos um pedaco de costela bovina, parcialmente a mostra,
envolvida em um tecido branco. Uma mée que segura sua cria, uma divindade que

segura uma crianca morta, uma mulher negra atada a parede.... Busquei trabalhar a

40 Apresento a nogdo de Imagem Narrativa, uma imagem contadora de histérias, que tece significados e contextos
a partir de elementos sintese, performatizada pela economia ou auséncia de agdes, que pode se apresentar
também em fotografias e videos. Esta é uma possibilidade anterior as elaboracdes de Imagens Ebd, e Imagens
Itan, desenvolvidas ao longo da pesquisa, que contribuiu para o entendimento das no¢des desenvolvidas na tese.
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dificuldade de movimento colocada para essas mulheres, que diariamente lutam pela
vida, mas sdo acometidas pela invasédo de seus lares, comunidades e familias pela
voracidade do fogo das armas que deliberadamente levardo embora seus entes

gueridos, e mesmo a minha dificuldade em transformar efetivamente essa realidade.

Figuras 31 e 32- Tina Melo na performance “A Vida, um Detalhe”. Mostra de Performance da Escola de Belas
Artes da UFBA- Salvador-BA- 2016. Fotografia: Romario S/N
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Figura 33- Detalhe dos materiais utilizados na performance “A vida, um Detalhe” de Tina Melo- Salvador-BA-
2017. Fotografia: Romério S/N

Ali a cabeca, que da perspectiva yorub& aponta para o futuro, se vé paralisada,
presa, com dificuldade de movimentacéo. Os pés, que se relacionam aos ancestrais,
encontram-se banhados de sangue, submersos no vermelho que banha essas
lembrancas de vida, também imoveis. A pessoa que fica também morre um pouco a
cada perda, ndo somente no sentido subjetivo da palavra, da dor e da meméria, mas
no sentido pratico da sobrevivéncia, de contar com menos uma pessoa para contribuir
no sustento, construir e amparar aquela coletividade, aquela familia, alguém com
guem dividir o afeto, o lar, uma companhia, uma presenca.

Durante a performance estavam dispostas préximo ao meu corpo no chéo, armas
plasticas coloridas de atirar agua, abastecidas com o mesmo sangue animal da bacia,
disponiveis para o publico, que foi acionado pela interacdo de algumas pessoas,
também performers que estavam participando da organizacdo do evento, e foram
avisadas da possibilidade de participacéo - considerando que em algumas situacoes,
a interacdo em performances torna-se dificultada pelos limites ténues entre o que &
possivel ou ndo diante de uma obra e do corpo do outro. Estas pessoas pegaram as
armas e comecaram a disparar os jatos de sangue sobre meu corpo, espalhando o
sangue que aos poucos tingia a veste branca e também a parede do espaco. Nesse
momento abandonei o pedaco de carne ao chdo e a imagem do corpo recebendo os
jatos, o que acentuava a condicdo de vulnerabilidade e certa impoténcia. De acordo
com o programado por mim, permaneceria ali por toda a noite da mostra,
experimentando os limites de resisténcia do corpo aquela condicdo, em paralelo a

superexposicdo dos corpos violentados nos veiculos midiaticos. A estratégia ndo era
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conscientemente reproduzir essas imagens, mas despertar um olhar critico diante do
corpo de uma mulher negra banhada de sangue por esguichos de armas de
brinquedo. Os limites entre a ludicidade do universo infantil e a invasdo do mesmo
pela violéncia, e pelo sangue que estilhaca essa juventude estavam ali colocados,
com todas as suas contradi¢cdes e questdes, na perversa dinamica de morte, em que
exterminar jovens parece um jogo simples de ser executado.

Ao longo de toda acao, fragmentos de audios das mées dessas vitimas gravados a
partir dos depoimentos nos julgamentos ao longo do inquérito disponiveis em
plataformas virtuais, foram transmitidos em uma caixa de som. As vozes se
multiplicavam e repetiam, enquanto lentamente as pessoas presentes passaram a
realizar outro tipo de interacdo, ndo prevista e inusitada. Pouco a pouco algumas
pessoas do publico passaram a retirar os pregos da parede que prendiam meus
cabelos, liberando minha cabeca para movimentar-se, também comecaram a limpar
minhas maos e rosto daquele sangue, e num movimento quase ritual foram me
ajudando a retirar-me daquela posicdo, daquela condicdo, numa dinamica de
fortalecimento coletivo.

As questdes, atravessamentos e dialogos estabelecidos em “A Vida, um detalhe”,
se aproximam das mesmas trabalhadas pela artista visual, dramaturga e performer de
Sao Paulo, Lucimélia Romao em “Mil litros de preto, a maré esta cheia” de 2019.
Atualmente a artista reside em S&o Félix, e no ano de 2021 iniciamos contato através
de um projeto de teatros negros desenvolvido virtualmente devido a pandemia de
COVID-19. Com sua chegada no Recdncavo pudemos nos aproximar e trocar com
mais facilidade.

Na performance, apresentada pela primeira vez na Universidade S&ao Jodo Del Rey
em 2018, na qual a artista langava um balde de tinta vermelha numa piscina a cada
25 minutos, por sessenta horas, até que completasse os mil litros. No ano seguinte,
apresentando no Largo do Batata em S&o Paulo, contou com a participagdo do
movimento das Méaes de Maio*!. A artista disponibiliza 1.000 baldes pretos plasticos

contendo sete litros de agua tingida de vermelho - aproximadamente a mesma

41 A organizagdo buscou a mobilizagdo de mées, familiares e amigos das vitimas dos Crimes de Maio de 2006 em
Sao Paulo para avancar na luta pela memoria, pela verdade e por justica as vitimas — 493 pessoas, das quais mais
de 400 eram jovens negros, decendentes afroindigenas ou pobres. Em maio de 2006, policiais e grupos
paramilitares de exterminio ligados a policia promoveram o que chamaram de “onda de resposta” aos “ataques do
PCC”, como foram rotulados pela midia tradicional. O resultado foi 0 assassinato de no minimo 493 pessoas — que
hoje constam entre mortas e desaparecidas, — das quais mais de 400 jovens negros, afro-indigena-descendentes
e pobres executados sumariamente. (fonte: https://www.fundobrasil.org.br/projeto/maes-de-maio/)


https://www.fundobrasil.org.br/projeto/maes-de-maio/
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guantidade de sangue de um corpo adulto-, com etiquetas contendo nome, idade e
causa da morte: homicidio policial. Os baldes distam enfileirados proximos a uma
piscina de plastico, ao som de uma grava¢ao que apresenta nome por nome, seguido
da idade e causa da morte. Aos poucos a artista, contando com a participacdo das
ativistas derramaram o contetdo dos baldes dentro da piscina, e encheram aquele
recipiente com sete mil litros de vermelho, em alusdo ao sangue derramado pelas

vitimas.

Figuras 34, 35 e 36- Performance “Mil Litros de Preto” de Lucimélia Roméo — Largo do Batata- Sdo Paulo-SP-
2018. Fotografia: Renan Omura

ASTA

A artista desenvolveu a performance, apds saber do assassinato de um jovem de
14 anos, morto na escola em que estudava com um tiro na barriga, enquanto ela

desenvolvia uma pesquisa sobre racismo:
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Eu estava fazendo um estudo sobre racismo estrutural no Brasil e essa
morte me bateu muito forte porque eu vi a teoria na prética. Eu fui tentar
expurgar o que € essa violéncia que as mulheres negras, pobres,
periféricas vém sofrendo ao longo da histéria do Brasil. E entdo eu
montei esse trabalho, uma performance-instalacdo para tentar
dimensionar e mostrar para a sociedade o que vem acontecendo e que
0 movimento negro denuncia héa tanto tempo. (ROMAO apud CRUZ,
2019)

A poténcia da performance de Romao é multiplicada ao encontrar-se com o espaco
urbano, com os transeuntes e sobretudo com o movimento de mées que lutam pela
memodria e pela justica das vitimas da violéncia policial. A ocupacéo do espaco publico
das ruas, maioritariamente lugar onde se dao os conflitos que geram as referidas
mortes, ou onde eles se iniciam, absorve também a acdo performatica, que se espalha
irrompendo os limites entre o0 que poderia ser considerado protesto, ou manifestacéo
e uma obra artistica. Por que nao ser os dois? Qual o motivo que leva considerar que
0 protesto ou a manifestacdo e a arte ndo poderiam ocupar um mesmo espaco? E
guando este espaco € a rua, os limites sdo ainda mais ténues, para o publico que nao
esta se dirigindo a uma instituicdo de arte para apreciar obras, fica o estranhamento,
a reflexdo, e muitas vezes o incobmodo. E por que néo causar esse estranhamento e
incdmodo, ao tratar de um assunto tdo complexo, doloroso e delicado? A questéo é
relevante sobretudo, quando pensamos para quem estamos causando estas

impressdes, como irei desenvolver adiante.

3.1.2- Mirando o Abébé: E Possivel Falar Deste Corpo sem Dor?

Desde a primeira performance “Carne”, fui motivada pelo incbmodo que tinha e
ainda tenho com relagéo a maneira como o corpo feminino é exposto e utilizado na
publicidade, muitas vezes a partir de estratégias de objetificacdo e superexposicao.
Qual corpo estd superexposto ao trabalho, a violéncia sexual, a naturalizacdo do
sofrimento e das distintas dores?

Hoje compreendo que as setas que direcionam esses violentos processos estao
muito mais afiadas e apontadas para 0s Nnossos corpos, e que de alguma maneira,
naguela performance, este havia sido um ponto tocante, a partir do momento que a
minha prépria imagem estava ali, 0 meu corpo vestido de branco sendo marcado com

letra e tinta, na reproducdo de um carimbo de fiscalizagdo de qualidade da carne
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animal para consumo, pelas maos de um homem branco. A incisdo e a insercédo do
pigmento na minha pele numa marca perene, num movimento privado deslocado para
0 publico, na margem do risco, estar em uma situacdo nunca vivida (tanto a
performance como a tatuagem) e compartilha-la com uma coletividade, ainda o risco,
da possibilidade de intervencdo de uma terceira méo, dos humores e estranhamentos
dos olhares, do imprevisivel.

Me interessava na época, aquela a¢do que ndo poderia ser ensaiada nem repetida,
pois jA ndo seria a mesma, que instaura um atravessamento ndo mediado pela
construgdo de personagens ou representacdes, e sim por agdes ou composicoes
planejadas e somente experimentadas naguele exato momento, e que daquela forma
proporcionam uma interacdo Unica com o corpo colocado naquele estado, e com as
pessoas que ndo somente assistem, ou absorvem informagdes e sensacdes, mas que
criam, que fabulam a partir da relacdo com o estimulo que a obra |lhe oferece, um
publico que age e se desloca mental e fisicamente.

Desse modo, a presenca do meu corpo como obra aponta para uma producdo que
necessariamente discute a questao racial, com todos os significados que isso possa
suscitar. Apresento a performance em primeira pessoa, outro corpo nao poderia
expressar, traduzir e provocar as mesmas questdes que o0 meu, dentro da
complexidade que isso carrega: ser uma mulher negra, oriunda do interior da Bahia,
narrando histérias e pontos de vista através da propria imagem, num pais que utilizou
a mesticagem como processo de apagamento das identidades negras e elevacédo de
uma suposta democracia racial.

Contudo, a partir do momento que compreendi a implicacdo de raca, e passei a
analisar quantas marcas, sinais, tracos e cisées a incidéncia do racismo ja havia
provocado no meu corpo, has minhas memdarias e existéncia, busquei transformar
essa dor em poténcia de criagcdo. Me apropriei delas e busquei trabalha-las num
processo de desnaturalizacdo das violéncias que nosso corpo coletivo sofre,
transformei-as em grito e denudncia, num movimento que projetava em letras garrafais
as narrativas veladas e a elaboracéo das farpas cobertas com o véu transparente do
racismo que envolve o Brasil.

E desse modo que ainda hoje me relaciono com a performance e seus
desdobramentos, e vejo nas suas tantas possibilidades a morada da sua poténcia. Ao
longo dos anos, e do mergulho nas aguas profundas da implicag&o racial, percebi que

um dos aspectos que acredito ser 0 mais importante para pensar uma performance
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negra*?, é exatamente a presenca do corpo negro como imprescindivel para a
existéncia dessa performance.

Considerando as conceituagdes do termo ‘performance’ abarquem um sem nimero
de manifestacdes artisticas ou ndo, e dentro destas, aquelas que podem ser
compreendidas como de origem africana, desde que comecei a me relacionar com
esse universo, me pergunto se as classificacdes oriundas dele me contemplam, ou se
contemplam o tipo de produc¢éo que desenvolvo.

E de entendimento tacito na academia que os Estudos da Performance*?® abriram
um grande leque de possibilidades de compreensdo das mais variadas acdes
humanas dentro do guarda-chuva chamado performance, de maneira que hoje quase
tudo pode ser considerado performance nas suas diferentes categorias, mas ainda
me questiono qual seria o termo possivel para compreender que 0s conceitos
ocidentais ja ndo abarcam certas proposicoes negras, a medida que precisamos
buscar nosso proprio vocabulario imagético e a nossa propria gramatica conceitual,
na constante demanda por uma légica que descolonize as nocdes de arte e de
producéo.

Para compreender a escrita em imagens que desenvolvi através das obras, lanco-
me ao mar no Siré de encruzilhadas critico, de existéncia/ presenca/ pertencimento,
no sentido de tentar buscar um desconhecido, ou mesmo um estranhamento - tendo
em vista que ndo sei hadar - nas grafias que eu mesma criei. Voltar a olhar os mesmos
caminhos a partir de outras lentes, capazes de compreender 0 que permanece, o que
muda, e 0 que conduziu o processo ao longo desse periodo, desde que pela primeira
vez apresentei meu corpo como obra na Bienal do Recdncavo em 2008, até o
momento em que inicio a proposicdo de outras tecituras para o que ja vinha

apresentando.

42 Neste trabalho ndo me arvoro a encerrar um conceito de performance negra, até por compreender a
complexidade que envolve as diversas manifestacdes que se compreendem dentro desse espectro. Aqui trato
especificamente da performance arte produzida por pessoas negras, de modo que, para este estudo, ndo discuto
0 que pode ser considerado arte negra ou arte afro-brasileira. Me interessa compreender 0S processos
desenvolvidos pelos sujeitos negros e suas conformacBes e particularidades, ausente de tentativas de
homogeneizacao ou categorizagédo dessas producoes.

43 Campo de estudos elaborado por Richard Schechner que categoriza e analisa a performance a

partir da nogao de “comportamento restaurado” presente em diversas qualidades de agdo humana, para ele: “
As performances ocorrem em oito situacdes, as vezes em separado, as vezes entrelacadas: 1. na vida cotidiana
— cozinhar, sociabilizar, “ir vivendo” 2. nas artes 3. nos esportes e outros entretenimentos de massa 4. nos
negocios 5. na tecnologia 6. no sexo 7. nos rituais — sagrados e temporais 8. em agdo(...)Quando examinada
rigorosamente enquanto categorias tedricas, as oito situagcdes sdo incomensuraveis. “Vida cotidiana” pode
abranger a maior parte das outras situagdes. As artes tém como assunto objetos de todos os lugares e de todas
as espécies. Rituais e agdes sdo ndo apenas géneros de performances, mas também estdo presentes em todas
as situagdes enquanto qualidades, reagdes, ou modos.”(SCHECHNER, 2006, s/p)
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Hoje ao fazer uma mirada para o desenvolvimento da primeira performance e das
outras que vieram depois, assim como para o trabalho de outras artistas negras,
percebo que ndo somente 0 meu imaginario criativo, como o das minhas irmas foi
permeado por uma dor historica, gritamos nossas angustias e falamos delas em
formas e contextos artisticos diversos como uma forma de expurgo, uma maneira de
denunciar as mazelas as quais fomos submetidas pelo patriarcado e pelo
colonialismo. Percebo no meu processo criativo a insergcéo das fissuras cotidianas da
carne e do corpo mental, das escarificacbes da memoria, da existéncia encarnada que
esta experiéncia — de mulher negra diaspoérica - pode me proporcionar, para todo bem
e mal.

N&o necessariamente agradaveis, as performances, instalacées, objetos e videos
se instauraram como elemento de tens&o: o lugar em que me coloquei viva, inteira,
em discurso e dialogo, em acdo e espera, em poténcia e gesto, também em
observacéo, olhar e encontro. Encontro com os componentes desta sociedade, deste
sistema de conformacdes adversas a nossa existéncia, a hossa voz, a liberdade dos
NOSS0S COrpos, as nossas afetividades, a nossa estética, as nossas subjetividades, ao
nosso ser complexo. Para além de todos o0s processos e tentativas de invisibilizacéo,
artistas negras tém buscado construir narrativas em meio as farpas, no constante
desafio de transmutar nossas existéncias em arte, lidando com a criagdo como o forjar
de uma estética de guerrilha, da consciéncia da dor e da negacdo, e das
possibilidades de transcendéncia dessa condicdo. Invisiveis nos querem e tentam nos
tornar, porém seguimos.

Lidei entdo ao longo desses anos com a criacdo como o forjar de uma estética da
resisténcia, da consciéncia da dor e da negacdo. Manejei a arte desde uma
perspectiva negra de dendncia que se misturou com a propria vida, como o simples
ato de sair de casa para enfrentar os mundos de fora — pois se trata de enfrentamento,
interno, externo e cotidiano — enquanto arrumamos e tentamos arejar os mundos de
dentro, em sucessivos desfazimentos e refazendas.

Assim, compreendo alguns passos que foram como setas que apontam rumos na
vida, e que resultaram na transformagé&o do olhar e da arte. Dentre eles o convivio na
residéncia universitaria no periodo da graduacdo € um ponto, como aqueles
complexos de bordado ou croché, que ndo posso deixar de evocar. Na residéncia tive
contato ndo somente com as diversidades e adversidades dos mundos individuais de

guem ali fazia casa, como também com as outras formas de apreender o olhar dentro
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e fora da universidade. Ali comecei a trabalhar com a criacdo visual para cena, no
aprofundamento de uma camada que eu ja conhecia, mas que se reconfigurava, entdo
passei a elaborar os figurinos para teatro, a tecer espacos cenogréficos, e a
reorganizar meu imaginario acerca dos cultos de matriz africana, que por
consequéncia, me aproximou das raizes naturais dos meus cabelos - distorcido pelos
guimicos de tantos anos - e de outra percep¢do em torno das minhas experiéncias de
raca e lugar.

A partir das escrevivéncias** do tempo que permaneci naquele grande casarao,
reestruturei as nocdes e praticas da arte, e dessa vez, conscientemente comecei a
tomar partido da minha condigao de mulher negra, pertencente a uma ancestralidade
africana que se elaborou em reflexbes que pariram obras que transitaram
principalmente entre a linguagem da performance, do video e da instalacdo, um
transito que refletia a minha fixacdo em trabalhar as varias questdes que envolvem o
racismo, em detrimento de alguma fidelidade a suporte ou técnica. De modo que hoje,
observo que forjei os meios de acordo com a adequacgédo destes ao discurso ou
narrativa. O conceito caminhava lado a lado com o material, com as escolhas, com a
gualidade da presenca, fosse mediada por meios eletrénicos, por objetos, ou sem
nenhuma mediacéo.

Eu acreditava em uma suposta objetividade de discurso nas obras. Uma busca por
explicitar de maneira evidente as possiveis fissuras, que eu encontrava nos caminhos
das nossas existéncias. A arte deveria inquietar, provocar reflexdo e mesmo
incomodar, excluindo qualquer mecanismo ou recurso que pudesse distanciar a
compreensao mais direta ou conduzir a mensagem para uma hermeticidade. Embora
alguns elementos pudessem soar 6bvios ao meu olhar, escolhia dar lugar a eles, em
detrimento de um possivel afastamento da compreensédo de quem fosse ter contato
com a obra. Hoje compreendo a complexidade em julgar elementos visuais, que
fazem parte de contextos culturais, cruzados a imaginarios coletivos e percepcoes
individuais como Obvios ou de compreensdo acessivel, sendo que no trabalho da
performance ou da arte, nos propomos a tensionar as normas e estilhacar realidades
canonizadas, fazendo uso muitas vezes do tratamento ndo convencional de

elementos ou posturas do cotidiano, para provocar outro olhar sobre o ordinario.

44 Recorro ao termo aqui, no sentido empregado por Conceicédo Evaristo, para designar uma escrita ou ato de
narrar que nasce do cotidiano, das memorias, da experiéncia de vida da propria autora e do seu povo.
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Em volumosas trocas de palavras com artistas e outras pessoas que tiveram contato
com os trabalhos, percebi que, ainda que eu buscasse essa possivel objetividade,
cada escolha visual presente nos trabalhos era capaz de abrir um fractal de caminhos,
como as elaboradas trancas tecidas mecha por mecha em grafias nos tempos de
cativeiro, a nos mostrar diferentes rotas de fuga, encruzilhadas que levavam
mensagens e abriam campos vastos de liberdade. Aqui, a liberdade para ler e dar aos
sentidos a chancela da criacdo, e ndo apenas a interpretacdo de cada ser a sua
maneira. Evoco entdo, a andlise de Stuart Hall acerca da construcdo social da
semantica da lingua para relacionar com a complexidade de leitura de elementos ou

do vocabulario de uma obra de arte:

A lingua é um sistema social e ndo um sistema individual. Ela
preexiste a nds. Nao podemos, em qualquer sentido simples ser seus
autores. Falar uma lingua ndo significa apenas expressar n0ossos
pensamentos mais interiores e originais; significa também ativar a
imensa gama de significados, que ja estdo embutidos em nossa
lingua e em nossos sistemas culturais. Além disso, os significados
das palavras nao séo fixos, numa relacdo um a um com 0s objetos
ou eventos no mundo existente fora da lingua.” (HALL, 2015, p.25)

No alinhavo das criacfes, observei que algumas escolhas se fizeram cada vez
mais coerentes, a ponto de reaparecerem como elementos que capturam e
sintetizam em suas materialidades a presenca da diaspora, em suas capilaridades
de pdlos que nao se encerram na binaridade positivo e negativo, mas que sugerem
um olhar que se dispde na encruzilhada, tal qual Esi no seu espectro mais
dialégico, e que escapa a conclusdes univocas. Dessa maneira, sigo construindo
as camadas de significado da utilizacdo do sal, matéria que emerge das
profundezas do solo atlantico e que salga a imensidéo liquida que envolve o mundo,
unindo e separando por¢des continentais de terra, linguas e gentes. O sal que na
crenca afro-baiana conduz energias negativas para fora dos corpos, num rito de
limpeza, que pode ser tdo profundo a ponto de levar também o que nao precisava,
afastando o ruim, mas também o bom. O sal que conserva a carne, e cura 0 mal-
estar, pode ser o mesmo que infertiliza a terra e adoece, salva e mata. O mesmo
sal que pode ser grosso ao toque, como as aguas revoltas que respingam em
angulosos jatos quando quebram nas pedras ou em ondas violentas que engolem
vidas, ou sutil e macio, como areia da praia rocando nos peés.

O sal ainda aparece como elemento que, oriundo do mar, pode trazer referéncia a

travessia atlantica, aos corpos que tombaram ou que encontraram uma rota de
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resisténcia nas vagas salinas, a profundeza e capacidade de purificacdo do perigoso
abrigo que diluiu ou estancou o sangue negro, sendo que para os cultos de origem
yorubana, o sal brota como sangue mineral, conforme explanarei adiante.

Utilizei-o pela primeira vez em 2013, na Video instalacdo “Arvore do
Esquecimento*®”, montada no Centro Cultural de Plataforma, no Suburbio Ferroviario
de Salvador. A obra consistia na criagao de um tapete de sal grosso sobre o chéao
ocupando as mesmas dimensdes que a tela que projetava o video na parede
perpendicular a ele, como uma espécie de reflexo, de duplo. Devido a limitacbes
técnicas relacionadas ao periodo e processo de montagem da obra, ndo tenho

imagens da instalagdo montada, de modo que disponibilizo alguns frames de video.

S AR AL B R, L -
Figura 37- Detalhe do sal grosso espalhado Esquecimento” ina Melo —
Cachoeira- BA- 2013. Fotografia: lvan Méarcio Soares

x

Figura 38- Dona Maria Megegé em performance no video “Arvore do squeimento” de Tina Melo — Cachoeira-

BA- 2013. Fotografia: Tina Melo

45 Video completo disponivel em: https://youtu.be/PjUwP1luVuo4


https://youtu.be/PjUwP1uVuo4
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Nesse video, evoquei a memdéria e 0 esquecimento atlanticos, numa revisita a
uma travessia de Imagens Narrativa que suscitavam as tentativas coloniais de
apagamento das crengas, nomes, lembrancas e ritos das/os africanas/os que seriam
escravizadas/os, através do ritual de dar voltas & “Arvore do Esquecimento®®’e as
estratégias de refazimento da existéncia aqui no além mar, relacionadas ao
candomblé como forma de reconfiguracdo territorial, fortalecimento de redes de
apoio, e reinvencao identitaria.

E interessante observar os espiralares presentes nos processos de criacdo, que
cruzam tempos e intencionalidades, de maneira nao linear para compreensao do que
propomos como linguagem e discurso. Quando da realizacdo desta obra, j& me
inquietava com as questbes de representacdo dos corpos negros atrelados as
diversas dores que nos atravessam, de modo que neste video, proponho o olhar que
parte das mazelas do esquecimento e da violéncia colonial, em direcdo a caminhos
de afirmacao das identidades e refazimentos estratégicos na didspora através do
candomblé. Vale ressaltar, que ja nesse momento, me preocupei em nao reproduzir
imagens de escravizacdo, acoite ou subjugacdo do corpo negro, essas atmosferas
sdo sugeridas através de sonoridades que criam ambiéncias e suscitam o flagelo da
travessia Atlantica, de maneira breve sobre uma tela preta, como um buraco negro
entre um continente e outro. Embora a obra seja de 2013, ainda depois deste periodo,
voltei a tratar de questdes dolorosas a partir da utilizacdo de elementos simbdélicos
gue reflito hoje ndo serem mais centrais, como 0 sangue, ou a abordagem de
situacdes especificamente delicadas em torno do genocidio da populacdo negra,
feminicidio, etc. De acordo com Leda Maria Martins, esta poderia ser uma
compreensao espiralar do tempo, em que questdes e acontecimentos se trancam de
maneira nao linear ou sequencial, mas num envoltério de convivéncia e

retroalimentagéo:

7

Espiralar € o que, no meu entendimento, melhor ilustra essa
percepgdo, concepgdo e experiéncia. As composicdes que se
seguem visam contribuir para a ideia de que o tempo pode ser
ontologicamente experimentado como movimentos de
reversibilidade, dilatacdo e contencdo, néo linearidade,

46 Conta-se que no periodo colonial, os mercadores forcaram as pessoas negras sequestradas para servir ao
trafico escravocrata a realizarem um ritual de dar voltas em torno de uma arvore préximo ao porto de embarque
para além mar, com a intencdo de ocasionar o esquecimento das origens, identidades, crencas e identidades
culturais. Desse modo, as mulheres realizavam 9 voltas e os homens 7 voltas, e findo o procedimento
supostamente ritual, chegariam nas colénias mais apaticas/os, e menos revoltosas/os diante das humilhagées e
violéncias, devido ao desprendimento dessas raizes. (ATLANTICO NEGRO- NA ROTA DOS ORIXAS, Disponivel
em: <https://www.youtube.com/watch?v=210gjOhcZ-0>.)


https://www.youtube.com/watch?v=2I0gjOhcZ-o
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descontinuidade, contracdo e descontracdo, simultaneidade das
instancias presente, passado e futuro, como experiéncias ontologica
e cosmoldgica que tém como principio basico do corpo ndo o
repouso, como em Aristoteles, mas sim, o movimento. Nas
temporalidades curvas, tempo e memdéria sdo imagens que se
refletem. (MARTINS, p.23, 2022).

Desse modo, no movimento metodologico Abebée, que atua no gesto de

olhar/analisar a producdo e perceber o que se mantém e o0 que se transforma, em
dialogia com as obras que me influenciaram ou que de alguma maneira cruzaram meu
caminho, percebo que a tessitura ndo se da de maneira resolutiva em uma Unica
direcdo, mas que sdo muitas as possibilidades de avanco e retorno com as quais as
guestdes de implicacéo e tensionamento se posicionam. Percebo que hoje, consigo
elaborar com maior nitidez os pontos de permanéncia, e 0S interesses que se
sobressaem para a construcdo de uma poética de reinvencdo, e ndo mais da
resisténcia ou da dor.

Nesse sentido, utilizei ainda o sal em uma instalagao intitulada “Sargac¢o” de 2013.
A convite da curadora Marcia Schlap, participei de uma exposicao coletiva com
artistas do RecOncavo, que intentava homenagear Dorival Caymi, na Galeria do
Nucleo de Documentacdo e Pesquisa (NUDOC) da UFRB em Cachoeira. Nesta
instalacdo busquei me relacionar com os aspectos do maritimo apresentados pelo
compositor, que pudessem dialogar com as proposi¢cdes de pesquisa e estética que
ja vinha desenvolvendo. De maneira que, a partir da cancéo “Sargago Mar”, composta
em 1976 por Caymi, estabeleci uma relagdo com o Mar de Sargacos, regido do
Atlantico Norte, com suas aguas quentes, porém, consideradas sem vida devido aos
elevados indices de salinidade, embora seja ambiente propicio para desenvolvimento
das algas castanhas Sargassum, e até mesmo de peixes e crustaceos?’. A antinomia
presente na nocdo de vida e morte do Mar de Sargacos, assim como da travessia
atlantica do periodo de escravidao, que nos rememora a dor que nossos ancestrais
viveram, mais a poténcia de vida que carregaram consigo e que nos faz existir até
hoje, diametralmente me estimularam a pensar contetudos/ continentes dessas
porcdes de mar presentes nas nossas cabecas, ventres e corpos- memoria.

A partir desta perspectiva desenvolvi a instalagdo com seis bacias de aluminio -
objeto que utilizei em outros trabalhos, por ja estabelecer relagdo familiar desde o

cotidiano do Recbncavo, seja nas feiras, ou nas lavagens de roupa a beira rio que

47 Ver: https://oceanfdn.org/pt/sargasso-sea/


https://oceanfdn.org/pt/sargasso-sea/
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trago nas lembrancas de infancia. Em cada uma dessas bacias foi depositada uma
guantidade de sal grosso, e as bacias foram dispostas no chéo da galeria em formato

proximo ao circular com intercalagfes ao meio.

Figuras 39, 40 e 41 - Tina Melo na montagem da instalacdo “Sargaco”™ Cachoeira-BA- 2013. Fotografia: Marcia
Schlap

O sal ainda apareceu como permanéncia na performance “Atlantica” de 2018, que
comentarei adiante, e segue como elemento de interesse nas investigacbes de
pesquisa, seja como matéria presente no corpo das obras, como também como
metéafora ou efeito simbdlico apresentado de maneira direta ou indireta.

Do mesmo modo como alguns materiais e métodos se fizeram permanentes, e
continuam abrigando o escopo de interesses de pesquisa e utilizacdo, outros se
mostraram presentes em obras produzidas, contudo hoje ja ndo integram o campo de
interesse e investigacdo. A salinidade continua como presenga conceitual e
operatoria, mas o sangrar ja se esvaiu, como condicdo simbdlica ha qual ndo objetivo
mais instaurar meu corpo. Apesar de enxergar que nos entremeios da historia, a
utilizacdo do sangue em obras de arte, fosse como representacdo, fosse como
materialidade ou elemento simbdlico, esteve presente desde muito cedo, 0 meu viés
de aproximac¢do do sangue como matéria artistica, no entanto, esteve intrincado a
pulsdo de vida e de morte que ele apresenta em si mesmo, e ndo em suas
representagcdes. Naquele periodo (entre 2008 e 2019 aproximadamente) ndo estive
interessada em produzir interpretacdes a partir da semelhanca ou substituicdo de
materiais por aparéncia, recursos que a época acreditava que se aproximavam de
uma teatralizagéo, e que de alguma maneira, me fariam abrir mao da exploracao
profunda do que carrega cada matéria e do que nela ndo pode ser substituido por

outra.



119

Percebi entdo, que ao longo do periodo analisado, estive me relacionando com
a performance a partir de uma Optica pautada nas experimentagdes ocidentais dos
anos de 1970, por influéncia de leituras, formacdes e da percepcéo limitada do
espectro de possibilidades. Com relacdo a escolha dos materiais e dialogos
estabelecidos a partir das experiéncias mencionadas, percebo que cada matéria €
capaz de apresentar sensacoes tateis, escutas de caminhos, reflexdes de percurso e
de conceitos, agregadas aos significados culturais que podem transitar na cartografia
complexa dos territdrios sociais e afetivos em que estad contida. Desse modo, €&
interessante aplicar as potencialidades matéricas que, independente da criacdo de
metéforas ou alusbes, podem acionar ou provocar, a partir de uma manipulacao
estética que desloque ou reafirme seu uso cotidiano.

O sangue apresenta a pulsdo de vida na sua funcdo mais evidente, conduzindo a
seiva que alimenta os corpos animais em suas andancas que fluem dinamizando-os.
O mesmo sangue que dentro dos corpos humanos, comunica a vida, fora dos
mesmos corpos pode aproximar-se da morte, quando escorre ou jorra em grandes
guantidades por invasivas forcas externas que rompem a conducédo natural das veias,
vasos e capilares em cortes, ferimentos e perfuracées. Embora a morte mesma possa
ser transmutada em nova vida, ou considerada apenas uma mudanca de estado e
planos de existéncia.

Dentro do contexto cultural e religioso de matriz yoruba, o sangue vincula energia
vital*®, e se desdobra em liquidos que umedecem a natureza em suas variadas formas
de apresentacdo. Tendo ciéncia dos profundos significados que o sangue guarda nas
matrizes ancestrais, ndo me arvoro a desenvolver trabalhos em que sua utilizacao
adquira funcao ritual, embora compreenda os limites de exposicdo possiveis dentro
das dinamicas colocadas pelo transito entre religido e arte, e admire o uso por artistas

gue bem conduzem suas praticas a partir de uma mirada sobre os rituais de origem
africana. Sobre a transmissdo de ase na natureza, Elbein apresenta os fluidos e

maneiras pelas quais a energia pode circular:

A forca do ase é contida e transmitida através de certos elementos
materiais, de certas substancias. (...) O ase é contido numa grande
variedade de elementos representativos do reino animal, vegetal e
mineral quer sejam da agua (doce e salgada), quer da terra, da
floresta, do ‘mato’ ou do espaco ‘urbano’. (...) Os elementos

48 Juana Elbein apresenta a nocéo de ase presente nos cultos de origem yoruba na Bahia, como “ A forga que
assegura a existéncia dinamica, que permite o0 acontecer e o devir. Sem ase a existéncia estaria paralisada e
desprovida de toda possibilidade de realizagido” (SANTOS, 2012, p.40).
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portadores de ase podem ser agrupados em trés categorias: 1.
‘sangue’  ‘vermelho’; 2. ‘sangue’ ‘branco’; 3. ‘sangue’
‘preto.(SANTOS, 2012, p.41-42)

Dessa forma, todos os fluidos, desde o fluxo menstrual (animal), como o azeite de
dendé (considerado sangue vegetal), ou o cobre(sangue mineral), podem ser
entendidos como sangue vermelho; assim como o sémen e a saliva(animal), a seiva
e o0 alcool(vegetal) e os sais e o giz(mineral) podem ser compreendidos como sangue
branco; também as cinzas de animais(animal), o sumo escuro de certas
plantas(vegetal) e o carvao e o ferro (mineral) sdo compreendidos como sangue
preto.(IDEM, 2012).

A partir dessa compreensao, trabalhei com o sangue que se derrama e conserva
nos espacos geélidos de frigorificos, e que ndo é processado liturgicamente. Ele se
banaliza nas feiras e mercados como parte da alimentacdo comercializada e
consumida em larga escala - assim como a carne - acessivel, dessacralizado e morto.
Mais uma vez recorro aqui aos aspectos que a propria matéria pode contar sobre si,
pois desde a primeira vez que utilizei o sangue como matéria criativa, busquei
conversar com a dor, e aproxima-la do meu corpo, num processo de atravessamento
das mazelas sociais vividas pelo povo negro que ndo apenas me tocam, mas fazem
parte de um dos vieses de construcao da nossa historia.

Conduzo essa leitura a partir da matéria, de sua apresentacao fisica, sua origem
na natureza e o transito cultural, de maneira que ainda sem recorrer a metéaforas ja é
possivel proporcionar camadas de entendimento e didlogo com o publico, que a partir
da soma de recursos de comunicacao oferecidos podera elaborar a obra em sua
apreensdo mental/sensorial, numa poética compartilhada. A partir de Trinh, Carlson
avalia a posicdo da “audiéncia” nas obras de Brecht, que é convidada a romper o
papel convencional de espectadores para entdo complementarem a obra com suas
proprias subjetividades de representacdo: “A performance ndo é mais criada de
alguém para alguém, mas é a expressao de um mundo plurivoco de corpos
comunicantes, onde a diferenca € ‘concebida ndo como um elemento de divisdo mas
como uma fonte de interacdes: objeto e sujeito ndo estdo nem em oposicdo nem
misturados um com o outro”. (CARLSON, 2010, p. 206)

De acordo com os dialogos que desenvolvi, busquei observar - sem a tentativa de
encerrar em categorizacdes - 0 que se manteve nos trabalhos e percebo que mesmo

tendo navegado por diferentes meios e técnicas, tanto as inquietacdes partiam de
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pontos convergentes, como 0 uso repetido de certos materiais e a maneira de me
colocar diante da acao ou da falta dela. Muitas das performances buscavam relacao
a partir da construcao de uma imagem, pois na maioria das vezes, a idéia inicial alcava
vOo apOs a composicdo de uma imagem mental, elaborada a partir de reflexdes,
relacdo com referéncias visuais, leituras de textos tedricos e vividos, e como
mencionei anteriormente, de incomodos e tensoes.

A composicdo da imagem normalmente se dava a partir da possibilidade de
interacdo com algum material que eu poderia ja ter relacdo - como o sal, 0 sangue, 0
melaco de cana, a carne, e outros - ou de um deslocamento da funcédo convencional
de objetos do cotidiano, evocados a partir do desejo de tensionar papéis sociais que
sdo construidos ou mantidos a partir de uma l6gica normativa de controle. A partir do
encontro com a imagem gue se apresentava com maior poténcia, e que por vezes era
a Unica, desenvolvia uma sequéncia de acdes que eram alinhavadas de maneira que
pudessem aos poucos conduzir de volta a ela, numa sintese do programa
performativo.

Exemplos da relacdo com os objetos, a criacdo da Imagem Narrativa, e com o
espaco podem ser observados na ja mencionada performance “Corretivo” de 2013. A
nogdo de apagamento do nariz, labio e cabelos, como “tragos repulsivos de
negritude” (KILOMBA, 2018), foram reafirmados a partir da interacdo intencional com
um homem branco presente entre o publico, na qual solicitei a ele que espalhasse
com aquele pequeno pincel a cobertura branca nas minhas maos, palmas cheias de
tracos identitarios como os veios de uma planta arrancados ou planificados dentro de
um livro guardado, ocultados.

A janela que se abre para a interacdo na performance é um principio da maior
importancia. Existem obras que ndo somente preveem uma interacdo, como
necessitam dela para que seu desenrolar aconteca em desencadeamento e fluxo
continuo, embora esta ndo seja um pré-requisito para a existéncia da performance. A
escolha da ferramenta ou dispositivo catalisador da interagéo por vezes € desafiadora,
no sentido de que nos encontramos diante da possibilidade de conduzir o olhar, as
maos e a interpretacdo de outras pessoas, além da atencdo necessaria para como
risco de agdes tendenciosas. Além disso, colocarmo-nos na segunda instancia de
rsco que € a recusa, e a possibilidade de comprometer o andamento da acdo,
situacao para a qual é preciso sempre ter alternativas e projetar planos, operando

numa légica diferente do improviso praticado por artistas do teatro - que normalmente
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partem do dominio do tema e da capacidade imaginativa, ndo somente, para driblar
situagOes adversas que desencaminham a dramaturgia ou as marcas ensaiadas.

Apesar de ndo termos férmulas anotadas para resolver as questdes da
performance, cabe pensar estratégias para lidar com as possiveis negativas ou
mesmo com as interacdes ndo previsiveis, de modo que pensar o acolhimento seja
uma das melhores maneiras de ndo se desestruturar diante da postura alheia.
Oxigenar o pensamento de que o0 momento presente é determinante na agao, e que
se preparar para a negativa nao significa controlar ou ter o poder de determinacdo
sobre o andamento de uma obra que se orna da imprevisibilidade.

A vulnerabilidade e superexposicdo a que dispomos 0 N0sso corpo durante cada
acdo, refletem a consciéncia dos riscos que conhecemos e aprofundamos na prética
da performance, que para além de originar-se nos processos de interacdao, podem
partir da propria iniciativa da/o artista em desafiar os limites do corpo ou executar uma
acdo sem preparacdo fisica anterior ou ensaio, como o caso dos meus trabalhos
desse periodo. Experimentando apenas naquele momento de presenca a tensao,
desgaste e esgarcamento do corpo ao permanecer algum periodo em uma mesma
posicdo sem possibilidade de movimento como no caso da também mencionada
performance “A Vida, um Detalhe” (2016), em que permaneci por quase uma hora
com os dreads que tinha na época, presos a parede com pregos sem a possibilidade
de movimentar minha cabeca, enquanto tinha os pés mergulhados em uma bacia
cheia de sangue animal gelado. Ou na performance “Jantar a Brasileira” (2016) em
gue permaneci deitada sobre uma cama coberta por talheres, com carne moida,
sangue e melaco sobre meu corpo, que esfriava mais a cada segundo de contato

com o ar condicionado da galeria.
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Figuras 42 e 43- Tina Melo na performance “Jantar a Brasileira™ Mostra de Performance da Escola de Belas
Artes da UFBA- Salvador-BA- 2016. Fotografia: Marcelo Ricardo

Devido ao fato de trabalhar com construcdo de imagens, que nem sempre se
desdobram em muitas ag¢des ou dindmicas de movimento, por algumas vezes
guestionei-me sobre a necessidade de um encadeamento de a¢cdes em sequéncia,
gue pudesse resultar em um tipo de conjunto narrativo mais complexo, até que, ao
analisar as principais obras e artistas que orientaram meu imaginario criativo e que
ndo se nutriam de narrativas lineares e de inspiracao dramaturgica, percebi que nao
existem problemas ou fronteiras tdo rigidas diante da utilizacdo dos elementos
narrativos na performance. Hoje compreendo a multiplicidade de possibilidades de
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proposi¢do entre a performance, o teatro e as tantas linguagens e preocupo-me
menos com as categorias, e muito mais com quais qualidades podemos imprimir numa
obra, relacionadas ao sentido estético, conceitual e poético implicadas a questdes que
possam gerar sentidos para quem cria e para quem tem contato com o trabalho.

A poténcia de uma performance néao se qualifica pelo quantitativo de sequéncias de
movimentos ou interagbes propostas, nem pela apresentacdo de um fluxo descritivo
de percurso que narre linearmente uma histéria, mas muito mais pela sua capacidade
de sustentar seu conceito através da expressividade construida nas matérias
escolhidas, sua relacdo de coeréncia entre a questdo trabalhada com o corpo
presente e, muito mais do que comunicar ou transmitir uma mensagem, por sua
capacidade de suscitar a criacdo de imaginarios reflexivos no publico.

Através do movimento metodolégico de retorno, que chamei Abebe, me espelho
na minha trajetéria de producao e vida, analiso seus fluxos, contradicdes e encontros,
filtro os aprendizados e deixo para tras aquilo que contribuiu, mas que ja ndo mais faz
parte das alaboracfes atuais. Mais uma vez lembrando, que estas perspectivas de
investigacdo ndo se dao de maneira estanque, nem em suscetividade, mas que
podem se intercalar, cruzar e repetir de acordo com a necessidade da costura da
pesquisa. Apo6s o olhar e avaliagdo dos processos iniciais e do percurso, sigamos para
0 segundo movimento da pesquisa, 0 Movimento Oruké, marcado pelo processo de
confirmacdo no candomblé que desencadeou a necessidade de busca de outras
perspectivas poéticas de abordagem das questdes relacionadas as mulheres negras
na performance e em outras linguagens.

No caso desta pesquisa, considero as trajetorias negras femininas como motrizes*?
— no sentido de forcas que impulsionam - para compreensao e matrizes — forcas que

arvoram e alimentam - de criacdo de performances de recriacdo da existéncia,

4% Considero o conceito de Motrizes culturais desenvolvido por Zeca Ligiéro, ao analisar manifestagGes culturais
de origem africana: “O adjetivo motriz do Latim motrice de motore, que faz mover; é também substantivo,
classificado como forga ou coisa que produz movimento. Portanto, quando procuro definir motrizes africanas, estou
me referindo ndo somente a uma forga que provoca agdo como também a uma qualidade implicita do que se move
e de quem se move, neste caso, estou adjetivando-a. Portanto, em alguns casos, ela é o proprio substantivo e, em
outros, aquilo que caracteriza uma acgao individual ou coletiva e que a distingue das demais.(...)Se dentro de um
contexto de busca da origem, das fontes ou mesmo de conjuntos de saberes africanos, a palavra passou a ter um
peso de afirmacdo de identidade étnica, no decorrer do aprofundamento do estudo das performances como
dindmicas interculturais em que a arte, a religido, a filosofia séo reprocessadas por comportamentos ludico-
corporais, 0 termo matriz se tornou insuficiente. Ele remete a uma Unica origem, quando o que se observa é que
dessas origens, dinamicas proprias foram preservadas, entretanto, muitas de suas formas iniciais foram perdidas
ao contato e contagio com outras culturas.Além do mais, nao poderiamos falar em uma Unica matriz africana, pois
incontaveis e dispares sdo as culturas daquele continente, mesmo considerando somente aquelas provenientes
das regides subsaarianas.”(LIGIERO,2011, p.132-133). Desse modo, considero a utilizacdo dos dois termos no
plural, a partir de uma reflexdo de néo fixagcdo de ideias Unicas acerca de cada um deles, mas compreendendo
sua complementaridade.



125

seguindo a grafia destes corpos, que elaboram e reformulam suas condi¢des a partir
de poéticas de pertenca e afirmacgdo para gerar, ocupar e ressignificar os lugares
negados histérica e socialmente.

Em suma, o movimento de retorno a investigacao de produc¢des minhas e de artistas
gue me atravessaram, e serviram de referéncia, como também para as teorias que
arvoraram 0sS projetos nos Ultimos anos, seria 0 exercicio de enxergar a
documentacéo (fotografias, videos, textos, entrevistas) e as obras e perguntar a elas:
gual poética se inscreveu ao longo deste periodo no corpo das obras? Ela condiz com
as atuais questdes de interesse e pesquisa? O que mudou?

Menciono estas perguntas, pois mesmo ja tendo iniciado esta pesquisa com a
inquietacdo de buscar outras formas de tratar as histérias e imagens de mulheres
negras, inicialmente encontrei dificuldade em definir quais os caminhos viaveis, ou
finalmente quais possibilidades eu poderia apresentar como insurgéncias poéticas, a
partir do incbmodo com o0 que eu mesma vinha propondo, sem ter experimentado a
solucao das tensdes e problematicas de cunho social e pessoal apresentadas nas
obras.

Contudo hoje compreendo, que ndo necessariamente uma estética ou tipo de
proposta precisa deixar de existir para que outras surjam. Segue sendo extremamente
importante que artistas negras e negros sigam atuando no campo da denuncia, do
manifesto, do ativismo artistico de maneira mais incisiva e contundente, da mesma
forma que outras pessoas estdo buscando e encontrado maneiras diferentes de
abordagem das mesmas questdes, pois ndo é deixando de tratar de algum problema
gue ele deixa de existir, mas considero aqui, a defesa em torno dos diversos modos
de apresentacdo e narrativas que podemos criar e alimentar com e a partir dos nossos

corpos e existéncias.

3.2- Segundo Movimento- Bori: Alimentar a Cabeca Transatlantica

“Cachoeira, foi de Luanda que entendi sua realidade. Olhem pra mim que sou de
Cachoeira. Penso, falo, canto, sou sua liberdade.” Ja diria 0 poeta em seus versos.
Meu conterraneo Mateus Aleluia, no seu disco Cinco Sentidos, do ano de 2010,

compreende a complexidade do sentimento de diaspora do outro lado do Atlantico na
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chamada “terra méae”, entendemos todos os fluxos e refluxos que nos compdem, o
tanto que perdemos e 0 que conseguimos reconstruir. No grande continente o que fica
€ vida, em seu sentido mais profundo de pulsacdo e transformacdo, dinamica
continua. Nada permaneceu estatico na escalada voraz do tempo, a dinamica prépria
das encruzilhadas e encontros, dos mergulhos em densas e profundas aguas, e do
enfrentamento dos limites, que se queriam barreiras, impostos pelos colonizadores.

O segundo movimento da pesquisa, que nomeio de Bori, consiste em alimentar o
imaginario através de praticas e pensares artisticos, considerando o pertencimento
territorial e os transitos identitarios possiveis na compreensao da diaspora atlantica
implicada em nossos processos, a partir da ciéncia dos nossos lugares de existéncia,
ancestralidade, reconfiguragdo de conhecimentos e proposi¢cdo de narrativas. Em
sucessao ao Movimento Abebée, de retornar as memdrias e analises de producdes e
atravessamentos ao longo da caminhada artistica, este movimento favoreceu a
compreensao dos desafios e questbes inerentes ao fazer artistico em pesquisa,
abarcando as contradi¢cdes e necessidades oriundas das demandas geradas pelos
transitos, encontros e duvidas presentes na travessia.

No candomblé, o ritual que chamamos de Bori, consiste em alimentar a cabeca
espiritual para fortalecimento das poténcias individuais, para bom desenvolvimento
dos propésitos que cada ser carrega aqui ha terra. Trata-se de procedimentos que
propiciam o alinhamento e equilibrio energéticos, necessarios com certa
periodicidade, no auxilio da conducédo dos enfrentamentos colocados pela vida diante
de cada pessoa. De acordo com Jagum:

A cerimdnia ritual do Candomblé para realizacéo de oferendas a
cabeca se chama Bori (ou ebori - oferenda a cabeca). Efetua-se a
gualquer tempo, tanto aos iniciados como aos nhao iniciados,
prestando-se nao apenas para fins espirituais, mas também
terapéuticos fisicos (sem, contudo, substituir a medicina) e
emocionais. O Bori também funciona como oportunidade de
equilibrar Ori 6de e o Ori inU: a busca constante da harmonizacéo
entre o ser e suas inclinagbes. Na visdo de Armando Vallado, “(...) o
culto as cabecas denota uma preocupacao primeira que é de fazer
emergir a personalidade profunda do ser humano, ligada ao seu
destino pessoal.” (...) Sabendo-se que a divindade Ori cabe o dever
de proteger seus portadores e conduzir aos destinos que
escolheram, o Bori ganha relevancia a medida que, através deste

ritual, a cabeca estaria sendo relembrada de suas func¢des. (JAGUM,
2015, p.75)

Desse modo, proponho o movimento da pesquisa de acordo com a nocéo de

alimento da cabeca no processo de relembrar das possibilidades de geracdo de
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realidades proporcionadas pela arte, que por diversos motivos foram colocadas em
segundo plano nos trabalhos anteriores, devido ao objetivo principal de dendncia das
mazelas sociais, que se pautava muito mais no factual, com menos espaco para a
fabulacédo. Esse movimento de alimentacédo do imaginario e da criacdo, se deu a partir
das praticas empreendidas em residéncias artisticas, dialogos, apresentacoes, e
cruzos com a teoria, desenvolvidos a partir de 2017, ano em que ingressei no
doutorado e que me direcionei para as atuais questdes do trabalho, centralmente:
buscar formas de apresentacéo das narrativas visuais de mulheres negras para além
da dor®. Para isso, sera inevitavel retomar algumas experiéncias e passagens ainda
ndo mencionadas que se relacionam com o cruzamento de linguagens artisticas,
encontros com artistas/referenciais e vivéncias que deixaram contribuicdes para os
modos de pensar e produzir arte. Essa retomada se da, ndo mais no movimento de
revisitar a producao para refletir sobre o que ja ndo faz parte dos interesses de
pesquisa, mas de alinhavar o surgimento de provocac¢des que continuam fazendo
sentido e motivando o desenvolvimento das obras.

Para compreender em processos metodoldgicos e de andlise dos trabalhos que
tenho desenvolvido, € imprescindivel retomar a nocdo de encruzilhada
epistemoldgica. A encruzilhada como lugar de reconhecimento, encontro e
comunicacéo, suscita a dialogia de perspectivas diferentes, para o alcance de uma
complementaridade de significados. De modo que o trabalho com as performances
tece redes com os fios da composicdo de figurinos para teatro e outras performances,
gue por sua vez, se espraiam nas incursdes pela direcdo de arte no audiovisual,
enquanto as leituras, as teorias escolhidas para a conversa e os trabalhos de outras/os
artistas fazem esteira para que essa teia repouse e possa gerar outros frutos. O
conceito de encruzilhada apresentado por Rufino®! nos auxilia a compreender a partir

de, uma metodologia anticolonial:

50 para bell hooks, “E evidente que esse é o jeito de ver que possibilita uma integridade existencial que consegue
subverter o poder da imagem colonizadora. Apenas mudando coletivamente o modo como olhamos para nos
mesmos e para 0 mundo é que podemos mudar como somos Vvistos. Nesse processo, buscamos criar um mundo
onde todos possam olhar para a negritude e para as pessoas negras com novos olhos.”(HOOKS, 2019, p.39)

ST A partir de Rufino, com sua Pedagogia da Encruzilhada, podemos afirmar a importancia da agéncia
negra na diaspora como poténcia de transformacao para além da resisténcia: “O que venho a defender
€ a decolonialidade como uma capacidade de resiliéncia e transgresséo diante do trauma e da violéncia
propagada pelo colonialismo e conservada na esfera da colonialidade. Nesse sentindo, o que
responderd acerca da nossa capacidade de invencao no confronto a dominagdo do poder/ser/saber
sdo as nossas invocacdes, incorporacdes e performances orientadas por um outro senso
ético/estético.”(RUFINO, 2018, p.73).
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Nessa perspectiva, a pedagogia encarnada por suas poténcias se
lanca como invencdo poética/politica que reivindica e revela o
fendmeno educativo enquanto uma ética. Nessa perspectiva, Exu
emerge como disponibilidade conceitual para pensar a radicalidade
dos seres, suas cognicdes e subjetividades, a partir de outros
referenciais transgredindo a nocéo simplista do fazer pedagdgico
como um mero modelo metodolégico. A Pedagogia das
Encruzilhadas mira primeiramente a reinvencao dos seres, a partir
dos cacos desmantelados, o reposicionamento das memorias e a
justica cognitiva diante do trauma e das ac¢bes de violéncia
produzidas pelo colonialismo. (RUFINO, 2018, p.74)

Trabalho com visualidades para as cenas espetaculares desde 2008, quando
ainda vivia na residéncia universitaria e pude conhecer artistas e estudantes
oriundas/os d’outras paragens e de distintas areas de conhecimento. Nesse periodo
me aproximei do teatro, e a convite do diretor Thiago Romero -homem negro, gay, de
candomblé, que acabara de migrar do Rio de Janeiro para ca - comecei a
experimentar na criacdo de figurinos, os conhecimentos sobre linhas, botBes e
modismos que tanto observei na infancia com minha mée e minha avé Jalia. Todo o
gosto pela moda, pelos desenhos de modelos que pareciam impossiveis de se tornar
realidade, passaram a compor sentido junto as dramaturgias, performances, corpos,
e espacos criados pelo Teatro da Queda, coletivo de artistas da cena que se formava
naquele periodo com a vinda de Thiago e encontro com atrizes e atores locais, de
maneira inusitada, mas que abriu-me a vista para outras possibilidades expressivas.

O Teatro da Queda manteve sua producao voltada para as questdes de género no
aspecto conceitual e ideoldgico das obras, com especial relevo para a desconstrucéo
de masculinidades e a afirmacao da homossexualidade negra, e também se debrugou
sobre as experimentacfes em espacgos ndo convencionais de apresentacdo e na
estética do teatro documentario®?, que busca o tensionamento de limites entre a ficgdo
e a realidade, as narrativas autobiograficas cruzadas a dramaturgia criada em

processo colaborativo entre diretor e elenco, para estabelecer uma maior aproximacao

52 Para Marcelo Soler, em seu livro “Teatro Documentario: A Pedagogia da N&o Ficgdo”, o inicio do Teatro
Documentério se da na década de 1920 com Erwin Piscator. O autor mapeia diferentes artistas que em épocas
distintas apresentaram interesse pelo estilo, 0 que Janaina Leite avalia da seguinte forma: “Em todos estes
trabalhos, como propostas estéticas e politicas bastante diversas, temos em comum se tratar de obras onde os
materiais (auto)biograficos e nado ficcionais sdo constitutivos da cena enquanto produto final (ou seja, os
depoimentos e documentos vao constituir a dramaturgia e as cenas finais, e ndo apenas fomentar o processo
criativo). Nesse sentido, estamos distinguindo um teatro que fale da realidade — o que acontece por meio de toda
obra seja ela de néo ficgdo ou de ficgdo se tomamos como base o que nos propde Paul Ricoeur ao dizer que todo
enunciado é uma assercéo sobre o mundo -, de um teatro que se constroi justamente na articulagao entre referente,
documento e pacto de verdade proposto ao publico. (LEITE, 2017, p. 35-36).
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e identificacdo com a audiéncia, que nesse caso, na maioria das obras era convidada
a interagir com o grupo para o desenvolvimento da cena.

Ao longo dos anos de trabalho junto a Thiago e ao Teatro da Queda — até o ano de
2017, quando Thiago dissolveu o coletivo e passou a trabalhar a partir de selecfes ou
elencos convidados — além de ter experimentado possibilidades de criacdo dos
figurinos, compreendendo suas diversificadas demandas, como pecgas resistentes e
ao mesmo tempo flexiveis para facilitar o movimento do corpo e se sustentar ao longo
de temporadas de apresentacdo, sutilezas de composicdo de personagens, a
influéncia da iluminacdo nas texturas e cores da indumentaria, a versatilidade de
pecas que sejam adaptaveis ou que possam ser trocadas com facilidade no vai e vem
de cenas, a perspectiva do elenco como corpos que darédo vida aos figurinos e
precisam estar confortavel neles, a pesquisa de materiais ndo comumente utilizados
na costura e que podem agregar significados as performances cénicas, dentre muitas
e muitas licdes que guardo e retomo a cada pratica num processo de retroalimentacéo

do meu fazer artistico.

B

Figura 44- Elenco do espetaculo “Rebola” de Thiago Romero — Beco dos Artistas- Salvador-BA- 2017. Fotografia:
Adeloya Oju Bara

Pensar como um figurino, maquiagem ou cenografia constroi junto aos outros
elementos da cena um discurso, me indicou caminhos de dialogos possiveis com o0s
elementos da performance, o elencar de cada objeto, suas cores e texturas, e as
camadas de significados possiveis de serem explorados a partir de cada matéria.

Embora em nenhuma performance eu estivesse buscando espetacularidade, creio
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gue a partir do tipo de teatro que tive contato, e das investigacdes do documentario,
do limite entre a ficcdo e a realidade, pude compreender elos possiveis para o
enriqguecimento da acdo performatica a partir do manuseio e da grafia que cada
escolha visual pode oferecer.

Costurado em linhas transversais ao Teatro da Queda, outras experiéncias em
visualidades da cena se cruzaram aos meus caminhos. Ainda na residéncia
universitaria conheci também a diretora Fernanda Julia Barbosa - mulher negra,
Iésbica e de candomblé - hoje conhecida como Onisajé, por ter adotado seu nome
iorubano de iniciada no culto dos orixas, também como nome artistico. Oni, como
chamamos, dirigiu por mais de 15 anos o NATA, Nucleo Afro-brasileiro de Teatro de
Alagoinhas, um grupo de teatro com pesquisa tecida pelas historias dos orixas e
praticas rituais como base sustentadora dos processos de criacdo. O objetivo do
grupo, que se diluiu em 2018, era levar as pessoas 0 conhecimento sobre as
divindades dos cultos de matriz africana, longe dos estereétipos construidos pelas
acOes do colonialismo.

~ -
Figura 45- Onisajé ao centro e Thiago Romero a sua esquerda, junto ao elenco do espetaculo “Exu, A Boca do
Universo” — Salvador-BA- 2018. Fotografia: Adeloya Oju Bara

Hoje eu, Onisajé e Thiago Romero fazemos parte da mesma familia ancestral,
convivendo no mesmo terreiro de candomblé e nos mesmos tablados da arte. Em
seus espetaculos, trabalhei junto a Thiago na criacdo de figurinos e maquiagens, que
construiram uma estética particular e um marcador da identidade visual do NATA. O

principio ideoldgico do grupo sempre foi a afirmacado, a valorizacdo da agéncia de
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negras e negros na formacéao cultural e social do Brasil, sustentada pela religiosidade
de matriz africana, solo fértil para a construgdo ou releitura de narrativas miticas
traduzidas para a linguagem contemporéanea a partir do nosso lugar, de povo negro
diasporico na Bahia.

As preocupacdes de Onisajé com a apresentacao visual dos espetaculos, o desejo
de que pessoas negras que tivessem contato com as obras se reconhecessem em
beleza e poténcia, e 0 questionamento da insisténcia na manutencdo de imagens
subalternizantes da negritude nas representacfes artisticas ou comerciais,
foram motivadores para minha producdo em performance. Fazer parte das
elaboracdes conceituais, estéticas e poéticas do NATA, me ajudaram a caminhar em
direcdo a necessidade de buscar outros caminhos de narracdo, da vontade de
enxergar outras camadas para além da dor, e da possibilidade de afirmacdo como
anseio de vida e arte.

Nessa rede artistica ancestre, sigo tecendo junto a Onisajé e Thiago fios de cores
brilhantes, conversas de escutas antigas, as vezes de vozes brincantes, aprendemos
e ensinamos o0 que as memorias, historias e o tempo de estar perto quer contar, e
fabulamos caminhos de encontro para ndés e para nosso povo. Pensamos
aquilombamento®3, no sentido de compreender as poténcias e percursos de cada orf,
suas rotas particulares, e o que podemos ao juntarmo-nos a favor de ideias de
construcdo e refazimento da comunidade: saber caminhar junto para crescermos
também sozinhas, e de novo poder voltar a coletividade com serenidade, forca e
criatividade no olhar.

No curso dessas conversas atlanticas que tanto estimularam e dinamizaram meu
entendimento, encontrei outros imaginarios, também potentes e férteis com os quais
estreitei lacos de vida e de arte. Pude navegar por outras 4guas e ser convidada a

mergulhos profundos dos quais me nutro cotidianamente para seguir, destes delego

53 Alicerco a nocdo de Aquilombamento a partir da percepgdo de Abdias do Nascimento sobre quilombismo:
“Condenada a sobreviver rodeada ou permeada de hostilidade, a sociedade afro-brasileira tem persistido nesses
guase 500 anos sob o signo de permanente tenséo. Tensdo esta que consubstancia a esséncia e o processo do
quilombismo. Assegurar a condigdo humana do povo afro-brasileiro, ha tantos séculos tratado e definido de forma
humilhada e opressiva é fundamento ético do quilombismo. Deve-se assim compreender a subordinagdo do
quilombismo ao conceito que define o ser humano como o seu objeto e sujeito cientifico, dentro de uma
concepcdo de mundo e de existéncia na qual a ciéncia constitui uma entre outras vias do
conhecimento.”(NASCIMENTO, 1980, s/p).Também nos auxilia o0 pensamento de Beatriz Nascimento, quando
afirma os quilombos como “continuidade histérica” e ndo somente resisténcia ou sobrevivéncia, de modo que
reconhece a possibilidade de nucleos urbanos renovadores das éticas quilombistas, recriando sonhos. (RATTS,
2001, p. 57).
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especial importancia para Lais Machado e Diego Araudja, quem ja mencionei, e que
compbdem hoje a Plataforma Araka. Retomo suas presencas para abordar outros
aspectos dos nossos cruzos.

Araka é uma palavra do idioma yoruba que significa “aquele que se expande” ou
“aquele que se auto ilumina”. O nome também é associado a divindade Ostumare. E
uma plataforma de pesquisa, criagdo e producdo em artes fundada pela atriz,
performer, design gréfica e pesquisadora Lais Machado, e pelo diretor teatral,
escritor, musico, compositor e pesquisador Diego Pinheiro, que atuam nas artes
cénicas e performéaticas soteropolitanas desde 2010.

A plataforma surge da necessidade de desbravar investigacoes, dirigidas pela
dupla fundadora. As pesquisas se relacionam com a matriz afro-brasileira, afro-latina
e africana, correlacionando-as com as possibilidades artisticas e tecnoldgicas
contemporaneas. Acima de tudo, estas pesquisas buscam pensar, e dar foco a arte
negra contemporanea e seu ethos anticolonial.

Os trabalhos da plataforma dos quais pude fazer parte da equipe criadora,
marcaram radicalmente minha producdo artistica e reflexdo sobre processos e
experimentacdo, de modo que compartilho consideravelmente das ideias, conceitos e
principios desenvolvidos por Machado e Aradja. Compreendendo as implicacdes,
alinhavos e o entendimento que todas as trocas de ouvidos e palavras entre nés
trouxeram para a metodologia e para a criacdo da pesquisa e das minhas obras,
dedico um olhar mais apurado sobre dois trabalhos, que se configuram como
referenciais especialmente importantes para o que venho desenvolvendo nos ultimos
anos: “Obsessiva Dantesca” (ja abordado anteriormente) de Lais Machado (2016) e
“‘Quaseilhas” de Diego Aratja (2018). Contudo, antes de adentrar o universo da
obra, € importante destacar algumas observacoes.

Da mesma maneira que Machado alimenta meu imaginario de criacdo e afeto,
Diego Arauja se apresenta como um filosofo da cena experimental, provocador e
inquietante, com quem colaboro e também reorganizo os alicerces dos meus
pensamentos sobre arte, performance, ancestralidade, memaria e um sem nimero de
invencionices. Nosso contato se estreitou quando da composicdo de “Obsessiva
Dantesca”, obra que ele participa da elaboracéo junto a Lais, e desde entdo seguimos

afinando dialogos e fabulacdes para nossas obras. Gostaria de direcionar o destaque
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nessa escrita para “Quaseilhas®”, obra instalava/ performatica de 2018 que foi
influéncia determinante para os meus interesses atuais com relagdo a investigacao no
campo da arte e de suas relagdes com minha trajetéria ancestral.

Para o desenvolvimento da obra, que buscou investigar a ética e a ancestralidade
afro diaspérica da familia materna a pesquisa envolveu a organizacdo de um
mapeamento literario, visual e sonoro, no decurso da qual surgem outros elementos
como o Oriki®>- conceito que foi ampliado de suas implicac8es litdrgicas e culturais,
num processo autorreferencial, com o objetivo de ndo se pautar em referéncias de
outros artistas ou de histérias da arte, do mesmo modo que as visualidades e
sonoridades surgem a partir da memoria afro diasporica de Aradja, e as corporeidades
surgem das memorias das Alarinj65¢ - Lais Machado, Nefertiti Charlene e Diego
Alcantara.

Segundo Aradja, o critério de construcdo dos Orikis e dos roteiros de acdes era a
honestidade. O trabalho de memérias®’ era pessoal, trazido no corpo de cada Alarinjo,
e cruzado a composi¢cao em narrativas de inspiracdo autobiograficas do artista, numa
danca orquestrada pela nocdo de ancestralidade individual relacionada a
linhagem/espaco, e pelas memadrias guardadas e recriadas, que foram evocadas para
criacao de cada performance.

A elaboracéo dos aspectos visuais e conceituais do espaco cénico de “Quaseilhas”
€ um ponto determinante para sua apreensao, era necessario construir uma
espacialidade das Aralja — como Pinheiro chama a familia materna - com casas de
palafita, Eternit, taubarias, semelhantes as que sua méae, pai e avos alongaram dias,

5 O titulo do trabalho refere-se de fato ao aspecto das construgcbes do Bairro de Alagados na Peninsula
Itapagipana de Salvador, terem se apresentado por décadas quase como ilhas flutuantes sobre o mar,
configurando as palafitas, ponto de partida da criagdo desta obra por Arauja.

55 Pode ser considerado um texto, poesia ou frase em exaltacdo ou apresentacdo das divindades yorubanas, e
mesmo de antepassados.(BARBOSA, 2021)

56 Significa: aquelas/es que dangam e cantam enguanto caminham. A origem do termo é yorubana, retomado por
Hubert Ogunde, considerado o pai do teatro moderno nigeriano (PINHEIRO, 2010), que fundou uma companhia
de atores e atrizes, que viajou pelo interior da Nigéria no momento de perseguicéo a artistas, e trabalhou com o
gue se chama ainda hoje de épera folclérica nigeriana, em resposta as 6peras britanicas que por la faziam chegada.
Ogunde busca retomar o termo Alarinjé como forma de afirmar uma pratica que nasce das mascaradas para
egungun — ancestrais masculinos yorubanos - em Oyo, com pratica financiada pelo alafim — rei -, e que
posteriormente se deslocaram para outros lugares do continente, em transito de didlogo com griots e com outras
artes performaticas, e que pelo seu aspecto itinerante ganharam esse nome.

57 Importante salientar a nogdo de memoria trabalhada por Arauja. “Memdria como consciéncia da carne, viva e
presente no corpo”(PINHEIRO, 2020), que reitera uma percep¢ao de ancestralidade presente em nosso cotidiano,
e memoria dindmica, em movimento espiralado de presente, passado e futuro, nas a¢des de recriar 0s passos que
ficaram para tras a partir das lacunas geradas pela diaspora for¢cada, reconfigurar o presente e gerar possibilidades
de fabulag&o para o futuro.
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onde a precariedade e risco se encontravam em paradoxo com a beleza.
(PINHEIRO, 2020).

o

Figura 46- Nefertiti Charlene e Diego Arauja (4 dureita), em isita guiada em um dos cémodos da instalacéo
cénica do espetaculo “Quaseilhas” - Salvador-BA- 2018. Fotografia: Gabriela Palha

Figura 47- Diego Alcantara em performance em outro comodo da instalagdo cénica de “Quaseilhas” -
Salvador- BA- 2018. Fotografia: Gabriela Palha

As palafitas localizavam-se no final de linha do bairro do Uruguai, na conhecida

Cidade Baixa de Salvador. Assim, o espaco era dividido em trés salas, de modo que

0 publico precisava eleger em qual delas teria contato com a obra, pois néo se tratava



135

de um espetaculo itinerante em que se pode transitar entre espacos de acordo com
as dinamicas de interpretacdo. As pessoas presentes em cada ambiente, se viam
imersas num tipo de dilatacao espaco temporal, em que os referenciais externos eram
de certa forma perdidos, e instaurava-se uma atmosfera prépria. O processo poético
desenvolvido e chamado por ele em “Quaseilhas” de Estética para ndo Tempo, visa
entdo dar espago para as pessoas produzirem, numa “vaga volumosa” de memoéria e
criacdo, que € caracteristica do movimento da relacdo das pessoas negras com a
obra. A intenc&o de Aralja ao construir esse espaco lacunar de experiéncia sensorial
seria a de dar oportunidade as pessoas negras de lembrarem/criarem, dando tempo
qualitativo a elas, tempo que nos € téo furtado pelos ditames do capitalismo e das
demandas da sobrevivéncia. J& para as pessoas brancas, o objetivo era apresenta-
las 0 modo como se configura uma memoria afrodiasporica, brasileira, completa de
lacunas. (PINHEIRO, 2020).

Para mim, a construcdo do figurino que performa, que corta, que transita entre a
estética urbana e a ancestralidade cotidiana, junto a caracteristicas necessarias como
a adaptabilidade, a potencialidade da resisténcia sem limitacdo de movimentos, a
possibilidade de secagem rapida ao lavar, além de dificultar o aparecimento de
manchas com o uso, - pois durante as performance as artistas circulam entre agua,
areia e chdo. Uma série de desafios que me fizeram refletir sobre a performance que
estd contida nas pecas de vestir, e como estas mesmas pecas podem interferir
diretamente no trabalho de corpo desenvolvido, em uma composicdo que nao
simboliza mas que apresenta.

Foi no processo de “Quaseilhas” que despertei para grande parte das questdes que
hoje me motivam para criacdo em arte. Acompanhando a pesquisa para realizacéo da
obra, sua imersdo na ancestralidade e na investigacdo da linhagem familiar,
alinhavada a consciéncia de memadria como algo vivo no corpo, e passivel de
recriagcbes, me motivaram a buscar compreender a cegueira da minha avé materna
como um chamado para o olhar para o interior, para a procura de pistas, elos e
maneiras de me relacionar na vida e na arte com essas histérias perdidas no Atlantico.
Me dei conta da miopia que para além de me atingir de maneira fisica, poderia ser lida
como forma de cegueira, de desconhecimento das que vieram antes pela falta da
visdo, a possibilidade do olhar que ao nos ser retirada, nos direciona para outras

janelas de entendimento e de invengdo de nossas proprias historias, numa fabulacdo
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afrodiasporica e espiralar, em que presente, passado e futuro estdo na encruzilhada

do agora.

3.2.1- Obinrin: Dos Encontros de Mulheres Negras as Imagens Ebo

A primeira vez que participei de uma imersdo em residéncia artistica aconteceu num
projeto experimental em Salvador. Idealizado e coordenado por Lais Machado,
OBINRIN - Ancestralidade, Residéncia Artistica e Performance Negra Feminista, que
foi realizado no Espaco Cultural da Barroquinha (Salvador- Bahia - Brasil) entre os
meses de maio e julho de 2018. O projeto aninhava um guarda-chuva de ac¢des, todas
compartilhadas no mesmo espaco com o desejo de refletir sobre as historias tecidas
no tempo corrido sobre o 6leo de baleia das pedras e alicerces do centendrio espaco.
Além de uma ocupacéo artistica, feminista e negra interessada em dar visibilidade as
producdes contemporaneas de artistas e suas implicagbes, o projeto buscava
entender quais pesquisas estas mulheres tem empreendido na atualidade em seus
distintos lugares de origem. As acBes buscavam também discutir 0 apagamento
histérico de mulheres negras e que foram relevantes no cenério cultural e politico da
cidade, - como as matriarcas fundadoras do antigo candomblé que ali existiu,
possibilitando também a proposicdo de novas redes entre artistas afro diasporicas
brasileiras e do territorio latino americano.

Segundo Lais, o Espaco Cultural da Barroquinha foi escolhido por historicamente
ser um espaco de resisténcia negra cujo terreiro que se instalava naquele terreno deu
origem a forma como conhecemos o candomblé de nacédo Ketu hoje. Este processo
foi capitaneado por trés mulheres: lya Nasso, lya Deta e lya Kal4, cujas biografias sao
mergulhadas nas aguas profundas de mistérios e apagamentos. As acles da
ocupacédo, também se espraiaram nesse universo, tomando suas histérias como
marco simbdlico do processo de reavivamento das mulheres negras que vieram
depois delas até os dias de hoje. Toda interacdo que teve como lastro a performance,
desdobrou-se através da residéncia artistica, formacéo de redes, videoconferéncias,
conferéncias, apresentacdes de espetaculos, exposicoes performaticas e atracoes
musicais, das quais participei como artista residente, e coordenadora/curadora da

exposi¢cado que permaneceu no espaco durante o periodo do evento.
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Na experiéncia de trocas transcorridas durante todo o complexo de fluxos que foi
Obinrin (do yoruba- mulher), considero que para minha caminhada como artista,
naguele espaco ancestral, contemporaneo e experimental emergiu um divisor de
aguas, ou ao menos, um senso de continuidade transformada. De inicio preciso
assinalar que em minha nova vida, estava se processando o renascimento espiritual,
acabara de nascer para o orixad como dizemos no candomblé, e ser confirmada ekeji
ou ajoié.

Os passos de retorno a ancestralidade que haviam se revelado anos atras, quando
dos primeiros contatos e ressignificacdo do candomblé, ainda no tempo da residéncia
universitaria, foram incidindo para um caminho cada vez mais definido e elucidativo.
A medida que aceitei-me Abiyan 58 e posteriormente fui confirmada®®, dei espaco para
a tentativa de compreensdo das memorias, ou das lacunas provocadas por esses
fragmentos de histérias que conseguimos ter contato sobre nossas familias e aquelas
gue vieram antes de nos.

Para que possamos navegar no mesmo barco de entendimento, € interessante
tomar nota das nocdes de corpo e pessoa oriundas da cultura Yoruba para amparar
uma concepcao de percurso afro referenciado, a fim de compreender as construcdes
subjetivas e performativas dos corpos negros de origem africana, além da nocéo de
memoaria presente, como algo vivo, que faz parte de nés como corpo fisico. Para os
Yoruba, lye — memoéria - € uma das seis partes do corpo humano: Ara — tronco e
membros, muitas vezes associado ao corpo como um todo-; Ori — cabeca, o orixa
individual de cada pessoa -; Eemi- a respiracdo-; Ojiji — a sombra-; ibinti — tudo que
preenche o corpo, os 6rgaos internos-; e lyeé — a memoria, algo que é, ndo algo que
foi.(SANTOS, 2012).

Ao tratar de culturas e tradi¢cdes de origem africana, como o candomblé, percebemos
gue o corpo se configura como um veiculo de discurso e linguagens relacionadas a
simbolismos e significados diversos e profundos. Esses corpos servem como
portadores de memoria, da historia e da heranca de nossas/os antepassadas/os,
contendo signos a serem decifrados e decodificados, expressos como “tradigéo viva.”

(HAMPATE BA, 1980). Desse modo, as escarificacbes aparecem como sindnimo de

58 “Abiyan. aquele que nasce com duvida. (...) Cargo no candomblé ocupado por aqueles que frequentam a casa,
mas ainda néo foram iniciados. No Candomblé, o abiyan é aquele que esta conhecendo a Religido, os rituais e
conceitos. (Ibid. p.110)

59 “s. ifowolélori ékeji: cerimonia de confirmacdo de ékéji; ritual de iniciagdo para mulheres que ndo incorporam e
que exercerao o cargo de ékéji.” (Ibid. p, 350)
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uma histéria marcada no corpo, as marcas que simbolicamente ndo se apagaram na
travessia atlantica colonial, os signos de identidade mantida através das praticas
religiosas e que utilizamos como metéfora para tratar das memorias, desde as dores
até as lembrancas do que guardamos ou buscamos na tentativa de compreensao das

nossas origens africanas em diaspora, um tipo de volta reversa na Arvore do
Esquecimento no além Atlantico. Jagum nos apresenta a nogdo de ‘Cura’,

terminologia também utilizada no candomblé para se referir as escarificacoes:

s. akola, ikola: escarificagbes rituais, ou étnicas no corpo; marca
facial. Mesmo que abaja.(...) Um dos principais marcos iorubas sao
as incisdbes no rosto. Cada etnia caracterizava-se por cortes
diferentes no rosto de homens e mulheres. Esta pratica prestava-se
para a identificacdo dos grupos, sobretudo em conflitos bélicos. Mas
com o tempo ganhou contornos de estética(moda) e até de pratica
religiosa. Durante as batalhas, as incisdes o rosto facilitavam a
identificagdo dos guerreiros e favorecia que se protegessem e
apoiassem em qualquer situacdo. Esse sentido foi transportado e
adaptado para o ambiente religioso, que passou a identificar as
incis@es feitas no corpo dos iniciados no Candomblé como formas de
protecdo contra os males e contra os inimigos. No Candomblé as
incisdes, denominadas como ‘curas’ - marcas rituais (abaja), ndo sédo
feitas no rosto, mas nos bragos, peito e costas, também servindo
para identificar as Nacdes originarias daquele culto. (JAGUM, 2017,
p. 351)

Nesse movimento de vida, pude compreender na arte, a necessidade de
reconsiderar 0 movimento que comumente direcionava minha criacao, até entao, o
atravessamento do meu corpo e do meu imaginario reflexivo de questdes sociais
vividas pela coletividade negra, em especial, pelas mulheres. E imprescindivel
compreender que cada questao vivida pela coletividade vai dizer de nG6s no movimento
de percepcdo que atesta a necessidade de caminharmos atentas para que néo
somente nossas demandas individuais sejam encaminhadas, ou que ao supera-las,
possamos compreender que para 0 povo negro ndo ha vitoria individual enquanto o
corpo coletivo ndo avanca, como ja apontava a escritora e tedrica Audre Lorde, sobre
as lutas e conquistas das mulheres negras.

Naquele momento, eu despertava para uma necessidade de continuar olhando
pra dentro para compreender mais de mim e do meu entorno. Digo continuar, pois no
processo de iniciagdo ou confirmagdo no candomblé, através do recolhimento e
isolamento social, além de todo um movimento de estreitamento da relacdo com a
natureza e com energias vitais, somos estimuladas a refletir sobre nossa origem,

nossos lacos, sobre o que conhecemos de nos e de nossas familias, sobre o lugar
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gue viemos e as marcas que tudo o que experimentamos pdde deixar em nos,
retrabalhar essas memarias e elabora-las para propor outras relacfes de existéncia,
0 que reverberou imediatamente nos didlogos estabelecidos durante a residéncia
Obinrin.

Dentre as discussdes mais prementes ao longo da residéncia, estavam as maneiras
como somos representadas historicamente — quando somos — e a possibilidade de
construcdo de um imaginario que paute as problematicas sedimentadas na nossa
cultura, desde o0 processo de escravizacao e suas consequéncias contemporaneas,
contudo apresentando perspectivas de afirmacao de outros lugares de construcéo de
narrativa. Essas ja eram questdes que vinham despertando meu interesse desde o
inicio do doutorado, quando observei que ao longo de quase dez anos de producao
em performance, tinha me debrucado principalmente sobre as probleméaticas que o
racismo e o patriarcado acarretam a plena insercdo das mulheres negras na
sociedade, sem contudo, apresentar possibilidades de discussdo mais afirmativas,
destacando o processo de denuncia das opressoes.

Entendi a partir de discussdes no coletivo do Forum Obinrin, que nao seria
possivel falar sem dor, sendo que esta dor histérica e suas consequéncias ainda nédo
foram superadas por completo em nossa sociedade, mas seria possivel criarmos com
foco nos nossos projetos de futuro sem dor? Como fazemos isso no presente? Como
estamos curando a nés e a nossa comunidade tendo a arte como unguento, ou
garrafada para tanto? Inquietacdes que me motivaram a buscar tessituras de outras
imagens, que possam apresentar nao repeticdes da dor, mas outras perspectivas a
partir da nogéo de alimentacé@o do ori, com outras narrativas, e do corpo com novas

experiéncias e proposicoes.
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Figura 48- Videoconferéncia com artistas covidadas no Férum Obinrin- Centro Cultural da Barroquinha-
Salvador- BA- 2018. Fotografia: Shai Andrade

Fotografia: Shai Andrade

N&o é possivel falar dos corpos das mulheres negras e de suas subjetividades, sem
considerar fatores histéricos, suas reminiscéncias, e a realidade das outras mulheres
negras. Partindo dessa compreensao, passei a buscar a interpretacdo estética de
possibilidades de discutir as questdes historicas e subjetivas das mulheres negras de
diaspora desde uma perspectiva para além da resisténcia e com afirmacéao.

Compreendo entdo que o movimento de olhar através de mim para buscar as
motivagdes para criacdo, veio imediatamente no momento em que tive a oportunidade
de colaborar e fazer parte do projeto que foi tdo desafiador quanto propositivo, na
mesma dimensdo. Através do convite de Lais, desenvolvi a curadoria da exposi¢ao

gue compunha o F6rum, que se desenvolvia a cada encontro com as mulheres, e as
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inquietacdes surgidas a partir das provocacdes que fomos propondo. Navegamos
juntas por trés meses, ocupando um espago ancestral e complexo, desde as energias
antigas que ali habitam, até as relagfes institucionais que, via de regra, ndo
compreendem projetos com proposi¢coes que se alinham fora dos sistemas de
normatizacdo. Desse modo, dentre as tantas atividades que desenvolvemos ao longo
do projeto, vou detalhar aqui os processos da exposicao, por terem feito parte da
minha zona de atuacgéo e proposicéo, e do amadurecimento do segundo movimento

da pesquisa, Bori.

A Exposicédo Obinrin teve como objetivo e ponto de partida trazer a memoéria das
trés lyas fundadoras do candomblé da Barroquinha: lya Nasso, lya Kala e lya Adeta,
como motrizes poéticas para reflexdo sobre a memadria do povo negro, e sobre as
condicbes que conformam a existéncia da mulher negra na sociedade
contemporanea, problematizando as tensées historicas e dilemas atuais na conquista
de direitos e oportunidades, utilizando a arte como meio de dialogo possivel. A
proposta era que ela se dividisse em trés etapas, que se configuraram de diferentes
maneiras, cada uma seguindo um eixo tematico dentro do tema central do projeto, que
seria tratar das mulheres negras em suas perspectivas de existéncia, colaboracéo e
criacdo. Para cada etapa elenquei um nome que regia conceitual e simbolicamente o
processo dos trabalhos, que dialogam com o0s movimentos metodoldgicos
apresentados nesta pesquisa, desse modo:

Etapa 01: Movimento Sankofa® (Olhar para trds para poder caminhar —
compreender o passado a partir de um olhar reflexivo sobre as condi¢des
contemporaneas, a fim de apresentar possibilidades e caminhos futuros): A proposta
inicial era que fossem apresentadas fotografias e performances com ponto de partida
na compreensao da narrativa sobre a origem do candomblé da Barroguinha em torno
das suas fundadoras lya Nasso, lya Kala e lya Adeta. Seis artistas negras foram
convidadas a reinterpretar as historias em torno das lyas, a partir de suas perspectivas
de criagdo e suas questbes de pesquisa, em suporte bidimensional (fotografia,
pintura, desenho, colagem, bordado, gravura, etc.), pois a intengcdo era que

nesse

60 |deograma Adinkra, parte do conjunto de simbolos que remetem a significados filoséficos e relacionados a
cultura e praticas sociais de origem Akan, na regido onde hoje se localiza a cidade de Kumasi em Gana. O simbolo
Sankofa é composto por um passaro que volta sua cabega para tras ao tempo que o corpo permanece em dire¢do
a frente, carregado de uma significacdo que se relaciona com o retorno ao passado para buscar 0 que nos
pertence, também pode se apresentar no formato de um coragédo com volutas nas bordas.
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primeiro momento o espaco fosse ocupado ndo somente com NOSSOS COrpos que
transitariam por ali nos dias de atividades da residéncia, como também com trabalhos
gue poderiam ser visitados por qualquer pessoa nos momentos de troca dos
encontros. Na noite de abertura da exposicdo aconteceram performances em torno

da tematica e bate-papo.

Etapa 02: Movimento Abébé (O espelho da sabedoria, que nos reflete e nos faz ver
a outra, a irma, nossa semelhante, e retorna para nés): A partir das atividades
desenvolvidas depois da abertura da exposicdo, as artistas convidadas e as
residentes, buscaram o encontro e o cruzamento de trajetérias. A ideia era que cada
artista trouxesse a reflexdo acerca de uma mulher negra do seu lugar (considerando
gue partiram de geografias diferentes) além de olhar para o trabalho de uma outra
artista do grupo, reinterpretando-o, produzindo uma obra a partir do olhar sobre o
trabalho da outra, reconhecendo-se e apresentando suas especificidades. Inspiradas
nas mulheres que contribuiram de alguma maneira na formacgéo de aspectos culturais,
sociais, artisticos, politicos, etc., mas que permanecem na invisibilidade, da mesma
maneira que as maes fundadoras da Barroquinha, com suas memodrias apagadas e
deturpadas. O foco giraria em torno de emergir narrativas e utiliza-las como motrizes
poéticas para criacao artistica em suportes variados, que seriam mostrados ao longo

do processo e para discussao em rodas de conversa abertas ao publico.

Concluséo: Ipadé®! (Reunido, encontro. Movimento de conclusdo, depois do olhar
para o passado, o olhar para si e para a outra, é hora de unir os olhares, olhar juntas
e construir poténcias de vida em arte). Producdo de um trabalho coletivo e reunido de
todas as obras produzidas e expostas durante o processo, e mais obras especificas
propostas para este momento, em reflexado acerca das possibilidades de re-existéncia
afirmativa das mulheres negras, possibilidades de convivio e cooperacao, estratégias
de geracao de vida apresentadas no formato de uma grande celebracdo, pois
compreendemos que o avango no sentido da discussao sobre o trato das dores
histéricas se da também a partir do reconhecimento das conquistas e fortalecimento
dos lacos, com poesia e coletividade. Seria a produgcédo de um trabalho em grupo,

todas as artistas envolvidas no projeto estariam criando uma mesma obra, em

61 “1.s. encontro; reunido. Mesmo que awdjo; 2. s. cerimdnia ritual do candomblé para reverenciar os
antepassados.”. (JAGUN, 2017, p.804)
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cooperacéo. E importante salientar que a mostra teve carater cumulativo, de modo
gue as obras produzidas iam sendo expostas ao publico junto das que haviam iniciado
a exposicdo, com a criacdo de uma dindmica estética de relacao.

Passada a proposicdo, apds o mergulho em aguas calmas, outras turvas e
agitadas do encontro, os movimentos da exposi¢cado ndo aconteceram bem da maneira
prevista. Embora a todo tempo estivéssemos atentas exatamente a possibilidade de
reformulag&o, acolhimento de propostas e adaptacdes, foi notdvel a complexidade em
conduzir uma coletividade a partir de uma perspectiva de circularidade horizontal, na
gual, embora compuséssemos uma coordenacdo (eu, Lais Machado e Sanara
Rocha), as responsabilidades e tomadas de decisdo naquele espagco eram
compartilhadas e decididas por todas.

A exposicao foi ganhando seu proéprio fluxo ao longo dos encontros, discussoes,
debates, conferéncias, imersées e emergéncias de um processo que gerou obras em
aberto, exibicbes de processos e elaboracdo de redes potentes e inquietantes. Na
exposicdo de abertura contamos com artistas convidadas que dialogavam com a
performance e outros meios como fotografia e teatro, sendo elas: Aline Brune(BA),
Méarcia Lima(BA), Maria Macédo(CE), Ménica Santana(BA), Tina Melo(BA) e Yasmin
Nogueira(BA). Algumas delas(Aline e Yasmin) participaram também da residéncia,
trocando e compartilhando processos junto a Ana
Musidora(SP),Dandara Baldez(BA), Inaé Moreira(BA), Keila Serruya(AM), Maria
Dolores Rodriguez(BA);Makeda Dyese(TRI), Marily Gallardo(RD), artistas que
participaram a partir da chamada aberta divulgada nas redes sociais do projeto, a
partir de uma pesquisa e mapeamento de mulheres negras atuantes na cena
performatica em paises da América Latina e Caribe realizado por Lais Machado e
Sanara Rocha.

E importante salientar o esforco e interesse do projeto em possibilitar a participacéo
de mulheres latino-americanas e caribenhas, impulsionados por uma necessidade e
vontade de conhecer de perto, saber mais sobre nossas irmas, vizinhas tdo préximas
gue ainda ndo conhecemos. Desse modo, a divulgagdo da chamada para as
inscricdes na residéncia foram espraiadas por territorios diferentes através das redes
sociais, e dos contatos internacionais possiveis da nossa equipe. O que possibilitou
gue Makeda e Marily, vindas de outros paises, pudessem tomar conhecimento e ter
sua viagem facilitada pelo forum. Visto que néo era possivel arcar em sua totalidade

com o transito aéreo das participantes, desde a publicacdo do edital, as condicdes de
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contribuicdo com os custos e de garantia da hospedagem e alimentacdo estavam
anunciadas, do mesmo modo que para artistas de outros estados.

Caminhamos juntas por trés meses, e antes disso, ao longo das muitas horas de
reunides de planejamento, tracado de estratégias para elaboracdo do formato final,
aprendi muito com minhas companheiras de coordenacédo, Lais Machado e Sanara
Rocha. Duas artistas que me inspiram, inquietam e para além de grandes amigas, sao
verdadeiras referéncias, que mergulharam ao meu lado nos processos da arte e
sempre agregaram conceitos e provocacoes.

As aguas que moveram o Férum Obinrin nao foram calmas nem placidas, mas tais
quais as areas de encontro do mar com o rio, turbulentas e extremamente férteis.
Naqueles tempos conjuntos de Barroquinha pude desenvolver duas performances,
nas quais voltei meu interesse para apresentacoes de situacdes reflexivas a partir do
apuro estético do trabalho com a instauragdo de imagens nas performances. Em
acbes minimas, busquei construir imagens que pudessem suscitar poeticamente a
aproximacdo da memoria diaspoérica. Retornei ao sal e ao sangue, mas de maneira
reconfigurada, buscando muito mais a reelaboracao de imagens e elementos que néao
se relacionassem imediatamente com a dor, e ali me foi possivel experimentar o que
seria novo para mim: ndo mais partir do atravessamento das questdes sociais, mas
das expressdes de percepcbes internas e buscas cada vez mais minhas, no
movimento que agora seria de dentro pra fora e ndo o contrario. Desenvolvi a
performance “Atlantica” e “Ose para as/os filhas/os do atlantico”, conforme comentarei
a sequir:

Durante as discussfes do Foérum, e mesmo nos meus processos de
reconfiguracdo subjetiva depois da minha confirmacdo no candomblé em maio de
2017, busquei desenvolver imagens, e possibilidades performaticas que tratassem
das questbes histdricas e que problematizassem as tensdes no cotidiano das
mulheres negras, contudo, apresentando uma construgéo estética de natureza mais
metaférica e afirmativa, que pudesse provocar reflexdes, mas também suscitar o
sensivel e afetivo, tdo negados e conspurcados de nds nos processos de colonizagéo
dos corpos e mentes de negras.

Os materiais e perspectivas conceituais utilizados na performance “Atlantica” ja
vinham sendo investigados por mim desde 2013, quando da concepc¢ado da video-
instalacdo “Arvore do Esquecimento” - jA mencionada -, o sal grosso ja aparecia ali

como elemento conceitual e simbdlico, trazendo a minha sintese do que significa esse
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mar, a travessia atlantica e todas as suas agruras, 0 sal do mar, 0 mesmo que
machuca e cura, que enterra e purifica.

Em “Arvore do Esquecimento” o sal grosso aparecia planificado, préoximo a
projecdo, numa video-instalacdo que permaneceu montada por 30 dias no Espaco
Cultural de Plataforma. Em “Atlantica” ele ganha volume e corpo: 90 kg de sal foram
dispostos ao meu redor, enquanto eu permanecia sentada com uma longa saia branca
— utilizada na ritualistica do candomblé como “saia de ragao”, para afazeres cotidianos
no terreiro . Na primeira montagem da performance no Espaco Cultural da
Barroquinha, em maio, o sal foi espalhado ao meu redor em um circulo, atingindo a
altura da minha cintura. Permaneci com o busto nu, e com uma rosa do deserto em
uma bacia revestida de tecido com bordado rechilieu, sobre a minha cabeca por cerca

de duas horas.

Figuras 50 e 51 - Tina Melo na performance “Atléntica” — Férum Obinrin- Salvador-BA- 2018. Fotografia: Aline
Brune
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A rosa do deserto € uma espécie de planta que se assemelha em estrutura ao
baoba, arvore mitica e sagrada para diversos povos do continente africano, dentre
eles os yorubd, dos quais herdamos parte da nossa ancestralidade e religiosidade na
diaspora. A referéncia ao baoba também j& era estabelecida em “Arvore do
Esquecimento”, pois narra-se que antes do embarque nos navios negreiros, homens
e mulheres negras africanas/os eram obrigadas/os a dar voltas em uma arvore — entao
baob& — como um ritual de apagamento da memoaria, que intentava fazer destas/os
mais doceis e passivas/os com relacdo a escravizagao, desde que esquecessem suas
memorias, identidades e crencas. Contudo o baobé reconfigura-se na didspora como
simbolo de resisténcia, por ser uma arvore frondosa, que floresce em meio a aridez,
muito altas e majestosas, atingem mais de vinte metros de didmetro em seu caule,
além de serem consideradas dominio das grandes senhoras feiticeiras dos cultos

yorubdas, as maes ancestrais.
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Figura 52- Detalhe da Rosa do Deserto utilizada na performance “Atldntica” - Salvador-BA- 2018. Fotografia:
Aline Brune

A ideia de retornar a arvore, dessa vez, sobre a cabeca, numa alusao direta ao
baoba, e a arvore do esquecimento, faz uma relacdo com a afirmacéo, no sentido de
gue para o0 povo yoruba, o Ori, € o principio da individualidade, € o que aponta para o
futuro, uma divindade que deve ser cultuada, alimentada e respeitada, pois sem a
permissdo dela nenhum Odu (caminho ou destino) é cumprido, ou seja, nem mesmo
os orixas podem interferir na existéncia do individuo sem a permisséo de seu Ori.(LUZ,
2013)

Assim, a mesma arvore que foi utilizada ritualmente para apagar as memoérias do
povo negro, e que € resignificada na didspora como imagem de resisténcia, €
sustentada na cabeca/ori de uma mulher negra, em postura altiva e reflexiva, que
exige equilibrio e resisténcia fisica — considerando o tempo de duracdo da
performance em uma mesma posi¢ao -, ao tempo que evoca a resisténcia ancestral e
resiliéncia do povo negro na diaspora, para manter-se forte e florescer, dar
continuidade aos cultos, formacgdes identitarias, memorias e entédo afirmar-se.

O sal, que branco, soterra parte do corpo, também é mar, corréi, mas também
limpa, cura, afasta maus fluidos, e é utilizado de maneira ritual pelas religibes de matriz
africana. Aqui o sal evoca os corpos atlanticos, afogados, atravessados, esquecidos,
e sobreviventes, aqueles que resistiram a travessia para reexistir na diaspora.

Para os povos yoruba, a parte inferior do corpo, e principalmente os pés, estao

relacionados a ancestralidades, as/aos que vieram antes e nos deram
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origem(SANTOS,2012). Dessa forma, cobrir a parte inferior do meu corpo com sal,
remete aos corpos atlanticos espalhados ao mar, navegantes do terror desconhecido,
mas sobreviventes, até os dias de hoje. “Atlantica” se configurou entdo, como a
primeira experiéncia de criacdo de imagem/performance que propde uma narrativa
para além da dor, embora transite pelo trafico negreiro, ndo se estabelece sobre
tessituras de sofrimento, pois apresenta, o que poderia hoje nomear de Imagem Ebo.

Oferenda ritual; trabalho ritual. Conforme a filosofia yoruba, ebo
(a oferenda), consiste em um sacrificio, em um empenho, em um
esforco daquele que oferenda. Este é o principio basilar. E preciso
que o ofertante mobilize energia de seu esforgco em prol de algo que
almeja. Os ebo podem ter varias finalidades: apaziguamento,
agradecimento, limpeza espiritual, etc.(JAGUN, 2017, p. 794)

Desse modo, a Imagem Ebo se apresenta como carater de oferenda aos olhos e
aos sentidos, as subjetividades e imaginarios negros que precisam ser alimentados
com outras possibilidades de apresentacdo e representacao, para buscar caminhos
de liberdade, de construcdo de existéncias dignas e alimentadas pelas nossas
potencialidades, e nao pela memodria do sofrimento. O sacrificio mencionado, se opera
no campo simbdlico da parte de quem apresenta, a partir do esforgco em buscar chaves
cognitivas e sensoriais de abordagem que abram caminhos férteis e prenhes de
possibilidades afirmativas ou fabulativas, em meio a todas adversidades que se
impdem a pessoas negras de diaspora no processo de reinvencao das narrativas
estabelecidas e calculadas para nossa morte fisica e simbdlica.

Para desenvolver a nocdo de Imagem EbG, me esteio nos artificios de Lais
Machado, quando nomeia seu trabalho “Obsessiva Dantesca” de Pecga-show-ebo-
afrofuturista-feminista, e Sanara Rocha ao denominar suas ac¢des performaticas mais
recentes como Performances EbG. Ambas se pautaram na percepgdo do Eb6 como
ritual de cura, de transformacédo e expurgacdo de energias que precisam ser
transmutadas, ndo somente do espectro individual, mas coletivo e social. O artista da
performance e pesquisador Ayrson Heraclito, junto a Joceval Santos, recentemente
desenvolveu também uma performance intitulada “Oferenda (Ebd) para o
Mundo”(2023), na Galleria Nazionale de Roma, utilizando diversos materiais de cura
comumente consagrados no candomblé, para um grande globo terrestre. A nog¢ao de
Imagens Resolutivas desenvolvida pelo teodrico quilombola Anténio Bispo, também
auxilia essa formulacéo, quando apresenta a percepc¢ao de que imagens podem trazer

resolucdes para problemas que enfrentamos como povo negro. (BISPO, 2015)
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Considero que as Imagens Ebo, a partir da perspectiva da arte, e especificamente
da performance, ndo se propdem a apresentar solugdes para os problemas sociais,
ou respostas as nossas preocupacdes mais prementes. Contudo, se mostram como
exercicio de liberdade, ndo somente criativa, mas de proposi¢cao de existéncias, bem
como estimulo a outras percepcdes e projecdes de imaginarios negros, que
reverberam no fortalecimento da autoestima e da potencializacado de uma diversidade
nas representacdes de corpos negros nas artes e na sociedade. De acordo com bell
hooks:

J& ha algum tempo, o desafio critico para as pessoas negras tem
sido expandir a discusséo sobre raga e representagéo para além dos
debates envolvendo bons e maus conjuntos de imagens. Em geral,
0 que é considerado bom é apenas uma reacdo contra as
representacbes obviamente estereotipadas criadas por pessoas
brancas. No entanto, atualmente somos bombardeados por imagens
estereotipadas similares criadas por pessoas negras. Nao é uma
questao de “nds” e “eles”. A questido € o ponto de vista. A partir de
gual perspectiva politica n6s sonhamos, olhamos, criamos e agimos?
Para aqueles que ousam desejar um modo diferente, que procuram
desviar o olhar das formas convencionais de ver a negritude e nossas
identidades, a questéo de raga e da representacdo ndo se restringem
a criticar o status quo. E também uma questdo de transformar as
imagens, criar alternativas, questionar quais tipos de imagens
subverter, apresentar alternativas criticas e transformar nossas
vis6es de mundo e nos afastar de pensamentos dualistas acerca do
bom e do mau. (hooks, 2019, p.36-37)

As consideracdes de hooks chamam atencédo para a complexidade que se instaura
ao tratarmos da representacdo e da construcdo de imagens de pessoas negras,
sobretudo, pelo risco e limiar colocados no movimento de oposi¢cdo, quando ao
tentarmos negar ou responder ao imaginario histérico e atualizado pela colonialidade,
incorremos na repeticdo de outros padrées, que novamente encerram ou limitam as
possibilidades de subversdo da norma, até por gerar, de certo modo, novas
normativas. Em oposi¢cdo a violéncia, nem sempre teremos 0 gozo ou a altivez,
compreensao que me chegou posteriormente, pois no momento da concepcao e
realizagao de “Atlantica”, ainda estava imersa na necessidade de afirmagéo como uma
das poucas vias possiveis de alternativa a dor, como discorrerei mais
adiante. Somente a partir de outros dialogos, contatos com teorias e obras artisticas
feministas e dissidentes negras mais recentes, pude amadurecer o olhar para essas
questoes.

Tive a oportunidade de apresentar novamente a proposta da performance, na ViIli
Mostra de Performance da Escola de Belas Artes, ocorrida em julho de 2018 na
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Galeria Canizares, e entao “Atlantica” foi reconfigurada a partir de uma sugestao do
Prof. Dr. Ricardo Biriba, meu orientador do doutorado. Ao invés de montar a instalacao
do sal rente a0 meu corpo antes que o publico tivesse acesso ao espaco expositivo,
o sal seria derramado aos poucos, saco a saco diante do publico, num ritual de
banho/lavagem, que consequentemente formaria o montante ao redor da minha
cintura, junto as embalagens de “Sal Marfim”. Vale comentar que essa foi a primeira
vez em que apresentei mais de uma vez a mesma proposicao de performance,
embora as acdes tenham sido bem diferentes.

As pessoas tiveram acesso ao espaco, e eu estava sentada diante da porta de
entrada da galeria, com a mesma saia branca ritual, a arvore posta diante de mim, e
90 pacotes de 1 kg de sal dispostos ao meu redor, para que eu abrisse de um aum e
derramasse sobre o corpo. Depois de derramado todo o sal, posicionei a arvore sobre
a cabeca por algum tempo.

A reconfiguragdo da performance me levou a nao ficar o mesmo tempo
sustentando essa imagem, de modo que a finalizei de maneira diferente da
apresentacao anterior, em que somente levantei depois da saida de todo o publico.
Nesse caso, retirei a arvore da cabeca, reposicionei-a em seu local inicial, e retirei o
excesso de sal que repousava sobre a saia e me impedia de levantar. Feito isso,
novamente ergui a arvore sobre a cabeca e levantei, fazendo uma caminhada suitil,
mantendo a imagem da mulher carregando uma arvore na cabeca, agora em

movimento, adiante, seguindo o curso do rio, para contar outras historias.
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Figuras 53, 54 e 55- Tina Melo na reapresentacdo da performance “Atldntica”™ Mostra de Performance da Escola
de Belas Artes da UFBA- Salvador-BA- 2018. Fotografia: Rafaela Azevedo
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A partir das experiéncias de apresentacdo da performance “Atlantica”, bem como
da compreensdo de sua poética, passei a refletir sobre as possibilidades de didlogo
com o audiovisual, tendo em vista que a apresentacdo ndo contava com sequéncia
de acdes, mas primordialmente com a instauracdo da Imagem Ebo. Todos os transitos
das minhas praticas profissionais e artisticas entre linguagens como o teatro ou o
audiovisual, como diretora de arte, também me aproximaram de um universo que ja
me atraia com certo fascinio e curiosidade. Entender os esgargcamentos presentes
entre os limites ou expansdes da acdo com presenca de publico, e as sutilezas e
recortes dispostos apenas na presenca da camera e no seu manuseio, passaram
a despertar cada vez mais um campo de interesse a ser explorado e ampliado por
mim em projetos subsequentes.

Ainda na Residéncia Obinrin, desenvolvi uma segunda performance, “Ose®2
para as/os filhas/os do Atlantico”, que poderia ser considerada um tipo de continuacao
de “Atlantica”, em algo como uma possibilidade de obras que compdéem um conjunto
narrativo ndo linear, passivel de composi¢des futuras. O titulo da performance foi
escolhido justamente como alusdo ao ritual de limpeza dos pertences rituais,
assentamentos e utensilios sagrados, realizado no candomblé, com a funcdo de
manter a energia harmonizada a partir da lavagem e alimentacéo destes objetos, e
também do contato direto entre nosso corpo e toque, e 0os elementos simbdlicos de
sintese material dos Orisas no plano material. Trata-se de uma conex&o direta com a
renovacao e manutencao da energia vital presente nas duas extremidades matéricas
da poténcia sagrada invisivel: o corpo e a representacéo fisica elementar do Orisa e
seus pertences.

A performance consistia em lavar com leite as conchas marcadas de sangue
seco, que eram retirados da gamela de madeira para uma bacia de esmalte branca -
ambos comumente utilizados nos procedimentos litirgicos de matriz africana no Brasil

- como um ritual de afeto, memaria e nutricao.

62641 g, sabdo; limpeza. Mesmo que awenu. Ist-ose: sabdo em formato de bola. Ose didd: sabdo da costa; 2.
s. ritual de limpeza dos objetos sacros do Candomblé.”(JAGUN, 2017. p.811
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Figuras 56 e 57- Tina Melo na performance “Ossé para as/os filhas/os do Atlantico” - Férum Obinrin- Salvador-
BA- 2018. Fotografia: Yasmin Nogueira



156

Figura 58- Detalhe das conchas/blzios manchados com sangue seco, sobre gamela de madeira, utilizadas na
performance “Ossé para as/os filhas/os do Atlantico”™ Férum Obinrin- Salvador- BA- 2018. Fotografia: Tina Melo
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Nessa performance retorno ao sangue, mas dessa vez ele surge também
reconfigurado. Ja ndo escorre, ou flui em bacias ou derramamentos de violéncia, mas
aparecem como marcas secas, quase lembrancas ou cicatrizes, em grandes conchas
dispostos numa gamela de madeira - que aqui destitui-se de sua funcionalidade de
servir alimentacéo sagrada, para ocupar o lugar de suporte para objetos liturgicos -, e
devido a seu formato aludir a uma embarcacdo, como uma pequena canoa que ao
invés de navegar sobre as conchas submersas nos mares, acolhe-os em seu interior,
como ventre fecundo. A relacdo da gamela com a embarcacéo ndo se da apenas no
plano simbdlico, mas na percepc¢édo do material e forma que guarda similitudes com
as manufaturas mais simples de canoas que transladam pelo Paraguacu e por tantas
outras aguas.

Antes de discorrer sobre a relacdo particular que estabeleci com as conchas,
gostaria de retomar alguns aspectos como a nomenclatura e sua utilizacdo e
significados para algumas culturas africanas e afro-brasileiras. Desde minha infancia
conhecia essas mesmas conchas pelo nome de buzios, e comumente via sua
utilizacdo por vendedores ambulantes de peixes e mariscos que passavam nas
ruas em Cachoeira mercando seus produtos, sob o soar de um bdzio que levavam a
boca e ao soprar conseguiam emitir um som corpulento que anunciava sua presenca
ao longe, de modo que as freguesias ja poderiam se adiantar em providenciar as
bacias e vasilhames para a fartura oriunda das aguas doces ou salgadas, que chegava
a porta de casa. Ao investigar a etimologia da palavra, percebo a ligacdo direta com a
memoria relatada:

Originalmente, a denominacao “buzio” deriva da expressao bucina ou
bucinu (trombeta ou trombeteiro, em latim; buzina, em portugués),
devido a utilizacédo de algumas espécies das carapacas calcéarias de
moluscos gastrépodes marinhos, como instrumento de sopro por
pescadores, para anunciar sua chegada ao porto, ou como meio de
comunicagdo. (...) Em outro contexto ecoldgico/cultural distinto,
imerso no hibridismo religioso hinduista/muculmano (no sudeste
asiatico), durante a vigéncia do periodo colonial britanico, também foi
registrado este antigo uso dos “buzios”, como trombeta. (...) Neste
caso, constata-se que o autor se refere a uma grande carapaca
calcarea de molusco marinho (a qual ele associa a expresséao “concha
de strombo”). Por outro lado, a denominagéao “buzio” foi também,
historicamente, atribuida aos pescadores mergulhadores, extrativistas
de seres ou recursos do fundo do mar. (FERREIRA; STEUCK;
SOUZA, 2021, p. 10-11)

Percebemos entdo que a propria nomeacao esta aliada a forma de utilizacdo que
remonta a tradicbes antigas de além-mar, e que nos chegam aos dias atuais

como
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reativacdo de costumes ancestrais. A utilizacdo dos diferentes tipos de buzios no
continente africano se estende por diversos territorios e aliados a diversas
funcionalidades ou significados, que foram transferidos e reconfigurados nas
diasporas nos cultos de matriz afro:

No Brasil, como na(s) Africa(s), sdo frequentes e continuos os
registros de usos culturais e/ou religiosos de “buzios”, por integrantes
dos rituais de iniciagdo, como instrumentos de oraculo, e como

BN

ornamentos e aderecos, associados a identidade cultural e/ou
religiosidade africana e afrodescendente. A grande diversidade de
usos histéricos e/ou contemporaneos dos “buzios” marinhos pode ser
agrupada em trés grandes categorias complementares e interativas.
(...) Os buzios se constituem, também, em elemento de (re)afirmacao
da identidade cultural e do pertencimento a determinadas etnias,
culturas e categorias sociais africanas e afrodescendentes. (...)Os
“buzios” também estao, tradicional e profundamente, associados a
fungcd@o oracular, utilizando-se diferentes métodos, sendo o mais
comum o arremesso de um conjunto de 16 buzios sobre uma mesa
previamente preparada e na andlise da configuragdo que os buzios
adoptam ao cair sobre ela. (IDEM, 2021, p.14-16)

Salvas as diferentes classificacdes e tipos de conchas/buzios, e suas utilizacbes
especificas nas praticas de origem africana, considero valiosa sua relacdo com a
ancestralidade, e agrego as nocdes de matéria, memoéria e conceito - articulacdo
apresentada pela professora Viga Gordilho na Pds-Graduacédo da Escola de Belas
Artes da UFBA. Essa articulacdo possibilita a compreensao de que em toda matéria
habita uma memdria e um conceito possivel de ser tecido. Desse modo, a
concha/buzio se apresenta como corpo maritimo, que apresenta em si a memoéria dos
corpos que vivem nas profundezas atlanticas, relacionadas aqui aos corpos negros
gue durante a travessia encontraram nas aguas a transmutacdo e continuidade. O
cemitério de sal que se conformou na inundacdo de tantos seres que driblaram a
escravidao através da morte, ou lugar de retorno para o colo ancestral de Yemoja.

A forma elaborada da concha Cymatium - a espécie utilizada na performance - tao
rigida quanto delicada, e de beleza particular, apresenta nas linhas e tragcados da
densa carapaca, lembrancas de escritos marcados pelo tempo, assim como 0s corpos
negros que levaram suas memorias de além mar para as profundezas, as filhas e
filhos da travessia atlantica, mas também apresentam as histérias que continuaram,
gue seguiram para se restituir nas diasporas, a partir das perdas e permanéncias, e
ainda mais, nos refazimentos e encontros. O sangue que aspergiu sobre as

conchas/blzios dizem desses rastros, memdarias e esquecimentos, contudo, ndo se
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impde como elemento que marca a visualidade da obra, ou que se sobrepde
ressaltando os aspectos de dor, ele aparece sim, como um componente significativo
ao conjunto que compds a acado. De modo que se tornou mais perceptivel a partir da
sua diluicdo no leite, quando do atrito das maos com as conchas/blzios, na tentativa
de desimpregna-las, ao retirar 0 sangue para ritualisticamente limpa-las.

Ao passo que as conchas/blzios eram imersas no leite, o vermelho ia se
desprendendo e aos poucos tingindo levemente o branco, deixando simbolicamente
na bacia, as impurezas, maus fluidos, e energias densas, como nos rituais do ossé. O
leite, como matéria fluida, foi escolhido como substituto dos banhos de ervas
comumente utilizados na ritualistica do candomblé para a limpeza, primeiramente pela
tdo imediata relacédo deste aos processos de nutricdo, amamentacéo, fortalecimento
e fertilidade. Nesse caso, atuo nestas escolhas, a partir do deslocamento de funcdes
cotidianas ou culturalmente estabelecidas para os materiais, invertendo a légica da
reproducao fiel do ritual religioso, para a recriacéo e reposicionamento de materiais e
significados. Os banhos de ervas sagrados costumam ser utilizados no ossé pelas
suas propriedades especificas aplicadas as necessidades e particularidades de cada
funcao ou orixa, no caso do leite, desloco-o da sua fungéo alimenticia primordial, para
a reconfiguracao da ritualistica que se estabelece de maneira simbdlica e conceitual,
com a liberdade de executar os atos ndo em repeticdo, mas em reformulacéo, ou
mesmo fabulacao.

O leite assume entdo a capacidade de lavar, limpando o sangue e as marcas
atlanticas, como também de nutrir, em acolhimento e menc¢ao a reconstituicao das
identidades, crencas e memoarias nas diasporas africanas. Efeito que se aproxima das
motivacdes tecidas na performance "Atlantica”, num sentido de desdobramento ou de
possivel complementacdo das nocdes de resiliéncia, restituicdo e fortalecimento
presentes nas dinamicas ancestrais de praticas de lembrar e re-existir desenvolvidas
como estratégias de construcdo de vida por sobre as tentativas de apagamento e
esquecimento do colonizador.

Sobre a composicao visual das vestes utilizadas na performance, experimentei pela
primeira vez uma elaboracdo mais proxima do que podemos chamar de figurino.
Compreendendo aqui o figurino como traje comunica especificidades e que serve de
maneira ndo hierarquica a cena, de acordo com Castro e Costa:

O figurino pode ser entendido como o traje cénico, ou mesmo o
conjunto da indumentaria e acessorios, criado ou produzido pelo
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figurinista e utilizado pelo artista para compor seu personagem em
determinada forma de expressao artistica, como o teatro, cinema,
televisdo, 6pera, danca e outros meios de manifestacao artistica.
Abrantes (2001, p.09) descreve: “ O figurino apresenta caracteristicas
sugestivas indispensaveis para manter o clima plastico que 0s outros
elementos cénicos instauram no palco.”(CASTRO, COSTA, 2010,
p.80)

Desse modo, embora n&o estivesse trabalhando a partir de uma personagem,
experimentei a utilizacdo daquele traje como uma provocacdo a pensar outras
visualidades possiveis na performance, o que considero que, assim como a escolha
do efeito ritualistico e simbdlico na performance, faz parte de uma proposicao que se
alinha com o movimento Bori da pesquisa, alimentando o imaginério e as praticas para
além dos lugares ja conhecidos ou pré-determinados pela dor ou sofrimento.

Assim, atualmente percebo essa potencialidade da utilizacdo do traje ou dos
elementos visuais na performance, a partir de uma perspectiva de ampliacdo de
espectros e retomada de conhecimentos do nosso povo, em favor das nossas
criacbes. Tendo em vista que as ferramentas de construcdo de narrativas
e visualidades, embora fossem nossas antigas conhecidas - desde as manifestagcbes
culturais, religiosas, até o cotidiano dos povos originarios e africanos -, nos foram
negadas do ponto de vista do reconhecimento da condicdo de criagcdo artistica, pois
estiveram deslegitimadas e destituidas do seu lugar de poténcia e elaboracao estética,
sendo relegadas ao suposto primitivismo ou amadorismo, como forma de
subalterniza-las. (MACAU, 2023, s/p)

O desenvolvimento da ideia do traje se deu a partir de uma provocacao, ocorrida
semanas antes, em um dos encontros da residéncia, quando uma das artistas,
Dandara Baldez, havia apresentado a proposicdo de experimentar sobreposi¢des de
roupas distintas, para verificacdo de possibilidades visuais que gerassem
estranhamento e potencializagcdes conceituais. A partir dai, comecei a repensar a
utilizacdo de roupas supostamente neutras para a realizacdo das acdes, numa
tentativa de ndo espetacularizacdo, que havia praticado até entdo. O uso da
indumentéaria cotidiana se tornou uma pratica recorrente na linguagem da
performance, como se recorrer a qualquer recurso estilistico visual pudesse
fragmentar a nogcédo de recusa ao espetacular, embora diversas/os artistas tenham
buscado romper com essa compreenséo, e elaborado pecgas para vestir, ou mesmo

figurinos dentro de uma compreensao mais préxima da encenacao.
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Interessada nessa possibilidade selecionei pecas de roupas brancas, que
transitavam desde as roupas de ra¢do do candomblé (saia e batas volumosas), até
camisetas de malha com mangas longas e curtas, calga, vestido, tecidos para
amarracao e panos de cabeca. O resultado foi exatamente a primeira tentativa de
sobreposicdo e composicdo dos diferentes estilos, que se agregaram num todo
harmonizado pela unidade de cor, que criava uma estranha nocao de familiaridade a
partir da reconhecivel silhueta de roupas femininas de candomblé, ao mesmo tempo
cruzada com a modelagem evidente de pecas do cotidiano urbano.

De acordo com o que haviamos planejado, aconteceriam na mesma noite varias
performances em distintos lugares do Espaco Cultural, de modo que o publico seria
conduzido a partir da propria dinamica de inicio de fim das performances, que foram
mapeadas com certa intercomunicagdo entre 0S espacos externos e internos.
Contudo, inesperadas interagbes aconteceram e a no¢ao de tempo, muitas vezes
dilatadas no momento da acao, fluiu sem delimitacéo de limites precisos.

Outro ponto determinante foi os usos do imprevisto que as artistas fizeram ao
transformar suas acées no momento de realizacdo. Assim, percebi que ao invés de
esperar que as pessoas chegassem até o local definido para que eu realizasse a acéo,
jA& como uma das ultimas a serem vistas, decidi transitar pelo espago, me instalando
em lugares de passagem estratégicos com minha gamela/embarcacéo, criando novas
Imagens EbO em relacdo aos espacos instalativos ja existentes, fruto do

posicionamento das obras produzidas ao longo dos trés meses.
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Figuras 59 e 60 — Imagens Ebo desenvolvidas antes da performance “Ossé para as/os filhas/os do Atlantico” -
Forum Obinrin- Salvador- BA- 2018. Fotografia: Yasmin Nogueira
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Instaurada nos espacos, como corpo que compde ou suscita uma paisagem com
sua presenca, estabeleci trocas de impressdes com o publico durante seus transitos
em direcdo a outras performances. Até que ao adentrarem o espaco final, caminhei

junto a elas/es e posicionei-me ao final do espaco. De acordo com uma iluminagao
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gue foi planejada néo para conferir dramaticidade as ac6es, mas para chamar atencéo
para pontos especificos do espaco onde as artistas estariam posicionadas, e para
imprimir atmosferas visuais mais confortaveis e préximas, pude atravessar o caminho
até meu ponto de acdo sem comprometer o andamento do trabalho das outras artistas
ou convocar as atencdes para minha passagem.

Permaneci ainda de pé segurando a gamela de conchas, tal qual uma méae que
carrega sua crianca nos bragos, num gesto de encontro. Naguele momento os buzios
eram literalmente filhas/os do Atlantico, cobertas/os de sangue seco, em rastro e
memaoria. Ao perceber o cessar da acao da colega, posicionei-me de joelhos no chéao,
préximo a uma bacia esmaltada branca que guardava leite animal no seu interior,
dispus um tecido branco no ch&o e delicada e pacientemente passei a pegar 0s
blazios, um a um e banha-los com o leite, na tentativa de remover as marcas de sangue
incrustadas em suas superficies. Buscava ali recriar uma perspectiva de proposicéo
de cura e limpeza simbdlica das mazelas coloniais para nossos corpos e memarias.
Ali permaneci até que todos os buzios fossem lavados e colocados na gamela
novamente, carregados por mim mais uma vez nos bracgos, agora renovados enquanto
eu me deslocava para o andar superior em dire¢cdo ao encontro das minhas irmas,
para uma acao final coletiva.

Em Obinrin, comecei a elaborar a no¢do de Imagens Eb6 como uma narrativa
visual liquida composta de tessituras femininas afro-diaspéricas, em evocacdes a
escuta, compartilhamento e refazimento das historias atlanticas possiveis no nosso
tempo e a partir do nosso lugar. Muitos liquidos (aAguas de rio, mar, a lama, os fluidos
femininos) na cultura yoruba se relacionam com as divindades femininas, com os
principios de fertilidade e criacdo da vida. Aqui, o liquido, que ainda que néo se
apresentava como matéria em algumas performances, se faz presente no dialogo
entre a nogcado yoruba, e a grande travessia dos corpos negros africanos até as
Ameéricas, o percurso Atlantico, abarcando as dores, as marcas, as memdarias, a
resisténcia, o refazimento e a afirmacgéo.

A construcdo de narrativas negras diasporicas a partir da criacdo de performances
artisticas é uma reflexdo que se coloca para além da valorizacao e visibilidade de um
lugar de fala, mas sim da possibilidade de compartilhar nossas proprias agéncias e
subjetividades a partir das experiéncias que as distintas condigbes de experiéncias
pode oferecer, e no caso deste trabalho, das mulheres negras. A voz nos foi negada

historicamente, os discursos coloniais foram criados narrando a trajetéria de negras
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como passivas exploradas que nao fizeram parte da formacédo do que se conhece
como civilizag&o ocidental. A partir da construgao e visibilizagéo de narrativas desde
a perspectiva negra, observamos a mudanca de paradigmas epistemologicos que

amplificam vozes ocultadas e protagonismos negados.

Assim, estas narrativas reelaboram as possibilidades de existéncia e agéncia das
mulheres negras na diaspora afro, a partir de uma escrita afirmativa de si, da criagdo
de espacos ainda ndo contados, mas inventivos e possiveis, espacos de refazimento
do corpo individual e coletivo. Desse modo, as Imagens Eb6 sdo criadas como
narrativas visuais desse processo, que aliam a performance e suas possibilidades
diante da camera ou do publico, a inquietacBes que até aqui se mostraram como
propostas de afirmacéo, como oposi¢cdo mais imediata aos processos de opressao e
violéncias. Compreendo que diante das sistematicas apresentacdes de dor, tendemos
a buscar mecanismos que enaltecam as virtudes e potencialidades do povo negro
como forma de tentar responder aos ocultamentos e silenciamentos histéricos,
contudo, ao longo dessa caminhada de pesquisa, elaboracéo e praticas, observo que
outras vozes artisticas e tedricas ja suscitavam uma compexificacdo das estratégias
de abordagem das nossas histérias, visando ndo encerrar em polaridades Unicas e
opositoras - que se limitam ao positivo e negativo -, mas justamente buscar campos
de ampliacédo das acdes, pensamentos e tessituras imagéticas, poéticas e conceituais
alinhadas a uma liberdade radical, que nos possibilite ndo somente assumir os lugares
de criacdo de narrativas para suprir possiveis lacunas, mas desenvolver
agenciamentos estéticos para invencdo de mundos e vidas livres, como explanar
melhor no capitulo seguinte.

Sigo entédo, no movimento metodologico Bori, com 0s processos criativos vividos
em residéncias artisticas e seus cruzamentos como forma de alimentar a cabeca, o
imaginario e as poéticas, com a experiéncia transformadora de ter cruzado o Atlantico
para participar da Perfocraze International Artistic Residence em Gana. Convido entao
a escritora e tedrica estadunidense Saidia Hartman para o dialogo, que desenvolve a
perspectiva de Fabulacdo Critica, e da sua experiéncia nas viagens em territorio
africano, e em especial em Gana, como forma de costurar narrativas e similitudes
entre nossas apreensdes e enfrentamentos, e analisar as experiéncias de mulheres

afro-diaspdéricas em contato com o grande continente.
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3.2.2- Perfocraze International Artistic Residence - Cruzos do Atlantico em
Imagens Itan

A PerfocraZe International Artistic Residence (PIAR), € a primeira residéncia
artistica de Gana, organizada e criada pela artista Va-Bene Elikem Fiatsi, no “crazinisT
artisT studiO” em Kumasi. E um programa interdisciplinar de artistas e uma incubadora
de performance, que serve com um espaco experimental, laboratério e uma
plataforma interativa para artistas, ativistas, pesquisadoras/es, curadoras/es e
pensadoras/es desenvolverem e se envolverem em uma rica variedade de projetos
de pesquisa artistica.

Somente em 2019 o espaco foi oficialmente aberto como Residéncia Artistica,
abrigando grupos de artistas de diferentes parte de Gana e de outros paises, incluindo
eu e Yohanna Marie, minha amiga, parceira de trabalhos e companheira de viagem,
de modo que fizemos parte do primeiro grupo recepcionado na casa. A residéncia
acontece em convivio com o cotidiano de Va-Bene e sua familia - a esposa Marcella
Akuetteh, e seu filho Valiken -pois sua casa, € 0 mesmo espaco em que funcionam as

atividades da residéncia e onde convivemos pelo periodo de quase dois meses.

"

Figura 61- Va-Bene Elikem Fiatsi em apresentacgao de portfolios no Crazinist Studio- plAR- Perfocraze
International Artistic Residence- Kumasi-GA- 2019. Fotografia: Tina Melo



167

Figura 62- Yohanna Marie, Martin Toloku, Tina Melo, Percy Nii, Amudzi Mawenya e Valikem Fiatsi em
apresentacéo de portfélios no Crazinist Studio- plAR- Perfocraze International Artistic Residence- Kumasi-GA-
2019. Fotografia: Va-Bene Elikem Fiatsi

Como artista, curadora, diretora e colaboradora, Va-Bene Elikem Fiatsi ( crazinisT
artisT) convida anualmente artistas de todo o0 mundo a participar de projetos do estudio
e também a expor no Chale Wote Art Festival em Accra, um grande festival
interdisciplinar de artes na rua que acontece no més de agosto, do qual participa da
curadoria. Quando conhecemos Va-Bene, temos contato com uma historia de forca e
sabedoria, de uma artista negra retinta, africana, trans, que carrega consigo a
experiéncia de cruzamento de opressdes evidentes a partir do momento que coloca
0S pés na porta de casa, e que tem na arte o seu maior veiculo de provocacao para
reflexdo e transformacgéo da realidade, e ainda na arte sua possibilidade de recriar
universos e tornar palpaveis os sonhos, como a realiza¢éo do projeto plAR.
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Figura 63- Tina Melo e Nina Claire em conversas na cozinha comunitaria da plAR- Perfocraze International
Artistic Residence- Kumasi-GA- 2019. Fotografia: Yohanna Marie

Compreendemos todas as dificuldades e empecilhos colocados a artistas
africanas/os para divulgacédo, sustentabilidade e internacionalizacéo de suas obras e
carreiras, de modo que somente conheci a PIAR e o trabalho de Va-Bene através de
Yohanna Marie, que havia participado em 2018 do MINDELACT, um festival de artes
cénicas no Mindelo, em Cabo Verde, onde conheceu Va-Bene, que também estava
se apresentando no festival. Marie havia viajado através do financiamento da selecao
da Secretaria de Cultura do Estado da Bahia no edital de mobilidade artistica, o
mesmo edital que posteriormente submetemos a proposta de residéncia na plAR.

Marie conheceu a trajetoria e a producdo de Va-Bene e sua proposta de realizar a
primeira residéncia artistica de Gana, e falou sobre o trabalho de artistas brasileiras
da performance, e eu fui uma delas. Va-Bene interessou-se por nossas propostas e
convidou-nos a participar da primeira edicado do programa, contudo, devido a auséncia
de incentivos financeiros a iniciativas culturais e artisticas em Kumasi, a residéncia
fornece hospedagem e espaco para interacao e desenvolvimento de pesquisas, mas

nado poderia fornecer verba para nosso traslado nem estadia. Dessa forma,
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inscrevemos a proposta no edital de mobilidade®® e fomos contempladas, de modo
gue pudemos ir para Gana e permanecer entre junho e julho de 2019 na plAR.

Ao final de cada ciclo dos grupos residentes existe a possibilidade de realizacao de
um estudio aberto, em comum acordo entre as/os participantes. No evento que
participamos utilizamos o ambiente interno e externo, no interior da casa estavam
expostas imagens, fotografias, textos e videos dos processos criativos que foram ou
gue estavam sendo desenvolvidos, e as performances aconteceram na area externa.
A presenca da comunidade foi timida - como normalmente o € - devido a maneira
complexa com que a maioria se relaciona com a transgeneridade e homoafetividade
de Va-Bene. Devido a adesao crescente ao cristianismo e a sedimentacdo de uma
moral heteronormativa oriunda da colonizacao inglesa e da presenca do islamismo, a
comunidade em que se situa o crazinisT studiO acaba sendo a amostra de uma
realidade corrente no pais, opressora com pessoa trans ou identificadas como
dissidentes de género e sexualidade.

Desse modo, observamos a complexidade para manter uma residéncia artistica, em
constante dialogo com visitantes de diversos paises e oriundas/os de diversas
culturas, sem investimento financeiro de outras fontes, que ndo sua propria renda
como artista, e enfrentando preconceitos e a violéncia simbdlica de sua propria
comunidade. Contudo, estavamos diante de uma artista que preferiu ndo esperar o
momento ideal para desenvolver seu projeto de vida, e sua ideologia de projetar
artistas de Gana e desenvolver intercambios com grupos de todo o mundo numa
perspectiva de construcdo de outros caminhos, de estratégias de producédo e difusédo
artistica na contramao do isolamento e anacronismos propostos pelo projeto colonial
para o continente africano.

Para ela, a iminéncia da morte - anunciada por todas as violéncias fisicas e
psiquicas a que é submetida por sua condi¢cdo de género e raca - , Seja em seu pais
ou fora dele, fazem com que seus sonhos se tornem urgéncias de realidade, cabiveis
em suas possibilidades do momento, e passiveis de ampliacdo e desenvolvimento,

como o préprio projeto da residéncia, que acontece em sua casa, uma propriedade

63 O Edital de Mobilidade Artistica é realizado periodicamente pela Secretaria de Cultura do Estado da Babhia,
dirigida por Arany Santana em 2019. O edital financia propostas selecionadas de grupos e artistas inscritas/os,
que solicitam apoio para participagdo em eventos nacionais e internacionais com estadia minima de 4 semanas, e
gue apresentem uma contraproposta a ser realizada no retorno da viagem para formagao ou fruigdo artistica no
seu territorio de residéncia. As verbas podem ser utilizadas em passagens, estadia, alimentagdo, traslados e
desenvolvimento de obras para o projeto, sendo a atividade de contrapartida de custo e responsabilidade da/o
artista.
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alugada no que se poderia considerar um distrito de Kumasi, com sete quartos, sala,
cozinha e banheiro compartilhados e uma grande area murada.

A perfocraZe International esta para além do que as formalidades de um espaco
em que artistas terdo tempo e estrutura para desenvolver processos criativos
propdem, ela consegue, mesmo que ausente da estrutura ideal para os padrbes
ocidentais, um encontro afetivo e provocativo, com a vida real de uma comunidade,
de um ndcleo familiar , e também por dois jovens artistas que trabalham como
assistentes do projeto, e que sdo como irmaos de toda uma vida Amudzi Mawenia e
Martin Toloku. Esse coletivo nos apresenta artistas interessadas/os em
experimentacdo e transito entre linguagens, materiais e culturas, com um olhar
especialmente articulado em torno da performance arte, e a intencdo de que cada
artista, independente de sua matriz de formacéo ou identificacdo estética, possa

imergir e propor algo dentro do universo da performance arte.

Figura 64- Valikem Fiatsi, Martin Toloku, Amudzi Mawenya, Tina Melo e Yohanna Marie no primeiro jantar na
plAR- Perfocraze International Artistic Residence- Kumasi-GA- 2019. Fotografia: Va-Bene Elikem Fiatsi

Esse nucleo, resiste em existir e continuar, e também quer ir além, para quando e
onde nao se precise mais tornar o fazer artistico sempre uma atitude heroica diante
de todos os obstaculos. Ao tratar sobre uma de suas performances, Va-Bene aborda
um pouco sobre estes transitos e suas implicagfes, que sdo tratadas recorrentemente
em suas obras:

“Strikethrough” € uma das minhas performances que lidam com a
luta pela identidade, e também a luta para navegar pelas fronteiras
internacionais. Claro, essa luta ndo se restringe as pessoas trans,
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mas acho que para as pessoas trans € mais intensa e mais
dramatica. Em “Striketrough”, eu uso o martelo, uso a faca, uso o
espelho e uso minhas duas imagens. Minha imagem anterior como
homem, e depois minha imagem, atual como mulher. Eu uso essas
imagens porque é uma questdo de perder o passado, mas nao
preencher completamente o novo corpo. Entdo € como se mover do
ponto A ao ponto B, mas vocé se vé no limiar entre esses dois corpos.
Eu comecei a questionar na performance, o que acontece comigo
se tudo foi tirado de mim. O que acontece com minha nocdo de
pertencimento? Eu ainda posso ser considerada um n&o-homem
mesmo que meu corpo fisico se apresente como sendo do sexo
masculino? Entdo, como funciona meu psicolégico? O que sdo as
minhas emoc¢des? O que é a minha prépria interpretacao fisica do
meu ser? E é por isso que quando eu termino minha performance em
nudez, é também uma questdo de orgulho, de um lado, e uma
questao de vulnerabilidade, entdo vocé celebra esse orgulho e ao
mesmo tempo, vocé estd desafiando e superando sua propria
vulnerabilidade. Vocé celebra esse orgulho e ao mesmo tempo vocé
€ desafiado a superar sua propria vulnerabilidade. E entdo vocé tem
gue navegar entre algo que te da prazer, e algo que te revela a sua
propria morte. (FIATSI, 2019, s/p)

Figura 65- Va-Bene Elikem Fiatsi na performance “Strikethrough” — FIT-Festival Internacional de Teatro- Sao
José do Rio Preto-SP- 2019. Fotografia: Paula Oliveira

Ao longo de nossa estadia na plAR, as presencas e parcerias e Amudzi e Martin
foram imprescindiveis para realizagcdo de todas as atividades, tendo em vista que
apesar de o inglés (praticado parcamente por mim), apesar de ser considerado idioma
oficial do pais, esta presente apenas em locais ou eventos mais formais ou de grande
transito turistico, como aeroportos, universidades e estabelecimentos de grande porte.
De maneira muito especifica a populacdo ganense em suas variadas regioes, por

vezes néo pratica o idioma, embora conheca-o, por recusa ao colonialismo, dando
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lugar as chamadas linguas locais (local languages), que se proliferam em variedade
tanto quanto a possibilidade de cada habitante dominar ao menos trés idiomas.
Ressalto também a participacdo de Marie como importante colaboradora tanto na
execucao como nos dialogos que desdobramos sobre os processos artisticos, e
também a riqueza de compartilhamentos de ideias, conceitos e questdes sobre arte e
cruzamentos culturais possiveis a partir da presenca de artistas durante a nossa
estadia por 14, sendo elas/es Amudzi, Martin, Percy Nii, Adams Grow, Onsoh Edward
e Caleb Kwarteng(GH), Nina Claire(NO), Cory Perry(USA), Stacey Ravero(NE) e
Pirmin Breu (CH).

A experiéncia dos dias em Gana foram tao enriqguecedoras e complexas, que se
torna dificil descrever ou sintetizar em palavras, um periodo fértil de possibilidades e
concretudes como nunca antes havia vivenciado. Para além das possibilidades de
experimentacdo e aprofundamento de questdes no campo artistico, acompanhadas
do olhar cuidadoso e provocativo de Va-Bene, pude experienciar o deslocamento,
descosntrucdo e refazimento de imaginarios e perspectivas que construimos na
didspora em relacdo ao continente africano. A escritora, tedrica e professora
estadunidense Saidiya Hartman apresenta uma percpectiva que me auxilia a elaborar
as experiéncias e atravessamentos vividos em Gana.

No seu livro Perder a Méae, publicado originalmente em 2007, que recebeu traducéo
em portugués em 2021, Hartman descreve a trajetdria analitica de suas idas ao
continente africano no intuito de buscar ndo sua linhagem ancestral, mas as memaorias
das pessoas escravizadas, no sentido de obter um detalhamento que pudesse ir além
das narrativas produzidas pelos colonizadores, ou do que podemos chamar das
“histdérias do vencedor”, o que a coloca em constante estado de frustragcao pela falta
de arquivos e fontes. Desse modo, a autora encontra através da Fabulag&o Critica,
um viés metodoldgico que cruza a juntada e transposicdo de informacdes
documentais e pesquisas publicadas, as experiéncias incorporadas de relatos, com
a expansao e elaboracdo de imagens que tém a finalidade de completar textualidades
e narrativas lacunares, apresentando detalhes que nao séo oferecidos pelos arquivos,
como forma de construir histérias com pequenos elementos fabulativos, a partir de
uma perspectiva critica. Assim, a Fabulagdo Critica permite iniciar historias de um
ponto de partida diferente, que comecga a dar prioridade a experiéncia das pessoas

escravizadas, como forma de realmente oferecer um método para criar historias no
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espaco do siléncio e também estruturar de forma critica como nos entendemos a
histéria das imagens. (HARTMAN, 2022)
Apresento um trecho no relato de Hartman como reflexdo acerca de uma das

impactantes percepcdes que tive nos dias em Kumasi:

Ao desembarcar do 6nibus em Elmina, ouvi algo. Era cortante e
claro, pois repercutiu em meus ouvidos, fazendo-me recuar. Obruni.
Uma estranha. Uma estrangeira do além-mar. Trés criancas reunidas
na rodoviéria gritavam a palavra, soltando risadinhas abafadas e
divertindo-se como se tivessem vislumbrando algum extraterrestre
caido do céu, em Gana. Elas chamavam “obruni, obruni”, como se
isso fosse uma forma de akwaaba (boas-vindas) reservada
especialmente pra mim. (...) Mundos anteriores e novos se
estampam em minha face - uma mistura de povos e nacgdes,
senhores e escravos ha muito esquecidos. Na desordem das minhas
caracteristicas, nenhuma linhagem de origem podia ser reconhecida.
Claramente, eu ndo era fanti, ashanti, ewe ou ga. (...) Mas depois
aprendi a aceitéd-lo. Afinal, eu era uma estrangeira do além-mar. Um
rosto negro ndo me tornava uma parente. Mesmo quando nao era
detectada como tal, eu me traia quando abria a boca e ouvia,
ondulando a superficie da minha fala estudada, o sotaque do
Brooklyn de meu pai, causando estragos a sintaxe cheia de regras a
gue fui forcada pela minha mée, a gramatica, suja fala escrupulosa
era uma forma de mascarar suas origens sulistas e fundi-las ao
sotaque de Nova York. (HARTMAN, 2021, p.09-10)

Embora sua percepcéo seja oriunda de uma experiéncia de transito estadunidense

para o continente africano, pude, do lugar de brasileira, compartilhar a sensacéo
comum de didspora negra a qual estamos inseridas, salvas todas as particularidades
implicadas nesse processo. Desde as Américas, pessoas negras comumente se
relacionam com uma nocdo de Africa genitora e ancestral, compartilhada e
sedimentada através de uma tentativa de recriagdo dos elos perdidos, ou da
restituicdo das linhagens parentais que pudessem apontar possiveis territorios,
culturas e identidades de origem. Como ja mencionei anteriormente, esse imaginario
nos alimentou por décadas na diaspora, nutrindo acdes de resisténcia, afirmacao e
fortalecimento de lutas politicas por direitos, espacos e oportunidades.

Contudo, em certa medida, o imaginario construido tem muito mais a ver com
nossas expectativas e reinvengées de uma possivel Africa pré-colonial, livre dos
estigmas da colonizacéo, do que com os conflitos e complexidades vividos por suas
populacdes na atualidade. O que acaba por distanciar-nos das reais demandas e
questdes que atualizam as relagbes negras transatlanticas e aproximam-nos nao
somente pelo viés de uma origem ou irmandade, mas pela partilha dos danos

causados pela colonialidade e possibilidades de reinvencédo de estratégias e
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colaboracfes. Ao aproximar-me do continente, busquei me distanciar das idealizac6es
e romantizagdes presentes nos desejos de reencontro, e abrir-me para 0 encontro
com o desconhecido, que ndo necessariamente atenderia as expectativas de conexao
ancestral ou mitica, mas que pudesse me dar esteio para compreender de que Africa
estamos falando quando pensamos o retorno aquilo que antecedeu séculos de
escravizagdo? Como € possivel dialogar com os territorios, historias e interesses dos
sujeitos atuais num contexto de trocas harmoniosas e fluidas, destituidas da tentativa
de retornar para um lar que se desfez ha muito tempo, e que ja se perdeu no cotidiano?
A maneira como Hartman sentiu-se estrangeira e desgarrada ao chegar em
Elmina, dialoga com a sensacdo de desterritorializacdo que lidei no momento do
primeiro contato com Kumasi, ao transitar pelas ruas e ouvir o mesmo chamamento,
Obruni. Ao ver-me destituida do meu pertencimento negro - pois o termo relaciona-se
diretamente a pessoas brancas estrangeiras - tive a imediata rechaca e sentimento
de negacado, para posteriormente, assim como Hartman, compreender que num
contexto racial em que todas as pessoas sdo retintas, e entre si podem perceber
tracos, etnias, idiomas e contextos que situam suas identidades e territérios,
apresentar-me como pessoa negra de pele clara, com trajes, costumes, sotaque e
linguagem nitidamente diferentes da absoluta maioria, colocava-se na condigédo
irrefutavel de uma estrangeira/ estranha. E foi a partir desta percepcéo, que foi sendo
elaborada entre dialogos, interacdes e trocas, ao longo da estadia na piaR, o trabalho
de performance que apresentei no estudio aberto nomeado IGNIT, em julho de 2019.
Passaram-se quase dois meses de residéncia, convivio e trocas em Kumasi até a
apresentacdo do Estudio Aberto, onde mostrariamos processos e performances.
Levei um tempo até compreender o que poderia apresentar, e acabei utilizando toda
a reflexdo oriunda das experiéncias e da minha condicdo para dialogar com a
sensacao de deslocamento, de corpo atlantico, este que nem se reconhece
inteiramente africano nem inteiramente ocidental. Era interessante e revelador
observar quais os pontos de profunda aproximacdo e o que nos distanciava. A
consciéncia da diaspora nunca havia sido tdo premente, de carregar uma herancga
viva, mas compreender o oceano de histérias que nos separam.

Desde a aprovacao do nosso projeto no edital de mobilidade, e da certeza de que
poderiamos realmente viajar e estar em solo africano, me conscientizei de que estava
indo pra um territério que, embora préximo da compreensao que temos da nossa

matriz ancestral (mitica) yoruba no Benin e Nigéria, Gana pertence a uma cultura
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completamente distinta, e, assim como todo pais que além de poliglota, compde-se
de costumes diversos e multifacetados. E importante destacar a necessidade de
refazimento do imaginario sobre uma Africa mitica, outrora romantico, que serviu para
alimentar alguma nocao de referencial que nos fortaleceu na diaspora em tempos nos
guais as informacfes eram escassas, € em sua maioria, depreciativas.

Essa nocdo serviu para nos aproximar, mas também acabou por gerar um
imaginario sedimentado no tempo, que se arraigou a caracteres antigos como forma
de evocar o valor das culturas que afloraram em solo brasileiro em tempos de colbnia,
e que resistiram e se refizeram forjadas na sagacidade do povo africano. Contudo,
este mesmo imaginario desconsiderou particularidades histéricas e culturais, e
mesmo 0s processos de colonizagéo sofridos no grande continente, ndo somente por
europeus, que deixam ainda hoje, mesmo depois de todas as lutas emancipatorias
pan-africanistas, marcas talhadas de uma histéria dinamica e complexa.

N&o é simples nem facil a uma éptica ocidentalizada compreender os meandros
gue engendram as sociedades africanas contemporaneas, a prépria divisao territorial
do continente ja anuncia a contradi¢do colonial, de separar grupos ou tentar unir povos
e culturas completamente distintas sob o jugo de interesses externos em fronteiras
geométricas com nomes de paises. As réguas que demarcam o territério de Gana
hoje, ndo dialogam honestamente com a expansao territorial dos povos Akan, ou com
os indicios civilizatérios Ashanti. Desse modo, hoje, diferentes povos e culturas
convivem proximos ou foram compulsoriamente afastados de suas matrizes, o que
também gera um ambiente de multiplicidade linguistica e cultural, que desafia a nocao
gue afirma o inglés como idioma oficial no pais.

Reitero essa complexidade, para tornar compreensivel a minha relacdo com as
descobertas e ratificacdes que viria a lidar em solo Ashanti. Mencionei 0 aspecto de
proximidade da regido considerada yoruba, pois os territorios de Gana, Togo, Benin e
Nigéria se configuram num espectro proximo, principalmente se comparados as
dimensoes territoriais do Brasil, e mesmo da Bahia. Considerando que a formacao
cultural da Bahia origina-se majoritariamente dos povos africanos que habitavam as
terras yorubas - hoje Togo, Nigéria e Benin -, Daomeanas - hoje Gana, Togo, Benin
-, e também as chamadas Bantu - hoje Angola -, nos relacionamos com herancas
culturais e tragos civilizatérios profundos destes povos em nossa historia e cotidiano.

Para as pessoas que fazem parte dos cultos afro-brasileiros, esta relacéo € ainda

mais estreita e aflorada, de modo que chegamos a vislumbrar a possibilidade de
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verticalizacdo e aprofundamento das compreensbes ancestrais quando da
possibilidade de contato direto com essa parte do continente africano. Contudo, me
aproximei de Gana sem demasiadas expectativas de reconexdo de uma suposta
matriz ancestre, tampouco de um retorno a terra mée, de modo que busquei uma
relacdo lucida, compreendendo as similitudes e os descaminhos oriundos de um
processo de colonizagédo que desestruturou nossos lagos, mas nao foi capaz de nos
desligar completamente.

A relacéo que tive particularmente com a questao racial foi deveras significativa. A
populacdo de Gana € negra retinta, de modo que facilmente alguém de pele mais
clara, mesmo que negra, é facilmente identificada/o como estrangeira/o, para a/o qual
adotam a palavra Obruni, conforme ja explanado anteriormente. Essa tensdo gerou
interacdes e didlogos bastante elucidativos entre mim e as/os artistas de Gana na
residéncia, de troca de compreensdes das nocdes de negritude em um pais em que
nao existe racismo pelo fato de todas/os as /os habitantes serem negras/os, mas que
convive com preconceitos e segregacdes de diversos niveis, principalmente de género
e social, em paralelo a nossa realidade ocidental, de complexificacdo da ideia de
negritude e racismo, considerando o advento da miscigenacéo forcada, e seu papel
na estruturacdo da relacfes e conformacgdes sociais na diaspora.

A sensacdo de me ver descolada daquilo que mais da sentido a meus processos
racionais ou subjetivos, coletivos ou de individuagao, ancestrais e da esfera cotidiana,
me apresentaram a sensacao real de diaspora. Compreender o que habita em mim,
todos os sentidos de ser negra em solo latino-americano, e quais as possibilidades de
transito para meu corpo deslocado. Além de todas as questdes identitarias
importantes para meu amadurecimento artistico e pessoal, elas ainda me fizeram
defrontar um outro desafio, que se relaciona com o processo criativo e sua adaptagao
dialogica.

Como eu passaria a discutir esteticamente as questdes raciais, pautadas na minha
implicagdo de mulher negra - eixo central das minhas pesquisas e préaticas - numa
condicdo de deslocamento identitarioc? Como me aproximar das outras mulheres
negras para dialogos possiveis, dentro dos limites éticos que me coloco? Quais as
possibilidades expressivas dentro de um outro contexto cultural que validem a

proposicédo dialégica sem metodologias extrativistas®4?

64 Nesse sentido, me refiro a artistas e pesquisadoras/es que em suas viagens a territérios de culturas diferentes,
estabelecem uma postura de coleta de dados ou de imagens e referéncias, sem estruturar nenhuma relagao com
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Passaram-se dias, até que eu, imersa no conflito e na desterritorializacdo da nocao
real de didspora, pude me permitir a experimentacdo quase que condicionada aos
materiais que tinha a minha disposi¢éo. Observei minha bagagem, o que havia levado
comigo de fisico e de imaterial. Ent&o relacionei-me com a bagagem que havia levado,
roupas do lado de ca, uma afirmacédo da minha identidade atlantica/ diasporica, que
exatamente naquele momento se tornava mais coerente do que nunca. Pensando
nisso desenvolvi a performance/ itinerario “Ocidente/Incident”, o duplo titulo vem falar
da consciéncia de ocidentalizacdo a qual nossos corpos diasporicos foram
submetidos, da dispersdo, daquilo que incide em nossos vidas mesmo que a
contragosto, e que deram sentido a todas as discussbes para explicitar a minha
negritude de pele clara fruto da colonizacdo das Américas e da miscigenacéo forcada,

guando das conversas no estudio com artistas ganenses. De acordo com bell hooks:

E me dei conta de que, para as pessoas negras, a dor de
aprender que ndo podemos controlar nossas imagens, como nos
vemos ( se nossas visdes ndo forem descolonizadas) ou como
somos vistos, € tao intensa que isso nos estragalha. Isso destréi e
arrebenta as costuras de nossos esfor¢os de construir o ser e de nos
reconhecer.(...) Para encarar essas feridas, para cura-las, as
pessoas negras progressistas e nossos aliados nessa luta devem
estar comprometidos em realizar os esforgos de intervir criticamente
no mundo das imagens e transformé-lo, conferindo uma posicao de
destaque em nossos movimentos politicos de libertacdo e
autodefinicdo - sejam eles anti-imperialistas, feministas, pelos
direitos dos homossexuais, pela libertagdo dos negros e mais. Se
fosse esse o caso, estariamos sempre conscientes da necessidade
de fazer intervencgfes radicais. Considerariamos cruciais o tipo de
imagens que produzimos, o modo como escrevemos e falamos
criticamente a respeito delas. E, sobretudo, encarariamos o desafio
de falar sobre aquilo que nédo é falado. (hooks, 2019, p.36)

A falta de controle sobre a minha imagem e a percepcao dela, me estimularam a

reflexdes, didlogos e entendimentos diversos, que nos processos metodoldgicos e de
pesquisa, precisaram de tempo e de decantacao para a devida elaboracgéo. Este corpo
diasporico, ou Atlantico vem se identificar entdo como um corpo entre, nem nativo,
nem estrangeiro, nem indigena, nem africano, mas nao o corpo mestico que quer a
democracia racial que nublou nossa existéncia. Corpo herdeiro de memorias
conspurcadas pelo rapto atlantico, violado em sua subjetividade, violentado em seus
hébitos e cultos, explorado e mecanizado pela objetificacdo no sexo e no trabalho,

apagado em seu legado de construgcéo de uma nacao, mas ainda vivo, dinamico, que

a comunidade, nem oferecer-lhe nenhum retorno. O que sustenta uma légica colonial, muito praticada por europeus
ainda hoje no Brasil, por exemplo.
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se reconhece pessoa, na dimensao ampla da perspectiva yoruba que numa so espiral
contempla corpo fisico e subjetivacdo, o individual dotado de agéncia na reconstrucéo
de cosmovisdes, praticas, do visivel e do invisivel, nas trilhas dos caminhos que nos
levam a compreensao desta dimensao.

Diante das tantas apreensdes, olhares e tentativas de compreender e interpretar,
tanto de maneira cognitiva quanto sensorial o transito atlantico que eu estava
experienciando no corpo, desenvolvi algumas anotagdes e rabiscos de percurso, que
contribuiram para dar caminho as inquietacdes da mente, e fizeram parte do processo
criativo da performance. Especificamente nestes escritos, trato da surpreendente
sensacao de conexao que estabeleci com minha méae, ndo a partir de contatos mais
Obvios que poderiam ter se dado a partir da relagdo com a familiaridade do lugar- que
em muitos momentos me conduziam a memodrias que nem vivi, mas que foram
narradas por ela sobre a zona rural de Cachoeira e as formas de trabalho - e das
pessoas, em seu gestual, modos de falar e meandros do corpo que em tanto se
aproximam de nés. Essa conexdo se deu quando resolvi utilizar uma antiga maquina
de costura que pertencia a Marcella Akuetteh, e que ha muito aquietava-se sem

utilizagéo nos fundos da casa.

U~ LSS
Figuras 66 e 67- Tina Melo costurando (primeiras experiéncias com maquina de costura manual) no Crazinist
Studio - plAR- Perfocraze International Artistic Residence- Kumasi-GA- 2019. Fotografia: Yohanna Marie
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Figuras 68 e 69 - Anotac6es de Tina Melo no caderno sobre as impressfes e sensacdes a partir da costura e
conexdes com a afetividade materna- - plAR- Perfocraze International Artistic Residence- Kumasi-GA- 2019.
Fotografia: Tina Melo
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O desafio de costura em uma maquina manual, que de maneira autbnoma nao
precisa de energia elétrica para funcionar, contudo requer grande destreza ao
demandar a utilizacdo de ambas as maos ao mesmo tempo, foi curiosamente
superado por uma habilidade que eu mesma nao conhecia. Rapidamente me
familiarizei com aquele manejo, como que num movimento de reconhecer inscrigoes
antigas do meu corpo, numa torrente de memorias da carne e também das lembrancas
gque pouco a pouco chegavam pela voz da minha mde em meus pensamentos,
dizendo dos tempos bons na roga, da relagdo com o plantio, com os festejos, com a
mesa sempre farta provida pelas colheitas e trocas de producdes da vizinhanga, que
retirava da terra uma cultura diferente do meu avo, ou do proximo terreno. Aquelas
imagens dancavam na minha cabeca, todas as vezes que sentava a mesa da sala, e

retomava a manivela de metal para cozer os recortes improvisados, do meu
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conhecimento de costura regado pelos olhos. Desejosa de compartilhar com minha
mae a experiéncia e a novidade do artefato manual, deparei-me com a surpresa que
de certo modo, explicava um tanto daquela familiaridade tdo profunda: ela mesma ja
tinha utilizado uma maquina semelhante, a primeira que manuseou na vida, e que
arrematou muitas vestes suas e de suas irmas na infancia e juventude. De além-matr,
a costura me levava de volta pra casa.

Retomando o processo especifico da performance, busquei, na tentativa de
reconsiderar metaforicamente esse processo de didspora e da légica de apagamento
das identidades, recriei o Atlantico em sal, matéria que ja vinha trabalhando em
resignificacbes simbolicas e afetivas. O mesmo sal que apaga, purifica, que limpa o
corpo, infertiliza a terra, o concentrado das 4guas que serviram de morada e cemitério
ou repositorio para centenas de corpos e memorias.

A ideia era transmutar a nocao de deslocamento e de bagagens, herancas. Entao
utilizei emprestadas maletas/baus de metal que Va-Bene possuia e que utilizara para
transportar sua indumentéaria performatica. Dentro dessas maletas distribui grandes
guantidades de sal grosso, comprado na feira de Kumasi, nhum montante de
aproximadamente 80kg. Nesse emaranhado de sal eu depositei as cartas diasporicas.
Em didlogos sobre criagdo com Marie, minha grande colaboradora criativa, pensava
sobre a possibilidade de estabelecer uma interlocucdo entre as mulheres negras do
Brasil e as mulheres de além atlantico, mulheres de Kumasi. Dessa forma, num
processo de colaboragé&o virtual, solicitei a mulheres daqui que me enviassem uma
carta por e-mail, como um tipo de comunicacdo com uma mulher negra africana,
pensando em que tipo de mensagem ela gostaria de imaginar que chegasse a esta
outra distanciada, porém proxima.

Recebi algumas poucas cartas, ciente de todas as demandas e ocupacfes das
interlocutoras, mas pude ver em cada relato muita sinceridade e poténcia. Desse
modo, traduzi para o inglés cada carta, de maneira que o publico presente de Kumasi
pudesse compreender. Fragmentei as cartas e ocultei-as no sal de cada mala,
deixando uma delas sem correspondéncia, de modo que a procura que eu iria propor
se tornasse possivel e nem sempre passivel de encontro, assim como NoSsos

itinerarios diasporicos.
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Figura 70- Estudo de Tina Melo para a performance “Ocidente/Incident” - plAR- Perfocraze International Artistic
Residence- Kumasi-GA- 2019. Fotografia: Tina Melo

Construi uma fisicalidade que me impossibilitava de enxergar, de modo que todo o
meu trajeto e busca fosse real, experiéncia sem bussola, sem ensaio, sem rotas pré-
determinadas. Utilizei todas as roupas que havia levado para Gana numa Unica
mochila, como um envoltério que criou uma nova cabeca em mim, a cabeca que
passou pelo processo de colonizacdo e precisa reprocessar, recriar e ressignificar o
imaginario ocidental e seu encontro com o lado além, para gerar outros elos e
caminhos.
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Figura 71- Tina Melo na performance “Ocidente/Incident” apresentada no Studio aberto “Ignit” - plAR- Perfocraze
International Artistic Residence- Kumasi-GA- 2019. Fotografia: Yohanna Marie

As roupas foram amarradas ao redor da minha cabeca, com o auxilio de Martin
Toloku, que com sua sensibilidade e apuro estético moldou uma nova cabeca, de
modo que a minha viséo fosse bloqueada e a respiracao dificultada, mas que saltava
em cores e contrastes numa perspectiva escultérica. Sem enxergar, falar e respirando

com dificuldade, me expus a experiéncia do corpo que busca seu territério, que
desconhece o caminho e que vaga como as brumas do Atlantico ao tombar na costa.
Sai do interior da acomodacao da residéncia, com os olhos congestionados,
tateando espacos, e o caminho que deveria trilhar. No exterior estavam as malas, as
cartas, o sal, e as pessoas. Caminhei a deriva, deambulando até encontrar a primeira
mala, abri-la e buscar com as maos imersas no sal, a correspondéncia atlantica, a
mensagem diaspdrica para aquelas mulheres. Ao passo que encontrava as cartas,
criava uma nova rota em busca da destinataria, que receberia em suas maos aquelas
palavras. Buscava como quem ruma em dire¢éo ao sol mesmo sem enxerga-lo, por
vezes chocava-me com a parede, com outra mala, e seguia a procura, seguia 0 som,
as vozes, até encontrar o calor das maos que recebiam o papel de letra e tinta

grafadas em cores de além-mar.
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Figura 72 - Tina Melo manuseando as cartas imersas em sal grosso na performance “Ocidente/Incident”

apresentada no Studio aberto “Ignit” - plAR- Perfocraze International Artistic Residence- Kumasi-GA- 2019.
Fotografia: Yohanna Marie

A primeira mulher que recebeu a carta ndo teve a reagao de ler para o publico, pois
ndo suscitei que a interacdo determinasse a acdo, também considero o fato de
algumas pessoas presentes ndo se relacionarem com o inglés, tendo em vista que
boa parte da populacdo conhece o idioma, mas prefere falar suas linguas locais, ou
por um desconhecimento da linguagem escrita, também comum a pessoas que nao

frequentaram a escola.

Figuras 73 - Tina Melo entregando as cartas as mulheres presentes, durante a performance “Ocidente/Incident”
apresentada no Studio aberto “Ignit” - plAR- Perfocraze International Artistic Residence- Kumasi-GA- 2019.
Fotografia: Yohanna Marie
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De volta as malas e ao sal, retornei com mais uma carta até uma mulher diferente,
num movimento que se seguiu por alguns minutos, até que uma das mulheres
comecou a ler, era Stacey Ravero, uma das artistas em residéncia, nigeriana com
guem nao havia feito nenhum tipo de combinado ou dado nenhum tipo de aviso
sobre a acdo. Ela havia pego a carta de Belle Damasceno, que vive em Salvador, e
gue apresentou uma carta plena de afeto e dor, na qual falava de autocuidado, o
olhar para o desconhecido e a complexidade de ser mulher negra do nosso lado de
didspora. Eu consegui ouvir Stacey, embora estivesse com 0s ouvidos cobertos, e 0
contato com a mensagem de Belle mediada por uma interlocutora nigeriana em solo
africano me chegaram através de uma emoc¢ao que me trouxe lagrimas, as aguas de

uma compreensao do deslocamento, do que 0 oceano separou de nos.
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Figura 74 - Tina melo entrega carta a artista/residente nigeriana Stacey Ravero, durante a performance
“Ocidente/Incident” apresentada no Studio aberto “Ignit” - plAR- Perfocraze International Artistic Residence-
Kumasi-GA- 2019. Fotografia: Yohanna Marie

Segui no itinerario das malas/bads como que em busca de algo que necessitava
muito, de um chéo, de certo modo a mesma sensacdo que guiava meus passos
naquela pesquisa diaria, de encontrar o que havia de perdido entre a Africa imaginada
pelo nosso ocidente, o contraste da esperanca alimentada na didspora do encontro
com a romantica e mitica mae, e a realidade que desfilava aos meus olhos todos os
dias, tdo igual e dessemelhante. Quando ndo houve encontro, quando as letras
atlanticas ndo chegaram a minhas maos, era hora de parar, de desfazer a cabeca
forjada na tecelagem do ocidente e “ori-entar-me.”(AKOTIRENE, 2018)

Iniciei entdo o processo de desfazimento dessa cabeca, a parte do corpo que

segundo a tradi¢do yoruba se relaciona com o futuro, com o que esta por acontecer,
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a frontalidade que precisava se libertar de toda a sobreposicdo de camadas e cascas
que obnubilavam a visdo, entdo, sentada sobre meus pés, desatei o novelo de
vestiveis desfazendo aquela cabeca desproporcional, pesada e sufocante. Ao passo
gue seguia retirando cada peca, a luz ia se refazendo aos meus olhos, os sons tornar-
se-iam mais nitidos, a respiracdo se equilibrava, a voz poderia ser entdo enunciada.
Depois de retirar toda a carapaca que por algum tempo me recobria, de pé, olhei para
as malas, estava diante daquele mar de sal contido em bagagens, local de transporte.
Enxerguei uma das cartas, que ainda ndo havia sido encontrada nem lida, fui ao seu
encontro na superficie salina, e qual foi a minha surpresa ao deparar-me com mais
uma parte da mesma carta cortante de Belle, me propus a lé-la eu mesma, e no
imediato momento que iniciei a leitura, minha voz foi embargada por aquele n6 do
siléncio que se quer escutado, li o trecho da carta e chorei aguas que nem mesmo eu

conhecia.

Figuras 75 e 76- Tina Melo desfaz a “cabe¢a” de roupas e tecidos durante a performance “Ocidente/Incident”
apresentada no Studio aberto “Ignit” - plAR- Perfocraze International Artistic Residence- Kumasi-GA- 2019.
Fotografia: Yohanna Marie
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Aquele choro era de encontro, e ao mesmo tempo de desalento. Com o fim da carta
findou também a performance, me retirei do espaco de apresentacdo e passei um
tempo sozinha até me sentir estabelecida novamente para voltar ao contato coletivo.
Muitas foram as reflexfes antes, durante e depois da realizacao da performance. Para
duas eu delego maior importancia: primeiro, a urgéncia em pensar e desenvolver um
fazer artistico que seja capaz de dialogar com territorios, culturas e identidades
distantes e distintas, sem que se perca a direcdo; segundo, elucidacao do meu lugar
de artista negra da diaspora, de corpo atlantico, com todas as implicacbes de
ancestralidade, pertencimento, ocidentalizacdo, colonialidade e crise. Retorno as
palavras de Haartman, para tentar sintetizar a teia de sentimentos, reflexdes, imagens,

e questdes que ondulavam na minha cabeca a partir da experiéncia em Gana:

Se ap6s um ano em Gana eu ainda podia me considerar afro-
americana, era porque minha Africa tinha sua fonte nos cidaddos
criados por fugitivos e rebeldes, na coragem de garotas suicidas a
bordo de navios negreiros e nos esforgos, frustrados e realizados, de
intentos revolucionarios para parar o tempo e instituir uma nova
ordem, mesmo que isso custasse vidas. Para mim, voltar as origens
ndo me conduziu a grandes cortes e a realeza de reis e rainhas. O
legado que escolhi reivindicar estava articulado na luta continua por
escapar, renunciar e derrotar a escraviddo em toda sua miriade de
formas. Era o legado dos fugitivos. Nao era o sonho de uma Casa
Branca, mesmo que ela ficasse no Harlem, mas de um territorio livre.
Era um sonho de autonomia em vez de nacionalidade. Era o sonho de
um outro lugar, com todas as suas promessas e perigos, onde o0s
périas podiam, enfim, prosperar. (HARTMAN, 2021, p.294)
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As consideracdes de Hartman, nos fazem retomar a critica & nocéo de Africa
genitora que implementamos na diaspora, muitas vezes assentada sobre os
binarismos ja mencionados, entre imagens boas e ruins, que direcionam comumente
0 desejo de reparacao e de reencontro as realezas africanas, seu esplendor, riqueza
e beleza, como univocidade para esse retorno. A autora aponta a complexidade de
habitar o desvio, de dialogar com as vozes ocultas, com as imagens lacunares, e com
a possibilidade de complementa-las, reposiciona-las a um lugar de dignidade e
agenciamento, tracando rotas de fuga para narrativas unilaterais e subalternas.
Percebo, que assim como Hartaman, recorri a fabulacdo como possibilidade de
dialogo, de tecer narrativas transatlanticas, ndo de reencontro das que retornaram
para casa, mas para o encontro de possiveis conhecidas que compartilham pontos de
identificacdo, sejam pelas violéncias coloniais impingidas a ambos o0s corpos-
continente, seja pela capacidade de se refazer a cada dia e depois de cada
enfrentamento.

Nesse processo, também avalio o desenvolvimento da Imagem Ebo ao longo da
performance, que seria a proposicdo de uma imagem que oferenda sentidos e
significados de transformacé&o e descarrego do assombro colonial, para o encontro de
perspectivas afirmativas, que tratem as feridas marcadas em nossa subjetividade e
COorpos, mas que possam apresentar caminhos de reinvencao destas historias. Tal
gual o ritual do eb6 no candomblé, estas imagens exerceriam um papel de
transmutacdo, modificacdo de uma condicéo de negatividade para possiveis aberturas
de espacgo para a positivacdo, ndo se trata necessariamente de uma solucéo ou
resposta, mas de uma abertura de fenda para outras existéncias dinamizadas pelo
equilibrio. Na composicao da imagem com a cabeca coberta com as vestes coloridas,
nao necessariamente me direciono a uma construcao de sofrimento ou flagelo, mas a
uma dinamica de desfazimento das referéncias preconcebidas, de despir-se do
ocidental para estabelecer o encontro, através do sal atlantico, e dos escritos de
mulheres do lado de ca. A possivel correspondéncia das cartas que foram enviadas
até os olhos e ouvidos das mulheres do além-mar, ndo necessariamente uma
interlocucdo, mas uma busca por contato, comum a nossas perspectivas de diaspora.
A Imagem Eb¢ criada aqui, estabelece relacdo também com as mascaradas de
diversas partes do continente africano, as quais podemos relacionar principalmente
com manifestagbes do Benin e da Nigéria, e suas influéncias nas festividades do

Recbncavo e de outros territorios brasileiros, que vao trabalhar o ato de cobrir a
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cabeca com tecidos estampados, mascaras, fitas ou outros adornos a partir de uma
relacao de origem mistica, que se torna popular pelo aspecto da tradicdo. Menciono o
exemplo significativo de Geéledé, que se configura tanto como uma antiga sociedade
feminina secreta, quanto como um festival que acontece anualmente entre os meses
de marco e maio, com o intuito de homenagear as ya-mi, ndo tanto pela maternidade,

mas como ancids, no sudoeste da Nigéria.

Figura 77- Geledé nas mascarédas yorﬁbés.Dispohl'veI
em:https://www.africaeafricanidades.com.br/documentos/12022011_19.pdf

A sociedade Geéledé, de carater religioso presente nas sociedades yorubas, se
pautava no culto ancestral feminino das “grandes mé&es” como forma de prover o
bem-estar da comunidade em equilibrio com estas energias genitoras e poderosas,
gue tém poder sobre a fertilidade da terra e a procriacédo. E no festival sdo realizados
rituais, apresentacdes publicas, dancas em honraria de apaziguamento dessas
divindades, onde as mascaras aparecem como sintese dos significados miticos
especificos.

Géledé, também chamado Efe demonstra o reconhecimento do poder

especial que as mulheres detém, que pode ser usado para fazer tanto
maleficios quanto beneficios. S&o poderes de “axé, forca espiritual de


http://www.africaeafricanidades.com.br/documentos/12022011_19.pdf
http://www.africaeafricanidades.com.br/documentos/12022011_19.pdf
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vida entre outros”. Alias a arte de Gélédé é realmente para acalmar,
homenagear e agradar estas poderosas “nossas méaes”. Acredita-se
gue as mulheres podem usar esses poderes criativamente para ajudar
seus maridos, filhos e sociedade em geral. Quando elas estdo
enfurecidas podem usar esse poder de uma forma destrutiva para
atingir até a comunidade inteira. (...) No espetaculo Géledé, mascaras
e roupas coloridas sédo exibidas junto com muitas artes: danca,
musica, acrobacia, etc. Mascaras e vestidos cobrindo tood o corpo sdo
usadas por homens a fim de homenagear e reconhecer o poder
especial que as mulheres detém. (AKINRULI, 2011, p.s/p)

Assim como as mascaradas dos cultos yoruba na Nigéria, no Recdncavo algumas
manifestacdes culturais abarcam relacéo instrinseca com a ancestralidade. Na Festa
D’Ajuda, que acontece no més de novembro em Cachoeira, o costume de vestir
fantasias e sair a festejar pelas ruas se faz presente como parte da tradicédo cultural
da cidade, sendo que algumas caracterizacbes sdo especificas e marcadamente
singulares do local e do periodo, tais como o “Cabecorra” e o “Mandu”. Enquanto os
primeiros partem da satira aos colonizadores, com a utilizacdo de modelagens em
uma mistura de papel e cola, pintadas como grandes cabecas de antigos portugueses,
gue vestem trajes que remetem aos senhores do periodo colonial, com luvas, leques,
meias e calcas curtas de cetim, os “Mandus” se caracterizam pela cobertura da cabeca
com tecido estampado que vai até a altura da cintura, atuando na transformacéo da
anatomia, dando grande énfase a cabeca, e na reducdo dos membros inferiores. Os
historiadores apontam a relagdo entre os cultos aos ancestrais praticados nas
vésperas do dia 02 de novembro - Dia de Finados no Brasil - e a presenca dos

Mandus, como mencao a essa relacao, e as mascaradas nigerianas.

Figura 78- Mandus na Festa D’Ajuda — Cachoeira-BA- S/D. Fotografia: Acervo IPAC
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Desse modo, o gesto de cobrir a cabeca com tecidos coloridos, ou mascaras como
dialogo ou reminiscéncia a relagdo com antepassados, se reproduz e se atualiza nas
diversas manifestacdes culturais de origem ou influéncia africana na diaspora, e de
alguma maneira, percebo que me utilizei desse referencial visual, afetivo e histérico
gue carrego desde as origens de Cachoeira, para desenvolvimento deste trabalho.

Como nenhum processo de interagdo cultural ocasionado no transito de territorios
se d& de maneira pura, ndo poderia, consequentemente, ser vivenciado por meio de
uma chave univoca de interpretacdo. Nesse aspecto, a nocédo de encruzilhada pode
ser retomada aqui, associada as ambiguidades e distincdo de impressdes e
assimilacdes que se cruzaram na trajetoria de estadia em Kumasi. Aos poucos o
sentimento de deslocamento foi dividindo espago com a familiaridade experimentada,
sobretudo, através das dinamicas geograficas e das corporeidades que atravessaram
0s percursos do cotidiano através dos dois meses de andancas e convivio com a
comunidade Oduon Crossing - localidade onde se situa a Perfocraze International.

No decorrer das constantes saidas para o centro comercial de Kumasi, visitas a
espacos culturais, feiras livres, realizadas em trajetos as vezes curtos e outras vezes
mais duradouros em vans, e transportes coletivos - em companhia dos assistentes
da residéncia, e em algumas ocasides de outras/os artistas -, foram se tracando rotas
afetivas que me conduziam cada vez mais para proximo do Recbéncavo. Os sabores
recheados de dendé, os aromas de comida feita a fogo de lenha na frente das casas,
0 chéao de terra avermelhada presente nas redondezas da residéncia, as vendas de
variedades e alimentos nas quais compravamos pao na volta dos passeios e saidas,
os vestidos estampados e as cabecas das mulheres que equilibravam toda sorte de
objetos sobre a rodilha de tecido na cabeca, me remeteram a todo momento aos
Nossos jeitos de ser e fazer, de conhecer o mundo e lidar com ele desde o Recéncavo
da Bahia.
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Figuras 79, 80 e 81 - Feira livre em Kumasi-Gana. 2019. Fotografia: Tina Melo
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Sigo entdo com a analise dos processos vivenciados em Gana a partir da elaboracao
de uma série de fotografias, que deu origem a um novo campo de interesse e um fio
condutor que tem orientado minhas pesquisas desde entdo, a série “Afoju™®> . A
reflexdo sobre a cegueira jA me inquietava antes mesmo da viagem para Gana. Tive
uma avoé cega, a mae da minha mae, a mesma que me dei conta de soO ter um retrato
compartilhando sua presenga comigo. A mesma que sei muito pouco de suas origens
e das suas mais velhas, efeito tAo comum nas familias negras quando se trata de
compreender a ancestralidade, a linhagem direta ou mais proxima, que ja é quase
esquecida nos emaranhados do tempo, no apagamento que nos foi relegado.

E como se tecer nossa rede de antepassadas fosse algo quase impossivel para
nds, mas isso € de certa forma redundante, quando lembramos de todas as investidas
em tentar apagar nossas origens africanas no periodo colonial - fato que abordarei
com mais detalhe adiante. Nossas ancestrais viveram desde a separacdo de suas
familias ou etnias ja no embarque negreiro, até rituais para apagamento dos nomes,
crengas, rebatismos com nomes catélicos quando da chegada no “novo mundo’,
violéncias fisicas, destituicdo da possibilidade de criacdo de familias no periodo
escravocrata,e todas uma sorte de estratégias para esquecermo-nos de nos
mesmas/os na contemporaneidade.

Desse modo, a maneira como lidamos com a memdria parental € um percurso
moldado pela persisténcia em continuar vivendo e constituir familias, por sobre um
oceano de ondas que ocultam, desfazem, desviam e blogueiam caminhos de
encontro. Da mesma maneira que ndo conseguimos identificar com precisdo de que
parte do continente africanos nossas ancestrais vieram, ndo conseguimos também
tracar uma linhagem precisa das nossas familias para compreender o que somos. Do
contrario de familias brancas ou europeias, que mantém em suas praticas o cultivo da
imagem e historia dos entes vivos ou ja passados para outro plano, com informacdes
facilmente acessiveis tanto pelo acervo familiar, quanto pelos préprios documentos e
elos historicos que ligam determinados sobrenomes e trajetorias.

No Brasil, uma das infimas possibilidades de compreenséo e recriacdo da nogao
de origem ancestral encontra-se na religiosidade de matriz africana, notadamente o
candomblé, como mencionei anteriormente. De acordo com o0 que se configurou como

nacdes dos terreiros, € possivel investigar a espiritualidade de cada pessoa e

65 “adj. cego, uma pessoa cega ou que ndo enxerga bem. Sendo: fo(v. quebrar)= oju (olho).” (JAGUN, 2017, p.713)
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compreender as divindades que a acompanham, também oriundas de distintas partes
da costa africana - do que hoje comp&em principalmente os territérios do Benin,
Nigéria e Angola. Desse modo, a partir da relagdo com a divindade, estabelecemos
uma outra conexao com o continente africano, aproximando-nos de uma possivel
territorialidade de origem, de uma raiz dissipada no tempo, mas ainda existente em
seus fragmentos. (SANTOS, 2012)

Dessa maneira, escolhi o titulo da obra na lingua yorubd, antes de tudo, como
forma de reativar o yoruba como linguagem que transcende o espaco do terreiro e
nomeia o0 mundo, a partir de uma perspectiva filoséfica e profunda, que ndo apenas
busca definir objetivamente as coisas, mas que apresenta sempre nocoes,
cosmopercepcoes e relagcdes de ampliacdo das ideias de funcdo, origem e destino
entre 0s planos da existéncia. Movimento que coincide com a busca por olhar mais
pra dentro, no sentido de criar narrativas poéticas que partam das questdes da minha
subjetividade, mas que toquem o coletivo, fruto de imersdes tecidas nos afetos,
tensdes e na procura por algo desconhecido, seja na possibilidade de contar outras
histérias sobre mim e meu povo, seja na linguagem, seja nha investigacao do que foram
antes para que eu possa ser hoje.

Essa série vai refletir exatamente a procura por lugares de poesia e conexao, de
reflexdo sobre nossa condi¢cdo de diaspora e os rompimentos ou religacao de elos
ancestrais, no ato de cobrir os olhos e posicionar-me junto a uma arvore, retomei a
ligacdo com minha avé materna, com aquele chdo de passos tao antigos quanto o da
terra em que ela vivia. Aquela agcdo me provocou a olhar pra dentro, como uma
cegueira reversa, de cobrir os olhos para enxergar por dentro, percorrer novamente
0s caminhos, mesmo que ndo para encontrar respostas objetivas e concretas.

Havia realizado esbocos, desde que fiz a primeira visita ao Jardim Botéanico de
Kumasi - local onde realizei as primeiras fotos - e tive contato com aquela vegetacao
que contava tantas histérias. Arvores finas e muito longas que pareciam querer
alcancar o céu, outras mais baixas e largas, atarracadas como que muito apegadas a
suas raizes tdo fortes, e ainda as de caule pequenino, mas de infinitos
prolongamentos, em galhos que lembravam uma grande cabeleira crespa e ouri¢cada.
Essa foi a espécie que mais me impressionou e de imediato me fez pensar nos meus
cabelos, nos da minha mée e nessa ligacdo capilar, como as raizes fininhas que
puxam liquido da terra e se espalham facil como uma outra cabeleira subterranea.
Nos desenhos eu entrelagava minha cabecga com trancas que cobriam os olhos e se

espalhavam para
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o alto, ou pendentes como que buscando o mais profundo, que estava para além de
altura ou profundidade.
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O contato com algumas caracteristicas do territério me proporcionaram um esteio
confortavel para experimentar a criagdo de imagens, além da possibilidade de estar
em residéncia com tempo e disponibilidade para produzir, sem a preocupacéo de ter
um resultado pronto para exibicdo. O corpo negro tem raizes aéreas, aquaticas,
capilares, subterraneas, densas, ou que se espalham com o vento... Todas passiveis
de conexd@o e ritmo, precisamos conhecé-las e compreendé-las. As trancas me
traziam a recordacgéo do toque da minha mée na minha cabeca todos os dias, quando
penteava meus cabelos para ir a escola pela manha, essa lembranca é tao calorosa
guanto a sensacao de que em casa cheguei.

A escolha de cobrir os meus olhos com o uso das trangas é exatamente a ideia de
fechar os olhos para enxergar dentro, assim como as pessoas que incorporam Orisa
e durante o transe permanecem de olhos fechados, transitando pelos espacos a
dancar sem perder a direcdo. A partir dessa imersao interior, voltaria a submergir,

envolvendo as trancas entre o0 emaranhado espesso de galhos frondosos era como
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estar diretamente ligada a minha ancestralidade, e mais especificamente a minha
mée.

Como nao seria possivel fazer trancas tdo longas em meus cabelos, comprei um
cabelo de fibra artificial no mercado de Kumasi, para aplica-lo ao meu no momento do
trancado. Penso que a utilizacdo do cabelo artificial como ferramenta de conexao
entre os meus fios naturais e a arvore, serve como elemento de relacdo com 0s
recursos tecnoldgicos que podem nos aproximar das nossas conexdes ancestrais, ou
mesmo atestar sobre as falhas, as lacunas e pontes atravessadas para uma
aproximacdo possivel. Tais quais a viagem que fiz por ruas de Gana e da Nigéria
antes mesmo de chegar ao continente africano através do google mapas, e sua
possibilidade de visualizar ruas, monumentos, construcées e paisagens como se
estivéssemos inseridas/os no ambiente, ou mesmo as redes sociais pelas quais
mantive contato com minha mée, familia e amigos durante o periodo da viagem,
através de videochamadas que nos aproximavam de maneira que seria impossivel
alguns anos atras. Esses tipos de mediacdo inclusive sdo interessantes para
pensarmos a nocdo de presenca, publico e possibilidades de desdobramentos ou
experimentacdo para a performance.

Utilizei como indumentéria a criacdo de uma amarracdo com uma peca de veludo
vermelho disponivel no acervo e cedida por Va-Bene. Contei com o auxilio de Onsoh
Edward, um dos artistas ganeses em residéncia, que em diadlogos anteriores
demonstrou interesse em acompanhar o processo, e Nina Claire, artista norueguesa
com quem pude estabelecer muitas trocas artisticas e afetivas, e que realizou as fotos.
Onsoh e Nina me ajudaram com a montagem e desmontagem, além de observarem
0 movimento de transeuntes no jardim, pois havia grandes nucleos evangélicos em
algumas éareas, de modo que ndo pretendiamos invadir o espac¢o de ninguém, como
também ndo sermos importunadas.

Fizemos a primeira parte das imagens na arvore de grandes galhos e depois fomos
até o bambuzal. Estar diante de um grande bambuzal em solo africano era muito
simbdlico, vegetal que para a cosmopercepcdo yorubana é tdo emaranhado de
significados, camadas e estruturado por uma comunicacéo direta com ancestrais. As
estacas de bambu sdo como veias que extraem a seiva de vida da terra e transmutam
no ar a existéncia em dimensao diferente daqueles corpos que ja viveram sobre a
mesma terra, e agora observam-nos em outro plano. Terra e ar se comunicam através

da agua que precipita das nuvens adensadas para encontrar a profundeza
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subterranea, e voltar a superficie pelos vasos vegetais do bambuzal, num ciclo de vida
e de renovacado. A relacdo das folhas e ancestralidade é bem mencionada pelo
cientista social e fildsofo Marco Aurélio Luz, em seu livro Agada - Dinamica da

Civilizacdo Africano-Brasileira:

As folhas consubstanciam poderoso axé de tal forma que um
ditado diz “Kosi ewe kosi orisa”, sem folha nao ha orixa.

O axé das folhas esta relacionado ao poder sobrenatural da terra
fertilizada pela chuva, que proporciona o desenvolvimento das
arvores e plantas. As folhas concentram poder resultante desta
interacado de principios masculinos, caracterizados pela chuva, como
os principios femininos, caracterizados pelo interior da terra, que
gera nascimento e proporciona alimentos. Essas relacdes estdo
presentes no emblema opa-0ssaiyn. Confeccionado em ferro, o opa-
Osséiyn representa uma arvore com sete ramos saindo da terra ou
da cabacga ventre=fecundado; igba-nla, onde se processa o mistério
do renascimento. Seis ramos terminados em forma de lanca
apontando pra cima rodeiam o0 sétimo ramo, que possui um
passarinho em sua ponta.

Sabemos que, assim como as folhas representam descendéncia
masculina, as penas dos grandes passaros e as escamas dos peixes
simboliza descendéncia de principios femininos. Os orixa-filho se
caracterizam por possuirem passarinhos, enquanto 0s orixas que
representam coletivamente os poderes das lya-mi Agba, ancestres
femininos sé@o Eleye, isto é, possuidores de passaros.(LUZ, 2013,
p.51)

A relacdo de cada elemento da natureza, sua sacralizacao e utilizacdo em rituais
de matriz africana, nos apontam para um movimento contra colonial de retomada de
uma poténcia ancestral, no sentido de nos reaproximarmos do poder que reside no
conhecimento da cura e da capacidade de nutrir fisica e espiritualmente nossos
corpos através dos chés, alimentos, banhos, maceracdes e magias possiveis na
interacdo entre o visivel e o invisivel, bem conhecidas pelos povos originarios e
africanos. No cotidiano dos terreiros, de pés descalgos e maos nas folhas, nos
colocamos em contato com o sumo primordial que dali verte para lavar nossos oris, e
purificar a ara(corpo), que periodicamente precisa ter seu ase renovado, fortalecido e

dinamizado.
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Figuras 87, 88,89, 90 e 91- Tina Melo na fotoperformance “Afojui’no Jardim Botanico de Kumasi. Fotografia:
Nina Claire
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Geramos uma série fotografica de uma performance silenciosa, mais voltada para
a experiéncia da camera junto a vibragdo ancestral do lugar, do que para um publico,
gue acabou se dando de maneira ocasional, pelas pessoas que transitavam pelo
jardim sem dar muita atencdo, ou 0s grupos evangélicos que acreditaram que se
tratava de um ritual, e vieram tomar satisfacdes. Esse ocorrido chama atencéo para a
ferocidade do processo de colonizacdo politica, e mental através da religido, uma
forma atualizada de manter uma sociedade sob o jugo da moral ocidental, de controle
dos corpos e das subjetividades, e de sobreposicao hierarquica do cristianismo sobre
os cultos e tradi¢des locais.

A utilizacdo do vermelho nas vestes, para além de estabelecer relacdo de
complementaridade com as intensidades de verde presentes no ambiente, estabelece
primordialmente, relacdo com a teia de simbolos do candomblé, em que cada,
elemento da natureza, forma ou cor se associa em significados e rela¢des intimas
com as divindades. Desse modo, o vermelho se aproxima diretamente de Oyé, Orisa
gue caminha comigo pois sou sua ekéji, e que rege o fogo, a pulsacéo de vida e os
ventos.

Oya é simbolizada pela cor vermelha, axé de descendéncia. (...)
Oyé caracteriza-se como principio de vida no aiyé e, como vimos, sO
€ possivel a continuidade da vida concreta através dos principios da
ancestralidade e descendéncia. Nesse sentido, Oya é considerada

rainha dos Egungun. Um oriki a menciona e homenageia: “Oia, vento
da morte; Oia, vento que balanca as folhas das arvores por toda
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parte”. (SANTOS; SANTOS, 1981, p.167) (...) Sua relacdo com os
Egungun, ara-orun, habitantes do orun, caracteriza seu titulo de lya-
mesan-orun, mée dos nove espacos do orun.(...) Relacionada com a
floresta e com os espiritos que a habitam, lyansan é também esposa
de Ogun. Os seus emblemas sdo os oge chifres de bufalo que
caracterizam seu poder que aponta para o futuro, e o eruesin, cetro
feito com cauda de cavalo, que caracterizam sua relacdo com o0s
espiritos dos antepassados e com a simbologia da realeza. (LUZ,
2013, p. 55-56)

As cores e vibracdes energéticas de Oya sdo convocadas neste trabalho de

revolver os antepassados, de revisitd-los para compreender um pouco do que
podemos no futuro, a partir deste olhar para dentro. Fechar os olhos para enxergar
mais de si, para completar lacunas de memaria, para inventar as pontes diante dos
fragmentos de historias lembradas por minha mée, por tia Luiza, ou fragmentados
pelos arquivos e documentos. Sem Oya ndo existe continuidade. Os vermelhos de
suas vestes fazem mencdo ao sangue, que ja ndo precisa molhar ou escorrer dos
NosSsoS corpos, mas pulsar em poténcia vibratoria de vida, como o fogo que danca
no vento de leva embora o medo, e a duvida sobre nossos futuros. lyansan(Oya)
conduz os corpos e espiritos que fizeram sua passagem para o plano ancestral para
0 bosque, onde antigas e infinitas arvores dizem dos recomecos, porque, COMo NOS
diz os versos do provérbio yoruba: “Se Awo Kiku, Awo Kirun, Nse Awo Mawo Si
Itunla, Itunla lle Awo”, "Os iniciados no mistério ndo morrem, 0s iniciados no mistério
ndo desaparecem, os iniciados no mistério vdo para o Itunla, a casa do
renascimento”.

As trancas que cobrem os olhos e assumem diferentes modulacdes, lembram
também os chifres de bufalo, que apontam para o futuro, ou se espalham como raizes
aéreas para junto dos galhos em uma interacdo de matérias e forcas que se
interpenetram, para tornarem-se uma s6. As mesmas trancas sdo caminhos, rotas de
liberdade e de encontro nos oris negros da diaspora. Sobre o aspecto de conexéao e
retroalimentacdo elaborado pelas comunidades negras de cultos ancestrais,
apresentadas nesses trabalhos, relaciono o modo de conhecer e as praticas com a
nocdo de Biointeragdo desenvolvida por Anténio Bispo (Nego Bispo). Que em seu
primeiro livro, Quilombos- Modos e Significados de 2007, reeditado em 2015 com novo
nome: Colonizacdo, Quilombos: Modos e Significacdes, desenvolve o conceito de
Contracolonizacdo - que tem também orientado esta pesquisa - como uma
contestacdo aos modelos de desenvolvimento econdmico, ditos sustentaveis, em

curso no Brasil e em outros paises da América Latina.
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A Biointeracdo aparece entdo como uma proposta em contraposicao ao projeto
de sociedade autodestrutiva, e como uma alternativa de civilidade na qual a relacao
entre os seres humanos e a natureza se da por uma comunhdo prazerosa e de
respeito. Essa comunh&o parte dos principios de extrair, utilizar e reeditar a partir de
uma relagcdo comunitaria, coletiva, em que o cultivo, a coleta e o compartilhamento
sdo capacidades inerentes, comum aos terreiros, comunidades quilombolas e a
capoeira. A partir de sua experiéncia de ter nascido em uma comunidade rural, Bispo
(2015) compartilha modos de viver e de perceber o mundo e suas trocas simbolicas
e objetivas de uma maneira que me remete aos relatos de minha mae, nos seus
tempos de infancia na zona rural de Cachoeira.

Voltar-me para esse passado é também voltar-me para histérias de prosperidade
cooperativa, em que se vivia de maneira simples, mas prazerosa e alegre. As
familias comumente numerosas, partilhavam suas funcdes na terra, nos afazeres da
casa, na retirada de agua e lavagens de roupa na fonte, ou na manutencéo do fogo
a lenha, mas também nos festejos. Acordava-se muito cedo, trabalhava-se muito e
pesado, as dificuldades evidentemente também existiam, mas pode-se dizer de
tempos de liberdade. S8o memorias que nao vivi, mas que me alimentam, como
agua fresca de Bori, para fertilizar pensamentos, ideias, imagens, formas de viver
gue busco traduzir em outras formas de produzir narrativas visuais. E recordo mais
uma vez das palavras de bell hooks, ao tratar de suas experiéncias na comunidade
rural em que foi criada, e que lhe servia de estimulo e acolhimento, como uma
histéria negra que ndo se pautava na dor, mas que a sustentou e deu suporte.
Contudo, ao relatar essas experiéncias em um encontro de mulheres negras
feministas, sentiu-se silenciada e incompreendida, por querer tratar da diversidade
de percepcbes e vivéncias, justamente pela dificuldade dessas mulheres em
compreender que existem outros pontos a serem narrados:

Minha histéria foi reduzida a uma narrativa concorrente, percebida
como uma tentativa de desviar a aten¢ado do “verdadeiro” relato da
experiéncia de mulher negra. Nesse encontro, a identidade de

mulher negra foi tratada varias e varias vezes como um sinénimo de

“vitimizagao”. A voz da mulher negra que era considerada “auténtica”
era a voz da dor; somente o som da magoa poderia ser ouvida,
Nenhuma narrativa de resisténcia era compartilhada e respeitada
neste espaco. Fui embora me perguntando porque essas mulheres
negras apenas se sentiam ligadas umas as outras quando nossas
narrativas ecoavam, somente quando contdvamos a mesma historia

de dor compartilhada e vitimizacédo. Porque era impossivel falar de
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uma identidade elaborada a partir de um lugar diferente? (hooks,
2019, p. 102-103)
Compartilho dessa experiéncia e percepcdo da autora, compreendendo todos os

meandros que conformam o imaginario e maneiras de se relacionar com espacos de
compartilhamento de narrativas, respeitando todas as vozes de dor e sua legitimidade
inquestionavel, contudo, sigo buscando outras formas de tecer nossas historias, e
encontro nas memoarias de minha méae, cruzadas as distintas oportunidades que tive
de retoma-las e reelabora-las uma possibilidade de refazimento e transformacéo
individual e coletiva. Assim, a partir dos contatos e trocas, das encruzilhadas, dos
olhos fechados e das portas abertas, percebo que as imagens produzidas nesta série
abrem caminho para uma investigacdo que tem sua continuidade em videos, e outras
imagens produzidas, as quais passo a homear de Imagens Itan. Itans sdo historias
ou mitos yorubas, que possuem uma narrativa caracteristica, que exprimem as
qualidades, forca e fraquezas ou auséncias de cada Orisa.

Os itans constituem-se, portanto, numa das principais fontes de
conhecimento do mundo nag6. Em sua originalidade, eles fazem
parte do sistema oracular e caracterizam-se como uma das principais
referéncias do corpus oral religioso. O contetdo dos itans, todavia,
se exprime também por outras formas de comunicacdo que

constituem a linguagem ritual e a revestem de uma dimenséo
estética que magnifica o sagrado.

Dessas formas de comunicagdo, destacam-se a dramatizacgao,
que se compde de diversos outros sistemas simbolicos que se
combinam entre si, tais como um sistema gestual que se exprime nas
invocagles, nas dancas, cumprimentos, etc., num sistema musical
polirritmico, composto também de céanticos, korin, e dos poemas de
louvacéo, oriki, dos sistemas de cores, do vestuario, das joias e
emblemas, das esculturas etc. Os contelldos expressos nos itans
sao interpretados pelos sacerdotes preparados para este mister, 0s
Babalawo, pai do mistério ou pai do segredo, através de uma
simbologia ritual prépria, constituinte dos preceitos religiosos. A
interpretacdo dos itans tem por consequéncia a restituicdo do axe,
gue se concentra em determinadas substancias que devem ser
utilizadas em determinados contextos rituais. (LUZ, 2013, p.31)

Os itans configuram-se entdo, como estratégias narrativas complexas e
multifacetadas, que se exprimem nas diferentes manifestacbes estéticas, rituais e
corporais, como formas de nos lembrar das diferentes passagens, caracteristicas e
dinamicas dos Orisas, para auxiliar nossos caminhos aqui na terra. Dessa forma, as
Imagens Itan, seriam narrativas visuais construidas a partir da memoria, e do desejo
de tecer outras histérias, que possam lembrar de onde viemos e de quem somos, e

também se compor a partir da fabulagédo e da criacdo de possibilidades de vida que
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fertilize caminhos para nosso povo. O aspecto mitico presente nos Itans, nos
possibilita olhar para nossas memdrias de maneira a atualiza-las, reedita-las e
completéd-las a partir do pertencimento, da imaginacdo e da criacdo, assim como
Hartaman estabelece na Fabulacédo Critica.

As Imagens Itdn surgem como nomeacao apropriada para o que eu elaborava como
Imagens Narrativa. Percebo que ao utilizar ndo somente a lingua yoruba, mas a no¢éo
de Ithn para perfazer a tessitura desse conceito, endosso uma narrativa contra
colonial, alinhada com minhas perspectivas em cruzo com as teorias que tém dado
esteio para a pesquisa, numa construcdo de sentidos e implicacdes de complexa
cartografia, constituida de memdrias atravessadas pelas cheias e vazantes presentes
ndo somente no processo criativo, mas nas histérias de vida, e ancoragens
para firmar alicerces e seguir adiante.

A nocdo de Imagens Itan surge depois e por consequéncia das Imagens Ebd, e
diferem basicamente na motivacéo e intencdo, embora possam coexistir no processo
criativo e compartilhar elementos comuns. No momento de criagdo e desenvolvimento
das Imagens Ebd, a motivagao estava relacionada a uma busca mais direcionada aos
processos de resolucéo e afirmacao, na proposicao de imagens que de certa forma
dialogam com aspectos de cura ou de estratégias para trabalhar as memorias de dor
de diferentes perspectivas em procedimentos que pudessem apresentar um
amortecimento para tais questdes. Nas Imagens Itdn, a motivacao gira em torno do
encontro e recriagdo das narrativas de ancestralidade familiar e mitica, e a fabulagéo
proposta diante das lacunas de informacdes e descaminhos, nas quais o objetivo nao
se da na tentativa de tratar de dores, mas de apresentar através das imagens, 0
pertencimento e a autodefinicdo como possibilidade de liberdade para corpos
femininos negros, sem a necessidade de apresentar respostas, mas também formular
enigmas e acionar o lugar propositivo da incerteza.

Nas Imagens Itan, a relacdo com o lugar se estabelece de maneira mais decisiva,
pois a maioria delas, surge em relacéo a algum espaco especifico da natureza, a partir
da paisagem e vegetacbes que evocam possiveis didlogos com divindades do
pantedo yorubano ou com os antepassados. Estes espacos sao lidos, escolhidos e
orientados a partir da cosmopercepc¢ao do candomblé, de modo que possam transmitir
significados, e comunicar narrativas a partir de olhares negro referenciados. Este
corpo- paisagem se integra as matérias ancestres dos caules de arvores, folhagens,

mangue, bambuzal, terra e 4gua, numa relacéo intima de complementaridade, desde
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a compreensdo dos cultos de matriz africana, de que € a partir do contato com
determinados elementos da natureza em sua ritualizacdo, que retomamos o equilibrio
e reativamos memorias litirgicas e civis praticadas por nossos ancestrais ha milénios,
como uma forma de atualizacdo em atos de permanéncia.

Poderiamos agregar a essa ideia de interacdo, a nocdo de Incorporacao
apresentada por Diana Taylor em sua obra O Arquivo e O Repertoério: Performance e
Memdria Cultural nas Américas (2013). A autora aborda a Incorporagdo no sentido
de trazer para o corpo, a partir da nocdo de Repertério, que esta presente nas
performances do corpo, do nao registro, da efemeridade do dito e performado. Por
meio das possibilidades de registro e sua tendéncia arquivistica, na qual apenas o
escrito e registrado teria valor dentro da logica ocidental, Taylor langa um grande
guestionamento sobre quais costumes poderiam ser ameacados em razdo da
perpetuacédo do registro. Quais culturas estariam sujeitas a serem eternizadas e quais
estariam sujeitas ao esquecimento?

Cabe mencionar a institucionalizacdo na cultura da escrita, de uma relacéo de poder
entre aguele que sabe ler e apreender o conhecimento, e o que nédo se utiliza desses
meios letrados para criar seus arquivos: resquicios de uma colonizacgao jesuitica que
delegou a poucos escolhidos o dom da escrita e do registro. Desse conceito deriva a
hip6tese do distanciamento entre o pesquisador e seu objeto de andlise, podendo ele
ser apreendido para uma possivel analise posterior, ou prova. A pesquisadora salienta
gue populacdes como as dos Astecas, Maias e Incas usavam, além de cddigos
gréficos, codigos corporais de comunicacao, para significar suas escritas. (ARAUJO;
GONCALVES, 2018)

Desse modo, 0 corpo-paisagem se insere como um tipo de Incorporacdo dos
elementos do territério como compositores de identidades, e dos elementos rituais e
sagrados como ferramentas de transito, comunicacdo e abertura de portais de
expansdo da compreensdo de aspectos culturais, estéticos, éticos e poéticos para a
construcdo das Imagens Itdn. E um corpo em biointeracdo e harmonia com os
principios que regem a vida e a morte, os ciclos e a retroalimentacdo do ase para
manutencao do equilibrio, de modo que as imagens produzidas buscam apresentar
indices dessa relacéo, passiveis de interpretacdo para pessoas que se relacionam
com as religides de matriz africanas ou nao.

Cabe ainda destacar, também a partir das reflexdes de Taylor, o quanto ainda

vemos producdes artisticas e tedricas que se arvoram em conhecimentos ancestrais
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africanos serem deslegitimadas, ou encerradas dentro de categorias de especifismo,
mesmo em um estado como a Bahia, em que a maior parte da populacdo é negra.
Relega-se producgdes negras de cunho ancestre ou banhadas nas matrizes afro, como
primitivas, de compreensao restrita, e categorizada por seus limites de alcance,
enquanto que ao tratarmos de mitologias ou culturas greco-romanas, facilmente as
obras ou producdes sdo lidas dentro de um carater de universalidade e
atemporalidade, processos que inevitavelmente estdo relacionados a escrita de uma
histéria e aos autores dessa escrita. Para Taylor, a pratica da escrita esteve sempre
ligada ao processo de colonizacéo, pelo qual tomava-se posse de um espaco e de um
corpo, por intermédio de meios simbdlicos, dando legitimidade a este, tomado por
meio do gesto documental. Os povos das Américas estavam mais ligados aos gestos
de incorporacdo, formas nao escritas de comunicacdo, que localizam sua
comunicacéo especificamente no corpo.(ARAUJO; GONCALVES, 2018)

Desse modo, as Imagens Itdn se configuram dentro de um espectro de narrativas
visuais que podem comunicar e estabelecer dialogos e aproximac¢des com distintos
publicos, assim como outras obras motivadas e inspiradas por culturas ocidentais e
seus parametros de apreciacdo, mobilizando reflexbes e apreensfes acerca das
relacdes de biointeracdo, incorporacgao e integracdo do corpo-paisagem, que se insere
como elemento dinamico e gerador de textualidades e outras percepgcdes sobre os
COrpos negros.

Todas essas relacbes foram evocadas e rememoradas quando da criacdo e
desenvolvimento dos trabalhos, na elaboragcdo de imagens que tecem redes de
significados particulares, que enunciam o desejo pela reconstrucdo de uma memoria
nao perdida, mas flutuante, que pende sobre as vagas atlanticas, encharcada de
marcas, com tracos afogados e invisiveis, e fios longos e irregulares como os fios das
trancas emaranhadas as arvores, hum imbricado em que o inicio de um e o fim do
outro ndo se percebem, assim como a memoria afro-diaspérica e suas

descontinuidades.
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3.2.3- Residéncia Sacatar - Ilha como Encruzilhada

Para dar continuidade as analises do Movimento Bori, sigo com o
compartilhamento da experiéncia da Residéncia Artistica no Instituto Sacatar, em
2021. O instituto Sacatar foi criado na Califérnia como instituicdo sem fins lucrativos
em 2000, por Mitch Loch, um cineasta norte americano, e Taylor Van Horne, um
arquiteto que ja sonhava em morar na Bahia. Juntos, a partir de experiéncias com
programas de residéncias artisticas ao redor do mundo, pensaram em desenvolver
um programa na Califérnia, especificamente o Vale do Sacatar na Sierra Nevada.
Embora aquele fosse o ambiente ideal para desenvolvimento do projeto, ambos
perceberam que ja existiam muitas residéncias nos Estados Unidos, em lugares tao
interessantes quanto o Vale. Desse modo, ao perceber que na América Latina aquela
altura ndo havia nenhum programa de residéncia, e movidos pelo apreco ao territorio
baiano, decidiram instalar o projeto na Ilha de Itaparica, justamente por estar muito
proximo a capital, Salvador, mas ao mesmo tempo néo situar-se no centro dindmico
das atividades da cidade. Ao investigar o local, encontraram o casardo construido em
1950, que funcionava como casa de férias do Instituto Feminino da Bahia, escola
catdlica para jovens mulheres, fundada por Henriqueta Martins Catharino, a fim de
preparar estas jovens para o mercado de trabalho. No ano de 2000 o Instituto Sacatar
comprou a propriedade e em 2001 recebeu seu primeiro grupo de residentes.
Posteriormente foram construidos estadios, um prédio administrativo, e prédio de
apoio com lavanderia e acomodacdes para a equipe técnica.

O programa de residéncias funciona através de sele¢des, sem restricdo de idade,
disciplinas ou nacionalidade, com duracéo de oito semanas para cada artista, a ideia
€ gue durante o periodo as pessoas participantes possam desenvolver projetos, ou
dar continuidade a suas pesquisas com espaco e tempo livres para também interagir
com a comunidade local e outras/os agentes culturais. A chamada aberta da qual fiz
parte foi destinada a artistas baianas/os no ano de 2021, de acordo com todos 0s
protocolos de segurancga impostos pela ainda corrente pandemia de COVID-19, de
modo que foram selecionadas/os apenas cinco propostas. Participaram dessa edicéo
além de mim, Alejandra Mufioz (curadoria - Uruguai - vive ha mais de vinte anos no
Brasil), Chicco Assis (performance- poesia- Salvador), EdBras Brasil (musica-

Salvador), Filipe Bezerra(ilustracdo-audiovisual- Vitéria da Conquista).
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E relevante mencionar que a permanéncia por dois meses na residéncia ndo é um
processo possivel ou facilitado para muitas/os artistas, pois precisam desenvolver
atividades remuneradas para manutencao de suas necessidades. Naguele momento,
me foi possivel participar devido ao fato de estar atuando como professora substituta
do curso de Artes Visuais, ha UFRB, e devido a pandemia, os encontros se davam de
maneira remota, de maneira que pude manter os encontros e acompanhamentos com
estudantes, ao tempo que desenvolvia meu processo na residéncia.

A llha de Itaparica estad situada na Baia de Todos os Santos. Sua posicéo
estratégica, motivou diversos conflitos e ocupac¢des no periodo colonial, e nas guerras
pela independéncia da Bahia entre 1821 e 1823. O histérico e as narrativas que
afirmam o potencial de articulacdo e resisténcia do povo de lItaparica, através de
figuras como Maria Felipa de Oliveira, negra liberta que vivia de catar mariscos e
vender quitutes, que se organizou com um grupo de cerca de 200 pessoas, utilizando
facas de cortar baleia, peixeiras, pedacos de pau e galhos com espinhos como armas
para enfrentar as tropas portuguesas, conseguindo o feito de queimar 40
embarcacdes dos colonizadores. O dominio sobre a geografia e a vegetacéo, e o
potencial contido nos conhecimentos ancestrais e populares de uso das folhas, das
variacOes das marés, dos utensilios de trabalho com mariscos e da forca que existe
numa comunidade unida por um principio, tracaram com tinta negra a historia de Maria
Felipa como uma revolucionaria na Bahia.

Contudo, percebemos uma problematica em torno da imagem de Maria Felipa,
comum inclusive a representa¢cfes de importantes personagens negras, ocultadas ou
distorcidas pela historiografia oficial. A partir da auséncia de um registro preciso de
Maria Felipa, algumas imagens recorrentemente sédo atribuidas a ela, embora as
descricOes de historiadores - de uma mulher alta e robusta - ndo coincidam com a
fotografia de 1870, que se popularizou como principal imagem da marisqueira. De
acordo com a museodloga baiana Joana Flores, as imagens de mulheres negras,
comumente expostas em museus historicos em Salvador, apresentam-nas como
coadjuvantes, em fotografias sem legendas, referéncias ou textos explicativos, de
modo que a presenca dessas imagens, sem memoria, contexto, identidade e historia,

séo traduzidas em auséncia ou apagamento.(FLORES, 2017)
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Figura 92- Representacéo de Maria Felipa, segundo Filomena Modesto Orge. Fotografia: Arquivo Publico da
Bahia
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Figura 93- “Mulher de Turbante”; Alberto Henschel. Imagem associada é Maria Felipa e Luiza Mahim. Rio de
Janeiro-RJ- 1870. Fotografia: Alberto Henschel

A fotografia mencionada, foi realizada em 1870 no Rio de Janeiro por Alberto
Henschel, e a retratada foi identificada como anbénima, e a obra intitulada “Mulher
Negra de Turbante”. A ambiguidade e objetificagdo se tornam ainda mais patentes,
guando além de atribuir indevidamente a imagem que nao foi sequer produzida na
Bahia a Maria Felipa, ela também ¢é associada a Luiza Mahin, mde do poeta
abolicionista Luiz Gama. A imagem continua sendo difundida inclusive em circuitos

académicos e artisticos de maneira equivocada, gracas a ampla circulacdo da
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imagem, sobretudo em meios eletrénicos. Para Magalhdes e Rainho em seu artigo “A
mulher negra de turbante, de Alberto Henschel’, embora exista por tras dessa
popularizagdo da imagem uma busca por dar voz e corpo a uma mulher, observamos
um processo macico de invisibilidade e subalternidade impostas a negras e negros

em produtos culturais e exposicées historicas:

O fato de existirem poucos elementos na composi¢cédo da foto; a
presenca do turbante remetendo aos africanos de origem
mucgulmana que se rebelaram na Bahia em 1835; o olhar da
retratada, sdo algumas pistas que podem ajudar a entender a
associacao entre a imagem e Luisa Mahin. Mas, chama a atencao
gue aquela continue a ser utilizada sem que se atente para a questéo
de que nao ha registros fotograficos da Revolta dos Malés nem dos
seus participantes, posto que, apenas em 1849, foi anunciada a
descoberta da daguerreotipia, processo fotografico desenvolvido por
Joseph Nicéphore Niépce (1765-1833) e Louis Jacques Mandé
Daguerre (1787-1851). Em segundo lugar, conforme informagéo do
Instituto Moreira Salles a fotografia teria sido produzida por volta de
1870, ou seja, trinta e cinco anos apés o evento. Levando-se em
conta a visivel juventude da retratada, ndo ha possibilidade de ser
Luisa Mabhin, cuja hist6ria tornou-se mais conhecida por meio do livro
Um defeito de cor de Ana Maria Goncalves.(...) (MAGALHAES;
RAINHO, 2020, s/p)

A suposta inconsisténcia de informacfes de arquivo, somada as contradicdes da
prépria histéria de Mahin ou das imagens de Felipa, geraram também nos movimentos
negros um desejo por afirmar e buscar o reconhecimento destas mulheres, como
construcdo de contra narrativas de combate ao epistemicidio operante no Brasil. As
estratégias de apagamento e destruicdo ou invisibilizacdo do conhecimento, e
contribuicdes negras bem analisadas por Sueli Carneiro (2005) e Boaventura de
Souza(2009), ratificam as sofisticadas estratégias da colonialidade em destituir o povo
negro dos lugares de engendramento da civilizacdo ou das lutas pela liberdade do
pais.

Nesse sentido e, no nosso entendimento, a mulher negra de turbante
acaba contrariando a tese de Manuela Carneiro da Cunha sobre
escravizados retratados, quando afirma que “Num retrato pode-se ser
visto e pode-se dar a ver [...]. Quem encomenda uma fotografia mostra-
se, da-se a conhecer [...] como gostaria de ser visto [...] E o sujeito do
retrato. Aqui o escravo é visto, ndo se da a ver.”. Certamente ndo é o
caso da modelo fotografada por Henschel. Ela subverte a condi¢cdo de
escravizada e, por isso, objetificada, dando-se a ver como protagonista.
(...) Assim, a “negra de turbante” é retirada do sistema de classifica¢éo
humana, usado para deleite, curiosidade, e principalmente para
estudos sobre o “outro”’. Estes, baseados em teorias cientificistas, de
fundo racista, amplamente difundidas ao longo do século XIX, para as
quais os registros fotogréficos contribuiram como forma de
comprovacao de teses, como a de que 0s negros eram seres inferiores.
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Deixa de ser vista da forma generalizante com que foi categorizada, um
“tipo de negro”, exemplar de uma coletividade exdtica e pitoresca, muito
cara ao romantismo dos estudos de folclore. Entra para a histéria ao
ganhar a singularidade de uma identidade — mesmo que atribuida
muitos anos depois de sua prépria morte — que a torna protagonista e
icone na construgdo da memoria afro-diasporica no Brasil. (IDEM,
2020)

As questbes em torno da construcdo da imagem de Maria Felipa, ou da busca
por verossimilhanca ou de fatos em torno da existéncia Luiza Mahin, foram
consideravelmente relevantes para o contexto da pesquisa, por me provocar a refletir
e relacionar essas narrativas, que dialogam com a necessidade de construcdo e
elaboracdo de imagens, histérias e memadrias do nosso povo, e o contexto que de
alguma forma, se aproxima da Fabulacdo Critica, como estratégia de refazimento
destas personagens. Assim, no processo criativo, faz-se importante utilizar do
repertorio e ndo somente dos arquivos, mas dos espacos vagos, histérias orais, e as
criacdes ou deslocamentos de imagens como possibilidade de atestar a existéncia de
figuras historicas, vivas através da oralidade, completando os elos perdidos dessas
lacunas diasporicas, e se constitui como estratégia de reposicionamento e de
reapropriacao das nossas narrativas conspurcadas historicamente.

As buscas pelas imagens de Maria Felipa se somam a minha busca por
imagens, compreensdes, histérias, nomes e pertencimento dentro da minha
linhagem familiar, como possibilidade de compreenséo desta ancestralidade que esta
diante de nos, e é tracada pelo sangue como pulsédo de vida, e ndo mais como rastro
de morte derramando dos nossos corpos. Deu-se entdo o momento de continuidade
a partir de novas praticas as investigacdes iniciadas em Gana, na tessitura das
Imagens Itdn a partir do gesto de fechar os olhos para enxergar profundamente
aquilo que a visdo nédo nos oferece, utilizando as trangas como elementos de
conexao e interagdo entre o corpo-paisagem, o visivel e o invisivel.

O espaco da residéncia compreendia um perimetro a beira mar, com fragmentos
de mangue - que foram replantados pela comunidade do entorno -, gramado e
coqueiral, com as constru¢cdes mais recentes - estudios e prédio administrativo-, e
aquele casarao branco, até entao apelidado de “Casa Grande”, com um sem fim de
janelas ao redor, e um atrio central com imagem de Santa Thereza de Lysieux,
remontavam aos tempos de Dona Catharino. A mesa grande de madeira pesada posta
na sala de jantar, os antigos moveis da cozinha, o piso que me lembrava os ladrilhos

tdo presentes em Cachoeira, mas que também ndo deixam de ser uma marca
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portuguesa, 0 mosqueteiro sobre a estrutura de sustentacdo da cama, as imensas e
pesadas portas azuis, e muitas paredes brancas. Todos esses objetos e imagens
contam uma histéria que se cruza aos meus olhos e lembrancas: a familiaridade de
determinados espacos no Recdncavo, e o distanciamento e opressdao da memoria

colonial impregnada em certas formas e superficies.
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Figura 94- Casardo Central da Residéncia Artistica Sacatar. Itaparica-BA- 2021. Fotografia: Sacatar Foundation

Transitar por aqueles espacgos, embora numa condigcdo de deslocamento e
transitoriedade me provocaram distintas reflexdes, desde a interagéo e alinhamento
com a natureza do lugar, que me proporcionavam estimulos criativos e a no¢ao de
possibilidade de continuidade de investigacdes iniciadas em Kumasi, até o
estranhamento e retomada de algumas impressodes e pulsdes de dor. De modo que
desenvolvi experimentos e aprofundamentos em audiovisual e fotografias, que
perpassa novamente por uma trilha de dor, como uma necessidade de fechamento
de uma historia contada pelo cruzo com o lugar, as imagens e evocacdes que ele

suscitava, e as motivacdes de desenvolvimento da pesquisa para novos caminhos.
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Figura 95- Vista do Estudio de Tina Melo no Instituto Sacatar. llha de Itaparica-BA- 2021. Fotografia: Tina Melo

Ao tratar de experimentos, penso na possibilidade de utilizar materiais e técnicas
ainda nao utilizadas, ou testadas de outra forma em relacdo ao corpo como
mecanismo de proposicdo de outros olhares e possiveis solucdes estéticas e
conceituais para questdes que permanecem, e outras que surgem ao longo do
processo, que podem ja ser conhecidas de outras/os artistas, mas que dentro do
contexto criativo especifico, podem tecer outros sentidos e articulagbes. Sobre
aprofundamentos, compreendo a possibilidade de buscar adensar camadas de
interpretacdo, leituras, e geragdo de imagens e conceitos que agregam formas e
significados a processos ja iniciados, testados, compartilhados e ndo somente quando
passaram pela recepcdo do publico e suas possiveis leituras, mas pelo proprio
desdobramento do percurso criativo e de pesquisa. De acordo com Martins, a partir
de Bosi:

Poesia é tempo. Tempo como ritornelo, disperso em uma
espacialidade ritmica. Como melhor nos ensina Bosi, o discurso
poético pressupde recorréncias, ressonancias, voltas, regimes de
ciclos, procedimentos de retornos, simultaneidade de varios tempos e
sua reversibilidade. o discurso poético, dird Bosi, “enquanto tecidos de
sons, vive um regime de ciclos”, um ir e vir que se processa como
ritmo, subsistema fonético, entonacéao, timbre, duracdo, andamentos.
Com esses modos de ritornelos, o tempo poético interrompe e quebra
a linha sequencial absoluta, enovelando curvas e espirais e assim,
pelo “ciclo que se fecha e pelas ondas que vao e vém, o poema abrevia
e arredonda a linha temporal, sucessiva do discurso." E acrescenta:
“Rima e ritmo sdo procedimentos de retorno, de encurvamento, de
reversibilidade interna, estrutura.” (MARTINS, 2021, p. 30-31)
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Compreendendo essas relagdes, diante do processo criativo que se estabelece
como fio perene, porém néo linear, em dialogo com os movimentos da pesquisa, que
podem suceder-se ou encontrar-se e retornar ao anterior, em relacées espaco-
temporais dindmicas. Percebi como estar na llha de Itaparica - porcdo de areia que
emerge banhada do Atlantico, e se faz mais uma vez encruzilhada entre o Reconcavo
e a cidade de Salvador - me colocou diante de imagens de retorno. A “casa grande” e
seus compartimentos silenciosos, os grandes comodos, seu mobiliario banhado pelo
tempo e sua historia requisitaram de mim narrativas que pudessem dizer do transito
do meu corpo através daquelas alvenarias. Ainda de acordo com Martins: “Grafar o
saber era, sim, sindbnimo de uma experiéncia corporificada, de um saber encorpado,
que encontrava nesse corpo em performance seu lugar e ambiente de inscrigao”.
(MARTINS, 2022) Qual seria entdo essa grafia? O que aquele lugar provocava e
potencializava nas andancas da memoria e do que eu podia imaginar como passado?
Como corpos parecidos com o meu teriam ocupado aqueles espacos? Ou como
arquiteturas e geografias desse tipo se relacionam com nOSSOS COrpos
historicamente?

Essas reflexbes foram ganhando espaco a partir das experiéncias e sensacgoes do
vivido, da traducéo do que o corpo escreve como leitura de passado presentificado.
N&o quero, contudo, afirmar que o espaco da residéncia foi de alguma forma opressor,
ou descortés comigo, valendo ressaltar sempre a completa receptividade,
disponibilidade em apoiar, afetividade e carinho com que toda a equipe gestora e
técnica recebe cada grupo de artistas. Com especial menc¢éo a Augusto Albuquerque,
gerente administrativo que nos recepciona e orienta nossa estadia com alegria,
descontracdo e carinho, e Dete Vieira, responsavel pela alimentacdo, que com sua
simpatia, atencdo e cuidado, nutre corpos e mentes de docura e delicadeza. Todo
periodo de residéncia foi acalentado por muita afetividade e zelo, de modo que o que
relato nessas reflexdes se direciona muito mais no campo simbdlico das
interpretacgdes, leituras e estimulos despertados desde 0s processos historicos e suas
incorporacdes e atualizagbes nos processos de criagao.

Ao passo que do lado de dentro da “casa grande” as reflexdes e sentimentos de
retorno as referéncias de dor atravessavam as possibilidades de geragéo de imagens,
do lado de fora, imediatamente proximo a edificacdo estava o mangue, o bambuzal,
as arvores de denso caule, as volumosas folhas de amendoeira, e o tempo das marés,

gue foram me ensinando sobre seu bailado voluptuoso na lua cheia, e brando nas
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vazantes de quando a lua desaparece no céu. A encruzilhada se mostrava novamente
como dindmica de enfrentamentos e retornos da memdéria, mas também pulsdes de
mergulho, de aprofundamento e encontros. Estar na ilha me colocava entre muitos
mundos.

Rodeada por aquelas aguas que a cada dia me ensinavam mais de mim, e das
coisas, compreendi com o ditado yoruba sobre Esl, que acerta o passaro ontem com
a pedra que s6 jogou hoje, que dar dois passos para trds nem sempre significa recuar,
mas pode ser a criagdo de uma forca propulsora para o avanco, de modo que ao
retornar aquelas imagens de dor, pude também sintonizar os elementos que
necessitava para compreender onde queria chegar com o desenvolvimento e
amadurecimento das Imagens Itdn em formato audiovisual, que resultaram no
trabalho final desta pesquisa, e que também gera novos afluentes de continuidade de
desdobramentos futuros.

Essa compreensado também reafirma a ideia de que ao tecermos narrativas visuais,
conceitos, e processos criativos em torno de historias negras, ndo cabe o
direcionamento a uma Unica forma, método, linguagem ou perspectiva. O que defendo
aqui tampouco, seria a substituicdo de narrativas de dor, por narrativas de afirmacao
ou ancestralidade, mas a possibilidade de coexisténcia, de plurivocidade a partir de
NOSSOS proprios ecos, reverberacdes e cantos, mas ndo somente gritos. O oposto a
ratificacdo da dor como Unica possibilidade de construcdo de narrativas para pessoas
negras ndo é a negacado da existéncia ou abordagem do sofrimento, mas a abertura
de um campo fértil de geracao de corporeidades, imagens, pensamentos, discursos,
transitos e fruicbes radicalmente livres, visiveis e audiveis, que estimulem o
reposicionamento e reelaboracdo de nossas percepcdes e acbes sobre nés
mesmas/os, e Com NOSSo PoVvo.

Diante da imensiddo oceénica, na encruz-ilhada, retornei também a determinados
elementos que ja& havia utilizado em processos anteriores. As conchas/blzios
reapareceram quase que de maneira inevitavel, pois diariamente as areias do entorno
da residéncia amanheciam cobertas de peguaris, e toda sorte de moluscos com suas
carapacas em rigueza de volumes, formas e texturas. Quando cheguei na ilha, havia
levado comigo duas conchas/blzios grandes, que ganhei de uma amiga, tempos
atras. Ja imaginava que seria atravessada pelos corpos atlanticos durante aqueles
dias de marés criativas, e essas conchas permaneceram por dias e dias na mesa do

estudio, enquanto eu desenhava, fazia rascunhos, escrevia sobre impressdes, e
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fabulava possibilidades de imagens naquele territdrio. Em sua tese de doutorado, o
musico, professor e pesquisador Tigana Santana apresenta dimensdes complexas e
diversas da cosmologia africana dos bantu-kongo, a partir de Bunkesi Fu-Kiau, que
embora caminhe em certa medida para nocbes diferentes da cultura yoruba,
compartilha também alguns aspectos, sobretudo na relacdo com a natureza:

O mundo, (nza), tornou-se uma realidade fisica pairando em
kalunga (4dgua interminavel dentro do espaco cdsmico), metade
emergindo para vida terrestre,e metade submergindo a vida
submarina e ao mundo espiritual. Kalunga que também significa
oceano, € um portal e uma parede entre dois mundos. Kalunga tornou-
se também a ideia de imensidao (sense-le/wayawa), que nao se pode
medir, uma saida e entrada, fonte e origem da vida, potencialidades,
(n’kingu-nz&mbi) o principio deus-da-mudanca, a forca que
continuamente gera. Porque Kalunga era a vida completa, tudo em
contato com a Terra partilhou essa vida e tornou-se vida depois. Tal
vida surgiu na Terra sob todas as sortes de tamanho e forma: plantas,
insetos, animais, rochas, seres, humanos, etc.(ver em Kindoki, 1970).
(SANTANA, 2019, p.22).

Considerando as nogfes apresentadas por Santana, em cruzo com as percepgoes
e reflexdes ja abordadas ao longo do trabalho sobre os transitos atlanticos, as relacdes
afro-diaspéricas de memaria e suas lacunas, e a compreensao desse oceano como
espaco de mortes, mas sobretudo, como fonte de geracdo de vida e reinvencao
negras, desenvolvi a série de autorretratos intitulada “Experimento Concha”,
acordando as conhcas/blzios adormecidas na mesa do estudio na ilha de Itaparica.

“Experimento Concha” trata entdo de uma série de imagens produzidas a partir da
camera do celular, que busca relacionar o corpo-paisagem, com a materialidade e
significados pertinentes ao elemento concha, no gesto de cobrir os olhos para
enxergar. Assim como os vendedores de mariscos comunicavam-se sonoramente
através do sopro no interior das grandes conchas/buzios pelas ruas do Recdncavo,
ou de Salvador, na manutencdo de uma tradicdo de raizes africanas antigas, eu
coloquei a carapaca diante dos meus olhos, como quem pode enxergar as historias
de dentro do mar, aquelas ndo contadas ou sussurradas nos encantamentos

espalhados pelo tempo.
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il 4
Figuras 96, 97 e 98- “Experimento Concha’ Tina Melo. Instituto Sacatar- llha de Itaparica-BAO 2021. Fotografia:
Tina Melo

A partir da continuidade na investigacao do olhar para dentro, e das possibilidades
plasticas e conceituais da utilizacdo da concha/blzio, passei a desloca-la diante de
mim e gerar um tipo de interacdo simbidtica, em que o0 elemento jA ndo mais
funcionaria somente como objeto para dar a ver, mas como integracao a este corpo-
paisagem. De modo que ao analisar mesmo a primeira imagem, de cobertura dos
olhos, é perceptivel um senso de continuidade formal de afinacdo entre as linhas do
rosto e do objeto, como um tipo de fechamento ou complementacdo ao rosto
fragmentado, parcialmente oculto, ou mesclado como o proprio corpo molusco, ou 0s
corpos atlanticos.

Posteriormente experimentei a “cabega-concha”, de modo que a posi¢édo da concha
ocupava a imagem da minha face, conformando um novo ser, sobrevivente, oriundo
ou gerado pos-travessia. Ficcdes ou praticas fabulativas a partir de uma perspectiva

critico-poética de convite a reinvencao das histérias e imagens afro-atlanticas. Por fim,
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posicionei uma das conchas em direcdo a boca, de maneira que sua face concava

estava a mostra, como um grande labio ou estranha boca de feminino insondavel.




223

As imagens geradas a partir dos experimentos, foram editadas em aplicativos de
celular, como verificacdo de possibilidades cromaticas, exploracdo de texturas e
volumes. O que resultou em um tipo de laboratdrio ou esbogo para provocacdo de
uma elaboracdo maior com relacdo a enquadramentos, iluminacédo, e utilizacdo de
outros elementos composicionais, e artificios estéticos que possam agregar sentidos
e vozes em um futuro trabalho. A partir dai me inquietei em buscar me relacionar com
0s espacos externos como possibilidade de desenvolvimento das Imagens Itan,
agregando o movimento possivel ao audiovisual, 0 que me proporcionou desenvolver
videoperformances, ou instauracdo do corpo-paisagem em diferentes ambientes e
significados, resultantes no video produzido como compilacdo dessas apreensoées e
sintese da pesquisa. Detalharei melhor os trabalhos em audiovisual no capitulo
referente.

Diante do volume de experiéncias, producdes, elaboracdes, aprendizados,
encontros e colaboracdes estabelecidas ao longo dos transitos que me foram
possibilitados através das residéncias artisticas e trabalhos mencionados, reafirmo o
movimento metodologico Bori como uma série de praticas e reflexdes que nutriram
profundamente minhas nog6es de pertencimento, territorialidade, identidades e por
consequéncia, foi capaz de alimentar meu Ori, no sentido do fortalecimento de
referenciais, potencializacéo do imaginario, abertura de campos propositivos estéticos
e conceituais, elucidacdes poéticas e direcionamentos para praticas futuras.

Vale ressaltar que, diferente das perspectivas da logica ocidental, o culto ou ritual
de fortalecimento de Ori, ndo delega a cabeca a centralidade do pensamento como
fonte da razdo e de dominio do corpo e das a¢des, mas dentro de uma pléiade que
nao se efetiva apartada da corporeidade e dos sentidos, de modo que pensar o
movimento Bori na pesquisa, ndo passa pelo recrutamento de referenciais tedricos e
da estrita racionalizacdo dos processos, mas pelo atravessamento de praticas,
didlogos, imersdes, reflexdes e também de leituras e cruzos tedricos . Desse modo,
tal qual num bom ritual de Bori, sigo abastecida de energia criativa e de vigor para dar

seguimento aos préximos movimentos da pesquisa e da vida.
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3.3- O Movimento Oruko

Nomeio este movimento da pesquisa de Orukd, devido ao fato de ter despertado
para as questdes moventes desta etapa da pesquisa, a partir da minha confirmacao
no candomblé, como ekeji de Oya. Os processos iniciaticos das religides de matriz
africana configuram-se como ritos de renascimento, de maneira que a pessoa noviga
passa por um processo simbélico de morte, para entdo renascer e ser renomeada a
partir da lingua corrente na sua nacao originaria, no meu caso, o yoruba, por se tratar
de uma casa de candomblé de Ketu. De acordo com Jagum, Oruko significa:

Nome pronunciado pelo orisa na ceriménia publica do processo de
iniciacao. Com base na cultura oral, através da qual a palavra exerce
um poder divino, o nome dado a alguém adquire forca cosmica. Todas
as vezes em que um nome € pronunciado, se fortalece a capacidade
de realizacdo daquele Ser. Por isso, a escolha do nome € revestida de
inUmeros preceitos e ritos. Quando a criangca nasce, no ritual do
batismo (ikbmojade), o Olhador verifica a origem daquele espirito e o
destino que terd na Terra. Dai seu nome é escolhido conforme essas
caracteristicas, objetivando-se potencializar e favorecer seu futuro. A
iniciacdo no candomblé proporciona o renascimento mitico. A partir de
entdo ganhard outro nome. Este diretamente ligado ao seu Orisa e a
sua misséo religiosa. Este novo nome é pronunciado pela prépria
divindade no rito denominado daruko. (JAGUM, 2017, p.678).

Receber um novo nome da religido dos orisas foi entdo um marco de nova vida, de
reorganizacao das motivacdes e anseios, e consequentemente das praticas artisticas.
O movimento Oruko se qualifica como giro, semelhante a rotacao aérea realizada pelo
orixa quando libera pela primeira vez publicamente seu novo nome, metaforicamente
€ um movimento de deixar pra tras a antiga vida, para reinventar-se perante uma
coletividade, abrindo novos caminhos e dando continuidade a uma longa e antiga
histéria de conhecimentos profundos, praticas ancestrais cultivadas através dos
tempos e dos espacos, e também por sobre todas as violéncias, em uma sabedoria
de continuar vivendo e despertando vida em todas as coisas.

Desse modo, este foi um momento no desenvolvimento da pesquisa, de sacudir as
formas de perceber, fazer, pensar, para propor outras conexdes e sentidos. E nesse
contexto que surgem as Imagens Itan, que atravessadas pelo processo de nutricdo
de outras préticas e das reflexdes do movimento Bori, podem propor imagens que
mergulham no conhecimento de si, da busca pelo encontro parental e pela

ancestralidade mitica, além da afirmacéo das memorias de afetividade e acolhimento,



225

como caminhos possiveis para proposicdo de contra narrativas dentro da
impossibilidade da diaspora. Convido Rufino para esta conversa, me arvorando na
sua Pedagogia das Encruzilhadas mais uma vez, como propulsora de uma dialogia
aproximada das intencdes aqui propostas:

Assim, essa pedagogia exusiaca é fiel as suas forcas primordiais de
movimento, cruzo, rasura, despedacamento, transmutacao, invencao
e multiplicacdo. Esse projeto n&o reivindica um estatuto de verdade
ou titularidade, ndo cairia bem ao mesmo, ja que Exu veste a carapuca
gue bem entende. Ele opera na ginga, no sincopado, no viés, nas
dobras da linguagem, expande o corpo e suas sapiéncias como
principio ético/estético na luta descolonial. Nesse sentido, essa
pedagogia, como um balaio tatico de saberes e agbes de fresta, ndo
se reduz a nenhuma criada, mas cruza tudo que existe e os refaz.
(RUFINO, 2019, p.76)

Ao pensar na encruzilhada e suas dinamicas e dire¢des, e na pesquisa ocupando
0 centro deste cruzo, podemos localizar o movimento Abébé, como o gesto que
direciona para tras o olhar e proporciona percepcfes do que foi desenvolvido e das
referéncias encontradas e construidas nos processos de vida e investigacao artistica;
0 movimento Bori como um tipo de imersdo em processos que retroalimentam o
imaginario, como se nessa encruzilhada pudéssemos também nos movimentar para
cima e para baixo, mergulhando e retornando a superficie, oxigenando as ideias, ou
ondulando como Osumaré no rum, ao tocar a terra e retornar ao céu; 0 movimento
Oruké se estabelece como giro e expansdo, olhar para todos os lados,
compreendendo o que ja foi feito, e também as bagagens trazidas nos processos de
imergir e emergir nas aguas diaspodricas para renomear coisas, recriar mundos e
reinventar narrativas a partir de outras percepcdes que ja ndo se pautem na dor; esse
giro e expansao abrem espaco para o préximo movimento, Odu- caminho -, que se
relaciona com presente/futuro, com as dindmicas de producéo e prospecc¢éao de frutos,
de semeaduras lancadas a horizontes que estdo se construindo a partir de todos os
outros movimentos, desde a compreenséo de que é possivel retornar, refazer algum
movimento e elaborar novas tessituras, tanto quanto seja necessario. Movimentos de
pesquisa e cosmopercepcdo que me foram legadas no culto aos orixas, e na
construgdo diaria do conhecimento que cada vez mais arvora minha criacdo e
existéncia.
Me aproximar da religido dos Orisas, religou-me a mim mesma. Entre conversas de
corredores e de noites de lua grande, desabafos, assimilacées e reolhares, pude
compreender o quanto de mim podia ser compreendido através da ancestralidade
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africana, no caso do candomblé que tive contato, nigeriana. E hoje percebo que no
sem lugar da diaspora, encontrar-se com o Orisa, a partir da compreens&o de que
essas divindades ndo sdo deuses distantes, mas que sdo energias da natureza e até
ja viveram na terra, nos possibilita fabular um processo de repatriagdo. De acordo com
Sodré:

A comunidade litargica nagd ( o egbé), o “terreiro de candomblé”,
€ a organizagao responsavel por um tipo de visibilidade, portanto, por
aquilo que transforma em existente um suposto inexistente ou algo
socialmente conotado como de fraca intensidade existencial. Essa
comunidade, que inaugura uma experiéncia inédita no interior de um
ordenamentos social hegemdnico, implica um tipo novo de
subjetivacdo, em que ocupam um primeiro plano a experiéncia
simbdlica do mundo, o primado ritmico do existir, 0 poder afetivo das
palavras e a¢les, a poténcia de realizacdo das coisas, as relacdes
interpessoais concretas, a educacao para a boa vida e para a boa
morte, o paradigma comunitario. a alegria frente ao real e ao
reconhecimento do aqui e agora da existéncia. Este ultimo traco
deixa manifesto, principalmente, que essa subjetividade ndo tem no
pescocgo a corda teolégica, nem os pés fincados na presuncdo da
eternidade.(SODRE, 2020, p.100)

A nocéo de que faco parte da linhagem de um Orisa do pante&o yorubano, de que
esse povo e sua cultura ocuparam territérios, e o entendimento de quais regidoes
atualizadas conformam esse espago, me transportam para a possibilidade de
reinvencdo mitica da minha trajetdria na diaspora, essa que me deixou objetivamente
sem a possibilidade de localizar o fio direto para encontrar o que la deixei, mas que
me aponta a possibilidade de capturar um fragmento de elo, algo a que posso acreditar
como um sentimento de reconstrucao territorial e identitaria de matriz africana que nao
se perde nas linhas genéricas de quem conta um continente como um espaco Unico,
mas como quem percebe um canal, uma linha ou veia como aquela que liga um dedo
da méo esquerda diretamente ao coracdo. Est4 para além da crenca, mas diretamente
arvorado nela.

No trajeto de pertencimento e reconhecimento da importancia da religido como
forma de reterritorializac&o e reconstrucao identitaria, ndo me refiro somente a alusdes
a uma Africa tradicional contida em praticas transladadas pelo trafico atlantico, e
sedimentadas no tempo e no interior dos terreiros. Mas considero a atualizacéo e
adaptacao destas praticas, desde os tempos primeiros, até as manifestacdes geradas
pelas possibilidades de comunicagdo com praticantes contemporaneos dos cultos

nigerianos em solo africano ou afro-diasporico, através das quais € possivel verificar
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a permanéncia de similitudes nos gestos, liturgias e evocacdes, que dialogam
constantemente com o0 dinamismo cultural ao qual estamos inseridas/os no
espalhamento e diversidade de formas de reverenciar ancestrais. Também considero
0S encantamentos e manifestacdes do sagrado nos cruzamentos advindos da
interacdo com povos originarios, através de sua sabedoria e integridade de relagéo
com a natureza e com conhecimentos passados de maneira geracional no seio das
familias ou comunidades, que n&o necessariamente estdo relacionadas a
formalizacdo do espaco religioso, mas que engendram uma complexa teia de
significados e implicacbes que contribuem para as relagcbes de pertenca e
emancipacao identitaria, em contraponto a colonialidade.

Quando consideramos as adaptacdes e manutencdo de praticas, costumes e
crencas através do processo de diaspora e colonizacdo pelos povos de origem
africana é imprescindivel compreender a imensuravel capacidade de ndo somente
resistir e lutar, mas de gerar, reencantar e criar. A astlcia, inventividade e resiliéncia
sdo capacidades aprofundadas pelo povos negros nas vagas da didspora, desde as
narrativas miticas, até as praticas culturais ou de guerrilha, nas quais percebemos a
adaptabilidade e as estratégias de reelaboracdo da existéncia de maneiras que se
nutrem em principios, muitas vezes desconsiderados pela civilizacdo ocidental. Sobre
a complexidade da imbricada teia cultural e suas significacdes estabelecidas pelos
povos negros de diaspora, como elabora Hall:

A apropriacdo, cooptacdo e rearticulacdo seletivas de ideologias,
culturas e instituicfes européias, junto a um patriménio africano — cito
novamente Cornel West -, conduziram a inovacdes linglisticas na
estilizacdo retérica do corpo, a formas de ocupar o espaco social
alheio, a expressfes potencializadas, a estilos de cabelo, a postura,
gingados, e maneiras de falar, bem como meios de construir e
sustentar o companheirismo e comunidade. (...) Significa insistir que
na cultura popular negra, estritamente falando, em termos
etnograficos, ndo existem formas puras. Todas essas formas séo
sempre o produto de sincronizacdes parciais, de engajamentos que
atravessam fronteiras culturais, de confluéncias de mais de uma
tradicdo cultural, de negociacdes entre posicbes dominantes e
subalternas, das estratégias subterrdneas de recodificacdo e
transcodificacdo, de significacdo critica e do ato de significar a partir
de materiais pré-existentes. (HALL, P. 381, 2013)

A partir da compreensédo dos valores e complexidades implicadas na absorcéao e
criagdo de imagens afro-diasporicas, percebemos que o olhar investigativo para as
estratégias de organizacao e reposicionamento do povo negro ao longo de séculos de

exploracdo e opressdo, nos apresenta evidéncias de um poder constitutivo de
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epistemes, estéticas e éticas remixadas e adequadas a diferentes perspectivas de ser
e viver, que se tecem para além do sofrimento, da resisténcia e da sobrevivéncia.
Trata-se de uma logica que “transgride a violéncia e a opresséao inscrevendo formas
de luta e possibilidades de reinvencgao de si”. (RUFINO, 2019).

Um dos itans que conformam histérias yorubas, que trazem orientacdes e
aprendizados a consulentes do Ifa, vem narrar as peripécias dos Ibejis, as criancas
gémeas miticas que tocam seus tambores magicos, e que distrairam a morte para
vencer uma contenda, na qual nenhum sacerdote ou divindade havia conseguido
aplacar. Conta o mito que Ikd, a morte, havia distribuido pelo mundo varias
armadilhas, e estava eliminando da terra todos os seres humanos que caissem nelas,
antes mesmo do momento adequado para isso. Nenhuma oferenda ou suplica estava
funcionando para estancar a acdo devastadora. Os Ibejis entdo resolveram armar uma
estratégia, e de forma alternada tocaram musicas para encantar a morte, que inclusive
os livrou das armadilhas, tamanho o deleite dela ao dancar seguindo o som dos
tambores magicos. Os irmaos iam trocando de lugar quando cansavam, e por serem
gémeos a morte ndo percebia e continuava a dancar, até sentir-se exausta e pedir a
interrupcdo da musica, pois ndo conseguia parar de dancar enquanto o tambor
tocasse. Assim, os Ibejis propuseram um acordo no qual parariam de tocar, caso Ik
retirasse todas as armadilhas, e sem outra opc¢ao, a morte aceitou. Desde entdo os
gémeos ficaram conhecidos pelo seu poder, pois apenas eles conseguiram vencer a
morte. (PRANDI, 2001)

O Itan dos Ibejis dialoga com a nocéo de corpo-amuleto apresentada por Rufino,
guando reflete sobre a sagacidade e capacidade de reinvencéo do povo negro diante
das mazelas histoéricas e contemporaneas:

O corpo-amuleto, inspirado nas problematicas proprias
daquilo que chamo de uma filosofia da mandinga, € aquele que
invoca as poténcias que subvertem as ldgicas de objetificacdo
corpérea produzida pelo colonialismo. (...) O corpo-amuleto é o
que incorpora — experiéncias e processos educativos -—
signos/sentidos de mundo, os transforma, os encruza, e 0s
manifesta em forma de mandinga — sapiéncia corpdérea inscrita
no movimento e na magia. O corpo-amuleto s6 se satisfaz no
jogo porque € la que nasce e morre para ser recriado enquanto
movimento. (RUFINO,2019, p. 61).

A capoeira, o batuque, o aquilombamento, o transe, a oralidade, a ladainha, o
sotaque, o patua, o ebd, o samba, a garrafada, a encruzilhada. Incontaveis manifestos

do profundo conhecimento negro sobre si e sobre o mundo visivel e invisivel, que
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conformam os trancados epistémicos/ pragmaticos que se alicercam na coletividade,
como elementos culturais dindmicos que inscrevem contra-narrativas de autonomia,
agéncia, insubmissédo e gozo, que desafiam a investida colonialista, para que nos
lembremos que nossas historias se espalham para além da resisténcia. Como bem
situa Rufino(2019), devemos ler as historias narradas pelo olhar colonialista para nao
acreditarmos nelas, mas devemos lembrar das histérias narradas pelas vias da
diaspora africana, pois sob este assentamento, s6 hd morte quando ha esquecimento.
Incorporando-me dos processos, referéncias, atravessamentos e questdes que
cruzaram minha producao artistica desde 2008, acolhi as contradicdes e percalcos
dispostos ao longo do caminho. E compreendi, sem intencdes de conclusao que, ao
trilhar essa caminhada precisei experimentar e amadurecer o sentido do engajamento
e da denuncia - inicialmente vistos como Unica possibilidade em uma arte que deveria
agir nas feridas sociais com intencéo de transformacao direta, inclusive pelo motivo
de que essa é uma das maneiras de cuidar e expurgar as mazelas que atravessam
nossas experiéncias - para verificar a necessidade de desenvolvimento de outras
formas de acdo. Averiguo que o que mudou néo foi 0 meu comprometimento politico
com as narrativas que subalternizam e oprimem o povo, e, sobretudo, as mulheres
negras, mas sim a preocupacdo com a premente univocidade no que tange a
producdo das nossas contra narrativas, com a tendéncia em apresentar o sofrimento
como via de ancoragem das historias de pessoas negras.

Observo que os movimentos de imersdo e renovagao proporcionados pela minha
iniciacdo no candomblé, foram determinantes para a percepcdo da necessidade de
ressignificar as imagens de dor, e reformular o olhar para as narrativas negras,
estabelecendo um marco de transformacédo das motivacdes e da perspectiva de
criagdo artistica atuais. Assim, a pesquisa no doutorado nasceu da inquietacdo em
investigar quais as outras possibilidades geradoras para pautar imagens/historias com
0S NOSSO0S COorpos, e encontrou no primeiro movimento metodolégico, o Abebe, a
cartografia das movéncias que cruzaram e estimularam o gesto criativo para assim
desembocar no desejo de encontro com outras tessituras, ainda ndo conhecidas e
experimentadas. No movimento Bori - que se desenvolveu na mesma temporalidade
do movimento Oruko, pois eles se interpenetram, cruzam, e ndo necessariamente se
sucedem cronologicamente - pude experimentar outras praticas, gerar imagens a
partir de outros estimulos e verificar possibilidades de reflexdo, producdo e

desenvolvimento de conceitos que j4 ndo se sustentavam na dor como motivagao ou
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resultado. Desse modo, detalharei a seguir os percursos do movimento metodolégico
Oruko, que marca uma caminhada diferente, mas ndo descontinuada nos processos

de criacéo e elaboracéo de arte e vida.

3.3.1- Movimento- Orukd: Giro e Expanséao

Ao longo de mais de dez anos me vi desenvolvendo uma poética da dor, que tinha
como motivacao primordial o incbmodo. Sangrar poderia ser considerado um conceito
operatoério® ori-entador dos processos criativos desde 2008, pois as obras eram
geradas a partir do sofrimento que me causava ver o vermelho que derramou dos
COrpos negros e marcou as paginas das noticias, dos documentos historicos, e mesmo
da arte. Ser afetada pelas questdes sociais - ndo da perspectiva de quem apenas
observa ou se comove, mas de quem tem o corpo atravessado pelas feridas coloniais
- me fez tratar destas questdes, sem necessariamente propor rotas afirmativas, ou
frestas para outras formas de existéncia e visibilidade negras. O comprometimento
com uma nocao univoca de arte politica ou engajada, que seria a cerne da
transformacao social, me fez cerrar os olhos para a investigacao dos exercicios de
liberdade e reinvencdo, ja praticados e bem conhecidos das/os nossas/os
antepassadas/os, e que hoje percebo serem também movimentos politicos. Esse
comprometimento, me fez atar-me quase que indissoluvelmente a fatos e
circunstancias dolorosas, numa perspectiva de denuncia, que se originava no
incdbmodo e em algumas situacdes replicava este incbmodo também para quem
assistia.

Tais situacdes me fizeram levantar algumas questdes em torno da criagcdo das
obras. Uma delas seria refletir sobre o publico, sobretudo as pessoas negras que tém
contato com a apresentacdo de obras que sublinham a dor, o martirio e o sofrimento,

fossem da escraviddo ou das violéncias do cotidiano contemporaneo. Embora saiba

66 Aqui me amparo nas idéias de Sandra Rey, quando aborda a elaboracdo de uma obra de arte a partir de
procedimentos técnicos e praticos, trancados as formulacdes tedricas e conceituais e seus desdobramentos
na recepcgdo e impacto na produgéo do seu tempo.

“As operacdes ndo sdo apenas procedimentos técnicos, sdo operagdes do espirito, entendido, aqui, num sentido
amplo: viabilizacdo de idéias, concretizagdes do pensamento. Cada procedimento instaurador da obra implica a
operacionalizagdo de um conceito. Por isso, 0s nomeamos conceitos operatérios. A arte é, antes de tudo, a
fabricacdo de alguma coisa (Soriau, citado por Passeron, 1996, p.26), e conceitos operatérios permitem operar,
isto é, realizar a obra tanto no nivel pratico quanto no tedrico.” (REY, 2022, p. 129-130)
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gue nao produzimos a arte para direciona-la a nichos especificos - e também néo
defendo que a producgdo negra deva circular exclusivamente entre a comunidade
negra, mas ndo podemos perdé-la de foco - apurando também, que tipo de
contribuicdo estamos apresentando para o trato dessas situacdes abordadas. E
premente que essas pessoas ja tém consciéncia e convivem cotidianamente com
todas essas violéncias e opressdes, entdo, o que finalmente estamos provocando ou
apresentando para este grupo, ao banhar novamente nossos corpos de sangue? Ao
tocar mais uma vez de maneira contundente a ferida que nao cicatrizou? Quais os
impactos de expormos repetidas vezes estes corpos a situacdes de trauma coletivos
e individuais?

A intencdo de apresentar estas questbes € a de provocar reflexdes acerca das
possibilidades de abordagem negras nas obras artisticas para além do que ja esta
demarcado e codificado para nossos corpos. Vale ressaltar, que ao ventilar tais
aspectos, nao tenho a intencéo de desqualificar ou desconsiderar os trabalhos de
artistas que expdem seus corpos negros a condi¢cdes de flagelo ou mencbes ao
mesmo, inclusive por destacar a importancia da utilizacdo destes mecanismos como
estratégias plausiveis para convocar a inquietacdo, sensibilizacdo e possiveis
transformacdes nos contextos de desumanizacao a que as populagdes negras foram
e sdo expostas ao longo da histéria, como ja explanei no segundo movimento.

O direcionamento da pesquisa, nesse caso, se da muito mais no sentido de aglutinar
diferentes narrativas, ndo necessariamente negando, ou ocultando o flagelo, mas
abrindo espaco para que mesmo quando seja inevitavel abarcar a angustia, que estas
historias possam emergir dessa motivagdo, mas encontrar também outros afluentes
propositivos. Tais reflexbes dialogam com as proposicoes de perspectiva
afrofuturista®” — que abordarei adiante - explicitas no pensamento do curador inglés
Ekow Eshun, que defende as distintas maneiras possiveis de apresentar histérias

negras, a exemplo da exposicdo “In The Black Fantastic’®®, que ocorreu em Londres

67 De maneira suscinta, poderiamos dizer que o “Afrofuturismo é esse movimento de recriar o passado, transformar
o presente e projetar um novo futuro através da nossa o6tica negra.”(KABRAL, 2018 apud D’ANGELO, 2018).
Disponivel em: https://revistacult.uol.com.br/home/afrofuturismo-tecnologia-ancestralidade/

68 Exposicéo coletiva que ficou em cartaz de 29 de junho a 18 de setembro de 2022, na Hayward Gallery, em
Londres, com curadoria do escritor, jornalista e curador britAnico Ekow Eshun, que contou com a participagédo
das/os artistas: Nick Cave(Inglaterra), Sedrick Chisom(EUA), Ellen Gallagher(EUA), Hew Locke(Inglaterra),
Wangechi Mutu(Quénia), Rashaad Newsome(EUA), Chris Ofili(Reino Unido), Tabita Rezaire(Franca), Cauleen
Smith(EUA), Lina Iris Viktor(Libéria/Inglaterra) e Kara Walker(EUA). Com instalagbes, esculturas, pinturas,
fotografias, videoarte e obras de técnica mista, a exibigdo adota um ponto de vista ndo europeu e nédo ocidental,
recuperando parcialmente a negritude e as origens africanas, a0 mesmo tempo em que recupera as crengas,
praticas espirituais ou identidades culturais da diaspora africana.
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em 2022, com participagdo de doze artistas negras/os de diferentes paises,
apontando camadas de interpretacao e reinvencéo do presente para construir futuros.

O que elas/es fazem é partir da consciéncia de que a propria idéia de
raca é uma ficcdo, é uma constru¢do social, mas ainda assim € algo
gue tem uma influéncia determinante sobre nossas vidas. Essas/es
artistas propdem outras formas de ver que vao além das restricoes e
limites dentro dos quais negras/os sdo normalmente e
freqientemente mantidas/os na sociedade. Elas/es constroem novos
mitos, novas ficcdes, novas formas de ver, novas formas de
possibilidade, novas formas de estar no mundo para as/os negras/os.

E continua:

In the Black Fantastic, como uma exposi¢do, € um conjunto de
pequenos mundos que artista por artista esta conjurando, esti
oferecendo, como uma maneira de ver realmente através dos olhos da
experiéncia vivida pelas/os negras/os para entender, criticar e
questionar a natureza da raga na sociedade. E dizer: ainda ha mais.
Existem ainda mais formas de ser, existem ainda mais formas de ver,
e que o0 povo negro tem dentro de si uma capacidade de imaginar e de
criar novos mundos, novos universos, novos interiores, Novos cosSmos
de possibilidade. (ESHUN, 2022, s/p, traducdo nossa)

As historias de dor sdo parcela indelével da construcdo das diferentes
manifestacdes artisticas negras e de outros grupos subalternizados, mas ndo séo as
Unicas possiveis, sobretudo quando questionamos: A quem serve a manutencao das
nossas imagens de sofrimento e humilhacdo? Seriam elas as Unicas vias de
apresentacao das nossas subjetividades e memorias? Ou, como elas podem apontar
caminhos de subversdo ou transformacdo? Quais as outras narrativas visuais que
podemos tecer a partir de uma ecologia de referéncias, memdrias, transitos e
investigacfes? Ao olharmos com nossos proprios olhos, quais as imagens que vemos
e queremos ver de n6s mesmas/os?

Em constante didlogo com a Fabulacédo Critica de Hartman, e buscando esteios
também nas perspectivas Afrofuturistas, bem como suas criticas e reflexdes, cabe
avaliar, que no processo de afirmacdo da necessidade de retorno as praticas
ancestrais relacionadas aos cultos de matriz africana, ou na constante busca por
referenciais afro que se pautam numa relacdo pré ou anticolonial, se faz urgente
garantir a atualizacdo das perspectivas de dialogo com as partes especificas do
continente, para que nao incorramos NO anacronismo de mais uma vez engessar a
nocdo de Africa em tempos imemoriais sem contato com os brancos colonizadores,
fonte de identidades fixas e culturas que supostamente ndo se transformaram. E

importante considerar, que “dentro do proprio continente, existe um debate sobre



233

processo de construcao da identidade africana ndo mais definida exclusivamente em
oposigao (aos europeus), mas numa base sempre mais relacional”. (BURROCCO,
2019)

E necessario pensar a complexidade do continente africano, sem exclui-lo - a partir
das nossas projecfes ou expectativas - “de uma reflexdo contemporanea sobre
cultura, economia e democracia que a coloque como sujeito ativo da conversa,
interlocutor das mudancas das sociedades e do tempo”.(IDEM, 2019) Dessa forma, o
movimento de imaginar e buscar produzir futuros mais dignos para pessoas negras
na diaspora, também precisa estar atento aos ditames do capitalismo e as
reproducdes de posicionamentos pautados nas mesmas ferramentas colonialistas,
pois ndo se trata de reproduzir o sistema vigente substituindo a cor das pessoas que
o dinamizam, mas da necessidade de transformar as logicas operatérias de
exploracéo dos bens naturais, dos seres humanos e sua forca de trabalho, a partir do
reconhecimento dos modos de operacao e ética ja praticados por povos quilombolas,
originarios, e comunidades tradicionais.

A partir dessas premissas, € cabivel propor a perspectiva do Afrofuturismo como
uma das alternativas favoraveis a construcdo de outras narrativas visuais negras nas
artes, para além da dor. Embora desde sua origem®? até os dias atuais, o termo tenha
passado por diversas revisdes e reconceituagcdes, podemos compreender entdo como
Afrofuturismo, um conjunto de pensamentos e manifestacdes estéticas e filoséficas
pautadas na retomada de um passado ancestral africano, com o objetivo de
transformar o presente e projetar um futuro positivo e digno para pessoas negras,
comumente lidando com elementos da ficcdo especulativa ou cientifica como
mecanismos de propulsdo para imaginar futuros distépicos ou que apresentem
possibilidades de reinvencdo do agora. (FREITAS, 2018)Nesse sentido, alguns
aspectos precisam ser considerados acerca das correntes motivacoes e objetivos de

artistas e pesquisadoras/es afrofuturistas em suas produgoes:

69 Embora o livro Invisible Man, de Ralph Ellison, publicado em 1952, seja considerado o primeiro marco do
afrofuturismo , marcando o género por proporcionar a reflexdo com a mentalidade afrofuturista, embora néo oferega
uma perspectiva melhor de futuro a comunidade, a expressao so foi cunhada no inicio da década de 1990 pelo
jornalista Mark Dery, para caracterizar as criagcdes artisticas que exploram futuros possiveis para as populagdes
negras por meio da ficcdo especulativa. A pergunta inicial que motiva a sua investigacdo do
afrofuturismo era: em um periodo marcado por obras literarias de ficgBes cientificas importantes como o
romance cyberpunk Neuromancer (William Gibson, 1984), onde estavam 0s escritores e as escritoras negras do
género? Dery se perguntava porque no universo literario estadunidense a literatura negra histdrica e social
era consideravelmente mais numerosa e representativa do que a literatura negra de ficcdo especulativa. partir da
conversa com trés artistas e intelectuais negros, Tricia Rose, Samuel R. Delany e Greg Tate, Dery encontrara parte
da resposta do seu questionamento ao deslocar-se da cultura literaria escrita para outras plataformas de narrativa
negra.(FREITAS, 2018, p.405-406)
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Outra reelaboracéo do conceito que nos parece importante é a de Lisa
Yaszek, que definira o afrofuturismo como sendo: “ficgdo especulativa
ou ficcdo

cientifica escrita por autores afrodiasporicos e africanos. E um
movimento estético global que abrange arte, cinema, literatura, muasica
e pesquisas académicas” (Yaszek, 2013: 1).5 Para a pesquisadora, 0s
artistas afrofuturistas possuem trés objetivos principais na realizacédo
de suas obras: em primeiro lugar, querem narrar boas

historias de ficcdo cientifica; em segundo, estdo
interessados em recuperar historias negras perdidas(pensando o
impacto

destas no presente); e, em terceiro, pensar sobre como essas h
istérias e culturas recuperadas podem inspirar “novas visdes do
amanhad” (Yaszek, 2013: 1-2).6 Assim como para Womack, a relagédo
entre passado e futuro negros para Yaszek da-se em uma chave de
positividade, seria para ela uma meta afrofuturista: “[...] ndo apenas
relembrar um passado ruim, mas usar as historias sobre o passado
e 0 presente para reivindicar a histéria do futuro” (Yaszek, 2013: 2).7
Essa relacao continua dos regimes temporais € uma constante nas
definicbes do afrofuturismo, assim como uma perspectiva de
construcdo de um futuro negro utopico (ou ao menos, positivo).
(FREITAS, 2018, p. 408)

Havemos de considerar também que quando utilizo o Afrofuturismo como

ferramenta metodoldgica ou referencial para geracao de obras que proponham outros
futuros, esse movimento ndo se da a partir da separacdo ocidental da nocdo de
temporalidades, pelo contrario, seria justamente, admitindo uma nocao espiralar, de
reconhecimento dos aspectos e elementos do passado que conformam o presente, e
gue podem contribuir para a tessitura de futuros que também ja se manifestam no
agora (MARTINS, 2021). Para citar um pertinente exemplo dessa relacédo nas praticas
de terreiro, € notavel o rompimento de barreiras cronolégicas nos processos de
incorporacao das divindades, ou de manifestagdo dos ancestrais, que nitidamente se
corporificam ou materializam cruzando tempos e territorios, linguagens e
textualidades, no processo de manutencdo e cuidado de cada comunidade para
prospeccéo de futuro.

Nesse sentido, como seguimento da abordagem metodolégica Orukd, que dialoga
com possibilidades de criacdo pautadas em estratégias estéticas, éticas e poéticas de
tessitura de realidades geradoras de vida no presente/futuro, apresentarei alguns
trabalhos artisticos que atravessam esse momento da pesquisa como diadlogos de
artistas que passaram por deslocamentos dos discursos de dor para o encontro com
processos de cura, e também artistas que ja vém desenvolvendo ha certo tempo os
interesses por construcdo de imagens que apresentem outras potencialidades

oriundas das matrizes negras de distintas origens e maneiras.
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Principio por trazer de volta artistas que ja apresentei e que nos ultimos anos
reposicionaram suas producdes em direcdo ao desenvolvimento de poéticas afinadas
com perspectivas que embora, muitas vezes ainda partam da dor, conseguiram
encontrar caminhos de tessitura de imagens de independéncia, superacdo ou
recriacdo de imaginarios sedimentados sobre mulheres negras. Percebo que, assim
como no trabalho dessas artistas, minha poética passou por atravessamentos e
reflexdes que resvalaram na renovacéo das perspectivas, de modo que reconhec¢o um
certo movimento que ndo se da no ambito individual de percepcéao e desejo por tecer
outras narrativas, mas um direcionamento que desloca uma coletividade em torno de
estratégias de convocar outras formas de agir e existir.

O contexto politico e social que vivenciamos nos ultimos anos, pelo menos desde o
golpe sofrido pela presidenta Dilma Rousseff em 2016, seguido da eleicdo de Jair
Messias Bolsonaro em 2018, que indistintamente apregoou ideologias fascistas, e
comportamentos miséginos e homofébicos, além do desrespeito aos povos
originarios, esfacelamento dos direitos trabalhistas e descaso com a situacao do pais
diante a pandemia de COVID-19 - outro fato que atravessou e transformou
consideravelmente as perspectivas conceituais e estéticas de artistas em todo o
mundo -, foram acontecimentos de trauma que, de alguma forma moveram o0s
processos artisticos e culturais a uma procura por mecanismos de cura, de respiro ou
mesmo de fuga desta cruel realidade. Evidentemente, que em justaposi¢cao, grupos
ativistas, a sociedade civil e a classe artistica também buscou se organizar no sentido
do engajamento, da luta politica, na producdo de manifestos e obras de protesto e
reivindicacbes por respeito e visibilidade a grupos subalternizados. O percurso de
reacao popular comum a momentos historicos de repressao e subtracdo de direitos,
motivou mobiliza¢des que ja vinham se desenhando nas ultimas décadas em torno
das lutas de pessoas negras, indigenas, LGBTQIA+, pessoas em condicdo de
vulnerabilidade social e outros grupos minorizados, que ja haviam conquistado mais
espaco e legitimacdo. Desse modo, com a pulverizagdo dos meios de comunicacao,
a popularizagdo das redes sociais e o aumento no fluxo de acesso a veiculos de
transmissao e compartilhamento de ideias politicas e possibilidades de organizacéo
social, contribuiram também para esse direcionamento das producdes artisticas no
sentido de buscar um balsamo que pudesse amenizar ou cicatrizar as feridas
histéricas magoadas e recriadas diante das violéncias deliberadas a que fomos

expostas/os nos ultimos anos.
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Um dos pensadores que tem marcado de maneira consideravel suas colocacdes em
confluéncia com o tempo em que estamos vivendo é o lider indigena, fildsofo,
ambientalista, poeta e escritor Ailton Krenak, que embora ja venha desenvolvendo
significativa trajetoria politica e ativista desde a década de 1980, ganhou notoriedade
nos ultimos anos com publicacbes que refletem sobre o massacre da terra e as
possibilidades de reverter os mecanismos de destruicdo, para estabelecer
possibilidades de vida e compreensdo da natureza como organismo Vvivo e integral,
capaz de responder aos distratos humanos, reivindicando urgéncia da mudanca de
paradigmas de exploragao e produgao capitalistas. Em seu artigo de 2022, “A Vida é
Selvagem”, o autor estabelece questionamentos em torno da necessidade de
subverter as dindmicas urbanisticas de enclausuramento e soterramento da vida na

natureza nas grandes metrépoles.

Temos que parar com essa furia de meter asfalto e cimento em
cima de tudo. Nossos cOrregos estdo sem respirar, porque uma
mentalidade de catacumba, agravada com a politica do marco
sanitario, acha que tem que meter uma placa de concreto em cima
de qualquer riacho, como se fosse uma vergonha ter agua correndo
ali. A sinuosidade do corpo dos rios € insuportavel para a mente reta,
concreta e ereta de guem planeja o urbano. Hoje, ha maior parte do
tempo, o planejamento urbano é feito contra a paisagem. Como
reconverter o tecido urbano industrial em tecido urbano natural,
trazendo a natureza para o centro e transformando as cidades por
dentro?(KRENAK, 2022)

A partir dos questionamentos de Krenak, e das inflexdes ja desenvolvidas aqui,

penso que o trabalho desenvolvido por artistas negras nos ultimos anos tem
contribuido para pensar estas possibilidades de transformacdo dos movimentos
apontadas pelo autor.

Como primeiro exemplo de abordagem destas obras que menciono, apresento a
obra “Ajeum para Ancestrais” de Yasmin Nogueira. Inicialmente apresentada como
performance, na VIIl Mostra de Performance - Arte Negra, Imagem e Anonimato, na
Galeria Canlizares, em Salvador no ano de 2018, e depois transformada em uma
instalacdo. O trabalho parte de uma investigacdo em torno das imagens de mulheres
negras andnimas do seéculo XIX, utilizadas pela artista, como referéncia ao
desconhecimento da nossa ancestralidade negra na didspora, para desenvolver um
ritual de nutricdo e homenagem a essas antepassadas. De acordo com Nogueira:

Um pequeno altar coberto com rendas brancas, imagens historicas

de mulheres negras andnimas do século XIX pregadas na parede.
Uma mulher negra trajando um longo vestido branco se aproxima
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com pequeno nageé (tigela de barro) com uvas frescas, o coloca sob
o altar, se afasta e retorna portando outro com macdas, depois
tangerinas, bananas, pedacos de rapaduras, velas brancas. Acende
as velas, que ilumina as imagens. Se afasta e retorna com um grande
nagé com todos os alimentos anteriores. Senta-se e pacientemente
se alimenta, posteriormente oferece ao publico que a observa. Na
performance Ajeum para Ancestrais, Yasmin Nogueira busca
friccionar os limites entre sua historia e as de outras mulheres negras,
como um meio para que tais vozes possam ressoar. A performer
reflete sobre os antepassados que nao chegou a conhecer, o
apagamento da memdria faz com que nao se va longe em uma arvore
genealdgica quando se pensa sobretudo nas mulheres negras.
Pouco se sabe quem foram, do que viviam, de onde vieram. Reforca
a ideia de Grada Kilomba discutida em entrevista a Suely Rolnik,
quando refletem sobre a anulacdo desses nomes, que resulta “da
violéncia ao trauma e que continua a se perpetuar na impossibilidade
de resgata-lo” (ROLNIK apud AZEVEDO, 2017, p.1603). Assim, as
histéricas figuras andénimas de mulheres negras sao pensadas como
suas ancestrais, como seres passiveis de culto.(NOGUEIRA,
ONISAJE. 2018, p.42-43)

Figura 99- “Ajeum para Ancestrais” performance de Yasmin Nogueira. Mostra de Performance da Escola de
Belas Artes da UFBA- Salvador-BA- 2018. Fotografia: Autoria desconhecida

Nessa performance, Yasmin evoca um ambiente ritualistico, de manifestacdo e
compartilhamento de procedimentos que instauram uma energia de restauracédo de
elos, da possibilidade de fabular ou ficcionalizar imagens do passado, que seriam
desconhecidas tanto pelo viés do anonimato das mulheres fotografadas - como ja
mencionamos acerca da imagem de Maria Felipa e Luiza Mahin -, quanto pela falta
de conhecimento e aproximacdo da artista com antepassadas suas, mulheres
pertencentes a sua linhagem familiar, que, de acordo com 0s processos comuns a
familias negras descendentes da dispersdo diaspdrica, ndo possuem registros
fotograficos, documentacdo ou arquivos passiveis de acesso e investigacao.

Contudo, a artista perpassa o histérico de apagamento, para oferecer imagens de

nutricdo, acolhimento e reinvengéo da possibilidade de se relacionar com estas
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mulheres por um viés mitico, fabulativo e assim compartilhar com o publico, uma
experiéncia de transformacdo do apagamento, em presenga e comunhé&o.
Posteriormente, entre 2021 e 2022, ao explorar outras possibilidades de abordagem
do tema e desdobramento da acdo performatica para geracdo de outros processos e
obras, Nogueira transformou o trabalho em uma instalacdo, que contém elementos
utilizados durante a performance, reconfigurados em sua disposicdo espacial e
destituidos da necessidade de interagdo com seu corpo em uma acgao. A instalacdo
também denota a passagem temporal, em que podemos assinalar certo
encaminhamento na producédo da artista, em direcdo a investigacdes que partem de
situagOes conflituosas, mas que se apresentam de maneira afirmativa e propulsora de
imaginarios férteis, na composi¢do de imagens e narrativas a serem oferecidas a
pessoas negras, atuando na formacdo e enriqguecimento de um repertorio estético
capaz de dialogar com os interesses e anseios prementes, por outras formas de

representacao e aparicao.

Figura 100- “Ajeus para Ancestrais” instalac@o de Yasmin Nogueira- (18x18x5cm cada peca)- Salvador-BA-
2021-2022. Fotografia: Yasmin Nogueira

Nesse novo trabalho Nogueira transfere as fotografias em preto e branco para pratos
de barro, comumente utilizados nas religides de matriz africana para oferendar
comidas aos Orisas, 0 ajetn’. Nesse caso, ha um deslocamento da funcéo original,
contudo, uma mencao a ela, no sentido de que se trata também de uma oferenda a
essas ancestrais, e uma homenagem ao feminino, tdo relacionado as formas

circulares e concavas no candomblé, em mencéo a fecundidade e receptividade da

’

70 “A je Un - expressao usada no Candomblé para oferecer comida a alguém, ou convidar alguém a comer.’

(JAGUN, 2018, p.666). Termo também utilizado nos terreiros para se referir a prépria comida.
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terra, que acolhe as sementes para germinar-las e torna-las frutos, e novamente
alimento. A artista executa ainda uma interveng&o nas imagens, acrescentando uma
coroa sobre as cabegas das mulheres, como forma de rememorar sua sabedoria e
poder, afirmando uma narrativa visual de presentificacdo desses corpos e de nutricdo
dessas memodarias.

Ainda utilizando do manancial de referenciais das tradicbes de matriz africanas,
cruzadas ao conhecimento ancestral dos povos originarios do Brasil, apresento a
artista visual e realizadora audiovisual amazonense Keila Sankofa. Tiva a
oportunidade de conhecer e trocar experiéncias com Keila durante o férum Obinrin,
guando conheci sua pesquisa voltada para a utilizacdo de elementos da natureza
como a terra e plantas como recursos de interacdo e potencializagdo da cura pela
ancestralidade. Desde aquele periodo Sankofa vem aprofundando esta pesquisa, e
desenvolveu trabalhos em performance, audiovisual, fotografias e intervencdes
urbanas, nas quais investiga também a memoéria a partir da manipulacdo e
ficcionalizagcdo como um aparato laboratorial que recria imagéticas sobre pessoas
racializadas, a fim de produzir auto-estima e questionar pagamentos historicos.

Dentre os varios trabalhos desenvolvidos pela artista nos quais se relaciona de
maneira intima e profunda com a ritualistica das folhas e da terra, tive contato com a
performance “Ancestralidade de Terra e Planta”, apresentada pela primeira vez como
experimento no Forum Obinrin em 2018, e reelaborada a partir de outras
apresentacdes - sempre em espacos publicos - e do aprofundamento da pesquisa ao

longo desses anos em outros territorios.

4 »'4‘ K : : ‘. \
Figura 101- “Ancestralidade de Terra e Planta” performance de Keila Sankofa- Manaus-AM- 2020. Foto: Jodo
Machado



240

Na atual configuracdo da performance, a artista prepara um banho de ervas, com
as folhas que sdo comuns de cada lugar por onde transita, e que saiba possuir
propriedades de cura medicinal ou espiritual. Utilizando bacias ou panelas grandes de
metal, a artista macera as ervas na agua para que liberem seu sumo, recuperando a
encantaria de curandeiras e benzedeiras, também presente nas comunidades de
terreiro ou nos quintais das antigas avés. Depois de pronto o banho, Sankofa
cautelosamente enche garrafinhas de vidro com o preparo e distribui para as pessoas
presentes. Por vezes a artista ritualiza a limpeza do corpo com a prépria terra, e
também a distribui ao publico, dentro das garrafinhas tapadas com rolha, como uma
lembranca a ser guardada, um pedaco de chao ou de rio, um tipo de amuleto imantado
pela evocacédo da anterioridade de quem pisou as florestas e mergulhou igarapés ha
muito tempo atras.

Tanto as garrafas de lembranca, quanto as fotografias de pessoas negras
retomadas por Keila em seu projeto “Direito a Memoria", como sua produgao
audiovisual persistem em ativar memarias negras de afirmacéo do conhecimento e da
presenca da ancestralidade no nosso cotidiano. De acordo com a artista em
entrevista ao portal Em Tempo:

N&o é possivel refletir tecnologia pautando apenas equipamentos
eletrénicos como finitude da discussao, o corpo carrega informacoes,
e sO a partir delas, é possivel criar meios facilitadores de comunicacao,
transmisséo de pensamentos e novos pensamentos, sensacdes e etc.
E o corpo que produz primeiro essa inteligéncia, criando uma onda,
fazendo com que esses eletrbnicos possam ser ferramentas para
utilizd-los no modo convencional ou recriar suas fungdes. (SANKOFA,
2022 apud OLIVEIRA, 2022)

A artista reconhece no potencial cognitivo e expressivo do corpo negro, tecnologias
de existéncia para além do sofrimento, do arquivamento de marcas dolorosas, e busca
através de sua poética, afinar discurso, pratica, aprendizado e compartilhamento
pautados nas matrizes africanas e indigenas para propor imagens, narrativas e
realidades que transformam o apagamento em memoaria, 0 genocidio em ferida a ser
cuidada, e o rastro de dor em caminho de cura.

Como busco evidenciar ao longo deste trabalho, pela argumentacdo e pela
abordagem das praticas artisticas de mulheres negras que tive contato na
performance, as poéticas elaboradas por estes corpos transitam por distintas
linguagens, discursos e estéticas, ndo cabendo um unico viés de abordagem ou de

compreensao para as tantas manifestacdes que extrapolam a noc¢éo de resisténcia -
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tdo comumente associada a performances negras - para propor existéncias
complexas e diversas, como bem assinala a pesquisadora e atriz Monica Santana, em
suas pesquisas:

A cena e a vida estdo intrincadas, seja na perspectiva de uma
libertacdo, de uma cura, de uma denuncia, da renovacao da alegria e

da esperanca. A producéo estética negra,
seja hibrida ou sincrética, seja bebendo na tradicdo ou a
partir de elaboracbes

contemporaneas, convive com o ritual enquanto parte de uma
cultura em permanente construgdo, e enfrenta as opressdes deste
mundo no qual estamos inseridos. A elaboracdo parte da pensadora
e feminista negra bell hooks, que ressalta o quanto estes limites s&o
borrados e dialogicamente tensos. Tanto nas expressdes negras
rituais, quanto nas praticas artisticas mais politicas ha tragos de
resisténcia pela existéncia. A performance negra € uma estratégia de
luta de oposigéo a estruturas desumanizantes para 0s sujeitos negros
— estratégia que nao necessariamente se da por vias l6gicas ou
argumentativas, nas quais a palavra se sobressai ao corpo, ao
movimento, ao alimento e a relacdo com a natureza, ou por seguir
algum tipo de cartilha ou projeto norteador de arte politica.(SANTANA,
2021, p.60)

Desse modo, saliento que no Movimento Orukd, o didlogo com a producédo das
artistas mencionadas, se da por aproximacdes e compartilhamentos de experiéncias,
a partir das distintas perspectivas possiveis de construcdo de narrativas visuais
através dos nossos corpos. Embora muitas das obras apresentadas se afinem entre
si, e com a producdo das outras artistas, através da relacdo com a ancestralidade,
ndo se trata de afirmar essa Gtica como Unico trajeto possivel para tessituras que se
estabelecem para além da dor. As mesmas artistas, desenvolvem pesquisas e
trabalhos diversos que perpassam pela vasta gama de questdes que nos atravessam,
de modo que ao mencionar uma ou duas obras neste estudo, n&do viso reduzir suas
proposi¢cdes dialogicas de investigacdo em um unico foco, mas apenas sublinhar
producbes que se aproximaram de mim e que influenciaram as compreensdes
metodoldgicas e artisticas utilizadas nesta pesquisa.

Desse modo, apresentar a maneira como eu e estas artistas temos repensado ou
proposto outros olhares para as praticas, faz-se movimento indispensavel para o
alcance de um entendimento que se da pelo viés da coletividade, embora se trate da
abordagem de um processo criativo individual. Na sequéncia dessa analise, convido
novamente a artista Val Souza, a fim de completar as reflexdes acerca dos percursos

de deslocamento das poéticas de dor, para outros caminhos de abordagem.
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Nos ultimos anos, Souza tem desenvolvido trabalhos que ndo estdo diretamente
relacionados a nocao de ancestralidade mitica, ou investigacdes de cunho ritual para
a cura, mas que propdem a partir da auto narrativa visual, do fortalecimento da auto-
estima de mulheres negras, l6gicas emancipatoérias para todos os corpos femininos
negros que avancam na criacdo de imagens de autoamor, dignidade e liberdade,
como subversdo das dindamicas e estratégias de controle estabelecidas
historicamente para nossos corpos. Através dos discursos de amor e potencializagéo
do cuidado consigo e com outras mulheres, Val apresenta em suas obras, bem como
nas suas redes sociais e outros meios de comunicacao, a desobediéncia aos padrbes
de comportamento opressores e desumanizantes, que nos imputam o auto odio, o
sentimento de inadequacdo e de disputa pela sobrevivéncia entre a nossa
comunidade.

No seu trabalho “Can You See It?” ou “Piriguete € 2 Reais”, uma performance de
cerca de 60 minutos de duracédo, desenvolvida em 2018 e apresentada outras vezes
em varias partes do pais. A artista transita pelo espaco publico com um carrinho de
bebidas, que oferece ao publico, e danca, convidando também as pessoas a dancar,
enquanto traja um shortinho verde fluorescente e um top cor-de-rosa. A expresséo e
exposicao do corpo negro em liberdade, que busca questionar o que vemos quando

olhamos para uma mulher negra?

Figura 102- “Can You See It?” ou “Piriguete é 2 reais” performance de Val ouza. Salvador-BA- 2018. Fotografia:
Divulgacdo Segunda Preta
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Esta inquietacdo move 0s processos criativos de Val, e aponta para
deslocamentos dos espagos previstos para noSsos corpos, sobretudo dos lugares de
serviddo e subalternidade. A artista proporciona através de uma experiéncia sensorial,
sonora e visual o desafio a normatizacdo a que nossas imagens sao submetidas.
Dessa maneira, a artista busca uma maneira positiva - como a prépria qualifica - de
estar no mundo e de construir imagens que proponham outras formas de existir e se
afirmar, pensando e direcionando o olhar para as vidas negras. Mesmo que sua
producdo tome os corpos subalternizados historicamente e as imagens arquivisticas
gue tanto nos despersonalizam e desumanizam, como ponto de tensdo e
reelaboracéo, as narrativas visuais criadas por ela, apresentam o corpo em estado de
Alacridade, para lembrarmos mais uma vez de Muniz Sodré.

E a alacridade singular e concreta (e ndo um abstrato amor
universal) que norteia a prética litirgica da Arkhé negra. Alacridade é
algo paradoxalmente sério - pode modular-se em sensualidade e
contencao - por ser a condicdo de possibilidade da comunicacgéo, da
prolacdo da palavra. E esta ndo se descola jamais da agéo, ou seja, o
individuo n&o é conduzido por abstra¢des, mas por signos ou palavras
que induzem & ac&o. E imprescindivel o concurso do poder-fazer, da
poténcia de realizacdo em que consiste o axé. Mas diferentemente da
felicidade buscada como um fim pela subjetividade do sujeito
desejante, a alacridade transcende o querer ser feliz, pois ndo resulta
de mocdes internas passivas, do arrebatamento cego do desejo, e sim
do arrebatamento que corresponde a uma pulsdo. Uma vez convicto
de ter agido ao encontro da pulsdo sem o0 ressentimento da
incompletude ou da falta, o individuo sente-se pleno e uno com o
objeto ou com o real, liberando-se momentaneamente de qualquer
alibi intelectual e assim vivenciando a alacridade. (SODRE, 2020,p.
151)

O estado de plenitude mencionado por Sodré, se configura como experiéncia vivida
e cultivada pelos povos negros e originarios através dos tempos, hao somente em
movimentos de transgressao das violéncias coloniais, mas como modo operante de
estar no mundo que dialoga diretamente com a filosofia do Bem Viver’!, nomeacéao
recente para praticas antigas de convivéncia em comunidades tradicionais que se
organizaram a partir do coletivo, em légicas distantes do capitalismo. Trata-se de uma

filosofia, com reflexos muito concretos, que sustenta e da sentido as diferentes formas

"L Enquanto conceito, nasce em bergo andino, mas ha correspondéncias do Bem Viver em muitas comunidades
tradicionais e seus modos de organizacao antes da colonizac¢éo sofrida na América Latina e no continente africano.
Bem Viver é sumak kawsay em quéchua — idioma falado por muitos grupos indigenas da América do Sul —, é
Suma Qamafia em aymara -lingua de povo tradicional do mesmo nome existente na Colémbia, Equador, Bolivia,
entre outros paises. E também o teko pord, guarani ou ainda o nhandereké, do guarani mbya.(GONCALVES,
2018).
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de organizacao social de centenas de povos e culturas da América Latina. Sob os
principios da reciprocidade entre as pessoas, da amizade fraterna, da convivéncia
com outros seres da natureza e do profundo respeito pela terra, caminhando na
contraméo do sistema que esgarca as fontes de recursos naturais numa busca
exaustiva pelo lucro desmedido, e producdo de bens de consumo e descarte
imediatos. (BONIN, 2015)

Percebemos entdo na contemporaneidade, a necessidade de um movimento de
retorno e compreensao de modos de vida, que ao longo de séculos de colonizacéo e
capitalizacao dos meios de producéo, foram consideradas ultrapassadas pela errbnea
ideia de progresso, que de maneira irracional e extrativista, gera imensa desigualdade
e injustica social. Desse modo, a producao artistica negra também tem refletido sobre
maneiras de apresentar poéticas que entrelacam a retomada destas formas de vida,
dos conhecimentos que permaneceram no seio de nossas comunidades e que podem,
atravessar a arte como mais um caminho possivel de expansao, dialogo e alcance de
outros grupos, apresentando-se também como balsamo ou acolhimento para o publico
negro, que encontra nessas obras identificacao e refazimento.

Os trabalhos da artista, educadora e pesquisadora paulista Renata Felinto tém
apresentado as no¢bes do Bem Viver com singular capacidade de elaboracdo e
transmutacdo dos traumas coloniais, para construcdo de redes de fortalecimento e
cooperacao entre pessoas negras e a fabulacdo de outros mundos, prosperos e
possiveis para pessoas negras. Na performance “AMOR-tecimento” de 2019, de
acordo com o programa performativo da artista:

Pessoas negras sdo convidadas a tocarem-se, acariciarem-se e
massagearem-se de forma orientada. O trabalho trata do resgate do
auto-amor entre pessoas negras num contexto afro-diaspérico, num
pais no qual ha fortes resquicios da escraviddo e de racismo que
impactam nas relagdes sociais, psicologicas, afetivas e sexuais entre
essas pessoas. Durante a apresentagéo trés senhoras tecem em fio
dourado uma peca que sera confeccionada ao longo de varias
apresentacfes. (FELINTO, 2019)
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Figura 103- “Amor-tecimento” perfrmance de Renata Felinto. S&o Paulo-SP- 2019. Fotografia: Crioulla Oliveira

A artista tem se interessado pelos pensamentos de matrizes africanas arvorados no
auto-cuidado e no afeto para producéo de obras, como forma de combate ao racismo
estrutural, numa légica em gue ter acesso a bens como alimentacéo, cultura, moradia
e acolhimento se tornam conquistas arduas, e muitas vezes bens nao alcancados para
as populacbes negras. Estabelecer ambientes artisticos em que pessoas negras
estardo em espaco de acolhimento e conexao, se fundem numa dindmica nomeada
por Felinto como “performar a vida”, que numa perspectiva negra nunca estiveram
separados. Renata se utiliza das bases do Feminismo Negro para reconhecer as
experiéncias dos sujeitos em sua compreensdo do mundo, conectando biografia,
contexto e epistemologias. (MUNIZ, 2020).

A disposicdo dos elementos utilizados na performance em formato circular -
relacionado ao feminino no candomblé-; as esteiras comumente aplicadas nos cultos
de matriz africana para rituais de cuidado e recolhimento espiritual; a bacia de metal
ao centro que abriga o preparo de um banho de ervas maceradas - que evocam o
poder de cura e transformacéo da natureza -; os pés descalgos - parte do corpo que
para os yorubas nos liga aos antepassados - em contato direto com o chéo; as
vestes confortaveis em tons terrosos, que criaram um tipo de corpo coletivo pela
proximidade de tonalidades de marrom; bem como os toques, a delicadeza e o
acalanto presentes nas dindmicas de “AMOR-tecimento” sdo operacionalizacbes de
conhecimentos matriciais cultivados através das agruras e mazelas da escravidao,
gue conseguiram permanecer vivos, se restaurando e se restabelecendo a cada nova
geracao que apreende com as pessoas mais velhas os usos e significados que gestam
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a existéncia, o bem-estar e a harmonia, que tentou-se destruir. Assim como as
senhoras que tecem vida com fios dourados de Oxum, divindade das aguas doces,
do amor proprio e da fecundidade, Renata nos oferece um ritual de nutricao afetiva,
tdo caro a pessoas nhegras que tém sua subjetividade e possibilidades de
amortecimento da dor conspurcadas pela colonialidade.

Outra obra importante de ser mencionada, que recorre a uma estratégia diferente
de abordagem para articulagdo de vozes de mulheres negras, € a performance
“Psicanalise Reversa” ou “Lugar de Escuta Privilegiado” de 2019. Neste trabalho, dez
mulheres negras estdo sentadas numa sala, vestidas dignamente de branco, com
microfones a sua disposi¢do. Ao longo da performance as mulheres compartilham
narrativas significativas de suas trajetorias, atravessadas exclusivamente pelo fato de
se apresentarem no mundo como mulheres pretas, e suas implicacdes numa
sociedade que intersecciona opressoes. “A pessoa paciente € a pessoa que escuta e
a pessoa mulher preta é a que fala como psicanalista que inverte a l6gica dos
tratamentos psicanaliticos e prescreve o tratamento de cura para o racismo e do
machismo que estruturam as relagcdes em sociedade e, consequentemente, no
cotidiano da pessoa tratada.” (FELINTO, 2019)

Figura 104- “Psicanalise Reversa” ou “Lugar de Escuta Privilegiado” performance de Renata Felinto. S&o Paulo-
SP- 2019. Fotografia: auroria desconhecida

Na performance, Felinto ja n&o se utiliza dos recursos do ritual, mas da oratoria,
outro aspecto da maior importancia para manutencdo e compartilhamento dos
conhecimentos negros e indigenas através dos tempos. A palavra aqui, €
corporificada pelas presencas e experiéncias inscritas na memoria da pele dessas

mulheres, que assumem o lugar de narradoras - negado historicamente pela
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sociedade patriarcal racista - reposicionando a perspectiva sobre as historias
contadas. Os olhares e proposicdes de solugbes para as questbes ventiladas na
performance, desde um lugar de autorizacéo e legitimacdo destas vozes dentro de
uma coletividade remonta ao papel das lyalodes, termo yoruba que designa funcgéo
publica de lideranca feminina, ou aguela que € dona do grande poder feminino. “Mae
da sociedade, titulo civil feminino de relevante importancia existente em todos os
distritos de Egba. (...) um dos titulos de Osun: Mae da Comunidade.”(JAGUN, 2017,
p.761)

E quando me refiro a essa relagéo, ndo convoco o termo no sentido feminino da
maternidade genitora, mas da representatividade politica de mulheres que eram
consideradas e escutadas em seus posicionamentos, orientacdes e direcionamentos,
ocupando lugares de lideranca e respeito, por sua sabedoria e amplo espectro de
atuacdo e negociacio nas sociedades da época. Felinto retoma o lugar de lyaldde,
articulando discursos, vozes, e elaborac¢des sociais, identitarias e politicas de uma
coletividade, proporcionando uma experiéncia estética implicada e consideravelmente
relevante para as discussdes em torno da autonomeacdo e reposicionamento de
narrativas negras nas artes visuais.

Assim como Felinto, outras artistas negras brasileiras e de outros paises tém
desenvolvido performances e obras em distintas linguagens que apresentam
caminhos, sopros de reflexdo e de novos ares para antigas questdes, em cruzo com
os tensionamentos e reivindicagcdes de mudanca dos paradigmas dominantes de
segregacao, opressao e subalternidade. A acado de multiplicar e amplificar vozes
orientada na performance, nos lanca em direcdo a um caminho premente de
reconhecimento das diferentes expressoes, linguas e corporeidades que criaremos
para dialogizar nossas questdes, quando a busca ndo se da somente por ter voz, mas
por compreender e abarcar distintas vozes, éticas e estéticas em complementaridade.
Nesse sentido, o trabalho do artista visual baiano Ayrson Heraclito se configura
como uma das principais referéncias de criagdo, ndo somente pelo seu pioneirismo
nas experimentacdes com videoperformance na Bahia, mas pela maneira como utiliza
“‘elementos de impregnagdo” e procedimentos relacionados ao candomblé para
transmutar historias através dos corpos negros, como bem coloca Marcelo Campos:

Perceber os modos como Ayrson Heraclito lida com os corpos de
performers em acfes rituais explicita as marcas de estigmatizacao
sobre a populacdo negra, mas sem a fixacdo da violéncia. Ao
contrario, confere-se uma revisdo metaférica ao povo de pele preta
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nas mais inusitadas reinvencbes e sobrevivéncias da cultura
yorubaiana performada com a presenca de elementos advindos dos
cultos afrodiasporicos e de uma cotidianidade que mistura e
amalgama as dores e 0s gestos de luta e vitdria.

Com isso, 0 artista abre a questao “como pensar o corpo (afro-baiano)
na contemporaneidade?”. Esse mesmo corpo, ndo outro, esta,
sobretudo, apto aos mais variados ritos propiciatorios, aos ebds, aos
presentes, aos sacudimentos e defumacdes; o corpo que se enfeita,
se excita, se protege com os banhos de erva e patuas. (CAMPOS, IN
PINACOTECA DE SAO PAULO, 2022, p.16)

Desse modo, os trabalhos ventilam perspectivas emancipatdrias de apresentacao
dos corpos negros, em ritos de cura, de exaltacdo e reconhecimento da sabedoria,
sensibilidade, resiliéncia e asticia dos povos negros de didspora. As questdes que
apresento nesta pesquisa, relacionadas as rotas de abordagem das nossas imagens
e histérias para além da dor, encontram esteio e terreno fértil a partir das referéncias
visuais e conceituais oferecidas pela obra de Heréclito, que aponta possibilidades de
caminhos em uma arte encruzilhada pelas memorias atlanticas de sofrimento, mas
gue néo precisa repetir em imagens as dores desse passado, e prefere propor gestos
e sensorialidades narrativas de afirmacdo negra, como bem elucida o artista em
entrevista concedida a curadora Ana Maria Maia em 2022:

A ideia de iniciacdo confronta a l6gica ocidental de hierarquizar o
conhecimento racional como forma de ensino e aprendizagem. Eu
tento propor uma prética distinta da tradicional entre professor e aluno,
artista e publico, ressaltando as trocas dinamicas do aprender, do
ensinar e do fruir. Tento realizar, assim, a idéia yorubana de Eké — um
conceito integral de educacdo baseada na recepgdo por todos os
sentidos perceptiveis do ser. Por isso, a experiéncia estética é
marcadamente sensoéria e espiritual. Pensar uma exposicdo de arte
como forma de iniciagdo é se distanciar das formas de recepcao
ocidentais. E priorizar uma experiéncia imersiva que aproxime da
ancestralidade, apresente a importancia do ouvir e da transmisséo oral
de memodria, adote como matriz um regime de visibilidade apoiado em
uma estética afro-brasileira. (FERREIRA, IN PINACOTECA DE SAO
PAULO 2022, p.55)

Tanto nas performances apresentadas em presenca de publico, quanto nas
videoinstalacdes, ou fotoperformances, Heréclito orquestra os elementos de origem
ritual de maneira sensorial e plastica, reconfigurando os sentidos culturalmente
construidos e emanados por cada matéria, para a linguagem artistica, sem abrir méo
dos aspectos e significados espirituais e do dialogo intenso e dinamico entre o segredo
e o0 sagrado, o que pode e 0 que ndo deve ser visto de acordo com as tradi¢cdes da

religiosidade de matriz africana.
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Tais principios estdo de acordo também com nocbes primordiais para o
entendimento da linguagem da performance, na qual a manipulagdo de materiais ou
desenvolvimento de gestos se d4 de maneira ndo encenada ou simulada, e sim
através de uma intervencao factual apropriada pelo contexto artistico. Assim, o artista
opera na recriacdo dos rituais do candomblé, e ndo simplesmente na sua reproducao,
0 que gera deslocamentos e reflexdes consideraveis para o pensamento de cruzo
entre vida e arte inerente a performance arte, mas sobretudo a compreensédo de
sociedades e culturas tradicionais africanas, nas quais as esferas da vida cotidiana,
religiosa e estética ndo se encontram delimitadas ou separadas.

A maneira como as imagens produzidas por Heraclito, especificamente para a
camera, seja nas “fotografias em movimento” ou “fotografias paradas”, como classifica
0 préprio artista, sdo cuidadosamente destacadas do momento da acdo e
potencializadas em sua especificidade e elementos de forca. Esse tipo de movimento,
ao passo que cria um tipo de lente de aproximacao para cada componente da acao/
todo, também amplia horizontes de conexado entre as escolhas do artista, o significado
conceitual, cultural, social e histérico dos materiais empregados, a expressividade e
as historias dos corpos presentes nas imagens e o olhar que é cruzado entre publico

e obra.

Figura 105 - “As Maos do Ep6” videoinstalagéo de Ayrson Heraclito, 77’117, Salvador-BA- 207-2021. Frame de
video
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Figura 106- Colagem de frames do video "As Mdos do Epd"- Fonte: Catalogo da Exposicédo Yorubaiano.
Pinacoteca de S&o Paulo — SP - 02 abril 2022 — 22 agosto 2022

No video “As méaos do Ep6” de 2007, maos de uma pessoa negra, gesticulam de
maneira ritmada sobre o0 azeide de dendé (ep6 pupa em yoruba) concentrado. Em um
recorte fechado, que aproxima-nos da epiderme das maos e da textura densa do
dendé, é possivel observar cada detalhe, e quase sentir o toque escorregadio do
gestual que desenha os emblemas dos orixas na matéria imantada de memorias
ancestrais, tdo cara a obra de Heraclito. Ao passo que as maos desenham formas e
gestos relacionados a cada orixa, o0 som dos atabaques acompanha a cadéncia dos
respectivos ritmos destinados a invocacao de cada divindade referente ao gesto. As
sequéncias de movimentos e sons sao intercaladas por informa¢des do nome e dos
dominios de cada orixa reverenciado, que aparecem escritas em uma tela preta
intervalar.

A associacao do 6leo de palma - como também é conhecido o ep6- com os “fluidos
vitais do corpo — 0 sangue, 0 sémen e a saliva —, que o permitem viver, se multiplicar
e se comunicar’ (FERREIRA, IN PINACOTECA DE SAO PAULO,2022,
p.53),
translada dos terreiros para 0s espagos e contextos artisticos, os significados e
memoria profundos que cada elemento sagrado apresenta nas fungdes rituais, e na
retroalimentacéo das tradi¢cdes e dos corpos que ingerem os frutos e seivas da terra
impregnados da energia dinAmica dos ases.

Nessa nova configuracdo, estes elementos ndo se desprendem dos seus
significados rituais, mas apresentam-se também como componentes estéticos e
sensoriais, que suscitam para além do olhar, os cheiros, o toque, e uma materialidade
e cognicao familiares mesmo a publicos nao iniciados nos assuntos referentes aos
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cultos afro-brasileiros. E também essa dimensio estética do elemento ritual ou
culturalmente significante que utilizo, ao tratar o sal em sua qualidade matérica,
reconhecendo sua origem e energia maritima, além de todas as suas funcionalidades
préaticas do cotidiano- como dar sabor ou conservar os alimentos-, seu contexto ritual,
guando utilizado através da crendice popular ou nas religides de matriz africana nos
trabalhos relacionados a descarrego energético e limpezas espirituais, para entédo
compreendé-lo como elemento simbdlico, que vem narrar as travessias atlanticas, e
0s processos de expurgo das memoérias de dor e reposicionamento de imagens e
histérias negras de diaspora.

Outro aspecto extremamente relevante presente no trabalho do artista, e que me
convida a aproximagdo, é a maneira como o0s videos sdo estrategicamente
organizados e projetados no espaco, ha composicao de videoinstalacées. Por vezes
em multitelas de exibicdo simultanea lado a lado, por vezes frente a frente, deixando
sempre um espaco de dialogo, de relacdo ndo somente entre os videos, mas no que
provoca com a sua recepc¢do, de modo que a historia ndo é entregue de maneira
hierarquizada, tampouco a separacao de telas provoca a noc¢éo de fragmentacéo, do
contrario, absorve-se o todo em sua complexidade mediante o desvelamento de
camadas.

Um bom exemplo deste processo € a videoinstalacéo “Sacudimento” de 2015. Na qual
o ritual de eliminar as energias negativas de um ambiente com a utilizacdo de
elementos sagrados - neste caso, folhas especificas para esse tipo de trabalho - é
deslocado para o contexto de expurgar os fantasmas coloniais, as energias
escravagistas dos senhores de engenho e as lembrangas que marcam corpos e
demarcam espacos de poder e opresséao nos dias de hoje. A performance foi realizada
em dois lugares distintos balizados pelo trafico negreiro: o Castelo Garcia D’Avila na
Bahia e a Maison des Esclaves na Ilha de Gore, Senegal. Acompanhado de mais dois
ogas, Heraclito realizou os rituais de sacudimento em ambos os espacos, que de
acordo com o artista, duraram em torno de deis horas, registrados na integra, e
posteriormente editadas para exibicdo em duas telas simultdneas. Ao longo do video,
escuta-se apenas o farfalhar das folhas batidas contra as paredes em repetidos
movimentos de cima para baixo por toda a extensdo das constru¢des. Ao final, os
sacerdotes se desprendem das folhas, quebrando seus galhos e lan¢cando-as ao mar,

num movimento comum ao fechamento de rituais de descarrego energético.
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Um dos aspectos mais densos desta obra, é o fato de que houve certa transposicéo
do ritual para o universo artistico, sem destitui-lo dos procedimentos factuais
pertinentes a um descarrego energético. Aqui, o limite entre a metafora e a memaria
espiritual do lugar é quase inexistente, pois o0 historico do sofrimento colonial esta
escrito e perceptivel em constru¢cdes que sedimentaram a exploracdo dos corpos
escravizados, as marcas de opressdo e dor daquele ambiente eram reais e
prementes. Nesse caso, a intencionalidade de Heraclito de realizar o procedimento
ritual na qualidade de acéo estética, os recursos utilizados para registro e edicdo o
classifica como obra de arte, porém nao ha separacao nitida entre a acao estética e a
ritualistica, respeitando mais uma vez o pacto do artista com a manutencdo do
segredo do sagrado. A escolha das agbes comumente obedece esse limite -
conhecido pelo artista ao longo de seus anos de iniciacdo no candomblé, realizando
por vezes, deslocamentos das praticas dos terreiros, por vezes recria¢cdes, mas nunca
a repeticdo descontextualizada.

A partir dessa reflexdo, avalio que a utilizacdo de menc¢bes a codigos culturais
pertinentes aos cultos de matriz africana da nagao Ketu em “Olhos de Sal”, dialogam
com a producao de Heréclito, da maneira como acredito ser possivel trabalhar com as
referéncias, através de aproximacgfes que mantém o distanciamento necessario. As
intencdes e métodos se tocam em alguns pontos, mas distinguem-se em significados,
forma e procedimentos operatérios.

Outra artista com quem ja dialogo e considero referéncia importante para minhas
praticas e tessituras tedricas € Lais Machado, que retomo aqui com a obra “Cangao
para as Filhas das Aguas”, de 2020. Utilizo essa referéncia também como mencéo a
maneiras que a artista investigou e encontrou de desdobrar inquietacdes, e aborda-
las por outras perspectivas que ndo a dor. “Cancéo das Filhas das Aguas” é uma obra
audiovisual que faz parte de uma trilogia iniciada em 2019, intitulada “Maquinario do
Fim do Mundo”. Nesta trilogia a artista investiga a morte pela perspectiva da agua,
numa tentativa de enfrentamento ao sistema cis-hetero-patriarcal, que busca
compreender outros contornos de morte e perspectivas de vida de modo ciclico e
espiralar. (MACHADO, 2020).

O filme, que mescla performance, instalacéo, e videoarte de maneira experimental,
apresenta sequéncias de imagens que aos poucos vao revelando um universo mitico,
voraz e poético de femininos insubmissos e poderosos. A primeira imagem € a de uma

boca que narra, em um monologo acelerado e provocador, a parte do rosto destaca-
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se do fundo preto, e repentinamente duplica-se, como um irmanamento, ou
reproducdo assexuada comum a seres que se autofecundam e podem reproduzir-se
de maneira independente. As bocas permanecem professando sobre a presenca
mitica das mées ancestrais, grandes feiticeiras’? dos cultos yorubas, em seu repouso

e dominio sobre as sete arvores sagradas quando da criacdo do mundo.

Figuras 107, 108 e 109- “Cangéo para as Filhas das Aguas”video de Lais Machado. Salvador-BA- 2020. Frame
de video

A narrativa em torno das maes ancestrais, é entrelacada por sequéncias de imagens
gue evocam a relacdo das mulheres, a ferocidade das aguas e o incontornavel poder
presente na relacdo entre os femininos e a natureza pela perspectiva ancestral,
também usurpado pelo colonialismo. Em outro momento, a artista esta sentada numa
mesa coberta de branco, contendo poucos objetos também brancos. Ela ingere terra,
a estratégia da geofagia tdo comum no periodo escravocrata, que servia como escape
a condicao de subordinacdo, a transmutacédo da morte como liberdade. Sua boca em
close, nos aproxima daquele quase transe em banzo reconfigurado, quais seriam as
nostalgias possiveis da diaspora contemporanea?

72 lyami 0s0ronga, é a denominacéo das ancestres femininas primordiais. representam o préprio poder feminino.
Regem as visceras e a noite (enquanto o dia, a partir do nascer do sol, é regido por Osala). Sdo também
conhecidas como as “Donas dos Passaros” (Eleye), como “as Grandes Maes” (lya Nla), como as “Senhoras’,
como “Méaes de Todos” (lyd Won), ou ainda as “Fieticeiras” (Ajé), que se transformam em passaros a noite. S&o
as controladoras da sociedade géléde. Segundo itan, foram as Unicas mulheres a fazer parte do grupo de
divindades primordiais, tendo vindo ao mundo no nimero 7, para ajudar Oduduwa em sua misséo criacional. Cada
uma das sete Senhoras pousou em uma arvore, respectivamente: Arére, Asurin, Oko, lya, Obo, Orogh6 e Oé. Fora
estas, outras arvores de grande porte também pertencem as Senhoras, tais como: cajazeira, gameleira, jaqueira,
amendoeira, baob4, figueira, aridan. (JAGUN, 2017, p.603)
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Em sequéncia, imagens do corpo quase ave se contorce, e gera um ovo, a imagem
gue avanca e retrocede trazendo de volta ao corpo esse broto ensanguentado, nos
posiciona diante do rompimento da impossibilidade de vida, vida que atravessa o pos-
morte da diaspora, da travessia, das violéncias contemporaneas, e ressurge,
rasgadeira, feroz, inefavel. Nas palavras da critica Lorena Rocha em seu texto
“Cancdo das Filhas das Aguas/ Sobre Buracos Negros ou a Instabilidade é
Componente Elementar”, de 2020:

Da exploséo é possivel criar um novo comego? Um parto inicia-se. Ao
retroceder a filmagem da concepc¢éo por alguns segundos, a imagem
marca a violéncia do préprio ato, enquanto retorna a criatura para
dentro do corpo que a expele e Ihe possibilita vida. A Maquinaria cria
aves rasgadeiras, de a¢c6es mais-que-humanas, que conhecem o caos,
gue séo frutos da violéncia, da exposicdo: sdo criaturas instaveis,
portanto ameacadoras.

Em meio as ruinas, é possivel ver a criatura entonando seu voo, junto
ao instrumento percussivo que ganha substancia na banda sonora da
video-performance. Vemos o corpo de Lais fora do registro de acdes
da corporeidade humana. Desnuda e coberta por tons avermelhados,
a criatura tenta se ‘desfincar’ do solo, da terra. Mais um gesto de
recusa. A camera de movimentos instaveis se aproxima e acompanha
os trejeitos descompassados de um corpo que possui olhos-faréis que
parecem penetrar o horizonte como tentativa de alcancar seu objetivo.
Na impossibilidade, o grito é elemento para manifestar aquilo que a
carne-matéria ndo da conta. Os grunhidos se fundem ao som dos
passaros. Na contradicdo entre aquilo que fere e liberta, o fracasso
também é elemento composicional? (ROCHA, 2020, s/p)
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Nesta obra, Lais nos apresenta rigorosa atencao a exploracdo das possibilidades
disponiveis na linguagem audiovisual, sem perder o carater corpéreo e intimo das
performances, nhum resultado que borra limites de determinacéo, e se coloca como
construcdo de uma narrativa visual atravessada pelo mito como insurgéncia poética e
fabulativa, para especular e gerar alternativas experimentais, em favor da construgéo
de visualidades, performances, discursos e estéticas negras de desobediéncia e
desvio, tanto da l6gica de retroalimentacdo das imagens de dor, quanto da obviedade
da simples afirmacao de valores e honrarias do povo negro, escapando a todas as
I6gicas predeterminadas para nossos corpos, e abracando o risco, a monstruosidade
e a poténcia dos femininos como elemento fundante e gerador.

Além dos aspectos formais e estéticos presentes em solucdes de linguagem postas
perante os desafios de producéo, destaco particularmente as maneiras encontradas
pela artista de transformar as abordagens sobre dor e sofrimento trabalhadas
anteriormente, em narrativas que apresentam mais do que beleza, certo carater
enigmatico e indagatério. Sdo imagens que narram ao tempo em que deixam
guestdes, que desconcertam diante da pungéncia evocada pelo mistério e ao mesmo
tempo exposicao de distintas camadas, através do corpo, e pela escolha e utilizacéo
conceitual dos elementos simbdlicos explorados nas performances, bem como sua
valorizagdo a partir dos recursos da camera e perspectiva particular de abordagem
dos mitos e sua relacdo de contra narrativa diante da maquinaria colonial atualizada
na contemporaneidade.

Seguindo um fluxo de didlogo e pensando cria¢cdes que transitam por linguagens e

experimentagcdes distintas, atravessadas pela performance e pelo audiovisual,
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referencio agora a obra “Uma Noite sem Lua” da artista, escritora e psicéloga Castiel
Vitorino de Vitéria- ES. Em seus trabalhos que passeiam pela performance, a pintura,
o audiovisual, instalacdes e midias mistas, a artista busca apresentar a cura como
expressdo e movimento de liberdade, a partir de construgcdes que envolvem

psicologia, espiritualidade, ancestralidade e questbes de género e raca.

Figuras 110 e 111- “Uma Noite sem Lua” video/documentario de Castiel Vitorino. Brasil/Berlim- 2021. Frame de
Video

“‘Noite sem Lua” € uma obra audiovisual de 2020, com duragdo de 27 minutos,
comissionada para o projeto KUIR”3, com financiamento da Subprefeitura
Friedrichshain-Kreuzberg, de Berlim. Narrado em primeira pessoa com voz em off,
maioritariamente em portugués, mas com passagens também em espanhol, bakongo
e pajuba, o curta se coloca como uma celebracdo da transmutacéo, nas palavras de
Castiel, e pelo olhar da critica, como cinema manifesto, pratica do cinema
independente brasileiro, oriunda da necessidade de debater os corpos enquanto forca
poética e politica, sempre caminhando em oposi¢ao ao conservadorismo. (VELLOSO,
2021)

Ao longo do video imergimos num universo umido, inquietante e insurgente,
construido como uma colagem de imagens em preto e branco, que vao desde cenas
registradas em Vitéria, Guarapari e Sao Paulo, até arquivos de cerimbnias religiosas
de matriz africana, ou passagens do universo e sua orbita registradas pela Nasa. Tudo
cruzado pelo corpo da propria Castiel, que atravessa as camadas de realidades
distantes e possiveis, que ndo buscam fixar o corpo dissidente em outras categorias
a serem aceitas pela recusa da norma, mas justamente para questionar e implodir a

propria nogdo de norma e categorizacdo impositiva e estatica. (TAVEIRA, 2020)

73 plataforma criada em Berlim, na Alemanha para abrir espago para a poesia Queer e LGBTQIA+.
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O corpo de Castiel se movimenta pintado com simbolos que poderiam ser os
proprios pontos tracados no chéo das giras de umbanda, como territorio habitado que
danca, rebola ao som de atabaques, e a todo momento desafia a expectativa e a
previsibilidade da morte e da violéncia destinada pelas fobias e 0Odios sociais
destinados a pessoas travestis, trans, e dissidentes, sobretudo negras. A voz presente
em todo o video, questiona, conta historias, contempla memoarias e umidifica futuros,
desobedecendo o fim precoce, com pulsdo de vida. Através do seu corpo
encruzilhada, Vitorino produz mandingas de reencantamento, que ja nao se alicercam
na ambivaléncia entre bem e mau, ou dor e prazer, mas no conhecimento do trauma
como marca indelével de um Brasil racista, transfébico, miségino e machista, que se
vé diante de rituais de cura e transmutacdo propostos pelos mesmos corpos que
magnetizam estas violéncias. Para Rufino, essas mandingas sdo capazes de recriar
estratégias de vida e coexisténcia, de modo a valorizar outras fontes e formas de
producdo de conhecimento oriundas do corpo:

A mandinga é a sapiéncia do corpo, é o saber que é lancado ao
mundo a partir dos principios e poténcias corporais. A mandinga esta
expressa também na fala, ja que ndo ha separacédo entre o que é dito
verbalmente ou ndo verbalmente. Tudo que é textualizado nas mais
amplas possibilidades de linguagens parte de uma experiéncia de
saber que transita pelo corpo, enquanto agente coletivo e
individualizado que é. Porém, a agéncia modernidade/colonialismo
investiu de maneira ampla e sofisticada na regulacéo e vigilancia dos
corpos, e mais ainda acerca do que é possivel enquanto saber. Nesse
sentido, as validaces do que é saber perpassam basicamente pela
razd8o como parametro de reconhecimento e autorizagdo produzido e
regulado pela légica ocidental. As consequéncias dessa operacao sao
as negacdes de toda e qualquer forma de saber que se codifique nas
dimensdes do corpo. (RUFINO, 2019, p. 59).
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Castiel apresenta o corpo negro travesti em lugares que usualmente ele nao
ocuparia no audiovisual, em centralidade, protagonismo e liberdade. Ao assinar a
direcdo, atuar nas performances e na edi¢do do video, a artista elabora uma conducao
meticulosa do desejo de narrar e construir imagens sobre sua prépria existéncia.
Ponto de encontro entre sua poética e esta pesquisa, quando pergunto: Quais as
narrativas que queremos criar sobre nds? Quais as imagens que desejamos
contemplar e construir a partir dos nossos corpos? Desde suas macumbarias e
transmutacdes, como autodefine Vitorino, percebo o interesse comum em tecer outras
histérias, que podem até erigir-se ou alimentar-se do subterrdneo, mas ndo da
subalternidade, na busca pela producéo de outros formatos de visibilidade, que podem
inclusive desviar-se da expectativa de olhares militantes ou de certo espectro
engajados, que por vezes também acabam por depositar em artistas dissidentes a
responsabilidade por vetorizar e amplificar todas as insatisfacfes e demandas de um
grupo minorizado.

Em sintese, o que Castiel nos apresenta € um corpo negro feminino em presenca,
afirmacao de sua complexidade e dos seus desvios, na busca por uma transmutacao
gue aponta rotas, ndo mais de fuga, mas de encontro. Em primeiro plano o encontro
consigo mesma, a compreensao da ancestralidade e da espiritualidade como um fluxo
de rio, que esta para além das instituicdes, e que, alinhadas a escuta e a atencéo as
diferencas, torna possivel aproximac¢des, acolhimentos e a criacdo de estratégias e
estéticas de cura para os traumas coloniais, para encaminhar o encontro com o
coletivo, com o corpo social que jA ndo mais sera capaz de nega-la ou de repeli-la,
diante da forca de um corpo flor, corpo concha ou corpo peixe que sabe deslizar e se
integrar as mandingagens da natureza.

Seguindo a danca dos encontros nos quais me proponho a apresentar as
referéncias para meu trabalho atual, sigo ao encontro de Jamile Cazumba, para
abordagem da sua obra “Um Transe de Dez Milésimos de Segundo”, um ritual-recital-
performatico, como define a artista, em formato audiovisual, com 8 minutos de
duracéo produzido em 2021.

A obra audiovisual faz parte da pesquisa da artista, que se manifesta em
performances e trabalhos em video, que cruzam o uso de fotografias,
experimenta¢gdes com o0 corpo, produgcao e armazenamento de sonoridades comuns
aos diferentes espacgos que a artista transita, poesia, e didlogos com ancestralidade,

memaoria e seus transitos diante de familiares, territorio e atravessamentos do corpo
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negro de diaspora, na articulagcdo de imganes e a busca pela criacdo de um idioma
préprio, “a lingua que digo saber inventar’, como classifica Cazumba(2022). Essa
lingua, surge como estratégia para homeagdo e expressao para sentimentos que
ainda classificados pela artista, como subversdo de uma ideia de mundo racional e
linear que ndo nos ensina maneiras de comunicacdo que possam abarcar nossas
experiéncias. Esse dialeto, criado por Jamile, ndo tem traducéo, justamente a partir
de uma perspectiva intencional, de ndo permitir a dominacdo - nem dos outros, nem
de si mesma, aos seus sentimentos -, entdo surge nos seus videos através da
oralidade, em recusa a uma legendagem ou linguagem escrita, que de certa forma
poderiam aprisionar em significados limitantes as expressdes que tem criado processo
de invencdo de formas possiveis de elaboracdo estética e sensivel da vida.
(CAZUMBA, 2022)

As colocacbes de Jamile, ao apresentar uma lingua prépria e sem traducdao,
desenvolvida no contexto artistico como via de expressdo para sentimentos e
experiéncias que o portugués vigente no Brasil ndo poderiam dar conta, se aproximam
das questdes trabalhadas pelo poeta e tedrica Gloria Anzaldia. Nascida no Vale do
Rio Grande no Texas, na fronteira entre México e Estados Unidos, a autora
compreende a fronteira ndo somente como espaco geografico, mas como local
conflituoso, onde se travam disputas, em meio a tensdes politicas, econémicas e
culturais. “A fronteira entre Estados Unidos e México es una herida abierta onde o
terceiro mundo € arranhado pelo primeiro e sangra. E antes de que se forme uma
crosta, volta a sangrar novamente, a forga vital de dois mundos que se fundem para
formar um terceiro pais, uma cultura de fronteira.” (ANZALDUA, 1987, p. 3, apud
FERREIRA)

A partir da nogdo de fronteira, a tedrica estabelece os transitos inerentes a
utilizacdo de linguas que possam abarcar as experiéncias de pessoas
desterritorializadas, ou que buscam reconfigurar suas identidades desde um
pertencimento com aquilo que julgam ser coerente com a complexidade das
mesticagens culturais resultantes pelo colonialismo. Embora Anzaldia elabore os
conceitos a partir da realidade dos Estados Unidos, e das tensdes culturais e
territoriais estabelecidas com imigrantes de origem mexicana, € o uso do espanhol em
suas variantes - consideradas corretas, adequadas ou ndo pela normativa norte-

americana -, podemos estabelecer cruzamentos com 0s usos de linguagens e as
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corporeidades negras e indigenas no nosso territério, desde a intervencdo do
colonizador.

Para um povo que nao é espanhol nem vive em um pais no qual o
espanhol é a primeira lingua; para um povo que vive num pais no qual
0 inglés é a lingua predominante, mas que nao € anglo; para um povo
gue nao pode se identificar inteiramente nem com o espanhol padrdo
(formal, castelhano), nem com o inglés padrdo, que recurso lhe resta
sendo criar sua propria lingua? Uma lingua com a qual eles possam
conectar sua identidade, capaz de comunicar as realidades e valores
verdadeiros para eles mesmos - numa lingua com termos que nao sdo
nem espafiol ni inglés, mas ambos. NGs falamos um patod, uma lingua
bifurcada, uma variacdo de duas linguas. (...) Para alguns de nos, a
lingua é uma terra natal mais proxima do que o sudoeste - pois muitos
chicanos vivem hoje no meio oeste e no leste. E porque somos um
povo complexo, heterogéneo, nés falamos muitas linguas.
(ANZALDUA, 2009, p.307-308)

A criacdo de uma lingua que diz saber inventar por Cazumba, se configura entédo
como estratégia poética para reestabelecer a autonomia e a autonomeacao, diante do
desmonte epistémico colonialista. Essa nova forma de linguagem e expressao, assim
como a tradicdo da oralidade para os povos africanos e de didspora, ndo existe
apartada dos sentidos, do som, e das distintas maneiras de se relacionar com as
histérias que a memodria transatlantica marca nos nossos corpos e subjetividades.
Juana Elbein nos chama atencéo, para a falsa nocédo de que a tradicdo oral, nos
termos das religides de matriz africana se configura como a primazia ou exclusividade
da palavra sobre outras formas de interacdo dindmica no sistema de praticas e
manutencdo dos conhecimentos litlrgicos, pois, a textualidade dos rituais, se da
justamente na interlocucéo entre diferentes formas e associa¢gdes ao uso da palavra,
gue nao é veiculada de maneira isolada.

A transmiss&o oral € uma técnica a servi¢o de um sistema dinadmico.
A linguagem oral esta indissoluvelmente ligada a dos gestos,
expressoes e distancia corporal. Proferir uma palavra, uma férmula é
acompanha-la de gestos simbdlicos apropriados ou pronunci-la no
decorrer de uma atividade ritual dada. Para transmitir-se ase, faz-se
uso de palavras apropriadas da mesma forma que se utiliza de outros
elementos ou substancias simbdlicas. (...) A palavra é interacéo
dindmica no nivel individual porque expressa e exterioriza um
processo de sintese no qual intervém todos os elementos que
constituem o individuo. A palavra é importante na medida em que é
pronunciada, em que é som. A emissdo do som é o ponto culminante
do processo de comunicacdo ou polarizacdo interna. O som implica
sempre numa presenca que se expressa, se faz conhecer e procura
atingir um interlocutor. A individualizagdo ndo é completa até que o
novo ser ndo seja capaz de emitir seu primeiro som. (SANTOS, 2012,

p. 48-49)
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Dessa forma, em “Um Transe de Milésimos de Segundo”, Cazumba articula sua voz,
em palavras proferidas no idioma criado, mas também no portugués, junto a de sua
avo, Inés Mendes, repentista que criou a cancéo inicial do video, no momento de uma
experimentacdo performatica da neta no quintal de casa, enquanto ela estendia
roupas e cozinhava. A interacdo se deu de maneira espontanea e organica, quando
uma respondeu aos estimulos da outra, de forma sensitiva, em uma confluéncia entre
arte e vida, que como ja& mencionamos aqui, ndo foi separada nas culturas negras e
originarias, de modo que néo precisariamos reaproxima-las. A artista percebe no texto
uma possibilidade de trama ou costura, criando um espaco de relacdo e comunicacao,

tanto entre os elementos dindmicos da composu;ao guanto entre a artista e o publlco
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Figura 112- “Um Transe de Dez Milésimos de Segundo” thual Recital-Performatico de Jamile Cazumba.
Cachoeira-BA- 2021. Frame de Video

Na obra de Cazumba, as tramas dos cabelos ndo se apresentam apenas como
elemento visual de composi¢cdo, mas como escolha conceitual, para elaboracdo de
relacbes com a memdria afrodiaspérica. Além de marco identitario patente da
negritude, as trancas se conformam como afirmacdo de especificidades étnicas,
culturais e territoriais, e também como mecanismo ancestral de comunicacao, seja a
partir do que se conta sobre sua utilizagéo estratégica para planejar rotas de liberdade,
como para dizer de ritos de passagem da vida ou status social. Essa avaliacdo dos
contextos em que as trancas foram e sédo desenvolvidas no continente africano e suas
diasporas, se elabora como um dos pontos de ligacdo entre o trabalho de Jamile e
minha pesquisa, quando me utilizo das trancas em suas distintas formas de
apresentacao para informar aspectos da relacdo com a ancestralidade, em sua gama
de possibilidades, significados e implicacdes.
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Figura 113 - “Um Transe de Dez Milésimos de Segundo” Ritual-Recital-Performatico de Jamile Cazumba.
Cachoeira-BA- 2021. Frame de Video

Ao se colocar no meio da ponte que liga as duas cidades, e sobre o rio, seu corpo
se dispde num tipo de encruzilhada: a ligacao entre os dois territérios, e o fluxo do rio,
gue segue leve e delicado como os movimentos do corpo que pulsam como se
reagisse a estimulos internos dessa memaria que brota por cada poro. A encruzilhada
também nos remonta as identidades atlanticas, esses complexos atravessamentos
dos corpos negros de didspora e seus desterritorios, evocados por Jamile através da
voz que acompanha de maneira ndo linear a narrativa visual, constituindo uma
atmosfera afetiva e ancestral, que afirmam um corpo negro livre e fluido, que se move
como agua e vento, em dinamicas de interacdo com a paisagem/territério e com 0s
fluxos de autoconhecimento e autonarrativa.

Todos os aspectos apresentados se configuram como dindmicas que servem de
referencial no Movimento Oruké para a pesquisa e desenvolvimento das praticas. Me
coloco no cruzo com a producdo de Jamile, em confluéncia de interesses e
engendramentos estéticos e poéticos, que nos direcionam para imagens que estédo
imbricadas numa teia na qual, territorio, identidades, memoria, corpo e textualidades
ndo se separam nem estabelecem relacdo hierarquica, a fim de investigarmos
possibilidades de existéncia e permanéncia de vida, tendo a arte como mecanismo de
sustentacdo e expansao de outras formas de nos enxergar e propor narrativas que
nao se apresentam unicamente através da dor dos n0SsS0S COrpos.

Cazumb4, assim como Heraclito, Machado, Vitorino, e uma diversidade de artistas
negras/os no Brasil e em outros territorios, tém conseguido oferendar imagens que

transformam as Opticas e lentes pelas quais nossos olhos foram condicionados a
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perceber 0s corpos negros. Assim como bracos de rio e seus afluentes, as producoes
artisticas mencionadas vascularizam de fertilidade os ambientes por onde se
mostram, como vasos sanguineos da terra, pulsando energia vital, e tecendo historias
de coletividade, de fortalecimento e nutricio dos corpos e mentes, de
compartilhamento do saber e conhecer da natureza, das tecnologias desenvolvidas
no cotidiano, de afeto e acolhimento para cura ou balsamo das feridas coloniais. Essas
outras histérias, Imagens Itan de um futuro ancestral, seguem os rastros da serpente
Dan, divindade aculturada no candomblé de origem no antigo Daomé, que segundo
as narrativas miticas, marcou a terra com seu imenso corpo ondulante e deu origem
aos rios, que seguindo diferentes fluxos nos apresentam distintas formas de vida e
existéncia, para desembocar na infinitude do mar.

De modo geral, considero as dinamicas do Movimento Oruk6 como o giro e
expansdo que se deu em momentos cruzados ao Movimento Bori, com o
estreitamento das relagbes com os referenciais artisticos e tedricos, motivando a
analise de aspectos de aproximacdo entre as obras de referéncia e as praticas
desenvolvidas ao logo das experimentacbes e aprofundamentos estudados nas
residéncias artisticas que pude participar, além das elaboracdes que vinha
desenvolvendo em meu percurso de trabalho/vida/criagdo. Esse movimento
oportunizou a elucidacao do olhar para contextualizacdo dos cruzos de consideravel
relevancia para desenvolvimento das obras, sendo as nocdes de territério,
ancestralidade, autonomeacdo e reposicionamento de narrativas as principais
estruturas conceituais com as quais encontrei esteio, e que orientaram a tessitura da
poética das Imagens Itan que arvoram a produgdo de “Olhos de Sal”, obra de
conclusdo desta etapa de producdo e investigacdo, que detalharei no capitulo a

seguir, através do movimento metodoldgico Odu.
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4 - MOVIMENTO ODU — GERAGCAO ESPIRALAR DE PRESENTE / FUTURO

O quarto e derradeiro movimento de pesquisa € nomeado Odu, e se relaciona com
0s caminhos da pratica artistica e com o olhar para o presente/futuro, condensando
0s atuais e futuros interesses de investigacao, analisando o que foi produzido até aqui
e quais as motivagdes que permanecem para investigagdes futuras. Dentro dos cultos
de matriz africana Yorubd, Odu se relaciona com o destino, ndo de forma
predeterminada e imutavel, mas com as possibilidades de caminhos estabelecidas na
vida de uma pessoa, desde 0 seu nhascimento, e 0S inerentes atravessamentos que
decorrerdo no fluxo da vida, e sob o consentimento e escolha de Ori. De acordo com
Jagum, Odu dignifica “destino, caminhos; signos do oraculo de Ifa retratados através
de poemas, ha 16 principais (0ju odu) e cada um destes tem mais 16 odu menores
(omo odu, amulu), ou sub odu, totalizando 256 no sistema de Ifa.”(JAGUM, 2017, p.
703)

Todas as a¢bBes do homem, norteadas por seu Ori, ocasionam
consequéncias a si proprio, a sua familia e ao destino que o cercam.
Por sua capacidade de escolha, Ori estd decisivamente ligado ao
destino (odu). Ori é soberano em suas decisGes. Ele cumpre os
norteamentos de Olodumare, se quiser. Mas, ao final da vida, o Deus
maior fard o julgamento de todas as a¢cdes do homem.

Esta nocdo nos afasta do determinismo com o qual alguns percebem
0 destino. Enquanto o homem submeter seu destino puramente ao
acaso, a vontade dos deuses e a sorte, estar4 minimizando seu préprio
poder de influir e de objetivar seu futuro. Estd desprezando a
capacidade de Ori. (JAGUM, 2015. p.61)

Dessa forma, Odu estéa relacionado as escolhas individuais e as possibilidades de
caminhos que sédo estabelecidas de acordo com os propdsitos, definidos por Ori, antes
mesmo de tornar-se matéria de vida no plano fisico terreno. E interessante ressaltar
o carater de possibilidades e ndo determinacfes presentes nesse processo, haja
vista a quantidade de odus existentes e suas infinitas dindmicas combinatorias,
abrirdo mudltiplos campos de interpretacdo para a trajetoria de cada ser nesta
existéncia.

O Movimento Odu se estabelece entdo, a partir das escolhas estéticas, dos
processos poeéticos e das definicdes conceituais estabelecidas através dos anos de
producéo, sintetizadas em um conjunto de obras - como os proprios signos do oraculo
- gue contextualizam uma pratica e uma reflexao, imbricada nos elos de significacao

relacionados dentro de um propdsito artistico/tedrico pertinentes ao momento de
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finalizacdo desta tese, e que abrem caminhos de possibilidades para investigacdes
futuras, deixando questdes e andlises que ndo se encerram com a concluséo desta

pesquisa, mas que abrem campos de continuidade e de desenvolvimento posterior.

4.1. “Olhos de Sal”: Imagens Itan e Fabulacdo em Narrativas Visuais Afro-
diasporicas

“Olhos de Sal" é um mergulho, uma investigacao fabulativa que quer recontar o que
conhecemos e o que foi apagado, queimado e disperso no transito atlantico. Para
guem habita as vagas da diaspora africana, conhecer as histérias e origens de seus
antepassados perpassa por caminhar entre lacunas de agua e sal, pela cegueira de
guem ndo enxerga por ndo conhecer, e por isso também ndo se reconhece e
compreende a si mesmo. As vezes é preciso fechar os olhos e escutar as antigas
histérias e can¢Bes, mesmo cheias de esquecimentos para tentar encontrar vestigios,
e a partir dai tocar o chdo dos ancestrais de pés descalcos, recriando memarias.

Entre a queima de arquivos da escravidao por Rui Barbosa, o apagamento das
nossas rotas de origem, as imagens de suor, sal, melago de cana, e dor que
atravessaram nossos corpos e a busca pela memoaria estilhacada, existe o invisivel.
Raizes que se espalham pelo fundo do mar e abracam duas terras distantes, seivas
ancestrais que florescem como baobas e Irokos, e que dao vida a gentes de um lado
e do outro, essas gentes de pele escura que tém sal nos olhos, ndo somente pelo
choro, mas pelo que ficou guardado no corpo, uns tracos de mar por onde
enxergamos. Sal limpa, cura, protege e leva embora lembranca, boa ou ma. O mesmo
sal que traz sabor, leva mensagem ritual, purifica e infertiliza, protege e afasta, une e
separa em forma de mar. Atlantico é também um lugar, pra quem néo se sabe daqui
nem de |14, pra quem habita o transito, e tem nos olhos o sal.

“Olhos de Sal” é uma obra audiovisual que tem a performance como eixo, e as
possibilidades estabelecidas a partir do contato com a camera e, nédo diretamente da
relacdo com o publico como dispositivo de interacdo e criagdo, para tecer narrativas
afro-diaspodricas a partir da fabulacdo critica, do reposicionamento de historias e
imagens negras, e a perspectiva afrofuturista de retorno ao passado e realidades
africanas atuais, para compreensdao do presente e construcao de futuro

como motivagao.
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Sobretudo nas ultimas décadas, podemos perceber que seria mais interessante
expandir horizontes de compreensdo das possibilidades em performance e seus
distintos didlogos, do que buscar uma conceituacdo de recorte fechado. Nesse
sentido, Regina Melim destaca o aspecto interativo da performance com outras
linguagens, em referéncia a pesquisadora Kristine Stils:

Para Stils, performances podem ser desde simples gestos
apresentados por um Unico artista, ou eventos complexos através de
experiéncias coletivas. Podem envolver grandes espac¢os geograficos,
assim como diferentes comunidades, transmitidas via satélite e vistas
por milhares de pessoas, ou se resumir a pequenos espagos intimos.
Performances podem ocorrer sem audiéncia e sem documentacao
alguma, ou podem ser registradas através de fotografias, videos e
filmes, entre outros. E esses meios, acrescentados as acdes se
tornam a base de uma forma hibrida de performance. (MELIM,2008,
p.38)

O recorte da realidade em um quadro especifico, recursos de iluminacao,
movimento de camera, perspectiva, e na edicdo, a montagem e sobreposicdo de
imagens , utilizacdo de efeitos de aceleracdo, alteracdo de cor, textura, além da
insercao de sons que transitam entre a narracdo de memorias e histérias pessoais, e
capturas da natureza ou atmosferas sonoras que instauram ambiéncia as imagens e
textos, sao apenas alguns dos recursos que ilustram aspectos de linguagem do video
utilizados nesta obra. Embora seja importante ressaltar que néo trata-se da busca por
uma delimitacdo entre linguagens, considerando o video como um recurso expressivo
hibrido, que se cruza a outras linguagens como forma de estabelecer relacbes
dialégicas e de discurso visual. De acordo com o pesquisador Arlindo Machado:

Ainda hoje, o video é largamente utilizado, a nivel de massa, como
mero veiculo do cinema. Nesse sentido, a video-arte foi pioneira em
denunciar e negar essa tendéncia passiva do video, ao mesmo tempo
gue logrou definir para ele estratégias perspectivas préprias. Mais
recentemente, com a generalizacdo de uma procura de uma
“‘linguagem” especifica, o video deixa de ser concebido e praticado
apenas como uma forma de registro ou de documentacdo, nos
sentidos mais inocentes do termo, para ser encarado como um
sistema de expressado, através do qual é possivel forjar discursos
sobre o real (e sobre o irreal). Em outras palavras, o carater textual, o
carater de escritura do video se sobrepde lentamente a sua fungéo
elementar de registro.(MACHADO, 1993)

Contudo, o autor defende o hibridismo da linguagem do video, que néo se filia a
especificidades engessadas, que ndo possam se relativizar a cada proposta,
sobretudo quando pensamos na videoarte:

Sabemos, pelo simples exame retrospectivo da historia, desse meio
de expressdo, que o video € um sistema hibrido, ele opera com
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cbdigos significantes distintos, parte importados do cinema, parte
importados do teatro, da literatura, do radio, e mais modernamente da
computacdo grafica, dos quais acrescenta alguns recursos
expressivos especificos, alguns modos de formar idéias ou sensacdes
gue Ihe séo exclusivos, mas que ndo sao suficientes, por si sO, para
construir a estrutura inteira de uma obra. Esse talvez seja justamente
0 ponto-chave da questdo. O discurso videografico é impuro por
natureza, ela processa formas de expressao colocadas em circulacao
por outros meios, atribuindo-lhes novos valores, e a sua
“especificidade”, se houver, esta sobretudo na solugao peculiar que
ele da ao problema da sintese de todas essas contribuicées. (IDEM,
1993)

Desse modo, “Olhos de Sal” busca utilizar dos recursos do video, como
extrapolagdo que vai além do registro de performance, e utilizar das suas ferramentas
para tecer narrativas visuais, deslocando as Imagens Itan geradas inicialmente em
“fotografia parada”, para a “fotografia em movimento”, para citar Heraclito em suas
composi¢des que escapam a terminologias de classificacdo entre linguagens. O que
me interessa, mais do que categorizacbes do trabalho, seria a possibilidade
expressiva do corpo e da presenca, em suas diferentes manifestacbes. O video de
15’27”, aglutina uma série de imagens e experimentos realizados entre 2019 e 2021,
por ocasido das residéncias artisticas plAR (2019) em Kumasi e Sirigu-Gana, e em
Itaparica-Bahia, no instituto Sacatar (2021). Com uma camera fotogréafica digital
Canon T54 e 0 apoio de muitas méaos das pessoas participantes’ das residéncias.

A producéo desse trabalho abarca dimensdes de territorialidades e temporalidades
distintas, num compilado que pode ser visto como uma colagem de acontecimentos
postos em uma organizacao predisposta como um roteiro, mas que também pode ser
contemplado em quatro fragmentos isoladamente, com livre alternancia de sequéncia,
de modo que a pessoa gue assiste possa também estabelecer sua prépria dinamica

associativa. Através da proposta de livre associacdo dos videos, se estabelece um

74 No Instituto Sacatar tive o apoio de Felipe Peixoto, parceiro da residéncia e interessado em colaborar com os
processos criativos la desenvolvidos, e dessa forma pude contar com um drone e com uma camera Sony 5D,
ambos operados por ele mesmo. Vale ressaltar que a obra ndo teve nenhum aporte financeiro especifico, tendo
em vista que o edital que possibilitou a viagem a Gana néo cobria custos com despesas de realizagdo das obras
e na Residéncia Sacatar foram garantidas alimentagdo, hospedagem e espaco de producéo individual. Desse
modo as realiza¢des se deram através das parcerias entre residentes e agregadas/os, e do investimento préprio
em materiais para as performances, assim como no processo de pés-producdo (edicao) do video, o que ndo
garantiu que eu pudesse contar com equipamentos e profissionais especializadas/os.

75 Importante ressaltar a contribuicdo destas pessoas para o desenvolvimento dos trabalhos, tendo em vista que
em trabalhos de performance, nem sempre é possivel realizar todo o registro sozinha, sobretudo quando
desejamos experimentar também com relacéo aos modos de pensar aimagem a ser construida. Em Kumasi contei
com o auxilio de Nina Claire e de Yohanna Marie, também responsavel pelas imagens de Sirigu. Na Ilha de
Itaparica tive colaboracdes de Chicco Assis, Felipe Peixoto e Felipe Bezerra com as cameras, e de Alejandra
Mufioz e Ed Braz Brasil com deslocamento para outros espacos da ilha e suporte com a dinamica de utilizagcao
dos elementos manipulados nos videos.
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processo de encontro, dialogo e interpretacdo que ndo somente provoca na audiéncia
0 contato com uma obra pronta a ser lida e fruida, mas com um conjunto de pecas a
montar, baseado numa interlocucéo especulativa, em que o transito de Imagens Itan
suscita uma experiéncia individual de deslocamento e imaginacédo, para que se tecam
os fios memoriais atravessando as lacunas, mas sem a intencao de preenché-las ou
de apresentar respostas concretas, como também nos referencia Araujo, na proposta
de “Quaseilhas”. Assim como a experiéncia da memaria negra de diaspora nos coloca
diante de abismos e caminhos ndo muito pavimentados pela histéria, a obra propde
mergulhar entre o esquecimento e a lembranca como uma provocacdo sobre
conseguir enxergar e reconstruir nossas proprias narrativas.

Desse modo, a obra se divide em quatro partes tematicas, numa dinamica em que a
visualidade informa identidades, temporalidades e espacos, como busco apresentar
nesta obra, atravessada por lugares de memoria, sons, registros, lembrancas e
imaginarios. Nomeei cada uma das quatro partes de acordo com a tbnica das
experimentacbes e motivacdbes que moveram cada proposta, de modo que
apresentarei 0s processos e questbes que estiveram em torno de cada processo,
compreendendo que os experimentos e performances foram desenvolvidas ao longo
do fluxo da pesquisa, para posteriormente, ganharem um corpo de roteiro e
sistematizacdo, com algumas excec¢des, sobretudo das imagens produzidas no
Sacatar, que ja tencionavam compor a narrativa de maneira mais planejada. Seriam
entao:

1- “Queima dos arquivos” - Um Unico plano de imagem que trata da queima dos
arquivos de registro de origem das pessoas escravizadas no periodo colonial, como
apagamento das nossas rotas possiveis de reconciliacdo com identidades africanas;
2- “Dentro da casa grande” - Sequéncia de imagens realizadas a partir da relacdo com
a edificacdo do Instituto Sacatar, chamada de “Casa Grande”, com a qual estabeleci
relagbes de deslocamento e retomada das imagens de dor dos corpos negros:
memoaria colonial, afogamento, vulnerabilidade do corpo, peso e sufocamento foram
disparadores e resultantes visuais, a partir da reflexdo sobre como estes corpos teriam
ocupado espagos como aquele, ja mencionadas no Movimento Bori. Essas imagens
sdo montadas junto a uma experimentacéo realizada em Gana, no espaco interno do
Estudio, ainda antes do surgimento das Imagens Itan, conforme detalharei adiante;
3- “Procurando Sindd” - Imagens que cruzam a tentativa de uma escrita atlantica de

memorias fraturadas ou perdidas. A relacdo com o entorno do Instituto Sacatar,
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proporcionaram interacdo com a natureza prépria daquele trecho de ilha, em que mar
e mangue se posicionaram diante do meu horizonte préximo, me colocando em
relagdo imediata com a ancestralidade das divindades femininas da agua e lama, e
dos antepassados, na geracao do ciclo de vida e morte. Outros espacos da llha de
Itaparica também aparecem, a partir da mesma relacdo de territério/ancestralidade,
numa etapa em que busco compreender a elaboracdo das narrativas apagadas na
minha familia, como as controvérsias em torno da memoria da minha bisavé materna
Sindd, que ndo me permitem identifica-la como indigena ou africana.

4- “Maria” - Sequéncia de imagens de uma videoperformance que realizei em Sirigu,
na regido Norte de Gana, quando da visita ao territério fronteirico com Burkina Faso.
A vasta paisagem de alguns tipos de baoba, me proporcionaram uma das mais
consideraveis experiéncias de conexado e pertencimento durante a estadia em Gana,
naquele lugar me relacionei diretamente com as lembrangas de minha mae, e
desenvolvi a proposta de performance para audiovisual, na qual eu desembaracgava
0sS meus cabelos aos pés de um baoba, como se ele mesmo fosse a presentificacdo
materna, o elo ndo encontrado, mas a possibilidade de recriagdo de uma narrativa

perdida ou esquecida.

4.1.1- “Queima dos Arquivos”

Em 13 de maio de 1893, no Campo da Pdlvora na cidade de Salvador, procedeu-se
a gueima dos arquivos fisicos, ou “livros e mais papéis oficiais referentes ao elemento
servil remido pela lei aurea de 13 de maio de 1888”, conforme consta na ata de
incineragéo destes documentos, que informavam postos de partida e chegada, nomes
de embarcacdes, descricdes que inventariavam a vida e vinda de africanas/os para
terras brasileiras, dentre outras informagdes, que configuravam uma verdadeira rota
transatlantica de origem apagada a mando do ministro das finangas Dr. Rui Barbosa,
motivado pelo seu desejo de ocultar a macula das feridas da escravidao para o povo
brasileiro, conforme constam nos registros compilados do livro “Rui Barbosa e a
Queima dos Arquivos”:

Pela resolucéo do ilustre ministro, ficam as geracoes futuras a salvo
de todas as vergonhas que o estado servil gerou e livres de que no
parlamento ou em qualquer outro lugar ecoem as humilhagces de que
ninguém é culpado, como ndo ha muito, na camara francesa, se
ouviram insultos e sangrentas afrontas a um representante de
Guadelupe que se viu acusado de ser descendente de escravos.
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O acervo da escravidao nada pode dar de util ao Brasil, sob ponto
de vista histérico, pois s6 consta de misérias inenarraveis desses
tempos de barbaria. Queimar esses arquivos é fazer obra de
benemeréncia, de moralidade, de garantia as geracfes futuras, sem
afetar interesse algum legitimo, e apenas estancando uma fonte de
difamagédo historica. (LACOMBE, SILVA, BARBOSA; 1988, p. 119-
120)

Ao refletirmos sobre a destruicdo dos referidos arquivos, é notério que estamos
diante de uma perda historica irreparavel para toda a sociedade, mas sobretudo para
as populagdes negras oriundas do trafico negreiro, que permanecem até a atualidade
sem referenciais concisos sobre rotas parentais e de territério, por consequéncia,
existe também um apagamento das referéncias relacionadas a especificidades
identitarias dos possiveis territorios e etnias originarias. De todo modo, a incineracdo
dos arquivos da escraviddo serviu apenas aos proprios colonizadores e seus
descendentes, como mais uma tentativa de ocultamento das possiveis vergonhas que
o testemunho da memoria escravagista avivaria em suas consciéncias, embora esta
marca seja indelével da formacéo do Brasil, como salienta Santos:

Tendo sido queimados os documentos e 0s arquivos referentes ao
trafico de escravos e sendo interdita nos recenseamentos oficiais a
discriminacao segundo a cor da pele, é dificil proceder a apreciacdo
exata da evolucdo e da importancia da populacdo de ascendéncia
africana no Brasil. Contudo, pesquisas e investigagfes efetuadas em
1967, no setor de geografia humana, particularmente, pelo Gabinete de
Estudos Regionais e Geomorfologia da Universidade da Babhia,
permitiram deduzir-se que 35% da populacgéo total do Brasil (calculada
em noventa milhdes de habitantes aproximadamente) sdo de origem
africana. E esta propor¢ao ascende a 70% na cidade de Salvador e seu
Recbdncavo, amplo cinturdo verde que contorna a ex-capital da antiga
coldnia luso-americana, atual capital do Estado da Bahia, na regido
norte do longo litoral atlantico brasileiro. Essa populacdo preservou
grande parte das culturas de origem, em diferentes graus de
aculturacdo, dependendo da maior ou menor retengcdo dos modelos e
raizes africanas e das circunstancias socio-histéricas das diversas
regibes onde se estabeleceram os varios grupos étnicos. (SANTOS,
2012, p.26-27)

A gueima dos arquivos néo foi a Unica nem a primeira tentativa de apagamento das
memorias e rotas identitarias africanas em didspora. E sabido que desde o momento
da captura das pessoas que seriam escravizadas, providenciava-se a separacao de
familias e grupos, a fim de dificultar a comunicagéo e trocas estratégicas, e também
se procedia com a renomeacao destas pessoas, ja que seus nomes africanos néao
eram oficialmente aceitos pela col6nia, deste modo um nome cristdo era escolhido

através do batismo para criangas, e, ou alguma alcunha que fizesse referéncia ao
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senhorio, a partir das relacdes de posse estabelecidas, o que inclusive, condicionou
0 surgimento de alguns sobrenomes comuns na atualidade.

Assim como foram muitas as investidas da colbnia em destituir de identidades e
pertencimento as pessoas escravizadas, também foram incansaveis e multiplas as
estratégias de sobrevivéncia e manutencdo dos costumes e crencas, por sobre as
violéncias. A inteligéncia e potencial estratégico do nosso povo se fez presente em
articulagdes discretas e habilidosas de resisténcia e de escape da normativa
escravocrata. Um dos exemplos que circula na oralidade esta relacionado a tessitura
de rotas de fuga a partir do trancado dos cabelos, uma estratégia silenciosa de
comunicacéo, familiar a grupos que precisaram dialogar e se estruturar através das
diferencas culturais e linguisticas para buscar suas vias de liberdade. De acordo com
a sociologa e membro do Grupo de Estudos Afrocolombianos da Universidade
Nacional de Colémbia, Lima Maria Vargas, as trancgas, antigas conhecidas dos povos
africanos, ja comunicavam status social, ocasifes de celebracao e origem comunitéria
ou étnica, contudo, no deslocamento da diaspora, foram adaptadas a funcionalidade
da resisténcia, através da fuga:

A maneira como elas trabalhavam os fios de cabelos e os
arrumavam sobre o couro cabeludo, da forma como se tece cestarias,
delineava rotas de fugas com detalhes surpreendentes. Com a
‘espinha de peixe’, as ‘minhocas’, a ‘banana’ ou as ‘salsichas’ (nomes
de alguns penteados), marcavam postos de vigilancia e marcavam
rios, caminhos, montanhas, pontes, as arvores mais altas, fazendas
ou locais de armazenamento dos grdos ou armas. (..)Como néo
estavam tdo bem guardados, podiam bisbilhotar os caminhos
percorridos pelo mestre, escanear a paisagem e fixar na memoria 0s
tracos orograficos mais importantes e depois reproduzi-los na cabeca.
Ao vé-los, os homens sabiam qual caminho tomar, para onde
fugir.(ALVAREZ, 2022, s/p)

Em sua pesquisa “Poética do penteado afro-colombiano” de 2003, a autora narra

ainda que:

Elas desenhavam com trangas, por exemplo, uma tranca enrolada
indicava uma montanha; aquelas que eram como cobras, sinuosas,
indicavam que havia uma fonte de 4gua — um riacho ou um rio —; uma
tranga grossa indicava que naquela se¢cdo havia um destacamento de
soldados, os homens ‘liam' os codigos que elas usavam em seus
penteados, desde a testa, que demarcava o local onde se
encontravam, até a nuca, que representava a montanha, o local para
onde deveriam ir em sua fuga. (IDEM, 2003)

A partir dessas reflexdes, desenvolvi a primeira imagem de “Olhos de Sal”’: no

guadro, um pedaco de papel branco com o desenho de uma cabeca vista de cima,
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com os cabelos trangados rentes ao couro cabeludo, em mengao aos “penteados de
fuga” do periodo escravocrata jaz sobre o chdo, que preto e branco, lembra um jogo
de xadrez, aos poucos o desenho vai se queimando, até que desapareca quase que
completamente, e seu ultimo fragmento gire com o vento. Este “ori mapa” foi
gueimado, mas nao completamente, pois embora tenham tentado apagar dos

arquivos nossas histérias e origens, permanecemos recontando-as, e reatando os

fragmentos soprados pelo vento.

Figura 114- “Olhos de Sal”video de Tina Melo. Salvador-BA- 2023. Frame de Video

4.1.2- “Dentro da Casa Grande”

Nesta parte do video, utilizo imagens produzidas durante as residéncias no Sacatar
em lItaparica, e na pIAR em Kumasi. Diria que ao analisar os movimentos da pesquisa,
percebo que 0 processo criativo ndo se configura como uma sequéncia linear e
cronoldgica de acontecimentos, mas uma teia entrelacada, na qual as questdes e
atravessamentos vao se cruzando nas praticas, nos conceitos e teorias, de modo que,
ao buscar um objetivo de investigacao, ndo significa que ndo retornemos a pontos que
ja consideravamos superados, como forma de reelaborar e verificar possibilidades.
Desta forma, retomar as imagens de dor, que remetem tanto ao periodo escravocrata,

guanto as opressdes contemporaneas sofridas por mulheres negras, foi uma dindmica
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necessaria, que surgiu quase que de forma inevitavel - embora todo o processo trate
da busca por outras imagens - para que pudesse compreender dentro do contexto
geral da obra, de que forma elas poderiam contribuir para potencializar os movimentos
de liberdade e expansao, em um tipo de marco de transicéo, para o que pode surgir
em trabalhos futuros.

Nas imagens produzidas em Gana, em 2019, que fazem parte desse recorte,
desenvolvi uma videoperformance, que chegou a ser apresentada no Challe Wotte
Street Art Festival, em Accra, contudo compreendo-a hoje como parte fundamental
para relacdo e compreensdo do todo deste trabalho, mesmo que observado em
sequéncia fragmentada, pois elas se unem a outras imagens desenvolvidas a partir
da arquitetura e referenciais da “Casa Grande” em Itaparica, o que em “Olhos de Sal”
se conforma como alinhamento do discurso da narrativa visual.

A videoperformance foi entdo criada em colaboragcdo com a artista Nina Claire da
Noruega. A chegada de outras/os artistas na plAR conferiu um ar de renovagéo e
estimulo nas semanas finais de residéncia. Nina havia chegado um pouco antes que
as/os outras/os, e tivemos tempo de conversar sobre processos e compartilhar ideias.
Ela costuma fazer autorretratos em sua maioria com nudez, em um processo de cura
interno e externo. Me falou de marcas deixadas por relacbes que deveriam ser
amorosas, de complexos e dos problemas de salude que geraram dificuldades de se
inserir nos circulos sociais, de modo que afastada, deprimida e sem poder trabalhar
na cidade, encontrou na fotografia uma possibilidade de reinvencao de si mesma.

Durante o tempo que fiquei 14 observei os espacos, 0os moveis e objetos
disponiveis, e resgatei uma ideia antiga, que ndo cheguei a realizar, reconfigurando-
a tanto com relacéo aos objetos utilizados, quanto com relagcdo ao meu préprio corpo.
A ideia inicial de anos atras, seria de elaborar uma série fotografica na qual eu
equilibraria utensilios domésticos sobre meu corpo, numa relacédo de tensdo com a
condicao exploratoria da mulher negra dentro do ambiente doméstico, historicamente
0 ambiente delegado ao trabalho -fosse na funcdo de mucama na casa dos senhores,
fosse na funcdo de empregada doméstica, baba ou diarista nos apartamentos da
contemporaneidade -,como uma equilibrista que apoia os lares dos patrdes e precisa
dar sustentacédo ao seu, onde encontra ainda mais trabalho e cuidado a dar.

Havia a necessidade de utilizar elementos que pudessem pesar sobre o meu
corpo, talvez até machuca-lo, como uma forma de provocar o olhar e a reflexado para

a situacdo que ainda se reproduz no cotidiano doméstico e que nos impede de ocupar
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outros espacos. Passei a analisar entdo os diversos pesos sustentados pelas
mulheres negras na sociedade, desde os periodos mais antigos até os dias de hoje,
0 peso do trabalho, da dificuldade de emancipar-se, o peso da objetificacdo, das
vontades impossiveis, das auséncias e presencas em excesso, dos filhos perdidos
pela escravidao e pelo genocidio policial, tantos outros, mas acima de tudo, quais 0s
pesos que eu mesma carreguei ou carrego, quais dessas toneladas eu mesma
sustentei nas costas? Até quando carreguei, ou qual ainda carrego?

E foi numa conversa com Nina que iSso se tornou premente, pois eu planejava a
utilizacdo de um vestido marrom, Nina guestionou o uso do vestido e me ajudou a
enxergar que a poténcia do trabalho estava justamente na exposicdo da
vulnerabilidade, ela trouxe sua experiéncia como exemplo disso, em que o ponto de
partida para construcdo de suas imagens e narrativas fotograficas sédo justamente a
exposicdo das marcas mais dificeis de serem mostradas e vistas, a construcdo de
outra nocao de beleza e de estranhamento de situacdes cotidianas. Seu corpo de
mulher branca europeia possuia marcas e histérias dificeis de contar, diferentes das
minhas, diferentes das histérias que a diaspora me faz carregar, e reconheciveis e
reforcadas em outras partes do mundo.

Seu corpo, comumente visto como vulneravel desde seu lugar de mulher branca,
sugere a sociedade delicadeza e a necessidade de protecdo, enquanto que a
sobrecarga a qual as mulheres negras se veem expostas e das quais eu estava
tratando somente reforcam a no¢éo de que estamos aptas a suportar a dor, o trabalho,
e ainda assim estarmos sempre fortes para dar sustentabilidade a nossas familias,
comunidades, parceiros/as. Do nosso lugar, a fragilidade ndo € permitida pela
sociedade, nem autorizada por nés mesmas. Observar as condi¢des diferentes dos
Nossos corpos no mundo, e as perspectivas de nossas experiéncias, longe de querer
homogeneizar relagcbes a partir apenas do lugar de género, mas considerando
justamente estes distintos pontos de partida, me propus exatamente a experimentar
esse contraste.

Desse modo, percebi que dentre os méveis da casa haviam bancos de varios
tamanhos, e alturas, todos de madeira, alguns mais rusticos outros mais polidos, mas
com modelos semelhantes. Esses assentos, lugares de descanso e repouso,
pesadamente talhados serviriam entdo como metafora e metonimia para o que

duramente carregamos. Estariam ocupando um lugar ndo usual, ao invés de sustentar
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estariam sendo sustentados, em uma relacdo de acumulo, sobrepostos, como marca
do excesso, do que extrapola o possivel de ser suportado.

Realizei entdo alguns esbocos, como nos outros trabalhos ja mencionados, como
possibilidade de visualizagdo das ideias, ja que nao realizaria testes antes da acao.
Busco sempre experimentar a sensacao primeira, 0 momento e a presencga, 0 corpo
e sua acado e reagao perante os objetos e as situacgdes, a tenséo e plenitude que posso
encontrar, e entender quais desafios precisarei lidar. Desse modo, os desenhos
serviram como memoérias de possibilidades expressivas, que dariam um caminho,
como um tipo de roteiro, mas que ndo determinariam a chegada, como de fato
aconteceu. A lacuna disponivel ao inusitado, estar disposta e passivel a
transformacdes diante do processo, sdo caracteristicas que a meu ver agregam valor
a acao performatica, seja numa proposicdo mediada - fotografia ou video - ou em
presenca fisica de publico e interagdes.

Organizei os bancos e escolhi a sala de estar, por ter uma iluminacgéo razoavel e
estabilizada, uma parede branca e o piso vermelho de cimento encerado que me
lembrava o da casa da minha avé na infancia, em Cachoeira. Durante a preparacao
das imagens, em dialogo com Nina, me ocorreu a possibilidade de experimentar o
movimento, entdo decidi por realizar também videos, nos quais tentaria me locomover
sustentando até onde fosse possivel os bancos. A acao registrada se converteria
numa videoperformance, pois necessitava continuamente da intervencdo de Nina no
auxilio ao reposicionamento dos bancos sobre meu corpo em uma nova posi¢ao para

inicio de outra tentativa de deslocamento.
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Figura 115- “Base” videoperformance de Tina Melo, que compde o video “Olhos de Sal”. plAR- Perfocraze
International Artistic Residence- Kumasi-GA- 2019. Fotografia: Nina Claire

A cada posicdo, uma nova tentativa de deslocamento, o mover-se na base. A
experiéncia do peso, a marca social e subjetiva que o trabalho aborda, encontra eco
nas palavras da histéria. Um dialogo recorrente nos meus processos criativos, nos
guais encontro nas leituras, noticias, e discussdes sobre nosso povo o0s
atravessamentos para elaborar a trama estreita do que de mim emerge para
compreender e dizer do coletivo. Entre mergulho, imersao e retorno a superficie
depois de navegada por todos os cruzamentos, emerge a imagem refratada,
resignificada e capaz de produzir outros sentidos.

Levamos cerca de duas horas até concluir o trabalho, em uma dindmica de
posicionar os bancos, tentar me movimentar até sua queda, e posteriormente o tombar
do meu corpo perante os bancos caidos, para outro recomeco. A experiéncia
exaustiva do peso, a frieza do chédo a cada queda, a dor que comunicava o limite do
musculo ou o pender ndo planejado de um banco sobre a mao ou o pé, diziam da
dindmica a qual me proponho em performance, escutar a proposicdo do momento
dentro de um escopo planejado, mas que ndo encerra a agdo nem suas
consequéncias.

O que fica no corpo ou no espacgo depois de cada performance, € como um registro
de troca, a permanéncia e reverberacdo da constru¢cdo da narrativa visual,
proporcionadas por um processo de materializacdo objetiva, sem ensaios, exercicios
preparatérios, ou artificios que ndo a propria presenca e imersao nos sentidos e nos

atravessamentos da proposicao.
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A rigidez e o peso da madeira sobreposta a minha pele desnuda, a vulnerabilidade
e resisténcia do corpo que tenta se locomover e a0 mesmo tempo equilibrar o acumulo
de peso, o tremor aparente da carne submetida ao esfor¢o e ao limite da persisténcia,
a cor do piso que lembrava a casa da minha avo e a0 mesmo tempo 0 sangue que
escorre todos os dias dos nossos corpos, a semelhanca da cor desse piso com a cor
da minha pele no ecra de Nina, e acima de tudo, o significado de ser o meu corpo, a
minha presenca, com a minha historia, experimentando aquilo que ja vivenciei de
maneira subjetiva e objetiva, vém dizer que essa é uma histéria que somente o meu
corpo poderia contar.

A videoperformance participou do Chale Wote Street Art Festival, um festival
anual de arte que ocorre na capital, Acra, durante quinze dias do més de agosto e
ocupa as ruas proximas a orla maritima com interacdes de varias linguagens artisticas
e pessoas de diversos paises, com programacao gratuita e aberta a toda populacéo,
um evento que completa 10 anos de existéncia em 2020. Também conhecido como
Chale Wote, € uma plataforma alternativa que traz arte, muasica, danca e performance
as ruas, e objetiva facilitar intercambios entre artistas e patronos locais e
internacionais, criando e apreciando a arte juntos.

Por ocasido da visita técnica realizada por Va-Bene junto ao grupo, ao James Fort
para planejamento curatorial das obras e sitios expositivos, chegamos a conhecer a
Brazilian House (Casa do Brasil), sede da organizacdo do Chale Wote. Era nosso
altimo dia em Acra, e qual foi a minha surpresa ao encontrar no patio dos fundos da
casa uma senhora simpética - que tratarei com maior detalhe adiante - e comunicativa
com suas origens marcadas pelo retorno de negras/os ganenses e suas/seus filhas/os
ja nascida/os em solo brasileiro para o continente africano, um encontro revelador,
instigante e que deixou uma linda marca e memdéria no nosso ultimo dia em solo
africano.

As imagens produzidas no interior da PIAR em Gana, foram somadas no video
“Olhos de Sal”, a algumas imagens produzidas no Sacatar, dentro da “Casa Grande”,
compartilhando a perspectiva de utilizar o interior das edificacées simbolicamente
como mencao a opressdes e condicdo de subalternidade. No Sacatar utilizei do
mobiliario e de alguns utensilios domeésticos como pratos de louca e um ferro de
passar antigo, como elementos disparadores, através da dindmica de sustentagao ja
desenvolvida com os bancos em Kumasi, quando o peso da madeira sobre o corpo,

estabelecia o desafio do movimento precario. Desta vez, ja ausente de movimentos,
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0s utensilios jaziam sobre o corpo em tensdo e compresséo: uma pilha de pratos nas
maos, ao lado de um antigo armario de madeira com um entalhe em sua superficie

I/\ “

onde se |é “garantia da Amazénia”, propositalmente escolhido como espaco de fundo
para a imagem desse corpo feminino que sustentou e serviu de diversas formas o
senhorio séculos atras, e ao patronato na contemporaneidade. O ferro de passar,
deslocado de sua funcao original, esta disposto sobre a cabeca, que repousa sobre
um tabuleiro de xadrez, que dialoga com o0 piso que aparece na primeira imagem do
video. esse antigo ferro, no qual eram colocadas brasas para aquecer quando da nao
utilizacdo de energia elétrica, enferrujado e gasto pelo tempo, deposita seu peso e

dureza sobre a cabeca.

Flgura 116- “Olhos de Sal”video de Tina Melo. Salvador-BA- 2023 Frame de Video

No fechamento dessa sequéncia nomeada “Dentro da Casa Grande”, apresento
uma videoperformance que elaborei a partir da utilizagdo do melago, como elemento
de impregnacéo ja explorado em outros trabalhos. A partir de seu aspecto simbdlico
na cultura canavieira e das memorias contidas nesta matéria, referentes ao periodo
escravocrata, estabeleco um tipo de afogamento a partir do derramar lento do melago
sobre 0 meu rosto deitada no ch&o da casa.

A imagem disposta em inversao do sentido de observacgao, de ponta cabeca, intenta
provocar o estranhamento diante da situacdo de naturalizacdo das violéncias
direcionadas aos corpos negros desde o periodo colonial. Aos poucos 0 melaco vai
sendo derramado sobre o rosto em sua espessa materialidade, e da mesma forma vai

provocando lentamente a sensacao de sufocamento, o simbdlico e literal afogamento,
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reforcado pelo som de ondas batendo ao fundo. A ardéncia e incobmodo que o liquido
oferece ao tocar olhos e narinas, causaram a real dificuldade de respirar, na tentativa
de resistir, até o limite, quando finalmente abro a boca e € possivel retomar o félego.
A imagem apresenta o tempo real da acéo, e o cruzo de tenséo entre corpo, matéria

e memoria, em um ciclo rompido pelo respiro, pela busca de outros ares possiveis.

Figura 117- Videoperformance com melago que compgoe o video “Olhos de Sal” de Tina Melo. Salvador-BA-
2023. Frame de Video

4.1.3- “Procurando Sindo”

Para diversas culturas africanas o nome escolhido para uma pessoa conta um tanto
da sua histéria, conformando uma base cultural que define parentescos, e narra
trajetorias individuais e suas linhagens, vem anunciar acontecimentos relacionados
ao momento anterior ou exato do seu nascimento, ou a atmosfera que se percebia
envolta a sua concepcgdo, podendo para algumas crencas, determinar o futuro da
pessoa nomeada. Para os povos yoruba na Nigéria’®, por exemplo, esses nomes

estao relacionados a aspectos espirituais vinculado ao poder das palavras:

76 Neste caso, de acordo com Verger, existem diferentes classificagdes relacionadas a fungéo e origem dos tipos
de nomes na cultura youruba: 1. ORUKO AMUNTORUNWA: E o nome trazido do além pela crianga, quando
circunstancias particulares de seu nascimento, podem ser exprimidas por meio de um nome aplicavel a todas as
criangas, nascidas nas mesmas circunstancias. 2. ORUKO ABISO:S&0 nomes baseados em consideracdes
relativas a prépria crianga e relacionado com a situacéo da familia no momento do nascimento. Samuel Johnson
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A identidade das pessoas € definida pelos nomes. Eles assumem um
valor particular, em sociedades baseadas na oralidade, nas quais se
atribui grande poder as palavras. Em tais sociedades, as palavras sao
consideradas verdadeiras locucfes encantatorias, dotadas de poder e
capazes de influenciar o futuro.

Veremos a seguir, como 0s nomes de uma pessoa sao ligados aos
nomes de seus ancestrais, nas regifes ioruba, outrora agrafa.
(VERGER, 1971, s/p)

Quando da minha visita em Gana, percebi que no territério Ashanti, era comum
associar-se o nome com o dia da semana em que sucedeu 0 nascimento, a exemplo
de Akosua, que significa “Nascida no Domingo”, na lingua Twi. Apesar de ter nascido
num dia de domingo, meu nome ocidental ndo apresenta significados relacionados
especificamente a minha concepcéo ou nascimento, ndo diz nada sobre minha histéria
pessoal para além da escolha quase aleatoria realizada por minha avé, por critérios
de gosto, numa constelacdo arrolada ao cristianismo, que alids, se inscreve na maioria
dos nomes comuns no Brasil.

A surpresa das pessoas em Kumasi ao me ouvirem narrar sobre a falta de
especificidade do meu nome, e do quanto isso € constante no ocidente, me soava
como mais um dos elementos que amalgamava nossas distancias, e que enfatizava
0 quanto de referencial identitario que foi perdido na travessia atlantica. Contudo,
considero a experiéncia de pessoa que passou por processos iniciaticos em uma
religido de matriz africana no Brasil, como a possibilidade de reelaborar a dispersao
de identidades e memorias na didspora, e renomear essas existéncias, considerando
gue dentro dos terreiros comumente se utiliza fragmentos de linguas africanas antigas
—referentes ao periodo de chegada das etnias e cultos em nosso territério -, e cada
pessoa iniciada recebe um novo nome africano, na lingua referente a nacdo de

candomblé da casa, no meu caso, yoruba.

(1921, p. 79) classifica os abiso em: 1. a) Nomes que se referem diretamente a propria crianca, e indiretamente a
familia. b) Nomes que se refere mais a familia do que a crianga. ¢) Nomes compostos com Adé (coroa), Olu (chefe)
e Oye (titulo), denotam que a crianga pertence a uma familia principesca ou titulada. d) Nomes que carregam um
nome de Orix4, indicando que a familia o cultua. 3. ORIKI E um nome qualificativo, indicando as caracteristicas da
crianga, ou aquelas que Ihe sdo desejadas para o futuro. Os pais chamam frequentemente os filhos por seus oriki,
mas seria considerado, grave falta de etiqueta e inconcebivel grosseria, se uma crianga chamasse seus pais pelos
oriki deles. 4. ORILE N&o se trata de um nome propriamente dito. O orilé indica a origem longinqua da linhagem
familiar e tem uma importancia muito grande para situar o “pedigree” de alguém. Quando sédo enunciados, o oruko,
o oriki e o orilé de uma pessoa, ela é identificada, e sua familia se torna conhecida Cada um destes orilé possui
compridos oriki (saudag@es de louvores), cujo sentido algumas vezes permanece obscuro (Verger, 1965, p. 239).
As maes os recitam para seus filhos, as mulheres da casa saidam, por meio deles um parente distante da familia,
gue esta de visita; ou 0s eglngin enuncia-os, com sua voz roufenha, quando cumprimenta seus descendentes
durante as cerimonias realizadas para evoca-lo.(VERGER, 1971)
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Passei entdo pelo meu rito de renomeacdo em um 13 de maio em que 0 céu
anoiteceu vermelho no ano de 2017. Concomitante ao meu renascimento e
renomeagdo espirituais, aconteceu entdo, a resignificagdo de referenciais,
posicionamentos e percep¢cdes de mundo, de modo que 0s propdsitos e motivacdes
da producéo artistica passaram por reformula¢cdes dos interesses e questées. O corpo
negro feminino se mantinha como principal eixo de investigacdo, contudo, a
elaboracdo de repetidas imagens que apresentam, representam, reafirmam e
multiplicam as dores oriundas dos processos de escravizacdo e da colonialidade
passaram a me causar certo incémodo. A insisténcia pela exposi¢céo de corpos negros
em imagens de dor na arte contemporanea, continua a ser uma ferramenta de
dendncia e resisténcia para muitas pessoas artistas, como para mim foi necessario
colocar meu corpo em situacdes de limite ou desconforto para abordar essa
problematica social por muitos anos, e ratifico a importancia de producfes desse
cunho, contudo passei a pensar em quais as possibilidades que poderiam ser criadas
para produzirmos outras imagens sobre nés, e quais as poténcias que podem ser
despertadas na coexisténcia dessas diversas imagens.

A propria busca pela compreensdo do nome Sindd, que me direciona tanto para
uma origem africana quanto indigena, me coloca diante da imprecisédo dos registros e
das dificuldades diante da elaborac&o de uma possivel identificacdo cultural ou étnica.
Na oralidade que circula dentro das conversas da familia, as informac¢des tornam-se
ainda mais imprecisas, pois existem narrativas de uma mulher indigena que
chamavam de “Mulata”, e sobre esta, que procuro, sabe-se menos ainda. Sem
nenhuma imagem ou descri¢cdo possivel, sigo através das parcas possibilidades que
nos sdo dispostas, na tentativa de compreender mais delas através de mim e dos
encontros, da fabulagcdo de memodrias e percebendo o quase vazio como motivacéo
para transformacao.

Para ori-entar essa discussao retorno as escritoras afro-americanas Saidiya
Hartman e bell hooks, mulheres negras que através de um olhar agucado e sensivel,
complexificam a tessitura das nossas imagens para provocar outros olhares, e por
consequéncia, outras histérias. Autoras que inclusive renomearam-se a partir dos
seus processos de individuacdo e consciéncia identitaria: Valerie Hartaman, mudou
seu nome no periodo da faculdade, para Saidiya, de origem suahili, em contraposi¢éo
a inspiracao européia da escolha de nome materna, e bell hooks, entdo registrada

como Gloria Jean Watkins, renomeou-se de forma a homenagear sua avé materna
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Bell Blair Hooks, porém, grafado em letras mindsculas como uma estratégia de
valorizacéo do seu trabalho em um contexto coletivo, e ndo da sua figura individual.

Como mencionei anteriormente, Saidiya Hartman langcou em 2007 Perder a Mae,
um livro pautado na sua experiéncia de viagem até Gana, ndo por um anseio de
reencontro com as raizes ancestrais ou busca de memarias cosanguineas, mas pela
necessidade investigativa de compreender os documentos da escravidao e suas
origens. Sua frustracgdo com a auséncia de arquivos, e com as estratégias
empreendedoras de lidar comercialmente com as memorias de turistas afro-
diasporicas em busca de sua ancestralidade, faz parte da complexa teia que a autora
traca na jornada pela rota atlantica da escraviddo. Um dos seus principais interesses
€ compreender de quais formas podemos construir uma identidade que ndo busque
ocultar ou apagar as feridas dos regimes escravocratas, nem retornar para um idilio
anterior a violéncia colonial, mas que se desenvolva a partir da lacuna fundamental
produzida pela escravidao:

Pois a distingdo entre o passado e presente naufraga no sofrimento
interminavel gerado pela escraviddo e suas consequéncias. Como
podemos entender o luto, quando o evento ainda nao terminou?
Quando as lesbes ndo apenas perduram, mas séo infligidas de uma
nova maneira? Pode-se lamentar o que ainda néo deixou de
acontecer? O ponto aqui ndo € negar a abolicdo da escraviddo ou
afirmar a identidade ou continuidade do racismo ao longo dos séculos,
mas considerar a natureza constitutiva da perda na producdo da
didspora africana e o papel do luto na identificagdo transatlantica,
especialmente a luz da ordem da placa, de que as que retornam
encontrem suas raizes, o que vem apoés apenas do desejo de que as
mortas descansem em paz.

E continua,

Embora néo seja implausivel nem exagerado descrever as pessoas
da diaspora como criangas exiladas ou afastadas, questiono a
suficiéncia ou adequagédo do “retorno” como uma maneira de
descrever essa jornada transatlantica, em que algumas foram tao
longe ao ponto de recriar uma “Travessia reversa” [‘reverse Middle
Passage”] e a natureza desse encontro com o passado. Até que ponto
a jornada da “estrangeira nativa” pode ser chamada de retorno? Como
alguém pode voltar para um lugar que nunca foi ou nunca viu? O
retorno, entdo, € uma figura que substitui uma linguagem mais
adequada de anseio e distanciamento e que contradiz a inegavel e
definitiva diferenca ao tentar consertar o irreparavel? (HARTMAN,
2021, p.245)

As reflexdes propostas por Hartaman, nos distanciam de uma idéia relacionada ao

continente africano como genitor, como a “grande terra mae” de todas as pessoas
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negras, ainda hoje sustentada na didspora como alegoria para uma possibilidade de
encontro, de necessidade de retorno para finalmente compreender nossas origens,
desconsiderando o fato de majoritariamente nao termos nenhum rastro objetivo de
possiveis localidades ou grupos especificos dos quais nossos antepassados poderiam
pertencer, ou a dificuldade de acessar informacgdes precisas que pudessem orientar
essa busca. Esse imaginario serviu por muitos anos para positivar as imagens do
continente africano, como nosso lugar de origem como seres humanos dignos, numa
tentativa de afirmar o que havia sido perdido, negado, deturpado em imagens de
pobreza, miséria e destruicdo ao longo de décadas. Essa destruicdo de imagens e o
epistemicidio gerado com elas, afastou geracdes inteiras da sua compreensao e
pertencimento racial, e foi através da elaboracdo de uma Africa mitica pré-colonial
habitada por reis e rainhas ancestres que foi possivel reestabelecer referenciais para
0S povos negros de diaspora.

Questionar se é possivel retornarmos para lugares onde nunca estivemos, nos
reposiciona diante da narrativa de didspora, na evocacao de uma lucidez investigativa.
Seria 0 caso de admitirmos o lugar de transito atlantico como possibilidade de
compreensao de identidades, uma vez que nhascemos em terras de povos originarios
que fazem parte de nés — e que infelizmente habitam nosso quase completo
desconhecimento -, e tivemos nossos antepassados negros arrancados de outras
terras, que se transformaram, dando continuidade ao curso da histéria. Ndo sabemos
ao certo quanto de cada raca ou etnia guardamos em nosso corpo, ndo somente pelo
viés cientifico e biolégico, mas pelo distanciamento cu e a memodria alcanca muito
pouco. O deslocamento se instaura entdo como marcador das narrativas atlanticas,
pertencemos ao transito.

Esse lugar de transito admite a relevancia da invocagdo do retorno mitico ao
continente africano, como estratégia de recriacdo de identidades e fortalecimento dos
dificeis processos de cura engendrados pelas populacdes afro-diaspdricas para
sobrevivéncia no ocidente colonialista. Contudo, € imprescindivel acessar a
consciéncia da falha, da lacuna que separa esse imaginario das diferentes e
complexas realidades contemporaneas africanas, dos paises, e suas atuais
reconfiguracdes, em respeito as suas particularidades e ao contraditorio que constitui
os distintos povos e culturas. A memdéria colonial permanece tanto aqui quanto 14, e
infelizmente é através desta fissura que nos comunicamos, tendo ciéncia das suas

dimensobes, e buscando possibilidades de invencdo de outras existéncias para
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pessoas negras através de imagens e narrativas que desafiem e desqualifiquem a
I6gica de morte prescrita para hossos corpos pela l6gica ocidental. (MBEMBE, 2016)
A partir da sua dificuldade em encontrar os arquivos da escravidao em Gana,
Hartman, desenvolve a fabulacao critica, um tipo de metodologia que a possibilitou
criar historias no espaco do siléncio, estruturando de forma analitica como nos
entendemos essas historias. (HARTMAN, 2022). Dessa forma, a fabulacao critica
utiliza a fratura e a falta na abordagem aos arquivos como elementos disparadores de
um processo de investigacao especulativa, que descentra a possibilidade de narrar
das maos do colonizador, e expande as perspectivas de olhar e cria caminhos para
recontar histdrias ocultadas, ou fragmentadas, respeitando as lacunas e frestas,
comprometendo-se a nao fornecer fechamentos.

Jogando com os elementos basicos da histéria e rearranjando-os,
reapresentando a sequéncia de eventos em historias divergentes e de
pontos de vista em disputa, eu tentei comprometer o status do evento,
deslocar o relato preestabelecido ou autorizado e imaginar o que
poderia ter acontecido ou poderia ter sido dito ou poderia ter sido feito.
(...)

Aplainando os niveis do discurso narrativo e confundindo narradora e
falantes, eu esperava iluminar o carater contestado da Histéria,
narrativa, evento e fato, derrubar a hierarquia do discurso e submergir
a fala autorizada no choque de vozes. O resultado desse método é
uma “narrativa recombinante”, que “enlaga os fios” de relatos
incomensuraveis e que tece presente, passado e futuro, recontando a
historia da garota e narrando o tempo da escraviddo como 0 nosso
presente. (HARTMAN, 2021, p. 29)

A fabulacao, na perspectiva critica e especulativa que abordamos aqui, em nada se
aproxima da criacdo de universos fantasticos ou da narracdo de aventuras épicas
como prevé o senso comum, mas com a hoc¢do com a qual dialoga a propria autora.
De acordo com os estudos de narratologia de Mieke Bal, uma fabula é “uma série de
eventos relacionados l6gica e cronologicamente que sao causados e experimentados
por atores. Um evento € uma transi¢cdo de um estado a outro. Atores sdo agentes que
realizam agodes.” (BAL, 1985, p. 5 apud HARTMAN, 2021) Contudo, Bal considera
gue esse conceito opera apenas em conjuncédo a recep¢ao, de modo que € a partir da
interpretacdo de quem I&, num exercicio mental que também armazena e elabora o
gue foi apreendido, que a nocéo de fabula se completa.

Hartman rearranja a nogcao de fabulacdo proposta por Bal, para entéo reconfigurar

e “re-apresentacdo sequencial de eventos que possibilite a disputa nos pontos de
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vista e a divergéncia de histérias concomitantes.”(FREITAS, 2021, s/p), como explicita

a sequir:
Aintencdo dessa pratica ndo é dar voz ao escravo, mas antes imaginar
0 que ndo pode ser verificado, um dominio de experiéncia que esta
situado entre duas zonas de morte — morte social e corporal — e
considerar as vidas precarias que sao visiveis apenas no momento de
seu desaparecimento. E uma escrita impossivel que tenta dizer o que
resiste a ser dito (uma vez que garotas mortas séo incapazes de falar).
E uma Histéria de um passado irrecuperavel; é uma narrativa do que
talvez tivesse sido ou poderia ter sido; € uma Historia escrita com e
contra o arquivo. (HARTMAN, 2021, P. 29-30)

N&o se trata aqui de repetir a constru¢do de imaginarios idilicos pré-coloniais, dos
quais j& apontamos o possivel engessamento, mas compreender como, do Nosso
lugar de pessoas negras em distintos territorios, podemos reconhecer a escravizacéo
como ferida latente e a colonialidade como violéncia cotidiana, mas ainda assim
elaborar rotas emancipatérias para corpos que foram destituidos de sua humanidade
historicamente, compreendendo os limites e aproximagdes entre essas textualidades,
narrativas visuais e as culturas contemporaneas africanas em sua complexidade e
diversidade, numa perspectiva que se aproxima do afrofuturismo, que, de acordo com
a pesquisadora Kenia Freitas:

O afrofuturismo néo rejeita a premissa da antipretitude e mostra uma
forma de produzir e de reivindicar ideais de futuro por meio da ficcéo
especulativa, fabulando, reimaginando e mesclando o passado, o
presente e o porvir para subverter os limites entre distopia e utopia. E
possivel, assim, reinventar um outro devir histérico, ndo tocado pela
antipretitude — um devir ndo necessariamente pré-colonial, que remeta
a uma versdo original da  histéria, mas devidamente
anticolonial.(FREITAS; MESSIAS; CARTER. 2020, s/p)

Embora muitas vezes o afrofuturismo seja associado a industria cultural e estética,
gue reproduz mecanismos capitalistas de cooptacéao de ideologias, para fragilizacao
politica de grupos subalternizados, percebemos dentro do campo das artes, uma via
possivel de articulagdo de pensamentos e praticas emancipatorias, que resvalam na
proposicéo de outras coletividades e modos de operar estrategicamente, capazes de
desafiar o famigerado mercado, e de propor movimentos de investigacdo, producéo e
difusdo de obras e artistas que tém se pautado em outras narrativas e histérias para
impulsionar suas comunidades e circulos de acdo, 0 que por consequéncia gera
movimentos de abertura e tensdo nos espacos institucionais, que necessitam rever

seus procedimentos e formas de atuacao.
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Nesta pesquisa, o afrofuturismo orienta a potencializacdo da compreensao das
narrativas invisiveis, das lacunas histéricas e subjetivas, ndo apenas como denuncia
da perda ou do apagamento, mas como propulsora da geracdo de novas histérias. Ao
investigar os vestigios de lembrancas e imagens sobre Sind6, me coloco na verdade,
diante de toda uma histéria e de suas auséncias, que da mesma forma que
desestabilizam, podem também libertar, ndo do ponto de vista da romantizacdo deste
ocultamento e das violéncias patentes no processo de negagdo da memodria negra,
mas da retomada das nossas possibilidades de reinvencéo através das frestas, das
mandingagens, esquivas e rendncias as mortes fisicas, epistemoldgicas e simbdlicas,
e na rememoracdo das nossas habilidades de lidar e dialogar com o invisivel, pois
retornaremos a ele, ndo mais pelo apagamento das nossas existéncias mas pelo
encanto.

Desse modo, inicio esta etapa do video com uma videoperformance-ritual para a
memoaria do meu pai, pois para “procurar Sindd”, preciso também reverenciar este
gue fez sua passagem para o plano ancestral, mas que cheguei a conhecer, tocar sua
imagem, e guarda-la nas lembrancas. Trata-se de olhar para a ancestralidade familiar,
reverenciando-a - tendo na honra dos antepassados, um dos pilares para as culturas
iorubds - e compreendendo que ndo seriamos possiveis sem quem veio antes, pois
nosso ori escolheu antes da vida na terra, com e através de quem trilhariamos nosso
caminho, de acordo com Jagun:

A honra é elevada como bem maior. E Gnico patriménio levado ao
tumulo e, apés a morte, ainda servira de respeito de sua memoria.

Dizem os iorubas: “Ol4 baba ni ima yan gbéndeke” - E a honra do pai
gue permite ao filho caminhar com orgulho. A honra é, entdo, um bem
guase hereditario. Um homem desonrado ndo conseguira transmitir
esses principios a sua prole e criara uma descendéncia inteira sem
honra.

Mais uma vez a formacao dos filhos aparece como uma preocupacao
dos iorubas para assegurar 0 bem-estar da sua comunidade e a
garantia de honradez do seu cla. A honra € um bem basilar, sem ela
ndo é possivel fazer negdcios, pois ninguém seria capaz de confiar em
um mentiroso. Assim, a honra passa a ser garantia do sucesso
financeiro, e ndo o dinheiro, que pode se esvair até mesmo na mao
dos ricos.(JAGUN, 2015, p.134)

Sob essa orientagdo, a valorizagdo da nossa ancestralidade ndo se da
exclusivamente no plano espiritual mitico, mas primeiramente a partir da honra as
pessoas mais velhas da nossa familia, presentes em nossa vida na terra de maneira

visivel ou invisivel, que garantiram o seguimento de geracdes de origem africana e
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indigena, e foram capazes de resistir e recriar em coletividade formas de vida
pautadas no respeito, comunidade e relacdo de integralidade com a natureza. Sobre
a origem dos cultos aos ancestrais, o pesquisador Marco Aurélio Luz pontua:

O culto dos ancestrais masculinos Egungun, originario de Oy0, capital
do império nag6, foi implantado no Brasil no inicio do século XIX.

Os principais terreiros se localizam na Ilha de Itaparica, na Bahia.

Os Egunguns concretizam um valor caracteristico da cultura negra,
que é a busca da expansao da existéncia pelo homem negro através
da homenagem e lembranca eterna mantidas pelos seus
descendentes, uma vez o espirito preparado e ritualizado através da
religido.

Os Egunguns tem participagdo ativa na vida dos araiyé se constituem
em protetores da comunidade, guardides da tradicdo e da moralidade.
Seu culto inspira adoragéo, respeito e temor. (LUZ, 2013, p.70)

A partir destas informacdes, considero importante ressaltar dois aspectos de ligacao
e motivacdo para meu trabalho: o primeiro, a origem do culto aos Egungun - ancestrais
divinizados - ter-se dado em Oyd, cidade yoruba governada por Sango, meu Orisa
regente, o rei que deu inicio ao culto dos ancestrais masculinos, e também o fato de
gue grande concentracdo dos terreiros que mantém viva a tradicao dos antepassados,
estarem situados na llha de Itaparica, lugar onde foi desenvolvida a videoperformance,
e que pude perceber durante a minha estadia, a forte e organica pulsacéo e transito
dos ancestrais no cotidiano das pessoas e dos espacos.

Apesar de me referir ao trabalho como performance-ritual, ndo reproduzi ou
desloquei nenhuma pratica dos cultos de matriz africana relacionados aos
antepassados divinizados para a acado. Na realidade, desenvolvi um ritual simbdlico,
a partir da relacdo com o bambuzal que florescia préximo ao meu estudio no Sacatar,
por ja saber da sua relacdo profunda com estes antepassados. O objeto escolhido
para desenvolvimento da agcao foi um porta-retratos sem nenhuma imagem, o qual
passei pelo meu corpo, quase como num tipo de ebd, nos rituais de limpeza e
purificacdo espiritual, mas também investigando outras possibilidades de movimento
e diadlogo entre aquele objeto inanimado pela auséncia de uma fotografia e da sua
funcao original, com o meu corpo, vivo e movente. O porta-retrato vazio, apresentava
a auséncia fisica do meu pai, presentificado a partir da sua imaterialidade, e do contato
estabelecido pelo meu corpo com o bambuzal, em um tipo de comunicacéo néo verbal,
sincronica e poética. Nao se tratava de uma evocacdo, mas de um avivamento da

memoaria, das imagens que consegui guardar, do toque , ausente apenas de sua voz.
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No tratamento destas imagens foram aplicadas duplicacbes de camadas, e
espelhamento, em efeitos que provocam um tipo de rastro, de multiplicacao de cada
movimento, como uma meng¢ao a essa coletividade que nos acompanha e que esta
viva em nosso corpo e memorias. Nessa parte também a minha voz aparece pela
primeira vez, em um tipo de narracdo que, através da sobreposicdo de duas
sonoridades distintas, cruza uma histéria sobre a cegueira da minha avoé materna, e a
metodologia desenvolvida por ela para perceber nossas formas, e quanto haviamos
mudado a cada encontro a partir do toque, a uma outra narrativa sobre a minha miopia,
e a dificuldade e necessidade de enxergar de outras formas.

A cegueira da minha av6 aparece entdo como um recurso narrativo e conceitual que
baliza todo o trabalho, que ja vinha desenvolvendo desde as fotoperformances em
Gana, de modo, que as imagens apresentadas ndo pretendem ilustrar o que esta
sendo dito, mas provocar o olhar, e a apreensdo de quem observa informacfes
aparentemente desconexas, mas que tratam da mesma questdo, a honra a essa
ancestralidade e a necessidade de buscarmos mecanismos gue nos aproximem e nos
facam enxerga-la, mesmo que pelo viés da invencéo ou da fabulacao.

Na tradicéo religiosa a qual sou filiada costumamos utilizar vestes brancas quando
das ritualizagOes relacionadas aos ancestrais, desse modo, em todo o processo de
producédo das imagens utilizei uma vestimenta branca, que também se configura como
elemento de permanéncia das minhas praticas em performance, antes sua
neutralidade visual, e atualmente pelos significados dispostos pelas religides de matriz
africana, “representando a criagéo e o poder genitor, tanto masculino como feminino”.
(SANTOS, 2012, p.84)
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Figura 118- Performance- ritual que compde o video “Olhos de Sal” de Tina Melo. Salvador-BA- 2023. Frame de
Video

Na sequéncia desta performance-ritual, apresentam-se imagens de interacdo com
a area do manguezal, espaco sagrado da divindade da criacdo Nan&, que molda com
o barro umido os seres humanos. Nesta imagem, as trangcas continuam a cobrir os
olhos, as vestes brancas se integram aos fragmentos de areia, ao som de baleias que
grunhem na profundidade das &guas oceanicas. Em posicao hierética, o corpo
paisagem se integra as raizes aéreas e troncos dessa vegetacdo emblemética para a
compreenséo do visivel e do invisivel, da vida e da morte, dominios desta lyagba nos
cultos de matriz africana.

Entre os ebora ou oOrisa genitores da esquerda, estreitamente
associada a terra, a lama, e as aguas que a terra contém, lagos e
fontes, distingue-se Nana, Nana Burukd ou N& BuOka. (...) os
emblemas, objetos rituais, cantigas, saudacbes e mitos que
constituem seu culto também destacam os trés elementos aos quais
Nana esta associada: agua, lama e morte.

A agua e a lama aparecem representadas em seu “assento”, sobre o
qual falaremos mais adiante. Seu significado como genitor feminino é
relevado por seu préprio nome: na, raiz protossudanica ocidental
significando “mé&e” e encontrada desde os Fulani no Oeste até os
Juskun no extremo Leste. Este aspecto maternal e sua relacdo com

lama, terra Umida, a associam a agricultura, a fertilidade, aos
gréos.(...)

Para engendrar ela precisa ser constantemente ressarcida. ela
recebe, em seu seio, 0s mortos que tornardo possiveis 0s
renascimentos. (IDEM, 2012, p.85-86)
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Apesar de conformar-se como uma rapida insercédo audiovisual, dentro do conjunto
da obra, a mencdo e reveréncia a divindade que possibilita os transitos e a
transformacéo da existéncia fisica em espiritual no ciclo de retornos e renascimentos,
agrega sentidos a sequéncia anterior, considerando as possibilidades disponiveis nos
trabalhos em video, nas quais o impacto e alcance que uma imagem pode produzir
nao se restringe ou condiciona a duracdo em que ela é exibida. De modo que podemos
esgarcar sensacdes a partir da permanéncia de uma imagem, ou apenas suscitar
possiveis impressdes a partir da fugacidade de uma sequéncia, que nem por isso, se

desprende da sua for¢a ou singularidade na compreenséo da narrativa visual.
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Figura 119- Imagem do mangue do Instituto Sacatar na llha de Itaparica, que compde o video “Olhos de Sal” de
Tina Melo. llha de Itaparica-BA- 2021. Frame de Video

Atravessar os dominios de Nana, poeticamente se apresenta como 0 cruzamento
destas memodrias, da busca por elos em um vale desconhecido, no continente que
guarda nas suas entranhas escuras 0s ancestrais e 0s mortos(SANTOS, 2012), as
imagens e corpos perdidos nas vagas atlanticas, ou na zona rural de Cachoeira, na
areia de Itaparica, ou em qualquer outra terra de diaspora que a agua possa tocar.
Procurar Sindd, é também embrenhar-me no azul profundo de onde pouco ou nada
sei, para encontrar a cor da minha pele, a textura dos meus cabelos, na danca de
rostos e impressdes digitais apagadas no tempo, e reconstruidas pela vontade de
continuar. Esse movimento ndo se tece apenas da procura, mas também das

dindmicas que me permitem lembrar, imaginar e criar.
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Essa busca e desejo de continuidade se expressam nas proximas imagens do video,
nas quais carrego uma maquina de datilografia antiga para uma ilhota no meio do mar,
e passo a tentar escrever sobre um pedaco de tecido branco uma histéria
impossivel. Como escrever sobre 0 que ndo conhe¢o? Como contar uma historia que
nao ouvi? Cercada de mar, me pus a fabular, e a tentar encontrar as palavras, nomes
e lembrancas que ndo necessariamente concluiriam uma narrativa linear e ordenada,
mas que pudesse dizer dos caminhos. Nessas imagens que me mostram de cima,
reforcando a dimensao de ilha, existe um dialogo com minha voz, que apresenta uma
narrativa acerca da importancia de tocarmos o chdo com os pés, que sao relacionados
aos antepassados no candomblé de origem yoruba. De modo que ao posicionar-me
numa pequena ilha, me coloco diante e cercada pela travessia, pelo encontro e pela
compreensao de que estas narrativas emergem e voltam a submergir no tempo das
marés que sobem vorazes nas luas cheias, mas que também minguam e se acalmam

guando o céu esta escuro e ja ndo € possivel enxergar.

Figura 120- Imagem de performance no mar de Itaparica durante a residéncia no Instituro Sacatar, que compde o
video “Olhos de Sal” de Tina Melo. Illha de Itaparica- BA- 2021. Frame de video

Estas imagens séo interrompidas por fragmentos que se inserem rapidamente, do
meu corpo coberto parcialmente por uma porcao de maré agitada, que se ergue diante
de uma arvore que paira ao fundo. Eu e a arvore imersas na 4gua salgada, enquanto
manuseio pedacos de bambu emaranhados perante minha face coberta pelas trancas.
O mesmo bambu que diz dos ancestrais, agora danca sobre as ondas, com o tilintar
de sinos ao vento, mensageiros do além mar. Manipular as tiras de bambu dentro
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daquelas aguas era como levar de volta, corpos e memadrias atlanticas para o encontro
da kalunga, este paradeiro de geracgéo de vida e transmutagdo da morte que é o mar,
um dos significados possiveis para a extensa e profunda relagcao do termo nas culturas
Bantu.

Uma forca de fogo completa em si mesma, Kalunga emergiu dentro
do mbungi, o vazio/nada e tornou-se fonte de vida ( mdyo wawo mu
nza) na Terra. Ou seja, kalunga, forca completa em si mesma,
acendeu o mbungi e o transbordou (dominou) (kalinga walGnga/kwika
mbdngi ye lungila yo). (...)

Kalunga, entdo, tornou-se o simbolo para forca, vitalidade, e, mais,
um processo e principio de mudanca, todas as mudancas na Terra
(kalinga wallinga mbadngi ye lungila yo waiyka se n’kingu wa nsobolo).
E, ao esfriar a massa em fusdo (zenge-zenge/ ladi diambamgazi),
solidificou-se (kinda) e deu a luz a Terra.(FU-KIAU, 1969, apud
SANTANA, 2019)

Figura 121- Imagem de performance no mar de Itaparica durante a residéncia no Instituro Sacatar, que compd&e o
video “Olhos de Sal” de Tina Melo. Illha de Itaparica- BA- 2021. Frame de video

As imagens que se seguem, mostram 0 cruzamento entre esse encontro de
kalunga(mar), e as tentativas de reescrever historias atlanticas. Apés debrucar-me
sobre a maquina de datilografia, ergo-me e posiciono-a sobre minha cabeca, seguindo
em direcdo ao mar aberto e a luz do sol. Essa caminhada por entre as 4guas de
Itaparica se ligam a necessidade de navegar, conhecer e reposicionar as narrativas
negras, que a partir da nossa implicacdo na possibilidade de reescrever as historias,

e de reconhecer e investigar as escritas e legados de quem veio antes e também
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somou neste refazimento. Aqui, a encruzilhada novamente se faz presente, desde a
compreensao de que a ilha também pode apontar caminhos para todos os lados, e
suscitar encontros dos alembramentos tedrico-metodoldgicos, das préticas artisticas,
das histérias de vida e de familia, da ancestralidade mitica e de toda a amalgama que
dinamiza o Movimento Odu, para encontro das poéticas e estéticas para

presentes/futuros negros possiveis.

—-—

Figura 122- Imagem de performance com maquina de datilografar sobre a cabe¢a no mar de Itaparica durante a
residéncia no Instituro Sacatar, que compée o video “Olhos de Sal” de Tina Melo. llha de Itaparica- BA- 2021.
Frame de video
Ao longo do trabalho, o percurso de camera se desloca do plano fixo e médio, mais
préximo do corpo e sem grandes movimentacdes também por parte da minha
performance, para uma abertura maior. Ao encontrar o mar, e buscar outras tessituras
para estas histérias, me movo e também a camera encontra outros caminhos,
sobrevoa, se aproxima e distancia, num primeiro momento de toda a obra em que
desenvolve-se com tal liberdade. Busca a pequenez do detalhe, como também torna-
me pequena diante de um oceano de encontros, descobertas e aberturas para novos

caminhares.

A caminhada também se faz para além-mar, e encerra a sequéncia “Procurando
Sindd”, como forma de dar abertura para a ultima parte, uma videoperformance
desenvolvida em Sirigu, Gana, na qual me posiciono aos pés de um baob4, para
desembaracar meus cabelos, como fazia minha mée na infancia, esta Gltima parte

nomeada “Maria.”
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4.1.3- “Maria”

A préxima e Ultima sequéncia de imagens, apresenta meu corpo diante de um baoba
na regido de Sirigu, norte de Gana. Um lugar que me impressionou sobretudo pela
presenca quase humana daquelas grandes arvores, onde pude experimentar uma
relacdo de contato e intimidade com essa qualidade quase mitica de vegetacéo, que
habita o imaginario negro da didspora como um significativo simbolo relacionado a

ancestralidade, resisténcia, memoéria e grandiosidade.
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Figura 123 Videoperformance realizada dlante do baoba em Slrlgu durante a pIAR Perfocraze Internatlonal
Artistic Residence- Sirigu-GA- 2019. Fotografia: Yohanna Marie

Retorno ao vermelho nas vestes, uma forma de reconexdo com a vida, a origem
fecunda, a partir das significacbes que o sangue e a cor vermelha apresenta no
candomblé, como ja mencionado. Os cabelos, agora ja se desfazem das trangas, ndo
por desencontrar os lacos de memaria, mas pelo encontro com as raizes, que sobem
soltas e esvoacantes para desembaracar lembrancas de liberdade. Sentada numa
grande pedra, mineral simbolicamente ligado a Sango, me ponho a desembaracar as
crespas madeixas diante do baoba, que tem no seu corpo uma fenda, que
casualmente se assemelha a uma grande abertura vaginal.

O cabelo seco desafia o deslizar do pente de madeira, que ndo escorrega, mas
encontra obstaculos, nés, caminhos descontinuos, a resisténcia dos fios que também
se rompem, mas que espiralam a todo tempo, com o tempo espiralar. O semblante
austero talvez néo traduza a sensacao familiar de sentar-me ao colo de minha mée

para que ela penteasse meus cabelos na infancia. Me sentia acolhida, e ainda mais
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préxima dela, quando me chegou a compreensdo de que a performance de uma
memoria me conduzia exatamente a presenca daquela ancestralidade viva da
matriarca, e das histérias que tanto buscava. Encontro o pensamento de Leda Maria
Martins, quando tece a relacdo entre gesto e oralituras:

No ambito das oralituras, o gesto ndo € apenas uma representacao
mimética de um aparato simbdlico, veiculado pela performance, mas
institui e instaura a prépria performance. Ou, ainda, o gesto néo
€ apenas narrativo ou descritivo, mas fundamentalmente,
performativo. O gesto, como poiesis do movimento e como forma
minima, pode suscitar os sentidos mais plenos.

O gesto esculpe, no espacgo, as feicdes da memoria, ndo seu traco
mnemonico de cépia especular do real objetivo, mas sua pujanca de
tempo em movimento. (MARTINS, 2021, p. 86)

A partir dessa perspectiva, compreendo o gesto na performance negra como
inscricdo de conhecimentos, memoarias e invencdo de possibilidades. Rituais de
retomada e despertar das consciéncias de que também sabemos lembrar, através das
vagas do esquecimento e apagamento historicos, para tecer caminhos que ndo sejam
de retorno, mas de encontro e geracdo de outras narrativas, o que torna possivel o
engendramento de agéncias sobre nossas imagens e histérias.

No processo de producdo dos videos - da pratica a teoria e vice-versa - a costura
em ziguezague se faz presente: como narrativa que segue um percurso, mas nao €
linear, vagueia de um lado pro outro, e para arrematar precisa ir e voltar, se refazer.
As historias levam a imagens e a producdo das imagens conduzem a histérias e
elaboracdes conceituais, poéticas e compreensdes de percursos de vida, da
autonarrativa como motivacao para encontrar aquilo que pertence ao coletivo, e que
nao trata somente de dor e angustia, pois como povo temos conquistas a celebrar e
chéao firme para pisar, de um barro batido por muitas maos e pés que pisaram antes.

Também ali, no momento de vivéncia e trocas em Gana, a companhia e constante
didlogo com Yohanna Marie, minha companheira de viagem, elucidaram questdes,
me colocaram diante dos desafios e da sensibilidade necessarias para se despir da
completa racionalizagéo das questdes, e abrir-me mais um pouco aos devaneios da
criacdo, as possibilidades de sonho e fabulagéo, tdo caras as pessoas negras.

Os desafios e questdes inerentes aos processos criativos, envolvem a busca por
solugdes que ndo sdo objetivas e palpaveis, de modo que percorremos possibilidades
e necessidades de escolha, que por vezes sdo condicionadas por dificuldades, ou

pela precariedade comuns ao percurso de artistas independentes. De modo que o
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desenvolvimento da trilha e dos audios que compdem a narrativa audiovisual, foi
atravessado por duvidas, trocas e a pesquisa técnica e pratica de solugdes viaveis,
gue envolveu experimentacdes e limitacdes, até uma possivel saida poética. A falta
de gravacdes em estudio, ou de pessoas capacitadas disponiveis para composicao
de uma parte sonora original, me conduziram a simplicidade, e a percepcéo de que
também seria possivel encontrar elementos dinAmicos e potentes no cotidiano. O
dialogo com artistas como Jamile Cazumb& e Mario Vasconcelos, sobre seus
processos de criagdo e composicdo de repertério sonoro, me ajudaram a
compreender que, a partir das nossas dificuldades, podem existir trajetorias possiveis
de criacdo e reinvencao. Assim, busquei produzir dudios em gravacéo de celular e
registro de conversas espontaneas com minha mée, quando da minha estadia na sua
casa, para compor parte da sequéncia narrativa do trabalho.

O encontro e ajuntamento de todas as imagens produzidas ao longo dos anos de
pesquisa e producdo nesta obra, me fazem perceber que a sequéncia apresentada,
de certo modo, traduz os conceitos, conflitos, questdes, e elaboracbes de toda a
pesquisa. Pois ao analisar as sequéncias de imagens em blocos, que agrupam
sentidos e conformam possiveis teias conceituais, a narrativa visual ganha uma forma
guase sintética do continuo ondular de memodrias, intencdes e possibilidades
alcancadas na trajetdria de investigacao e pratica.

N&o se trata de uma tentativa de resposta, nem de encerramento univoco das
tensBes que envolvem a criacdo de imagens com e sobre pessoas negras, também
nao abrange a demanda de mapear ou categorizar as producdes de performance de
mulheres negras, de maneira uniforme e homogénea, na busca por estratégias de
afirmacao ou de construcéo de outras formas de visibilidade. Mas apresento sim, uma
pesquisa que se amalgama a obras artisticas, que buscam refletir de que maneira nos
dispusemos a tratar das nossas histérias,corporeidades e memorias, e quais 0s
caminhos que podemos compreender, desenvolver e gerar para assumirmos a
agéncia e autonomia na tessitura de nossas imagens e imaginarios, livres do controle
das narrativas imposto pela colonialidade, ou das prisdes que a expectativa sobre o
gue podemos ou devemos construir como discurso, conceitos ou perspectivas
poéticas possam definir como adequado. De acordo com Martins, “Na orbita da
temporalidade ancestral, a primazia do movimento matiza 0os eventos, em processo
de perene transformacao.”(MARTINS, 2022, p.204) Desse modo, persistir na

transformacdo dos imaginarios e representacdes construidas historicamente para
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NOSs0S corpos e historias, me parece nao somente necessario, mas um processo de
reconhecimento e continuidade de e para quem veio antes de nés, um caminho de

encontro a liberdade.

5 - AVAMUNHA’” PARA FECHAR UM CICLO

Assim como na ritualistica dos cultos de matriz africana, e em especial do
Candomblé, o momento de encontro com a comunidade se d& no Siré, uma festa
publica, em que dancamos em circulo, e a posicdo da pessoa mais jovem
hierarquicamente como ultima da sequéncia, € imediatamente antecedida pela pessoa
mais velha, normalmente, a sacerdotisa, percebo aqui o encerramento de um ciclo,
gue se da a partir da semelhanca coma imagem da serpente que morde o proprio rabo
e recomeca circularidades. Na sabedoria ancestral negra das cosmogonias africanas,
bem apresentadas por Leda Maria Martins (2022), o tempo se expande de forma
espiralar, e ndo em sequéncia cronolégica ocidental, de modo que nao existem finais,
mais espitalares de transformacdes e continuidades. No Siré, encontram-se geracdes
e perspectivas distintas, como uma grande amalgama simbdlica de todos os séculos
de refazimentos e reelaboracfes que nosso povo foi capaz de desenvolver para que
hoje possamos continuar a cultuar as divindades oriundas de distintos territorios e
etnias de além-mar.

Assim, como no momento do Siré, onde o inicio ja aconteceu antes, e o final da festa
nao significa o fechamento do ciclo, percebo que concluo esta etapa da pesquisa, mas
ndo encerro as motivacdes e questdes que ja me geram novas perguntas e
possibilidades inventivas. Nessa circularidade me refiz, e compreendi a necessidade
de buscar outras histérias sobre mim mesma, e sobre pessoas parecidas comigo. A
partir do processo de iniciagdo no ase, despertei do meu renascimento refeito, e
disposta a investigar caminhos de refazimento simbdlico e poético para as imagens e
histérias de mulheres negras, pois acredito que ao menos na arte, precisamos de
liberdade e autonomia para buscar a reinvencdo de mundos e temporalidades

possiveis que nos caibam em plenitude e expansao.

77 Nome dado ao ritmo entoado por atabaques nos candomblés Ketu, pelos sacerdotes quando do inicio ou final
das cerimbnias publicas do Siré. Utilizado aqui como mencéo a essa finalizagdo ritualistica de ritual, para a
finalizacdo do ciclo da pesquisa, que abre possibilidades de novos caminhos e continuidades, assim como cada
ritual no candomblé.
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Durante os anos de pesquisa, pratica e investigacdo de possibilidades artisticas e
conceituais, me debrucei sobre incertezas, questdes e muitas ddvidas. A
possibilidade de repensar quais as estratégias possiveis para abordar narrativas
visuais femininas negras para além da dor, num contexto de morte e violéncias
cotidianas, reiteradas pela colonialidade, pelo capitalismo e misoginia estruturantes
da nossa sociedade, me colocou diante de desafios e inquietacdes, sobretudo por
considerar a importancia e urgéncia em denunciar e buscar solugbes para as
condi¢cBes de vida do nosso povo. Estas forcas estruturantes da esfera social, e a
repulsa que elas exercem sobre nossos corpos, adoece nossa sensibilidade e
imaginario, fazendo-nos duvidar de zonas possiveis de encontro, nutricdo,
fortalecimento e de geracéo de vida e liberdade.

Contudo, a0 mesmo tempo em que encontrava questionamentos sobre a
possibilidade de reimaginar memorias, e de fabular futuros negros distantes da dor,
também encontrei estimulo na ancestralidade, nas palavras e no legado de tantas
outras artistas, costureiras, trancistas, bordadeiras, sambadeiras, benzedeiras,
professoras, pesquisadoras, escritoras, pensadoras da academia ou de fora dela,
mulheres que muito antes da minha chegada nesse mundo, conheciam a liberdade, o
bem viver, a alegria, e com sabedoria encontraram nos revezes da vida matéria para
alimentar suas criacdes, ensinar suas criangas, aprender com as mais velhas e seguir,
seguir sempre. Estas mulheres me ensinaram que sabemos lembrar, através dos
apagamentos, que sabemos ser livres, através das barreiras, e que sempre soubemos
nos reinventar. Essas tecnologias ancestrais ndo somente de sobrevivéncia, mas de
reelaboracéo da vida me foram legadas, e é delas que me nutro, honro a meméria e
sigo de cabeca erguida para contar outras histérias.

Olhar para tras, como quem volta para encontrar algo que pode ajudar a seguir na
caminhada, foi um movimento importante. Mirar o Abébe, como bem faz Oslin, para
observar tudo que circunda seu entorno, 0 que esta atras e o0 que pode vir a ser,
para acessar a memoria, 0 encontro de temporalidades e de andlises que me
fizeram compreender processos, implicagcbes, motivacdes e questdes que foram
importantes para os anos de producdo em performance que ainda emergem das
angustias e dendncia das violéncias sofridas por mulheres negras.

Percebi a forma como fui atravessada por questdes sociais e culturais, nao
necessariamente vividas por mim, mas que diziam da coletividade da qual fago parte

e motivaram minha producdo, como uma forma de grito, na busca por possiveis
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respostas para tantas mazelas. Compreendi a arte como essa ferramenta capaz de
refletir sobre a sociedade e transforma-la, sensibilizando e provocando inquietacdes
e tensionamentos ou incémodos para a problematica do racismo, e de outras
opressdes a que somos historicamente expostas. Dialoguei com outras artistas, que
neste mesmo movimento também se dedicaram a denunciar e expor através de seus
corpos toda a dureza que suportamos ao longo de séculos de segregacao,
humilhag&o, ocultamento e distintas mortes.

Foi mergulhando nestas aguas que pude encontrar for¢ca, e a compreensdo da
importancia destes processos e trabalhos para o desenvolvimento da perspectiva
atual da pesquisa. Reverencio cada obra e cada artista que encontrei, troquei
experiéncias e mencionei nesta pesquisa, como fontes de conhecimento, inspiragéo
e reflexdo de extrema importancia ndo somente para este trabalho, mas para a
tessitura de uma historia da performance implicada em questdes prementes para uma
mirada mais coerente e profunda da sociedade e da arte brasileiras. Como ja
mencionado, n&do tive o objetivo de tracar um panorama ou mapeamento da
performance arte negra na Bahia, apenas, mencionar como determinadas obras e
artistas que tive contato mais proximo puderam me provocar conceitual e
artisticamente para desenvolvimento das minhas investigagcbes e do resultado
apresentado nesta pesquisa. Muitas outras e outros artistas nao foram
mencionadas/os neste trabalho, devido ao recorte metodolégico, mas que igualmente
contribuem para a formacao de outras perspectivas e imagens para n0SS0S COrpos e
subjetividades, saldo a todas estas existéncias!

A busca por outras maneiras de apresentacdo das nossas histérias e imagens
conformam a centralidade deste estudo. A pergunta inicial que guiou a trajetéria de
pesquisa encontra caminhos de possibilidades, e continua a inquietar: E possivel
tratar do corpo negro sem dor? Muitas sdo as questdes que se tecem a partir desta
elaboracdo, mas penso que a principal conclusao possivel neste momento, sinaliza
gue as violéncias e dores ainda sao presentes, N0ssos corpos sao aniquilados todos
os dias, e nosso povo permanece ocupando os lugares mais desfavorecidos da
sociedade, contudo, nossa historia ndo se resume a subalternidade, nem se iniciou
nos pordes de navios negreiros, mas possibilitou outras narrativas do agora e do
porvir.

Temos viva uma memoaria de praticas de liberdade, expansdo, emancipagdo e

convivio integro em coletividade que nos alicercam para a escuta e aprendizado
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dessas vozes antigas que ecoam em nossos ouvidos. A sabedoria que o vento, as
folhas, as aguas, a terra firme, o fogo que aquece e transmuta, e que cada ruga na
pele de uma negra mais velha é capaz de apresentar para nds, como uma mensagem
do tempo, diz que soubemos e ainda sabemos nos curar, sabemos prosperar,
sabemos criar vida, sabemos nutrir caminhos e sobretudo, permanecer e transformar.
Antes da violéncia e da dor existiram grandiosidade, conhecimento, ciéncia, fartura,
tecnologia, respeito. E ao afirmar estas presencas, néo refiro-me exclusivamente a
um passado ancestral  pré-colonial, mas reivindico as transferéncias em diaspora,
0 encontro com 0S povos originarios, as reelaboracdes e criolagens estratégicas
estabelecidas historicamente em solo nacional, por povos que sabem encantar e
contar a existéncia de tantas maneiras.

Por isso defendo as multiplas possibilidades de narrativas e de imagens. Nao seria
justo nem digno apresentar a sintese de tantas experiéncias apenas através da dor,
sabemos e queremos contar outras histérias, que ndo nos definem apenas por uma
ou outra perspectiva. Podemos afirmar nossas poténcias e vozes, honrar a
ancestralidade, ficcionar territorios e trajetérias nunca antes vividas, experimentar
corporeidades desviantes da légica do controle, oferendar narrativas que
revolucionem através da poténcia afetiva conspurcada do nosso povo, apresentar
nossas incontaveis dimensdes da beleza, questiona-la ou reprocessa-la, preencher
ou circunscrever as lacunas da memoria através da fabulacao, cantar nossa aldeia ou
voar para outros ares, reconhecer, encontrar, transviar, inventar, enfim libertar nossas
imagens e imaginarios de qualquer estatuto pré-concebido para os lugares que
supostamente deveriamos ocupatr.

Nem maée preta, nem mulata, nem mucama, nem ama de leite, nem acorrentada,
nem chicoteada, nem estuprada, nem arrastada por carro de policia, nem vitima de
bala perdida, nem mae que enterra suas crian¢as, nem aprisionada, nem violada, nem
espancada, nem abandonada, nem faminta, nem em situacao de rua, mas em busca
de deixar de ser a base da base da piramide social, e principalmente desfazer esta
ideia de base.

E urgente que se reconheca a importancia da multivocidade de narrativas possiveis
em torno das nossas histérias e desde as nossas perspectivas. As imagens e
discursos que produzimos sdo capazes de traduzir a agéncia negra em sua
complexidade, e reivindica espaco e reposicionamento da construcdo de um

imaginario contra colonial e implicado, que diz da redefinicdo social de um pais que
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se pautou no apagamento e exploracdo destas subjetividades, como pilares de um
projeto de nacao.

Intento que o desenvolvimento deste trabalho possa trazer contribuicbes acerca da
tessitura de outras imagens e narrativas com mulheres negras na performance, nas
obras audiovisuais e nas artes visuais, para que possamos construir a partir das
nossas implicacdes, vozes e corporeidades permeadas por uma liberdade estética e
poética, assinalando nossas existéncias desde nossas multireferencialidades e
multiperspectivas, abrindo espacos e caminhos para presentes/futuros de
abundancia, como diria a pesquisadora baiana Vania Oliveira(2023) em suas
palestras performances “Que nossos corpos possam ser as canetas e nossas
memodarias possam ser as tintas para escrever nossas historias”.

Desse modo, percebo nas dinamicas metodolégicas desenvolvidas, que
compreendem a encruzilhada como lugar gerador, e fornece ferramentas para
propulsdo de processos criativos arvorados nos conhecimentos e praticas da
ancestralidade de matriz africana, que esse dialogo somado as estratégias de criagdo
e elaboracdes conceituais de artistas negras, me proporcionaram o desenvolvimento
e amadurecimento de conceitos e poéticas de pertencimento e identificacao,
significativas para minha atual compreensao da performance, da arte e dos préximos
passos de interesse e investigagao.

A elaboracdo dos conceitos e relacdes estabelecidas com as teorias e
experimentacdes, me possibilitaram desenvolver as nocdes de Imagem Ebd - que
intentam tratar ou transformar histérias e condic6es de heranca colonial em presencas
afirmativas e brechas para existéncias de cura e autonomia — e as Imagens Itan -
narrativas visuais que se sustentam nas memarias e suas lacunas, na ancestralidade
e na fabulagcdo como possibilidades de compor tessituras que fertilizem caminhos de
imaginacao e criacdo, como estratégia para reeditar e atualizar nosso pertencimento,
desde uma autonarrativa autorizada e livre dos papéis e lugares pré-estabelecidos
para mulheres negras. As Imagens EbG e as Imagens Itan se configuram como
nocdes e estratégias poéticas para propor, para além da fuga e do retorno, rotas de
emancipacao, de encontro, de reinvencao e de visualizacdo de novos horizontes para
nossas imagens e historias.

No Siré da encruzilhada metodologica, foi necessario mirar o Abebée de memoarias
e antecedentes para compreender por onde deveria caminhar, me alimentar no Bori

de referéncias, processos, imersdes e retornos da minha pratica artistica e daquelas
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pessoas que me rodeiam e contribuem para este imaginario, girar e me expandir no
Oruko6 de renascimento e resignificagbes que me ajudaram a reconhecer o que
permanecia e 0 que precisava se transformar nos meus processos artisticos, para
entdo encontrar o possivel Odu, caminho de realizacdo, prospeccédo e semeadura.
Com os “Olhos de Sal” atravessei a dor, as marcas atlanticas, mas recuperei e recriei
feicbes esquecidas, dancei com o tempo, ventilei lembrancgas e regenerei imagens
apagadas ou esmaecidas, me movi na direcdo da fertilizagdo de terrenos para
caminhadas futuras, bebendo das antigas aguas, que nutriram a mim e a outras
mentes e corpos dessa didspora inventiva que busca e apresenta outras
apresentacdes para pessoas negras.

Ciente do chdo que jA caminhamos e das muitas vias que ainda havemos de
pavimentar e trilhar, me interesso pela continuidade, pela possibilidade de seguir e
encontrar sempre outras e mais formas de didlogo e expressdo para nossas
experiéncias. Desafiar os limites de classificagbes entre linguagens, performance,
videoarte, video-performance, cinema expandido, encontrar nas interseccfes e
deslimites possibilidades de construcdo poética, ética e estética no cruzo com as
apreensdes e investigacdes fabulativas da vida, da memdéria para inventar imagens
daquilo que ouvi falar mas ndo cheguei a conhecer, para recriar imaginarios, para
reposicionar imagens de mim e de outras, para escutar e recontar histérias,

lembrando, criando... para encontrar Sind6. Modupé!
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