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RESUMO

O presente Trabalho de Conclusdo de Curso se propde a investigar a questao dos
Direitos de Propriedade Intelectual no Brasil, conceituando-os e trangando seu
histérico evolutivo no contexto global e nacional, a fim de langar foco as negociag¢des
empreendidas no campo do Direito Autoral, tradicionais e recentes, levantando a
reflexdo sobre a possibilidade de transacionar obras autorais através da Bolsa de
Valores, valendo-se da operagao de Oferta Publica Inicial. A fim de responder a
duvida suscitada, houve a estruturacao do trabalho a partir de trés capitulos centrais,
seguindo os procedimentos monograficos na qualidade de método sociolégico. No
tocante a construgao textual, o estudo foi elaborado a partir da analise bibliografica e
documental de referéncias sobre o tema. Adotando os métodos cientificos de
indugdo e deducgéo, tendo vertente juridico-tedrica, a pesquisa foi desenvolvida por
meio do raciocinio hipotético-dedutivo, empreendendo uma investigagao juridico
exploratéria, em conjunto com analises historico-juridica e juridico-prospectiva.

Palavras-chave: Propriedade Intelectual. Direito Autoral. Negocia¢des. Oferta
Publica Inicial.



SIBALDE, Jade Caldas. Intellectual Property in Focus: Copyright, its Expression
and a Reflection on Initial Public Offering (IPO) Operations. Advisor: Simone
Hegele Bolson, 2021. 83 f. Il. Course Conclusion Paper (Law Degree) - Faculty of
Law, Federal University of Bahia, Salvador, 2021.

ABSTRACT

This Course Conclusion Paper aims to investigate the issue of Intellectual Property
Rights in Brazil, conceptualizing them and weaving their evolutionary history in the
global and national context, in order to focus on negotiations undertaken in the field
of traditional Copyright Law. and recent ones, raising the reflection on the possibility
of transacting authorial works through the Stock Exchange, using the Initial Public
Offering operation. In order to answer the question raised, the work was structured
from three central chapters, following the monographic procedures as a sociological
method. Regarding the textual construction, the study was elaborated from the
bibliographical and documental analysis of references on the subject. Adopting the
scientific methods of induction and deduction, having a legal-theoretical aspect, the
research was developed through hypothetical-deductive reasoning, undertaking an
exploratory legal investigation, together with historical-legal and legal-prospective
analyses.

Keywords: Intellectual Property. Copyright. Negotiations. Initial Public Offering.
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1. INTRODUGAO

O presente Trabalho de Conclusao de Curso se propde a investigar a questao
dos Direitos de Propriedade Intelectual no Brasil, langando foco as negociagdes
empreendidas no campo do Direito Autoral e refletindo sobre a possibilidade de
transacionar obras autorais através da Bolsa de Valores, por oferta publica.

Nos ultimos anos, houve um exponencial crescimento nas discussdes sobre
ativos de propriedade intelectual, fomentando novas modalidades negociais. Num
mundo onde leildes de telas de pintura e NFTs (Non-fungible token) despontam
como alternativas para capitalizar o ativo intelectual, surge a duvida sobre como a
legislacao brasileira entende a propriedade intelectual e suas implicagbes
patrimoniais, bem como o direito sobre a autoria e seus limites de validade.

Neste sentido, o trabalho procura responder como s&o feitas as negociagdes
de direitos autorais hoje e se seria possivel sua ampliagdo para abarcar operagdes
abertas na Bolsa de Valores.

O trabalho se justifica pela atualidade da questao em relagdo aos direitos de
propriedade intelectual, sua interferéncia no dia a dia dos cidaddos e a
indispensabilidade de insergdo nacional nas discussdes globais sobre atualizagao
nas negociagoes de propriedade autoral.

Com relagcdo a metodologia empregada’, o estudo seguirda os métodos
cientificos de indugdo e deducdo, adotando enquanto vertente tedrico-metodoldgica
do direito a juridico-tedrica, que acentua aspectos conceituais e tedrico-gerais,
permitindo maior compreensao da legislagao existente sobre propriedade intelectual
e 0s conceitos a ela atrelados. O raciocinio empregado sera o hipotético-dedutivo,
tendo como tipo de investigacdo o juridico exploratério, complementado com o
histérico-juridico e o juridico-prospectivo.

Através dos procedimentos técnicos adotados, anadlise bibliografica e
documental, o trabalho foi estruturando-se em trés capitulos centrais, seguindo os
procedimentos monograficos na qualidade de método socioldgico.

No primeiro capitulo sera destrinchado o conceito de propriedade intelectual,
sendo feito um resgate histérico para explicar como se deu a génese da atual

protecao legal conferida as criagbes dos autores e inventores no mundo e no Brasil.

'GUSTIN, Miracy Barbosa de Sousa — DIAS, Maria Tereza Fonseca. Repensando a Pesquisa
Juridica. Sao Paulo: Del Rey, 2006.
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Para além, serdo explanadas as subdivisbes existentes dentro do Direito de
Propriedade Intelectual.

Destinado a tratar dos Direitos Autorais, o segundo capitulo comecara
abordando as diferengas entre os direitos patrimoniais e os direitos morais
conferidos aos autores, bem como as formas classicas de negociacédo da
propriedade autoral deles decorrentes. Ao fim, serdo mostradas algumas das novas
formas de capitalizagao dos ativos intelectuais surgidas nos ultimos anos.

O terceiro e ultimo capitulo discutira se a Initial Public Offering(IPO) pode ser
uma alternativa para negociar direitos autorais. Para tanto, explanar-se-a o
procedimento e critérios para realizagdo de um IPO, a justificativa para ser um
meétodo atrativo para negociar direitos autorais de cunho patrimonial e seu paralelo
com outras formas de levantamento de capital.

Encerrado o desenvolvimento do trabalho, serao realizadas as consideragoes
finais sobre o tema no topico de conclusdo, ponderando o caminho a ser seguido

pelos direitos autorais em um futuro préximo.
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2. PROPRIEDADE INTELECTUAL EM FOCO: ORIGENS, CONCEITOS E
IMPACTOS

Cogito ergo sum.

Comumente traduzida como “penso, logo existo” ou “penso, logo sou”, a
célebre frase proferida pelo matematico e filésofo francés, René Descartes, em sua
obra Discurso sobre o Método, publicada em 1637, liga diretamente a propria
existéncia humana a capacidade de raciocinar. Pensar e criar diferem o homem dos
demais animais, através de sua cognicdo o individuo é capaz de modificar o
ambiente a sua volta, se comunicar e prosperar.

As ideias permitiram a transformagdo do ambiente natural, inaugurando o
espaco moderno. Para Milton Santos, o espago, também chamado de espaco
geografico, & o conjunto indissociavel, solidario e também contraditério, de sistemas
de objetos e sistemas de agdes analisados simultaneamente®. Em outras palavras, o
espaco € o palco da civilizagéo, € o complexo conjunto de modificagbes ambientais
que d&o suporte a vida atual da espécie humana.

Entretanto, as alteragbes realizadas pela civilizagdo ao longo de milhares de
anos nao partiram do nada, sao produto de técnicas e aprimoramentos milenares, de
ideias revolucionarias e criagdes ousadas. O poder de uma ideia reside justamente
nisso: a sua capacidade de produzir transformacao.

Falar sobre ideias e criagdes significa trabalhar diretamente com a propriedade
intelectual. Na definicéo trazida pela Organizagdo Mundial da Propriedade Intelectual
(OMPI) e reproduzida pela Associagao Brasileira de Propriedade Intelectual (ABPI),

propriedade intelectual seria:

“a soma dos direitos relativos as obras literarias, artisticas e cientificas, as
interpretacbes dos artistas intérpretes e as execugdes dos artistas
executantes, aos fonogramas e as emissdes de radiodifusao, as invengdes
em todos os dominios da atividade humana, as descobertas cientificas, aos
desenhos e modelos industriais, as marcas industriais, comerciais e de
servico, bem como as firmas comerciais e denominagdes comerciais, a
protecado contra a concorréncia desleal e todos os outros direitos inerentes a
atividade intelectual nos dominios industrial, cientifico, literario e artistico™

2SANTOS, Milton. A Natureza do Espago: Técnica e Tempo, Razido e Emogéo. 4. ed. 2. reimpr. -
Séao Paulo: Editora da Universidade de Sao Paulo, 2006, p.39.

%0 que é Propriedade Intelectual?. ABPI, 2021. Disponivel em:
<https://abpi.org.br/blog/o-que-e-propriedade-intelectual/>. Acesso em: 10 de outubro de 2021.
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A necessidade de protegdo da propriedade intelectual liga-se diretamente a
capacidade das ideias receberem mensuragoes econdmicas. Escrever um livro,
compor uma musica, elaborar uma patente ou desenvolver um software sao
atividades suscetiveis a motivar direitos patrimoniais, tornando-se objeto de estudo
de direito.

Historicamente, a propriedade intelectual ja foi tratada como integrante do
amplo rol dos direitos reais. Os direitos reais sdo definidos atualmente a luz de duas
grandes teorias: a teoria realista e a personalista. Segundo a corrente realista,
direitos reais sdo aqueles decorrentes do poder imediato, exercido de forma erga
omnes, da pessoa sobre a coisa*. Para os personalistas, direitos reais sao relacdes
entre pessoas nas quais o sujeito passivo seria indeterminado e universal®. Na visdo
de Orlando Gomes, a verdadeira natureza do direito real se manifesta a partir da
analise combinada de ambas as concepcgodes, existindo uma dominacgao constante e
direta sobre a coisa, com sujeigdo universal®.

Os direitos reais abordam duas grandes vertentes: posse e propriedade. Para
fins do presente trabalho, apenas sera explanada a questao da propriedade em si,
direito do qual decorrem todos os demais direitos reais’. Ao abordar propriedade,
Silvio Venosa defende tratar-se de um fato do mundo natural positivado pelo direito?,
variando em extensdo e derivagcdo segundo as diferentes sociedades,
convertendo-se em fato juridico.

Dentro do ordenamento juridico brasileiro ndo ha uma definicdo do que seria a
propriedade, apenas ha a disposi¢céo do artigo 1.228 do Cddigo Civil Brasileiro, que
atribui ao proprietario a faculdade de usar, gozar e dispor da coisa, bem como o
direito de recupera-la do poder de quem quer que, injustamente, a possua ou
detenha. No Codigo Civil de 1916, o direito brasileiro tratou as obras intelectuais
como desdobramentos do direito de propriedade, trazendo uma classificacdo que
engloba bens corpdreos e incorporeos, mdveis e imoveis®.

A partir da Lei n°5.988/1973, os direitos autorais e conexos foram retirados do

Cddigo Civil, sendo tratados como direitos sui generis, saindo do dominio dos

*GOMES, Orlando. Direitos Reais. Rio de Janeiro, Forense, 2002, p.02.

SIbid., p.03.

bIbid., p.06 e 07.

"VENOSA, Silvio de Salvo . Direito Civil : Direitos Reais . v. 5. 4a ed . Sd0 Paulo : Atlas, 2004,
p.48.

8lbid., p.169.

%Ibid., p.181.
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direitos reais, entendimento reforcado pela atual Lei de Direitos Autorais, a Lei n°
9.610/1998, e pelo Codigo Civil de 2002'™. Cumpre pontuar que a propriedade
industrial seguiu 0 mesmo caminho.

Apesar do “novo status”, a nomenclatura geral dos direitos de producao
intelectual permanece sendo tratada como propriedade intelectual, terminologia
adotada internacionalmente para a matéria.

Focando no tratamento dado aos direitos de propriedade intelectual, € possivel
perceber a adocdo de diversos tipos de regime nos diferentes sistemas juridicos.
Formas de aquisi¢do do direito subjetivo, duragéo do direito e sangdes aplicaveis em
caso de violagdo s&o alguns pontos alterados de pais para pais’".

Por ser um bem incorporeo, a criagao intelectual ndo é passivel de apropriagcéao
individual, o que significa dizer, também, que nao ha limitagdo de uso simultaneo
que gere reducdo de utilidade ou valor. Ao tratarem dos direitos de propriedade
intelectual pelo prisma econdmico, Landes e Posner os definiram como bens
publicos'.

Para os supracitados autores, a propriedade intelectual abarca toda e qualquer
criacdo humana que possa vir a gerar divisas econbmicas, estando ou nao
submetida ao regramento de propriedade. A difusdo de sua protegdo se deu como
forma de incentivo a atividade inventiva dos criadores, ganhando contornos mais
expressivos apos a década de 70.

O contexto global do final da década de 70 e inicio da década de 80 se destaca
pela crise global do petréleo e pela necessidade de implementacdo de novas
tecnologias para modernizar as fabricas e simplificar atividades cotidianas. As
transformagdes propiciaram o inicio de um periodo conhecido como terceira
revolugdo tecno-cientifica. Inovagéo tornou-se a palavra chave deste momento
historico, reforcando a necessidade de protecao de ideias com aplicagao econémica,
em especial as ligadas a propriedade industrial.

Retornando para Landes e Posner, avaliar a questdo econdmica tinha

relevancia na abordagem juridica adotada. Ao selecionar as leis para reger essa

""GOMES, op. cit., p.100.

"VICENTE, Dario Moura. A tutela internacional da propriedade intelectual /Dario Moura Vicente -
2. ed. rev e atual - Sdo Paulo: Almedina, 2020, p.13 e 14.

2L ANDES, William M.; POSNER, Richard A. The Economic Structure of Intellectual Property Law.
Cambridge, Massachussets/Londres, 2003, p. 19.

BJUNIOR, Moisés Francisco Farah. A terceira revolugédo industrial e o novo paradigma produtivo:
algumas consideragdes sobre o desenvolvimento industrial brasileiro nos anos 90. Revista da FAE, v.
3, n. 2, 2000.
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modalidade de bem, o direito de propriedade precisaria ser delimitado de modo a
maximizar o bem-estar social. No sistema ideal, ndo seriam implementadas leis
apenas para incentivar a produgao, a tutela privada seria elemento central da
relagao.

No entanto, o pensamento dos escritores representa apenas uma das quatro
linhas utilizadas para racionalizar a protegcdo legal a propriedade intelectual,
conforme delimitagéo feita por William Fisher'*. De acordo com Fisher, a busca do
legislador deve ser por normas que equiliborem a capacidade dos direitos de autores
e criadores, estimulando novas produg¢des, sem, com isso, cercear a capacidade de
fruicdo do publico.

Na segunda corrente definida por Fisher, a protecao legal da criagao intelectual
existiria pela aplicagdo de trabalho humano numa ideia. Partindo da ideia de direito
aos frutos trabalhada por Locke, o trabalho agrega o valor aos produtos finais,
independentemente de seus usos futuros.

Portilho e Sant’Anna citam o terceiro método de interpretar a propriedade
intelectual pela analise econdbmica do direito, colhido no trabalho de Fisher, usando

de substrato as ideias de Kant e Hegel:

No que tange as propostas de analise do direito de propriedade intelectual a
partir dos pressupostos hegelianos, o foco esta na ideia de que possuir uma
propriedade € uma marca do homem livre. Com efeito, os direitos de
propriedade (privada) seriam cruciais para a satisfacdo de necessidades
humanas fundamentais, o que deveria orientar os legisladores e
desenvolvedores de politicas publicas a criar e alocar o direito a recursos
que que permitam a melhor maneira para o atingimento dessas
necessidades pelas pessoas.’

A protecdo a criagao intelectual poderia ser interpretada como forma de
apropriagdo ou modificagdo de itens que expressam a vontade de um individuo,
associando-se a sua propria personalidade, ou como forma de fomento a criacéo

artistica necessaria aos grupamentos humanos.

“FISHER Ill, William. Theories of Intellectual Property. in MUNZER, Stephen (ed.), New Essays in
the Legal and Political Theory of Property. Cambridge University Press, 2001. Disponivel em:
https://cyber.harvard.edu/people/tfisher/IP/Fisher%20IP%20Theory.pdf. Acesso em: 20 de outubro de
2021.

"PORTILHO, Raphaela Magnino Rosa; SANT'ANNA, Leonardo da Silva. Analise econdmica do
direito e propriedade intelectual: a contribuicdo de Posner & Landes. Revista de Direito Econémico
e Socioambiental, v. 9, n. 1, 2018, p.371.
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Por fim, Fisher ressalta que ha uma quarta visdo possivel para incentivar
normas de protegdo da propriedade intelectual: a instituicdo de limitagdes legais que
permitam a formagdo de uma cultura justa e atrativa™.

Landes e Posner, cuja teoria de protecéo se liga a utilidade para a sociedade
da invencdo, defendem uma perspectiva econdmica e legal da propriedade
intelectual que abarque: os custos fixos do titular da patente; a dificuldade para
realizagcao de tecnologias similares a patenteada; e os lucros extras advindos de
inovacgdes dentro da protecao legal’.

Ao pensarem nos ativos de propriedade intelectual como bens publicos, os
tedricos destacam um problema inerente a tal modalidade de bens: a possibilidade
de apropriacdo por muitos individuos, gerando altos custos na fiscalizagdo. Nao
possuir um carater corpéreo leva a propriedade intelectual a ter aplicagao universal,
uma patente desenvolvida no Brasil pode ser testada na Nova Zelandia, por
exemplo, ao mesmo tempo que € alvo de estudos locais. Ou seja, as fronteiras,
marca dos ordenamentos nacionais, sao subvertidas dentro da logica da
propriedade intelectual.

N&o significa dizer, contudo, que inexistem limitacées, mas a territorialidade é
mitigada. Vicente aponta que a atenuagao da territorialidade dos direitos intelectuais
pode ser: por reconhecimento de seus efeitos além-fronteiricos dos direitos deferidos
por determinado pais; pela criagao de direitos de propriedade intelectual de ambito
supranacional; ou pela sujeicdo de aspectos de seu regime as leis do pais de
origem’.

A protecdo a criagdo intelectual ganha contornos desafiadores com a
globalizagcdo, impondo desafios proprios de um mundo que cada vez mais encurta
fronteiras e distancias entre individuos. Entretanto, apesar da expansdo sem
precedentes da propriedade intelectual, tendo numero de pedidos de patente subido
de 1,5 milhdo em 2003 para 3,17 milhdes em 2017 (dados da Organizagao Mundial
da Propriedade Intelectual)'®, tal panorama so é possivel porque falar de direitos de

autores e criadores ndo ¢é algo recente dentro da historia humana.

"®FISHER, op. cit., p.4.

"LANDES; POSNER, op.cit., p.300.

"BVICENTE, op. cit., p.18.

"GURRY, Francis et al. World Intellectual Property Indicators 2018. Geneva: WIPO, 2018. Disponivel
em: <https://www.wipo.int/edocs/pubdocs/en/wipo_pub_ 941 2018.pdf>. Acesso em: 20 de outubro de
2021.
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2.1 O HISTORICO DA PROPRIEDADE INTELECTUAL NO MUNDO

Com a mecanizacao das manufaturas na Franga, ocorrida na transicdo da alta
para a baixa ldade Média, ocorreu uma expansao no setor téxtil. Em 1236, na cidade
de Bordeaux, foi concedido a Bonafusus de Sancta Columbia e Companhia o
privilégio para a tecer, calandrar e tingir tecidos de |& de costumes ao modo
flamengo, francés e inglés, tendo tal privilégio a duragdo de 15 anos. A época, a
regido encontrava-se sob dominio inglés?.

Como o préprio nome ja diz, a concesséo foi uma vantagem deferida pelo rei
no uso de seu poder jurisdicional, fato comumente visto nas monarquias europeias?'.
Significa dizer que a permissdo em questdo nao era pratica recorrente, cuja
obtencao era possivel a todos os cidadaos. Contudo, sua importancia histérica esta
pelo pioneirismo no reconhecimento da exclusividade a um processo de fabricagao.

Nos registros historicos ocidentais, ndo existia qualquer referéncia a direitos
sobre criacbes. Na Roma Antiga, berco do direito patrimonial, invencbdes de
processos, produtos e meios podiam ser amplamente copiados, estando
automaticamente a invencgdo sujeita ao dominio publico®. A interpretagdo sobre
propriedade era restrita e referia-se a bens tangiveis.

A autoria de criagcbes e direitos sobre uso de processos prosseguiu sendo
tratada como privilégio concedido a filésofos e cientistas pelos Estados europeus até
1474, ano da mudanga de paradigma, advinda do Estatuto de Veneza.

Datado de 19 de marco de 1474, o Estatuto Veneziano é considerado a
primeira lei sobre patentes. Nele foi determinada a proibicdo de reprodugao de
invengdes sem o consentimento dos criadores pelo periodo de 10 anos, sendo
estabelecida multa por descumprimento e perda do objeto replicado®. A discusséo
sobre patentes ja acontecia anteriormente em reinos italianos de forma esparsa,

tendo sido atribuida a Florenga a primeira patente registrada: um mecanismo criado

2DURAES, Marilene Gomes; ANDRADE, Mayra Thais Silva; TOGNETTI, Sanny. O histdrico
controverso da protecao a propriedade intelectual e seu impacto sobre o desenvolvimento nacional:
aspectos da desigualdade entre os paises do eixo norte/sul. PIDCC, Aracaju, Ano I, Edicao, n. 04,
2013.

ZINASCIMENTO, Renata Cristina de Sousa. Os privilégios e os abusos da nobreza em um
periodo de transi¢ao: o reinado de D. Afonso V em Portugal: 1448-1481. Curitiba - UFPR, 2005.
2DOMINGUES, Douglas Gabriel. Direito Industrial: patentes — Rio de Janeiro - Forense, 1980.
BGROFF, Fabio de Carvalho. Fundamento do direito do inventor: perspectiva histérica
brasileira. 2014. Tese de Doutorado. Universidade de S&o Paulo.
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por Filippo Brunelleschi relativo ao transporte de marmore de Carrara para a
construcdo da Catedral de Florenca, em 1421. Com o Estatuto Venziano, foi
estabelecida uma lei estruturada e mecanismos para coibir possiveis plagios.

O exemplo veneziano se espalhou pela Europa, principalmente por trazer
critérios como novidade, exequibilidade, utilidade e engenhosidade para deferir o
pedido, conforme destaca Malavota?.

Nos séculos XV e XVI, o governo britanico buscava favorecer as inovagoes em
seu territorio, utilizando a concessdo de monopdlios como ferramenta de incentivo.
Contudo, na pratica, os monopdlios costumavam ser destinados a nobreza, gerando
instabilidade no instituto. A insatisfacdo popular com a instabilidade do beneficio
supracitado levou a criagao do Estatuto dos Monopdlios ou o Estatuto de Jacques |,
em 1623%. Mesmo sem promover revolugdes como o Estatuto Veneziado, o tratado
inglés ajudou a sistematizar a exploracdo de patentes, sendo importante nas
transformacgdes inauguradas com a | Revolugao Industrial.

O proximo marco para as leis de protecao as invengdes surgiu em 1790, apds
a Revolugao Americana. Conhecido como Ato de Patente (Patent Act), a normativa
discorria sobre o0s elementos necessarios para concessao de protecdo dos
privilégios de invencéo, deferindo ao criador protegdo para uso exclusivo de sua
obra durante um lapso temporal em troca das informagdes sobre sua invencgao que,
terminado o intervalo de protecéo, cairiam em dominio publico e estariam acessiveis
a todos a fim de difundir o aprimoramento constante das tecnologias disponibilizadas
para a sociedade. Durdes, Andrade e Tognetti destacam que:

O direito do inventor de usufruir financeiramente do lucro de sua invengéo
foi aqui reconhecido. Este ato foi considerado um ponto de partida para o
sistema de patentes americano bem como das préximas legislagbes
vigentes, por exemplo: a) a lei francesa de 1791; b) a lei austriaca de 1810;
c) a lei russa de 1812; d) a lei holandesa de 1817; e) a lei espanhola de
1820; f) a lei sueca de 1834; g) a lei portuguesa de 1837; e h) a lei sui¢a de
I1E€:rs130.1793 o Patent Act americano foi emendado seguindo o espirito
nacionalista da Lei de Copyright de 1790. Essa emenda concedia os direitos

de protecdo de patentes exclusivamente aos cidaddos americanos natos.
(Part 1, Section 1 of the Act).®

“MALAVOTA, Leandro Miranda. A construgdo do sistema de patentes no Brasil: um olhar
histérico. Editora Lumen Juris, 2011.

%SOARES, Jose Carlos Tinoco. Tratado da propriedade industrial: patentes e seus sucedéneo -
Séao Paulo: Editora Juridica Brasileira, 1998.

DURAES; ANDRADE; TOGNETTI, op. cit., p.235.
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As autoras ressaltam que, na Franca, a protecdo as patentes alinhou-se a
abolicado das corporagdes, ocorrida apos os eventos de 1789, que culminaram na
Revolugao Francesa. Instituida em 1791, a Lei Chapellier, destinada a extingdo dos
privilégios das corporagdes, trouxe a liberdade de industria no territorio francés e
permitiu aos inventores o direito a propriedade e gozo absoluto de suas obras?,
diferentemente do cenario pré-revolucgao.

O chamado Brevets d ‘Invention instituiu: prazo maximo de 15 anos para o uso
da invencéao pelo inventor; a publicidade para a criagao; a possibilidade de utilizagao
da obra por terceiros; e a abertura da criacdo para dominio publico transcorrido o
prazo legal de produgdo. As bases instituidas em 1791 foram mantidas mesmo apos
a Lei Francesa de 1844, voltada a sistematizagcdo da protegcdo da propriedade
intelectual no pais®.

Aos poucos, a ideia de patente deixou de ser novidade, passando a ser criados
diversos mecanismos legais ao longo do século XIX para resguardar o inventor, ente
vital na modernizagao social. Trés caracteristicas se repetem na permissao dada a
patentes: a imprescindibilidade da novidade, a existéncia de atividade inventiva e a
obrigatdria aplicagéo industrial.

Contudo, nem s6 de propriedade industrial € composta a propriedade
intelectual. Enquanto o mundo sofria com as mudancas geradas pela ampliagao
tecnolégica, a grafia e a protegcdo autoral também passaram por um processo de
ressignificagao.

A escrita e sua aplicagado no registro de narrativas data de milénios antes de
Cristo. Atualmente, os poemas mais antigos de que se tem registro sao os que
compdem a chamada Epopéia de Gilgamesh, textos literarios destinados a contar a
vida do rei de Uruk, que teria vivido entre 2.700 a 2.500 a.C., na regido da
Mesopotamia®®. Os textos em questdo possuem formacgdo estimada entre 2.100 a
2.000 a.C., registrados em tabuas de argila.

Mesmo com registros tdo antigos de historias transmitidas pela modalidade

escrita como a de Gilgamesh, a producéo literaria n&o foi alavancada por milénios. A

’GOMES, Rita de Céassia Medeiros. PROPRIEDADE INTELECTUAL: CONTEXTO HISTORICO,
IMPORTANCIA E SUAS FORMAS DE PROTEGAO. PIDCC, Aracaju/Se, Ano IX, Vol. 01 n° 03,
p.029-063 OUT/2020 a JAN/2021.

B AMBERT, Jean-Marie. Curso de direito internacional publico: a regéncia neoliberal. 22 Ed.
Goiania: Kelps, 2002.

¥ZILBERMAN, Regina. Nos principios da epopeia: Gilgamesh. In: BAKOS, Margaret Marchiori & POZZER,
Katia Maria Paim (orgs.). III Jornada de Estudos do Oriente Antigo: Linguas escritas e imaginarias. Porto
Alegre:EDIPUCRS, 1998.
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transicdo material em tdbuas de argila para pergaminhos, papiros e papel auxiliou na
ampliacdo das produgdes, mas livros e histérias ndo eram amplamente
comercializados pela dificuldade de reproducao das obras, feita manualmente.

Todavia, o século XV ftraria a revolugdo definitiva a escrita: Johannes
Gutenberg e sua prensa de tipos moveis. Com a prensa, tornou-se possivel a
producado e reproducdo de obras com custos muito inferiores aos antigamente
praticados®®. A ampliagdo das possibilidades de difusdo do pensamento serviu de
incentivo a expressao artistica por palavras.

A padronizagao nas letras, a clareza da impressao e a melhor organizagéao dos
textos facilitou a aproximacao da impressao do cotidiano das cidades europeias.
Ademais, a reprodugcao exata dos textos permitiu que autor e obra comegassem a
ser relacionados mais facilmente, gerando prestigio para o ato de criagao literaria.
Assim como os pintores, os escritores passaram a ser vistos como artistas dentro
das cortes.

Conforme apontado por Melo, os primeiros direitos de autoria foram
reconhecidos de forma similar as primeiras patentes: sob a forma de privilégios,
deferidos, geralmente, pelos reis. Uma vez concedido o privilégio, passava a existir a
possibilidade do autor auferir lucro pela produgéo por um lapso temporal®'.

Alves e Pontes destacam que a origem do sistema inglés moderno de protecao
autoral, conhecido como copyright, possui origem no Estatuto da Rainha Ana
(Statute of Anne) de 1709%*. Tido, na atualidade, como o primeiro texto legal a versar
sobre os direitos de autoria, o estatuto acabou com a protegcao perpétua da obra e
subverteu a logica de protecédo juridica, fazendo com que o direito da obra
reproduzida deixe de ser do editor e passe a ser do autor.

Em suma, o moderno copyright nasceu de uma reformulacdo do direito das
patentes, que desde 1557 regulamentava a imprensa através da concesséo
de uma prerrogativa real (um direito exclusivo e perpétuo) a um grupo de
comerciantes do ramo editorial (Company of Stationers of London). E

importante observar que até 1709 os autores ndo eram os detentores desse
direito, que, tanto na teoria como na pratica, era apenas dos editores, visto

30ZANINI, Leonardo Estevam de Assis. Direito de autor em perspectiva historica. Revista CEJ, v. 18,
n. 63, 2014.

$'MELO, Auricelia do Nascimento. A NECESSIDADE DE EVIDENCIAR A DIMENSAO CULTURAL
DOS DIREITOS AUTORAIS. Caderno de Estudos Ciéncia e Empresa, Teresina, Ano 11, n. 2, nov.
2014.

2ALVES, Marco Antdnio de Souza; PONTES, Leonardo Machado. O direito de autor como um direito
de propriedade: um estudo histérico da origem do copyright e do droit d’auteur. In: Congresso
Nacional do CONPEDI. 2009. pg.9872.
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Como um mecanismo para proteger o investimento feito e permitir a Coroa a
censura prévia a toda informagao difundida no reino.*®

O Estatuto trazia uma resposta para o embate entre duas visées do direito de
obras literarias: a teoria natural, cuja protegdo a obra seria resultante do trabalho e
inovagdo empregados por seu autor; e a teoria utilitarista, através da qual a protegéo
dada seria temporaria a fim de permitir o uso comercial da criagdo. E privilegiada, na
Inglaterra, a visao utilitarista da obra, sendo deixado em segundo plano os debates
sobre as questdes morais proprias da autoria.

Outro evento significativo no campo do direito autoral ocorreu em 1790, quando
o Congresso dos Estados Unidos sancionou o Copyright Act. O ato foi
inspirado em leis ja existentes sobre a matéria, a exemplo da inglesa, sendo
norteado pelo artigo I, secdo 8 da Constituicdo dos Estados Unidos da América,
promulgada em 1787, que estabelecia como papel do governo “promover o
progresso da ciéncia e das artes uteis, garantindo, por tempo limitado, aos
autores e inventores o direito exclusivo aos seus escritos ou descobertas™*.

Na l6gica norte-americana, o direito nascia apenas com o registro da obra a ser
protegida na corte distrital onde o autor ou proprietario do manuscrito original residia.
A protegdo atribuida durava 14 anos, sendo permitida uma renovagao por igual
periodo.

Em oposicdo a logica do copyright, a Franca desenvolveu seu direito autoral
priorizando a figura do criador. A possibilidade de reivindicar os frutos sobre uma
obra ndo estava condicionada a anterior registro, o ato de produzir ja tornava o autor
detentor de direitos sobre o trabalho oponiveis a terceiros.

No século XIX, mais precisamente em 1831, houve revisao das regras de
copyright americanas, incluindo as obras musicais no espectro de protecdo dos
direitos autorais, juntamente com os livros e mapas, além de ampliagado do prazo de
protecao inicial de uma obra para 28 anos, renovaveis por mais 14 anos.

Considerando o sistema de Common Law adotado nos Estados Unidos, os

precedentes tiveram papel importante para operacionalizar o copyright. Dentre os

BALVES, loc. cit.

%A Constituicdo dos Estados Unidos da América. Universidade Estadual de Londrina. Disponivel
em:
<http://www.uel.br/pessoal/jneto/gradua/historia/recdida/ConstituicaoEUARecDidaPESSOALJNETO.p
df>. Acesso em: 20 de outubro de 2021.
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mais relevantes, cumpre citar o caso de Wheaton versus Peters, julgado em 1834
pela Suprema Corte Norte-Americana®.

Henry Wheaton, uma das partes do processo, era autor de obras que discutiam
casos submetidos a jurisdigdo da Suprema Corte dos Estados Unidos, comumente
chamados de 'Relatérios de Wheaton'. O trabalho de Wheaton tinha valor comercial,
continha resumos e anotacdes que enriqueciam a analise dos casos da corte. Apos
ter acesso aos trabalhos em questéo, Richard Peters decidiu publicar os relatérios,
reduzindo e alterando as versdes originais de Wheaton. A relevancia do caso incide
em dois pontos: ao reconhecer que nao ha direito de autoria sobre as decisdes
judiciais; e ao afirmar que obras ndo publicadas possuem protecédo eterna, sé se
submetendo o autor ao prazo de prote¢cao decadencial quando seu trabalho vem a
publico. Em linhas gerais, foi conferido ao autor o direito a primeira publicagéo.

A partir de 1870 ocorreu uma nova revisao na lei norte-americana, estendendo
a tutela legal para obras de arte e os trabalhos derivados, a exemplo das
dramatizagcbes e tradugbes. Com o caso Burrow-Giles Lithographic Co. v. Sarony,
em 1884, a interpretagcédo dos direitos autorais foi novamente estendida, passando a
englobar fotografias®, estabelecendo multas por sua apropriagédo indevida, como a
realizada pela Burrow-Giles Lithographic Company com a fotografia "Oscar Wilde N°.
18", de Napoleon Sarony.

Sob a perspectiva internacional, o aumento da integragéo entre os paises no
século XIX fez surgir a necessidade de novos acordos de protegcédo dos direitos de
autor que conseguissem superar os limites territoriais das nagbes. Como ja
anteriormente citado, as criagdes de direito autoral podem ser comercializadas em
diversos locais ao mesmo tempo dado seu aspecto incorporeo. Assim, € salutar que
existam normas comuns para assegurar um minimo de prote¢cdo para os autores.

Apesar de terem sido firmados ao longo dos anos tratados bilaterais sobre a
matéria autoral, a primeira lei com um carater geral de protegédo s6 surgiu em 1886,
gracas ao incentivo da Associacao Literaria e Artistica Internacional. Chamada de
Convencgao de Berna para a Protecédo das Obras Literarias e Artisticas, esse tratado

permanece ainda hoje como a grande referéncia dentro do direito de autor®’.

®Wheaton v. Peters, 33 U.S. 591 (1834). Justia US Law. Disponivel em:
<https://supreme.justia.com/cases/federal/us/33/591/>. Acesso em: 20 de outubro de 2021.
*Burrow-Giles Lithographic Company v. Sarony, 111 U.S. 53 (1884). Justia US Law. Disponivel em:
<https://supreme.justia.com/cases/federal/us/111/53/>. Acesso em: 24 de outubro de 2021.
S'VICENTE, op. cit., p.111.
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Inexistindo possibilidade de instituir uma lei unica para reger a matéria, a
Convencao tenta solucionar os conflitos com base em trés principios: o tratamento
dos autores estrangeiros ndo pode ser inferior ao dado aos nacionais; sempre
existira um patamar minimo de protecdo as obras intelectuais; e a protecdo das
obras sera automatica, rompendo com a antiga necessidade de registro trazida por
normas como o Copyright Act, adotado nos Estados Unidos.

Com a Convengao de Berna, o sistema juridico privilegiado € o de Civil Law,
trazendo critérios objetivos e referéncias ao aspecto natural do direito autoral, nao
optando pela realizacdo de uma discussdo pautada exclusivamente no cunho
utilitario das obras.

Apos a Segunda Guerra Mundial os direitos inerentes a condicdo humana
foram rediscutidos, culminando na realizacdo da Declaracdo Universal dos Direitos
Humanos, proclamada e adotada pela Assembleia Geral das Nacdes Unidas,
através da resolugao 217 A lll, em 10 de dezembro de 1948. Os direitos autorais nao
ficaram de fora, sendo referenciados pelo artigo 27, 2, definindo que “todo ser
humano tem direito a protegdo dos interesses morais e materiais decorrentes de
qualquer produgéo cientifica literaria ou artistica da qual seja autor™®.

Posteriormente, ocorreu em 1967 a criacdo da OMPI, por meio da Convencéao
de Estocolmo. Organismo acessorio da Organizagao das Nagdes Unidas (ONU), a
OMPI surgiu como produto da Convengao da Unido de Paris para a Protegao da
Propriedade Industrial, datada de 1883, e a Convencéao de Berna, voltando-se para a
protecdo da propriedade intelectual como um todo®.

Recentemente, vale citar como destaque dentro do histérico do direito autoral o
Acordo TRIPS (Agreement on Trade-Related Aspects of Intellectual Property Rights).
Assinado em 1994, o acordo foi anexo ao Acordo responsavel pela instituicdo da
Organizagdo Mundial do Comércio (OMC).

Apds o TRIPS, a percepgao da produgcdo normativa foi modificada no direito
autoral, saindo do dominio da OMPI para a OMC. Com isso, o direito do autor ganha
integragdo com o sistema de comeércio internacional, assim como outros direitos

ligados a propriedade intelectual, a exemplo do direito a propriedade industrial.

%Declaragdo Universal dos Direitos Humanos. UNICEF. Disponivel em:
<https://www.unicef.org/brazil/declaracao-universal-dos-direitos-humanos>. Acesso em: 24 de outubro
de 2021.

¥DE SOUZA DEL'OLMO, Florisbal; DE VARGAS ROSADO, Olivério; DE ARAUJO, Thiago Luiz
Rigon. Propriedade Intelectual no cenario internacional: organismos de protecdo e o acordo TRIPs.
Revista Eletrénica do Curso de Direito da UFSM, v. 8, p. 129-137, 2013.
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Ja no século XXI, entrou em vigor em 2002 o Tratado Sobre Direito de Autor,
elaborado com participagdo da OMPI e concluido em 1996%°. O objetivo do
dispositivo era realizar uma atualizagdo nas regras autorais apos o advento e
popularizacdo da internet pelo mundo, fato que reforgcou ainda mais o carater
supranacional do direito discutido e a necessidade de uma cooperacéao internacional
para protecao das criagdes e combate as praticas de pirataria.

Vale destacar que os novos tempos trouxeram, ainda, novos ativos para a
protecdo da propriedade intelectual. A escrita em dominios da internet passou a
gerar protegcdo para os autores, assim como a reproducdo de imagens, musicas e
videos, contrariando uma ideia arcaica de auséncia de lei na internet. Para além, as
regras de direito de autor passaram a proteger o desenvolvimento de software, cuja
funcionalidade é definida através das especificacbes escritas em seu codigo fonte,
tornando natural seu tratamento a luz das regras autorais classicas.

Individualmente, cada pais possuira suas préprias referéncias legais e
temporais no que tange ao regime adotado para a defesa da propriedade intelectual,

sendo estes inegavelmente influenciados pelo panorama global.

2.2 APROPRIEDADE INTELECTUAL NO BRASIL

Falando sobre a conjuntura brasileira de protecdo a propriedade intelectual,
deve-se lembrar que o pais foi uma col6nia portuguesa até o comego do século XIX,
0 que significa dizer que, durante séculos, ndo houve o incentivo a atividade
industrial ou intelectual da nacgao.

Com a vinda da corte portuguesa para o Brasil apds a invasao napolebnica, as
industrias foram finalmente permitidas em terras brasileiras com o Alvara de 1° de
abril de 1808, responsavel por retirar as restricobes anteriormente existentes,
decorrentes do abusivo Alvara de 1785 que proibia as industriais na colénia*'.

Apos 1809, comecaram a ser concedidos privilégios aos inventores e
importadores de novas maquinas em decorréncia do alvara de 28 de janeiro de

1809. Essa fase embrionaria da propriedade intelectual no Brasil buscava incentivar

“0VICENTE, op. cit., p.126.

“"GOMES, Laurentino. 1808 — Como Uma rainha louca, um principe medroso e uma corte
corrupta enganaram Napoledo e mudaram a Histéria de Portugal e do Brasil. 2% reimpresséo.
Sao Paulo: Editora Planeta do Brasil, 2007.
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a criagdo de tecnologia em uma antiga colénia atrasada e possuia clara inspiragao
no Estatuto dos Monopdlios da Inglaterra®.

A partir da Constituicao do Império de 1824, foram legalmente asseguradas as
garantias individuais dos inventores relativas a propriedade desenvolvida, nao
englobando marcas em seu espectro. Em 1830 foi promulgada a lei responsavel
pela regulagdo na concessao dos privilégios e os direitos deles decorrentes aos
inventores.

Contudo, apesar dos incentivos, o crescimento industrial no Brasil foi lento ao
longo dos anos seguintes, principalmente pelo despreparo nacional para receber
industrias. No periodo do Segundo Império, ocorreu o caso excepcional de Irineu
Evangelista de Sousa, posteriormente nomeado bardo e visconde de Maua,
empresario que tentou explorar o potencial industrial do Brasil, tendo sucesso até
esbarrar nas restricbes mais profundas existentes para a industrializacdo nacional, a
exemplo do Tratado de Methuen, celebrado entre Portugal e Inglaterra no inicio do
século XVIII e ainda em vigor a época®.

Assim, ante a logica ainda limitante do império e a convicgao arcaica de uma
auséncia de vocacao brasileira para a atividade industrial, o pais nado se
desenvolveu no setor industrial até sua fase republicana. A protecao dada as marcas
também se mostrava bastante incipiente, tendo sua primeira lei promulgada apenas
em 1875, caminhando em descompasso com a lei industrial.

A protecgéo industrial apenas ganhou novo impulso no Brasil em 1970, com a
criacado do Instituto Nacional da Propriedade Industrial (INPI), uma autarquia federal
brasileira com a fungdo de estruturar os pedidos de protecdo de ativos de
propriedade industrial, ligada ao Ministério do Desenvolvimento, Industria e
Comeércio Exterior.

Com a redemocratizagdo do pais apés uma longa ditadura e elaboragédo da
Carta Magna de 1988, a propriedade industrial ganhou status de direito fundamental,

estando prescrito no artigo 52, XXIX, que:

“MARANHAO, Ricardo (coord.). Propriedade Industrial no Brasil: 50 Anos de Histéria /
Associacao Brasileira dos Agentes da Propriedade Industrial; apresentagao: Lilian de Melo Silveira;
coordenacgao: Ricardo Maranhao; redagéo: Carlos A.U. Dias; pesquisa: Gentil Garcia Jr. Sdo Paulo:
ABAPI, 1998. Disponivel em: <http://www.abapi.org.br/abapi2014/livros/abapi50anos0.pdf>. Acesso
em: 24 de outubro de 2021.

“BERTERO, Carlos Osmar; IWAI, Tatiana. Uma visita ao Bardo. Revista de Administragio
Contemporénea, v. 9, p. 1-17, 2005.
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XXIX - A lei assegurara aos autores de inventos industriais privilégio
temporario para sua utilizagao, bem como protecao as criagdes industriais, a
propriedade das marcas, aos nomes de empresas e a outros signos
distintivos, tendo em vista o interesse social e o desenvolvimento
tecnoldgico e econémico do Pais*

Ja na década de 90, em virtude da modernizacdo na tutela da propriedade
industrial ocorrida no mundo, foi aprovada no Brasil a Lei n® 9.279 de 1996, norma
reguladora dos direitos e obrigagbes relativos a propriedade industrial. Em vigor
atualmente, a lei € complementada nos pontos de siléncio pelas regras disponiveis
para o direito de autor.

No tocante ao direito autoral, a prote¢cao aos autores foi conferida pela primeira
vez em ambito nacional com o Codigo Criminal de 1830. Através do artigo 261, foi
dado ao cidadao brasileiro o direito exclusivo de “imprimir, gravar, litografar, ou
introduzir quaisquer escritos, ou estampas, que tiverem sido feitos, compostos, ou
traduzidos por cidadaos brasileiros, enquanto estes viverem, e dez annos depois da
sua morte, se deixarem herdeiros*”.

Em 1898, ocorreu a publicacdo da Lei n° 496, destinada a tutelar os direitos
autorais. Através do dispositivo, o prazo de protegédo da obra passou a ser garantido
por 50 anos, contados a partir do primeiro dia de janeiro do ano da publicagao.

Ja no século XX, a matéria autoral foi abarcada pelo Cddigo Civil de 1916,
sendo a propriedade intelectual dividida em literaria, cientifica e artistica. Valente*®
destaca que, apdés o Cddigo Civil, as conquistas sociais obtidas por autores foram
produto de conquistas das associa¢oes de defesa do direito de autor.

Organizagdes de escritores, compositores, autores teatrais e afins se
fortaleceram dentro do cenario nacional, ganhando espago em suas reivindicagdes e
pressionando o legislativo a ponto de obter conquistas como o Decreto 5.492/28,
chamada de Lei Getulio Vargas, responsavel por efetivar as cobrancgas dos direitos
autorais no pais, incluindo nos casos de exibi¢cdes publicas, que passaram a precisar

da autorizacao prévia dos autores para acontecerem.

“BRASIL. Constituicdo (1988). Constituicio da Republica Federativa do Brasil. Brasilia, DF:
Centro Grafico, 1988. Disponivel em:
<http://www.planalto.gov.br/ccivil_03/constituicao/constituicaocompilado.htm>.  Acesso em: 24 de
outubro de 2021.

“BRASIL. Lei de 16 de Dezembro de 1830. Manda executar o Cédigo Criminal. D. Pedro por Graga
de Deus, e Unanime Acclamagdo dos Povos, Imperador Constitucional, e Defensor Perpetuo do
Brazil: 1830. Disponivel em: <www.planalto.gov.br/ccivil_03/leis/lim/lim-16-12-1830.htm>. Acesso em:
29 de outubro de 2021.

“6YALENTE, Mariana Giorgetti. A construgio do Direito Autoral no Brasil: Cultura e Inddstria em
Debate Legislativo. Belo Horizonte: Letramento, 2019.
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Em 1973, os direitos autorais deixaram de ser matéria anexa ao Cédigo Civil e
ganharam norma propria, a Lei n° 5.988. Criada com o objetivo de consolidar as
diversas leis esparsas desenvolvidas ao longo do século XX pelo rapido avango
tecnolégico no campo autoral, o dispositivo auxiliou na sistematizagdo da prote¢ao
autoral®’.

Assim como aconteceu com a propriedade industrial, o direito autoral encontrou
espaco como garantia fundamental no artigo 5° da Constituicao Federal de 1988,
sendo estabelecido que:

XXVII - aos autores pertence o direito exclusivo de utilizagao, publicagao ou
reproducao de suas obras, transmissivel aos herdeiros pelo tempo que a lei
fixar;

XXVIII - sdo assegurados, nos termos da lei:

a) a protegéo as participagdes individuais em obras coletivas e a reprodugao
da imagem e voz humanas, inclusive nas atividades desportivas;

b) o direito de fiscalizagdo do aproveitamento econémico das obras que

criarem ou de que participarem aos criadores, aos intérpretes e as
respectivas representagdes sindicais e associativas;*

As disposi¢des sobre direitos autorais foram novamente atualizadas em 1998,
quando ocorreu a revogagao da Lei n°5.988 e aprovagdo da Lei n° 9.610,
responsavel por alterar, atualizar e consolidar a legislagdo sobre direitos autorais e
conexos no pais. Ainda em vigor atualmente, a Lei n° 9.610 englobou os softwares
dentro da esfera de incidéncia do direito autoral, complementando a Lei n° 9.609,
também de 1998, encarregada de dispor sobre a protecido da propriedade intelectual
de programa de computador, sua comercializagao e outras providéncias praticas.

Em 2013, houve atualizacdo da Lei n°® 9.610 pela Lei n® 12.853, responsavel
por incluir aspectos da gestdo coletiva de direitos autorais, fazendo parte das
alteragbes provenientes do Marco Regulatorio do Sistema de Gestdo Coletiva®®.

Apesar das mudancgas realizadas em 2013, o Brasil esta longe de possuir uma
legislacdo adequada para contemplar o atual momento histérico dos direitos

autorais, assim como da propriedade industrial.

“’BABINSKI, Daniel. Médulo 3-direitos do autor (Curso: nogdes gerais de direitos autorais). Brasilia,
ENAP, 2015. Disponivel em:
<https://repositorio.enap.gov.br/bitstream/1/1848/1/M%C3%B3dulo_3_DIREITOS_AUTORAIS.pdf>.
Acesso em: 28 de outubro de 2021.

“8BRASIL. Constituicdo (1988). Constituicdo da Republica Federativa do Brasil. Brasilia, DF:
Centro Gréfico, 1988. Disponivel em:
<http://www.planalto.gov.br/ccivil_03/constituicao/constituicaocompilado.htm>.  Acesso em: 24 de
outubro de 2021.

“ANTONIAZZI, Lucas Bernardo. ANALISE DA DOS EFEITOS DA LEI N° 12.853/13 COMO UMA
POLITICA DE REGULAGCAO DA GESTAO COLETIVA DE DIREITOS DE EXECUGAO PUBLICA
MUSICAL. Anais do Xll Congresso de Direito de Autor e Interesse Publico. p.263 a 281. 2018.
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Os servigos de streaming crescentes para livros, filmes, seriados e musicas, as
tecnologias de inteligéncia artificial, os servigos de coleta de dados, as impressdes
em 3D, a ampliagao da realidade virtual e as plataformas de conteudo s&o s6 alguns
exemplos de situagdes sobre as quais o direito brasileiro ndo se debrucou, em que
pese existirem discussdes esparsas no campo da jurisprudéncia.

A propriedade intelectual cada vez mais € alvo de flexibilizagdes, adaptacoes e
ressignificagdes, 0 que torna necessario um direito dindmico, com novos tipos de
contratos que atendam as exigéncia de um cenario globalizado, competitivo e que
demanda alta performance, principalmente quando se fala de discussdes sobre
inovacoes.

O mundo de 2021 ja é bastante diferente do de 2013, e, por consequéncia
l6gica, da década de 90, momento histérico do qual datam os principais
ordenamentos sobre propriedade intelectual. Atualizar as leis existentes, seja
através de novos instrumentos normativos ou decretos complementares, auxiliara na
disputa internacional por mercados consumidores em curso.

Pensar em novas formas de negociagado de ativos de propriedade intelectual
significa conseguir diferenciar adequadamente direito autoral, propriedade industrial
e direitos conexos, reconhecendo suas especificidades e formas de expressao, bem
como suas principais manifestagdes atuais.

Assim como a propriedade intelectual ndo pode ser pensada ou legislada de

forma unica, assim também as negociagdes relativas a ela ndo o podem.

2.3 DIFERENCAS ENTRE PROPRIEDADE INDUSTRIAL, DIREITO AUTORAL E
DIREITOS CONEXOS

Embora ja tenha sido anteriormente tangenciado, cumpre elaborar um tépico
para abordar as subdivisbes dentro da propriedade intelectual, tema que fornecera o
arcabougo necessario para explicar as negociagcbes de propriedade intelectual no
proximo capitulo.

Longe de ser um direito unico e de tratamento uniforme, a propriedade
intelectual abarca todos os resultados da capacidade inventiva do ser humano e,

conforme pontuado pelo proprio INPI®®, seu sistema de protegdo se subdivide em

®|nstituto Nacional da Propriedade Industrial [INPI]. A propriedade intelectual e o comércio exterior:
Conhecendo oportunidades para seu negacio. INPI. 2013. Disponivel
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trés grandes grupos de direito: os direitos autorais e conexos; os direitos de
propriedade industrial; e os direitos sui generis.

O primeiro grupo, referente aos direitos autorais e conexos, é responsavel pela
protecdo das obras literarias, artisticas e cientificas, incluindo-se aqui livros,
tradugdes, fotografias, artigos cientificos, pinturas, musicas, esculturas e afins. A
esfera de protecéo dos direitos autorais inclui também os programas de computador,
considerados direito de autor por sua execucao depender da escrita de codigos
especificos. Como direitos conexos, por sua vez, estdo as interpretagdes artisticas e
execugdes, os fonogramas e as chamadas transmissdes por radiodifusao.

Os direitos autorais sdo de mais facil reconhecimento e nascem com a criagao
da obra em si. O tempo de duracdo da sua protegao patrimonial costuma ser
bastante superior ao dado as outras modalidades de propriedade intelectual, sendo
no Brasil, por determinacdo do artigo 41 da Lei 9.610, de setenta anos apos o
falecimento de seu autor, contados de 1° de janeiro do ano subsequente ao de seu
falecimento.

O segundo grupo de direitos de propriedade intelectual compreende os
chamados direitos de propriedade industrial. Nessa modalidade, sdo protegidos os
direitos destinados a incentivar, difundir e aplicar industrialmente as criagées. Fazem
parte do conjunto: as patentes; os desenhos industriais; as marcas; as indicagdes
geograficas; e a repressao a concorréncia desleal.

Destrinchando os tipos de propriedade intelectual, sabe-se que as patentes sao
definidas pelo INPI como:

um titulo de propriedade temporaria sobre uma invengdo ou modelo de
utilidade, outorgado pelo Estado aos inventores ou autores ou outras
pessoas fisicas ou juridicas detentoras de direitos sobre a criagdo. Com
este direito, o inventor ou o detentor da patente tem o direito de impedir
terceiros, sem o seu consentimento, de produzir, usar, colocar a venda,
vender ou importar produto objeto de sua patente e/ ou processo ou produto
obtido diretamente por processo por ele patenteado. Em contrapartida, o

inventor se obriga a revelar detalhadamente todo o conteudo técnico da
matéria protegida pela patente.5'

em:<www.inpi.gov.br/images/stories/Pl_e_ Comercio_Exterior INPI_e_ Apex.pdf>. Acesso em: 01 de
novembro de 2021.

SInstituto Nacional da Propriedade Industrial [INPI]. Perguntas frequentes: Patentes. Portal INPI.
Disponivel em:
<https://www.gov.br/inpi/pt-br/servicos/perguntas-frequentes/patentes#:~:text=Patente%20%C3%A9%
20um%20t%C3%ADtulo%20de,de%20direitos%20sobre%20a%20cria%C3%A7%C3%A30>. Acesso
em: 01 de novembro de 2021.



30

Como o préprio conceito ja traz, as patentes podem ser de trés tipos. O
primeiro deles é a patente de invencgao, destinada a prote¢cdo de uma nova criagao
que demonstre possuir aplicacdo industrial, atividade inventiva e novidade, tendo
sua protecao deferida pelo prazo de 20 anos a partir do requerimento perante o
INPI, também chamado de depdsito.

A segunda modalidade de patente existente é o modelo de utilidade. Diferente
da patente de invengado, que requer uma nova criagdo, o modelo de utilidade
consiste num aprimoramento de alguma criacdo preexistente, sendo este
aprimoramento capaz de apresentar uma forma nova ou disposicdo que
comprovadamente permita uma melhoria funcional em sua fabricagao. Por partir de
uma base preexistente, 0 modelo de utilidade possui prote¢cdo de 15 anos a partir da
data de seu deposito.

Por fim, a ultima forma de protecdo de patente € o certificado de adicdo de
invencdo. Destituido da obrigatoriedade de demonstrar a existéncia de atividade
inventiva, como exigido nas duas primeiras modalidades, o certificado incide sobre
aperfeicoamento ou desenvolvimento adicionado a invengdo, desde que tal
alteragao se insira no mesmo conceito inventivo. Nao possui existéncia autbnoma e
sua duragao € condicionada ao tempo de protegao restante da patente original.

Para existir patente é indispensavel a possibilidade de aplicagao industrial da
idéia apresentada®?, até por isso os pedidos depositados se sujeitam a analise
técnica do INPI. A Lei n°® 9.279 estabelece criacbes que ndo podem ser alvo de
registro por patente, quais sejam:

Art. 10. Nao se considera invengdo nem modelo de utilidade:

| - descobertas, teorias cientificas e métodos matematicos;

Il - concepgdes puramente abstratas;

Il - esquemas, planos, principios ou métodos comerciais, contabeis,
financeiros, educativos, publicitarios, de sorteio e de fiscalizacao;

IV - as obras literarias, arquitetonicas, artisticas e cientificas ou qualquer
criagao estética;

V - programas de computador em si;

VI - apresentacgdo de informacgdes;
VII - regras de jogo;

VIII - técnicas e métodos operatoérios ou cirurgicos, bem como métodos
terapéuticos ou de diagndstico, para aplicagdo no corpo humano ou animal;
e

IX - o todo ou parte de seres vivos naturais e materiais biolégicos
encontrados na natureza, ou ainda que dela isolados, inclusive o genoma ou

S2FERREIRA, Ademir Anténio; GUIMARAES, Edilson Rodrigues; CONTADOR, José Celso. Patente
como instrumento competitivo e como fonte de informacao tecnoldgica. Gestao & Produgao, v. 16, p.
209-221, 2009.
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germoplasma de qualquer ser vivo natural e os processos biologicos
naturais.*

Lampadas, ferros elétricos, radios e mouses 6pticos sdo s6 alguns exemplos
de itens que, a sua época, se submetiam a prote¢cado por meio de patente.

O segundo item no rol da propriedade industrial € o desenho industrial.
Novamente buscando a referéncia com o INPI a fim de trazer precisdo técnica,
tem-se que:

E registravel como desenho industrial a forma plastica ornamental de um
objeto ou conjunto ornamental de linhas e cores que possa ser aplicado a
um produto, proporcionando visual novo e original na sua configuragdo
externa e que possa servir de tipo de fabricagéo industrial. Lembramos que
a apresentagdo do pedido pode ser colorida, porém as cores ndo sao

protegidas, ou seja, a configuragdo ou o padrdo ornamental sera protegido
independente das cores utilizadas.>

Antes da vigéncia da Lei n° 9.279, os desenhos industriais apresentavam
tratamento como patentes. Com a separag¢ao, houve mudanca também no periodo
de protecéo, tendo o desenho industrial registro com duragédo de 10 anos, contados
da data do depésito, prorrogaveis por até trés periodos de 5 anos®°.

Coelho dira, inclusive, que o designer industrial muito se assemelha aos
elementos de direito autoral, diferindo apenas por incidir em um objeto com
aplicacdo industrial®®. No campo pratico, € possivel perceber o desenho industrial
nas formas dos carros, nos designers de moda, na arquitetura dos celulares. A
estética define o uso do desenho industrial e ndo a funcionalidade.

A propriedade industrial também incide sobre as marcas. Com um carater
abstrato maior que os dois itens anteriores, as marcas sao definidas como:

um sinal distintivo cujas fungbes principais sao identificar a origem e
distinguir produtos ou servigos de outros idénticos, semelhantes ou afins de

origem diversa. De acordo com a legislagdo brasileira, sdo passiveis de
registro como marca todos os sinais distintivos visualmente perceptiveis,

SSBRASIL. Lei n°9.279. Brasilia, DF, 1996. Disponivel em:
<http://www.planalto.gov.br/ccivil_03/leis/I9279.htm>. Acesso em: 29 de outubro de 2021.

SInstituto Nacional da Propriedade Industrial [INPI]. Perguntas frequentes: Desenhos Industriais.
Portal INPI. Disponivel em:
<https://www.gov.br/inpi/pt-br/servicos/perguntas-frequentes/desenhos-industriais#desenho>. Acesso
em: 03 de novembro de 2021.

BARBOSA, Denis Borges. Desenhos industriais:: da anterioridade do todo quanto a parte, e
vice-versa. PIDCC: Revista em propriedade intelectual direito contemporaneo, n. 6, p. 425-449,
2014.

COELHO, Fabio Ulhoa. Curso de Direito Comercial. 14. ed. Sdo Paulo: Saraiva, 2010.
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nao compreendidos nas proibi¢cdes legais, conforme disposto no art. 122 da
Lei n® 9279/96%.

Elas podem ser classificadas como marcas produto ou servigo, coletiva e de
certificagdo. O primeiro tipo sdo aquelas marcas utilizadas com o objetivo de
promover a diferenciagcdo entre produtos ou servicos idénticos, semelhantes ou
afins, que possuam uma origem diversa.

O segundo tipo de marca, classificada como coletiva, € aquela destinada a
identificar e distinguir produtos ou servigos oriundos de pessoa juridica que
represente uma coletividade dos produtos e servigos afins. Seu objetivo precipuo é
demarcar a procedéncia do item, a exemplo do panetone vendido pelas Obras
Sociais Irma Dulce, cujo valor agregado esta justamente na sua procedéncia e
posterior destinac&o social dos lucros.

O terceiro tipo possivel € a marca de certificagdo, destinada a assegurar a
conformidade de um servico ou produto com normas, padrdes ou especificacdes
técnicas. Um exemplo classico sao as certificagdes 1SO. Com elas, o requerente do
registro informa ao publico consumidor o seu diferencial técnico. Cumpre destacar
que essa modalidade de marca apenas € passivel de utilizacdo por terceiros que o
titular autorize, de modo a atestar a conformidade do produto ou servico aos
requisitos técnicos.

A apresentacdo das marcas pode ocorrer: de forma nominativa, quando é
constituida por uma ou mais palavras no sentido amplo; de forma figurativa, nos
quais a marca é representada por desenho, imagem, figura e/ou simbolo, formas
fantasiosas ou figurativas de letra ou algarismo isoladamente, ou acompanhado por
elementos graficos, ideogramas ou idiomas com escrita diversa da lingua vernacula;
de forma mista, quando existirem elementos nominativos e figurativos combinados; e
de forma tridimensional, nos casos em que a forma de apresentagcdo do produto
consegue distingui-lo dos demais.

E interessante observar que as marcas s&o analisadas a luz dos principios da
territorialidade, especialidade e do sistema atributivo. Diferentemente da protecao de
uma patente, a marca pode ter aplicacdo local, podendo existir marcas com o

mesmo nome mas em setores diversos ou registradas em estados distintos®®.

Instituto Nacional da Propriedade Industrial [INPI]. Manual de Marcas. Portal INPI. Disponivel em:
<http://manualdemarcas.inpi.gov.br/projects/manual/wiki/02_0O_que_%C3%A9_marca>. Acesso em:
07 de novembro de 2021.

BAIRES, Guilherme Machado. O conceito de marca e sua protecéo juridica. Revista CEPPG, n. 25-2,
p. 115, 2011.
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Falando sobre a duragao da proteg¢ao, as marcas registradas pelo INPI podem
ser utilizadas pelo prazo de 10 anos, contados da data da concessao, sendo
possivel a prorrogagao do registro por periodos iguais e sucessivos, desde que
ocorra o pedido de prorrogagédo no ultimo ano de vigéncia do registro. Cabe pontuar
que, uma vez deferido o registro, ele podera sofrer revogagdo caso a marca
concedida nao seja utilizada em 5 anos.

O quarto tipo de item tutelado pela propriedade industrial brasileira é a
indicacdo geografica. O registro de indicagdo geografica tem como particularidade
ser:

conferido a produtos ou servigos que sio caracteristicos do seu local de
origem, o que lhes atribui reputagdo, valor intrinseco e identidade prépria,
além de os distinguir em relagédo aos seus similares disponiveis no mercado.
Sao produtos que apresentam uma qualidade uUnica em fungao de recursos

naturais como solo, vegetacdo, clima e saber fazer (know-how ou
savoir-faire)®.

A indicacdo geografica se subdivide em indicacdo de procedéncia e a
denominagé&o de origem, definidas dentro Lei n® 9.279:

Art. 177. Considera-se indicagdo de procedéncia o nome geografico de pais,
cidade, regidao ou localidade de seu territério, que se tenha tornado
conhecido como centro de extragdo, produgcdo ou fabricagdo de
determinado produto ou de prestagéo de determinado servigo.
Art. 178. Considera-se denominagéo de origem o nome geografico de pais,
cidade, regidao ou localidade de seu territério, que designe produto ou

servico cujas qualidades ou caracteristicas se devam exclusiva ou
essencialmente ao meio geografico, incluidos fatores naturais e humanos.

O objetivo de se fornecer uma indicagdo geografica é destacar a qualidade de
um produto ou servigo que se diferencia justamente pelo local e condigbes de sua
origem. Diferentemente das modalidades de propriedade industrial ja citadas, ndo ha
uma duragao para a protecao legal conferida as indicagdes geograficas, ela existira
enquanto perdurar o produto ou servigo reconhecido.

O ultimo direito tutelado pela propriedade industrial € a repressdao a
concorréncia desleal. Nao se trata da protecdo de uma criacdo de propriedade
intelectual em si, mas da repressao de praticas que podem acometer as outras
modalidades de propriedade industrial. Seu objetivo é trazer freio para as a¢gdes das

empresas.

®Ministério da Agricultura. Indicagdo Geografica. Ministério da Agricultura, Pecuaria e
Abastecimento. Disponivel em:
<https://www.gov.br/agricultura/pt-br/assuntos/sustentabilidade/indicacao-geografica/o-que-e-indicaca
o-geografica-ig>. Acesso em: 10 de novembro de 2021.
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Encerrada a elucidagdo sobre os tipos de direito ligados a propriedade
industrial, passa-se para o terceiro grupo de direitos abarcados com a propriedade
intelectual: os chamados direitos sui generis.

Como o proprio nome sugere, sdo aqueles tipos de direito que nao
conseguiram guarida especifica no direito autoral ou na propriedade industrial mas,
devido a sua inegavel relagdo com a producado intelectual, merecem protegéo
prépria. Protecdo de novas variedades de plantas, topografia de circuito integrado,
conhecimentos tradicionais e manifestagdes folcléricas sdo abarcados por essa
classe.

A protegcdo de novas variedades de plantas, também chamadas de cultivares,
nasce da necessidade de reconhecer o trabalho de criadores e pesquisadores na
busca pelo aperfeicoamento das espécies vegetais. Em um mundo com variacoes
climaticas constantes ocasionadas pela poluigdo e aquecimento global, com novas
doengas e pragas que podem atingir as colheitas e com uma demanda crescente
por alimentos em razao do exponencial crescimento da populagdo mundial,
desenvolver vegetais de maior resisténcia e aprimorados para melhor rendimento &
uma necessidade.

Regulamentadas em 1997 pela Lei n® 9.456, as cultivares sao formalizadas
através do Certificado de Protecao de Cultivar, emitido pelo Servico Nacional de
Protegdo de Cultivares (SNPC), vinculado ao Ministério da Agricultura e do
Abastecimento (MAPA)®. Sua protegdo possui duragdo variavel dependendo da
especie vegetal:

Art. 11. A protecdo da cultivar vigorara, a partir da data da concesséo do
Certificado Provisorio de Protegéo, pelo prazo de quinze anos, excetuadas
as videiras, as arvores frutiferas, as arvores florestais e as arvores
ornamentais, inclusive, em cada caso, o0 seu porta-enxerto, para as quais a
duracéao sera de dezoito anos.

Art. 12. Decorrido o prazo de vigéncia do direito de protecéo, a cultivar caira

em dominio publico e nenhum outro direito podera obstar sua livre
utilizagdo.®

Para que seja deferida a protecgéo, € indispensavel que a planta cumpra alguns

requisitos, devendo ser: nova, nao tendo sido submetida a exploragdo comercial no

exterior nos ultimos 4 anos e no ultimo ano em territorio brasileiro; distintiva, sendo

S0FUCK, Marcos Paulo; BONACELLI, Maria Beatriz; DE CARVALHO, Sergio Paulino. Propriedade
intelectual em melhoramento vegetal: o0 que muda com a alteragdo na Lei de Protecao de Cultivares
no Brasil?. Revista Economia & Tecnologia, v. 3, n. 4, 2007.

S'BRASIL. Lei n° 9.456. Brasilia, DF, 1997. Disponivel em:
<http://www.planalto.gov.br/ccivil_03/leis/I9456.htm>. Acesso em: 10 de novembro de 2021.
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claramente diferente de qualquer outra variedade ja reconhecida; homogénea,
apresentando as mesmas caracteristicas apds reprodu¢do, com exceg¢ao apenas
das variedades que se alteram pelas particularidades de sua multiplicagdo ou
reproducdo; estavel, mantendo as caracteristicas relevantes apds sucessivas
reproducdes ou multiplicagcbes. Complementando os requisitos, a cultivar precisa
apresentar denominagao adequada, tendo um nome de designagao proprio.

As cultivares podem ser utilizadas sem autorizagao prévia do criador quando
destinadas a atividades sem fins comerciais, realizadas a titulo experimental ou
quando voltadas a criagcéo e a exploragao de outras variedades vegetais.

Outro direito sui generis passivel de protecdo € a topografia de circuito
integrado. Regulamentada pela Lei n°® 11.484 de 2007, ela é definida pelo INPI
como:

uma série de imagens relacionadas, construidas ou codificadas sob
qualquer meio ou forma, que represente a configuragéo tridimensional das
camadas que compdem um circuito integrado, € na qual cada imagem
represente, no todo ou em parte, a disposicdo geométrica ou arranjos da

superficie do circuito integrado em qualquer estagio de sua concepgéo ou
manufatura®.

A protecdo atribuida a topografia possui duragdo de 10 anos, sendo o prazo
contado a partir da data do depdsito do pedido de registro junto ao INPI ou apés
primeira exploracdo, o que ocorrer primeiro.

Destinada apenas as topografias originais, a protecdo sé sera concedida
quando restar claro o esforgo intelectual que a gerou, ndo podendo ser resultado de
mera combinacdo de elementos e interconexdes comuns ou incorporacao de outras
topografias protegidas de terceiros que nao resultem em um produto original. Assim
como em outras modalidades de propriedade intelectual, ndo podem ser protegidos
pela lei os conceitos, processos, sistemas ou técnicas nas quais a topografia seja
baseada, bem como qualquer informagdo armazenada pelo emprego da referida
protecdo®.

Por fim, também sao protegidos os conhecimentos tradicionais e as

manifestagdes folcléricas. Com menor aplicagdo comercial, essas duas expressoes

%|nstituto Nacional da Propriedade Industrial [INPI]. Topografia de Circuitos Integrados: Mais
Informacdes. Portal INPI. Disponivel
em:<https://www.gov.br/inpi/pt-br/assuntos/topografias-de-circuitos-integrados/topografia-de-circuitos-i
ntegrados-mais-informacoes#:~:text=Topografia%20de%20circuito%20integrado%20significa,disposi
%C3%A7%C3%A30%20geom%C3%A9trica%200u%20arranjos%20da>. Acesso em: 10 de
novembro de 2021.

8|nstituto Nacional da Propriedade Industrial [INPI], loc. cit.



36

de propriedade intelectual recebem tutela juridica a fim de realizar a salvaguarda das
identidades dos povos e grupos étnicos minoritarios.%

Considerando o exposto, € possivel perceber que a propriedade intelectual é
um termo guarda-chuva que agrega um leque de direitos em seu espectro.
Compreender as diferentes classificagcdes € essencial para discutir as possiveis
formas de negociagéo para os ativos intelectuais na atualidade.

Em razdo da complexidade do tema pelas variagbes existente na tutela legal
das diferentes classes de ativos protegidos pela propriedade intelectual, o presente
trabalho tem por opgdo metodoldgica se debrugar apenas sobre as novas formas de
negociagédo incidentes sobre os direitos autorais, excetuando os direitos relativos
aos registros de software, ndo se detendo a discussao sobre direitos sui generis e

de propriedade industrial.

84PINTO, Miguel Correia; GODINHO, Manuel Mira. Conhecimentos tradicionais e propriedade
intelectual. Lisboa: UTL. 2003.
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3. AS NEGOCIAGOES COM DIREITOS AUTORAIS

Uma vez definido que o foco do estudo desenvolvido sera em direitos autorais,
cabe tecer algumas consideragdes iniciais.

O cotidiano humano ¢ repleto de producdes baseadas em direitos autorais. Ao
abrir aplicativos como Deezer ou Spotify para ouvir uma musica, tem-se disponivel o
trabalho de uma multiplicidade de profissionais que compdem o acervo liberado para
o usuario. Ao escolher na Netflix ou Prime Video um filme para assistir, 0 assinante
seleciona uma producdo autoral e |he garante futuros royalties. Livros, novelas,
fotografias, esculturas e pinturas sao tao parte da existéncia diaria que, por vezes, é
possivel esquecer que precisou de um criador para que surgissem.

Contudo, a criagao esta ali e, com ela, seus efeitos patrimoniais. O crescimento
e diversificacdo nas tecnologias proporcionam constantes alteragdes na aplicagéo
da tutela autoral. Segundo dados de 2021 do Escritorio Central de Arrecadacéao e
Distribuicdo (ECAD), a distribuigcdo de direitos autorais aumentou 130% em 10 anos
no Brasil s6 no setor musical®.

O mercado autoral movimenta bilhées todos os anos e a sua adaptagcao aos
novos tempos impde grandes desafios. Se negociar direitos sobre um manuscrito
gerava discussdes nos tempos do Estatuto da Rainha Ana, hoje podem nascer
verdadeiras celeumas juridicas s6é pelos formatos de corporificacdo da obra (livro
fisico, e-book ou mesmo audiobook).

Recentemente, os principais portais de noticia foram tomados por analises
quando Taylor Swift, uma das artistas mais relevantes da atualidade no cenario
mundial da musica, divulgou a segunda regravacao de um album seu, a nhova versao
de RED. O projeto em questdo faz parte de uma série de regravagdes promovidas
pela cantora com o objetivo de retomar o controle dos seis primeiros albuns de sua
obra®. Em que pese no ter negociado a cessdo dos direitos sobre letra e melodia,
a série de direitos conexos envolvido na produgdo de um album de estudio

inviabilizaram o livre uso das faixas gravadas pela artista. Uma noticia como essa

%\entura, Rafa. Distribuigdo de direitos autorais cresce 130% em 10 anos no Brasil. POP Line.
Disponivel
em:<https://portalpopline.com.br/distribuicao-direitos-autorais-cresce-130-porcento-10-anos-brasil/>.
Acesso em: 12 de novembro de 2021.

®Entenda por que Taylor Swift esta regravando seus seis primeiros trabalhos. CNN Brasil. Disponivel
em:
<https://www.cnnbrasil.com.br/entretenimento/entenda-por-que-taylor-swift-esta-regravado-seus-seis-
primeiros-trabalhos/>. Acesso em: 12 de novembro de 2021.
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demonstra que, em todo o mundo, a questdo da autoria ganha notoriedade e gera
impactos financeiros diretos.

Certo é que os direitos autorais nao ficaram estanques no tempo, assim
também suas negociagdes ndo o podem ficar. Apenas contratos simples de compra
e venda ou cessdo nao resolvem amplos litigios, cada vez mais complexos, ou
simplificam a vida de seus dos criadores.

Todavia, antes de adentrar nas negociacbes de autoria propriamente ditas,
cabe segmentar os direitos do autor, que podem ser trabalhados sob a égide de dois

grandes grupos: os direitos patrimoniais e os direitos morais.

3.1 ADIFERENCA ENTRE DIREITOS PATRIMONIAIS E DIREITOS MORAIS

E possivel separar autor e obra? Ou teria a autoria um elemento distintivo e
individualizante, que impediria se considerar a produgcdo sem pensar nas
caracteristicas pessoais de quem a projetou?

Ao longo da histéria, inumeros livros foram escritos sobre as guerras no
continente europeu, contudo, é Guerra e Paz uma das primeiras referéncias que
vem a mente quando se fala do tema pela complexidade das relacbes humanas
retratadas e a veracidade dos conflitos. Os relacionamentos amorosos ha séculos
lotam as prateleiras de livrarias pelo mundo, mas poucos tiveram o impacto de
Fitzwilliam Darcy e Elizabeth Bennet em Orgulho e Preconceito, uma relacéo téo
icbnica que é constantemente listada nas recomendagbes de livros “enemies to
lovers”. Poucos enigmas geraram tanta polarizacdo nacional quanto a classica
pergunta: Capitu traiu Bentinho?

A individualidade de Tolstoi, Austen e Machado de Assis foi determinante para
criar o pano de fundo de suas historias. Experiéncias pessoais pretéritas,
imaginacdo e sensibilidade artistica sdo tragcos que fazem um autor e criador se
distinguir dos seus pares. Nao so6 na literatura, como também na musica, pintura e
criagdo cientifica, a autoria reclama para si o elemento subjetivo.

Sobre o tema, Rodrigo Moraes ensina que:

Criador e criagdo estdo imbricados de modo absoluto. Nao podem ser
dissociados. Essa intima fuséo significa que ndo se pode separar o autor de
sua obra. Esse elo inquebrantavel, indissolivel, que consiste no principal
fundamento do direito moral, visa a proteger tanto a personalidade do
homem-criador como a obra em si mesma. Encontram-se, na doutrina
autoralista, as mais variadas definicdes de direito moral. Umas dotadas de
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simplicidade. Outras mais complexas. Em quase todas elas, porém, esta
presente o carater do elo indissoluvel que liga o criador a sua criagao®.

Sabendo que nao existe propriedade intelectual sem criador, torna-se
impossivel negar sua importancia. Ao autor e criador sdo assegurados os direitos
patrimoniais que possam decorrer de sua obra, sendo estes passiveis de
transferéncia. Entretanto, a autoria também origina uma gama de direitos
personalissimos e intransferiveis, os chamados direitos morais do autor.

Antes de explanar em que consistem os direitos morais, é importante destacar
0 que seriam os direito patrimoniais conferidos aos criadores de propriedade
intelectual.

Para Costa Netto, os direitos morais sdo os que primeiro obtiveram espago na
cognicdo dos criadores, sendo, no entanto, os patrimoniais que primeiro
encontraram guarida dentro do campo juridico para florescer®. Certo € que nem
toda obra trara proveito econdmico para seu criador, um musico por exemplo pode
compor uma melodia simples para ser utilizada nas reuniées de familia, assim como
pode compor uma musica da relevancia de Yesterday. Em ambos os casos, a
faculdade de explorar a criagdo sera de quem a desenvolveu, podendo ser exercida
por ele ou por terceiros legitimados.

Os direitos conferidos pela propriedade intelectual sdo regidos por diferentes
normas, conforme explanado em capitulo anterior, tendo efeitos distintos para seus
detentores. Apesar das diferengas legais entre autores e criadores/inventores, a
expectativa de retorno econémico para a obra é a responsavel por estimular a tutela
privada.

Em comparagdo com as outras modalidades de propriedade intelectual, os
autores gozam de maior protegao legal. Tal fato ocorre pelas diferengas de foco das
proprias leis que os regem, sendo a Lei n° 9.610 destinada a prestigiar o autor,
enquanto leis como a Lei n°® 9.279 miram na protecéo do objeto da criagao.

Sobre as implicagées no ambito patrimonial, a Lei preceitua que:

Art. 28. Cabe ao autor o direito exclusivo de utilizar, fruir e dispor da obra
literaria, artistica ou cientifica.

Art. 29. Depende de autorizagio prévia e expressa do autor a utilizagédo da
obra, por quaisquer modalidades, tais como:

| - a reprodugéo parcial ou integral;

Il - a edigao;

’MORAES, Rodrigo. Os direitos morais do autor. Repersonalizando o direito autoral. Rio de
Janeiro: Lumen Juris, 2008, p.7.
88COSTANETTO, José Carlos. Direito Autoral no Brasil. Sdo Paulo: FTD, 1998, p. 30.
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Il - a adaptagéo, o arranjo musical e quaisquer outras transformagoes;

IV - a tradugéo para qualquer idioma;

V - a inclusdo em fonograma ou produgéo audiovisual;

VI - a distribuigdo, quando n&o intrinseca ao contrato firmado pelo autor com
terceiros para uso ou exploragao da obra;

VII - a distribuigdo para oferta de obras ou produ¢bées mediante cabo, fibra
Otica, satélite, ondas ou qualquer outro sistema que permita ao usuario
realizar a selegao da obra ou produgao para percebé-la em um tempo e
lugar previamente determinados por quem formula a demanda, e nos casos
em que o acesso as obras ou produgdes se faga por qualquer sistema que
importe em pagamento pelo usuario;

VIII - a utilizagao, direta ou indireta, da obra literaria, artistica ou cientifica,
mediante:

a) representagao, recitagdo ou declamagao;

b) execugao musical;

¢) emprego de alto-falante ou de sistemas analogos;

d) radiodifusdo sonora ou televisiva;

e) captagdo de transmissdo de radiodifusdo em locais de frequéncia
coletiva;

f) sonorizagdo ambiental;

g) a exibigdo audiovisual, cinematografica ou por processo assemelhado;

h) emprego de satélites artificiais;

i) emprego de sistemas oticos, fios telefébnicos ou ndo, cabos de qualquer
tipo e meios de comunicagao similares que venham a ser adotados;

j) exposicao de obras de artes plasticas e figurativas;

IX - a inclusdo em base de dados, o armazenamento em computador, a
microfilmagem e as demais formas de arquivamento do género;

X - quaisquer outras modalidades de utilizagédo existentes ou que venham a
ser inventadas®.

Durante toda sua vida, o autor podera manter seus direitos de criagdo e
usufruir destes, tendo inclusive a possibilidade de ver assegurado o repasse dos
produtos econdmicos de seu trabalho para seus descendentes. Os direitos acima
elencados nao possuem relagao de dependéncia e ndo podem ser interpretados de
maneira extensiva, a literalidade dos contratos propostos é essencial para permitir a
manutencio da autoria.

Aderindo ao defendido por Moraes™, considera-se que as restricdes impostas a
comercializacado irrestrita da propriedade autoral decorrem da subordinacdo do
critério patrimonial ao moral da autoria.

Sabe-se que somente € possivel mensurar economicamente obras de
criadores que as tornaram publicas (ou sofreram a publicagdo post mortem, a
exemplo de Franz Kafka e grande parte do acervo de Fernando Pessoa), o que é
consequéncia légica da relagdo comercial tradicional, ja que a atribuicdo de valor de
mercado depende da classica equagdo de lei da oferta e demanda. Em

contrapartida, a tutela moral nasce com a propria criacdo, o equivalente juridico dos

BRASIL. Lei n° 9.610. Brasilia, DF, 1998. Disponivel em:
<http://www.planalto.gov.br/ccivil_03/leis/I9610.htm>. Acesso em: 04 de novembro de 2021.
"MORAES, op. cit., p.46.
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direitos autorais ao direito a vida: uma vez elaborado algo novo, automaticamente se
liga a personalidade de seu autor.

O direito moral, ao contrario do patrimonial, ndo tem prazo de duracao, é
imprescritivel. Nao é porque Dante Alighieri faleceu ha setecentos anos que A Divina
Comédia pode ter alteracdo em sua autoria. Enquanto houver novas publicacées, o
nome do escritor original devera ser preservado, nao sendo admitida sua supressao
ou alteragao nao indicada sobre 0 manuscrito original.

A criacdo nao necessita de materialidade por ser abstragcdo de seu criador,
porém sO apds sua primeira materializagdo, sendo indiferente se esta ocorrer por
suporte fisico ou digital, o direito pode atuar’. Como amplamente conhecido: o
direito ndo pode tutelar meras ideias, elas pertencem ao espectro da personalidade
do individuo.

Por enxergar na autoria a prépria personalidade do criador, Pontes de Miranda
defendia que os direitos morais de autor seriam melhor conceituados se
considerados enquanto direitos autorais de personalidade’?. Com a personalidade,
seriam abarcadas as questbes de identificacdo pessoal da obra, sua autoria e a
prépria autenticidade da criagdo, encontrando embasamento em direitos como
vontade, honra, identidade pessoal e direito ao nome.

Em que pese a relevancia do pensamento do eminente jurista para construgao
do substrato tedrico dos direitos autorais, a doutrina atual considera o direito pessoal
do criador enquanto direito moral, sendo uma emanacdo nao inata de sua
personalidade. Significa dizer que nao existira direito de autor em decorréncia do
nascimento do individuo, ndo é intrinseco a condigao humana. Contudo, uma vez
exteriorizado o pensamento, é forjado vinculo umbilical entre criador e criagdo, um
espelhando o outro.

Bittar defende que os direitos morais conjugam faculdades positivas, de
exercicio do autor, com as negativas, de respeito pela coletividade. O direito de
inédito, que consiste na escolha por publicar ou manter para si seus escritos, e ao

arrependimento completam a dinamica autor/obra™. A discussdo sobre a dignidade

""DE AGUIAR SOARES, Savio. DIREITOS MORAIS DE AUTOR NO PARADIGMA DO ESTADO
DEMOCRATICO DE DIREITO. Anais CONPEDI, 2008, Disponivel em:
<http://www.publicadireito.com.br/conpedi/manaus/arquivos/anais/salvador/savio_de aguiar_soares-1
.pdf>. Acesso em: 02 de novembro de 2021.

2MIRANDA, Pontes. Tratado de direito privado: parte especial - tomo VII - Rio de Janeiro: Editor
Borsoi, 1955. p.139-155.

BBITTAR, Carlos Alberto. Direito de autor. 4. ed. Rio de Janeiro: Forense universitaria, 2004, p. 48.
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da pessoa humana permeara, assim como a personalidade, todas as analises
faticas decorrentes da criacao.

Os aspectos morais da autoria sdo irrenunciaveis. E possivel vender uma obra,
nao abrir mdo da sua paternidade, pelo menos, nédo legalmente. Como sera
abordado no préximo tépico, destinado a tratar das negociagdes de direito autoral, o
corpum misticum da obra é unicamente dos criadores, mantendo-se mesmo com a
perda do exemplar fisico.

A aclamada pintura “O concerto”, de Johannes Vermeer, foi roubada em 1990
das instalacbes do Museu Isabelle Stewart Gardener, em Boston, e nunca mais foi
localizada’™. Mesmo que nunca mais seja localizado o exemplar original, a autoria de
Vermeer sera mantida, ndo podendo suas copias serem atribuidas como criagcéo
original de outros autores. Assim como a pintura, todas as demais exteriorizagoes de
direitos autorais funcionam desta forma.

Impedir que seja precificada a autoria € uma protegédo para o autor e para a
propria sociedade, garantindo que identidades criativas ndo sejam usurpadas por
quem tiver condigdes financeiras ou poder de persuasao e coergao para tal. Em um
mundo com quase oito bilhdes de seres humanos, assegurar a individualidade pode
mostrar-se tao relevante quanto resguardar a vida, ja que a paternidade de obras
intelectuais permite que o homem drible o fim da sua existéncia que advém da

morte: a criagdo permite ao autor ser lembrado.

3.2 AS FORMAS CLASSICAS DE NEGOCIAGAO: COMPRA E VENDA, CESSAO E
LICENCIAMENTO

A atividade comercial permeia a histéria humana ha milénios. Inicialmente, as
primeiras formas de comércio se baseavam na politica de troca de produtos para
supressao de necessidades individuais. Ortigoza afirma que esse modelo rudimentar
tinha como foco a subsisténcia, com a realizacado de transagdes comerciais que nao

objetivavam a concentragao de capital™.

“MENEGHETI, Diogo. Como foi o roubo ao Museu lIsabella Stewart Gardner, em Boston, EUA?.
Super Interessante. Disponivel em:
<https://super.abril.com.br/mundo-estranho/como-foi-o-roubo-ao-museu-isabella-stewart-gardner-em-
boston-eua/>.Acesso em: 13 de novembro de 2021.

SORTIGOZA, SAG. Paisagens do consumo: Sio Paulo, Lisboa, Dubai e Seul [online]. S&o
Paulo: Editora UNESP; Sao Paulo: Cultura Académica, 2010.
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Transcorreram-se 0s seéculos e o comércio permaneceu na cultura humana,
especializando-se a ponto de se transformar, no inicio da modernidade, em uma das
atividades econdmicas mais relevantes das sociedades. Pode-se dizer, inclusive,
que a atividade comercial foi um dos grandes marcos para a passagem da ldade
Média para a Moderna. Gragcas aos centros de troca, a urbanizacdo foi
impulsionada, desencadeando uma concentragao de capital suficiente para permitir
investimentos e o surgimento de uma nova classe econémica que se consolidou nos
séculos seguintes, a burguesia’.

Com o crescimento das relagdes comerciais, as sociedades aprimoraram um
dos contratos mais tradicionais dentro do direito: o contrato de compra e venda.
Definido por Orlando Gomes como o “contrato pelo qual uma das partes se obriga a
transferir a propriedade de uma coisa a outra, recebendo, em contraprestacao,
determinada soma de dinheiro ou valor fiduciario equivalente™”.

Em razdo do seu carater secular, o contrato de compra e venda € um dos
pilares das relagcbes privadas, aparecendo também nas discussdes de propriedade
intelectual. Ao vender sua criagdo, o autor transfere os direitos patrimoniais e de
uso, mas néo aliena seus direitos morais.

A compra e venda é utilizada para criagdes de direitos autorais, em especial
para obras artisticas como pinturas, fotografias e esculturas. E mais facil se pensar
na compra € venda para elementos que tenham uma unica cépia fisica, sendo a
materializagao da criagdo artistica.

Note-se que a aquisicdo de uma obra por comprador n&o retirara alguns
direitos do artista que a desenvolveu, como trazido pela propria Lei 9.610:

Art. 37. A aquisicdo do original de uma obra, ou de exemplar, ndo confere
ao adquirente qualquer dos direitos patrimoniais do autor, salvo convengéao
em contrario entre as partes e os casos previstos nesta Lei.

Art. 38. O autor tem o direito, irrenunciavel e inalienavel, de perceber, no
minimo, cinco por cento sobre o aumento do preco eventualmente
verificavel em cada revenda de obra de arte ou manuscrito, sendo originais,
que houver alienado.

Paragrafo unico. Caso o autor ndo perceba o seu direito de sequéncia no
ato da revenda, o vendedor é considerado depositario da quantia a ele

devida, salvo se a operagao for realizada por leiloeiro, quando sera este o
depositario.

FREIRE, Ana Lucy Oliveira. O desenvolvimento do comércio e a produgio do espago urbano.
UFBA, GeoTextos, vol. 6, n. 2, dez. 2010. pgs. 11/32.
""GOMES, Orlando. Contratos. Rio de Janeiro, Forense, 2009, p.265.
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Muitas vezes ignorada, a questdo da valorizagéo gera lucros futuros ao autor
que nao sao alvo de renuncia. O comprador passa a obter o corpo fisico ou
mecéanico do objeto, mas ndo esta em seu poder apreender a forma estética, o
corpum misticum advindo da prépria autoria. Ricardo Bacelar afirma que:

O autor tem o direito irrenunciavel e inalienavel de perceber parcela de um
negécio juridico futuro (compra e venda) independente da vontade do
vendedor e do comprador. A prescricdo normativa remedia as distor¢des, ja
que alguns comerciantes de arte alcangam vantagem pecunidria com a
valorizagdo das obras, e o autor, muitas vezes compelido a alienar suas

obras por precgo abaixo do merecido, nao participa da valorizagao futura no
mercado de arte, embora instituida pela ordem vigente™.

Dentro da propriedade intelectual, a compra e venda esta longe de ser a
modalidade contratual predominante, justamente pela necessidade de um objeto
alvo do negécio. Mas, em razado do seu papel histérico, merece citagao.

Falando sobre propriedade intelectual, englobando aqui direito autoral e
propriedade industrial, duas negociacgdes lastreiam o uso comercial das criagdes: 0s
contratos de cesséo e licenciamento.

A cessao configura-se como uma modalidade de contrato de transferéncia da
propriedade intelectual em que o titular originario transmite permanentemente a
terceiros seus direitos patrimoniais sobre o ativo, podendo ser essa transferéncia
parcial ou total.

A cessao de direitos tera carater total quando ocorrer a transferéncia completa
de direitos ao cessionario em carater exclusivo, ndo existindo nenhuma reserva ou
restricio ao seu uso, ficando o cessionario sub-rogado em todos os direitos,
obrigagdes e privilégios resultantes. J&4 a cessao parcial ocorrera quando forem
repassados apenas alguns dos direitos ao cessionario, ndo a sua integralidade.

Enquanto na cessao de propriedade industrial ha um carater similar a venda,
no campo autoral a interpretagdo € menos extensiva. Sobre esse particular, cabe
citar novamente os dispositivos da Lei n°® 9.610:

Art. 49. Os direitos de autor poderao ser total ou parcialmente transferidos a
terceiros, por ele ou por seus sucessores, a titulo universal ou singular,
pessoalmente ou por meio de representantes com poderes especiais, por

meio de licenciamento, concessao, cessao ou por outros meios admitidos
em Direito, obedecidas as seguintes limita¢des:

BACELAR, Ricardo. Direito Autoral vinculado as Artes Plasticas e o Imposto de Renda da Pessoa
Fisica. ACADEMIA CEARENSE DE LETRAS JURIDICAS. 2018. Disponivel em:
<https://acljur.org.br/2018/07/direito-autoral-vinculado-as-artes-plasticas-e-o-imposto-de-renda-da-pes
soa-fisica-ricardo-bacelar/>. Acesso em: 14 de novembro de 2021.
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(..)Il - somente se admitira transmissao total e definitiva dos direitos
mediante estipulagédo contratual escrita;

lll - na hipétese de ndo haver estipulacdo contratual escrita, o prazo
maximo sera de cinco anos;

(...)Art. 51. A cessao dos direitos de autor sobre obras futuras abrangera, no
maximo, o periodo de cinco anos.

Paragrafo unico. O prazo sera reduzido a cinco anos sempre que
indeterminado ou_ superior, diminuindo-se, na devida proporcdo, o

preco estipulado.’2

Em verdade, a cessao em carater definitivo ndo é presumivel pela extensao de
direitos patrimoniais que é capaz de deferir, restando ao autor original apenas o
reconhecimento moral de seu trabalho.

Ao falar sobre cessao de obra futura, o artigo 51 tutela situagao futura e incerta,
por meio da qual nasce apenas a expectativa do direito. Uma vez que a criagdo nao
foi efetuada, permitir sua negociagao irrestrita podera gerar futuros entraves, até por
nao ser certo o interesse advindo do produto final contratado. Uma editora pode
encomendar de um autor iniciante seu primeiro livro, 0 qual pode ser esquecivel ou,
talvez, se tornar o proximo Harry Potter e a Pedra Filosofal, com os seus mais de
107 milhGes de exemplares no mundo®.

De modo geral, prever o impacto de uma obra autoral no gosto popular é
similar a uma aposta na loteria, guardadas as devidas proporgdes. Por mais que
sejam feitos manuais ensinando a elaborar a pintura perfeita, compor a musica ideal,
escrever a melhor histéria ou esculpir a escultura mais bela, a individualidade do
publico e o0 momento histérico determinara o valor atribuido a criagdo. Um dos
grandes exemplos sobre a relatividade das preferéncias dos consumidores das
obras de arte € Van Gogh, pintor cujas telas eram rechagadas em seu tempo,
principalmente por suas caracteristica pessoais e problemas de convivéncia, e, hoje,
sd0 aclamadas pelos museus do mundo®'.

O cuidado do legislador ao fornecer contratos temporarios nessas situacoes
reconhece a situacao de hipossuficiéncia que muitas vezes se solidifica no campo

autoral, sendo o artista subordinado ao contratante.

BRASIL. Lei n° 9.610. Brasilia, DF, 1998. Disponivel em:
<http://www.planalto.gov.br/ccivil_03/leis/I9610.htm>. Acesso em: 14 de novembro de 2021.
89CUSTODIO, André Luis. OS 10 LIVROS MAIS VENDIDOS DE TODOS OS TEMPOS (ATE ABRIL
DE 2021). Mega Curioso. Disponivel em:
<https://www.megacurioso.com.br/artes-cultura/118513-0s-10-livros-mais-vendidos-de-todos-os-temp
os-ate-abril-de-2021.htm>. Acesso em: 13 de novembro de 2021.

8INAIFEH, Steven. Van Gogh: a vida. Tradug&o Denise Bottman. 12 ed - Sdo Paulo: Companhia das
Letras, 2012.
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Além da cessao, ha a possibilidade de licenciamento. Ao licenciar sua obra, o
criador permite que um terceiro se utilize dela por um determinado lapso temporal,
retornando, ao fim do prazo, a integralidade dos direitos para seu detentor original.
Cessao e licenciamento sao negociagcdes usualmente celebradas na modalidade
onerosa, mas nada impede que sejam efetuadas de forma onerosa.

No campo pratico, Valente®? destaca que, no direito autoral brasileiro, a
diferenca entre cessao e licenga é dada pelo critério de exclusividade. Enquanto a
cessao € a transferéncia feita de forma exclusiva de direitos do autor a terceiros,
podendo ser global, incluindo todos os direitos relativos aquela obra, ou parcial,
atribuindo direitos especificos, o licenciamento € uma autorizagao de uso temporaria
que pode ser feita para outros interessados.

Contratos de licenciamento sdo amplamente vistos na musica, quando varios
artistas podem regravar a mesma musica, desde que previamente autorizado. A
cessao é bastante utilizada dentro do mercado editorial, quando é efetivada cesséao
para que uma editora traduza a obra de determinado escritor.

Vale ressaltar que, mesmo nos casos nos quais a cessao é efetivada em
carater definitivo, ndo pode ser negado ao criador o direito de acesso a sua obra.
Aplicado de modo mais recorrente com obras de artes plasticas, Moraes® traz que o
direito de acesso € extensivel a todos os objetos tutelados pelo direito autoral, sendo
concedido como mecanismo de protecdo a memoéria de um artista, afinal o vinculo
moral deste com seus trabalhos é indissoluvel, complementa sua trajetéria pessoal e
serve de referéncia para acompanhar suas fases enquanto criador.

Requer o acesso a criagao nao obriga o autor a utilizar as informagdes obtidas
apenas de modo nao oneroso. Todas as limitagdes que nao estejam formalmente
descritas no contrato original inexistem, tornando esse direito compativel com a

tutela patrimonial do direito a propriedade.

3.3 O DIREITO AUTORAL NOS NOVOS TEMPOS

Uma crianga nascida hoje em qualquer pais moderno dificilmente usara

disquete em sua vida, sabera sobre a pirataria de fitas cassetes ou acompanhara as

82VALENTE, Mariana Giorgetti; FREITAS, Bruna Castanheira de. Manual de direito autoral para
museus, arquivos e bibliotecas. Rio de Janeiro: FGV Editora. 2017, p.58.
8MORAES, op. cit., p.245.
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noticias através de revistas impressas. Porém, é bem provavel que essa mesma
crianga saiba compartilhar arquivos por nuvem de armazenamento digital, entenda
sobre servicos de streaming irregulares e consulte informagcbes em portais de
noticias online. Os suportes fisicos mudaram, mas o desejo de comunicagao,
interagc&o e criagdo permanece vivo no espirito humano.

Como ente pertencente ao seu tempo, o autor também foi impactado pela
modernizagao do mundo, os artistas encontraram novas maneiras de se expressar e
as formas de consumo das obras intelectuais sofreram ampliagdo e reformulagéo.
Tendo em vista que o papel do direito autoral € acompanhar a figura do autor, &
natural que ocorra sua constante modificacdo para extensdo de sua tutela. No
entanto, efetivar a ampliagao de um direito desencadeia diversas reagdes em cadeia
dentro do sistema juridico.

Um dos autores que melhor define a natureza de um direito gerado e suas
consequéncia para a sociedade €& Wesley Newcomb Hohfeld. Jurista
norte-americano, Hohfeld desmembrou o direito em oito grupamentos fundamentais
que tracam ligagbes de oposicdo e correlatividade: direito, dever, n&o-direito,
privilégio, poder, sujei¢do, imunidade e impoténcia®. Através das pontes entre esses
oito conceitos, seria possivel determinar os elementos juridicos que se apresentam
em todos os interesses tutelados pelo direito.

Para julgar a consequéncia de uma acgao juridica, o teorico, primeiramente,
define que é preciso separar as relagbes puramente juridicas dos fatos fisicos e
mentais que as originam, os aspectos juridicos e nao-juridicos ndo devem ser
confundidos. O autor defende que as relagdes juridicas ndo podem ser trabalhadas
apenas sob a odtica de “direitos” e “deveres”, todas as interagbes juridicas
fundamentais seriam sui generis, o que tornaria sua definicado problematica.

Apesar de nao tracar uma definicdo conceitual clara de direito, Hohfeld trata
seu conceito limitado enquanto correlativo de dever, sendo este uma obrigacao
juridica. O direito essencialmente seria aquele que permitiria realizar uma exigéncia,
o inaugurador de uma pretenséo.

O direito ndo pode ser confundido com privilégio. O privilégio se opde
diretamente ao dever, sendo correlativo ao nao-direito. O detentor do privilégio nao

tem o dever oposto, mas também nao possui a formalizacdo da pretensao trazida

8HOHFELD, Wesley Newcomb. Os conceitos juridicos fundamentais aplicados na
argumentacgao judicial. Lisboa: Fundagao Calouste Gulbenklan, 2008.
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pelo direito propriamente dito®*. Nem toda classe de direitos seria composta por
apenas direitos de fato, existiriam privilégios, poderes e imunidades amalgamados
indistintamente. Essa forma de pensar o direito seria aplicavel, inclusive, a conceitos
sedimentados como propriedade.

Sobre a teoria de Hohfeld, Brito dira que:
A dissolugcao de um conceito robusto de propriedade, entendido como direito
sobre uma coisa, e a emergéncia da analise da propriedade como um
agregado complexo de direitos, privilégios, poderes e imunidades, difundida
(no conceito anglo-saxénico) a partir da sua articulagdo por Wesley
Newcomb Hohfeld, acompanha, segundo Thomas Grey, o movimento de
crescente desmaterializagdo da propriedade nas modernas economias

capitalistas. Na verdade, a maior parte da propriedade numa economia
capitalista moderna é intangivel.

A teoria de Hohfeld foi brevemente pincelada por melhor separar direito
propriamente dito de privilégio. Sem detalhar as demais classes trazidas pelo jurista
e transportando a discusséo para o campo autoral, possuir a autoria de um bem |he
confere privilégio sobre ele, porém, caso inexista lei que transforme esse privilégio
em uma pretensdo exigivel, ndo existira de fato um direito. Por isso é tdo importante
que o direito procure ampliar as formas de fruicao dos direitos autorais sempre que
as tecnologias assim o permitirem, para nao dar margem a campos nebulosos.

Falando sobre novas negociagdes em direitos autorais, uma que se destaca é
a venda de tokens ndo fungiveis (non-fungible token, conhecidos como NFTs). Os
NFTs sdo uma forma de desenvolver singularidade dentro do ecossistema virtual,
para cada obra negociada digitalmente sera atribuida uma sequéncia, um token
criptografico que |he distinguiria, ndo permitindo que reprodugdes se confundam com
a criagéo original®’.

A auséncia de uma expressdo corporea ndo impede que um item seja unico.
Assim como ocorre com as criptomoedas, a ideia € que a confianga nas relacbes
virtuais fornega a garantia necessaria de que um direito ndo sera violado e, caso o

seja, o detentor do dominio patrimonial sobre o bem seja capaz de obter reparagéao.

8FERREIRA, Daniel Brantes. Wesley Newcomb Hohfeld e os conceitos fundamentais do direito.
Revista Direito, Estado e Sociedade, n. 31, p. 33-57, 2007.

8BRITO, Miguel Nogueira de. A Justificagdo da Propriedade Privada numa Democracia
Constitucional. Almadina, 2007, p. 645.

S"WACHOWICZ, Marcos; CIDRI, Oscar. Direitos autorais e a Tecnologia NFT: Esculturas imaginarias e
Destruigdo Criativa. GEDAI: Grupo de Estudos de Direito Autoral e Industrial - Universidade do
Parana. 2021. Disponivel em:
<https://www.gedai.com.br/direitos-autorais-e-a-tecnologia-nft-esculturas-imaginarias-e-destruicao-cri
ativa/#_edn1>. Acesso em 14 de novembro de 2021.
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Na visdo de Pesserl, o NFT apresenta um ganho estratégico em relagéo a obra

fisica para seu detentor:

Os NFTs passam a ter valor além da mera fetichizagdo do exemplar
escasso, tipica do mercado de artes plasticas, pois passam também a
circular como verdadeiros titulos, adquirindo cartularidade e valor autdnomo:
determinado artista esta valorizado ou em grande evidéncia, e quem detém
ativos daquele autor ou intérprete, materializados em NFTs, pode
revendé-los com grandes lucros.®®

Para efetivar as transacbes com NFTs, ha a utilizacdo de blockchain. A
blockchain surgiu em 2008, sendo o cddigo publico disponibilizado em 2009, e esta
diretamente atrelada ao bitcoin, a primeira moeda virtual criada para operar
integralmente através da internet. Funcionando de modo similar a um livro de
registro, através dela ha o controle das negociag¢des realizadas pelos usuarios
online, validando operagdes de transferéncia de ativos financeiros®.

Através dos mecanismos de validagao digital se torna possivel transferir
propriedade de modo eficiente, alavancando o mercado. Dados do Crypto Art Data,
disponibilizados pela Forbes®*, apontam que mercado de artes digitais
comercializadas em criptografia gerou US$ 493 milhdes desde 2018, tendo sido
efetivadas mais de 175 mil movimentagdes financeiras, trazendo uma média de US$
2.818 a cada obra negociada.

Em 2021, o mercado de NFTs atingiu um feito até entdo inédito: superou US$
60 milhdes em uma unica negociagao. A obra “Everydays: the First 5000 Days”,
criada pelo artista Beeple, foi comercializada por exatos US$ 69 milhdes (33 mil
ETH) e demonstrou como a procura por criagdes virtuais pode impulsionar ofertas
similares as oferecidas no mercado tradicional de arte.

Certo é que, de forma estrutural, ndo € possivel mensurar a performance de
um mercado por negociagdes isoladas. Contudo, dada a tendéncia de virtualizagao
que atinge até as moedas, ativos que, por si, ja sdo abstracbes do mercado
financeiro tradicional, observa-se que ha terreno para ampliacdo e consolidagao da

venda de obras autorais por NFTs.

8PESSERL, Alexandre. NFT 2.0: blockchains, mercado fonografico e distribuigdo direta de direitos
autorais. Revista Rede de Direito Digital, Intelectual & Sociedade, v. 1, n. 1, 2021, p.257.
#BOVERIO, Maria Aparecida; DA SILVA, Victor Ayres Francisco. Blockchain: uma tecnologia além da
criptomoeda virtual. Revista Interface Tecnolégica, v. 15, n. 1, p. 109-121, 2018.

OPAIVA, lasmin; RIGA, Matheus. Os 10 NFTs mais caros da histéria. FORBES. 2021. Disponivel em:
<https://forbes.com.br/forbes-tech/2021/04/0s-10-nfts-mais-caros-da-historia/#foto1>. Acesso: 16 de
novembro de 2021.
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Outra forma nova forma de negociagdo que tem ganhado espago € a feita
através de fundos de investimentos, que comeg¢a a caminhar no meio musical.
Nesse modelo de operagao, é efetuada uma cessao por parte dos artistas de seus
royalties por uma obra em troca de uma quantia prévia. O lucro para os investidores
€ gerado de acordo com o desempenho da criagéo, através dos direitos patrimoniais
que dela decorrem®'.

O cenario gerado pela pandemia mostrou para muitos musicos a necessidade
de contar com maior liquidez financeira, ndo recebendo apenas por shows e eventos
fisicos, mas tendo formas mais sofisticadas de remuneracéo, que permitam produzir
divisas mais rapidamente.

Os fundos fazem seu trabalho de gestdo interna, adquirindo musicas que ja
demonstram potencial comercial, a fim de ampliar seu alcance, tornando atrativo
para o investidor manter suas participagdes. Nos fundos n&o é papel do investidor
realizar as decisdes sobre as negociagdes a serem efetuadas, o que comprar ou
vender, seu papel é confiar nos resultados trazidos pelos administradores e na
efetividade do trabalho desenvolvido.

Colhendo percepgdes praticas sobre o tema, a Forbes entrevistou Jodo
Caracas, CEO da Adaggio, gestora do fundo de investimentos especializada em
royalties musicais. O empresario pontuou que os criadores podem utilizar o aporte
recebido como forma de ampliar sua propria carreira ou suprir necessidades
existentes®.

Vale destacar que ndo ha contato direto entre artista e investidor, eles possuem
relacbes apenas com o fundo, com o qual estabelecem contratos para a compra e
venda dos ativos. Nao ha a opcao de investir apenas em faixas do artista A ou B, o
gestor que tragara as escolhas que achar mais viaveis e rentaveis a longo prazo.

Assim como nos fundos tradicionais, os fundos destinados a negociar obras
musicais se destacam por gerarem renda com maior margem de lucro que a renda

fixa, a0 mesmo tempo que apresentam maior seguranga que a renda variavel.

9ALMEIDA, Cris. Cantores negociam hits em fundos de investimentos musicais e modelo ganha forga
no Brasil. Valor Investe. 2021. Disponivel em:
<https://valorinveste.globo.com/produtos/fundos/noticia/2021/09/06/cantores-negociam-hits-em-fundo
s-de-investimentos-musicais-e-modelo-ganha-forca-no-brasil.ghtml>. Acesso em 16 de novembro de
2021.

9NICOCELI, Artur. Fundos de investimento e NFTs de direitos autorais viram aposta de cantores
durante a pandemia. FORBES. 2021. Disponivel em:
<https://forbes.com.br/forbes-money/2021/07/fundos-de-investimento-e-nfts-de-direitos-autorais-viram
-aposta-de-cantores-durante-a-pandemia/>. Acesso em 16 de novembro de 2021.
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Outro tipo de negociacao recentemente noticiado foi o leildo de blockchain de
acoes de uma obra de arte®®. A operacdo em questdo foi encabegada pelo banco
suico Sygnum, que ja possui especializacdo na negociacao de ativos digitais.

Por meio da rede blockchain, foi estruturada a venda de uma obra de Pablo
Picasso denominada de “Fillette au béret”. A venda foi descrita como uma
"tokenizacao" da pintura.

Longe de consistir na transferéncia da obra fisica para um comprador unico, a
venda da Sygnum repartiu a titularidade da tela em ag¢des, as quais poderiam ser
compradas por quem desejasse sem, entretanto, decorrer delas o direito de acesso
ao item original, guardado do publico. Essa ndo é uma operagéao recorrente, sendo o
caso de “Fillette au béret” o pioneiro no género, alinhando blockchain publico a um
banco regulado.

Longe de ser um leque exaustivo, as formas citadas sdo apenas alguns
exemplos de negociagdes possiveis de serem efetivadas com as obras de direito
autoral.

Os fundos de investimentos de obras musicais e a divisdo de uma tela em
acdes sao eventos que mostram a aproximacao possivel entre 0 mercado financeiro
tradicional, representado por entes como as Bolsas de Valores, e as criagdes
autorais. A compra dos ativos financeiros aponta o interesse dos investidores em
apoiar direitos autorais enquanto investimento, confiando em sua rentabilidade a
longo prazo.

Dentre uma das formas de capitalizacdo da Bolsa, chama a atencao pela
possibilidade de aporte financeiro a ser trazido e pela negociagao direta com os
particulares por meio de agdes as operagdes de Initial Public Offering. Entretanto,

seriam elas aplicaveis ao direito autoral?

NEGHAIWI, Brenna Hughes. Pela 12 vez em leildo de blockchain, agdes de obras de Picasso
chegam a us$ 6 mil. CNN Brasil. 2021. Disponivel em:
<https://www.cnnbrasil.com.br/business/pela-1-vez-em-leilao-de-blockchain-acoes-de-obras-de-picass
o-chegam-a-u-6-mil/>. Acesso em: 16 de novembro de 2021.
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4. INITIAL PUBLIC OFFERING(IPO): UMA FORMA POSSIVEL DE NEGOCIAR A
PROPRIEDADE INTELECTUAL?

Em 2020, uma manchete sensacionalista tomou conta de alguns portais de
noticias pelo pais. “Silvio Santos tentou comprar Chico Anysio por R$ 70 milhdes™,
diziam os letreiros em fontes garrafais. Mas, como poderia Silvio Santos “comprar”
uma pessoa, principalmente uma falecida desde 20187

Lendo o texto da matéria em si, era possivel perceber que a discussao por tras
da negociagédo envolvia direitos autorais. Conhecido ator, em vida Chico Anysio
exerceu diversas atribuicbes na televisdo, obtendo destaque como produtor,
roteirista e escritor. Muitos dos personagens que encenou foram criagbes suas® e,
portanto, sado protegidos pela lei de direitos autorais, gerando proveitos econémicos
por até 70 anos apds sua morte se forem utilizados em produgdes.

Segundo a viuva, Silvio Santos tentou obter do espdlio a cessao exclusiva e
total dos direitos autorais deixados pelo artista, atitude que transferiria para ele o
controle de produgbes como o classico televisivo “A Escolinha do Professor
Raimundo”. A suposta negociagdo nunca foi efetivada e, apesar de causar
estranheza, a proposta é totalmente legal, apresentando precedentes no meio
artistico.

Na década de 80, uma das negociagdes mais emblematicas do campo autoral
da musica se desenrolou entre Michael Jackson e Paul McCartney. Negociando
diretamente com a gravadora, detentora dos direitos exclusivos de uso, Jackson
comprou parte do catalogo dos Beatles por US$47,5 milhdes, adquirindo varios
sucessos compostos pela parceria Lennon-McCartney®. Com isso, durante anos os
rendimentos sobre as musicas eram pagos a Michael, restando a Paul apenas a

paternidade moral de sua obra.

“BARBOSA, Juliana. Silvio Santos tentou comprar Chico Anysio por R$ 70 mi, diz viiva. Metrépoles.
2020. Disponivel em:
<https://www.metropoles.com/entretenimento/silvio-santos-tentou-comprar-chico-anysio-por-r-70-mi-di
z-viuva>. Acesso em 17 de novembro de 2021.

SPerfil Completo: Chico Anysio. Memoéria Globo. Disponivel em:
<https://memoriaglobo.globo.com/perfil/chico-anysio/perfil-completo/>. Acesso em: 16 de novembro
de 2021.

%BARBOSA, Louise. Como Michael Jackson conseguiu os direitos autorais do catalogo dos Beatles?.
Observatério de Mausica. 2020. Disponivel
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Ao investir na compra de musicas de outros artistas, Michael Jackson contava
com a valorizagao constante dos trabalhos de seus colegas pelo decurso do tempo,
fato que também aconteceu com sua prépria obra.

Ambos os exemplos demonstram como os direitos autorais podem ser tratados
como uma unidade patrimonial, ndo apenas negociados individualmente por obra.
Contudo, ndo ha como ter certeza sobre a manutencao da relevancia de um criador
de obras artisticas com os séculos, tornando o investimento em propriedade autoral
uma negociagao com sua carga de risco.

Em um mundo cada vez mais dinamico, ha a possibilidade do ostracismo apos
um breve momento de estrelato para um autor, ao mesmo tempo que pode ocorrer o
inverso: com constante reinvencédo, o criador € capaz de manter-se no topo por
décadas.

Um bom exemplo é Stephen King, autor que langou seu primeiro romance em
abril de 1974, tendo rapida projecédo dentro do género de horror e mistério pela
mistura de elementos Unicos em sua narrativa, capazes de conferir individualidade a
sua personagem, Carrie (a estranha)®’. Quase quatro décadas depois, o escritor
langou seu novo livro, Billy Summers, e levou novamente milhares de pessoas as
livrarias. Com décadas na lista de mais vendidos®, as editoras que optaram por
manté-lo em seus catalogos permanecem felizes com a opgéao feita.

Mas, e se a opgao por apostar no criador que “dara certo” nao estiver apenas
na méo de companhias estabelecidas? E se fosse possivel levantar capital a partir
de um acervo autoral pelo financiamento de particulares, pessoas fisicas e juridicas
capazes de investir na criagdo em si, tratando-a como o ativo financeiro que esta
pode vir a ser?

Como ja pontuado, existe o aspecto moral da autoria que a torna irrenunciavel.
Contudo, no que tange ao carater patrimonial, ndo ha razdo para nao trata-la como
outros ativos financeiros intangiveis, fazendo contratos voltados a maximizagéo dos

resultados.

FONSECA, Rodrigo. 'Carrie, a Estranha' celebra 45 anos de assombro. Estadao. 2021. Disponivel
em:
<https://cultura.estadao.com.br/blogs/p-de-pop/carrie-a-estranha-celebra-45-anos-de-assombro/>.
Acesso em 24 de novembro de 2021.

%8POMELLA, Erika. Stephen King torna con un romanzo inaspettato. Il Giornale. 2021. Disponivel em:
<https://www.ilgiornale.it/news/cultura/billy-summers-stephen-king-torna-romanzo-inaspettato-199009
4.html>. Acesso em 24 de novembro de 2021.
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Para além das novas formas de negociagao ja vistas anteriormente, o presente
capitulo se debrugara sobre uma possibilidade ainda n&o discutida mas que,
considerando a ampliagdo nas negociagoes feitas com ativos financeiros nas ultimas
décadas poderia ser pensada: a utilizacdo da Oferta Publica Inicial para capitalizar
direitos autorais.

Longe de esgotar o tema, o objetivo é tratar sobre seus contornos iniciais a fim
de fornecer um panorama geral sobre a abertura de capitais e como esta poderia ser
considerada dentro de um contexto autoral, mantendo o aspecto moral da autoria,

ao passo que incentiva sua faceta comercial.

4.1 O PROCEDIMENTO DE INITIAL PUBLIC OFFERING: CASO BRASILEIRO

A Initial Public Offering (IPO), ou, em bom portugués, a Oferta Publica Inicial, é
0 processo através do qual uma empresa passa a negociar suas agdes pela primeira
vez em uma Bolsa de valores. As Bolsas de Valores nada mais s&o do que os locais
onde agdes de sociedades de capital aberto e outros valores mobiliarios s&o
negociados. O coletivo de Bolsas de Valores e empresas compdéem o chamado
mercado de capitais, do qual participam pessoas fisicas e juridicas diversas,
incluindo governos nacionais.

Ponto de encontro entre compradores e vendedores de acgdes, as Bolsas de
Valores ja existem ha séculos no mundo. Acredita-se que a primeira Bolsa de
Valores data de 1487, em Bruges, na Bélgica, fruto da expansdo comercial do
periodo®, sendo que a primeira Bolsa oficial surgiu em 1531, Antuérpia, na Bélgica.
Em relagdo a agdes, as primeiras de que se tem noticia sdo de 1602, emitidas na
Bolsa de Amsterda pela Companhia Holandesa das indias Orientais.

Apesar de suas raizes antigas, as Bolsas como conhecemos hoje ganharam
forca ap6s a Segunda Guerra Mundial, momento onde o chamado capitalismo
financeiro, ou, nas palavras de Luiz Carlos Bresser-Pereira, capitalismo
financeiro-rentista’® se solidificou. Ao trabalharem com expectativas de resultados,
as Bolsas subvertem a logica classica de produg¢do, movimentando riquezas com

maior facilidade, ao passo que propiciam o crescimento da especulagao geral.

9STEFANI, Débora Mendes et al. A Bolsa De Valores Sob A Otica Dos Investidores Francanos:
estudo preliminar. Férum de Administracgao, v. 5, n. 1, 2014.

1BRESSER-PEREIRA, Luiz Carlos. Capitalismo financeiro-rentista. Estudos Avangados, v. 32, p.
17-29, 2018.
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Para uma empresa, o ato de ser listada na Bolsa representa uma distincéo,
uma subida de patamar negocial, facilitando o reconhecimento de sua solidez.
Através da negociacdo de IPO, inicia-se uma nova fase administrativa para o
empreendimento, trazendo também uma maior responsabilidade publica.

O primeiro ponto para entender o processo de IPO é compreender as
motivagcdes de uma empresa que adere a esse tipo de negociagao.

No geral, os negocios possuem diferentes niveis de maturagcdo que
determinam suas formas de financiamento. Em entrevista dada sobre o tema'",
Felipe Paiva, Diretor de Relacionamento com Clientes e Pessoas Fisicas da B3,
pontua que as empresas geralmente iniciam sua atuagao com capital préprio, obtido
dos empreendedores privados.

Os resultados positivos costumam levar a tentativas de ampliacdo das
atividades. Para tal, pode-se recorrer a alguns mecanismos como: venda privada,
que € quando novos socios sao inseridos dentro do empreendimento; empréstimos
em instituicdbes bancarias, realizados para que o préprio desempenho do negdcio o
financie; emissdo de titulos de divida, como debénture'® ou CRI'®, registrados
dentro da Bolsa de Valores; e a negociagao direta do seu capital na Bolsa de Valores
(IPO).

Kalii e De Benedicto também destacam que a opcédo pela forma de
financiamento dependera das estratégias escolhidas:

Muitas empresas tém objetivos diferentes, estes focados no crescimento,
seja por vendas, seja por aumento de ativos, com aumento na participagao
de mercado (market share); fusGes e aquisigdes, objetivos focados na
rentabilidade e eficiéncia, no desenvolvimento de novos produtos e marcas,
entre outros.

Para o alcance desses objetivos, com base em estratégias, as empresas
necessitam de recursos financeiros. A empresa pode adquirir capital de
terceiros por meio de empréstimos e financiamentos, fazer aporte de capital
por meio dos sécios atuais ou, ainda, abrir 0 capital em bolsa de valores
negociando ag¢des preferenciais e/ou ordinarias. Abrir o capital pela primeira

vez em bolsa de valores significa realizar uma oferta publica inicial de a¢des
ou o termo em inglés Initial Public Offering (IPO). '

1PASCOWITCH, Bernardo. Como uma empresa pode abrir capital na bolsa de valores e entrar para
0 mercado de acdes? (com B3). Youtube. 2019. Disponivel em: <https://youtu.be/mXDLzS6I126U>.
Acesso em: 10 de novembro de 2021.

12E ym valor mobilidrio emitido por sociedades por agdes que é representativo de uma divida. E
utilizado por seus detentores para certificar o direito de crédito contra a companhia emissora.
%Certificados de Recebiveis Imobilidrios. S&o titulos de crédito nominativos, escriturais e
transferiveis cujo lastreamento é feito por meio de créditos imobiliarios. Estdo previstos na Lei n°
9.514/1997.

14KALIL, Jodo Paulo Albuquerque; DE BENEDICTO, Gideon Carvalho. Impactos da oferta publica
inicial de agbes no desempenho econdmico-financeiro de empresas brasileiras na B3. Race: revista
de administragao, contabilidade e economia, v. 17, n. 1, p. 199.
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Considerando os procedimentos brasileiros, ndo sdo todas as companhias que
podem negociar suas agdes por capital aberto. A B3, Bolsa de Valores do Brasil,
exige que as companhias que nela operem tenham capital aberto, nos moldes da Lei
n°6.404 de 1976. Modernizada em 2001 pela Lei n°®10.303, a Lei n°6.404 determina

que:

Art. 4° Para os efeitos desta Lei, a companhia é aberta ou fechada conforme
os valores mobiliarios de sua emissdo estejam ou ndo admitidos a
negociagdo no mercado de valores mobiliarios

§ 1° Somente os valores mobiliarios de emissdo de companhia registrada na
Comissdo de Valores Mobiliarios podem ser negociados no mercado de
valores mobiliarios.

§ 2° Nenhuma distribuigao publica de valores mobiliarios sera efetivada no
mercado sem prévio registro na Comissao de Valores Mobiliarios.

§ 3° A Comissao de Valores Mobiliarios podera classificar as companhias
abertas em categorias, segundo as espécies e classes dos valores
mobiliarios por ela emitidos negociados no mercado, e especificara as
normas sobre companhias abertas aplicaveis a cada categoria. '

IPO é uma forma de conferir maior visibilidade no mercado, ao passo que
diversifica as fontes de financiamento e aumenta a liquidez dos sécios e o caixa da
empresa'®. Contudo, a operacdo deve ser bem avaliada, passando pela analise
técnica, juridica e financeira de profissionais especializados a fim de evitar prejuizos
futuros e a perda do negdcio.

A empresa s6 pode negociar suas acdes no Brasil apds a certificacdo da
Comisséo de Valores Mobiliarios (CVM) e da propria B3, sendo essa uma forma de
proteger a credibilidade das demais empresas listadas na Bolsa, assim como evitar
que o investidor seja enganado por falsas proje¢cdes de mercado.

Iniciadas as tratativas para negociagcao das ag¢des de uma companhia, em
regra ela ndo pode ser cancelada, conforme trazido no §4° do artigo 4°:

§ 4° O registro de companhia aberta para negociagao de a¢des no mercado
somente podera ser cancelado se a companhia emissora de agdes, o
acionista controlador ou a sociedade que a controle, direta ou indiretamente,
formular oferta publica para adquirir a totalidade das a¢des em circulagdo no
mercado, por preco justo, ao menos igual ao valor de avaliacdo da
companhia, apurado com base nos critérios, adotados de forma isolada ou
combinada, de patrimdnio liquido contabil, de patriménio liquido avaliado a
preco de mercado, de fluxo de caixa descontado, de comparagido por

multiplos, de cotagédo das agbes no mercado de valores mobiliarios, ou com
base em outro critério aceito pela Comissdo de Valores Mobiliarios,

195BRASIL. Lei n° 6.404. Brasilia, DF, 1976. Disponivel em:
<http://www.planalto.gov.br/ccivil_03/leis/l6404consol.htm>. Acesso em: 10 de novembro de 2021.
18KAPP, R. Valuation: um estudo de caso voltado para a abertura de capital. Dissertagdo
(Pés-graduagédo em Finangas e Mercado de Capitais). UNIJUI — Universidade Regional do Noroeste
do Estado do Rio Grande do Sul, ljui, 2015, p.16.
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assegurada a revisdo do valor da oferta, em conformidade com o disposto
no art. 40-A."%"

Uma vez realizada a operagao de IPO, a empresa pode optar por fechar
novamente seu capital. Para Paiva'®, a decisdo por retirar as agdes do mercado
dependera do plano estratégico adotado pelos gestores, podendo ser realizado um
fechamento temporario ou definitivo.

Sabe-se que um plano de negécios eficiente e bem elaborado, alinhado a uma
estrutura financeira experiente e uma correta gestao de riscos, favorece a subida de
precos das empresas negociadas, propiciando um relacionamento proximo com
grandes investidores. A chave de um IPO de sucesso esta no trabalho prévio para
promogao do negocio, na organizagao que permitira ao investidor compreender no
que estara aplicando seu dinheiro e quais as projecdes de lucro possiveis, afinal, a
I6gica das relagbes empresal/investidor deve ser de ganha/ganha.

Ademais, nenhum IPO ¢ igual a outro pelas particularidades dos planos de
negocio das empresas, sua organizagao e capacidade de autopromogao. Os custos
também sao alterados de operagéo para operagao pela quantidade de profissionais
envolvidos e procedimentos operados até o toque do sino, marco simbdlico do inicio
das vendas daquelas agoes.

Por mais que sejam instalados diversas etapas até a abertura de capital
propriamente dita, a margem de incerteza e especulagcdo se mantém.
Independentemente dos dados da empresa serem positivos (ou ndo existiria a
préopria abertura do capital), as dindmicas momentaneas de mercado aumentaréao ou
diminuirdo o interesse sobre uma acao.

Por ser uma opgao de menor incidéncia no pais, a literatura sobre IPO ainda é
escassa. Zilio é um dos pesquisadores que se propde a estudar o conjunto das

empresas apos a operacao, notando o impacto trazido pela abertura de capital:

Por meio da metodologia do propensity score matching, estimamos a
diferenca média nas medidas de rentabilidade, eficiéncia e alavancagem
entre empresas que realizaram IPO e as que permaneceram com o capital
fechado nos anos posteriores ao IPO. Usando o algoritmo de bootstrap,
apenas a variavel investimento em capital fixo se mostrou significativa,
sendo superior para as empresas que langaram IPO. Como a probabilidade
de realizar um IPO ¢é positivamente relacionada com o valor acionario das
empresas do mesmo setor, essa evidéncia de investimentos relativamente
mais elevados das empresas apdés o IPO pode sugerir que a abertura de

17BRASIL, op. cit.
198PASCOWITCH, op. cit.
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capital associa-se com a captacao de recursos visando ao funding de boas
oportunidades de investimentos futuros'®®

Assim, percebe-se que o IPO pode ser também a porta de entrada para outros
tipos de financiamentos futuros para o negocio, o interesse pelas agbes de uma
empresa pode ser despertado e propiciar futuros investimentos em fundos e
financiamento direto. Abrir o capital ndo obriga um empreendimento a deixar de
receber outras modalidades de investimento, apenas exige que sejam feitas
negociagdes com maior clareza a fim de satisfazer a necessidade de publicidade de
seus dados para investidores.

Retornando para Kalil e De Benedicto'?, os autores pontuam, em estudo de
caso realizado sobre IPOs no Brasil, que este diversas vezes traz uma queda de
rentabilidade para a empresa negociada, impactando negativamente em seus
resultados, em que pese a geragcdo de capital que dele decorre. Ou seja, ha a
obtencdo do aporte inicial para capitalizacdo do negoécio, mas a constante dos
resultados é de mais dificil preservagao. Por isso, ndo pode ser encarado como uma
alternativa emergencial para evitar problemas como a recuperacgédo judicial, esta é
uma operacdo cuja efetividade depende da competitividade e atratividade do
negocio, da capacidade de individualizagdo da empresa com relagao a seus pares.

Com o IPO, a empresa é negociada através de agdes, uma das classes de
ativos negociadas na B3. Dentro da otica atual, a Bolsa negocia agdes, titulos de
renda fixa, cambio pronto e contratos derivativos referenciados em agdes, contratos
futuros, contratos a termo, contratos de indices, mini-indices, taxas, mercadorias,
moedas e afins''. Esses ativos sdo negociados nos trés grandes mercados
organizados pela Bolsa de Valores: o Mercado a vista; o Mercado a termo; e o
Mercado futuro.

Pegando emprestadas as definigdes do Portal do Investidor, mantido pela
prépria CVM, “Mercado a vista € aquele no qual o comprador realiza 0 pagamento e

o vendedor entrega as ag¢des objeto da transagao”, ocorrendo a entrega em até trés

199Z1L10, André. Decisdo das empresas de realizar um IPO e implicagdes sobre desempenho:
uma analise da experiéncia brasileira. 2012. Tese de Doutorado. Universidade de S&o Paulo, p.41.

"OKALIL; DE BENEDICTO, op.cit. p.219.

""MANUAL DE PROCEDIMENTOS OPERACIONAIS DE NEGOCIACAO DA B3, B3. 2019.
Disponivel em:
<https://www.b3.com.br/data/files/93/D2/40/3B/8AFE961023208E96AC094EA8/Manual%20de%20pro
cedimentos%20operacionais%20de%20negocia%C3%A7%C3%A30%20da%20B3%20-%20Vers%C3
%A30%2008042019.pdf.pdf>. Acesso em 13 de novembro de 2021.
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dias uteis apos o negdécio'?. Seus pregos sdo formados em pregdo, advindo das
negociagodes realizadas no sistema eletrébnico Mega Bolsa.

O Mercado a termo € aquele “em que as partes assumem compromisso de
compra e venda de quantidade e qualidade determinadas de um ativo dito real
(mercadoria)’"®. Nessa modalidade, a vinculagdo entre comprador e vendedor é
mantida até que se faca a liquidagao do contrato. A movimentacéao financeira em si
somente ocorrera na liquidagao, existindo ainda o risco de crédito da operacgao e
baixa liquidez contratual.

Por fim, ha o Mercado futuro. Semelhante por definicdo ao Mercado a termo,
sua grande diferencga reside na liquidagado de seus compromissos pois, enquanto no
mercado a termo s6 ha o repasse econbmico no vencimento do contrato, no
mercado futuro os compromissos sao ajustados diariamente. Significa dizer que as
alteracbes de preco sdo acompanhadas diariamente, sendo feita a liquidagdo das
diferencas™* do dia.

O Mercado futuro envolve contratos negociados somente em Bolsas, sendo a
B3 responsavel por quatro grandes segmentos: os juros, as moedas, os indices e 0s
commodities. Antes da formagédo da B3 como se conhece hoje, existia a subdivisdo
em BMG&F e Bovespa, sendo a Bovespa responsavel pelas negociagdes de Bolsa
de Valores propriamente dita e a BM&F (antiga Bolsa de Mercadorias e Futuros)
encarregada das tratativas sobre producgao agricola e outros commodities.

Retornando as ag¢des alvo de oferta publica, elas sdo baseadas em
negociagcbes de contrato a vista, sendo as agdes negociadas por corretoras. Para
realizar a compra e a venda de agdes, o investidor precisa do acesso fornecido por
uma plataforma digital de investimentos disponibilizada pelas corretoras de valores,
o Home Broker. E por meio do Home Broker que é repassado o catalogo disponivel
para operacdes na B3.

Juridicamente falando, o funcionamento da Bolsa de Valores gera inumeras

implicagdes. Cada agao negociada compde um contrato de compra e venda entre as

"2Formas de Negociagao. Portal do Investidor. 2021. Disponivel em:
<https://www.investidor.gov.br/menu/Menu_Investidor/funcionamento_mercado/formas_de negociaca
0.html>. Acesso em 20 de novembro de 2021.

"3Mercado a Termo. Portal do Investidor. 2021. Disponivel em:
<https://www.investidor.gov.br/menu/Menu_Investidor/derivativos/mercado_termo.html>. Acesso em
20 de novembro de 2021.

"“Mercado Futuro. Portal do Investidor. 2021. Disponivel em:
<https://www.investidor.gov.br/menu/Menu_Investidor/derivativos/mercado_futuro.html>. Acesso em
20 de novembro de 2021.
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partes, cada lucro gerado a partir de operagdes financeiras faz incidir uma fragao
especifica de juros, a listagem na Bolsa obriga as companhias a realizarem técnica
como compliance e a estarem em constante regularidade legal e fiscal. Ou seja, nao

ha como particulares celebrarem um contrato entre si e n&o incidir a tutela do direito.

4.2 SOBRE NEGOCIAR DIREITOS AUTORAIS POR CAPITAL ABERTO

Feitas as consideragdes iniciais sobre IPO, cabe agora explicar o porqué deste
estudo defender que a negociacdo de capital aberto pode ser considerada como
uma alternativa para negociagdes de direitos autorais.

Na Russia czarista de 1894, Nicolau Il subiu ao trono. Ao assumir o governo, o
novo czar exigiu que seus suditos prestassem juramento de lealdade por todo o
pais, na tentativa de consolidar seu poder politico. Contudo, um grupo minoritario
religioso conhecido como dukhobdri (ou doukhobor) se negou veementemente, nao
realizando o juramento ou cumprindo o alistamento militar imposto'®.

Comunidade surgida no século XVII, a seita adepta ao cristianismo negava a
propriedade, governo, Estado, dinheiro, bem como a prépria Igreja enquanto
instituicdo e a Biblia como unica fonte de revelagdo divina. Vivendo de forma
coletiva, os dukhobdri ja eram antigos desafetos da monarquia russa, tendo sido
alvo de dois banimentos para terras remotas em razdo da sua forma de vida
pacifista.

Apos a oposigcdo a Nicolau, as tensbes politicas com o grupo foram
intensificadas e o governo confiscou terras e casas dos membros, prendendo lideres
e isolando a populacdo em regides remotas e montanhosas. Com o banimento, mais
de quatrocentas integrantes foram mortos, gerando indignacdo em diversas
pessoas, sendo uma delas Liev Tolstdi.

Inegavelmente simpatico as ideias do grupo, o escritor usou sua influéncia para
realizar denuncias internacionais sobre as violagdes sofridas pelos dukhobdri.
Contudo, ele proprio foi alvo de represalia pela critica dirigida ao Estado. Apds ter
amigos com casas invadidas e textos confiscados, Tolstoi langou-se fervorosamente

na busca por uma forma de retirar a populacédo do controle czarista e a encontrou:

"SFIGUEIREDO, Rubens. Apresentagéo. In:TOLSTOI, Liev, 1828-1910. Ressurreigdo/ Liev Tolstoi:
traducdo revista do russo e apresentacdo Rubens Figueiredo; 1 ed. Sdo Paulo:Companhia das
Letras, 2020.
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realizar uma emigragcdo massiva para um pais onde a liberdade religiosa e de
consciéncia do grupo fosse respeitada.

Em que pese ter sido uma ideia ousada e de dificil execugao no final do século
XIX, ele conseguiu, gragas ao seu renome mundial, que o Canada se
comprometesse a receber a populacdo dukhobdri e que a Russia aceitasse sua
saida definitiva do pais. O problema burocratico foi solucionado, porém residia uma
dificuldade inegavel neste plano: os custos para levar milhares de pessoas para uma
viagem transatlantica.

Tolstoi era amplamente lido, mas néo possuia direitos autorais sobre nenhuma
de suas obras anteriores a 1881 em razdo de uma renuncia expressa advinda de
sua propria vontade'®. Sozinho, o autor ndo teria como custear o processo todo e a
comunidade n&o possuia recursos, tanto em razao da sua ideologia religiosa, quanto
pelos confiscos governamentais.

O escritor ndo desistiu e decidiu que seu trabalho autoral seria a unica forma
de levantar o capital necessario. Assim, se prop0s a escrever um novo romance, um
livro que ndo seria abarcado por suas renuncias anteriores e poderia ser livremente
negociado.

Dedicado a textos de menor extensdo desde Anna Kariénina (1877), seu ultimo
romance publicado vinte anos antes, o autor se empenhou com todo afinco para
escrever Ressurreicao, em 1898. Antes da finalizacdo do romance, com apenas a
ideia de um livro novo, o escritor capitalizou sua obra com diversas editoras pelo
mundo, exigindo os valores maximos possiveis de direitos autorais.

Por sua fama e reconhecimento, diversas empresas realizaram o investimento
para adquirir a obra e, ja em 1899, mais de dez mil dukhobori puderam emigrar para
o Canada', local onde seus descendentes residem até os dias atuais. Para os
investidores, a aposta deu frutos e o terceiro grande romance de Tolstéi possuiu
ampla comercializagdo durante o século XX, em que pese ser menos conhecido na
atualidade que seus predecessores Guerra e Paz e Anna Kariénina.

A negociagao de Tolstoi serve para demonstrar como uma obra artistica pode
atrair interesse e gerar investimentos, produzindo lucro para quem a capitalizou e

para quem comprou seus direitos.

"SCLAUDIO, Ivan. Tolstéil, o génio do contra. ISTOE. 2016. Disponivel em:
<https://istoe.com.br/126930_TOLSTOII+O+GENIO+DO+CONTRA/>. Acesso em: 14 de novembro de
2021.

"FIGUEIREDO, op. cit.
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Mais de um século depois, no entanto, negécios como o realizado por Tolstoi
ndo sao noticiados ou comumente replicados. Quando artistas e gestores
experientes como Silvio Santos e Michael Jackson procuram comprar patriménios
intelectuais de artistas que consideram rentaveis, reforcam o potencial de
investimento que o ativo intelectual possui.

Sabe-se que contratos para produgdes futuras sdo comuns no meio artistico,
em especial no musical. Vendo o potencial de um cantor ou compositor, a gravadora
pode tentar prendé-lo com suas criagcdes a um selo, conforme exemplo de Taylor
Swift, citado no capitulo anterior. Editoras também podem fazer contratos de obras
futuras com autores, assim como galerias sdo capazes de encomendar obras de
artistas de renome e antecipar o repasse financeiro.

Ocorre que esse tipo de contrato futuro possui limitagdes: € necessario que
uma parte interessada e com ligagbées com o criador realize a oferta, a margem
negocial € menor e a propria capitalizagdo pode nao ser muito interessante.

Fora os casos de obras ainda nao realizadas, o detentor de direitos autorais
também pode ter dificuldade de demonstrar o potencial econébmico de suas obras
com um unico contratante. O U2 gravou mais de 40 musicas até finalmente ter uma
oportunidade com um contrato'®, os Beatles foram rejeitados pela primeira
gravadora que procuraram'® e Ed Sheeran foi recusado por sua aparéncia'®. Esses
exemplos de sucesso provam apenas uma coisa: mais do que o talento de um
artista, por vezes, € essencial a oportunidade certa.

Quantas pessoas que desistiram de uma carreira autoral poderiam ser os
nomes mais conhecidos do mundo hoje em dia por seu talento? Em contrapartida,
quantas grandes obras poderiam ter sido perdidas para sempre se seus criadores
nao tivessem persistido, buscado novas alternativas e encontrado a colaboragao

certa no momento certo?

""®Beatles, U2 e mais: 5 vezes em que gravadoras recusaram musicos que se tornaram iconicos.
Rolling Stone. 2019. Disponivel em:
<https://rollingstone.uol.com.br/noticia/beatles-u2-e-mais-5-vezes-em-que-gravadoras-dispensaram-m
usicos-que-se-tornariam-iconicos/>. Acesso em: 15 de novembro de 2021.

"9 AM, Camila. 8 personalidades que foram rejeitadas em algum momento de suas carreiras.
EXAME. 2016. Disponivel em:
<https://exame.com/carreira/8-personalidades-que-foram-rejeitadas-em-algum-momento-de-suas-carr
eiras/>. Acesso em: 15 de novembro de 2021.

2BARROS. Erika. Ed teve medo de néo fazer sucesso por sua aparéncia. ED SHEERAN BRASIL.
Disponivel em:
<https://edsheeran.com.br/2014/07/ed-teve-medo-de-nao-fazer-sucesso-por-sua-aparencia/>. Acesso
em: 15 de novembro de 2021.
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A vida possui sua parcela do inexplicavel, momentos onde talento e sorte se
casam para dar origem a uma grande produc¢ao. Entretanto, quando apenas poucos
detém o poder de determinar quais autores receberdo aporte financeiro para
comegar uma carreira ou negociar ativos ja produzidos, ha uma elitizagdo da arte.
Tal fato € cada vez mais incompativel com a realidade plural e multicultural propria
da atualidade.

O mercado consumidor se mostra cada vez mais aberto a participar do
financiamento de projetos que acredita, atuando como investidor direto. Uma prova
disso é o valor cada vez maior movimentado pelo financiamento coletivo, o chamado
crowdfunding. Em 2020, apenas o crowdfunding de investimento fez circular R$
84.401.300 no Brasil, segundo divulgado pela propria CRM'',

Ao buscarem a razdes que levam alguém a participar de um crowdfunding,
Gerber e Hui'?? concluiram que o amalgama de comportamentos virtuais impulsiona
os investimentos. A realidade virtual, o incentivo ao comportamento filantrépico, o
consumo e a possibilidade de empréstimo e produgao entre pares ajudam a explicar
o apelo dessa modalidade de investimentos.

No trabalho das pesquisadoras, € possivel destacar que a possibilidade de
recompensa € um motivador de acao para parte dos participantes, a perspectiva por
um retorno do investimento empreendido gera engajamento. Buscar um retorno do
capital aplicado torna, para apoiadores com tal mentalidade, esse tipo de
financiamento mais proximo de um investimento tradicional, inclusive nos moldes
acionarios (sendo o prego da acgao definido pela faixa da recompensa), do que da
mera doacao.

Sobre o investimento propriamente dito, o brasileiro ndo possui um histérico
tradicional de investidor como outros povos, a exemplo do norte-americano, mas a
prépria B3 noticia a ampliacdo constante de contas de investidores em seu banco de
dados. Em junho de 2021, a Bolsa brasileira possuia 3,8 milhdes de contas ativas,

um aumento significativo em relagdo aos 2,2 milhdes de 2019, Ou seja, mesmo

21Crowdfunding de Investimento movimentou mais de R$ 84 milhdes em 2020. Comissido de
Valores Mobiliarios. 2021. Disponivel em:
<https://www.gov.br/cvm/pt-br/assuntos/noticias/crowdfunding-de-investimento-movimentou-mais-de-r-
84-milhoes-em-2020>. Acesso em: 15 de novembro de 2021.

22GERBER, E. HUI J. Crowdfunding: Motivations and Deterrents for Participation. Northwestern
University, USA, 2014.

Z3Total de investidor pessoa fisica cresce 43% no primeiro semestre, mostra estudo da B3. B3. 2021.
Disponivel em:
<https://www.b3.com.br/pt_br/noticias/porcentagem-de-investidores-pessoa-fisica-cresce-na-b3.htm>.
Acesso em: 15 de novembro de 2021.
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com a crise financeira vivenciada atualmente, é atrativo para o investidor depositar
renda em acdes quando acredita ser lucrativo.

A maior participagdo da populagdo nas negociagbes acionarias permite a
ampliagdo da democratizagdo do mercado financeiro. Assim como os bancos
tradicionais, os bancos de investimento podem ser acessiveis a todos que possuam
uma quantia para aplicar em renda variavel, ndo sendo necessarias vultosas somas
para tal.

Se é possivel ampliar o perfil do investidor, os investimentos também o podem.

N&o é incompativel com o ordenamento nacional um autor gerir sua obra e
negocia-la de modo a obter o maior lucro possivel. Entdo, por que ndo pensar em
capitaliza-lo nos moldes de uma empresa?

Retornando novamente ao exemplo dos Beatles, a banda inglesa comecgou
suas atividades em 1960 e langou seu ultimo album em 1970. Mais de cinquenta
anos depois, a discografia ainda é ouvida, produz novos fas e gera retorno financeiro
aos detentores de seus direitos autorais. Recentemente, as musicas aparecem em
programas de televisdo, as capas dos albuns estampam camisas e a logo € utilizada
em produtos licenciados. Falando em durabilidade, o interesse pelo patriménio
intelectual dos Beatles supera e muito a expectativa de “vida” da grande maioria das
empresas brasileiras que, segundo dados do IBGE divulgados em 2020, fecha nos
primeiros dez anos de atividade (apenas 25,3% das empresas superaram essa
marca temporal)'?.

Trazendo exemplos nacionais: a obra de Cazuza é constantemente revisitada,
gerando rentabilidade pela reprodugao e direitos conexos decorrentes; ainda dentro
do intervalo de protecao conferido apds a morte do autor, a obra de Tom Jobim gera
dividendos por sua extensao e visibilidade, afinal é praticamente impossivel que um
brasileiro nunca tenha se deparado com Garota de Ipanema tocando em um filme,
mesmo estrangeiro; Raul Seixas e seu Maluco Beleza ou Faroeste Caboclo
permanecem na cultura local, em que pesem terem decorrido 32 anos de sua ultima

performance artistica.

122SARAIVA, Alessandra. Maioria das empresas no pais ndo dura 10 anos, e 1 de 5 fecha apo6s 1 ano.
Valor Econdmico. 2020. Disponivel em:
<https://valor.globo.com/brasil/noticia/2020/10/22/maioria-das-empresas-no-pais-nao-dura-10-anos-e-
1-de-5-fecha-apos-1-ano.ghtmlhttps://valor.globo.com/brasil/noticia/2020/10/22/maioria-das-empresas
-no-pais-nao-dura-10-anos-e-1-de-5-fecha-apos-1-ano.ghtml>. Acesso em: 15 de novembro de 2021.
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Mas, por que falar em negociar direitos autorais especificamente por oferta
publica inicial?

Nem todas as empresas s&o capazes de realizar a negociagao de seu capital
por IPO assim como, no entendimento do presente trabalho, nem todas as obras
autorais sdo passiveis de sofrer negociagdo direta pela Bolsa. O IPO exige
maturidade de um negdcio, a empresa deve ser capaz de gerar grandes operagdes,
atingindo cifras milionarias.

Seguindo o Guia do IPO na B3, os principais requisitos para sua realizacao

» Ser uma sociedade constituida sob a forma de S.A.

« Ter trés anos de demonstragbes financeiras auditadas por auditor
independente registrado na CVM (ou auditado desde o inicio para caso de
empresas com menos de 3 anos)

* Designar diretor de Rl estatutario

* Possuir Conselho de Administragao

* |dentificar eventual segmento de listagem e fazer o pedido de listagem e
de admissao a negociagéo na B3

» Realizar oferta publica de distribuicdo de valores mobiliarios registrada ou
dispensada de registro pela CVM

* Devem ser observados também os requerimentos especificos dos
segmentos de listagem escolhido.'®

Em estudo da PricewaterhouseCoopers(PwC) sobre custos e impactos do
IPO'?, foi observado que o faturamento das empresas listadas entre janeiro de 2004
e abril de 2018 variava de quantias inferiores a R$200 milhdes até R$5 bilhdes,
tendo sido obtidos valores de oferta entre menos de R$200 milhdes e mais de R$4
bilhdes. Sobre custos, na B3 em 2019, o custo de listagem era de R$64.989 (US$
17.277), a andlise de oferta R$63.714(US$16.938) e os custos anuais eram dados
na soma de R$40.959(10.889) mais o capital social x 0,005%.

Pelo custo intrinseco a operagdo, uma empresa s6 se propde a entrar e
permanecer na listagem da Bolsa quando o relacionamento com investidores é
proximo, seus assessores e consultores financeiros anuem com a medida e suas
auditorias comprovam a veracidade de seus balangos contabeis. O IPO tem um
duplo condao: destaca os acertos, ao mesmo tempo que aponta publicamente os

erros.

5GUIA DO IPO NA B3. B3, 2021, p.5. Disponivel em:
<https://www.b3.com.br/data/files/09/C7/6D/4C/29207710FB5A3B67AC094EA8/B3%20-%20Guia%20
do%20IPO.pdf>. Acesso em 16 de novembro de 2021.

12PWC: O IPO como alternativa para impulsionar o futuro da sua empresa. B3, 2019. Disponivel em:
<https://www.b3.com.br/data/files/DB/75/47/58/B07CA610F33E5CABAC094EA8/Estudo_- Custo_do_
IPO.pdf>. Acesso em 16 de novembro de 2021.
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Quando as agdes valorizam, € sinal que o mercado confia no potencial de
geracao de renda daquela negoécio e mais pessoas querem participar na condigéao
de acionistas. Os acionistas sofrem com a perda de valor e ampliam seu patrimonio
com a subida das ac¢bes, quanto maior a diferenga entre custo da acéo e lucro da
venda, melhor sera considerado o negdcio.

A oferta inicial também é uma boa solucdo pela novidade, ela atrai quem
conhecia aquele negdcio, enxergava seu potencial mas, considerando um cenario
de sociedade fechada, ndo teria o aporte financeiro necessario para inserir-se
enquanto so6cio. Como pequeno acionista, no entanto, esse individuo se vé
contemplado, recebendo sua parcela da companhia de dividendos e bonificagoes,
valores esses pagos a partir do lucro.

O aporte de capital novo permite ampliar as negociacbes da empresa, seu
campo de atuacdo e, se feito de forma responsavel, garante um crescimento
continuo. A ideia é que as empresas se mantenham lucrativas pelo maximo de
tempo possivel.

Retornando a questdo autoral, um detentor de direitos autorais capaz de
espelhar com sua obra os requisitos trazidos para negociagdo de empresas estaria
apto a negociar seu trabalho por capital aberto.

Se a obrigacdo da sociedade ser aberta para realizacdo do IPO decorre da
necessidade de publicidade de seus dados, um ponto que poderia ser considerado
analogo é se saber a exata extensao da obra autoral a ser negociada. Por exemplo,
se um musico for realizar uma abertura de capital para sua producao, € necessario
que todas as suas composi¢coes sejam listadas, inclusive as que utilizou
pseuddnimo.

Os trés anos de demonstracao financeira poderiam ser supridos com balancos
anuais que informem o repasse de royalties advindos da autoria. Ja os requisitos de
conselho administrativo e diretor de Rl poderiam ser contemplados com a
participacdo de profissionais capazes dos campos juridico, econdmico e artistico,
aptos a demonstrar que o patriménio autoral sera administrado de modo a maximizar
seus investimentos.

A empresa seria uma atividade econdmica organizada de produgdao ou
circulagdo de bens ou servigos, na definicdo de Fabio Ulhoa Coelho'. A obra

autoral n&o é estruturada de forma a gerar uma circulagdo de bens ou servigos, mas

27COELHO, Fabio Ulhoa. Curso de Direito Comercial. 14. ed. S&o Paulo: Saraiva, 2010, p. 19.
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pode gerar bens com a corporificagdo do corpum misticum da criagdo, além dos
direitos autorais possuirem um inegavel cunho patrimonial.

Roberto Carlos € um bom exemplo de artista brasileiro que poderia se
beneficiar da negociagdo de seus direitos autorais em capital aberto. Com mais de
sessenta anos de carreira e discografia consagrada, as musicas do cantor s&o
periodicamente rememoradas por critica e publico, mantendo vivo sua memoaria e
obra. Seu patrimbnio é estimado em mais de um bilhdo de reais, sendo ampliado
ano a ano com os repasses dos royalties de suas mais de 676 musicas e 1.138
gravagbes'®. Suponhamos que um artista como Roberto queira maior liquidez em
seu patrimbnio, gerar divisas para langar sua obra em outras linguas e ampliar seu
alcance global, capitalizar seus préprios direitos autorais poderia ser um bom
caminho.

Em uma realidade na qual um autor poderia se financiar de forma autbnoma,
pensar em formas de controlar as negociagdes feitas de modo a conferir seguranga
ao titular dos direitos e a quem desejar investir € salutar.

Historicamente, para negociag¢des intangiveis, a Bolsa de Valores se moldou
como o ponto de encontro ideal entre quem gostaria de comprar e os interessados
em vender ativos financeiros. As regras de governanga e gestédo aplicadas permitem
que um ambiente transparente e confiavel floresga, diminuindo desconfiangas
inerentes a natureza de transagdes com margem de risco.

Trazer a discusséo dos direitos autorais para dentro dessa estrutura talvez seja
a chave para incentivar um olhar mais objetivo sobre as negociagbes autorias,
dindmico e alinhado com as tendéncias mundiais de celeridade e reducao de
fronteiras, ao passo que também aproxima o mercado financeiro da populagao,
retirando-lhe o estigma de elitista e desinteressante.

Se, em 1899, Tolstéi foi capaz de gerar ativos financeiros suficientes para
custear uma emigragédo em massa de uma minoria social com a mera expectativa de
publicacdo de uma obra sua, muito mais pode ser gerado com a estruturagao de
obras autorais para negociagdes abertas, em especial pela tecnologia atualmente

disponivel e facilidade das comunicagoes.

28GUIMARAES, Cleo. Roberto Carlos: pesquisa mostra que ‘Emocdes’ é a campea de seu repertorio.
VEJA RIO. 2021. Disponivel em:
<https://vejario.abril.com.br/beira-mar/roberto-carlos-80-anos-emocoes-ecad-lista/>. Acesso em: 16
de novembro de 2021.
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43 A REALIDADE LOCAL E O PARALELO COM OUTRAS FORMAS DE
LEVANTAMENTO DE CAPITAL

No plano fatico, admitir a negociacdo de um novo tipo de ativo na Bolsa de
Valores esta longe de ser tarefa simples.

Num pais cuja tradicdo juridica é inteiramente pautada na Civil Law como o
Brasil, rever as formas de negociagao de capitais significa reformular a lei posta,
alterar as normas contidas na Lei n°® 6.404, encarregada das Sociedades de A¢des,
bem como repensar os instrumentos aplicados pela CVM para assegurar a liquidez
das empresas.

O desafio é grande, mas nao € impossivel. Considerando como a internet e as
modernas formas de comunicagao permitem negociagdes rentaveis feitas a margem
da legalidade, é papel tanto do direito quanto da economia incentivar ambientes
propicios e atrativos para movimentacdes financeiras responsaveis, com risco e
recompensas bem delimitadas para os diferentes players que atuam no mercado
financeiro.

A comercializagao de titulos pertencentes a fundos de investimento de obras
musicais e a venda de pintura por leildo de agdes, citadas no capitulo anterior,
reforcam a existéncia de um mercado em expansado para negociaciao de ativos
autorais em ambientes de investimento tradicionais.

A negociagao por agdes feita a partir de uma oferta publica inicial produz um
investimento de renda variavel. Com maior amplitude nas perdas e ganhos, a renda
variavel € uma aplicacdo de maior risco, mas com maior controle do investidor. Falar
sobre abrir um IPO para transacionar direitos autorais é diferente de negocia-los em
um fundo justamente por isso: sem a figura do gestor, proprio dos fundos, € um
investidor quem decide no que quer aportar capital, produzindo, em tese, uma
escolha mais consciente e autonomia tanto para o detentor original dos direitos
autorais, que pode obter maior sucesso por meio de um fundo de investimento do
que negociando diretamente sua obra, quanto para os acionistas.

Negociar patrimbnios autorais de grandes artistas também é interessante para
a Bolsa de Valores em si, que conseguiria multiplicar a quantidade de dinheiro
movimentado anualmente, dependendo da vastidao da obra.

Trazer obras autorais pode fornecer inclusive uma propaganda indireta para o

mercado financeiro. Considerando que as pessoas tragam ligacdes mais profundas
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com marcas quando alguém que admiram as representa, € possivel supor que,
igualmente, ter as criagdes de seu artista favorito disponiveis para “compra” poderia
aumentar o senso de urgéncia do investidor iniciante, um publico com potencial que
o mercado financeiro tenta constantemente cooptar com as a¢des tradicionais.

A cara do sistema financeiro estd mudando, agéncias de corretagem ganharam
perfis mais dindmicos com linguagem visual despojada, a exemplo da Rico
(derivagao da propria XP Investimentos), na tentativa de trazer o publico mais jovem
para perto. Falar sobre Bolsa de Valores hoje € um processo muito mais didatico e
acessivel do que ha uma década e pode, com o estimulo correto, ser ainda mais
atrativo. Desse modo, seus produtos financeiros precisam ser diversificados para
suprir demandas diferentes, preferéncias pessoais

E, assim como o investidor precisa saber operar e ter seu acesso facilitado ao
mercado financeiro, quem busca investimento também deve ser contemplado pelas
mudangas, haja vista que nao existira quem invista se n&o houver boas
possibilidades de investimentos expostos.

O mercado artistico ja possui seus grandes players nos mais variados eixos,
artistas de renome nacional e internacional capazes de movimentar tanto dinheiro
quanto empresas de médio a grande porte o sdo. O que lhes falta, muitas vezes, é o
espago para se agenciarem diretamente, sem as vedagdes impostas por trabalhar
em conjunto com empresas, submetidas a outras regras de governancga.

Atraindo esse perfil de criador para dentro das bolsas, havera tanto um
aumento na credibilidade por parte dos investidores, quanto uma seguranga maior
por parte do investimento, afinal, o artista ja se provou no mercado de royalties a
longo prazo.

O desafio de continuar gerando riquezas é de toda a sociedade. E o aporte de
capital que propicia o funcionamento da economia, a criagdo de emprego e melhoria
da renda. Capitalizar melhor o trabalho do criador ndo gera impactos somente para
ele em seus direitos patrimoniais, impacta em todos os demais setores.

Ademais, € dos trabalhos criativos que provém a inovacao, entdo nada mais
justo do que ser a partir das suas negociagdes que surjam novas formas de relagao

financeira, tao disruptiva quanto a tarefas artisticas.
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5. CONCLUSAO

O direito nao é um campo estatico, ele se amplia e atualiza a medida que as
sociedades se complexificam. O avango tecnolégico e a crescente globalizagédo
trazem novos desafios diarios e a tutela dos direitos autorais pode ser encarada
como um deles.

Os direitos de propriedade intelectual sdo um amplo leque que abarca trés
grandes categorias de direitos: direitos autorais, propriedade industrial e direitos sui
generis. Advindos de um lento processo historico de conquistas protagonizados por
autores e criadores, os direitos de propriedade intelectual sao diversos entre si,
variando inclusive no ente central para o qual se destina a protecao trazida pela
norma juridica. Pela extensdo do tema, optou-se por direcionar a analise
desenvolvida para os chamados direitos autorais.

Os direitos autorais recebem dois tipos de tutela pelo ordenamento juridico
nacional: a tutela moral e a tutela patrimonial. O aspecto moral esta relacionado com
a criacao em si, com o vinculo inquebravel que o autor desenvolve com sua obra na
qualidade de exteriorizacdo da sua pessoalidade. O aspecto patrimonial é
relacionado com a aplicacdo econdmica da criacéo, as formas pelas quais € possivel
ao criador auferir renda com base nos seus direitos autorais.

Certo é que a lei patria rejeita qualquer forma de negociacdo dos direitos de
cunho moral, impedindo que a paternidade intelectual seja atribuida a outrem. Ceder
os direitos patrimoniais, assim, ndo anula todas as faculdades conferidas ao criador
original. Mesmo apos extinto o prazo de protecdo patrimonial dado pelo direito
brasileiro (70 anos apdés a morte do criador), permanecera a protecdo a memoaria do
autor, devendo sua contribuicdo a obra ser sempre recordada.

No tocante aos direitos patrimoniais, estes sdo plenamente negociaveis, sendo
livre sua delegacédo a terceiros quando houver anuéncia do autor. O produto da
criacao artistica foi explorado, de forma classica, através de contratos de venda,
cessao ou licenciamento, que sofreram complexificagdo com o decurso do tempo, a
fim de garantir a interpretagao restritiva dos poderes transferidos pelo autor.

Contudo, em que pese a atualizagao constante dos contratos classicos, novas
formas de negociar a criagdo autoral comegaram a surgir € ganhar espaco no Brasil

e no mundo. Com contratos como os de venda por NFTs, comercializagao de acdes
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de obras de arte ou negociagdo de musicas em fundos de investimento, o horizonte
para capitalizagao dos ativos intelectuais foi ampliado.

Os contratos de negociagao de musicas por fundo de investimento, bem como
de venda de agdes de pinturas, denotam uma aproximacéo entre a negociacéo de
direitos autorais e as formas de atuacdo do mercado financeiro. Pensando nisso, a
capitalizagao da criagao autoral como Initial Public Offering (IPO), ou Oferta Publica
Inicial, pode despontar como uma opgéo.

IPO é o processo através do qual uma empresa lista suas agdes pela primeira
vez na Bolsa de Valores, abrindo seu capital a fim de aumentar sua liquidez e aporte
de investimentos. A abertura de capital representa uma ascensao de patamar
negocial para a empresa, conferindo-lhe maior credibilidade e permitindo que
investidores diversos negociem suas agoes.

A proposta defendida neste trabalho € que o procedimento de IPO poderia ser
aplicado analogamente as negociagbes de direito autoral. Como no IPO de
empresas, nao seria uma negociagao possivel de acontecer para todos os tipos de
obra artistica, seria necessario avaliar a relevancia do trabalho de autoria para o
mercado. Caso um detentor de direitos autorais fosse capaz de espelhar com sua
obra os requisitos trazidos para negociacdo de empresas, seria considerado
habilitado para proceder a abertura de capital.

Historicamente, a Bolsa de Valores tornou-se o palco para negociagao de
ativos financeiros com maior seguranga, diminuindo desconfiangas inerentes a
natureza de transagdes com margem de risco. Assim, transportar a discussédo dos
direitos autorais para dentro dessa estrutura pode ser um caminho para tornar mais
objetivas as novas negociagdes sobre criagcao.

Atrair novos investidores e tipos de investimento é desafiador, mas necessario
numa sociedade de dindmica capitalista, principalmente no estagio atual do
capitalismo financeiro.

Considerando o objetivo proposto, pensar na viabilidade de negociagdes de
direito autoral, verifica-se inexisténcia de violagédo as regras autorais caso o criador
explore sua obra de modo a maximizar seus lucros. O objetivo de conferir carater
patrimonial a autoria reside justamente nisso: poder incentivar a criagdo, tornando a
inovagao tao atrativa quanto a producéao tradicional.

Nem todos os tipos de empreendimento poderédo prosperar dentro da légica

financeira, até porque dimensionar acertos s6 €& possivel ao observa-los na
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propor¢cao com erros de outrem. Porém, para os que forem bem sucedidos, pode ser
uma oportunidade de inaugurar um novo patamar dos direitos autorais,
reequilibrando o poder do criador em face ao do mercado, democratizando o acesso
ao sucesso e permitindo a descoberta de obras que poderiam ser esquecidas sem o

incentivo necessario.
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