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RESUMO

A pesquisa intitulada babassor6 que significa leque na lingua Tukano, proposta
ao Mestrado Profissional de Danca da UFBA, consiste em registros das minhas
atuacbes como profissional da Danca, no processo de gestdo, producéo
cultural e professorado em uma Instituicdo Cultural na cidade de Manaus, uma
escola no interior do Amazonas e no Colégio Militar de Manaus. Os registros
sao reflexdes, esbocos e anotacdes realizados nos diversos espacos da
educacao inspirados na producao de caderno de artista Bernandes e Silveira
(2013) que para esta pesquisa se tornou livro/leque. Este leque/babassoro tem
como foco os estudos sobre emancipacao, cogni¢cdo e corponectivo. Intenta
também dar a conhecer em objetivos especificos questdes relacionadas aos
espacos formais e ndo formais de educacdo em Danca e identificar como a
Danca pode favorecer o desenvolvimento das habilidades a aprendizagem
como: a cognicao social, a percepcado e a construcdo do conhecimento. A
crianca tem a sua propria maneira de aprender, assim como todo ser humano e
estabelece vinculos com o meio social no qual vive. Além disso, é marcada de
forma intensa pelo ambiente social em que se desenvolve. Uma vez feito um
trabalho desde a infancia, com contato com a arte, leva-se a continuidade da
adolescéncia para a juventude. Nas vivéncias percebo que a danca que
trabalho pode contribuir no processo de ensino/aprendizagem de criancas e
jovens, ao trazer, possivelmente um outro habito cognitivo em relacdo ao modo
de ser/estar no mundo. Os principais referenciais sdo: Rengel (2021), aborda
corpo como corpoconectivo, Rocha (2017) contribui para producédo artistica
acerca dos espacos de educacdo em danca. Para os aspectos cognitivos no
sentido de compreender o ambiente em que se esta inserido e suas
percepcbes e acdes no mundo, Pinto (2019). Os estudos de Paulo Freire
(2011) sédo referéncia para pedagogia social e educagcdo social. Quanto a
natureza da pesquisa é qualitativa de carater exploratorio e descritiva. Como
procedimentos metodoldgicos, utilizamos planos de aulas voltados ao publico
infantil, aulas de improvisacao/criacdo e aulas e oficinas de dancas populares
brasileiras, registros de escritas e fotos. Como resultados espero que possa
haver uma transforma¢cdo em aspectos cognitivos sociais.

PALAVRAS- CHAVE: Danca; Gestdao Cultural; Produgdo Cultural,
Professorado



ABSTRACT

The research entitled babassord, which means fan in the Tukano language,
proposed to the Professional Master's Degree in Dance at UFBA, consists of
records of my work as a dance professional, in the process of management,
cultural production and teaching at a cultural institution in the city of Manaus, a
school in the interior of Amazonas and at the Manaus Military College. The
records are reflections, sketches and notes taken in various educational spaces
inspired by the artist's notebook produced by Bernandes and Silveira (2013),
which for this research became a book/booklet. This fan/basserole focuses on
studies of emancipation, cognition and corespondence. It also aims to raise
awareness of specific issues related to formal and non-formal spaces for dance
education and to identify how dance can foster the development of learning
skills such as social cognition, perception and the construction of knowledge.
Children have their own way of learning, just like all human beings, and
establish links with the social environment in which they live. They are also
strongly affected by the social environment in which they develop. Once work
has been done since childhood, with contact with art, the continuity is carried on
from adolescence to youth. In my experiences, | realize that the dance | work
with can contribute to the teaching/learning process of children and young
people by possibly bringing about another cognitive habit in relation to the way
of being in the world. The main references are: Rengel (2021), addresses the
body as a corpoconnective, Rocha (2017) contributes to artistic production
about dance education spaces. For cognitive aspects in the sense of
understanding the environment in which one is inserted and their perceptions
and actions in the world, Pinto (2019). Paulo Freire's (2011) studies are a
reference for social pedagogy and social education. The nature of the research
is qualitative, exploratory and descriptive. As methodological procedures, we
used lesson plans aimed at children, improvisation/creation classes and
Brazilian popular dance classes and workshops, written records and photos. As
a result, | hope there can be a transformation in social cognitive aspects.

KEYWORDS: Dance; Cultural Management; Cultural Production; Professoriate
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APRESENTACAO

Eu sou Iris da Silva Almeida, artista da danca. Nascida e criada em
Manaus/ AM, onde a maior parte da populacdo é descente de indigenas,
ribeirinhos e nordestinos. A Amazdnia € 0 nosso sustento.

Aos 11 anos de idade iniciei minha trajetoria na danca na Escola de Arte
e Oficios Claudio Santoro-Manaus. Minha formag&o inclui licenciatura em
Danga na Universidade do Estado do Amazonas- UEA em 2018 e
especializacbes em Gerontologia, Arteterapia e Gestdo/ Supervisdo Escolar,
concluidos respectivamente 2020 e 2021. Neste momento, encontro-me como
Mestranda no Mestrado Profissional em Danca da Universidade Federal da
Bahia.

Ao decorrer deste periodo venho, por meio da minha pratica docente,
ministrando aulas de Danca para um publico diverso e atuando em diferentes
papéis como produtora e gestora cultural, visando a minha cidade Manaus
como inspiracdo pelos povos originarios, a cultura e a Amazbnia. Tais
atividades profissionais, tanto na condicdo de docente quanto de artista
produtora e gestora, coexistem na minha trajetoria artistica e pedagdgica no
campo da Danca. Desse modo percebo como pessoa e pesquisadora a
importancia do desenvolvimento de atividades/acdes artisticas emancipatérias
gue contribuam para um ensinoaprendizagem e gerem resultados sociais e
culturais em uma educacéo transformadora.

Esta pesquisa é de cunho artistico-educativo comprometida com ac¢oes
que reverberem no contexto escolar acerca da contribuicdo da danca no
processo de ensinoaprendizagem.

Assim, apresento o Trabalho de Concluséo do Mestrado Profissional em
Danca do Programa de Pds-Graduagéo Profissional em Danga da Universidade
Federal da Bahia (Prodan/UFBA). Este estudo foi realizado na Instituicao
Cultural e Educacional Arte Sem Fronteiras, em uma escola da rede privada no
interior do Amazonas com criancas da Educacéo Infantil de 04 a 06 anos e no
Colégio militar de Manaus, com e para estudantes dos anos finais do ensino

fundamental II.
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Este trabalho reune cinco partes. A Pesquisa (Parte I) E-book, Memorial
Descritivo (Parte 1), Artigo (Parte 1ll), Anexos Comprobatérios das andancas
académicas (Parte 1IV) e Referéncias (Parte V) compdem o Trabalho de
Conclusdo de Curso. Algumas dessas acOes foram iniciadas durante meu
percurso profissional, durante as aulas no mestrado e participacdo no Grupo de

Pesquisa Corponectivos ganharam um novo formato.



BABASSORO DE

ANDANCAS

Iris Almeida
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E no desvelar desta pesquisa/leque/livro chamo babasordé: que significa
leque, apresento aqui minha pesquisa. Meu leque/babasor6 de atuacdes com
a Danca com foco nos estudos sobre emancipagao, cognicdo e corponectivo.

Este leque/livro é inspirado nas minhas atuacdes como profissional da
danca e desenvolvido no Mestrado Profissional em Danca do Programa de
Pos-Graduacdo em Danca da Escola de Danca da Universidade Federal da
Bahia. Este consiste em registros das minhas atuagcdes na danga, no processo
de producéo cultural e professorado em uma Instituicdo Cultural na cidade de
Manaus, Escola no interior do Amazonas e no Colégio Militar de Manaus.
Usando ndo s0 a escrita, mas um texto com fotos, plano de aula e tabelas. Este

E-book e um livro de artista de acordo com Bernandes e Silveira:

“‘Entre os artistas plasticos o registro de reflexdes, esbocos,
anotacdes diversas sobre suas produg¢fes € chamado de caderno de
artista ou livro de artista. Os livros de artista sdo comuns e os artistas
brasileiros estéo utilizando, desde os anos 1960 e 1970, estes livros
ao seu trabalho usando os mais diversos materiais para sua obra-livro
(Bernandes, 2013, p.31) ".

Para o pesquisador e professor, Paulo Silveira o livro de artista “é o livro
em que o artista é autor e livro-obra é a obra de arte dependente da estrutura
de um livro”. (SILVEIRA,2001, p. 47).

No exercicio desta profissdo movimentei minhas idéias
desempenhando diferentes papéis. Essas atividades profissionais, tanto como
professora quanto em gestao cultural e producéo artistica, esta vinculada ao
meu lugar/cidade/mata, a Amazoénia, eu me inspiro e reverencio as culturas
indigenas, os povos originarios Ticunas, Mundurukus, Parintintins, Tukanos,
Satarés, e outros, que neste lugar estavam muito antes de sermos Amazonia.

Vejo esse leque como um livro que se abre e toda vez que € aberto se
estende as oportunidades, possibilidades em relacdo mundo e potencializa
Nnosso repertdrio sobre diversos assuntos. E é por meio dessas aberturas que
um profissional da Danga pode conhecer e atuar em diferentes aspectos
sobre a profissdo que escolheu.

Nas Andangas tive a oportunidade de integrar o grupo de danga “Arte

Sem Fronteiras” como dancarina e, também, ministrava aulas de jazz, danga
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moderna e dancas populares brasileiras. Percebi nesse momento que seria a
oportunidade de conhecer as nossas dancas locais e nacionais. A principio
pensei que somente estaria ali para dancar, ndo imaginava que a partir dali eu
também comecaria a dirigir e produzir. Nesse contato participei de diversos
festivais regionais e nacionais.

A Instituicdo Cultural e Educacional “Arte Sem Fronteiras” deu inicio as
suas atividades em 25 de marco de 2008 na cidade de Manaus, com aulas de
dancas para turma infantil. Junto as técnicas codificadas e repertérios das
dancas a instituicdo propde-se a tecer as multiplas redes que existem no
mundo contemporaneo entre arte, educacdo e sociedade. Enfatiza a
necessidade de conhecimento e valorizagdo da Danga como reconhecimento,
percepcao e processo criativo. Em 2009 o projeto passou a funcionar e realizar
atividades de dancas para criancas, adolescentes e jovens adultos, com
parcerias de outras instituicdes. Elas vém apoiando oferecendo espacos para o

funcionamento das ac¢des nos locais como centro sociais, escolas e igrejas.

“‘Arte Sem Fronteiras”, em 2020, inaugurou seu espaco, abrindo as
portas para mais modalidades das artes. Hoje a Instituicdo Cultural Arte Sem
Fronteiras tem o seu préprio espaco em Manaus, localizado na Avenida Duque
de Caxias N. 1021 Praca 14 de Janeiro, expandindo sua atuacdo para as

cidades de Parintins- Amazonas e Maracanau — Ceara.

A instituicdo recebeu premiagdes como Prémio Agente Jovem de Cultura
2012, Fica na Rede Maninho Projeto Via Nordeste, Festival Internacional de
Danca e Festival Universitario de Danca (FEUDAM), além de participar do 7°
Festival Amazonas de Danca, Festival Folclérico de Parintins e Festival de
Danca de Joinville, Festival Cultural do Brasil na Austria. Produziu
apresentacoes de espetaculos de danca no estado do Amazonas, Ceara,
Santa Catarina, e Argentina. Realizou eventos importantes com projecéo
internacional como o Festival Toronto Brazilfest (Canada), a Oficina “Entre o
Rio e a Floresta” divulgada na Argentina, “Circulo Arte Social” e a realizagcado do
“Projeto Arte, Imagem e Movimento” que busca por meio das artes integradas a
producdo audio visual. Em 2021, consolidou a parceria com o Toronto

Brazilfest TV, emissora canadense de fomento a cultura brasileira.
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Figura 1- Comemoracéo de 12 anos Arte Sem Fronteiras

N -

¥ Plateia

plateta Surengs com b | MaraMagalhaes

comemoa 12 anos no Amazonas
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revelar novos talentos .00
£ usar a arte como
Instrumento de Inclusdo
soclat

A

Eu sempre acreditei
muito na arte. A arte
realmente salva as pes-
soas, aconteceu comigo
e com varios alunos que
passaram pela institui-
cdo nesses 12 anos

W 2oa Gt

Fonte: Arquivo pessoal

No decorrer dos 11 anos o grupo que se intitulava “Arte Sem Fronteiras”
se tornou a “Instituigdo Cultural e Educacional Arte Sem Fronteiras”. Nos
tramites para a construcdo de uma diretoria executiva em 2018, recebi o
convite para integrar a Instituicdo como Vice-Presidente. Apdés o convite em
2018 fui nomeada como diretora de cultura e educacdo da Instituicdo. Deu-se
inicio a minha trajetéria como gestora e produtora cultural. Foi um periodo de
muitas aprendizagens. Tive o papel de contribuir e organizar professores,
participar da construcéo de conhecimentos dos alunos, produzir para eventos e
escrever para editais de fomento a cultura. Ressalto que nos editais tivemos
aprovacao diversas vezes. Nessa atuacao de direcdo sempre procurei enfatizar
a identidade cultural da nossa regido amazobnica, dos planos de aulas até as
producdes para os palcos. Um argumento € o de que o contato com a
regionalidade, a danca e os costumes eram importantes para nossos alunos, e

ainda, nessa atuacgéao continuei fazendo estudos sobre arte e educacao.
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Além da gestdo atuo nas producdes culturais na cidade de Manaus e

nos interiores do Amazonas em festivais regionais e no professorado.

Portanto o leque/livro em seu registro aborda a Danca em espagos
formais e ndo formais; atividades do universo artistico e cultural: aulas, oficinas
e apresentacoes; atividades de Danca que favorecam o desenvolvimento
cognitivo essenciais a aprendizagem; experiéncias nao dualistas de corpo com

a Danca e identifica como a Danca pode favorecer o desenvolvimento das

bY

habilidades a aprendizagem como: a cognicdo social, a percepgdo e a

construcdo do conhecimento.

Eu vivia em plena harmonia com a natureza
Mas num triste dia o kariwa invasor
No meu solo sagrado pisou
Desbotando o verde das florestas
Garimpando o leito desses rios

Ja séo cinco séculos de exploracéo
Mas a resisténcia ainda pulsa no meu coracao
Na ceramica Marajoara, no remo Sateré
Na plumaria ka'apor, na pintura kadiwéu
No muiraquitad da icamiaba

Na zarabatana Maku, no arco Munduruku
No manto Tupinambad, na flecha kamayura

(Msica: indios do Brasil — Boi Garantido,2004
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1.1 Andancas - Gestao e Producéao Cultural

“Saber que ensinar nao é transferir conhecimento,
mas criar as possibilidades para a sua prépria
produgéo ou a sua constru¢gado” (FREIRE, 2011).

O que é a educacdo? Nao ha um conceito como resposta definitiva, pois
sdo diversas formas para nos aproximarmos desta definicAo, mas o que
sabemos é que ninguém escapa dela - a educacéo.

Nas relagbes que construimos, nos diferentes ambientes em que nos
encontramos, sempre ensinamos, aprendemos, aprende/ensina de alguma
forma. Estamos sempre sujeitos a situacdes educacionais. Segundo Brandao
(1993):

A educacdo ajuda a pensar tipos de homens, mais do que isso, ela
ajuda a cri-los, através de passar uns para os outros o saber que o
constitui e legitima. Produz o conjunto de crencas e ideias, de
gualificacbes e especialidades que envolvem as trocas de simbolos,
bens e poderes que, em conjunto constroem tipos de sociedades.

O ensino de Danca vem acontecendo nos diferentes espacos sociais, a
saber: academias, organizac6es ndo governamentais (ONGS), igrejas, grupos e

coletivos artisticos, na escola formal, seja em carater extracurricular ou inserida

no curriculo.

Esse ensino assistematico da danga é importante na
construgdo do conhecimento na area, pois 0 conhecimento das
artes pode se estruturar em outros espacos e relagbes que nédo
necessariamente sao institucionalizados. No entanto, para que
os profissionais da danca sejam licenciados e atuem como
coordenadores do processo de instrugdo em danca, alguns
conhecimentos séo necessérios. (ASSIS et. al,2017).

A educacdo ocorre nao apenas nas escolas, ocorre também em lugares
onde ndo h& escolas, porque em todos os lugares podem existir redes e
estruturas sociais para a troca de conhecimento de uma geragdo para outra.
Ocorre fora de um modelo educacional formal e centralizado. Sua funcéo
central € permitir a insercdo social de qualquer pessoa por meio do
conhecimento adquirido, e também produzido por ela. Na educac¢do h& pelo
menos trés categorias com suas delimita¢des: educacgédo informal, ndo formal e

educacao formal.

ASSIS e Valentim (2017) definem as categorias:
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I. Educacédo Informal ndo € necessariamente organizada ou sequer
orientada. De alguma forma, ela se entrelaga com o processo de sociabilizac&o
das pessoas. A todos os momentos estamos submetidos a processos de

educacao informal.

Il. Ndo- Formal como sistema de aprendizagem vem sendo pratica
comum, sobretudo no ambito do trabalho comunitario, social ou juvenil, servico
voluntario, atividade de organizacbes ndo-governamentais ao nivel local,
nacional e internacional. Abrange uma larga variedade de espacos de
aprendizagem. E importante sublinhar, no entanto, que o fato de n&do ter um
curriculo Unico nado significa que ndo seja um processo de aprendizagem
estruturado. Ele é baseado na identificacdo de objetivos educativos, com
formatos de avaliacdo efetivos e atividades preparadas e implementadas por

educadores revestidos da intencao de ensinar.

lll. Educacdo Formal € compreendida se a ela associarmos aquilo que
comumente conhecemos como as escolas e as universidades, enquanto
instituicbes de ensino tradicionais, tomando como centro de sua agédo as
figuras do professor e do estudante. Ao sistema educativo formal estéo
normalmente associadas varias etapas de desenvolvimento (anos escolares

unidades letivas, semestres académicos e etc.)

1.1.1 Espacos nao-formais de danca

Na educacdo em danca é possivel desenvolver o desempenho técnico-
interpretativo, no sentido de possibilitar ao estudante se apropriar de
movimentos e técnicas de Danca que serdo fundamentais no desenvolvimento
de competéncias como: autopercepc¢ao do seu corpo, ritmo, lateralidade, visdo

periférica, ampliagdo do repertério motor e afins (ASSIS et. al, 2017).

Sendo assim, sempre houve profissionais de Danc¢a atuando em clubes,
academias, entre outros espacos. Ou seja, espacos classificados como néo-
formais de ensino. No entanto, isso nao significa que as atividades
desenvolvidas nesses espagos nao sejam educativas. Isso, pois, nos

ambientes onde ocorre a educagdo ndo-formal ha conhecimentos e
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informacdes. As pessoas sdo capacitadas a serem cidaddos do mundo, em
que sdo abertas janelas de conhecimento sobre os proprios e suas relacdes
sociais (GOHN, 2006).

“..a arte — neste caso a dan¢ca — deve criar situagfes que sejam
éticas. Cognitivamente, ou seja, em relacdo ao processo de conhecer
em seu amplo sentido (emocional, sensériomotor, intelectual), o
ensino/aprendizagem é efetivo se é situado. Situado no sentido de
compreender 0 ambiente em que se esta, perceber-se enquanto
alguém que age no mundo e cujas acdes ndo sdo mecanicas ou
apenas funcionais. Elas sdo um conjunto psicolégico, sociolégico,
cultural e politico. Assim, o situado auxilia a “ética situacional”, ja que
esta favorece a elaboragéo de estratégias de conexdo com o entorno
(pessoas, publico, mundo) e de consciéncia argumentativa via
corpo... (RENGEL, 2022, pg.55).

Desenvolvi acbes em direcao cultural quando estive como diretora na
Instituicdo Cultural e Educacional Arte Sem Fronteiras de 2019 a 2021 na
cidade de Manaus. Esta instituicdo tem por objetivo a educacdo em artes para
criancas e jovens em vunerabilidade social e econdmica. Os alunos sé&o
diversos e vivem dentro de um contexto de vulnerabilidade familiar e social,
promovem experiéncias de exclusdo, com a subalternizagdo de corpos téo

potentes e que necessitam ser percebidos e valorizados.

“Em multiplos contextos educacionais as criangas, os jovens e 0s
adultos tém o direito & mobilidade! Mobilidade de pensar, de se mexer
no espaco das ideias do corpo. A mobilidade para saber, para
conhecer-se e refletir, sem medo de uma mente que comanda ou, 0

cérebro senhor do escravizado corpo (RENGEL,2021) ”.

No Arte sem fronteiras, as atividades de danca séo realizadas em um
espaco nao-formal. A ideia neste local é capacitacdo das pessoas alunas para
os desafios do cotidiano, por meio da aprendizagem de habilidades e/ou
desenvolvimento de potencialidades.

No decorrer da minha atuacdo enquanto diretora elaborei projetos
sociais artisticos, metodologias e acfes didaticas para as aulas que o0s
professores da instituicAo ministravam. A gestdo nestes espacos de educacao
ndo formal visa a contribuicdo de atividades artisticas que complementem a
aprendizagem da escola publica ou privada. Para que o0s estudantes

independentemente de suas condigdes econOémicas tenham vivéncias com
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outros aspectos da cognicdo . O que o mundo representa para nés é o que
conseguimos perceber o que esté nele e compreendé-lo. “O que ha no mundo
ou o0 que ele é s6é podemos conhecer e, portanto, descrevé-lo, através de
nossas estruturas cognitivas” (Pinto 2019).

Nos anos de 2020 e 2021 tivemos que nos adaptar as restricbes de
saude devido & pandemia do COVID -19. A principio busquei ferramentas
virtuais para que as aulas continuassem acontecendo. Tivemos que nos alinhar
as tecnologias para que fosse possivel alcancar os alunos de alguma maneira.
Porém foi um desafio muito grande devido a falta de acesso a tecnologia pela
maior parte deles, isso tornava a gestdo mais desafiadora.

O momento era outro em relacdo ao espaco fisico, o desafio era
encontrar caminhos que conduzissem o movimento da danca neste ambiente
virtual, j& que a maioria vive em residéncias em que o espaco nao é suficiente
para se mover. Tal momento influenciou a maneira de criar atividades para
estes espacos. As aulas consistiram em rodas de conversas de forma hibrida
para refletir sobre o que estava acontecendo no mundo, em como 0 mover em
danca poderia contribuir para cada aluno. As préticas foram adaptadas para o
momento atual.

A atuacado na gestao proporcionou a realizacao de trabalhos em danca
nos espacos nao formais de educacdo, para um publico que fora desses
espacos ndo ha contato com a arte da danca de uma forma mais estruturada,
pedagdgica e assistida. Espacos como o Arte Sem Fronteiras sdo importantes
para criangas e jovens participarem de atividades do universo artistico por meio

de aulas de danca, oficinas, palestras e apresentacdes.

Desta forma percebo a importancia de profissionais da Danca que atuem
como gestores, para que estes durante seus planos de gestdo ou
desenvolvimento das suas a¢fes proporcionem ao publico, principalmente mais
vulneraveis atividades em danca que oportunize a participacdo dessas pessoas

e para que se desenvolva o conhecimento sobre a cultura local.

1 Aspectos cognitivos no sentido de compreender o ambiente em que esté inserido e que suas
percepcdes e agbes no mundo sdo um conjunto biolégico, psicoldgico, social e cultural.
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1.2 Andancas na Producéo Cultural

E imprescindivel compreender o funcionamento desse sistema cultural,
situando os setores e agentes, a fim de conhecer as dificuldades e desafios do
produtor cultural e dos cursos de formacao para o profissional.

Néstor Garcia Canclini descreve a globalizagdo como algo que:

“Supde uma interacéo funcional de atividades econdmicas e culturais

dispersas, bens e servicos gerados por um sistema com muitos
centros, no qual € mais importante a velocidade com que se percorre
o mundo do que as posi¢cdes geograficas a partir das quais se esta
agindo” (CANCLINI, 2010, p. 17).

O autor discorre ainda sobre o ritmo do consumo, que mudou a forma
como sdo produzidas e circulam as manifestacbes culturais, pois tudo é
incessantemente renovado, e a surpresa e o divertimento sdo ponto-chaves
para a compra e interesse pessoal. Canclini (2010, p. 33) afirma que as
proprias decisdes politicas e econbmicas sdo tomadas “em funcdo das
seducdes imediatistas do consumo”.

O produtor cultural € um profissional com capacidade de organizar e ter
objetividade para trabalhar com ferramentas de gestdo, ao mesmo tempo em
que entende a légica da cultura com sensibilidade para compreender
processos criativos.

Ao se considerar a producédo cultural dos grupos artisticos, fica evidente
o papel intermediario desempenhado pelos profissionais na relacdo desses
grupos com seus processos artisticos e o mercado. No entanto, questiona-se
até que ponto o trabalho dos produtores culturais deve ser realizado em um
programa voltado para a continuidade, planejamento e analise.

Entende-se aqui que o papel do profissional deve ser de estrategista,
articulador, de planejamento e com visdo em longo prazo, buscando
melhores condigBes de sustentabilidade. Ele ndao é meramente
executor de projetos e gerenciador de acdes e atividades culturais,
mas um interlocutor e mediador cultural entre todas as dimensdes e
interfaces da grande rede chamada Cultura (POLATI, 2013, p. 19).

Assim, o0 compromisso com a cultura deve abarcar um posicionamento
pela democratizagcdo da fruicAo e da producdo, bem como pelo acesso a

formacéao e informacdao culturais para todos.
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“O produtor, por conseguinte, deve estar atento e comprometido com
politicas culturais progressistas que objetivem o desenvolvimento da
cultura, que comportem valores democraticos, que respeitem a
diversidade e a pluralidade, que busquem uma vida melhor, um
mundo mais humano e uma sociedade mais justa” (RUBIM, 2005 p.

28).

As produgdes que realizei foram concernentes a gestdo, professorado e
a chegada no Mestrado Profissional em Danca em 2021. As aulas do mestrado
contribuiram para as producdes. Tive o conhecimento de outros trabalhos
realizados pelos colegas, houve trocas, encontro de profissionais da danca que
realizam produc¢des em danga pelo Brasil. Especificamente nossa turma era
diversa, havia estudantes do Nordeste, Norte, Sul e Sudeste. As aulas remotas
nos proporcionaram essa diversidade.

O Grupo de Pesquisa Corponectivos em Dancas, da Escola de Danca
da Universidade Federal da Bahia, do qual participo, promoveu encontros
semanais, proporcionou flashes seminarios e seminéarios e a participacdo em
congressos. Nos encontros semanais tive a oportunidade de estudar autores
gue embasassem a educacdo por meio da danca, na criacdo de grupos para 0s
seminarios surgiu o subgrupo “Insurgentes Dangas”, que aborda os desafios
encontrados nos diversos espacos da educacédo formal e ndo formal.

Com o conhecimento de diversos autores citados no grupo de pesquisa,
consegui realizar producdes artisticas que visassem a educag¢do emancipadora

por meio da danca. Uma das producdes realizadas foi o Circulo Arte Social.?

1.2.1 Andangas nas produg¢oes do projeto “Circulo Arte Social”

A Instituicdo Cultural e Educacional Arte Sem Fronteiras desde sua
fundacdo em 2008 realiza atividades artisticas para criancas a partir 05 anos,
estudantes que estdo localizados em diversas areas periféricas de Manaus.
Devido ao isolamento pelo COVID-19, que especificamente no Amazonas
houve uma grande quantidade de vitimas devido ao virus e um complot no
sistema de saude amazonense sendo reportado pelas grandes midias

mundiais, as atividades presenciais tiveram que ser interrompidas.

2 Um projeto de cunho educativo que foi realizado durante a pandemia para desenvolver
atividades nas linguagens da arte: Danga , MUsica e Teatro para criancas.
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“A capital amazonense volta a ser destaque na midia internacional.
Nos ultimos dias, o cenario conturbado da pandemia em Manaus foi
descrito em imagens publicadas nos maiores jornais do mundo: ABC
News, Washington Post e The New York Times (Jornal
ACritica,2020). ”

Neste mesmo periodo surgiram editais locais da prefeitura de Manaus e
do Governo do Estado do Amazonas para desenvolver atividades artisticas de
forma virtual ou hibrida. Entdo as atividades do ASF vieram a ser adaptadas
devido o cenério local e para participagdo em editais para continuar suas
acbes. O Circulo Arte Social € uma adaptacdo para o ambiente virtual ou
hibrido do trabalho que é realizado na Instituicdo com as criancas envolvendo
danca, musica e teatro. No topico a seguir descrevo as etapas da producédo

realizada durante a pandemia 2021.

I. Pré-producéo

Surgimento da ideia do projeto em dezembro de 2020 foi feita pela
percepcao pessoal de uma demanda de um publico especifico, de um territorio
especifico. A ideia deu-se com intuito de fomentar a arte e a cultura por meio
das linguagens artisticas, tendo a Danca de modo nuclear, as outras foram
Teatro e Mdusica. O objetivo foi alcancar um publico, de criancas e
adolescentes, que ndo tem contato com essas artes. Realizado durante a
pandemia, no periodo de 2021, na cidade de Manaus, de forma hibrida,
contemplado pela Lei Aldir Blanc n° 14.017/2020.

O projeto Circulo Arte Social justificou suas a¢des por considerar que seu
trabalho traria indmeros beneficios que ndo sé contribuiriam

com as questdes fisicas, mas também, com as rela¢cdes humanas e sociais.

“E proposto que os saberes de danca sejam centrados no contexto
dos alunos, para que haja relagdo “entre corpos, movimentos,
mentes, histérias de vida, conteldos especificos da danca, tanto nas
instituicbes de ensino, como em seus espagos de agao sociocultural.”
(MARQUES, 2011, p. 103)".

Buscou alcancar os objetivos em uma série de acdes artisticas e culturais
por meio de aulas de dancas populares brasileiras com énfase em matrizes

afro. Ocorreram oficinas com artistas locais e regionais, visando a producgéo e a
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propagacdo da producdo cultural e o contato com a danca, teatro e musica

como estratégia no processo de construcao de conhecimento dos participantes.

Possivel afirmar que o Projeto Circulo Arte Social foi um projeto de

relacdo com a realidade e na proposi¢cao de sua mudanca. As acdes puderam

servir como prevencao, pois nelas participantes tiveram a oportunidade de se

relacionar com outras situacbes, em um ambiente e espaco para sua de

valorizacéo integral e integrada na comunidade. Assim, o0 projeto procurou criar

uma rede de comunicagdo comunitaria e seguiu uma linha de cunho educativo

social, capaz de produzir e descentralizar informacdo e o conhecimento das

artes.

Acoes O qué? Como? Local?

Acédol Reuniéo de Producéo | a. mobiliza¢io dos Instituicdo Cultura
profissionais e Educacional Arte
envolvidos; b. Sem Fronteiras
aquisicao dos Arte Sem
matérias a serem Fronteiras
utilizados nas
atividades; c.
escolha do local das
oficinas; d. escolha
dalocagdo para as
atividades artisticas;

Acédo 2 Organizacgéo do | a. divulgar as agdes | Divulgacdo em

Plano de Midias do projeto por meio | Redes Sociais e
do midias locais
plano de midias;

Acéo 3 Desenvolver a. Ciclo I: inicio das | Institui¢cdo Cultura
atividades atividades de danca | e Educacional Arte
educativas do popular: dan¢a Afro- | Sem Fronteiras
universo artistico brasileira Arte Sem
e cultural; b. Ciclo II: Oficina de Fronteiras

teatro

c. Ciclo III: Oficina
de musica com
instrumentos

de percussao

Acéo 4 Organizar a. Preparacao para Comunidade/Logra
promocao de realizar mostra de douros da cidade
mostras artisticas danga, teatro e de Manaus
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musica em alguma
comunidade
manauara

( prosamin)

Acédo 5

Apresentacio dos
resultados

a. aquisicao de
materiais para as
oficinas; b. locacao
onde ocorreu as
atividades; c.
catalogacdo e
descricao

dos participantes; d.
divulgar as acdes do
projeto por

meio do plano de

midias;

Institui¢do Cultural
e educacional Arte
Sem Fronteiras
Midias sociais,
locais e pessoais

II. Producéo: Plano de Comunicacao/ Divulgacao

Estive presente na elaboragdo do projeto e na execucdo. Acompanhei as

inscricbes, as aulas dos professores, a frequéncia dos alunos inscritos e as

apresentacoes artisticas feitas ao final de cada ciclo.

Com o programa das oficinas definido, foi executado o plano de

comunicacdo. Foram divulgadas paginas no Instagram, e-mail oficial, arte de

cartaz, identidade visual do projeto, elaboracdo de release e criacdo de

formulério para inscricao.




Figura 2 - Criacdo de cartaz para divulgacao nas oficinas.

\ PROJETO

CIRCULO ARTE SOCIAL
De 09/04 a 22/04

Instituicao Cultural e
Educacional Arte Sem
Fronteiras.

Av. Duque de Caxias,
n. 1021 - Praca 14
Manaus - Am

~

HORARIO
10h - 12h

e ———

~ INSCRICOES

@artesemfronteirasoficial

99307-4157
99379-3506

ooooo

= ONTEIRAS

ESPECIAL DA MINISTE DO o
CULTURA TURISMO GOVERMO FEDERAL

Fonte: Dados da pesquisa.

29



30

Figura 3- Cartaz de Inscricdo nas oficinas

freantt SEM
~ FRONTEIRAS

PROJETO
CIRCULO ARTE SOCIAL

OFICINAS: TEATRO, DANCA E MUSICA

DIA: 09/04 - 22/04
HORARIO: 10H AS 12H
PUBLICO ALVO: CRIANCAS DE 07 A 11 ANOS
ENDERECO:AVENIDA DUQUE DE CAXIAS, 1021, PRACA 14 / MANAUS - AM
INFORMACOES: (92) 99307-4157 / (92) 993793506

= . . £ — PATRIA AMADA
R‘Tﬁ?ﬂ?\. D:W Es'lt'.‘;'ii:.r:k“"“" ‘g@ AMWAZ[]N..BS SECRETARIA ESPECIAL DA MINISTERIODO % BBA§I|“L

CULTURA TURISMO

Fonte: Dados da pesquisa.
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Foram oficinas de danca popular (com énfase em matrizes africanas),

teatro e muasica, com criancas a partir de 07 anos e adolescentes em situacao

de vulnerabilidade social principalmente socioeconémica.

Devido as restricbes de atividades presenciais, as oficinas foram feitas

com um numero de pessoas reduzido por hora/aula. Em cada horario

participavam somente de 8 a 12 criancas. As oficinas totalizaram 60 horas.

OFICINAS QUANDO ASSUNTOS ABORDADOS
Teatro Infantil 09.04 a 12.04 Introducéo ao teatro infantil.
8h—-14h Ludicidade no teatro
Crianca no teatro
Musicalizacao 13.04 a 16.04 Musicalizacao Infantil
8h —14h Canto
Apresentacdo de Fantoches
Danca 19.04 a 22.04 Danca Afro , criandas e boi-
8h — 14h bumba.
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Figura 4 - Roda de Conversa da Oficina de Teatro

\ ‘ .
| |

@dheysonlimafotografia
Fonte: Dados da pesquisa.

Figura 5- Crianca com instrumento produzido na oficina de musicalizacéo

Fonte: Dados da pesquisa.
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Figura 6 - Ciranda Nordestina

A
i

'-".

w3l i

Fonte: Dados da pesquisa.
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1.3 Andancas - Professorado

Outras producdes realizadas por mim sdo em espacos formais de
educacdo. Nao ha como separar o professor do produtor quando se trabalha
com criangcas na escola, diariamente o ludico nas aulas, as apresentacdes

artisticas em periodo comemorativo, ou ndo, sdo feitas nesse espaco.

Figura 7 - Festival Folclérico do Sesc — AM

Fonte:Dados da pesquisa.

Mesmo que eu trabalhe as datas comemorativas, como normalmente é
solicitado pelos gestores das escolas privadas, busco como uma professora de
danca e integrante do grupo de pesquisa Corponectivos em Dancas formas
emancipatoérias de se trabalhar durante esse processo. S&o possiveis formas
de os alunos se conhecerem, conhecerem ao mundo como parte do processo

dessa construcao artistica também.
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“Pensando sobre esses aspectos acerca da interagdo, pode-se
destacar que uma ignicdo que possibilita uma formacéo
emancipatoria € a modificacdo de uma pratica comunicacional muito
presente nos espacos educativos, a que separa emissao e recepgao.
A educacdo emancipadora se dard, portanto, em outra légica de
comunicacado educacional que ndo a do falar/ditar do mestre (no caso
do professor de danca o modelo de cdépia e repeticdo), mas sim na
I6gica da interatividade (GONCALVES et al, 2016, p.149) ".
A participacéo e contribuicdo desses estudantes nas aulas e nos ensaios
€ muito relevante para seu desenvolvimento. Sugerem mauasicas, movimentos,

videos, dessa maneira demonstram a sua autonomia.

Nesta atuacao profissional como professora de danca trabalho com a
educacao infantil, ensino fundamental | e Il e em escolas de danca na cidade
de Manaus Centro Educacional Silvia Guerra e interior do Iranduba Escola de
Danca Dance Dreams e Centro Educacional Betel. Na educacéo infantil o
trabalho € realizado com o balé, trabalho os aspectos cognitivos como a
atencdo, coordenacao e a sociabilidade. Com atividades em danca para a faixa

etaria de 04 a 07 anos.

Figura 8- Aula no centro da sala - Posi¢des dos bracos

Fonte: Dados da pesqisa.
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O acesso a diferentes tipos de comunicacdes desenvolve 0s seus
aspectos fisicos, emocionais, psicomotores e sociais, ha ampla gama do que
seja cognicdo. O movimento esta presente desde os primeiros sinais de vida.
Realizamos movimentos com o corpo no utero de nossa mae, no qual vao se
estruturando e exercendo influéncias em nosso comportamento durante nosso
desenvolvimento.

As criancas se movimentam desde que nascem adquirindo cada vez
maior controle sobre si. Engatinham, caminham, manuseiam objetos, correm,
saltam, brincam, etc. O movimento humano €&, portanto, o mais simples

deslocamento do corpo no espago.

“No processo de construgdo do conhecimento, as criangas se utilizam
das mais diferentes linguagens e exercem a capacidade que
possuem de terem idéias e hip6teses originais sobre aquilo que
buscam desvendar. Nessa perspectiva as criancas constroem o
conhecimento a partir das intera¢des que estabelecem com as outras
pessoas e com o meio em que vivem”. (RCNEI, 1998, p.21)

Atuando nesses espacos da educacao percebo como a Dancga contribui
para o desenvolvimento cognitivo das criancas. A crianca tem sua propria
forma de aprender, como toda pessoa é um ser social e estabelece relacbes
com seu contexto pelo qual vive e é marcada intensamente pelo meio social
em que se desenvolve. E a interacdo dela com a Danca possibilitam a relacao
com seu proprio mundo e com o mundo de outros, ela cria, se diverte e

interpreta o lugar o qual pertence.

“Corpos que dangam em salas de aula sdo0 os mesmos corpos que
atravessam ruas, passam fome, apaixonam-se, envelhecem.
Portanto, os saberes da danca a serem trabalhados em salas de aula
estdo necessariamente atrelados aos cotidianos sociais dos alunos,
pois estdo também atrelados a suas corporalidades (MARQUES,
2010, p. 141) .

No interior do Amazonas no municipio de Iranduba-Cacau Pirera
ministro aulas de dancgas populares, balé e jazz. O Amazonas € diverso nas
suas dancas. Cada municipio desenvolveu as dancas regionais e tipicas da
regido como nas “cirandas de Manacapuru”, “xote de bragantino”, da cidade de
Borba, o “festival dos peixes cardinal’ e “acara disco” do municipio de Barcelos.
E um desafio ir todas as semanas para outras cidades, mas saber que

desenvolvo um trabalho importante com os alunos me faz querer continuar me
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movendo para estes locais. Atuar em diversos locais e com diversas
possibilidades de producao e professorado é também uma forma de sobreviver
da danca como profissao.

A escola de danca Dance Dreams localizada no municipio de Cacau
Pirera-lranduba € a unica escola de Danca deste municipio. Noto o recorte de
COmMo 0s aspectos sociais e econdmicos do local se modificam na atuacao da
Danca, pois as crian¢cas sédo de situacdo mais vulneravel. Os pais que dao
assisténcia aos seus filhos para participarem das aulas criam expectativas
positivas sobre as criancas em contato com arte nesse espaco de danca. Mas
nem todas tém total assisténcia, algumas moram com outros familiares, outras
sdo de familia com muitos integrantes, o que dificulta essa assisténcia da
prépria casa.

Nas aulas com as criancas trabalho com desenhos de danca, musicas
que sao para faixa etéria, disponibilizo materiais de danca para levarem para a
casa como arcos, emborrachados e desenhos. Considero este
compartilhamento da Danca para criancas, valido para que estudos futuros
permitam que as criangas praticantes desta arte desfrutem de um aprendizado
mais prazeroso e criativo. A experiéncia na escola mostrou que a Danca na
infancia traz inmeras contribuicdes, aprimorando as habilidades béasicas e os

padrées fundamentais do movimento.

Figura 9 - Aluna de balé pintando uma figura em desenho de uma bailarina no
Passé

Fonte: Dados da pesquisa.
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Para realizacdo das aulas de danca com criancas, assim como qualquer
conhecimento, € necessaria uma concepc¢do, uma didatica, que os planos de

aulas partam para que o processo de aprendizagem obtenha éxito.

As aulas de Danca e os planos ndo necessariamente precisam ter um
produto final, mas tém um objetivo, uma didatica e atencdo pedagodgica para
que participantes tenham consciéncia de si e dos conteudos da Danca.
Entendemos que a crianca é um ser em constante mudanca e se utiliza disto
para buscar conhecimento de si e de tudo o que esta a sua volta. Um plano de
aula colabora para um planejamento prévio, estudo frequente e atualizacéo.
Assim sendo, esta pesquisa argumenta que uma didatica se d4 na acdo em
relacdo ao desenvolvimento e aprendizagem dessa danca nas criancas. Para
Freire (1975) docente e aluno séo sujeitos ativos importantes para a realizacéo
do processo da educacgao, os dois avangam junto.

A crianga, como qualquer pessoa transita entre dirigidas e livres.

Além disso, ter um plano de aula eficiente é um dos motivos para que as
criancas queiram ficar na sua turma e, também, continuar dancando. Portanto,
guanto mais detalhado ele for, maiores as chances de dar certo. Neste sentido,
compartilho aqui um modelo de plano de aula de balé desenvolvido para
educacao infantil.

A seguir um modelo de plano de aula desenvolvido para turma de baby

class:
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PLANO DE AULA

Professora: Iris Almeida

Disciplina: Danca

TURMA: Baby Class / Jardim | e Il

Quantidade de aulas: 1

Carga Horéaria por aula: 50 min

O baile da Cinderela na floresta

Apresentacéo Para o desenvolvimento desta aula utilizo Duarte (2008),
“Balé classico infantil” para trabalhar exercicios basicos
do balé para criancas e Rengel (2021) “Dangaforum”
também tem inspiracdo no termo teatro-forum de Agusto
Boal. Para trabalhar a favor dos ndo dualismos impostos
como forma de dominacg&o dentro das aulas de balé

Ementa v Promover a exploracdo da criatividade e

expressao por meio do balé infantil;

v Aprimorar as habilidades motoras;

v Trabalhar aspectos da cognigdo com énfase em
mem¢ria e atencao.

Objetivos Desenvolver as posi¢des basicas do balé

v

v' Contribuir para que as criangas consigam se
expressar com 0 movimento;

Desenvolver competéncias criativas;

AN

Contetdo Programatico

Posi¢bes dos em dedans e em dehors centro
Skips ( Diagonal)

Galops ( Diagonal)

Relevé ( Centro)

Improvisacdo ( Centro)

Cronograma

NN ASENENENRN

Apresentar a tematica da aula e os materiais
que seréo utilizados;

Demonstrar os movimentos que serdo feitos
para desenvolver o caminho até a floresta.

v'  Trabalhar com os elementos para que as
criangas também criem o seu caminho da sua
propria forma.

AN

Metodologia e procedimentos

v' Abordagem criativa
v/ Criar um ambiente que promova a cooperacgao
em grupo e a aprendizagem individual.

Recursos didaticos

v' Papel crepom
v' Bambolés
v' Desenho para colorir

Avaliacéo

Avaliacdo é um processo continuo, com foco nos
aspectos trabalhados no decorrer das aulas, respeitando
o tempo de aprendizagem da crianca.
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Aula 1 - Baby Class 04 a 6 anos

Figura 10 - Roda ao centro: Borboletinha.

Fonte: Dados da pesquisa.

A Danga propde situacdes diversificadas e variaveis com respeito ao
namero de pessoas que participam desta atividade através da exploracao de
duplas, trios ou trabalhos em grupo.

A participacdo da crianca nessas interagbes ajudam a controlar seus
impulsos, adaptando seu comportamento e aprendendo a cooperar, dividir e
desenvolver uma variedade de formas de comunicacdo. Além disso, na
interagcdo com o0s colegas, aprender que ser membro de um grupo envolve
competéncias como ser: independente ou dependente, lider ou seguidor, ser

justo, verdadeiro e belo.

No desenvolvimento das aulas é importante a construgdo de um plano
de aula adaptado para a linguagem Iudica das criangas como professora
percebo a relevancia da participacdo das alunas porque trago nas falas durante
a aula palavras que se aproximem da compreensdo para faixa etéria, essas
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palavras sdo adaptadas de um contexto mais técnico para palavras mais
infantil, como quando estdo sentadas ao chdo com as pernas flexionadas

chamamos de borboleta.

Esta forma mais metaférica/ ludica as alunas conseguem uma melhor
compreensao do movimento e criam outras palavras também que gostam para
uma forma ou acéo que realizem. Atividades e palavras adaptadas favorecem
para que se desenvolvam cognitivamente e esse desenvolvimento esta
relacionado a aprendizagem tanto nos aspectos artisticos da danca como na

etapa de desenvolvimento de aprendizagem escolar da crianga.

A seguir algumas etapas das aulas desenvolvidas para o publico infantil
nas aulas de balé:

Horario: Duracao de 40 a 50 minutos
Alongamento

Chao: Em circulo com as pernas flexionadas as alunas, inclinam o troco
para frente com o objetivo encostar o abdémen proximo aos pés, esta posicado
com as pernas flexionadas chamamos de borboletinha.

Respiracdo: Ainda na roda as criancas inspiram e expiram trabalhando
as respiracdes e pec¢o que cheirem a flor e soprem a velhinha.

Centro: Trabalhamos as posi¢des de pés e bracos (pé de bailarina e pé
de juntos)

Diagonal: En dedans e en dehors ainda usando as nomenclaturas de pé
de juntos e bailarina para trabalhar o passé.

Aula 2 — Balé Infantil 1 =7 a 10 anos

Exercicios para as maos — Levantar as maos e trazem os pulsos juntos, as

palmas unidas, até que toquem apenas as pontinhas dos dedos.
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Figura 11 - Exercicios para as maos

Fonte: Serafim Ballet,2019.

Exercicios para os pés — Costas retas, bracos no ambos dos lados. Realizar

flex (flexionar os tornozelos) e ponta com o colo e os dedos dos pés.

Figura 12- Exercicios para os pés

Fonte: Serafim Ballet, 2019.

Relevé — Sobe na meia ponta com os dois pés, desce da meia ponta. Realizar

0 exercicio na sexta e na primeira posi¢ao.
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Figura 13 - Desenho para colorir

53

Eu sou uma linda bailarina!

Fonte: Serafim Ballet ,2019.
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1.3.1 Colégio Militar de Manaus/CMM

A escola é vista como quartel e o0s estudantes, considerados
paramilitares. Sao divididos entre filhos de militares e civis, totalizando quase
cinco mil, entre Fundamental Il e Ensino Médio. O objetivo prioritario do Colégio
Militar de Manaus € proporcionar a educacgéo basica e de qualidade aos filhos e
dependentes de militares que servem na Amazonia e em missdo no Exterior e
a sociedade Amazonense. A entrada no Colégio é por meio de Concurso de
Admissdo, sempre em consonancia com a legislacdo federal da educacéo,
obedecendo as leis e aos regulamentos em vigor, segundo valores, costumes e
tradicbes do Exército Brasileiro, com o objetivo de assegurar a formacéo do

cidaddo e despertar vocacdes para a carreira militar.

Desse modo, criam-se, no espaco escolar, todas as condi¢cdes para a
construcdo e manutencdo de identidades, agregando uma cultura militar em
todos os atos e fatos que se desenrolam nesse cenario. E é exatamente sobre
esse cenario que esta pesquisa pretende dirigir o olhar, em busca de captar os
diversos olhares dos estudantes, no lugar em que se situam, em busca de
desvelar as contradi¢cdes e os impactos ocultados das atividades socioculturais
imersas nos “atos de curriculo”. Para Macedo (2007) “atos de curriculo” refere-
se as acOes dos atores/autores para potencializar, atualizar e consubstanciar o
curriculo, ou seja, uma acao socioeducacional que interfere e altera os
processos curriculares e formativos.

O CMM é uma instituicdo de educacao tradicional e segue o padrao de
hierarquia entre professores e alunos. Este modelo de base da educacao
tradicional oferece aos alunos uma aprendizagem que resulta numa
memorizacdo mecanica de um conjunto de teorias retiradas de livros didaticos,
gue, por sua vez, tem a tendéncia de apresentar os contetdos das disciplinas

isolados, isto é, sem a conexao do mundo.



45

Figura 14 — Alunos do CMM aula de arte/danca

Fonte: Dados da pesquisa

Paulo Freire (1996) que postulou o ato de ensinar muito além de transferir
conhecimento, no qual o professor deve apresentar a seus alunos a

possibilidade para a construcdo e a producao de seu préprio saber.

“Para além das disciplinas escolares, sistematizadas em conteudos
estanques, podemos ir a direcdo da transdisciplinaridade, por ser
mais favoravel para se entender o corpo e o movimento na Escola,
sem o dualismo de corpo e mente separados (Pinto, 2019, pg.63)”.

As dancas populares brasileiras potencializam os corpos (as pessoas)
com uma referéncia pela variedade por meio de seu plano dramaético,
coreograficos, figurinos e musical. Contudo nas escolas essa danca € praticada
somente em datas comemorativas direcionadas para um festejo. No CMM a
participacdo dos estudantes possui um envolvimento pequeno voltado a
aprendizagem de danca em um clube artistico. H& o apoio de militares para
desenvolver as atividades artisticas e a danga é implementada na matriz
curricular na disciplina de arte. Porém é dividida durante os trimestres com
outras linguagens artisticas, possibilitando aos alunos apenas trabalhos breves
para completar a carga horaria de aula. A insercdo da danca em colégios
militares ndo é tdo simples, tanto por parte da supervisdo como para os pais de

alunos.
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Todas as iniciativas relacionadas ao ambiente educacional, dentro e fora
da sala de aula, deverdo estar acordadas ao Projeto Pedagdgico e aos
principios e valores do Exército Brasileiro. Isto abrange a lealdade que se
precisa atribuir a essa instituicdo. Tudo muito bem delineado e previsto
nas leis, normas e regulamentos, com destaque para o Estatuto dos
Militares e o inciso Il do artigo 116 da Lei n® 8112, de 11 de dezembro de
1990 que dispGe sobre o regime juridico dos servidores publicos civis da
Unido, das autarquias e das fundacdes publicas federais.( DEPAS3,2020,

pg.04)

A ideia de educacdo do corpo por meio da danca que proponho se
movimenta em consonancia com a perspectiva de Rengel (2007) que traz o
conceito de corponectividade indicando que somos seres corponectivos, ou

seja, corpomente e tecemos conexées com o ambiente/mundo.

“A corponectividade ndo € uma idéia, uma abstragdo ou uma vontade
(apesar de englobar esses processos), € uma enacdo humana.
Efetivacdo ou enacdo (substantivo), é efetivar ou atuar (verbo, no
sentido de agir corponectivamente no mundo) e efetivado...
(RENGEL, 2007, pg. 67)”

Desse modo as dancas populares mais que um festejo ou uma disciplina
dentro de uma matriz de artes pode fazer parte do processo de aprendizagem
dos estudantes que tem um ensino rigoroso e disciplinado. As dancas
populares sdo dancas inerentes a culturas populares, aos diferentes povos. Isto
€, cada cultura desenvolve um aparato sistémico que a caracteriza de acordo
com suas influéncias de vida passadas de geracdo em geracao. Para Unesco
(1995) cada integrante possui a capacidade de contribuir para sua cultura e,
consequentemente para sua danca. E assim vao evoluindo, se transformando,
se modificando constantemente, de modo que essas dancas possam
caracterizar fortemente as culturas por esse aspecto

A danca popular esta inserida culturalmente em festas, desfiles e em
diversas manifestacbes da cultura popular, das quais muitas vezes fazemos
parte, quer seja observando, quer seja participando mais ativamente nas
acOes. Segundo Cortés (2000), as dancas que constituem nossas identidades,

fazem referéncia a nossas historias e contextos, sendo, muitas vezes,

3 Diretor de Educacéo Preparatéria e Assistencial
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esquecidas ao longo do tempo. Nesse sentido, emerge a necessidade de
resgatarmos por meio da danca a histéria e a identidade de um povo.

A proposta de se utilizar as dancas populares brasileiras como
forma de desenvolver pessoas por meio da educagcdo psicomotora que ela
proporciona é de grande relevancia para interacao e equilibrio dentro de grupos
sociais. Desta forma a danca, sendo uma experiéncia corporal, possibilita aos
alunos novas formas de expressao e comunicacao, levando-os a descoberta da
sua linguagem corporal, que contribui para o0 processo ensino aprendizagem,
ao trazer, possivelmente um outro habito cognitivo em relacédo a experiéncia da
tradicao.

Canclini (2013) argumenta a importancia do estudo da cultura popular
por trazer a compreensdo de como esta se transforma e como interage com as
forcas da modernidade. Segundo o autor as tradicdes ndo permanecem as
mesmas ao longo do tempo, mas sim adaptam-se e evoluem. Segundo o autor,
“nem a modernizagao exige abolir as tradi¢des, nem o destino final dos grupos
tradicionais é ficar de fora da modernidade” (CANCLINI,2013, p. 239).

A necessidade de preservar as caracteristicas inerentes aquilo que foi
construido pelos militares € um discurso comum entre 0S supervisores
escolares dentro desse ambiente conservador. Os aspectos dessa tradicéo,
segundo eles, ndo podem se perder. Caberia aos mais jovens a tarefa de
resguardar seus padrbes, aprendendo-os e repassando-os mais a frente.
Porque, segundo os militares, se ndo houver um trabalho de repasse e de
manutencdo dos aspectos proprios da tradicdo seja qual for, ele tende a deixar
de existir. Em vista disso, 0 colégio abre uma pequena porta para as dancas

populares, pois esté ligada a tradicdo, familia e a cultura.

As aulas de arte dentro do CMM séo norteadas pelo Plano de
Sequéncia Didéatico elaborado pela Diretoria de Educacdo Preparatoria e
Assistencial do Exército Brasileiro. Como proposta filoséfica da disciplina - O
aprendizado da Arte, no Ensino Fundamental, possibilita ao aluno experimentar
e explorar as diferentes linguagens (Artes Visuais, Danca, Musica e Teatro),
mantendo uma atitude de busca pessoal e/ou coletiva ao criar e fruir produgcdes
artisticas. Assim, busca a formagdo de um cidad&o criativo e participativo,

capacitado a compreender a diversidade cultural e artistica ao longo da historia.



48

E fato que o ambiente educacional de um Colégio Militar (CM), com toda a sua
capacidade estrutural e humana, alinhada a uma significativa histéria e a
projetos educacionais efetivos, € plenamente suscetivel ao ensino por
competéncias. Por isto, € muito importante que se busque, a todo momento,
desenvolver habilidades sob pardmetros interdisciplinares e contextualizados,
a partir de curriculos que dialoguem com aquilo que o aluno vive em sua
escola. No Sistema Colégio Militar do Brasil esses curriculos sao os Planos de
Sequéncias Didaticas (PSD). A base filoséfica de nossos curriculos esta
diretamente ligada ao Exército Brasileiro, instituicdo mantenedora dos Colégios
Militares, e aos seus valores e tradicbes DEPA,2020, pg.06)

Segundo Silva (2018. pg 94) cultura também se vincula as elaboracdes
intelectuais e estéticas dos grupos, pois no pensamento artistico sdo essas
elaboracdes que levam a criatividade. No pensamento antropolégico relaciona-
se cultura as producdes simbdlicas e materiais humanas, fruto de interacdes
entre subjetividades e coletividades que conformam modos de sentir, pensar e
agir em um constante jogo de identidades e diferencas que extrapolam o

bioldgico.

A relacdo corpo/danca/sociedade foi crucial no percurso de
desenvolvimento das aulas de danga no CMM. A danga popular parece ser um
espaco gerador de ideias privilegiadas para nos compreendermos como corpos
brasileiros cujas experiéncias emergem de encontros com conflitos, classes e

violéncias em matrizes africanas, indigenas e europeias.

Seguindo as competéncias descritas no PED?, foi trabalhada em sala de
aula a compreensdao das relagcbes entre corpo, danca e sociedade.
Principalmente no que diz respeito ao didlogo entre a tradicdo e a
contemporaneidade e a reflexdo sobre o papel do corpo na Danga em suas

diversas manifestacdes.

O referencial tedrico para tais experiéncias foi o tripé das relacdes
Arte/Ensino/Sociedade (2010) de Isabel Marques em base na Abordagem
triangular (1980) da Arte de Ana Mae Barbosa articulado as Artes e a Danga,

conforme as imagens a seguir:

4 Plano de Sequéncia Didatica
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Figura 15 — Tripé das relacdes e Abordagem Triangular

Tripe das relagdes Abordagem Triangular
ARTE Contextualizar

Ensino Sociedade Apreciar Fazer

Fonte: Isabel Marques (2010); Ana Mae Barbosa (1987).

Por meio deste assunto, procuramos compreender o potencial educativo

da linguagem para o ensino/aprendizagem de danca na escola.

“No que diz respeito ao tripé apresentado por Marques (2010) — arte,
ensino e sociedade —, o vértice da Arte deve desenvolver no ‘Fazer
0s textos e subtextos da danca. Os textos sdo compreendidos como
improvisagdo, composicao e repertorios; e os subtextos, como corpo
(consciéncia, percepcao e organizacao corporal) e signos (intérprete,
movimento e espago cénico). No contexto do ‘Apreciar, deve-se
conseguir descrever, interpretar e analisar uma obra de arte/danca;
enquanto que, no ‘Contextualizar, esta implicita a capacidade de
ampliar os conhecimentos historicos da arte/ danga e de outras areas
de conhecimento, no sentido de ampliacdo e pluralizagédo das leituras
de arte/mundo dos estudantes, ou seja, contexto da danca. Ja no
vértice do ‘Ensino’, mostra-se a importancia da danga desenvolver,
em seu processo de ensino-aprendizagem, 0 reconhecer-se,
reconhecer o outro e reconhecer o meio em que o0 estudante
convive/habita e se relaciona. Por fim, na conjuntura da ‘Sociedade’,
a autora aponta os vértices do espaco vivido, percebido e imaginado
pelo individuo e como a reflexdo sobre este podera colaborar em
suas reflexdes, leituras e transformacdes de mundo (SILVA, 2019,
p.20) "
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1.3.2 Dancas Populares no Colégio Militar de Manaus

Minha atuacdo no Colégio Militar de Manaus é como professora de Artes
no Ensino fundamental 1l nos 8° e 9° ano, os conteludos sdo de todas as
linguagens artisticas. As atividades de danca seguem os descritores °
solicitados pelo PED.

Neste sentido pude desenvolver acdes em danca visando o
reconhecimento das dancas populares como elemento formador da cultura.
Nesse viés como base das aulas trago os estudos de Brandao (1985).
Segundo o autor a cultura brasileira € uma demonstracdo ou reproducdo das
desigualdades sociais no pais. Branddo aponta uma necessidade de conhecer
0 processo de politizagdo da cultura pelos movimentos de cultura popular no
Brasil na década de 60, para compreensdo de que nem todos 0S processos
tém inteiramente participacédo efetiva do povo.

Em algumas abordagens Branddo (1985) faz uma diferenciacdo entre
“cultura popular” e “Cultura Popular”. Com letras minusculas é a distancia e o
intervalo entre o saber popular e o saber erudito. Para ele, ndo se trata
apenas de uma diferenca de nivel e estilo, mas de uma relacdo entre classe,
poder e interesses. Com letras mailsculas esta € uma acdo que nao se
distancia do povo e é construida conscientemente para ele e com ele.

De acordo com autores como Gongalves e Laranjeiras (2021) as aulas
de artes devem facilitar a compreensao sobre os processos de cultura popular

por meio de aspectos metodoldgicos:

“O trabalho com cultura popular, nas aulas de artes da escola formal,
requer o estabelecimento de aspectos metodoldgicos que facilitem a
discussdo e a compreensdo das especificidades historicas, que
marcam o processo de producdo e enquadramento dessa cultura
como sendo popular. A oposi¢do entre o que é moderno e o que é
tradicional provoca distingBes estabelecidas pela estética moderna
entre aquilo que é arte e aquilo que é artesanato (GONCALVES e
LARANJEIRAS, 2021, p. 129) .

A arte constitui-se como uma obra de fruicdo artistica, como aqueles

produtos onde a forma tem precedéncia sobre a funcdo, enquanto o

5 Descritores sé@o os objetivos especificos que séo trabalhados durante a aula de arte junto a
sigla de cada linguagem ARTVIS, DAN, MUS e TEA.
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artesanato é considerado produto de significado mais pratico, onde a utilidade
tem predominio sobre o belo (CANCLINI, 2013).

A proposta da triade de Marques (2010) prop&e que as relacdes sociais
sejam discutidas nas escolas, nas aulas de danca, num processo de
desconstrucdo e reconstrucdo. Desta forma, os corpos em situacfes de
ensino e aprendizagem aprendem e ensinam através de um dialogo critico
continuo com o mundo. Os professores tém a oportunidade de escolher e
adaptar-se, tornando os modelos de aprendizagem flexiveis e permitindo
mudancas que enfatizam o contexto.

Mas as propostas de contextualizagdo dos trabalhos artisticos né&o
podem limitar-se aos fatos histéricos em si. Contextualizar é estabelecer
relagdes: “Nesse sentido, a contextualizagdo no processo de ensino-
aprendizagem €& a porta aberta para a interdisciplinaridade” (MARQUES,
2010, p. 161). E necessario fazer com que os alunos relacionem aquilo que
criam na danca com as questdes sociais, politicas e culturais. Para a autora é
importante para as pessoas aprenderem as coreografias locais, mas se o
objetivo é educar leitores de mundo, essa aprendizagem nao pode ser
reduzida a cOpia mecanica.

Dentro dessa proposta de ndo mecanizagdo dos movimentos por meio
de cobpias, outros descritores trabalhados em sala de aula foram elencar as
dancas tipicas brasileiras observando as regides as quais pertencem.
Elementos das dancas brasileiras também foram empregados em composicoes
coreograficas dentro do repertério de cada aluno. E foram eles que
participaram e criaram toda a concepcao.

As dancas populares foram escolhidas devido ao espaco que o CMM dar
para todos os alunos participarem sem restricdo ao género. Para desenvolver
as atividades foram realizadas:

Leituras, analises de imagens e textos para utilizar e compreender as
linguagens artisticas presentes nas diversas concep¢des dos seguintes termos:
coreografia, movimento, espaco, sincronismo, harmonia, entre outros. Também
foram feitos trabalhos de pesquisa escolar sobre as dancas para desenvolver o
pensamento critico e cientifico sobre os patriménios culturais brasileiros

relacionados as dancas regionais dos estados.
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Os alunos se dividiram em grupos formados por eles mesmos, criaram
um roteiro descrevendo a histéria e o local que a danga pertence.
Desenvolveram seu repertério de danga dentro daquilo que entendem por
coreografia utilizando os elementos tempo, espaco, fluéncia, harmonia e
outros. Criaram a atividade para ser apresentada em video junto a uma ficha
técnica que estabeleceria o papel de cada um nessa atividade artistica, a
gravacgao poderia ser feita no lugar mais adequado para o encontro entre eles.
A maioria utilizou os espacos dentro do colégio e outros as vilas militares onde

moram.

Figura 16 — Composicao coreografica realizada pelos alunos

3 oiVBunlbé

Fonte: Dados da pesquisa.

No Colégio Militar de Manaus entre civis e militares eu sou a Unica
professora formada em Danca. Mediante a isto fui convocada a contribuir no
clube artistico na escola onde é realizado atividades de danca dirigida por
professoras militares sendo elas com formacdes distintas entre portugués,
matematica e histéria. Essa convocacdo foi feita devido a repercussédo da
atividade realizada em sala de aula sobre cultura popular.
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Todos os anos os alunos do clube artistico e do esporte viajam para o
Rio de Janeiro para participarem dos Jogos dos Amigos organizados pelos
Colégios Militares do Brasil. Desta vez fui junto. A minha participacdo foi na
concepcao das coreografias que seriam apresentadas e na assisténcia de
direcéo artistica, o tema abordado esse ano de 2023 foi patriménio cultural.
Como apresentacdo construimos a concepcdo sobre a histéria do Teatro
Amazonas que desde sua construcao carrega a histéria do povo amazonense e
dos povos que ajudaram a construi-lo.

Também este ano foi considerado o patriménio brasileiro mais bonito,
além de ser o local que recebe apresentacdes das diversas linguagens

artisticas.

Figura 17 — Apresentacdo dos Alunos do CMM nos Jogos dos Amigos

Fonte: Dados da pesquisa

Na concepcdo das coreografias trouxemos a construcdo do Teatro, a
inauguracdo com a oOpera e as principais apresentacdes artisticas realizadas
neste monumento. Demarcamos como linha do tempo a época da borracha e a
nobreza com a abertura para as apresentacdes de artistas da cultura popular

com énfase na nossa danca local que € Boi Bumba.
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Figura 18 — Aluno do CMM recebendo o prémio do melhor linguagem teatral

Fonte: Dados da pesquisa.

Concluséao

A formacdo escolar incluitemas educacionais, relacées humanas com
o mundo e um projeto social que cria solu¢cbes adequadas a realidade dos
formadores ou educadores, nas dimensfes cientificas e tecnoldgicas dos
saberes. Dessa forma, na cultura escolar do CMM, percebo certas relacbes de
dominacdo e poder nos dispositivos organizacionais e psicopedagdgicos.
Existe um cerimonial de comemoracgfes, ritualizacdes, sistemas simbolicos,
praticas disciplinares e formativas que exercem dominio significativo sobre as
experiéncias escolares na vida dos estudantes, em cada tempo de

escolarizacdo em que o conhecimento formal acontece.

Sao situagbes educativas e discursos pedagogicos vividos no andamento
escolar, na producao e regulacao social das a¢des disciplinares, configurando-
se como um problema politico que institui relagcdes entre poder e saber nas
experiéncias cotidianas. Entretanto, conforme a posigdo que o formador-
educador tome, a formacéo pode ter um significado diferente na ligacéo estreita

entre o ser e o fazer, o ser e 0 conviver.
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Apesar de, no ambito escolar, a danca pouco aparecer, o Plano de
Sequéncia Didatica do CMM contempla o ensino da danca na &rea das
linguagens, tanto na expressao artistica como movimento corporal. Entretanto,
propor aulas de danca com alunos dentro de uma instituicdo de formacao
conservadora requer uma percepcdo sensivel. Pois a danca apresenta-se
como uma prética estritamente feminina. Ainda ha muito ser feito dentro deste
ambiente escolar onde o corpo é limitado nas suas a¢des dentro desse espaco
devido ao conservadorismo militar. Também ha uma prioridade das outras
disciplinas que sdo consideradas mais importantes. A énfase na meritocracia

também faz com que muitas ac¢des artisticas sejam banidas na escola.

Na perspectiva de formacdo do Colégio Militar, a concepcéo € centrada
na acdo educativa, e ndo na pessoa estudante. A formacdo, os meios e as
praticas sdo bem definidos e sistematizados, a priori, para a aprendizagem de
normas de vida em sociedade. H4 um modelo transmissivo de métodos rigidos,
provas e avaliacdes quantitativas, com punicdes e interdicbes que deixam,
possivel afirmar, marcas psicologicas na pessoa. Vale ressaltar também a
concepcao dualista: ensina-se a teoria e depois a pratica. A estrutura de
educacéo é focada em ferramentas e tecnoldgica, incluindo aprendizagens por
competéncias, em uma racionalidade técnica, buscando-as por "modelagem”
do conhecimento, de forma uUnica e objetiva. Segundo Schén (2000) na
racionalidade a préatica técnica € vista como mera aplicacdo de teorias e
técnicas cientificas, negligenciando, assim, a sua complexidade, singularidade,

dinamicidade e inerente conflito de valores

A danca popular ganha um espaco neste lugar, pois esta ligada a cultura
e tem seus “pares” bem definidos. Como professora de Danga neste ambiente
busco estar aberta para que os educandos possam encontrar espacos de
construgdo e de reflexdo sobre a pratica artistica-pedagoégica de formacéao.
Essa acdo deve ser centrada no aluno em formacgéao de trabalho educativo, em
saberes compreensivos e experiéncias praticas sobre a cultura escolar em que
estd inserido, construindo um modo préprio de ver, sentir, pensar e agir,
resultante de interpretacdes subjetivas e objetivas. Assim é minha busca, antes
de tudo, mediadora, articuladora de estratégias dialdgicas e participativas nas

experiéncias de aprendizagem.
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2. MEMORIAL

Este é o primeiro memorial que escrevo, neste momento consigo
recordar dos caminhos que percorri profissionalmente, como isto esta
entrelacado ao valor que sempre minha familia deu aos estudos e com o
decorrer dos trabalhos realizados acredito que a educacéo € acao principal de
transformar nosso pais. E em busca dessa transformacdo vi no Mestrado

Profissional em Danca essa possibilidade.

2.1 MEMORIAS

Descrevo neste Memorial meu percurso no Mestrado Profissional em
Dang¢a na Universidade Federal da Bahia- PRODAN/ UFBA. Nele estdo
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também descritas as leituras, estudos e praticas no campo da pesquisa como
professora, diretora, coredgrafa, produtora cultural.

Durante a escrita pude lembrar e reviver as atuagbes que me fizeram
chegar até aqui como profissional. Nesse caminho trago comigo muitas
pessoas, entendendo que ndo é somente sobre minha histdria, mas a historia
de familias, comunidades urbanas e ribeirinhas, alunos e professores. As
andancgas até aqui possibilitaram ter diversos encontros, aulas, seminarios,
conhecer pessoas, grupo de pesquisa, cursos, projetos, trabalhos e acdes que

moveram 0S meus estudos.

2.2 ANDANCAS

Iniciei a Danca aos 11 anos de idade em 2005 no Liceu de Artes e
Oficios Claudio Santoro na cidade de Manaus. Foi a primeira vez que tive
contato com a técnica de Jazz. Com o0 passar dos anos ainda como
aluna/dancarina participei de diversos grupos folcloricos de ciranda, quadrilhas
juninas e boi bumba dos bairros da cidade de Manaus e também do Centro de
Artes da Universidade Federal do Amazonas. No contato com o Centro de
Artes que decidi ingressar na Universidade do Estado do Amazonas em 2014,
fiz o vestibular, provas de habilidades especificas e entrevista e fui aprovada
para cursar a graduacédo de licenciatura em Danca.

Ao ingressar na Universidade do Estado do Amazonas/UEA iniciei o
professorado nas escolas de educacgéo infantil e ensino fundamental | em
escolas de rede privada e em projetos sociais, ministrava aulas de balé
classico e danca moderna. Com essa experiéncia me identifiquei como
professora e prossegui ministrando as aulas para essa faixa etaria de 03 a 08
anos de idade. Assim, durante o percurso académico, dei inicio no projeto de
iniciacao cientifica (PAIC) com o tema que abordava as contribuicbes da Danca
na educacéo infantil. Eu buscava uma danca nao dualista, emancipadora,

afetuosa, cuidadosa e responsavel.

“Desta forma enfatizo que optar por uma linguagem contaminada por
sentimentos de amor, empatia, alteridade, € uma perspectiva de
repensar a loégica comunicativa entre as pessoas envolvidas, entre a
pessoa estudante e a pessoa docente por exemplo. E acima de tudo
uma atitude ética, de valorizagcdo e respeito a cada pessoa’
(Gonlcaves, 2021).
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Na universidade também participei do projeto de extensao do Nucleo de
Apoio Psicopedagogico da UEA da Escola de Artes e Turismo, composto por
professoras doutoras da universidade, psicologos voluntarios e alunas
voluntarias de danca. Também estive como monitora dos académicos dos
Estudos contemporaneos do Corpo. Esta monitoria consiste em vivenciar
experiéncias das tarefas de um professor universitario como bolsista ou
voluntario, neste caso a disciplina era de Dan¢ca Moderna e Contemporénea, 0
monitor € um auxiliar do professor durante um periodo letivo que € acerca de 4
a 6 meses. Dessa forma os alunos da Universidade do Estado do Amazonas
adquirem conhecimentos sobre as metodologias do ensino superior.

Em 2018 participei da Instiuticho Cultural e Educacional arte sem
fronteiras como bailarina e na gestdo do espaco cultural. Durante a gestédo
pude realizar projetos sociais, desenvolver acdes em danca como oficinas,
apresentacoes e aulas.

Construi nos anos que permaneci na Instituicdo Arte Sem Fronteiras
uma linda e vasta trajetoria, parte de meu leque de atuacfes na Danca. Sou
grata a todas as pessoas que me cercaram e foram importantes para minha
vida artistica e docente. Aos pais, maes, professores, alunos e as comunidades
deixam aqui minha gratidao.

Além da gestao e producao tenho a atuacdo em dancga nos ultimos nove
anos com a educacéo infantil e ensino fundamental | e Il. Inicialmente em 2014
como atividades sociais atuei como professora de danca em espacos publicos
como escolas e centros de arte no bairro que fui criada pelos meus pais onde a
vulnerabilidade econdmica e social € bastante relevante para o indice de
criminalidade. Entdo atuar nestes espacos foi desafiador no sentido dos
aspectos sociais que os estudantes vivam, mas a danca atuava nestes locais
como uma possibilidade das criancas e adolescentes terem contato com outros
aspectos cognitivos sociais. No decorrer dessas vivéncias fui investigando por
meios de estudos as contribuicbes que a Dancga pode dar aos que tém a
oportunidade de ter esse contato com 0 movimento.

Em seguida, no ano de 2015, comecei os trabalhos como professora nas
redes privadas de ensino em alguns bairros de Manaus/AM. Nessas escolas
trabalhei as dancas de técnica do balé e jazz. Como j& havia iniciado o0s

estudos sobre as possibilidades que a danca traz para a faixa etaria dos 04 aos
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10 anos, inclui nas aulas outras maneiras de ensinar o balé e o jazz voltados
para esta idade. Isso introduzia a ludicidadde, o ch&o da escola, atividades que
trabalhassem a coordenacdo motora, a atencéo, as diferengcas dos corpos, o
conhecimento das partes do corpo como 0s 0ss0s, 0s musculos com uma fala
gue os alunos entendessem conforme a idade.

No ensino fundamental Il atuei durante o ano de 2020 durante este ano
em um colégio militar de Manaus. A &rea de conhecimento trabalhada era
Arte/Danca. Decorrente a isto surgiram outros desafios, pois se sabe que este
modelo de ensino é bastante rigoroso. Se de um lado, muitas coisas nao
podem dentro deste ambiente escolar, do outro a danca é muito ampla. Assim
recorri a estudos que pudessem me auxiliar durante estes anos. Apesar de
todo rigor eles tinham disponivel um livio de danca para cada aluno. Os
conteudos trabalhados eram tedrico/pratico conforme a leitura, neste sentido
enfatizava aos estudantes os aspectos cognitivos da danca como ela estava
presente no nosso dia a dia, no corpo, nas a¢gdes, no movimento e etc.

Outro desafio deste periodo foram as adaptacfes dos estudos devido a
pandemia do COVID-19. Apos trés meses do inicio das aulas, as atividades
presenciais foram suspensas do Colégio. Neste momento todos tivemos que
nos adaptar ao ambiente virtual. A escola disponibilizou o AVA que é ambiente
virtual do aluno e a partir entdo nossos encontros aconteceram deste modo.

No decorrer de 2020 conheci, por meio eletrénico, sobre o mestrado
profissional em Danca da Universidade Federal da Bahia. Vi a oportunidade de
adentrar ao mestrado e fiz minha inscricdo, passei pelas etapas que o edital
exigia e me recordo da sensacdo de escrever uma carta com objetivos de
estudos. Pensava em quem leria a carta de alguém tdo distante e se
realmente eu teria essa oportunidade. Logo ap6s fui para o encontro virtual que
seria a entrevista, nesta eu estava diante de trés professores que inclusive
foram muito solicitos e compreensiveis com o0 meu nervosismo. Posso até
relatar que de imediato vi quem seria minha futura orientadora e torci para que
fosse ela, ja conhecia as pesquisas corponectivas. Aquele dia foi téo
importante, pois era oportunidade de dar continuidade aos meus estudos.
Minha ansiedade era imensa pela espera da aprovacéo. Eu tinha certeza que
encontraria mestres e pessoas que acrescentassem no meu fazer em danca e

estando no mestrado posso afirmar que tem sido melhor do que imaginei.
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PERCURSO ACADEMICO

Andancas no Mestrado Profissional em Danca

Figura 19 — Primeiro dia de aula no Mestrado Profissional em Danca
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Fonte: Arquivo pessoal.

As andancas do percurso Académico no mestrado profissional em
Danca oportunizaram diversas experiéncias em um momento delicado que o
mundo passava e de certa forma ainda esta passando, neste periodo em que
escrevo o memorial. As aulas do semestre foram realizadas de forma remota
devido a pandemia causada pelo Covid-19. Os encontros das disciplinas eram
feitos via Meet Google. No primeiro semestre conhecemos 0s nossos queridos
professores, as disciplinas que iriamos cursar e as diferentes pesquisas dos
colegas da turma 2021. Pesquisas essas diversas de norte a sul do pais
inseridas em multiplos contextos na Danca, todos com expectativas de

encontrar o caminho para prosseguir nos estudos.
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Com os compartilhamentos fomos percebendo que todos estavam
implicados nas suas respectivas pesquisas e ligados uns aos outros, nos
identificavamos com as falas, as experiéncias, desabafos, escritas, choros,
expectativas, davidas, respostas. Mesmo por tela remota sentiamos o carinho e
a atencdo de todos. Foi um periodo de acolhimento importante e que a
Universidade Federal da Bahia nos deu suporte para seguirmos em
movimento.

Sem duavidas é um privilégio estudar no PRODAN, dar prosseguimento a
minha pesquisa, nela procuro descrever as atuacdes em danca como produtora
e professora. No decorrer do mestrado consegui produzir artisticamente,
participar de congressos, seminarios e do grupo de pesquisa Corponectivos em
Dancas que contribuiu para que eu continuasse escrevendo e tecendo acdes
na Danca.

A seguir, sdo apresentados dados do percurso durante os semestres do
processo do Mestrado. Este percurso académico abrange disciplinas, afetos,
encontros, alegrias, escritas, falas, siléncio, aulas, dancas e producdes

realizadas neste periodo.
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2.2.1 Parte | Producéo | — Componentes curriculares
e atividades obrigatoérias

Professora Dr2 Cecilia B C Accioly e Professora Dr2 Lenira Peral Rengel

Prodan 000000003 (3 créditos/51h). 2021.1.

Ementa: Apresentacdo de aspectos tedrico-conceituais e metodoldgicos da
pratica profissional em processos educacionais em danca, considerando a
abordagem e a estruturacdo de projetos profissionais, experiéncias de
mediacao educacional no campo da danca e a realizacédo das pesquisas, suas
tematicas, objetivos e procedimentos de investigagdo em conexao aos
aspectos prementes da atualidade social e inovacao profissional.

Nota: 9,5

Relevancia: A disciplina possibilitou discussdes, reflexdes, flashes seminarios
e apresentacfes que foram desvelando possibilidades para o aprimoramento

das pesquisas.

O componente proporcionou a constru¢cdo dos caminhos da pesquisa
possibilitou criticas, escritas, evolucao e diversos compartilhamentos com os
colegas sobre o objeto das pesquisas e a compreensdo dos contextos
educacionais. As questdes e discussbes continuas abordadas dos textos como
de Boaventura Sousa, Rengel, dispositivos de Agamben (2009) o encontro com
Heloisa Starling neste periodo foi importante para compreender diversas

realidades existentes no contexto socio-politico-cultural da atualidade.
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ATIVIDADES ADVINDAS DA DISCIPLINA

Aula magna: palestrante Heloisa M. Starling
Tema: Brasil como distopia.
03/03/2021

Figura 20 — Palestrante Heloisa Starling

Fonte: Arquivo pessoal

Distopias revelam caracteristicas associadas com um declinio

catastrofico na sociedade.

Este encontro/palestra virtual foi feito para celebrar o pensamento, a
liberdade de expressdo e o bom debate das pessoas que envolvem uma
instituicdo que constitui um espaco publico de dialogo e autonomia falas estas,
do reitor Jo&o Carlos Salles.

A palestrante convidada Heloisa Starling é referéncia de pensamentos
em nosso pais, professora da UFMG e escritora premiada nos levou a refletir a
situacdo atual catastréfica do pais, que muito tem a ver como o Brasil foi
projetado em uma utopia. Sonhamos sempre com um Brasil projetado para um
futuro e nunca para o presente.

Durante a palestra teceu palavras das canc¢des populares brasileiras que
demonstram como o Brasil projetado para o futuro foi o objetivo de diversos

pensadores e de muitos intelectuais que articulavam acgdes, criticas e praticas
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para projetar o pais no tempo, desde a independéncia sempre pela retdrica do
futuro.

A perspectiva de projetar o Brasil no futuro ha consequéncias, tais como
servir para redimir a historia, um pais que foi fundado na escraviddo pode
deixar tudo pra tras porqgue amanha ele ir4 resolver, dessa forma, nao precisa
de arrependimento, nem remissdo e nem olhar para o proprio passado. Heloisa
também trouxe o termo de Joaquim Nabuco ‘camada superficial’ de valores
civilizatorios que foi criado para recobrir a sociedade hierarquica, autoritaria e
desigual que foi fundada na escravidao.

Ja na literatura os escritores escreviam um olhar para o passado, a memoria e
a origem.

Com estes paradoxos refletidos na musica e literatura ha possibilidade
de o futuro ter chegado e esse futuro ser distdépico e mais desprovido de
esperanga que os pensadores imaginavam, refletido na politica e na miséria.

Em 1868 John Stweart Mill definiu a palavra distopia para demonstrar
como a utopia geralmente nado reflete as realidades sociopoliticas
contemporaneas e extrapolam os piores cenarios como avisos para mudancas

sociais necessarias ou cautela. A distopia mostra o nosso horizonte, o futuro se

nao fizermos nada a respeito do que esta acontecendo agora.
A distopia ndo é o fim, aponta para o que deve ser feito e o ponto de

partida para mudarmos o presente e nos alertar para onde devemos ir.

Esperando o trem

“Pedro pedreiro esperando o trem
Que ja vem

Que ja vem

Que ja vem”

(Chico Buarque).
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Disponivel em: https://www.youtube.com/watch?v=Kftec9QhpWY&t=3069s
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24/03/2021 - Elaboracdo do mapa pessoal — eu+meus caminhos+minha
pesquisa

Figura 21- Primeiras escritas do mapa pessoal- componente curricular
Abordagens e estratégias para Pesquisa em Processos Educacionais em
Danca — 2021.1
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Fonte: Arquivo pessoal

A primeira parte do “Mapa conceitual” foi criado pensando na trajetéria
individual até aquele momento. Os caminhos que percorri e lugares que me
atravessaram. E como isto esta ligado a minha pesquisa. A segunda parte foi
descrito e feito um Mapa Video.

Video individual apresentando quem sou, lugar onde atuo e

objetivo da pesquisa.

https://youtu.be/ilnAKhWw8mM
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Figura 22 — Mapa Video

Mapa. Video Iris Almeida

Por meio da escrita do maps, me recordei de muitos momentos ao qual havia esquecido,
percebi que nesia stividade houve resgates das boas lembrangas & como esse percurso
me fez chegar até agui. A primeira coluna sobre mim mesma, ainda escrevendo essa
personalidade e qualdade, NS0 sabia exalamente do que se lralava € como essa
experi®éncia me faria entender o universo da Danca e como eu entrel nele. Aos 09 anos
mcied dangando balé na greg onde requentava, depois aos 11 anos ful levada pela manha
mbe as aulas de jazz, dai realmente iniciava todas as benevoléncias que 8 Danga Wrara
para minha vada, No percurao alé a cada aula eu ara fallo a pé juntamente com minha inTes,
minha mae nos enchia de esperanca através de conversas como a Danga nos faria bem e
o bem para nossas vidas, a cada compra de sapatilha parecia que famos comprar uma
roupa super luxuosa. Na minha adclescéncia o contato com essa arte me rouxe muitcs
beneficios & um deles foi ser falante, mas também cbservadora e criativa.

Mau primeiro emprego foi ser auxiliar da Educagdo Infantil em uma escola que ficava na
comunidade sonde mordvamos e nesse lugar eu criei, observel, falei e vivi muitos
momentcs com as criangas que alé hoje fazem parte da minha construgdc como arte
educadora.

Aos 20 anos entrai na faculdade de Danga / UEA, apds ter passado por elguns grupos
artistices da minha cidade, porém escolhi a icenciatura, é@ o gue me identificc. Dentro do
universo da academia, iniciei pesquisas em Dancga com criangas que era um pdblico ao
qual eu |8 eslava habituada. Com 0 passar dos samestres conhec: um grupo de bailannos
que estavam inseridos em uma instituicdo gue trabathava na comunidade com jovens e a
danca popular em diversos evenlos, congressos e apresentaches em geral. Fiquel de boca
aberta a0 ver a pnmera vez uma danca atro, toda energia, forga e leveza a0 mesmo tempo.
Entio eu quis fazer pane de ludo 1SS0 tambéam e aprender sobre essa nova inguagem para
mim.

Chegando no grupo dessa instiluigdo era bem mas do que eu imaginava, o rabalho era
encantador, com criangas, jovens e adultcs das periferias manauaras, os pais. avos, tios e
outras aristas de outras linguagens akim da danca eram totalmente envolvidos para
realizar tudo que era apresentada.

Foi entiic que eu timidamente comecei a dancar dancas popularas brasileiras, o diretor me
acolheu muito bem, com o passar do tempo ful antrando nos projetes, pesquisando também
as dangas brasileiras, ¢ criel projetos, contribui na expansao da Instituigdo, ela alcangou
maiores proporgdes tanto fisicamente como para as comunidades periféncas.

Q video felto por mim retrata um pouco daquio que eu trabalho hoje na Danca, na
mstituigdo que estou como gestora @ tndo esse rabalho ndo estd separado da minha
pesquisa para o mestrado, & um trabalho com jovens de virias periferias da cicade
fomentando as dangas brasileiras como identidade cultural e identficagdo desta

Finalizando. ¢ caminhd que fol escrito nas auias de abordagens me fizeram refletir sobre a
minha atuagdo com esses jovens, como esse contato com a Danga modifica e acrescenta
0s proprios caminhos da vida

Fonte: Arquivo pessoal
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Fichamentos de textos demandados

28/04/2021

SANTOS, Boaventura de Sousa; MENESES, Maria Paula. Epistemologias do
Sul. S&do Paulo: Cortez, 2010.

“Epistemologia € toda nogéo ou ideia, refletida ou ndo sobre as condi¢ées do
que conta como conhecimento valido. E por via do conhecimento valido que
uma dada experiéncia social se torna intencional e inteligivel. Nao ha, pois,

conhecimento sem praticas e atore sociais.” (p.15)

[...] A partir de perspectivas e linhas de pesquisas distintas, 0os textos reunidos
neste livro compartilham as seguintes ideias. Primeiro, a epistemologia
dominante é, de facto, uma epistemologia contextual que assenta numa dupla
diferenca: a diferenca cultural no mundo moderno cristdo ocidental e a

diferenca politica do colonialismo e capitalismo. (p.16)

‘A segunda ideia € que esta intervengao foi de tal maneira profunda que
descredibilizou e, sempre que necessario, suprimiu todas as praticas de
conhecimento que contrariassem 0s interesses que ele servia. Nisso consiste 0
epistemicidio, ou seja, a supressdo dos conhecimentos locais perpetrada por
um conhecimento alienigena (Santos, 1998, p. 208). De facto, sob pretexto da
‘missdo colonizadora”, o projeto da colonizagdo procurou homogeneizar o
mundo, obliterando as diferengcas culturais (Meneses, 2007). Com isso,
desperdicou-se muita experiéncia social e reduziu-se a diversidade

epistemoldgica, cultural e politica do mundo [...].” (p. 16-17)

“A terceira ideia é que a ciéncia [...] muitas vezes apropriadas por grupos
sociais subalternos e oprimidos para legitimar as suas causas e fortalecer as
suas lutas”. [...]. A epistemologia que conferiu a ciéncia a exclusividade do
conhecimento valido traduziu se num vasto aparato institucional —
universidades, centros de pesquisa, sistema de peritos, pareceres técnicos — e
foi ele que tornou mais dificil ou mesmo impossivel o dialogo entre ciéncia e os

outros saberes [...]. ”
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“A quarta ideia é que a critica deste regime epistemoldgico € hoje possivel
devido a um conjunto de circunstancias que, paradoxalmente, permitem
identificar, melhor que nunca, a possibilidade e até a urgéncia de alternativas
epistemoldgicas, e, a0 mesmo tempo, revelam a gigantesca dimensao dos

obstaculos politicos e culturais que impedem a sua concretizagdo. ” (P. 17)

“A quinta ideia é que as alternativas a epistemologia dominante partem, em
geral, do principio que o0 mundo é epistemologicamente diverso e que essa
diversidade, longe de ser algo negativo, representa um enorme enriquecimento
das capacidades humanas para conferir inteligibilidade e intencionalidade as

experiéncias sociais.” (p. 18).

“[...] A ideia central é, como ja referimos, que o colonialismo, para além de
todas as dominacbes por que é conhecido, foi também uma dominacao
epistemoldgica, uma relacdo extremamente desigual de saber-poder que
conduziu a suspensdo de muitas formas de saber préprias dos povos e/ou
nacdes colonizados. As epistemologias do Sul s&o o conjunto de intervencdes
epistemoldgicas que denunciam as condi¢cdes de um dialogo horizontal entre
conhecimentos. A esse dialogo entre saberes chamamos ecologias de saberes
(Santos, 2006) .
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.

Professoras Dr2 Beth Rangel, Dr2 Mirella Misi e Dr2 Maria

Sofia Guimaraes Prof. Dr. Lucas Valentim Rocha

Prodan 000000020 (3 créditos /51h) 2021.1

Ementa: Articulagdo com a qualificacdo profissional em Danga. E uma
atividade voltada ao exercicio de encontros regulares para discussao coletiva
dos projetos individuais de pratica profissional em Danca.

Professores: Dr2 Beth Rangel, Dr Lucas Valentim, Dr2 Mirella e Dr2 Suki
Nota: 10 (DEZ)

Relevancia: A disciplina de projetos compartilhados além de contribuir para a
elaboracdo metodoldgica e o desenvolvimento do objeto de pesquisa
proporcionou acima de tudo o compartilhamento, juntos aos colegas tivemos
troca de pensamentos, histérias e processos. Coletivamente articulamos,
guestionamos e fizemos exercicios para entender em qual contexto estamos
inseridos e a importancia de estar implicada na pesquisa.

ATIVIDADES ADVINDAS DA DISCILPLINA

1. Apresentacédo de cada estudante a partir de dados da Carta de Intencéao
Sujeito, contexto e objeto de estudo.

08/03/2021
Apresentacao para um colega da carta de intencao

Ola Rosy!

Espero que estejas bem em todos os sentidos.
Estou escrevendo esta carta para compartilhar as
intencdes da minha pesquisa no mestrado
profissional em Danca/ PRODAN. Seguindo isto, irei
me apresentar para vVvocé. FEu sou arte-educadora,

diretora e produtora cultural, folclorista,
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pesquisadora e bailarina. Atualmente estou
trabalhando como professora de Danca em escolas de
redes privadas na cidade de Manaus e no 1interior
do Amazonas em projetos de cunho educativo. Os
motivos que regem a minha escolha pelo curso e
pela 1inha de pesquisa sdo de foro pessoal e
académico dos quals se destacam o I1Interesse em
temdticas relacionadas com: Linha 2- Processos
Pedagdgicos, Mediacdbes e Gestdo Educacional.
Concernente a experiéncia profissional que inicieil
em 2014 em escolas publicas e privadas como
professora de danca para criancas.

Visto que sou responsavel pelo meu
desenvolvimento como pesquisadora e entendo a
necessidade da continuidade da minha formacdo,
vejo a oportunidade no mestrado profissional em
danca da UFBA ferramentas intelectual, reflexiva e
de cunho de cientifico a possibilidade de
ingressar e desenvolver-me um profissional
qualificado.

Nessa trajetdoria eu tive contato com varias
linguagens da Danca e pude trabalhar com todas as
idades.

De 2017 a 2021, estive na direcdo da
Instituicdo Cultural e Educacional Arte  Sem
Fronteiras que hd 14 anos trabalha e fomenta a
Danca e arte da cultura popular para criancas,
jovens e adultos, nas comunidades da Cidade de

Manaus. No ano que ingressei na referida
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instituicdo foi como bailarina, e estava como
académica de Danca da Universidade do Estado do
Amazonas. Logo apos a minha formagcdo académica
comecel a dirigir a instituicdo, eu sou licenciada
em Danca entdo o minha percepcdo para esta nova
direcdo era de arte-educadora, um trabalho que ja
vinha sendo realizado pela antiga direcdo.

No mestrado profissional pretendo investigar a
contribuicdo das Dancas populares no processo de
aprendizagens de criangas ou jovens das
periferias. Porém ainda estou descobrindo a minha
pesquisa por meio de textos, das aulas, dos
encontros no grupo de pesquisa, até mesmo trocas
com os colegas nas aulas do mestrado e
conhecimentos para afirmar e encontrar caminhos
para desenvolvé-la. Mas os mapas, as referéncias,
0os encontros com oS professores tém me norteado
para iniciar a escrita, a escolha da metodologia e
a pesquisa cientifica.

Querida Rose gosteil de compartilhar a carta com
vocé onde descrevo um pouco sobre minha atuacdo
profissional e pesquisa € 0s Ssujeitos nela

inseridos.
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2. Elaboracgéo da proposta para participacdo no Congresso da ANDA
Relato de experiéncia sobre o espetaculo de Danca Via Nordeste

22/03/2021
Iris da Silva Almeida - UFBA
Wilson Tavares de Souza Junior - UFBA

Comité Tematico Relatos de Experiéncias.

Nos, Iris da Silva Almeida, Arte Educadora, Gestora e Bailarina e Wilson Tavares de
Souza Junior, Arte Educador, Gestor Cultural, Produtor Cultural, Coreografo e
Bailarino, mestrandos do Mestrado Profissional/PRODAN visamos neste relato de
experiéncia descrever a producdo do espetaculo de danca Via Nordeste no qual as
concepcdes cénicas demonstram o processo migratorio do homem nordestino para a
Amazonia em busca de melhoria de vida e sua importancia e relevancia para a regido no
periodo de 1943 a 1945. O trabalho foi realizado com jovens de comunidades
periféricas da cidade de Manaus vinculados a instituicdo Arte Sem Fronteiras. Nesta
instituicdo ndo formal, jovens e criangas entre 07 a 30 anos recebem aulas de Danca.
Com a proposta de estimular a reflexdo do sujeito pessoa em seu contexto local e social
ao identificar as relacbes da identidade cultural nordestina na formacdo da cultura
amazonica, percebemos o impacto e a dindmica presentes nas manifestacdes sociais,
folcléricas e religiosas. Nessa perspectiva, o principal objetivo da producdo foi que os
participantes se reconhecessem como sujeitos cidaddos dentro do contexto local e social
e suas relagbes com a cultura nordestina muito presente no contexto amazonico. Dessa
forma, compreendendo como a Danca se alinha a histéria de um povo, as questdes
sociais, politicas e culturais. Evidenciamos assim a relevancia da a¢do da Danca para a
formacdo integral desses sujeitos por meio de experiéncias artisticas que contribuem
para a valorizacdo da cultura local e das identidades. A referéncia para discorrer sobre
identidade cultural, se d& em Hall (2006); para as abordagens sobre cidadania no
contexto educacional e social, SILVA (2000); e, para estudos sobre migracdo para a
Amazodnia, Nascimento (1998). Como resultado, o processo do espetaculo Via Nordeste
buscou potencializar o reconhecimento das influéncias culturais apresentadas no Estado,
para formacdo desses jovens e inclusdo dos mesmos.

PALAVRAS-CHAVE: Danca

Referéncias

HALL, Stuart. A Identidade em Questdo. A Identidade Cultural da Pés- Modernidade. 11a edi¢do, Editora
DP&A. Traducdo: Tomas Tadeu da Silva e Guacira Lopes Louro,2006.

SILVA, Aida, M. M. Escola Publica e a Construcdo da Cidadania: possibilidade e limites. Faculdade de
Educacdo da USP- S8o Paulo, Tese de Doutorado, 2000.

NASCIMENTO, Maria. Migracdes Nordestinas para a Amazonia. revista de educacdo, cultura e meio
ambiente- dez.-n°® 12, vol 11, 1998.
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3.Anteprojeto de Pesquisa em Danca apresentado no componente
Projetos Compartilhados

UNIVERSIDADE FEDERAL DA BAHIA
ESCOLA DE DANCA

IRIS DA SILVA ALMEIDA

Andangas por Manaus X Iranduba: Producéao e Professorado em Danca.

Anteprojeto de Pesquisa em Danga apresentado no
componente Projetos Compartilhados, no Curso de
Mestrado em Danca, Programa de Pds-Graduacéo
Profissional em Danca, Escola de Danga,
Universidade Federal da Bahia, como requisito
parcial para conclusdo do componente.

Orientador(a): Prof? Dr? Lenira Peral Rengel.

SALVADOR

2021
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RESUMO

A pesquisa em desenvolvimento, proposta ao Mestrado Profissional de Danca da UFBA
tem lugar na instituicdo cultural e educacional arte sem fronteiras e o Centro
Educacional Silvia Guerra, na cidade de Manaus/AM e no Centro Educacional Betel no
municipio de Iranduba com alunos de faixa etaria entre 4 a 8 anos. Visa descrever e
refletir as possiveis atuacdes do profissional da Danca no processo de producéo cultural
e professorado em uma Instituicdo Cultural na cidade de Manaus e uma escola no
interior do Amazonas. Intenta também dar a conhecer em objetivos especificos questdes
relacionadas aos espagos formais e ndo formais de educagdo em Danca e identificar
como a Danca pode favorecer o desenvolvimento das habilidades a aprendizagem como:
a cognicdo social, a percepcdo e a construcdo do conhecimento. A Danga pode
contribuir no processo de ensino/aprendizagem destas criancas e jovens, ao trazer,
possivelmente um outro habito cognitivo em relacdo ao modo de ser/estar no mundo. Os
principais referenciais serdo: Rengel (2021), aborda corpo como corpoconectivo, Rocha
(2017) contribui para producdo artistica acerca dos espacos de educacdo em danga. Os
estudos de Paulo Freire séo referéncia para pedagogia social e educacgéo social. Quanto
a natureza da pesquisa sera qualitativa de carater exploratorio e descritiva. Como
resultados espero que possa haver uma transformacao em aspectos cognitivos sociais. O
produto final desta pesquisa se dara com a realizacdo deste memorial, que relata o
desenvolvimento da pesquisa e 0 percurso no PRODAN, as producdes artisticas e o
artigo.

Palavras-chave: DANCA; PRODUCAO CULTURAL; PROFESSORADO
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INTRODUCAO

A pesquisa em desenvolvimento trata de um anteprojeto de Mestrado em Danca
desenvolvido no Programa de Pds-Graduacdo Profissional em Dancga, na Escola de
Danca da Universidade Federal da Bahia (UFBA). Tem intuito de descrever e refletir as
possiveis atuacBes do profissional da Danga no processo de producdo cultural e
professorado em uma Instituicdo Cultural na cidade de Manaus e uma Escola no interior
do Amazonas . Eu como arte educadora, pesquisadora da cultura popular, produtora
cultural e mestranda em Danca percebo a importancia de estudos voltados as atuacdes
do professor de Danga enquanto professorado x producdo, revelando para o0s
participantes da pesquisa outros possiveis habitos da cognicao.

Muitos professores que atuam nas escolas e em espacos ndo-formais nédo se dao
conta da importante dimensdo que tem o seu papel na vida dos alunos. Nesse sentido,
um dos aspectos que se quer ressaltar nesta pesquisa em desenvolvimento é a
importancia da formacéo do professor e da compreensao que ele deve ter em relagéo a
esse assunto. Pois, ndo h&d como acontecer na escola uma educagdo adequada as
necessidades dos alunos sem contar com o comprometimento ativo do professor no
processo educativo. Entretanto, ao aproximar-se da figura de alguns professores,
percebe-se que muitos, baseados no senso comum, acreditam que ser professor é
apropriar-se de um contetdo e apresenta-lo aos alunos em sala de aula. Mudar essa
realidade é necessario para que uma nova relacdo entre professores e alunos comece a
existir dentro das escolas. Para tanto, € preciso compreender gque a tarefa docente tem
um papel social e politico insubstituivel, e que no momento atual, embora muitos
fatores ndo contribuam para essa compreensdo, o professor necessita assumir uma
postura critica em relagdo a sua atuacdo recuperando a esséncia do ser “educador”. Para
que o processo de ensino-aprendizagem consiga ser realizada de forma emancipadora,

Para estudos sobre a cognicdo social Paulo Freire serd referéncia, o autor
desenvolveu pesquisas voltadas para compreensdo da Pedagogia Social e propde
instigantes reflexdes em torno da educacéo, sociedade e para o desenvolvimento do ser
critico e social, capaz de questionar e entender 0 mundo a sua volta.

Nesse viés de observacdo, a Danca pode ser entendida como um contribuinte
nos estudos dos diversos espacos fisicos da educacacao e a, emancipagdo de criancas e
jovens ao se identificar como parte integrante da construcdo do seu conhecimento. Esta

pesquisa pretende refletir como isso efetiva-se.
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PROBLEMA

A educacdo como parte do processo construtivo da pessoa se vincula a vérias
areas do conhecimento e/ou formas de expressdo. Uma dessas formas é a Danca,
entendida como acdo cognitiva do corpo, ou seja, como modo de conhecer 0 mundo, as
outras pessoas e a si. E 0 corpo que conhece € entendido como ndo dualista, ndo ha
separagcdo corpo X mente. Portanto o0 presente estudo partiu do seguinte
questionamento: Quais as diferencas no processo de producéo e professorado na capital
e interior e como a interacdo da crianca e jovens com a Danca contribui de que forma

para o desenvolvimento cognitivo social?

OBJETIVO GERAL

Descrever e refletir as possiveis atuacdes do profissional da Danca no processo
de producéo cultural e professorado em uma Instituigdo Cultural na cidade de Manaus e

uma Escola no interior do Amazonas.

OBJETIVOS ESPECIFICOS

e Compreender a Danca em espacos formais e ndo formais.

e Desenvolver atividades do universo artistico e cultural: aulas, oficinas e
apresentacoes.

e Realizar atividades de Danga que favorecam o desenvolvimento cognitivo
essenciais a aprendizagem.

e Ter experiéncias ndo dualistas de corpo com a Danga;

e Identificar como a Danca pode favorecer o desenvolvimento das habilidades a
aprendizagem como: a cognicdo social, a percep¢do e a construcdo do
conhecimento.

o Refletir sobre as possibilidades das atuagdes dos profissionais de Danga no
municipio de Manaus e Iranduba.

JUSTIFICATIVA

O processo de ensino e aprendizagem enquadra muitas questdes sobre o ensinar
e aprender, por tanto € preciso que os educadores compreendam que todas as suas agoes
devem alcancar os alunos, objetivando sua aprendizagem. Para Rengel (2021), em
maltiplos contextos educacionais as criangas, jovens e adultos tém o direito a

mobilidade. Mobilidade de se pensar, de se mexer no espaco das idéias do corpo.
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Durante a infancia as criancas estdo em um ciclo fundamental de aprendizagem.
Nesta faixa etaria desenvolvem-se os movimentos locomotores (andar, correr, saltar e
saltitar) e movimentos n&o-locomotores (flexionar, estender, torcer, girar e levantar).
Nesta fase motora ha grande exploracdo por parte da delas (criancas) e das suas
possibilidades de movimentos do seu corpo (SILVA, 2013).

A interagdo da criangca com a Danga proporciona situacdes de aprendizagem e o
desenvolvimento em suas capacidades cognitivas. Por meio dela, a crianca tem sua
criatividade estimulada, desenvolve habilidades, compreende sua imagem, seu espaco e
seu meio sociocultural realizando, assim, suas relacdes.

A presente pesquisa justifica-se pela necessidade de se estudar a importancia e o,
desenvolvimento da aprendizagem de criangas e jovens por meio da interacdo com a
danca. Pois se acredita que esta favorece o desenvolvimento das capacidades cognitivas
sociais, estimulando a autonomia.

Assim um estudo com esta temética € de grande relevancia, porque os dados
advindos deste acrescentardo no trabalho dos profissionais da area, favorecendo uma
melhoria na qualidade do ensino destes profissionais que atuam com pessoas desta faixa
etaria, pois o professor de Danca necessita de informacGes e conhecimentos que o

qualifique no exercicio de sua profisséo.

PERSPECTIVAS PARA O MARCO TEORICO

O referencial tedrico para este estudo serd composto por autores que estudam
acdes em danca na producdo cultural e na educacdo, com seus conceitos relacionados
a integracdo do corpo, a ndo dualidade, as diversas possibilidades de estimular o
desenvolvimento cognitivo das criangas e as associagdes na aprendizagem.

Nessa perspectiva a contribuicdo de autores como: Rengel (2021), Rengel et al
(2019) e Rocha(2017), subsidiam a pesquisa, delineiam a escrita e facilitam o caminho
percorrido. No decorrer da pesquisa, serdo acrescentados outros estudos que tecerdo a
escrita do trabalho em desenvolvimento.

Na contribuicdo deste didlogo Rocha (2017) conceitua as possibilidades de
producdo artistica acerca dos espacos de educacdo em danca e suas variantes além de
refletir sobre o papel de atuacdo profissional do professor neste cenario, neste leque de

possibilidades que pretendo descrever as agcdes amplas do professor enquanto produtor



82

artistico na educagcdo. Rengel et al (2019) em Arte/Danca como Tecnologia
Educacional 111 aborda a agdo didatica e com mais aprofundamento em relacdo a
especificidade do ensino/aprendizagem de Danga, como planos de aula, metodologias e
avaliacdo.

Rengel(2021) por sua vez destaca o termo corponectividade que se refere a
concepgdo ndo dualista de corpo, j& que intenta expressar a situacdo corpomente, este
que j& esta conectado e em atividade. E esta perspectiva que abordo nas aulas com as
criancas que dancar € um modo conhecer a si, as outras pessoas, pertencer ao mundo,

pensar se movendo e se mover é se emancipar.

POSSIVEIS ABORDAGENS METODOLOGICAS

A pesquisa foi iniciada na Instituicdo cultural e educacional arte sem fronteiras e
em algumas escolas privadas como Centro Educacional Amor Divino e Educacional
Betel. A elaboracdo das propostas foi em parceria com 0s gestores escolares desde a
construgéo/ elaboragdo ao envolvimento dos estudantes. Entro na pesquisa como
observadora, mediadora, condutora das acbes didaticas em danca.Esta pesquisa em
desenvolvimento serd de carater qualitativo, o processo de producdo artistica e o
processo de aprendizagem sdo os focos principais de abordagem.

Em relacdo aos procedimentos para a pesquisa, serd realizada uma revisao
bibliogréafica, desvelando e embasando as diversas atuacfes do professor de Danca e, na
busca da fundamentacdo que apoie a tematica escolhida para o estudo, e, assim, possa
afirmar que a danga contribui positivamente no processo cognitivo de criancas e jovens.
Se dardo novos laboratorios que tragam resultados palpaveis, que demonstram como a
danca pode contribuir positivamente, com a aprendizagem de estudantes de diversos
espacos da educacdo. Para o desenvolvimento da pesquisa espera-se a compreensao dos

aspectos e habilidades cognitivas sociais, ao qual os participantes estéo inseridos.

Produtos Resultantes

- Gerar artigo sobre o tema
- Possibilidades de atuacdo do professor de Danga

- Formacdo para criangas e jovens da capital e interior em relacdo a Danga no processo

cognitivo.
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JAN FEV | MAR | ABR MAR JUN JUL AGO SET ouT NOV DEZ
ATIVIDADES
Disciplinas obrigatdrias X X X X X X X X X
Anteprojeto X
Disciplinas optativas X X X X
Participacdo na ANDA congresso de Danga — Relato X
de experiéncia
IV Seminario Corponectivos em Danca X
Il Seminario PRODAN X
37¢ Painel Performdtico — Escola de Danga UFBA X
DISCIPLINA
Participa¢do no Congresso 75 anos da UFBA — X
PRODAN
Ampliar bibliografia X
Sistematizar bibliografias referente aos temas X X X X
Iniciar a escrita do memorial X
Finalizar créditos disciplinas optativas X




2022/2023

JAN FEV MAR ABR MAR JUN JUL AGO SET ouT NOV DEZ
ATIVIDADES
Participagdo de Congressos de Danga ANDA — Resumo X
expandido / artigo
Prova de proficiéncia em lingua estrangeira X
Qualificacdo X
Primeira entrega do memorial para revisdo X
Avaliar material desenvolvido e produzido X X
Defesa X
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Professora Dr2 Rita Aquino e Professor Dr. Antrifo Sanches

Prodan 000000001 — (3 créditos/51h). 2021.2.

Ementa: Estudos e discussGes acerca de pressupostos epistemolédgicos da
contemporaneidade da danca sob perspectivas politicas, educacionais e
sociais e as aproximacdes teorico-praticas das pesquisas artistico-pedagodgicas

articuladas com projetos e produtos individuais.
Nota: 10 (DEZ)

Relevancia: A disciplina possibilitou o encontro de multiprofissionais, inseridos
em diversos contextos na atuacdo na Danca e educacdo e a cada encontro
dialogamos em temas diferenciados que englobavam nossas dancas,
pandemia, contexto social e politico. Foi possivel tecer escritas para
produzirmos um portfélio e a importancia esta no entrelagamento das nossas
proprias atuacdes na Danca, tornando assim a disciplina transdisciplinar.

Figura 23 - Encontros do componente curricular Topicos Interdisciplinares em
Danca e Contemporaneidade — semestre 2021.2
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Mayanna Martins Marthinha Bker-Torres Ariadne Specht

Levantar a méo (ctrl + alt + h)

21:42 | tbr-bdfd-mtm Yo @& @

Fonte: Arquivo pessoal.
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ATIVIDADES ADVINDAS DA DISCIPLINA

09/08/2022

No primeiro encontro do semestre dia 09 de agosto de 2021 os
professores Rita Aquino e Antrifo Sanches apresentaram a ementa da
disciplina, o cronograma de todo o componente, explicaram como seria 0S
encontros até o dia da apresentacdo dos portfélios e que a construgdo do texto
aconteceria no decorrer dos encontros. Anunciaram que para esta disciplina
teriamos pessoas convidadas que sédo de diversos setores da Danca e como
atuam nas suas respectivas funcbes da Educacdo, producdo, gestdo e

outros.

Foi proposta uma dindmica na qual cada pessoa mestranda escrevesse
e falasse palavras que estavam conectadas a sua pesquisa do PRODAN ou as
palavras-chave. Demonstramos as palavras escolhidas e explicamos o
contexto dessas palavras escolhidas. Escolhi as palavras Danca Boi Bumba —
Hibridismo — Arte Sem Fronteiras. Ao final os professores criaram um quadro
que a palavra DANCA estava no centro e as palavras escolhidas pelos
pesquisadores estavam espalhadas pelo quadro. Apés foi anunciado os
primeiros convidados Beth Rangel e Lucas Valentim, que estariam na semana

seguinte falando sobrepesquisa implicada.

Figura 24- Palavras para pesquisa implicada

Colaboragao Arte sem fronteiras

Interatividade

Acessibilidade

Mediacéao cultural

Angel Vianna
Embodimen

w Corpo A
anea  enidades  IVIEMIOTIA

Flexibilidade

poreidade

Direcao Mdltipla Virtual (DMV)

Imaginario amazonic

Fonte: Arquivo pessoal.



Pesquisa implicada e projeto de pesquisa no PRODAN

16/08/2021

O que é Pesquisa Implicada?

“Nés ndo somos sos, somos o coletivo. E nessa estrada vamos trazendo
outros com a gente”. (Lucas Valentim)

O projeto de pesquisa em desenvolvimento no Mestrado Profissional em
Danca-PRODAN, relata a experiéncia de gestdo, producéo e professorado em
espacos nao formais de educagcdo em Danca, com jovens adolescentes na
cidade de Manaus. Visa a contribuicdo do Boi Bumba de Parintins no
desenvolvimento de ensino/aprendizagem no contexto social.

Eu como arte educadora, pesquisadora da cultura popular, participante
do grupo de pesquisa da UFBA Corponectivos em Danca, diretora e agora no
professorado e mestranda em Danca percebo a importancia de estudos do
hibridismo das culturas nordestinas e nortistas em espacos nao formais de
educacdo, revelando para os participantes da pesquisa outros possiveis
habitos da cognicdo em relacéo a tradicéo.

A proposicdo de pesquisa implicada trazidos pelos professores
convidados Beth Rangel, Lucas Valentim e Rita Aquino apresentado na aula por
meio do artigo “Confabulando com pesquisas implicadas em Danca”, alinha-se
ao meu projeto de pesquisa quando descrevem que a pessoa mestranda esta

inserida nos contextos de participacao social, emancipatéria e politica.

“Essa nocdo de pertencimento é fundamental no
desenvolvimento das pesquisas do Mestrado
Profissional em Danca, uma vez que € na vivéncia
no mundo do trabalho em suas complexas
relacdes sociais que emergem 0s
questionamentos, bem como as hipéteses de
estudantes” ( Aquino, Rangel & Valentim 2020)

Beth Rangel expde durante a discussdo em aula que o PRODAN

trabalha em dire¢éo ao que Milton Santos anuncia como problema crucial:
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[...] como passar de uma situagdo critica a uma visao critica- e, em seguida,

alcancar uma tomada de consciéncia? (Santos 2000).

Seguindo neste entendimento de que quando se tem uma viséo critica, a
pessoa pesquisadora tem uma tomada para a decisédo, porque esta implicada.
E mais do que ter apenas consciéncia, mas ter agdes e impulsos para
decisoes.

Desta forma o PRODAN constitui-se como ponto de convergéncia da

indissociabilidade entre praticas sociais e conhecimentos.

Figura 25 - 2° Seminario PRODAN
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S
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MESA 2 - PESQUISAS IMPLICADAS EM DANCA
E CONTEXTOS DE EDUCACAO NAO FORMAL

Fonte: Arquivo pessoal.

Vale descrever aqui, nos dias 03 e 04 de Novembro participei do 2°
Seminario PRODAN de Pesquisas Implicadas, onde juntamente ao grupo da
mesa 2 — Pesquisas Implicadas em Dancas e contextos de educacdo nao
formal. Levamos para as discussées nos encontros, o conceito implicacdo e
como este alarga a compreensdo de pesquisa aplicada para um nivel de
comprometimento com o que se propde a fazer e transborda para além. Nem
todos ndés, pessoas mestrandas, tinhamos uma compreensdo disso quando
enviamos nossas cartas de intencdo para a selecdo do PRODAN, mas a
implicacdo com as propostas e a implicacéo das propostas ja estavam la.

E o comprometimento é social, politico e reverbera para o coletivo. As
pesquisas se tornam tdo comprometidas que se abrem para absorver o que
eventualmente possa surgir, € experimental, vdo sendo construidas durante o

processo, intimamente relacionadas aos seus respectivos contextos (e



entendemos contextos como o0 ambiente, as pessoas e as

construidas).

89

relacdes
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Pessoa Convidada Luciane Ramos Silva
30/08/2021

Figura 26 — Convidada Luiciane Ramos - componente curricular Topicos
Interdisciplinares em Danca e Contemporaneidade —semestre 2021.

Luciane Ramos Silva

Fonte: Arquivo pessoal

Luciane Ramos foi a primeira convidada externa da UFBA para esse
componente curricular, relatou com muita poténcia sua trajetoria e sua relacdo
de pesquisa com Africa Oeste. Em sua fala trouxe sua pesquisa em Danca com
a percepcdo na Antropologia e do corpo preto, e como a colonialidade esta
inserido nessa formacao dos aspectos educacionais. Relatou sobre seu trajeto
na Danca, e suas viagens na Africa, e como estas experiéncias fizeram
entender sobre a africanidade ampliando assim suas pesquisas em Danca. Os
professores Rita Aquino e Antrifo disponibilizaram alguns textos publicados por
Luciane e sua tese de doutorada.

Biografia - Artista da danca, antropdloga e curadora independente. E
doutora em Artes da Cena e mestre em Antropologia pela Unicamp. Tem
especializacdo em diaspora africana pelo The David C. Driskell Center da
Universidade de Maryland. Nos Uultimos dez anos desenvolveu dancgas,
parcerias e projetos na interface entre corpo, cultura e colonialidade,
aprofundando as relacdes sul-sul entre o Brasil e contextos da Africa do Oeste,
estudando sentidos para um corpo em diaspora. Sua tese de doutorado foi um
mergulho nas ideias de colonialidade na danca e nas pedagogias afro-
orientadas. Atua como professora de danca na cidade de Séao Paulo e pelo
Brasil afora.

Tese- intenta ampliar o campo tedérico-pratico que situa corpo, cultura e

colonialidade a partir de uma perspectiva transversal que tanto avalia os
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impactos das eurocentricidades nas perspectivas epistemologicas do territorio

da danca, quanto aponta caminhos que interpelam criticamente tais realidades.

A anadlise dos significados da diaspora, esfera do movimento e da
relacdo, que d& corpo a formas de habitar o mundo e o didlogo critico entre
danca, antropologia e educacao, reverberam em uma pedagogia de danca que
denominamos Corpo em Diaspora, fundamentada em técnicas, estéticas e
poéticas oriundas das formas africanizadas de escrita de si que compdem a
multiplicidade brasileira.

De um modo particular o dialogo com a prof Luciane o que mais chamou
atencdo foi sobre os aspectos pedagogicos e académicos, de como o
eurocentrismo ainda é trabalhado fortemente na nossa cultura e ainda esta em
muitas matrizes curriculares na Educacdo. E ainda sobre as producdes em
Danca quando se trata de negros os trabalhos s&o incriveis, porém a
valorizagcdo é pouquissima.

Em relacdo a minha pesquisa consegui ter uma compreensao melhor
sobre a Danca negra local, pois no Festival que relato esta inserida varias
culturas e a negra é colocada fortemente porém ainda com uma perspectiva do
eurocentrismo mesmo sendo o folclore.

E ainda esse encontro reverberou em mim no decorrer da semana sobre
a histéria negra no Amazonas. Historia essa que pouco é falado. Porém a
construcdo do conhecimento sobre histéria, memdria e identidade étnico-racial
dos negros no Amazonas € relevante, pois envolve a trajetéria destes povos
gue deram uma significativa contribuicdo na formacgéo deste estado e, que pelo

revés da histdria, muitas vezes foram invisibilizados e silenciados.

Musica: Consciéncia Negra (Boi Bumbéa Garantido)
“A consciéncia negra
A bela arte negra A ciéncia negra
A ascenséao dos negros
Ainda assim o preconceito reproduz tanto defeito
Até aonde a tolerancia ndo ha
Afirmacéo da identidade é o caminho que exalta os negros do meu boi-bumba

O hip-hop, a capoeira, o berimbau na cachoeiraSao andancas desse povo no alegrar
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O meu destino € o bem de um menino

Sou filho de Catirina o qual nunca se ouviu falar”

Leda Muhana

13/09/2021

Figura 27- Convidada Leda Muhana - componente curricular de Tépicos
Interdisciplinares em Danca e Contemporaneidade - semestre 2021.2
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Fonte: site https://www.inspirationgatherings.org/leda-muhana

A Segunda convidada para o componente curricular foi prof2 Leda
Muhana. Professor Antrifo fez uma introducdo muitissima respeitosa e com
muita reveréncia.

Biografia - Professora Titular aposentada pela Escola de Danca da
Universidade Federal da Bahia. E colaboradora do Programa de Pos-
Graduacdo em Danca da UFBA. Possui graduacdo em Licenciatura em Danca
pela Universidade Federal da Bahia (1978), mestrado em Masters Of Arts
Dance Kinesiology - University of Utah (1984), doutorado em Dance Education
- Temple University (1993) e pés-doutorado pela Smith Collete (2003). Foi
Diretora da Escola de Danca da Universidade Federal da Bahia e é Professora
Titular aposentada. Tem experiéncia na area da Danca, com énfase em
Processos Educacionais e Corporeograficos, atuando principalmente nos

seguintes temas: danca e universidade, processos criativos, estudos de corpo
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e de composicdo em danca. Foi diretora artistica do Grupo Tran Chan e do
Grupo de Danca Contemporanea da Universidade Federal da Babhia.
Atualmente desenvolve trabalhos de investigacéo artistica no Brasil bem como
nos Estados Unidos.Eu me senti contemplada com o0 encontro dessa
multiprofissional, falas com muita poténcia, me identifiquei com as atuacoes da
professora Leda quando explanou suas experiéncias de gestdo, producéo e
professorado.

Trouxe 0s estudos sobre processos de criacdo e educacdo somatica e
nessa percepcao deu exemplos de o bailarino/a como 32 pessoa, e na
somatica esse bailarino/a se torna a 12 pessoa, ou seja, percepcao do corpo
como a prépria pessoa. Que ndo ha uma separacdo de Corpo e Mente e ha
uma sensibilidade consciente e proprioceptiva. E muitas vezes principalmente
como professores carregamos o0s dualismos nas falas quando estamos diante
do corpo do outro.

Leda Muhana falou sobre as diferentes técnicas e como 0 corpo se
comporta diante dessas praticas, por exemplo, o balé e danca moderna que
trabalha a verticalidade e necessita de uma estética, pois essa € a base e tem
um estilo em relacdo as questbes neuromuscular que prioriza 0 movimento
condensado (uma sustentacdo), ao contrario da técnica de Danca Afro o
acento do movimento € para terra , uma danca geocéntrica e de enraizamento.

Segundo o artigo trazido por Leda o0s movimentos sustentado e
condensado sao:

Movimento Sustentado- utiliza contracdo minima suficiente dos agonistas
para que o corpo, ou parte dele, se desloque no espaco. Ou seja, exige o
menor esforco e dispéndio de energia possivel . Visualmente, o0 movimento
sugere uma acéao de flutuar, semelhante ao movimentodo Tai chi Chuan.
Movimento Condensado- utiliza contracbes simultaneas de grupos
musculares opostos-agonistas e antagonistas.

O corpo somatico é singular, a professora convidada relatou sobre a
histéria da somatica, os novos métodos e novas formas de facilitar o contato
com essa experiéncia somatica.

Trouxe relato sobre o primeiro trabalho do TRAN CHAN que de inicio era mais
por uma diversdo ligada as musicas da época, porém no segundo trabalho

tiveram uma visao critica sobre o profissional da Danca e sua desvalorizacéo e
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o terceiro trabalharam uma trilogia da duvida. A proposta era fazer uma Danca
diferente, e encontrar um movimento livre e sempre buscando movimentos
inéditos, definida como novas percep¢des de movimentos.

Depois de sua saida do TRAN CHAN, iniciou os estudos sobre O estado
corpo. Como o corpo se comporta nos ambientes e como procede ao
movimento sem estar, por exemplo, com o olhar em paralelo ao chéo.

Finalizou enfatizando que cada espetaculo é um projeto com diversos
processos de criacdo e que os diversos profissionais interferem também nesse

projeto como os iluminadores, cenografos e figurinistas.

Isabel Marques

27/09/2021

Figurina 28 — Convidada Isabel Marques — componente curricular de Tépicos
Interdisciplinares em Danca e Contemporaneidade - semestre 2021.2
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Fonte: Arquivo pessoal.

Isabel Marques é graduada em pedagogia, mestre em danca e doutora
em educacao. Como bailarina e professora assina publicacdes, seja livros ou
artigos, sobre a juncédo desses dois universos: danca e educacao. Entre seus
escritos estdo os livros “Dangando na Escola”, “Ensino de Danga Hoje” e
"Linguagem da Danca: Arte e Ensino". E também diretora da Caleidos Cia de
Danca e, junto com Fabio Brasil, do Instituto Caleidos.

Neste encontro fiquei muito reflexiva com os compartiihamentos dos

videos de Isabel, sobre a situagdo do Covid -19 e as vitimas no nosso pais. Ela
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relatou sobre as redes sociais que desde a década de 90 coleciona diversas
bandeiras brasileiras, e neste periodo pandémico fez postagens dessas
bandeiras e outras pessoas foram compartilhando outras bandeiras e desse
modo elaborou um video reflexivo sobre a bandeira brasileira. E eventualmente
tornou essa elaboracédo para um lado critico reflexivo da violéncia, racismo, a
religiosidade e as mortes por Covid.

Algumas palavras das pessoas mestrandas sugiram para legenda deste
video durante a reflexdo: Depois deste video vocé continua defendendo o
mito? Que pais € esse? Que mito € esse? O que falta? Quanto vale seu
antipetismo?

Essas questbfes foram levantadas para nos questionarmos 0 NOSSO
papel de profissionais da Arte. E lembrar da nossa misséo, por que estamos
fazendo arte ? Por que estamos estudando? Por que queremos educar? Por
gque a escola existe?

E como as pessoas conseguem manter a relacdo de sociedade, a
relagdo entre as pessoas?

Para discussao trouxe o texto A Danga no contexto e 0s novos contextos
da Dancga, para pensar o ensino da Danca e o mundo que nds vivemos que
atualmente € um mundo tecnoldgico. Analisamos como esse conceito
modificou as questdes e percepcdes de tempo, espaco e corpo e como a

escola e 0 ensino tem se relacionado com essas novas transformacdes sociais.
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Mariana Pimentel

04/10/2021

Figura 29 — Mariana Pimentel — componente curricular de Topicos
Interdisciplinares em Danca e Contemporaneidade - semestre 2021.2
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Fonte: Arquivo pessoal.

Mestre em Cultura Contemporanea e Novas Tecnologias pela
Universidade Nova de Lisboa (2011) com investigacdo sobre a presenca do
corpo na danca contemporanea. Especialista em Cultura, Economia e Gestao
pela Fundacdo Getulio Vargas - FGV-RJ (2018) com pesquisa em acdes
colaborativas no sistema produtivo da danca. Estudou no Royal Conservatory
of Antwerp/ Bélgica (2006-2007) e é licenciada pela Escola Superior de Danca
de Lisboa (2008 - 2009). Bacharel em Turismo pelo Instituto de Educacao
Superior de Brasilia - IESB (2005) com pesquisa a partir da experiéncia de
campo no Festival Interartes - Festival Internacional de Artes da Serra da
Capivara/ Piaui, pesquisando como o turismo cultural pode desenvolver e
potencializar acdes locais. Gestora cultural, produtora, curadora, pesquisadora,
professora e artista de danca. Analista de Artes Cénicas do Departamento
Nacional do Sesc. Fundadora e diretora da Dos Voos - Solucdes em Arte e
Design que atua na realizacdo de projetos de artes integradas. Pesquisadora
do Nucleo AND Lab e do Bando - grupo de estudos de improvisacdo. Seus
trabalhos autorais em danca e performance tratam de tensfes politicas entre

corpo, espaco e coletividade.

O encontro com Mariana Pimentel foi muito enriquecedor, abordou sua

trajetéria de artista e seu ingresso no Sesc como gestora, que aconteceu apos
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sua vinda da europa e se deparou com uma instituicAo que tem uma
representatividade muito significativa no pais. Seu trabalho era desenvolver a
Danca e o intuito era realizar essa arte e outras linguagens artisticas nao
colonizadoras e foi um grande desafio, mas que teve apoio de diversos

profissionais do meio.

E nesse momento como gestora surgiram varios questionamentos sobre
o0 “Campo de atuacéo”. O que era Danga no SESC? E um campo? Uma area

de conhecimento? Uma atividade? Uma modalidade?

Pois a equipe que estava antes da sua chegada era nomeada como
Grupo de Teatro ou equipe de Teatro e ela havia sido nomeada como gestora
por sua experiéncia em Danca, e se sentiu muito agradecida pelo convite, no
entanto, sempre desenvolveu trabalhos artisticos e sua atuacdo na gestdo era

apenas uma autogestao dos seus préprios trabalhos.

Por meio de elaboracdo de documentos e reunides a equipe passou a
se chamar de Artes Cénicas que desde entdo englobaria todas as linguagens
artisticas, porém ela ainda carregava questionamentos em razdo de que
sempre lutou para a Danca ser uma area independente, mas essa nova
abordagem como Artes Cénicas foi um avanco para instiuicdo.A partir de entéo
passou a analisar os documentos instituicionais, elaborar documentos, editais
para projetos locais e nacionais e programacdes artisticas e agora incluiu arte
educacao dessa forma tentando transversalizar a Educacao neste contexto das

artes.

Mariana como nova gestora da Instituicdo SESC propés a realizar novos
projetos, mas antes quis dar e voltar a atencdo aos trabalhos que ja existiam e
nao conseguiam ser executados buscando sempre novos caminhos e
conexdes para avancar. Rita Aquino falou neste momento como o SESC tem
uma atuacao e importancia que muitas vezes o proprio Ministério da Cultura,
que foi reduzido a uma Secretaria nao realiza, e a Instiuicdo consegue chegar,

realizar e fomentar em diversos locais do nosso pais.

Um dos projetos antigos onde a Dancga foi expandida na sua gestédo é o
Palco Giratorio que circula em diversas ciadades locais e nacionais. Mas

lamenta que muitos outros projetos foram cortados devido a recursos e
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aconteceram retrocessos pela prépria atuacdo do Governo e o sendo assim

setor da Cultura dentro do SESC reduzido em algumas atuacoes.

Gestdo e Producédo Cultural - Nestes aspectos da atuacdo da Mariana
Pimentel reverberam e me fizeram problematizar algumas questbes que
ocorrem em Festivais e producdes no Estado e especificamente 0 municipio
onde resido e atuo um deles € que qualquer pessoa que tem empatia pode
fazer a gestdo ou producdo, eu problematizo isto porque temos pessoas
especialistas, capacitadas e diversas vezes sao deixadas de fora enquanto
apenas simpatizantes sdo que estdo na administracdo de editais e

programacdes culturais locais.

Revelou para mim como devo atuar j4 que tenho um papel fundamental
no municipio como suplente do conselho municipal de cultura / Danga ainda
gue eu nao possa diretamente elaborar os projetos, ou participar de votos nas
escolhas de editais, mas tenho voz para levantar e levar as questfes de

artistas e problematizar como as verbas estdo sendo distribuidas ou néo.

Muitos assuntos foram trazidos por Mariana no encontro e nesse contexto de
gestdo e producdo e como também aconteceram as producdes durante a
pandemia. A instituicdo j& trabalhava através de selecdo de videos na
curadoria, mas isso se intensificou como em qualquer lugar houve perdas e

ganhos neste periodo pandémico.
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Prodan 000000023 — (total de 9 créditos/306h). 2021.1 e 2022.2

Ementa: Desenvolvimento de préticas profissionais avancadas e
transformadoras no campo da Danca. Estas atividades praticas podem estar
inseridas em qualquer um dos elos da cadeia produtiva da cultura: formacéo,
criacdo, producdo, difusdo e memdria. Deste modo, abrangem atuacdes
artisticas, de carater artistico-pedagodgico, gerenciais administrativas, de
desenvolvimento de projetos profissionais no campo da Danca (artisticos,
educacionais e sociais), de desenvolvimento tecnoldgico-cientifico e de
pesquisa aplicada a pratica profissional especifica. A supervisdo de cada
Pratica € realizada através de encontros presenciais entre mestrando e
orientador, encontros estes que devem compreender ao menos 10% do total de
cada Pratica. Estes encontros presenciais podem se dar através de horéarios
individuais ou especificos para orientacao, supervisdo presencial de atividades
(ensaios, aulas, reunibes, etc.), ou de outros formatos que garantam o
acompanhamento presencial no ambito de cada Pratica especifica. A definicdo
das Préticas Profissionais Orientadas que compde este componente, e a
definicdo de sua carga horaria de atividades e de supervisdo presencial,
condi¢cdes especificas, instituicbes e locais para a sua realizacdo €
individualizada para cada aluno, e resulta tanto das oportunidades disponiveis
ao aluno para exercicio da pratica profissional, como das recomendacdes da
Orientacdo nos planos de atividades de cada aluno.

Prof.2. Dr.2 Lenira Peral Rengel

Relevancia: A disciplina Pratica Profissional Orientada foi de grande relevancia
para o desenvolvimento da minha pesquisa. Os encontros aconteceram de
forma virtual, as orientacbes da prprofessora dr2 Lenira Peral Rengel foram
fundamentais para fazer e refazer o percurso mais possivel para os estudos.
As orientagbes virtuais sempre foram momentos acolhedores por meio das
conversas e escutas a qual a professora sempre estava atenta. Esses
momentos sempre foram importantes para a pesquisa que ainda esta em

desenvolvimento.
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2.2.2 Parte | Producéo | — Componentes curriculares
optivativas

Professora Dr2 Daniela Guimaraes e Professora Dr2 Beatriz Adeodato

PRODAN000000015 - (2021.2)

Ementa: Conhecimento de principios tedricos e praticos da Educacdo somatica
na interagdo com a Danca. Estudos das relagcbes entre percepcédo, sistemas
corporais e estudos do movimento conectando abordagens soméaticas e

processos de criagao cénica.

Nota: 8,8

Relevancia

Nos processos participados nas aulas de Educacdo Somaética, tivemos aulas
tedricas/ praticas que eram como rituais para o corpo, quando me retrato a
rituais € o processo de sentir as sensa¢des mais simples do dia a dia como a
sensacao consciente dos pés tocando ao chdo, dos movimentos dos dedos, da
respiracdo da forma de ser/estar vivendo o agora, e a cada encontro eu refletia
como essas experiéncias com os sentidos poderiam auxilia as aulas que
ministro, de que forma o espaco fisico envolve e faz parte das sensacdes que
meus alunos poderiam ter na sala de aula sendo tedrica ou de agBes em
movimentos da danca. Por isto e, por tantas outras questfes, as atividades
propostas pelo componente, vieram de encontro com a realidade do contexto

onde estou inserida.
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Figura 30 - Encontros do componente curricular Topicos Especiais em Danca:
Educacdo Somatica — semestre 2021.2

descobertas ...

trans
' transignigéo
Pragna _ transcendente
" ‘transcorrido S | \

‘ f/cashle® ? |
¥ “"77 ? S ssadp a ( e w‘“'i
¢ !l onde é suacasa? | vangiiério
g ; ! 4
'7'? 2 a?l 9 ’ ao.mell conpds= \" v \

alelos S — 6.

corpo terntorh

~ =)
O Srghos tou selier g tridngulos ia e

estapgm todos os Jan b /
'“gafﬂ'?erla abe e h

» encontros
s s vamos olfiar? J L
vamos entrar? ) | » &
ora d X
LS\ 7/ TS SN
L I3 e
Interromper Video Participantes Mais

Fonte: Arquivo pessoal.

| ATIVIDADES ADVINDAS DA DISCIPLINA |

29/11/2021

Este trabalho trata-se da elaboracdo de um texto que foi construido
durante o Componente Curricular - Topicos Especiais em Danca: Educacao
Somatica no Semestre 2021.2, conduzidos por meio de mediacdes e praticas
somaticas pelas docentes prof.2Dr.2 Beatriz Adeodato e prof2. Drd. Daniela
Guimaraes, em sala virtual do Curso do Mestrado Profissional em Danca da
Universidade Federal da Bahia, todas quintas feiras, no horario das 14h as 17h.
Durante o semestre as professoras proporcionaram encontros com pessoas
convidadas e nesse processo aconteceram praticas em Educacdo somética
pelas diversas atuacdes que as convidadas tinham como pesquisa, acdes e
trabalhos.

Os professores convidados com suas multiplas e diferentes atuacdes
permitiram discussdes acerca da Danca em varios aspectos e 0s encontros
tiveram atravessamentos, provocactes, reflexbes e producdo de textos
desenvolvidos no decorrer do semestre. Estes contatos reverberaram,

ecoaram, convergiram, divergiram e contribuiram para a minha pesquisa em
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relacdo ao conhecimento de pessoa implicada, territorial, identitaria e

possibilitaram didlogos e discussées significativas.

Sendo assim, neste trabalho estardo as producdes de textos gerados no
decorrer do semestre com falas das pessoas convidadas no Corpolumen e os
atravessamentos na minha pesquisa. A disciplina através de todo esse

percurso para mim como mestranda se tornou transdisciplinar.

Pesquisa

Em relacdo a minha pesquisa eu abordo como o boi bumbé de Parintins
contribui no ensino/aprendizagem de jovens, pois compreendo a educacao
como parte do processo construtivo da pessoa que se vincula a varias areas do
conhecimento e/ou formas de expressdo. Uma dessas formas é a Danca,
entendida como agéo cognitiva do corpo, ou seja, como modo de conhecer o
mundo, as outras pessoas e a si e nas praticas de educacdo somatica essa
forma de conhecer-se, o outro e o mundo foi muito perceptivas nas praticas. E
0 corpo que estd no espaco para ser percebido, vivenciado, apreciado e
refletido.

Nisto eu percebo que a manifestacdo cultural do boi-bumba de Parintins
potencializa os corpos (as pessoas) com uma referéncia pela diversidade por
meio de seu plano dramatico, coreografico e musical. Contudo, os atores
envolvidos em sua producdo e execucdo Sa0 em maior parte empresarios,
comerciantes, estudantes e funcionarios publicos. A participacédo de jovens nao
possui um envolvimento mais voltado para aprendizagem, pois uma hipotese
que trago na pesquisa é a de que, o Boi-bumba mais do que uma atracdo é um
acionador das identidades culturais. Essas representacdes simbdlicas que
narram a historia e costume da regido Norte podem desencadear um contexto

com intensa capacidade de integracéo da pessoa na sociedade.

Portanto os atravessamentos de Educacdo Somética me fizeram
compreender o corpo, 0 sujeito em 12 pessoa e como é a relacdo do corpo
consigo, com o outro e o mundo e que as questdes de identidades trabalhadas
com a Danca na educacédo contribuem para as nogdes de pertencimento

cultural.
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CORPOLUMEN
Isabel Tica Lemos
25.09.2021

Biografia- Tica Lemos € a introdutora da técnica Contato Improvisagéo
no Brasil. E também uma das fundadoras do Estidio Nova Danca, onde
exerceu a funcdo de diretora, bailarina, orientadora corporal e professora é

também fundadora, pensadora corporal e intérprete da Cia Nova Danca 4.

Tica foi a primeira convidada do componente curricular, esse encontro
foi muito rico em trocas e a pratica com a improvisacdo e respiracdo me fez
compreender sobre o autoconhecimento como algo mais organico do que
imaginava. A pessoa convidada nos transmitiu logo de inicio que a somética é
como uma filosofia — um modo de viver que esta conectada ao

autoconhecimento, uma percepcao dela mesma.

A introducdo da prética tratou como labaredas — Aquecimento. Segundo
Tica Lemos este aquecimento se inicia pelos pés e tudo indica que se tem uma
conexdo com os fendmenos da natureza como Kundalini e isso ocorre de forma
muito natural exemplos citados por ela como respirar, espreguicar, acordar esta

acontecendo Kundalini. Pra quem danga € Kundalini todo dia.

Outro exemplo foi o Cérebro-espinhal, onde a coluna que tem o liquido
sinovial que faz toda a conexdo neural, isto ocorre quando relaxamos e
respiramos. O que foi pedido por ela era para relaxarmos e respirarmos para
gue acontecesse um mergulho para dentro e dessa forma acontecesse o

autoconhecimento.

Respiragcdo — essa acgdo, poema natural do corpo, foi o condutor da
pratica na aula e ndo pensamos na respiracdo como algo mecéanico, mas a
respiracado ligada ao prazer, ao prazer de sentir sensagdes boas e estranhas.
Sensagdes como o vento forte e o vento de uma brisa leve, sensagédo de uma
dor como um machucado que foi encontrado e de que forma poderia ser
curado esse machucado. E simplesmente o prazer de poder esta vivendo o

momento e abrindo espago para ouvir 0 corpo.



104

Este encontro desvelou o que de inicio a pessoa convidada trouxe em
relacdo ao autoconhecimento, e esta conectado ao respirar, ao perceber o que
esta acontecendo com o corpo e 0 que as sensagfes nos proporcionam. Em
contexto com a Danca na minha percepcdo com esta pratica de Tica a
respiracao € a relacao respiracdo-movimento e penso como essa acao é capaz
de refinar a percepgéo corporal como meio de adquirir uma organicidade do
corpo em movimento. Para bailarinos e estudantes como a respiracao pode
levar a uma facilitacdo da organizacdo postural e da apropriacdo técnico-
corporal no decorrer de um processo de aprendizagem? E um questionamento
que deixo aqui, pois apos a pratica foram questdes que me ocorreram, mas
encontro um pouco dessa reposta ao ouvir as professoras falarem sobre a

percepcdo na somatica da pessoa como 12 pessoa.

Soraya Jorge Movimento Auténtico
02.10.2021

Biografia- Jornalista, bailarina, terapeuta corporal, professora e
pesquisadora do movimento. Especialista em Movimento Auténtico pelo
Authentic Movement Institute (EUA/1998) e estudos com Janet Adler (criadora
do Movimento Auténtico -1994 a 2000). Formada em Danca Contemporanea
pela Escola Angel Vianna (RJ/1987), onde leciona no curso técnico e
faculdade. Graduada em Comunicag¢ao Social/Jornalismo pela Faculdade Helio
Alonso-RJ. Professora também da Universidade Estacio de S&, RJ. PoOs-
graduada em “Estudos Avancados em Danca Contemporanea” e “Terapia
Através do Movimento, Corpo e Subjetivacdo” onde também € professora.
Trabalha com Expressdo e Consciéncia Corporal, Danga Primitiva,
Improvisacdo, Movimento Auténtico e varias técnicas de massagem. Vem
desenvolvendo com Guto Macedo uma pesquisa de integracdo do Contato

Improvisagdo com o Movimento Auténtico — Contato Auténtico.

A segunda convidada é Soraya Jorge, e falou sobre o movimento
auténtico. A origem da pesquisa do movimento auténtico que € relacionado a
diversas praticas do movimento como a Danca Terapia, Danca Moderna,

Dangas Ancestrais, da Psicologia do Desenvolvimento e de estudos misticos.
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O movimento auténtico esta para desenvolver uma escuta dos impulsos
corporais. Como Soraya questiona o que me leva a mover? Isto seriam agoes,
sensacdes e/ou memadrias. Ao tempo que a pessoa vai tendo a percepc¢ao de si
mesma, vivendo o agora, 0 presente se enxergando como 12 pessoa, ela
consegue se estabelecer consigo e com o0 outro. A percepcdo de mim e do
outro faz com que tenha um fluxo vital que vai sempre tendo mutagdes com

relacédo de dentro e fora, o corpo e o corpo do outro, eu e 0 ambiente.

Base da pratica do movimento auténtico acontece na presenca de duas
pessoas. Duas pessoas que ocupam duas fungdes, a fungédo de movedora e a
funcdo de testemunha. Aquela que trabalha no movimento pausa esta na
funcdo de movedora, a que esta trabalhando o movimento observador esta na
funcdo de testemunha. A especificidade da movedora é prestar atencao nos
seus impulsos de movimento esta ligada a desejos, na relacdo do visivel e
invisivel. Resumindo ela vai reaprender ndo ter um objetivo final no seu
movimento, encontrar seu impulso, aprender ouvi-lo e deixar se mover. A
testemunha acompanha a si e ao outro no processo de menos julgamento. E
as duas sao muitos sutis, para no final construirem um testemunho

(consciéncia) esta dentro, inserida no mover. Pensar é mover.

Diego Pizarro
16.10.2021

Biografia- Doutor em Artes Cénicas pela Universidade Federal da Bahia
- UFBA, linha de pesquisa Somética, Performance e Novas Midias. Cursou
Doutorado Sanduiche na University of North Carolina at Greensboro - UNCG,
orientado por Jill Green. Mestre em Arte Contemporanea e Bacharel em Artes
Cénicas pela Universidade de Brasilia. E especialista em Fisiologia do
Exercicio pela Universidade Federal de Uberlandia e cursou graduacdo em
Modern Theater Dance na Escola Superior de Artes de Amsterdam. Tem
experiéncia na area de Artes, com énfase em performance, coreografia,
técnicas de dancga, interpretacdo teatral e Educacdo Somatica. Integrou a
Basirah Cia. de Dangca Contemporanea em Brasilia-DF. Professor efetivo do
curso de Licenciatura em Danca do Instituto Federal de Brasilia -IFB desde
2010. Coordena o grupo de pesquisa CEDA-SI - Coletivo de Estudos em
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Danca, Educacdo Somatica e Improvisacdo desde 2012. E Educador do

Movimento Somatico - SME, Practitioner e Teacher de Body-Mind Centering.
Notorcorda — primeira estrutura embrionaria

O professor convidado falou sobre a anatomia corporalizada,
embriologia corporalizada e o desenvolvimento da crianca esses trés se
cruzam no sistema somatico. E nessa percepcéo envolve praticar, vivenciar,
vocalizar e a sonoridade a partir de diversas estruturas anatomicas, a
embriologia nesse aspecto estd mais para ativar a memdria da criagdo de

espacos, como o corpo se formou e esta hoje nessa estrutura.

Na “somatizacdo” Diego nos convidou para uma narrativa e que
ficassemos a vontade e continuassemos 0 processo. E nessa narrativa ele foi
induzindo a analisarmos a estrutura do corpo por meio do toque mas sempre
com a relacdo de se perceber pelas sensacfes, respiracdo e conhecimento
corporal de frente e trds. O foco sempre sendo a respiracdo, as células, a

oxigenagao como movimentos e agdes na verticalidade.

Para mim a experiéncia da memoria e a embriologia me trouxeram
questdes como: o que vim ser neste mundo? Que trajetéria me trouxe para o
movimento? E como as questdes emocionais e pessoais estdo também ligadas

a pesquisa?

Este encontro foi tdo poético, conseguimos ver a embriologia na
percepcao de 12 pessoa. Esta pratica somatica para mim fez muito sentido me
fez ter varias percepcdes sobre a estrutura na verticalidade e da extremidade

do topo a cintura pélvica.
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Prof.2Dr.2 Helena Katz Prof.2 Dr.2 Dulce Aquino

PRODANO00000005 - (2021.2)

Ementa: Estudos e andlises de configuracdes de obras coreograficas sob
perspectivas estéticas e critico-analiticas com discussfes sobre modos de
producdo de importantes criadores dos séculos XX e XXI que propuseram com
seus espetaculos novos paradigmas para o amplo desenvolvimento da Danca.

Nota: 8,5
Relevancia:

A disciplina trouxe reflexdes sobre a histéria da educacdo no Brasil, como a
colonizacdo esta presente atualmente nas formas tradicionais de ensino. Desta
maneira pude questionar como as producdes artisticas podem infleunciar
positivamente na educacao escolar brasileira, nos planejamentos pedagogicos
e de que forma a danca poderia esta inserida nessas acgoes.

Figura 31- Encontros do componente curricular Tépicos Especiais em Danca:
Andlise de Configuracdes coreogréficas
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ATIVIDADES ADVINDAS DA DISCIPLINA

Topicos Especiais em Danca — Analises de Configuracdes Coreograficas
Professoras Dulce Aquino e Helena Katz

Mestranda: Iris da Silva Almeida

a) Entendendo a alfabetizagcdo do olhar como uma condicdo para nao lidar
somente a partir de si mesmo com 0 que se apresenta, e sabendo da profunda
desigualdade que caracteriza o acesso a educacao, no Brasil, como pensa o
papel da producédo artistica nesse quadro, que necessita ser transformado?

A histéria da educacao brasileira 0 que mais dificulta o processo de
ensinoaprendizagem € o pensamento colonial, que gera acfes de divisdes por
racas e classes sociais, acfes essas que valorizam o eurocentrismo. Desde o
periodo colonial quando a educacao brasileira era feita pelos jesuitas e como
no periodo Pombalino, onde a aprendizagem tinha o objetivo de preparar uma
elite necesséria para fins econdmicos e politicos, pela qual ansiava o Estado.
Ainda que tal afirmacdo estivesse fundamentada na seguinte questdo —
destruicdo de uma organizacdo educacional ja consolidada e com resultados

seculares dos padres da Companhia de Jesus.

“Na administragdo de Pombal, ha uma tentativa de atribuir a
Companhia de Jesus todos os males da Educacdo na
metrépole e na colbnia, motivo pelo qual os jesuitas sao
responsabilizados pela decadéncia cultural e educacional
imperante na sociedade portuguesa”. (Maciel, Shigunov,
2006)

Essa educacéo de Marqués de Pombal, na virada do século XVII para o
século XIX, tornou-se muito comum a elite local da colénia do Brasil enviar
seus filhos para a cidade de Coimbra, em Portugal, com o intuito de eles
completarem a sua formacgdo. Desta forma sO quem teve acesso a uma
educacdo de qualidade foram as pessoas da propria elite e em sua maior

porcentagem se alonga até os dias atuais.

“A reforma de ensino pombalina pode ser avaliada como
sendo bastante desastrosa para a Educacdo brasileira e,
também, em certa medida para a Educacdo em Portugal, pois
destruiu uma organizacdo educacional jA consolidada e com
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resultados, ainda que discutiveis e contestaveis, e nao
implementou uma reforma que garantisse um novo sistema
educacional. Portanto, a critica que se pode formular nesse
sentido, e que vale para nossos dias, refere-se a destruigédo
de uma proposta educacional em favor de outra, sem que

esta tivesse condigbes de realizar a sua consolidagao”.
(Maciel, Shigunov, 2006)

Portanto, a critica que se pode formular, nesse sentido, e que vale para
o momento atual de nossa sociedade, estd relacionada as frequentes
descontinuidades das politicas educacionais. Torna-se fundamental uma
substituicio de metodologias eurocéntricas para um ensino pedagoégico de

escola publica laica e moderna.

Os encontros das tercas — feiras me proporcionaram muitas reflexdes
sobre as atuacbes na Danca tanto nas producfes artisticas como nos
processos pedagodgicos, que de certa forma estdo atravessados quando se
refere a educacdo. As Ultimas aulas para mim foram exatamente um
complemento de tudo que professoras Helena Katz e Dulce Aquino vém
trazendo como proposta no processo de investigacdo para minha pesquisa.
Falo de uma forma muito pessoal, pois desde o principio gostaria muito de
saber de que forma esse componente curricular me acrescentaria, para a
escrita do projeto final na pesquisa do  PRODAN. Entdo escrevo aqui algumas

percepcgdes sobre “Alfabetizar o meu olhar”.

Com a vivéncia no Mestrado Profissional em Danca me deparei com
diversas pesquisas de cunho educativo, social e artistico, diante disto eu
percebo que uma das solucdes para a educacéo sera a Arte e principalmente a
Danca na perspectiva de quando se trabalha uma educacdo emancipatoria,
com mediacfes pedagdgicas essenciais no processo de educagdo. Processos

esses muitas vezes ligados a ensinamentos ancestrais, identitarios e culturais.

Trago isto no texto, pois sou pesquisadora do Norte do pais, atuo em
contextos ndo formais da educacédo em Danca, antes como gestora e agora no
professorado. Nessa atuacdo como professora percebo a importancia de
estudos do sobre as culturas nordestinas e nortistas em nossa identidade
cultural e os possiveis habitos da cognicdo em relacdo a tradicdo. Trazendo

assim uma compreensao da cultura e propor instigantes reflexdes em torno da
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tradicdo / modernidade / pés modernidade — com a pesquisa embasada em

estudos do Antropologo Canclini e Paulo Freire.

Nessa percepcao das culturas e tradicbes ancestrais compreendo que é
preciso um olhar alfabetizado para construgédo de uma educagéo de qualidade,
onde todos possam ter acesso. E esta construgdo além das politicas publicas,
e feita também por gestores e professores com amor, paciéncia e afeto. A
Danca torna isso possivel, ndo como uma salvadora da educacdo, mas por
tudo que se constroi com ela em diversos aspectos como: a coletividade,
colaboracéo, corporeidade e emancipacéo, em espacos nao formais e formais

de educacéo.

E quando se percebe os estudos das ancestralidades como parte de
uma educacdo emancipatéria cito como exemplo, o artigo de Azoilda Loretto
que descreve os “Valores civilizatérios afro-brasileiros na Educacao Infantil”,
onde destaca que somos o0 segundo pais mais negro do mundo e que
carregamos valores civilizatérios na musica, na literatura, no modo de ser, na
pele, na religido e nosso coragdo. E que nos constitui quanto ao modo de ser

brasileiro.

Podemos aprender com a ancestralidade formas de ensinar as nossas
criancas tecendo saberes e fazeres afro-brasileiros. Tais como a circularidade:
onde essa roda tem muito significado, tras renovacdo, coletividade,
compartilhamento, colaboracdo como nas rodas de samba e capoeira.
Oralidade — saberes ancestrais sdo passados de formas verbais por meio de
histérias, falar e ouvir também é libertador. Deixar as criancas falarem faz parte
do processo educativo e do processo ensino-aprendizagem. Por ultimo
descrevo 0 que a autora Azilda Loretto destaca que € a cooperatividade, a
cultura negra é da cooperacdo, € cultura plural, se ndo fosse assim né&o

teriamos sobrevivido até aqui.

Perceber que quando as poténcias étnico-raciais forem introduzidas na
educacao é possivel obter mudancas nas producdes artisticas, dentro ou fora
de espacos formais de educacdo. Ha trabalhos negros incriveis, porém com

pouquissima valorizagao.
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E destaco também a regido amazobnica, a percepcdo da propria
identidade cultural amazonica, dos corpos amazonicos, da floresta, dos rios,
dos ribeirinhos e tudo o que ha nesta Selva. Nosso pais deve valorizar e
observar que somos multietnia, que ha uma pluralidade cultural e os trabalhos,
estudos étnicos devem fazer parte do cotidiano escolar, como ja se estabelece
por Lei deve-se estabelecer agora nas a¢cdes em processos do ensino para que
os estudantes tenham o conhecimento da diversidade racial e cultural. Desta
forma desenvolvendo conhecimento que gera a reflexao, a critica e a cognicéo

em relacdo aos habitos da tradicéo.
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:> 2.2.3 PRODUCAO IlI

Coordenadora: Prof.2 Dr.2 Lenira Peral Rengel

De caréater obrigatério e complementar a formacgéo profissional de pesquisador
em Danca, essa atividade é voltada ao acompanhamento de atividades de um
grupo de pesquisas da Escola, mediante afinidade da linha de investigacao
com o projeto do aluno.

Figura 32 - Encontros do Grupo de Pesquisa Corponectivos em Danca
2021/2022

Fonte: Arquivo pessoal.

O grupo de pesquisa Corponectivos em Danca, Artes e Interse¢Oes
entende que a singularidade n&o tem agéo efetiva quando isolada. Suas
repercussdes visam especificidades em suas linhas de pesquisa, entretanto
imbricadas quanto a uma compreensdo de corpo como corponectivo

(mentecorpo juntos), com o enfoque que Varela, Thompson e Rosch (1993)



113

dao ao termo embodiment. As questdes contemporaneas do corpo se propdem
a negar o dualismo. Entretanto, pesquisas e estudos do Grupo evidenciam que
a ocorréncia de uma visdo dualista perdura em modos de muitos dualismos
(CHURCHLAND, 2004) e ndo apenas no chamado "dualismo cartesiano”. As
singularidades conjuntas das linhas de pesquisa do grupo propdem uma
transformadora “mundividéncia” do corpo e suas acdes, entendendo acgdes
como enagfes (acdo entendida na imbricacdo de seus aspectos psicolégicos,
bioldgicos, sociais e culturais). Assim, o Grupo de Pesquisa, efetivado téo
somente na relacdo de suas linhas de pesquisa, estuda o corpo e a danca em
vinculacdes de enacfes: na educacdo e nos procedimentos metodologicos-
artisticos-pedagogicos, na politica, no comportamento, na economia, Nnos
processos criativos que pesquisam seus proprios modos de agir em sentidos
percepto-intelectuais que se dao inseridos em mundo que néo € “pré-dado”. O
grupo recém-criado (2010), conta com professoras doutoras com experiéncia,
pesquisa e engajamento no ensino, pesquisa, extensdo e no campo artistico
cénico, que agora se unem na Escola de Danca da UFBA para enacbes que
visam repercutir os dados das pesquisas para a comunidade como um todo.
Seus projetos se dao e se dardo em acdes de extensdo vinculadas a pesquisa
e ao ensino, em péds-doutoramento, orientacdes de estudantes, em eventos,

congressos.

Relevancia:

Estar no Grupo de pesquisa Corponectivos em Dangas acrescentou no meu
percurso académico e profissional de forma muito positiva, ao adentrar no
mestrado me deparei com diversos desafios inclusive acerca da pandemia
devido ao isolamento social ndo sabia como seria essa nova jornada de
estudos. A coordenadora e também orientadora professora Lenira Rengel me
incluiu nos encontros que acontecem de forma virtual, estes sao realizados
semanalmente. A recepcao dos colegas, a diversidade de pesquisas me fez
senti acolhida, eu consegui desenvolver percepcbes de estudos sobre a
educacdo de uma forma que até entdo ndo havia vivenciado. Além das

pesquisas as falas acolhedoras, positivas dos participantes, o grupo se tornou
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apoio e acrescentou novos contextos de aprendizagens. ( Gratidao a todas as
pessoas corponectivas).
Muitas falas guardei, aprendi e me identiquei nos encontros Corponectivos.
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3.1 PARTICIPACAO EM EVENTOS CIENTIFICOS E ACADEMICOS

:> 3.1.1 ARTIGO - ANDA - ASSOCIACAO NACIONAL DE DANCA
2022

Babasoro: direcao/producéao/professorado no tecer de uma
danca nortista/nordestina

Iris da Silva Almeida (UFBA)
Danca em Multiplos Contextos Educacionais

Resumo: Este texto investiga a contribuicdo da Danca do Boi Bumba no
processo de ensino/aprendizagem de jovens da ‘“Instituicdo Cultural e
Educacional Arte Sem Fronteiras”. Intenta também dar a conhecer em objetivos
especificos questbes relacionadas a saberes populares e identificar com os
participantes seus pertencimentos de identidade cultural regional nortista. O
Festival de Parintins surgiu de uma brincadeira de terreiro e quintal para um
grande espetaculo, em referéncia ao universo amazoénico. A Danca do Boi
Bumba pode contribuir no processo de ensino/aprendizagem destes jovens da
periferia, ao trazer, possivelmente um outro hébito cognitivo em relagdo a
experiéncia da tradicdo. Para os estudos do boi-bumba, as referéncias seréo
Nakanome (2020) com estudo sobre o boi-bumba como agente da educacéo
patrimonial e Cavalcanti (2000) para etnografia da histéria da Festa de
Parintins. Canclini (2011) contribui para o rompimento das barreiras entre o
“tradicional” e o “moderno”. Como resultado espero que possa haver uma
transformacdo em aspectos cognitivos sociais com relagdo ao reconhecimento
de pertenca a tradicdo e ao moderno e o desvelamento do hibridismo entre a
cultura nortista e nordestina.

Palvras-chave: DANCA. BOI BUMBA. HIBRIDISMO

Abstract: This text investigates the contribution of the Dance Boi Bumba in the
teaching/learning process of young people from the “Art Without Borders
Cultural and Educational Institution”. The intention is also to know the specific
objectives related to popular knowledge and identify with the participants their
belonging to the northern regional cultural identity. Festival de Parintins
emerged from a play in the yard and backyard for a great show, in reference to
the Amazonian universe. The Dance Boi Bumba can contribute to the
teaching/learning process of these young people from the periphery, by possibly
bringing another cognitive habit in relation to the experience of tradition. For the
studies of the boi-bumba, as references will be Nakanome (2020) with a study
on the boi-bumbd as an agent of heritage and Cavalcanti (2000) for an
ethnography of the history of the Festa de Parintins. Contribution to the
breaking down of the barriers between the “traditional” and the “Canclini. As a
result, | hope that there can be a transformation in social cognitive aspects in
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relation to the recognition of belonging to tradition and to the modern and the
unveiling of the hybridity between northern and northeastern culture.

Keywords: DANCE. BOI BUMBA. HIBRIDITY.

1. Boi-bumbé de Parintins uma danca nortista/nordestina

A ilustre cidade de Parintins, situada na ilha de Tupinambarana no
meédio rio Amazonas, no estado do Amazonas. Transfigura-se anualmente
para abrigar o maior Festival Folclérico a céu aberto: o festival dos Bois-
Bumbés. O evento acontece em torno do Boi Caprichoso, boi preto com a
estrela na testa na qual as cores das torcidas sdo azul e preta e o Boi
Garantido, boi branco com um coracdo na testa cujas cores do grupo sao
vermelha e branca. Em 2019 o Instituto do Patrimdnio Histérico e Artistico
Nacional- IPHAN reconheceu o Festival do Boi-Bumb& como patriménio cultural

nacional.

Fig. 1. Fundadores Lindolfo Monteverde e Roque Cid e os Bois Bumbas Garantido e Caprichoso.
Fonte: Jornal em Tempo,2022.
Acima ao lado esquerdo o Boi Garantido de Cor Branca e cora¢é@o vermelho na testa e seu fundador
em uma figura preta e branca usando chape. Ao lado direito o Boi Caprichoso de cor preta com uma estrela azul na

testa ao fundo luzes azuis e abaixo do Boi Caprichoso seu criador Roque Cid que estd em uma foto preta e branca.
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O Boi-Bumbé foi trazido do Nordeste para o Norte ha mais de um
século com muitas caracteristicas que se mantém nos dias atuais em constante
movimento da tradicdo. Considerando a historia oficial assegurada tanto pela a
Associacdo Folclérica Boi Caprichoso quanto pela Associacdo do Garantido,
acredita-se que, os bois surgiram na cidade na segunda década do século XX.
O boi Garantido foi criado em 1913, por Lindolfo Monteverde, filhos de
acorianos. Logo em seguida surgiu o boi Caprichoso criado pelos irméos
Roque e Antbnio Cid (naturais do Crato Ceard) e por Furtado Belém,

Paritinense.

As pessoas se reuniam em seus terreiros e quintais para admirar o
boi de rua passar enquanto adornado. Neste periodo os bumbas passavam na
frente das casas e disputavam qual iria conseguir passar com mais éxito, na
maioria das vezes se tornava uma briga entre os bois. Outros bois existiram,

porém apenas Garantido e Caprichoso permaneceram.

Atualmente as disputas ocorrem dentro do Bumbddromo durante as
ltimas trés noites do més de Junho. Durante o Festival Folclorico de Parintins
ha um julgamento realizado por professores doutores universitario nas areas de
Artes Visuais, Danca, MUsica e Teatro.

Segundo Cavalcanti (2000) o jugalmento baseia-se em 22 quesitos:

“apresentador, levantador de toadas, batucadas ou marujadas, ritual,
porta estandarte, amo do boi, sinhazinha da fazenda, rainha do
folclore, cunhd@ poranga, boi bumba (evolucdo), toadas (letra e
musica), tribos masculinas e femininas, tuxauas, figuras tipicas
regionais, alegorias, lenda amazbnica, vaqueirada, galera,
coreografia, animacéao/organizacdo/conjunto folclérico. A
apresentacao articula esses elementos de modo livre e variado, numa
sequéncia de quadros cénicos redefinidos a cada noite”.
(CAVALCANTI,2000, p.20)

De acordo com Nakanome (2020) O bumba meu boi, trazido do
Nordeste por migrantes no periodo &aureo da borracha, aos poucos, foi
passando por um processo de “amazonizagcdo” ganhando caracteristicas do

novo territorio, ressignificando-se, abandonando formatos e incorporando cada
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vez mais a cultura do local, sobretudo, a indigena e cabocla dessa forma

contribuindo para preservagéo cultural e inclusao social.

A partir das perpectivas de Canclini (2007) entende-se essa
caracteristica de “amazonizagdo” a qual o Boi Bumba de Parintins se tornou,
como hibridismo. Onde duas culturas antes distintas se mesclam abragendo
aspectos culturais, econémicos e politicos. Em sua obra “Culturas Hibridas:
Estratégias para entrar e sair da modernidade”, Canclini caracteriza hibridismo
cultural como:

“quando estruturas socioculturais diferentes se misturam, pode haver
0 rompimento das barreiras que separam 0 que é culto, popular e
massivo; e a partir dessa multiculturalidade, estruturas socioculturais
que existiam de forma separada, se fundem gerando uma nova

configuracdo cultural que pode modificar totalmente grupos e
espagos”. (CANCLINI, 2007, p.40)

O autor afirma que isso afeta a forma como se produz e reproduz

bens simbdlicos, o que gera uma nova configuragao cultural.

De todo modo faz-se necessario observar de uma forma mais

aprofundada sobre como a hibridacéo esta presente no Festival de Parintins.

Para isto, pode se citar os instrumentos como a caixinha, o chocalho, o violao,
o tambor e as toadas (musica e letra) que foram introduzidos no processo de

amazonizagao.

Os novos personagens que fazem referéncia a cultura amazonense
€ um exemplo de hibridismo, antes havia somente o0s interpretes de mae
Catirina e pai Francisco figuras tipicas do bumba meu boi e atualmente
permanecem, mas foram introduzidas outras figuras como os tuxauas, pajés,

tribos indigenas, cunha poranga que representa a guerreira da etnia.

A dancga, novos formatos de coreografias foram surgindo ao longo
dos anos como o proprio ritmo e maneira de dancar o boi bumba dos pés que

marcam o chéo e a dancga afro.

Figuras tipicas regionais que apresentam as influéncias nordestinas

e caboclas visto nas vestimentas, culinarias, sotaques, linguajar e outros.
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O Festival € o Unico que faz as artes de grandes marcas mudarem

de cor como o Bradesco, a Coca-cola, Ninho, Logos da Tv sempre nas cores

vermelhas e azuis.

Fig. 2. Adaptagao das marcas para o festivalfolclérico de Parintins. Fonte: Oxigenweb,2019. A imagem do lado
esquerdo esta a torcida do Boi Caprichoso segurando um grande pano estampado da Coca-Cola na cor azul escrito o
nome da marca e a imagem do Boi. Ao lado direito uma imagem de duas latas da Coca-Cola nas cores vermelha e azul

adaptadas para o festival.

Em relacdo aos espectadores perceber-se que entram em contato
com ritmos musicais diferentes, musicas que narram o cotidiano paritinense,
histdrias e figuras tipicas regionais. Os artistas envolvidos nas suas evolucfes
na danca também nado sdo limitados, pois cada item apresenta diversos
aspectos culturais, sociais e politicos. Permitindo que as limitagdes entre o que é
culto, popular e massivo sejam assim quebradas, afirmando assim a teoria de

Canclini.

Para o autor o intuito ndo é verificar se determinada cultura é
hibrida ou ndo, e sim, entender como ocorrem 0s processos de hibridizacdo
cultural e como a sociedade se apropria e usa disso, ele também afirma que
em tal processo pode haver limitacfes, pois ha culturas que néo se deixam,

nao querem, ou ndo podem ser hibridas (CANCLINI, 2007, p. 40).
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2. Direcao/Producéao/Professorado

O nome Babasoro significa leque na linguagem da etnia Tukano, uso
como metafora para descrever o leque na minha atuacdo profissional como
professora, pesquisadora da cultura popular e mestranda em Danca no
Mestrado Profissional em Danca da Universidade Fedearal da Bahia. Neste
leque profissional percebo a importancia de estudos do hibridismo das culturas
nordestinas e nortistas. Dentro destas minhas atuagdes identifiquei a
contribuicdo da Danca do Boi Bumba no processo de ensino/aprendizagem de
jovens da “Instituicdo Cultural e Educacional Arte Sem Fronteiras”. No processo
de ensino/aprendizagem em contato com a danca folclérica os jovens tiveram a
oportunidade de experienciar/observar o contexto social que estdo inseridos,
suas origens, 0s costumes que o0s cercam, as influéncias culturais dentro da
histéria de um povo que recebeu migrantes nordestinos em um periodo
importante para a construcéo do Estado Amazonas.

Sao inumeras histoérias que permanecem nas pessoas e que tém
influéncias no presente. Sao historias de familiares, miticas, modos de
trabalhar e outros. E uma interacdo entre comunidades possibilitando a troca
de conhecimentos e saberes de geracdo a geracdo. Segundo a antropdloga
Maria Laura Viveiros de Castro Cavalcanti (2000, p. 14), no Festival de
Parintins ha uma “tensa e intensa troca cultural, tdo caracteristica da cultura
brasileira”. O qual, ao valorizar as raizes regionais indigenas, afirma
positivamente uma identidade cultural ‘cabocla’ (CAVALCANTI, 2000, p.15).

Em seus cem anos de brincadeira, os bumbés Garantido e
Caprichoso acompanharam as mudancas da cidade e, nos ultimos anos, se
transformaram em forca constituinte da nova paisagem urbana do lugar. O
espetaculo apresentado pelos Bumbas Caprichoso e Garantido na cidade de
Parintins fez o local ganhar notoriedade no cenario cultural brasileiro e tornou o
boi-bumba um produto no qual a comunidade teceu sua identidade regional.

Contudo, os atores envolvidos em sua producao e execugado sdo em
maior parte empresarios, comerciantes, estudantes e funcionarios publicos. A
participacdo de jovens estudantes ndo possui um envolvimento mais voltado

para aprendizagem, pois uma hipdtese que trago para este artigo é a de que, o
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Boi-bumba mais do que uma atracdo € um acionador das identidades culturais.
Essas representag6es simbdlicas que narram a histéria e costume da regido
Norte podem desencadear um contexto com intensa capacidade de integracao
da pessoa na sociedade. Assim a hipotese se faz em questdo: Dancar,
conhecer o boi-bumbéa de Parintins no contexto educacional social de jovens da
periferia contribui para a nogédo de pertencimento a uma identidade cultural
regional?

Com essa apropriacdo da brincadeira e transformacdo da mesma
em mercadoria por parte do Governo do Estado do Amazonas houve profundas
transformacdes na mesma, no sentido de enfatizar a caracteristica de ser o
Festival uma mercadoria genuinamente Parintinense (SILVA, 2015).

Em Parintins brincar de boi esta presente em diversos espacos no
periodo do festival, e minha preocupacdo enquanto arte/educadora e
pesquisadora se deram ao perceber que a minha atuacdo nas direcbes e
producdes com meus alunos eram feitas durante todo o periodo que estavam
tendo aulas comigo independente de datas festivas ou eventos, porém a Danca
do Boi Bumba ndo vendo sendo trabalhada, fomentada e ensinada nos
periodos para além das datas comemorativas dentro de outros espacos
escolares e culturais e que, quando esta presente na escola busca se aproximar o
maximo da mercadoria Festival Folclérico e assim se distancia de suas raizes

histéricas. De acordo com

“Considerando a educag¢ao formal como local do trato pedagogico
com a cultura e em se tratando de cultura local logo deveria constar
no Projeto Politico Pedagégico e efetivamente sendo constituinte do
processo de ensino aprendizagem nas escolas, resgatando o
conteddo como forma de manifestacao cultural local, e mantendo viva
a brincadeira do Auto do Boi-Bumba”. (VIANA, SILVA, 2017, p.9).

Observa-se também o prejuizo econdmico que acontece pelos espacos
fisicos erguidos e nao utilizados ap6s o periodo do festival, caso que ocorre
parecido com os estadios construidos nos anos da Copa do Mundo e Olimpiadas
realizadas no Brasil, muitos dos quais sdo abandonados sendo que poderiam ser

utilizados para treinos esportivos, eventos culturais e outros.

A educacdo como parte do processo construtivo da pessoa se

vincula a varias areas do conhecimento e/ou formas de expressdao. Uma
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dessas formas é a Danca, entendida como agao cognitiva do corpo, ou seja,
como modo de conhecer o mundo, as outras pessoas e a si. E o corpo que
conhece é entendido como corponectivo (RENGEL, 2021), termo que indica
nao haver separacao corpo X mente.

Esta danca pode desenvolver um papel nuclear na forma como o
jovem compreende seu proprio meio, sendo assim, € fundamental levar o
aprendizado por meio do Boi-Bumba.

O trabalho da danca com o Boi Bumbéa conecta o jovem da cultura
local, possibilitando o conhecimento na sua totalidade e fazendo o
compreender que o Festival ndo se resume aos itens de avaliagdo
comumentes abordados nas festas juninas nas escolas e ndo é apenas uma
mercadoria.

Dessa forma entende-se que as escolas e outros espacos culturais
ttm o papel de oferecer diversidade de conteldos que contribuam
desenvolvimento e formagao do estudante e nisto inclui a atividade corporal
como a Danca do Boi Bumba na qual a cidade de Parintins tanto apresenta

como manifestacéao cultural.

3. Considerac0es finais

Na histéria da chegada do boi bumba no Amazonas nota-se a
influéncia nordestina na cultura popular como ocorre o hibridismo dessas

culturas.

Nesse viés de observacdo, a Danca do Boi Bumba pode ser entendida
como um contribuinte nos estudos de cultura e educacéo para jovens ao

identificar o pertencimento de sua identidade cultural regional.

A danca desenvolve um papel essencial na forma como o jovem
compreende seu proprio meio, sendo assim, €& fundamental levar o
aprendizado através do Boi- Bumba como forma de construir sua identidade.

Os jovens que se encontram na sociedade atualmente, muita das

vezes desconhece o contexto histdrico de sua prépria regido e, logo ndo
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aprendem a valorizar as riguezas culturais e naturais. A falta de
conscientizacédo a respeito da cultura local deixa uma lacuna aberta para a
desvalorizacdo do patriménio histérico e, isso pode surtir efeitos negativos
para a sociedade no geral. Jovens que se voltam cada vez mais para o
vandalismo, drogas e prostituicdo séao reféns da propria falta de conhecimento,
uma vez feito um trabalho desde a infancia, a qual a partir dos 4 anos de
idade a criangca j& comecga a formar valores, leva-se a continuidade da
adolescéncia para a juventude. A proposta de se utilizar da danca folclorica
como forma de desenvolver pessoas por meio da educagdo psicomotora que
ela proporciona é de grande relevancia para interacéo e equilibrio dentro de

grupos sociais.

Iris da Silva Almeida

UFBA

Irisallmeida2014@gmail.com

. Arte educadora, produtora cultural, bailarina e mestranda em danca no
Mestrado Profissional em Danca UFBA

Lenira Peral Rengel

UFBA

lenira@rengel.pro.br

E professora Escola de Danca (UFBA). Coordenadora do PPGDanga/UFBA
(2019-2021). Coordenadora do Grupo de Pesquisa Corponectivos em Dancas.
Graduacao em Teatro (USP). Mestrado em Artes (UNICAMP). Doutorado em
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Nacional de Pesquisadores em Danca. Anais Anda. 22 Edic&o Virtual, 2021.

SILVA, E. G. O modo de producéo capitalista e o brincar de Boi-Bumba
Caprichoso e Garantido. Tese de doutorado. (Doutorado em Educacgao).
Universidade Federal do Amazonas, 2015.

VIANA, E. L. SILVA, E. G. A brincadeira de Boi-Bumbéa nas escolas de
Parintins. In: ANAIS DA XIV JORNADA DO HISTEDBR: Pedagogia Historico-
Critica, Educacédo e Revolucdo: 100 anos da Revolucédo Russa. Foz do lguacu,
Unioeste, 2017, p. 1-13. Disponivel em:
file:///C:/Users/ADM%2006/Downloads/ELMA%20LIMA%20VIANA.pdf. Acesso
em : 12 set.2022


../../ADM%2006/Downloads/ELMA%20LIMA%20VIANA.pdf
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:> 3.2 Participacdes em Eventos Cientificos e Académicos com
Publicacbes e Apresentacdes Orais

VI Congresso Cientifico Nacional de Pesquisadores em Danca - 22 Edicao
Virtual — Bahia / Salvador de 02 a 04 a Junho de 2021, com apresentacao oral
no comité Relato de Experiéncia com ou sem apresentacdo artistica, com
trabalho intitulado "Relato de experiéncia sobre o espetaculo de danca - via

nordeste”.
Autores: Iris da Silva Almeida e Wilson Tavares de Souza Junior
Orientadora: Prof2 Dr2 Lenira Peral Rengel

Congresso Virtual UFBA — 75 Anos — Salvador Bahia de — 07 a 11 de
Dezembro de 2021, com apresentacdo oral em mesa teméatica, com trabalho

intitulado “Insurgentes Dangas — Corponectivos”

Figura 33 - Congresso Virtual UFBA — 75 anos — Insurgentes Dangas -
Corponectivos

Insurgentes Dancas- Corponectivos

® @
Geraldo lopes 6‘3 Q@ ‘) Renilza Ramos

Iris Almeida Camila Corréa Danilo Ferreira

09/12/2021
sala G2 CONGRESSO

19:30-21:0 7 UFBA
ANOS

6 A Il DE DEZEMBRO
congresso75anos.ufba.br

Fonte: Arquivo pessoal.

Autores: Camila Correia, Danilo Ferreira, Iris Almeida, Geraldo Lopes e

Renilza Ramos

Disponivel em: https://www.youtube.com/watch?v=htXdHvOJZvY


https://www.youtube.com/watch?v=htXdHvOJZvY
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VI Seminario Interno — Corponectivos em Danca do PPGs da Escola de Danca
UFBA — 4 e 5 de Outubro de 2021. Entre nds: mergulhos profundos para
continuarmos as travessias, com apresentagdo oral do FOrum

Insurgentesdancas.

2° Seminario PRODAN de Pesquisas Implicadas, mesa 2 — Pesquisas
Implicadas em Dancas e contextos de educacdo ndo formal 03 e 04 de

novembro de 2021.

5° Seminario de Arte e Educacao: Encontros possiveis. FAC — Rio Branco Acre
— 18 e 19 de Novembro de 2021, com apresentacdo do trabalho intitulado
“DANCA DO BOI-BUMBA DE PARINTINS: SUA CONTRIBUICAO PARA O
ENSINO/APRENDIZAGEM NO CONTEXTO SOCIAL.

Autora: Iris Da Silva Almeida

Lancamento do livro Estudos sobre metodologias de Pesquisa e Ensino na
Danca, Arte e Educacgéao- 25 de Janeiro de 2022.



128

3.2.1 Participacdo em Eventos Cientificos e Académicos com
Apresentacdes Artisticas

37° Painel Performatico da Escola de Danca UFBA- Sobre/Viver — Edicéo
Virtual 24 e 25 de novembro de 2021.

ENTRE TER/SER CORPO: Nao estou diante do meu corpo, sou eu/corpo. Um
corpo visivel e invisivel, imbricado no mundo, um corpo que se move. E um
objeto existindo no tempo e espaco, um corpo sensivel e inteligivel, datado e
localizado espacialmente, que traduz a sensibilidade do ser e toda memoria do
vivido. O eu/corpo estar no espaco para ser percebido, vivenciado, apreciado e

refletido.
Mestrandas: Iris AlImeida e Mayanna Martins

Disponivel em: https://www.youtube.com/watch?v=G8drTBGZsr|


https://www.youtube.com/watch?v=G8drTBGZsrI




HISTORICO

ANEXO A

UFBA - Universidade Federal da Bahia

Historico Escolar - Emitido em: 16/03/2023 as 00:18

Dados Pessoais

Nome:  IRIS DA SILVA ALMEIDA
Data da Nascimento: 01/06/1994

Matricula: 2021105572
Local de Nasamento: MANAUS/AM

Filiagdc: MARIA LINA NERIS DA SILVA N° DO CPF:015.380.302-92
FRANCISCO BARROS DE ALMEIDA
Dados do Vinculo do Discente
Programa: PROGRAMA DE POS-GRADUAGAO EM DANGA/PRODAN
Curso: MESTRADO PROFISSIONAL EM DANGA
Base Legal: 486
Curriculo: M120231 Status: ATIVO
Areade Concentragio:  INOVAGOES ARTISTICAS E PEDAGOGICAS EM DANGA / LINHA: PROCESSOS PEDAGOGICOS,
Linha de Pesquisa:
Orientador: 1674636 - LENIRA PERAL RENGEL
Forma de Ingresso: Selegdo Para Pos-Graduagao
Ano/Pericdo Ingresso 2021.1 Més/Ano Inicial: FEV/2021 Més Atual- 26°
Suspensdes: 0 meses
Prorrogagoes: 11 meses Tipo Saida:
Més/Ana de Saida: o
Disciplinas/Atividades Cursadas/Cursando
Inicio Fim Componente Curricular Turma CH Freq % Nota
ABORDAGENS E ESTRATEGIAS PARA PESQUISA EM
02/2021 07/2021 PRODANDOODOOO03 PROCESSOS EDUCACIONAIS EM DANGA o1 51 1000 as
02/2021 07/2021 PRODANDOODD0020 PROJETOS COMPARTILHADDS 02 51 1000 100
03/2021 08/2021 PRODANDOOD0O0Z3 PRATICA PROFISSIONAL ORIENTADA | - 102 - -
TOPICOS INTERDISCIPLINARES EM DANGA E
08/2021 012022 PRODANDOODDOODT C%NTEMPORANE!D 2 o1 51 100.0 100
TOPICOS ESPECIAIS EM DANGCA: ANALISE DE
08/2021 01/2022 PRODANDIODOOODS CONFDGURAGOES COREOGRAFICAS o1 51 1000 88
08/2021 01/2022 PRODANDIODDO0TS TOPICOS ESPECIAIS EM DANGA: EDUCACAO SOMATICA o1 51 o882 85
07/2021 12/2021 PRODANDOODOO024 PRATICA PROFISSIONAL ORIENTADA il - 102 - -
02/2022 07/2022 PRODANDOODD0O2S PRATICA PROFISSIONAL ORIENTADA NI - 12 - -
07/2022 - PRODANDOODDO0Z1 TRABALHO DE CONCLUSAO DE CURSO1 - o - -
02/2023 - PRODANOOODD00Z1 TRABALHO DE CONCLUSAO DE CURSO1 - o - -
Carga Horaria e Créditos Integralizados/Pendentes
Ovrigatdrias Optativos
Exigido 405h s0n
Integralizado 405h 102hn
Pendents” oh oh

“Contabiizado com base no valor estabelecico no minimo exigido da estrutura curricuar.

Cédigo

PRODANDOODG0021

Componentes Curriculares Obrigatérios Pendentes:2

Componente Curricular

TRABALHO DE CONCLUSAO DE CURSO |

Matriculado

Total

485 h

S07h
Oh

oh
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UFBA - Universidade Federal da Bahia

Histérico Escolar - Emitido em: 16/03/2023 as 00:18

Nome: IRIS DA SILVA ALMEIDA Matricula: 2021105572
Componentes Curriculares Obrigatérios Pendentes:2
Cadigo Componente Curricular cH
PRODANDOD000022  TRABALHO DE CONCLUSAO DE CURSO Il oh
Equivaléncias:

Cumpriu PRODANDG2S - TOPICOS INTERDISCIPLINARES EM DANGA E CONTEMPORANEIDADE (45h) através de PRODANDDO0O00OY - TOPICOS
INTERDISCIPLINARES EM DANCA E CONTEMPORANEIDADE (51h)

Cumpriu PRODANDO47 - PROJETOS COMPARTILHADOS (45h) através de PRODANOCDO00020 - PROJETOS COMPARTILHADOS (51h)

Cumpeiu PRODANOO4S - PRATICA PROFISSIONAL ORIENTADA | {30h) através de PRODANO0O000023 - PRATICA PROFISSIONAL ORIENTADA | (102h)
Cumpeius PRODANDO4S - PRATICA PROFISSIONAL ORIENTADA Il (30h) stravés de PRODANDOD000024 - PRATICA PROFISSIONAL ORIENTADA I (102h)
Cumpeiu PRODANDOSO0 - PRATICA PROFISSIONAL ORIENTADA [if (30h) através de PRODANOO00002S - PRATICA PROFISSIONAL ORIENTADA Iil (102h)

Cumpti: PRODANDO30 - ABORDAGENS E ESTRATEGIAS PARA PESQUISA EM PROCESSOS EDUCACIONAIS EM DANGA (45h) através de PRODANDRODO0OOS -
ABORDAGENS E ESTRATEGIAS PARA PESQUISA EM PROCESSOS EDUCACIONAIS EM DANGA {51h)

QObservagoes:
- O registro de profrogacio de praro para 2021.1 atende 30 An. 3 da Resolucio n® 04/2020 do CONSUNL
- O registro de proffogacio de prazo para 2021 2 atende 30 A 1° da Resolugdo n® 002021 do CONSUNL

AtengSo, este histérico possui uma verificagdo atica de ICit ) i ia, sendo
I avel quak L Para verificar sua entre em https-//sigaa ufba.
inf a data de emissdo e o codigo de verificacdo: 68184it2e6 Pagina 2 de 2
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ANEXO B

ﬁ curriculo Lattes
¥ ~ Iris da Silva Almeida
Endereqo pars acessar este CV. cnpq.
Ultima do curricuo em
Resumo informado pelo autor
Formada em Danga pela Universidade do Estado do A Especial em logia e Gestdo e Supervisdo escolar. Mestranda em Danga pelo Mestrado
Profissional em Danga da Universidade Federal da Bahia. Tem experiéncia na drea de Artes, itada para ¢do como profe de Danga, pesquisadora,
bail: érprete, Danga ra Jazz, Balé Cldssico, Dancas Popul e Perf Atua também em ¢des e d artisticos no Estado do
Amazonas como produtora Cultural.
(Texto informado pelo autor)
Nome civil

Nome Ins da Silva Almeida

Dados pessoais

Nascimento 01/06/7994 - Manaus/AM - Brasi!

CPF 015.380.302:92

Formagao académica/titulagao

2021 Mestrado Profissional em Danga.
Universidade Federal Da Bahia, UFBA, Brasil
Orientador. Lenira Peral Rengel

2020 Especializacio em Arte Educagio
Faculdade Dom Alberto, FDA, Brasil

2022-2023 E lizags Gestio e Superviss lar.
FAVENI-FACULDADE VENDA NOVA DO IMIGRANTE, IESX_PPROV, Venda Nova Do Imigrante, Srasi|
Titulo: Gestdo escolar: agbes diddticas no processo de ensino/aprendizagem
Orientador: Iris da Silva Almelda

2021 -2022 Especislizacio em Gerontologla.
FAVENIFACULDADE VENDA NOVA DO IMIGRANTE, |ESX_PPROV, Venda Nova Do Imigrante, Brasil
Titulo: A contribuicBo do balé cldssico na tercelra idade
Orientador: Iris da Silva Almeida

2015-2019 Graduaglo em Danca.
do Estado do UEA, Manaus, Brasil

Atuacao profissional

1. Centro Educacional Amor Divino - CEAD

Vinculo
institucional
2016 - 2022 Vinculo: Prof Visitente, d funcional: Profi de danga, Carga horéria: 16, Regime
Dedicagio exclusiva

2. Colégio Militar de Manaus - CMM

Vinculo
institucional

2020 - Atual Vincule: Celetisia, : Prof de danga, Carga hordria 16, Regime: Dedicacio
exclusiva

3. Universidade do Estado do Amazonas - UEA

Vinculo
institucional

2018 - Atal

4 gao Cultural e Ed i Arte Sem F iras - ASF

Vinculo
institucional

2019 - 2021 Vinculo: Colab 5 fi | Diretora Geral, Regime: Dedicacio exclusiva




5. Fundagio de Amparo 8 Pesquisa do Estado do Amazonas - FAPEAM

Vineulo
institucional

2017-2018 Vinculo: Bolsista, Enguadramento funclonal: Pesquisador, Regime: Parcial

Producao
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Produgdo bibliogréfica

Artigos completos publicados em periédicos

1. ALMEIDA, 1. S.
Babasord: direcio/produgio/professorada no tecer de uma danga nortista/nardesting. Encantro Nacional
de Pesquisadores em Danga. , vVol p.181- 189, 2022,

Produgdo artistica/cultural

Artes Cénicas

1. ALMEIDA, LS.
Evento: Festival de Inglés das turmas da Escola SESC, 2020, Local Evento: Escola do Sesc. Cidade do
evento: Manaus. Pais: Brasil Instituigo promotora: Servigo Social do Comérelo. Duragdo: 120. Tipo de
evento: Apresentagdo Unica.

Atiidade dos autores: Corebgrafo. Date da estrela: 20/12/2020.

2 (YumEDA, LS.
Evento: Mistica Xinguana 2019. Local Evento: Feira da Sapatitha. Cidade do evento: Joinvile, Pals: Brasi,
Instituigho promatora: Festival de Danga de Joinville. Duragso: 7. Tipo de eventa: Festival.

Atividade dos autores: Dangarino. Data da estreia: 18/07/2019. Local da estrea: Felra da Sapatilhe.

3 (Y ALMEIDA LS.
Evento: Via Nordeste, 2017. Cidade do evento: Manaus. Pals: Brasil, InstituicBo promotora. Instituigio
Cultural & Educacional Arte Sem Frontekas. Duraglo: 45. Tipo de evento: Apresentacdo (nica.

Atividade dos autores: Dangarino. Data da estreia; 11/11/2017. Local da estresa: Teatro Amazonas.
Outra produgdo artistica/cultural
1. ALMEIDA, IS,
Evento: Show Banho de Frevo - Zezinho Corréa, 2020. Local Evento: Sambodromo de Manaus. Cldade do
evento Manaus, Pais: Brasil. Instituigdo promotora: Coraglo Blue Duragdo: 120. Tipo de evento: Show,

Atividade dos autores: Deeco Antistica. Data da estrela: 22/12/2020. Local da estrela: Sambodroma de
Manaus.

2 Rameon s,
Evento: Festival folclrico SESC, 2019, Cidade do evento. Manaus. Pals: Brasil Instituglo promatora:
SESC AM. Durago: 160. Tipo de evento: Festival

Aividade dos autores: SESC AM. Data da estrela: 01/06/2019.

3 Rameon s,
Evento: 37° Festival de Danca de Jolnville, 2019. Cidade do evento: Joinville. Pais: Brasil. Institulcio
pramotora; Secretana de cultura de SC. Duragdo: 800. Tipo de evento: Festival

Atividade dos autores: Sec SC. Data da estrela: 19/07/2019. Local da estreda: Jolnville Santa Catarina.

4 BYamEA LS.
Evento: 36° Festival de Danga de Joinville, 2018. Cidade do evento: Joinville. Pals: Brasil. Instituigéo
promotora; Secretaria de cultura de SC. Duragio: 800. Tipo de evento: Festival

Atividade dos autores: Sec SC. Data da estrela: 17/07/2018. Local da estresa: Joinville Santa Catarina.

Pdgina gerada pelo sistema Curriculo Lattes em 28/05/2023 4s 14:38:40.
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ANEXO C
CERTIFICADOS

CERTIFICADO DE PARTICIPACAO

Certifico que
Iris Almeida

participou do evento
Langameanio do ivro Estudos sobre metodologias de Pesquisa e Ensino na Danga. Arte e Educacio

no dia 25/01/2022.

dLl =< I

PerformArte Artes Cénicas e Ensino de Danca

Al it B I I MBI B B B I Pttt B D

T N W N N W W W ——————

CACAD

oanivels

Cenificamos Zue o trabalho na modalidade Apresentacdo Oral, intitulado A DANCA DO
BOI-BUMBA DE PARINTINS: SUA CONTRIBUICAO PARA O ENSINO/
APRENDIZAGEM NO CONTEXTO SOCIAL de autona de Iris Da Silva Almeida, foi
apresentado no evento - 5° Semindrio de Arte ¢ Educagdo: Encontros possiveis,
realizado de 18/11/2021 a 19/11/2021.

Rio Branco-AC, 20 de novembro de 2021,

R T QAN 1L 4

Prot Or. Leons WManting Camen
Coordenadr




" | Certificado € _
P REMINATID b can
R“;Efgggwc.‘“v.u

Cenlficamos que Iris Da Silva Almeida, participou com &xito da atividade Comunicacdes
2 - Desaflios e Possibilidades do Ensino de Arte reallzada em 18/11/2021, dutante o 5°
Seminéno da Arte e Educagio: Encontros possiveis, contabilizando carga horaria total de 1
horas.

Rio Branco ~AC, 20 de novembro de 2021.

Pt O Leone Manins Cemen
Coorderadyr

é
-
~
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g - ttian W

Certiticado N N

ms RTE E EDUTRCAD

gntron Posslvels

Certificamos que Iris Da Silva Almeida, participou com éxito da atividade Video Péster
realizada em 18/11/2021, durante 0 5° Seminano de Ane & Educagio: Encontros possivels,
contabilizando carga horaria total de 1 horas,

Rio Branco - AC, 20 o novembro de 2021

Pt Or Looosd Mamns Carosim
Coordenador

a\aanw
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AR N\ \\ 118 4

Cenificamos que Iris Da Silva Almeida, panicipou com &xito do evento 5° Semindrio de
Arte e Educagio. Encontros possivels realizado em 18/11/2021 a 19/11/2021.

I Rio Branco - AC, 20 ¢a novembro de 2021
- '
|

Prof O Leonat Mamns Cammm
Coordenadr

S @ QUAIS DAMCAS ESTAQ POR-VIR?
%1 TRANSITOS, POETICAS
2021 £ POLITICAS DO CORPO

CERTIFICADO

Certificamos para os devidos fins, gue Wilson Junior Wilson Tavares De Junior, Iris Almeida
panicipowparticiparam do VI Congresso Cientifico Nacional de Pesquisadores em Danga da ANDA —
2* edigo virtual, apresentando a proposicao intitulada Relato de experiéncia sobre o espetaculo de
danca - via nordeste no Comité Tematico Relatos de experiéncia. nos dias 01 a 04 de junho de
2021, perfazendo & carga hordria de 40 horas

Salvador, 04 de junho de 2021.

Diretoria da Associagdo Nacional de Pesquisadores em Danga - ANDA
Gestao 2018-2021

il

VP Lo Tt (FRD s s e LFD Vet e ftm T Mg S e LT

FEALAGRD  CO-NOANIACAD

#Fa__lt é ANt vy s SS00AN .g e“ "‘ MESTRADD oy GCNPQ
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CERTIFICADO

CONGRESSO

N D2 CERTIMCACAD: USSTYAMD QLD

CERTIFICADO

CONGRESSO




"N 77 N\ 7\
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