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Se a gente situar um pouco antes da pandemia e a gente
pegar 30 anos, de 89 a 2019, a gente vai ver nas duas
pontas esse teatro que vocé fala: carnaval. Porque de um
lado vocé tem Los Catedrasticos em 89 com o recital, 0
Novissimo Recital da Poesia Baiana, e na outra ponta
vocé tem Jodo Falcdo com Sonho de Uma Noite de Verao
na Bahia, que é um Shakespeare carnavalizado. [,,,] Mas,
entre uma ponta e outra, nesse percurso, existem varios
momentos que eu percebo isso. Por exemplo, eu falei
agora de um classico de Shakespeare. Mas, se vocé pensar
em Medéia Material, de 93, que é outro classico, Heiner
Muiller, vocé tem Marcio ali e vocé tem Neguinho do
Samba ali, ao vivo, com uma percussdo que acompanha
todos os espetaculos do Bando naquele periodo dos anos
90. Isso é totalmente carnaval da Bahia.

MARCOS UZEL (2021, informacdo verbal)

O principio da festa popular do carnaval é indestrutivel.

MIKHAIL BAKHTIN (1987, p. 30)

A invengdo do povo é a Unica verdade. Nenhum poder
jamais conseguira nega-la ou corrompé-la.

JORGE AMADO (2008, p. 289)
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PASSOS, Edvard. Soteropoética: matriz do teatro carnaval de Salvador. 627 f. Tese
(Doutorado) — Escola de Teatro, Programa de PoOs-Graduagdo em Artes Cénicas,
Universidade Federal da Bahia, Salvador, 2024.

RESUMO

A tese identifica a existéncia de uma poética - enquanto processo criativo
coletivo - propria da cidade do Salvador, desenvolvida e salvaguardada por
seu ciclo de festividades de verdo, destacando a caracterizacdo de uma de
suas principais manifestacbes: a arte do trio elétrico. Investigam-se
detidamente os impactos da folia “trielétrica” no fazer teatral da cidade, e
apontam-se principios estéticos determinantes de um periodo préospero da
cena baiana, no final do século XX. Através do método de pratica enquanto
pesquisa, esses principios sdo aplicados em um experimento cénico que

hibridiza teatro e carnaval num musical itinerante pelas ruas do Pelourinho.

Palavras-chave: Poética, cidade do Salvador, trielétrica, teatro na Bahia.



PASSOS, Edvard. Soteropoetic: matrix of the carnival theater of Salvador. 627 pp.
Doctoral thesis — Escola de Teatro, Programa de PoOs-Graduagdo em Artes Cénicas,
Universidade Federal da Bahia, Salvador, 2024.

ABSTRACT

The thesis identifies the existence of a poetics - understood as a collective
creative process - unique to the city of Salvador, developed and preserved
through its cycle of popular festivities, highlighting the characterization of
one of its main manifestations: the art of the trio elétrico. It closely examines
the impacts of the “trilétrica” revelry on the theatrical practices of the city
and identifies key aesthetic principles that defined a prosperous period for
Bahian theater at the end of the 20th century. Using the practice-as-research
method, these principles are applied in a theatrical experiment that
hybridizes theater and carnival in an itinerant musical through the streets of

Pelourinho.

Keywords: Poetics, city of Salvador, trieletric, theater in Bahia.
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Em A Cultura Popular na Idade Média e no Renascimento, o filésofo russo Mikhail
Bakthin afirma que os carnavais do medievo, conhecidos pelo nome de Saturnais, séo
0s responsaveis pelo mantenimento e desenvolvimento de formas artisticas ao longo dos
séculos, abrigadas no seio da cultura popular, gracas aos seus vividos ritos festivos.
Reconhece também que tal fendmeno tem precedentes nos festejos antigos, dedicados a
Dioniso na Atica, de onde rebenta o binémio cenoldgico: tragédia e comédia. Ademais,
segundo o filésofo, os carnavais do medievo também sdo as oportunidades nas quais,
liberta temporariamente do pesado regime opressor, a humanidade péde vislumbrar as
primeiras luzes de um novo tempo e, no somatério da ciclica repeticdo de sua
pantagruélica efeméride momesca, gestou, ndo apenas artistas deslumbrantes como

Francois Rabelais, mas também o proprio Renascimento.

Se as Dionisiacas e Saturnais — e antes delas deve-se incluir os Festivais do Egito Antigo
- se esse conjunto de festas populares da Antiguidade e do Medievo carregavam tal
responsabilidade e importancia perante salvaguarda e desenvolvimento de processos
poéticos/culturais da humanidade, é preciso olhar cada vez mais com apuro cientifico o
fendmeno tropical de proporc¢es faradnicas, capaz de embebedar Dioniso e intimidar os
gigantes de Rabelais: o mais que secular sistema de festas populares do verdo
soteropolitano, que culmina num Carnaval detentor do titulo de maior festa de rua do
planeta, pelo Guiness Book of Records. A longevidade e os impressionantes nimeros do
megaevento de rua de Salvador, o impacto cultural de sua producéo poética e de seus
artistas de alcance global, a desforra de uma cultura preta massacrada por séculos de
escraviddo, o papel transfigurador do cotidiano e transformador que exerce sobre o
destino da prépria vocagdo urbana soteropolitana, ja sdo indicios suficientes para que se
faca a seguinte pergunta: o que o sistema de festas populares do verdo de Salvador e seu

Carnaval foram capazes de gerar no campo das artes?

Essa inesgotavel pergunta — cuja resposta poderia render uma década de pesquisa de
todos os PPGs de todas as areas da Universidade Federal da Bahia — desdobra-se em
muitas outras. Na presente pesquisa, atendo-se somente ao campo das artes e da cultura,
¢ de grande importancia entender, por exemplo, que formas artisticas foram
desenvolvidas através do ciclo de festas populares de Salvador e que formas artisticas
foram salvaguardadas. A cidade de Salvador desenvolveu uma poética propria? Qual o
poder transformador da realidade que detém as poéticas soteropolitanas? O Carnaval de



18

Salvador contribuiu com a transformacgédo da realidade do povo preto de Salvador?
Através da experiéncia humana dentro das circunstancias tempo-espago que
conhecemos hoje como cidade do Salvador, a arte ganhou contribuic6es significativas?
Que importancia tem o legado poético de Salvador para a historia das artes no mundo?
E sabido que, no campo do sagrado, muito foi concebido a partir dos forgosos encontros
étnicos ocorridos em Salvador, tendo como exemplo mais destacado o Candomblé. E no
campo da poeética, nas suas mais variadas formas, o que brotou das entranhas dessa

cidade do “novo mundo”, que ja foi o porto mais importante do Atlantico Sul?

Esse mar de perguntas carece de um recorte que viabilize a escrita da tese e, portanto,
escolhemos uma central: Que influencia teve o sistema de festas populares e o Carnaval
de Salvador sobre a cena teatral soteropolitana nos ultimos cinquenta anos? Contudo, a
resposta para tal pergunta demanda a companhia de outras questdes orbitantes, que 0s
capitulos da tese também procuram sobre elas avancar: Salvador possui uma poética
propria? (capitulo 1); de que é feita a poética do trio elétrico e como pode ser
caracterizada? (capitulo 2); de que forma o carnaval impacta na cena teatral de Salvador?
(capitulo 3); como se caracteriza o teatro-carnaval de Salvador? (capitulo 4); por fim,

como esses principios regem a obra cénica deste diretor-pesquisador? (capitulo 5).

Para responder a tais perguntas, o presente estudo faz uso de uma estratégia mista que
combina alguns métodos de pesquisa. A pesquisa bibliografica: baseando-se na revisdo
de literatura existente, ainda que escassa e pouco especifica, reunindo informacdes ja
publicadas sobre o tema de estudo. A pesquisa qualitativa: para compreender a
complexidade de fenbmenos sociais, culturais e poéticos investigados, a pesquisa valeu-
se de métodos como entrevistas®, observacdo participante em eventos de rua,-analise de

documentos, apreciagdo de espetaculos e trabalho de campo?.

E a pesquisa pratica em artes cénicas: envolvendo criacdo em sala de ensaio e
apresentagcdes na rua, para testar hipoteses e causas e efeitos. O método de pratica
enquanto pesquisa, também conhecido como pesquisa baseada em préatica, € uma

abordagem que se concentra na préatica artistica como um modo de investigacdo e

! Apéndice A — Entrevistas: Alberto Pitta, Daniela Mercury, Jorge Nascimento, Carlos Nascimento,
Gerdnimo Santana, Yacoce Simoes, Silvia Russo, Marcos Uzel, Marcio Meirelles, Jodo Falcdo, Fernando
Guerreiro, Deolindo Checcucci, Paulo Dourado, Andrezdo Simdes, Marcus Devolder e Marcio De Oliveira.

2 Apendice E — Relatério do Trabalho de Campo do Carnaval 2020.
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producdo de conhecimento. Complementando os meétodos tradicionais, a pesquisa
prética incorporou a propria pratica artistica como um componente essencial do processo
de investigacdo. Nesse método, o pesquisador-encenador utilizou seu proprio fazer
criativo como uma forma de explorar questdes, ideias e conceitos em sua encenacao.
Por isso, 0 experimento cénico de um musical de rua carnavalesco-itinerante, A Cidade
da Bahia é Nossa!?, foi colocado em pratica como parte do processo de investigacdo. A
pesquisa pratica envolveu um ciclo de acdo-reflexdo que durou cinco temporadas, no
qual o pesquisador-diretor criou, experimentou, refletiu sobre sua pratica e entdo ajustou
e refinou seu trabalho com base nessa reflexdo. 1sso permitiu a aplicagdo dos principios
estéticos propostos na tese e uma compreensdo mais profunda das questdes exploradas,
que nao seria possivel apenas através de métodos de pesquisa tradicionais, sendo uma
ferramenta metodoldgica de apropriacdo das questdes, proporcionando uma abordagem
criativa e multidimensional, geradora de conhecimento dentro do campo das artes
cénicas. A pratica do musical de rua se estendeu do primeiro ao Gltimo ano da elaboracao

da tese.

O desafio metodoldgico se apresenta para a presente pesquisa, na medida em que se
constata a pouca referéncia especifica. A investigacdo sobre 0s processos poéticos
advindo dos ritos festivos populares de Salvador demandou criatividade e uma postura
investigativa calcada em uma trajetoria artistica e académica mergulhada nas
experiéncias imersivas nas festas da Bahia e no trabalho de muitos pensadores baianos,
onde destacam-se Manoel José de Ferreira de Carvalho e sua cidade efémera do

carnaval, Armindo Bido e a etnocenologia e Ordep Serra e seus rumores de festa.

O capitulo 1, Soteropoética, parte de uma reflexdo tedrica na interface dos campos
epistemoldgicos da teoria das cidades e da poética. Explica a construcao etimolégica do
neologismo “soteropoética”, apresentando, separadamente, o significado dos étimos das
palavras “soterdpolis” e “poética”, para depois reuni-los. Com a fusdo, cria-se uma outra
perspectiva conceitual, na qual é possivel atribuir as caracteristicas inerentes ao campo
poético/criativo - normalmente aplicadas aos individuos criadores — aos coletivos
urbanos, assim apresentando a ideia de uma cidade poética, ou seja, uma cidade

chamada, vocacionada a criatividade. Em meio as ja conhecidas vocacdes urbanas

3 Espetaculo concebido e desenvolvido durante o processo de pesquisa: Apendice B — Dramaturgia e
Apendice C — Registro Fotografico.
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tradicionais, o estudo aponta a existéncia de uma outra: a cria¢do artistica/poética como

a nova fungdo urbana de Salvador, na contemporaneidade.

Em seguida, o estudo introduz o funcionamento do macro dispositivo poético/criativo
urbano de Salvador, através da observacdo do secular e extenso calendario de festas
populares do verdo baiano, que culmina no famoso Carnaval do trio elétrico. Identifica
este sistema de festas populares como mega-laboratério inventivo, usina de criagdes
artisticas a céu aberto, trazendo como referéncia experiéncias precedentes de outras
importantes cidades poéticas/criativas da histéria da humanidade, que desde a
Antiguidade vivenciaram processos semelhantes, onde as grandes festividades elaboram
e preservam processos criativos da maior importancia, a exemplo do Wepet Renpet —
nas cidades do Antigo Egito, das Dionisiacas — nas polis da Atica e das Saturnais — nas

cidades do Império Romano.

O capitulo encerra apontando o vasto campo a ser investigado: as poéticas de Salvador,
as manifestacGes criativas tipicas soteropolitanas, nascidas de suas festas. Introduz os
principais ingredientes que proporcionam a ambiéncia poética especifica soteropolitana
—a exemplo de sua gente maltipla e suas ricas construcdes rituais. Ao final, traz a baila
as duas poéticas soteropolitanas contemporaneas predominantes, antagdnicas e

complementares: o bloco afro e o trio elétrico.

A principal referéncia tedrica que norteia o capitulo € a producdo de conhecimento de
pesquisadores e artistas baianos, boa parte deles reunidos pela Universidade Federal da
Bahia em cooperacdo com a Prefeitura de Salvador, através das antologias Quem Faz
Salvador e Casa do Carnaval, que conta com nomes como Ordep Serra, Paulo Miguez,
Vové do Ilé, Manoel José de Carvalho, Milton Moura, Gey Espinheira, Mae Stella de
Oxossi, Angela Gordilho, Merina Aragdo, Eneida Leal Cunha, Sonia Rangel e Paulo
Costa Lima, Roberto Albergaria. Juntos debatem “o conhecimento produzido, revisto,
ou revisitado sobre a cidade [de Salvador], seus encantos ¢ suas dores.” (CARVALHO

apud LUZ. p.13)

Que belo desfio este de colocar uma cidade em perspectiva! Eis que
emerge multipla e desafiadora de suas margens invisiveis a convocar
nossas atengdes especializadas, a incitar artes interpretativas as mais
diversas e o desejo-capacidade de ver as coisas concatenadas e
solidarias, tal contas de um mesmo fio — passado, futuro, local, mundial,
identidade, alteridade, festas, sinas e progndsticos — tudo isso em nome
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de éticas, poéticas e utopias destiladas a partir do que se vive em
Salvador (LIMA apud LUZ. p. 7).

Também as entrevistas realizadas pela presente pesquisa ddo consisténcia ao discurso
sobre as poéticas proprias das festividades de Salvador, com destaque para o depoimento
do artista plastico e presidente do Cortejo Afro, Alberto Pitta, e da cantora e

compositora, Daniela Mercury.

Soma-se as vozes soteropolitanas, a traducdo e o prefacio da Poética de Aristoteles, feita
por Eudoro Sousa, que acrescenta informaces preciosas sobre o contexto das
Dionisiacas e o significado original do termo “poética”. No entanto, a mais ousada e
estrutural afirmac&o presente no capitulo, encontra sustentacdo na premissa de A Cultura
Popular na Idade Média, de Mikail Bakthin, na qual se confirmam as percep¢es de que
a funcdo e os dispositivos criativos coletivos das cidades, ha muito, sdo advindos das

festividades que engendram poéticas.

O capitulo 2, Trielétrica, € dedicado a investigacdo de uma forma poética originaria e
desenvolvida na cidade de Salvador: aquela consequente do invento do trio elétrico e
que o antropdlogo Ordep Serra define em Rumores de Festa: o sagrado e o profano na
Bahia como “uma nova forma de espetaculo [...] criagao folid que tem a ver com o
dominio da cenologia [...] invento revolucionario de uma nova composi¢ao do campo
espetacular”, aqui denominada de “trielétrica”. A poética do trio elétrico ¢ o fendmeno
central para compreensdo dos destinos trilhados por toda evolucdo urbana recente da
cidade efémera do carnaval e dos notaveis feitos artisticos atingidos por ela, que

desembocam numa nova cidade e sua pungente e inovadora economia criativa.

E um capitulo que pode ser dividido em duas partes: a perspectiva historica do
surgimento do trio elétrico e da trielétrica e a caracterizacdo da trielétrica. Na primeira
parte, através da identificacdo de ciclos evolutivos da poética trielétrica, traca-se uma
perspectiva histdrica desde as circunstancias que deram origem ao fendmeno inédito no
campo da cenologia, passando pelas conquistas criativas que resultaram na maturagéo
de seu formato poético pleno, que rompeu as fronteiras do tempo e do espaco de sua

matriz, a cidade efémera do carnaval de Salvador, atingindo escala internacional.

Na segunda parte, para caracterizacdo da poética trielétrica, propriamente dita, é

realizada a descricdo de suas partes, que compdem o todo. S&o elementos da poética
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identificados: a magnética, a masica trielétrica, a atracdo (puxador, banda e balé, em
alguns casos), o trio elétrico, a massa humana magnetizada, o rito itinerante, o circuito

na cidade, a catarse trielétrica especifica, entre outros.

Por se tratar de um ponto de vista inexplorado sobre matéria ainda pouco investigada,
ou seja: o olhar da cenologia sobre a poética do trio elétrico, o capitulo avanga sobre o
campo desconhecido contando com aportes de pesquisadores soteropolitanos das areas
da antropologia, histdria, musica e cidade, que produziram estudos sobre Salvador e suas
festas, presentes nas antologias ja citadas anteriormente. Também as entrevistas
realizadas pela pesquisa fornecem importante substancia para este ponto do estudo, onde
se destacam as falas do diretor musical do Trio Elétrico Armandinho, Dodd e Osmar,
Yacoce Simoes, da cantora e compositora Daniela Mercury, do cantor e compositor
Gerdnimo Santana, e, em especial, os depoimentos dos musicos Jorge e Carlos
Nascimento, filho e neto, respectivamente, de Adolpho Nascimento, o Dod6, inventor

do trio elétrico.

E um capitulo inspirado pelo proposito e pela estrutura da Poética de Aristoteles, que
h& mais de 2.300 anos procurou apresentar/documentar a natureza de uma poética da
Antiguidade: a tragédia. Com o intuito de prestar 0 mesmo servico, o presente capitulo
procura apresentar/documentar a existéncia de uma outra poética, contemporanea,

elaborada milénios depois, nos tropicos, originaria da cidade de Salvador: a trielétrica.

No capitulo 3, Teatro Carnaval de Salvador, o estudo apresenta de que forma a explosédo
cultural do grande carnaval soteropolitano impactou em diversos aspectos da vida da
cidade, em especial no campo artistico e no teatro produzido pela capital baiana. A
iconica e libertéria Praca Castro Alves do encontro de trios elétricos das décadas de 70
e 80, juntamente com o surgimento dos blocos afros inspiraram uma geracdo de folides
artistas da cena que sdo responsaveis pelo boom do teatro baiano, fenbmeno que se deu
ainda no final dos 80 e seguiu pungente por toda década de 90 e primeira metade da
década inaugural do seculo XXI, acompanhando a mesma curva ascendente da Axé

Music.

Foram entrevistados expoentes do teatro baiano do referido periodo, entre eles Deolindo
Checcucci, Fernando Guerreiro, Paulo Dourado, Marcio Meirelles e o jornalista e critico

de teatro Marcos Uzel. Checcucci apresenta seu éden trielétrico: a Praga Castro Alves
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apropriada pelo carnaval, como um marco na vida cultural da Cidade da Bahia.
Guerreiro conta como sua musa inspiradora nasceu - quando este era ainda adolescente
- na vivéncia do viciante, porém escasso, éden carnavalesco irreproduzivel e como
encontrou no teatro a forma para saborea-lo nos demais dias do ano e, dessa forma,
realizar seu mais profundo desejo: “morar no carnaval”’. Dourado explica como
revolucionou, por completo, sua forma de fazer teatro de forma acidental: o
despretensioso recital debochado das letras de musicas carnavalescas se tornou o maior
sucesso de sua carreira, mostrando para ele a rota para o grande publico, rompendo a
bolha de alcance limitado da classe artistica. A partir dai, 0 encenador aposenta o fazer
de um teatro cult, para praticar o que ele denominou de “teatro-carnaval”. Marcio
Meirelles também encontra a rota do grande publico, através do carnaval soteropolitano,
ao fundar o Bando de Teatro Olodum: para Meirelles interessa sobremaneira o vies

transformador do carnaval, movido pela luta do povo preto por igualdade.

Encerrando o capitulo, Marcos Uzel, como critico teatral atuante no periodo, fornece
preciosas analises que reforcam o delineamento que o capitulo se propde a fazer: na
recente histdria das artes cénicas de Salvador, temos a predominancia de um teatro sob
a égide do carnaval. Tanto no aspecto comercial, como no politico. O carnaval é o pano
de fundo e principal responséavel pelo boom do teatro baiano. Uzel também introduz a
figura iconica da atriz Nilda Spencer como majestade momesca a transitar entre as festas
da Bahia e o teatro baiano, enlacando e tecendo importantes conexdes entre rua e
tablado. Esse € um capitulo predominantemente desenvolvido a partir das entrevistas
realizadas pela pesquisa, uma vez que nao existe bibliografia que trate do teatro-carnaval
de Salvador.

O capitulo 4, Principios do Teatro Carnaval, como anuncia o titulo, sistematiza os
principios que caracterizam o teatro-carnaval da cidade de Salvador, tendo como método
a observancia de encenagdes de grande sucesso, que obtiveram vasto publico, com
escala equivalente a grande festa baiana. Séo elas: Bocas do Inferno, A Bofetada, Los
Catedrasticos, O Pai O, Vixe Maria Deus e o Diabo na Bahia, Cabaré da RRRRRaga,
entre outras. Ndo a toa, sdo montagens dos referidos encenadores entrevistados e
apresentados no capitulo anterior: Deolindo Checcucci, Fernando Guerreiro, Paulo

Dourado e Marcio Meirelles.

Essas pecas de teatro que definem um periodo de muito sucesso de publico do teatro
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baiano, apresentam tragcos congénitos, que explicam uma poética e seu éxito junto ao
publico. Portanto, a partir de sua observacdo, sdo principios do teatro-carnaval de
Salvador, aqui propostos: a comicidade; a presenca da cultura popular, através de
personagens e situacdes; a transgressdo da cultura oficial, atraveés da nudez e do travestir-
se; a dessacralizacdo de divindades, que passam a habitar entre homens e mulheres; a
distorcdo do real através do exagero, da farsa e do grotesco; o enfrentamento,
transformacéo da realidade opressora; a musicalidade; o inacabamento; o nomadismo

transgressor de normas especiais; e o climax trielétrico.

O capitulo 5, A Cidade da Bahia é Nossa!, diferente dos anteriores, é fruto de um
processo de pratica como pesquisa. Ele gira em torno do musical de rua carnavalesco
itinerante A Cidade da Bahia € Nossa!, que € a montagem de trabalho da presente
pesquisa. O experimento cénico concebido, escrito e dirigido pelo pesquisador-
encenador Edvard Passos, mescla teatro e carnaval numa estrutura que alterna cenas
inspiradas na obra de Jorge Amado com deslocamentos festivos embalados por musicas
compostas por Gerénimo Santana. No musical, todos os principios identificados do
teatro carnaval sdo aplicados no fazer cénico, explorados em suas possibilidades e

retornam sob a forma de reflexdes teoricas, aqui apresentadas.

A referida montagem acompanhou o processo de pesquisa, do principio ao fim,
realizando trinta e quatro apresentacfes, entre os anos de 2017 e 2024: vinte oito
apresentacdes, nas ruas do Pelourinho, antes da pandemia do Corona virus; duas
apresentacdes, nas ruas do centro histérico de Mucugé, na Chapada Diamantina; outras
trés apresentacdes de retorno as ruas do Pelourinho; e uma ultima apresentacdo em

espaco fechado, no Teatro Gregério de Matos.

A primeira metade do capitulo discute a presenca dos principios do teatro carnaval no
repertorio de espetaculos iniciais da carreira do pesquisador-encenador, Edvard Passos,
que € um dos mantenedores dessa tradicdo teatro-carnavalesca soteropolitana. S&o
analisados os espetaculos deflagradores das primeiras reflexdes, que abrem o caminho
da presente pesquisa: Aventuras do Maluco Beleza (2010), A Voz do Campeéo (2011),
Compadre de Ogum (2014), Flamengo (2015) e A Prole dos Saturnos (2015).

Na segunda metade do capitulo, o estudo se detém na descricdo do experimento cénico

desenvolvido especificamente, em constante troca com a pesquisa: 0 musical de rua
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carnavalesco e itinerante A Cidade da Bahia é Nossa! (2017) e na analise do
desempenho dos principios do teatro carnaval. O musical que, desde a composicao de
seu elenco, procurou a simbiose entre teatro e carnaval, contou com a presenca de

artistas de destaque do teatro baiano e da axé music, em cena.
A tese é composta ainda de cinco apéndices, conforme apresentados abaixo:
Apéndice A: dramatugia do musical de rua A Cidade da Bahia é Nossa!

Apéndice B: entrevistas soteropoéticas - Alberto Pitta, Daniela Mercury, Jorge
Nascimento, Carlos Nascimento, Gerdnimo Santana, Yacoce Simdes, Silvia Russo,
Marcos Uzel, Marcio Meirelles, Jodo Falcdo, Fernando Guerreiro, Deolindo Checcucci,

Paulo Dourado, Andrezdo Simdes, Marcus Devolder e Marcio De Oliveira.

Apéndice C: registro fotogréfico de A Cidade da Bahia é Nossa! e demais espetaculos
do repertoério do encenador-pesquisador.

Apéndice D: artigos e capitulos de livros publicados a partir de resultados parciais da

pesquisa.
Apéndice E: relatdrio do trabalho de campo do Carnaval 2020.

Em sua conclusdo, o estudo reapresenta as principais afirmativas dispostas nos capitulos
e aponta caminhos abertos, que podem ser trilhados por novos pesquisadores, frente ao
grande trabalho de investigacdo das poéticas soteropolitanas e haja visto que o campo
desperta tantas questdes, algumas delas apresentadas na presente introducéo e outras

tantas debatidas ao longo dos capitulos a seguir.

Também é apresentada a necessidade de aprimoramento do trato publico com o
patrimbnio cultural imaterial, através da salvaguarda de valiosas poéticas
soteropolitanas, visto que até hoje nem o trio elétrico, nem os blocos afro — que séo
hegemdnicos, hoje - estdo devidamente reconhecidos nessa categoria. E também
sugerido um novo olhar governamental, que contemple através de planejamento
estratégico a cidade de Salvador como poténcia de economia criativa e redimensione sua
perspectiva de investimentos no setor, uma vez que ndo é toda cidade que dispde de um

sistema proprio de elaboragéo poetica.

Alguns projetos culturais sdo sugeridos, no ambito da reparacdo da memdria de artistas
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decisivos para edificagdo da vocagdo poética da cidade, como Adolpho Nascimento e
Neguinho do Samba; e, por fim, a constituicdo de um grupo permanente de estudos do
Carnaval na Casa do Carnaval, em parceria entre os poderes publicos e a universidade,
para fazer de Salvador uma cidade referéncia na producdo de conhecimento sobre

eventos de rua e festas populares.
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Soteropoética
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Soteropolis

De acordo com O Enigma de Soteropolis, artigo do professor Seibt Werner?, publicado
na Revista dos Estudos Bizantinos, duas cidades receberam o nome de Soterépolis, na
baixa Idade Média. Sobre a primeira delas, as margens do Mar Negro, entre os séculos
X e XII, com certaimpreciséo sobre a localizagdo exata, Constantino VIl escreveu no
De Administrando Império, que elaera uma cidade fortificada, capital de um distrito, na
fronteira com a regido da Abecasia, atual Georgia. Entretanto, em Escorial Taktikon,
organizado por Nicolas Oikomides, a Soteropolis citada confunde-se com a fortaleza
Bourzo, mais ao sul, na atual Borgka, na Turquia. A segunda Soterdpolis seria Pitsunda,
a nordeste do Caucaso e desempenhava papel estratégico, garantindo a presenca e 0s
interesses comerciais do Império Bizantino e, por isso, integrava junta militar com
Anakopia, cidade vizinha (Anakopia-Soteroupolis). Werner ainda comenta que a
pequena cidade de Pythia Therma, na Antiga Bithynia, fora também chamada de
Soterdpolis, no comec¢o do Império Bizantino (WERNER, 2017). Os rumores também
alimentam o mistério de que um herdi grego, militar bizantino, de nome Sotero, haveria
fundado a cidade com seu nome. A despeito de quantas existiram, onde e de que papéis
vieram desempenhar, o certo é que a denominacgdo Soterdpolis é composta da juncdo de
outras duas palavras, que significam: salvador e cidade, respectivamente. Ou seja: cidade

do salvador.

Saltando no tempo e no espaco, da Antiguidade tardia e da ldade Média para a
contemporaneidade, em outras aguas oceanicas, transatlanticas e ao sul da Linha do
Equador, nos deparamos com outra cidade do salvador. Outra cidade de origem militar,
construida em acrépole, em meados do século XVI, a cavaleiro de uma vasta baia,
erigida capital da coldnia portuguesa. Cidade portuaria, sede administrativa, estratégica
- tanto militar como comercialmente — por isso, desejada e disputada ao longo dos
séculos. Um marco importante para o projeto luso imperial: Cidade de S&o Salvador da
Bahia de Todos os Santos, ou Cidade do Salvador, ou ainda Cidade da Bahia. Assim
batizada por colonizadores catolicos, em homenagem a Jesus Cristo, 0 Salvador, de
acordo com a tradigdo cristd. Nesse novo mundo tropical de além-mar, aquela ou aquele

individuo nascido na cidade do Salvador, contrariando a convencgéo da propria lingua

4 Professor doutor aposentado de estudos Bizantinos e Idade Média da Arménia e Gedrgia — Austrian
Academy of Sciences, Viena.
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portuguesa, é chamado soteropolitano. O natural da cidade de Salvador néo se trata por
salvadorense, como observa a gramatica do portugués. Optou-se pela flexdo de
soteropolis, de onde obtém-se o gentilico “soteropolitana” ou “soteropolitano”, para

designar aquela, ou aquele nascido em Salvador da Bahia.

Poética

Para o presente estudo, interessa o significado do vocabulo “poética” relacionado a sua
origem na palavra grega "poiesis”, que é um termo utilizado para descrever a criacéo ou
producdo de algo, especialmente no campo artistico. E corriqueiramente associado ao
processo de escrita, mas também pode se referir a qualquer forma de arte, ou obra
criativa. Em sua forma mais corriqueira, a palavra “poética” se refere a teoria e pratica
da criacdo literaria, especialmente no contexto da escrita de versos. Contudo, de acordo
com sua origem, o termo pode ter amplo uso no campo das artes, na musica, na danca,
nas artes visuais, para descrever 0s principios subjacentes a criacdo artistica nessas areas.

E, portanto, uma palavra empregavel ao campo artistico em geral.

Em A Arte Poética de Aristételes, temos um estudo da tragédia grega que procura
explicar suas partes componentes, em exercicio comparativo com a epopeia e outras
expressdes artisticas. O termo “poesia” é empregado por Aristoteles de forma
abrangente, derivado da palavra “poiesis” — criagdo ou fazer - e se refere a variadas

“espécies” de arte.

Falemos da poesia — dela mesma e das suas espécies [...] a epopeia, a
tragédia, assim como a poesia ditiraimbica e maior parte da aulética e da
citaristica, todas sdo, em geral, imitacBes. [...] Espécies de poesia
imitativa, classificadas segundo objeto da imitacdo. [...] classificadas
segundo o modo da imitagdo: narrativa, mista, dramatica.
(ARISTOTELES, 1994, p. 103)

Com o passar do tempo, o termo passou a ser empregado de diferentes formas, podendo
designar um estilo adotado por um escritor, artista ou grupo artistico: a poética
surrealista, ou romantica, referindo-se aos principios estéticos e conceitos tematicos
associados a esses movimentos artisticos. Por isso, é importante observar que o
significado de "poética” pode variar dependendo do contexto e do campo especifico em
que é utilizado, seja na literatura, na musica, nas artes visuais ou em outras formas de

expressao artistica.
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Sdo muitos os exemplos de estudiosos da poética, como Thomas Stearns Eliot: poeta e
critico literario do inicio do século XX, que produziu ensaios que abordam temas
relacionados a poesia moderna e ao simbolismo; Roman Jakobson, linguista e teorico
literario russo, é também conhecido por suas contribuicdes no campo da poética e da
linguistica. Ele explorou a funcdo poética da linguagem e a relagdo entre poesia e
linguagem; Northrop Frye foi um critico literario canadense cujas obras examinam a
estrutura e a simbologia da poesia, além de propor uma teoria ciclica da historia literaria;
Julia Kristeva, teorica literaria e filésofa francesa, que aborda questdes da linguagem,
do sujeito e da intertextualidade na poesia; Sénia Rangel, professora e artista cénico-
visual da Universidade Federal da Bahia, que defende uma pedagogia poética centrada
no estudo do imaginario e nos processos de criacdo; Mikhail Bahktin, tedrico russo, que
desenvolveu conceitos como carnavalizacdo e polifonia e enfatiza que a linguagem
poética é uma forma especial de discurso, que incorpora elementos do cotidiano, do
grotesco e do comico, destacando o papel do carnaval e do riso na literatura como

mecanismos que subvertem as normas estabelecidas e permitem a renovacéo cultural.

Para efeito do presente estudo é também importante destacar a utilizacdo do termo
"poética” entre os tedricos e criadores negros, que esta constantemente associada a luta
decolonial. Toni Morrison, renomada escritora e romancista americana, vencedora do
Prémio Nobel de Literatura, abordou a questdo da poética em seus trabalhos, explorando
a linguagem, a memoria, a ancestralidade e a experiéncia afro-americana; Aime Césaire,
poeta e politico martinicano - figura importante no movimento literario da negritude -
em Cahier d'un retour au pays natal °, aborda questdes de identidade, colonialismo e a
expressdo poética como forma de resisténcia e emancipacdo; Léopold Sédar Senghor,
poeta e politico senegalés - proeminente representante do movimento da negritude -
explorou a ideia de uma "poesia negra" que celebrava a cultura africana, sua estética,
ritmos e tradi¢bes; Amiri Baraka, poeta, dramaturgo e ativista politico americano,
escreveu extensivamente sobre a experiéncia negra nos Estados Unidos e sua poesia e
ensaios abordam temas como a luta pelos direitos civis, 0 nacionalismo negro e a busca

por uma expressao artistica auténtica e revolucionaria.

Em geral, a depender do contexto em que € utilizada, a palavra ganha diferentes nuances

5> Caderno de um Retorno ao Pais Natal.
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e significados. Como um adjetivo, "poética” pode se referir a algo relacionado a
expressdo artistica caracterizada pela sensibilidade, criatividade e beleza. Por exemplo:
um filme pode ser descrito como tendo uma qualidade poética, o que significa que ele
evoca sentimentos e imagens de maneira artistica. Porém, "poética” também pode ser
usada como substantivo, sendo o estudo, a teoria, ou o0 conjunto de principios
relacionados ao processo criativo. E este € 0 emprego da palavra determinante para o
presente estudo: a poética como 0 campo que investiga os elementos, as técnicas e as
formas utilizadas na criacdo artistica. Por exemplo: a poética de um pintor se refere ao
conjunto de ideias, conceitos, procedimentos, técnicas, processos — pensares e fazeres -
que fundamentam sua abordagem a criagdo. O campo de estudo da poética se refere a
qualquer forma de expressao artistica ou criativa, aproximando-se do sentindo original.
Compositores, cineastas, escritores, coredgrafos, bailarinos, musicistas sdo todos

detentores de uma poética propria. Explica a professora Sénia Rangel:

No cerne do estudo da poética, habita o fendmeno da criagdo, ou da
criatividade, cujos estudos se intensificaram nos Gltimos cem anos e,
como um campo especifico, ha mais ou menos cinquenta anos. [...] E
também no dominio do pensamento, da ontologia da criacdo que arte e
ciéncia se encontram, embora divirjam em suas finalidades. (RANGEL
apud LUZ, 2002, p. 50).

Pela derivacdo do termo “poiesis”, o poeta seria, tdo somente, aquele que cria, sendo a
poética seu processo de criacdo. J& a poesia seria o fruto dessa criacdo. Aristoteles
empregava a palavra poesia ao campo das sete artes: a aulética, citada por ele, é a arte
dos instrumentos de sopro (a exemplo da flauta) e a citaristica € arte dos instrumentos
cordofénicos (como a harpa). Por isso, 0s instrumentistas também seriam poetas, pois
sdo criadores. Para efeito do presente estudo, um criador €, portanto, um poeta, seja ele
escultor, dancarino, pintor, ou compositor, interessando essa compreensdo versatil do
ato de poiésis, ou seja, do ato de criar, no seu todo, variado em espécies, referente as

formas das artes em geral.

Como exemplos de criadores locais detentores de poéticas notaveis, temos o cineasta
Glauber Rocha, artista moderno, fundador de uma escola poética recriadora de
paradigmas: o cinema novo. Glauber é um criador, portanto, um poeta e seus filmes sdo
seus poemas. Walter Smetak, artista instrumentista da musica microtonal, € detentor de
uma poética influenciadora de uma geracdo de grandes masicos brasileiros. Mesmo sem
palavras, sua poética é sélida e suas composi¢des ndo deixam de ser poemas. O

coreografo do Balé Folclorico da Bahia, Zebrinha, ao criar uma coreografia e ensaiar
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um corpo de baile estd em pleno processo de um ato de poiesis.

Soteropoética

Portanto, o neologismo “soteropoética” - a luz da composi¢cdo do gentilico
soteropolitano(a) - significa: poeética nativa da cidade do Salvador, englobando as
variadas criacbes e processos criativos. Refere-se a producdo artistica, cultural de
Salvador da Bahia. Poética soteropolitana, elaborada pelo ente coletivo de seus
habitantes em face, principalmente, aos intensos ritos urbanos ciclicos festivos. Refere-
se, sobretudo, ao vasto conjunto das criagcdes artisticas variadas que ganha relevo -
merecendo destaque e estudo - por reunir, retratar, traduzir e amalgamar uma incomum
diversidade étnico-cultural, cujas trocas sdo constantemente provocadas e catalisadas
pelo ciclo festivo anual - arranjo de construgdes rituais calendarizadas — que, aquecido
pelo sol de verdo dos tropicos, gera incontaveis atos de poiesis.

A soteropoética, salvaguardada e desenvolvida pelo sistema de festas populares do verdo
de Salvador, abrange as manifestacfes artisticas que emergem das experiéncias de
imersdo na cidade, com todas as suas particularidades culturais, histdricas e sociais. Ela
engloba a masica, a danca, o teatro, as artes visuais, a literatura, o audiovisual e outras
formas préprias de expressdo artistica, que sdo elaboradas pelo contexto e pela
identidade soteropolitana: a rica cultura afro-brasileira, religiosidade, festividades,
culinéria, belezas naturais e, sobretudo, suas variadas construcdes rituais. Os trios
elétricos, os blocos afro, os afoxés, toda a axé music com seu vastissimo repertério de
cancdes e infusdes ritmicas — incluindo-se todo veio do pagode baiano, seus incontaveis
artistas, cantores, compositores, instrumentistas, bailarinos, gente das artes plasticas e
cénicas, gente do comércio ambulante como os performaticos dos carrinhos de café, o
proprio calendario de festas populares ativador/engendrante dos processos
soteropoeéticos. A soteropoética €, portanto, o fruto artistico cultural resultante das trocas
entre os individuos que fazem a cidade de Salvador no seu dia a dia, € um espelho da
esséncia e dos elementos caracteristicos da cidade, suas contradi¢@es, alegrias, desafios

e identidade cultural, expressando-se atraves das diferentes formas.

O termo "soteropoética” € uma estratégia de reconhecer, valorizar e elaborar a producao

artistica que emerge de Salvador. E também uma maneira de celebrar a diversidade
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cultural e criativa da cidade e de afirmar a importancia daquilo que é criado, impactando
ndo apenas na propria cidade, mas também fora dela.

Vocacg0es das cidades

As cidades sdo identificadas e classificadas por suas vocacdes, suas principais funcdes
urbanas, papéis que desempenham predominantemente: cidades industriais, turisticas,
portuarias, dormitorio, universitarias, historicas, sagradas. Essas atividades marcam a

natureza urbana, designam suas formas fisico-espaciais e também suas dinamicas.

A vocacdo de uma cidade se refere & sua especializagdo ou aptidao para desenvolver
atividades econémicas, sociais ou culturais. Essa vocagdo muitas vezes esta relacionada
aos recursos naturais disponiveis na regido, ao histérico de desenvolvimento econémico,
as caracteristicas geogréficas, a infraestrutura existente e as preferéncias e demandas da
populacdo local. Por exemplo, algumas cidades podem ter uma vocacao industrial, com
um foco em manufatura e producdo de bens. Outras podem ter uma vocacao turistica,
devido a sua localizacdo geogréfica privilegiada, patriménio historico ou belezas
naturais. H& também cidades que se especializam em servicos financeiros, tecnologia da
informacdo, educacdo, salde, entre outros setores. A vocacao de uma cidade pode ser
resultado de fatores historicos, investimentos governamentais, politicas de
desenvolvimento urbano ou mesmo de iniciativas da sociedade civil. E importante
ressaltar que as vocagdes das cidades podem evoluir ao longo do tempo, devido a
mudancas nas condi¢Bes econémicas, avangos tecnoldgicos, transformacdes sociais e
outras influéncias. Em resumo, as cidades podem ter diferentes vocacOes, e essa

caracteristica contribui para moldar sua identidade, economia e estilo de vida.

S&o muitas as teorias e tedricos que tratam das vocacgdes das cidades dentro do campo
epistemoldgico dos Estudos Urbanos, a exemplo da teoria dos lugares centrais
(CHRISTALLER, 1966) do gedgrafo Walter Christaller, que busca explicar a
distribuicdo espacial de atividades econdémicas em um sistema urbano: as cidades se
especializam em diferentes niveis de servigos e fungdes, de acordo com sua posi¢do
hierarquica na rede urbana. A teoria da base econémica de Johann Heinrich von Thiinen,
que analisa a especializacdo das cidades com base em seus recursos naturais e atividades
econdmicas predominantes: a localizacdo das cidades é influenciada pela

disponibilidade de recursos e pela busca de eficiéncia econdémica (THUNEN, 2009). A
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teoria dos setores de atividade de Frangois Perroux, que sugere que as cidades se
especializam em diferentes setores econdémicos com base em suas vantagens
competitivas: as interacfes entre diferentes setores e regibes impulsionam o
desenvolvimento econdmico (PERROUX, 2010). E a teoria do ciclo de vida urbano do
artigo The Nature of Cities (HARRIS e ULLMAN apud PUTNAM, 2013) de Chauncy
Harris e Edward Ullman, que argumenta que as cidades passam por estagios de
crescimento e declinio ao longo do tempo, o que pode estar relacionado as suas vocacoes
econdmicas: as cidades podem se desenvolver em torno de industrias especificas e,

posteriormente, mudar sua vocagao em resposta a mudangas econémicas e sociais.

Cada um oferece perspectivas diferentes sobre como as cidades se especializam e
desenvolvem suas atividades econdmicas, levando em consideragdo fatores como
localizagdo, recursos, interacdes econdmicas e estagios de desenvolvimento urbano.
Abaixo, estdo exemplos de diferentes vocagdes urbanas e suas respectivas cidades ao

redor do mundo:

Financeira/comercial: centros financeiros que sediam empresas, bancos, bolsas de
valores e uma gama de instituigdes como Nova York, S&o Paulo, Joanesburgo e Londres.
Turistica: que recebem muitos visitantes em busca de belezas naturais e patriménios
culturais materiais e imateriais como Barcelona, Bangkok, Atenas e a ilha de Zanzibar.
Tecnoldgica/inovadora: sediam conglomerados de empresas de tecnologia, start-ups e
investimentos em inovacdo como Sdo Francisco, Lagos e Tel Aviv. Educacional:
abrigam renomadas universidades que promovem atmosfera académica rica, como
Boston, Cidade do Cabo, Lisboa e Cambridge. Esportiva: famosas pelos complexos
esportivos e por sediar competicfes internacionais como Rio de Janeiro, Barcelona e
Atenas. Gastrondmica: cidades que se tornam destaques por suas comidas tipicas, ou
pela alta gastronomia e seus restaurantes badalados, como Paris, Bangkok e Marrakech.
Industrial/manufatureira: centro de producédo eletrdnica, téxtil, automobilistica, como
Detroit; Nairobi e Shenzhen. Administrativa: abrigam o0s principais 0rgaos

governamentais como Brasilia, Pretoria, Washington e Ottawa.

Existem também as cidades dormitério que funcionam como cidades-satélites de
grandes centros, onde muitos trabalham e retornam para descansar e morar como Getafe,
(Espanha), San Jose (EUA) e Rabat (Marrocos); cidades portuarias como Roterdd,

Xangai, Cidade do Cabo e Santos; cidades histéricas com seus magnificos sitios e
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centros antigos como Roma, Kyoto e Cairo; e cidades sagradas como Jerusalém,
Varanasi, Machu Picchu e Lalibela.

E importante ressaltar que essas s&o apenas algumas das muitas vocagdes que as cidades
podem ter, e por vezes uma cidade pode ter mdltiplas vocacbes simultaneamente,
combinando diferentes setores econdémicos, culturais e sociais em sua identidade. O
geografo Milton Santos aborda a ideia de que as cidades ndo sdo monoliticas em suas
vocagdes. Em A Urbanizacdo Brasileira (SANTOS, 2005), destaca a diversidade e
complexidade das cidades brasileiras, em termos de suas vocacgdes, estruturas
socioeconémicas e espaciais. As cidades ndo podem ser reduzidas a uma Unica funcao
ou vocagédo, mas sdo espagos multifuncionais que abrigam uma variedade de atividades
econdmicas, sociais e culturais. Ele enfatiza a importancia de compreender essa
diversidade e promover um desenvolvimento urbano mais equilibrado e inclusivo,

considerando as diferentes realidades e potencialidades de cada cidade.

Vocacdo Poética

As cidades também possuem vocagOes culturais e artisticas. Sobretudo quando
desenvolvem uma economia criativa, as cidades podem se especializar e se destacar em
termos de oferta e promocéo de atividades culturais e artisticas. Algumas se tornaram
centros culturais gracas a presenca de instituicdes renomadas: museus, galerias de arte,
bibliotecas, centros historicos, teatros, dperas e orquestras associadas a uma proposta
dindmica de festivais e eventos. Essas cidades podem atrair artistas e apreciadores de
arte de outras partes do mundo, tornando-se destinos culturais. Exemplos incluem
cidades como: Cusco, Paris, Dakar, Nova York, Berlim, Rio de Janeiro, Addis Abeba,

Florenca, Marrakesh de Mali, Buenos Aires e muitas outras.

A vocacdo cultural e artistica de uma cidade ndo se limita apenas as instituicdes e
eventos calendarizados. Também pode se manifestar na presenca de bairros boémios,
espacos de arte alternativa, movimentos culturais locais e uma atmosfera que promova
a criatividade e a expressao artistica. Tais caracteristicas também podem contribuir para
0 desenvolvimento da identidade da cidade, estimular a economia criativa, promover
turismo e desenvolver a vocacao, ao oferecer acesso a uma variedade de manifestacoes

que definem uma maneira propria de ser.

Para efeito do presente estudo, nos deteremos num certo tipo de cidade de vocagéo
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cultural e artistica: a cidade poética. Sim, é possivel afirmar que certas cidades possuem
vocagdo criativa ou poeética, no sentido abrangente da palavra. Uma cidade pode ser
considerada poética, ou criativa, quando oferece um ambiente propicio a salvaguarda e
criacdo de formas artisticas. A cidade poética é aquela capaz de ser a matriz geradora de
formas proprias de arte, através de seu sistema, de suas engrenagens culturais. Nisso,
ela difere de outras cidades de vocacdo cultural e artistica, que funcionam como
aglutinadoras e distribuidoras dos bens culturais produzidos pelo mundo, atraves de
festivais, por exemplo. A cidade poética é a criadora de matéria prima cultural e quando
sua producdo artistica é capaz de engendrar uma inddstria criativa, esta posta inconteste

sua vocacao.

Esse é o caso de Salvador, uma cidade cujo rico calendério festivo de verdo - que opera
como um enorme, duradouro e ciclico laboratério criativo popular — edifica uma
reconhecida cidade efémera do carnaval (CARVALHO, 2016), ao longo de quilémetros
continuos de espacos publicos, sustentado por vasta producéo artistica e opulenta rede
de negdcios, determinando modelar vocacdo poética.

UTEROS EM FURIA: FESTIVIDADES E PROCESSOS CRIATIVOS

Em obras mais abrangentes como The Nile: histories, cultures, myths (ERLICH, 2000),
The Oxford History of Ancient Egypt (IAN, 2000) e The Complete Gods and Goddesses
of Ancient Egypt (WILKINSON, 2003) podemos obter um panorama geral dos costumes
e funcionamento das engrenagens sociais das cidades do Egito Antigo e, dessa forma,
perceber o papel fundamental das festividades religiosas e agricolas. No somatério das
celebracbes de ocorréncia mensal e anual, constata-se quase metade dos dias do ano

dedicados a elas.

O calendério incompleto, porém mais detalhado de Medinet Habu, lista
oito festivais mensais e, pelo menos, 25 anuais (Apéndice 1). Isso
mostra que, de 365 dias, mais de 180 dias foram dedicados a celebracGes
durante o reinado de Ramsés I11, se oito festas mensais também forem
levadas em consideracéo (8x12=96). Dado que esses festivais duravam
mais de um dia, 0 ano egipcio estava, sem duvida, repleto de eventos.
(FUKAYA, 2019, p. 2, traducéo nossa).

Por isso, pesquisas e publicacbes detem-se cada vez mais a compreensdo desse
importante traco cultural de um dos bercos da civilizacdo. Em The Festivals of Opet, the

Valley, and the New Year, Fukaya destaca seis grandes festivais de acordo com a
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quantidade de doagGes e duracdo: Opet, Khoiak, Duas Deusas, Levantar o Céu, Entrar
no Céu e Festival do Vale. No entando, o estudo se concentra em trés: Opet, do Vale e
do Ano Novo, que ocorriam em Tebas, as Margens do Nilo. Eram eventos anuais que
celebravam divindades, faraos e a inundacdo do Rio Nilo, considerada uma béncéo para

a fertilidade e a prosperidade do Egito.

Também conhecido como “Wepet Renpet” a "Abertura do Ano", ou "Renovacdo do
Ano", festejava o inicio de um novo ciclo agricola, ao tempo que implementava fun¢ées
fiscais. A inundacdo do Nilo era um evento vital para a agricultura egipcia, pois
fertilizava as terras e garantia colheitas abundantes. Durante o festival, havia procissoes,
dancas, musica e oferendas aos deuses. Pinturas murais e relevos nos templos Karnak e
Luxor, que eram pontos de partida e chegada dos deslocamentos, representam cenas dos
festivais do Nilo, retratando os rituais e as celebracBes associadas a festividade,
mostrando o farad e os sacerdotes realizando oferendas aos deuses e participando de
cerimdnias religiosas. Uma celebracdo em grande escala que ocorria em varias partes do
Egito, onde as pessoas se reuniam as margens do enorme rio para participar de rituais

religiosos, festividades e atividades culturais.

A aparicdo processional da divindade, feita tanto por terra quanto por
rio, era uma das principais caracteristicas das celebrac6es egipcias. Era
durante uma jornada ostensiva, incluindo excursoes reais, expedi¢des e
o0 transporte de objetos monumentais magnificos, que uma audiéncia
mais ampla do que aquela geralmente limitada a individuos designados
podia testemunhar e acessar o divino e/ou o real; um espetaculo e uma
cerimdnia publica sendo realizados em uma arena mais ampla.
(FUKAYA, 2019, p. 2, grifo e tradugéo nossa).

A festividade tinha como objetivo honrar a deusa Hapi, personificacdo do rio Nilo e
agradecer pela fertilidade e prosperidade que a inundacdo trazia a terra, sob forma de
procissdes, musica, dangas, cantos e representacdes. “Foi nessa transigdo entre a noite e
a manha que os festivais encenavam a morte e a ressurrei¢cdo mitoldgica do mundo. Esse
foi evidentemente o caso dos Festivais de Opet, do Vale e do Ano Novo.” (FUKAYA,
p. 8, traducdo nossa). Durante os festivais, também havia competicdes esportivas, como
corridas de barcos, jogos de bola e lutas, que entretinham o puablico e celebravam a

energia e a vitalidade trazidas pela inundagéo.

Também o festival dedicado a Hérus, uma das divindades mais importantes do pantedo
egipcio, realizava cerimonias religiosas, procissdes e representaces relacionadas a

mitos e lendas associados ao deus egipcio. Essas representacOes artisticas envolviam
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mascaras, trajes elaborados e performances. O farad, como o principal representante de
Horus na Terra, desempenhava um papel central nessas celebracGes. Além das
oferendas, o festival também contava com procissdes solenes. O farad, vestido com
trajes cerimoniais, carregava o estandarte sagrado de Hoérus e liderava a procissdo
acompanhado por sacerdotes, musicos e dangarinos. A procissao percorria as ruas ou
areas sagradas, permitindo que o povo egipcio testemunhasse e participasse desse
momento de devocdo. Elas visavam honrar Horus, reforcar a narrativa mitologica e
entreter o pablico. O Festival de Horus ndo tinha uma data especifica, pois variava de
acordo com a cidade e o templo dedicado a divindade em questdo. Horus era associado
a realeza e protecdo, e o festival em sua honra era uma ocasido para expressar devogdo

e celebrar a conexdo entre o farad e a divindade (ERLICH, 2000).

Diversas cidades ao redor do mundo desenvolveram suas formas artisticas notaveis
através da celebracédo de suas divindades ou da renovacdo do ciclo da vida, no decurso
do tempo: Tebas, Thonis-Heracleion e Canopus, no Antigo Egito; Atenas, na Atica;
Roma, no Medievo; Cusco, no Peru; Cartagena das Indias e Barranquilla, na Colémbia;
sendo estes apenas alguns poucos exemplos de cidades prodigias na demonstracao de

capacidade poética oportunizada pelas festividades.

Dionisiacas, Saturnais e Carnavais

A tragédia nasceu do ditirambo e passou por uma fase satirica, antes de
atingir a sua forma natural. (ARISTOTELES, 1994, p. 132)

A origem da tragédia e da comédia é localizada pela maioria dos estudiosos helenistas
no ambito das dionisiacas, os festejos pagdos agricolas da Antiguidade. A celebracéo
regada a vinho, ao som do ditirambo, em cortejo dedicado a Dioniso, proporcionou o
surgimento, elaboracédo, aperfeicoamento de formas artisticas, num exercicio de fuséo
de variadas poéticas. Destacam-se nas fontes historiogréaficas, nomes como Téspis e
Esquilo, por serem atribuidas a eles as principais solucdes criativas que, partindo do
ambiente festivo do culto agrério, resultaram na forma da tragédia e da comédia,

descritas por Aristoteles na Arte da Poética.

[...] em geral, todos os graméaticos e demais escritores de Alexandria,
Roma e Bizéncio testemunhem concordantemente com Aristételes,
acerca da origem da tragédia no lirismo (ditirambo) [...] (SOUSA apud
ARISTOTELES, 1994, p. 47)
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Logo, podemos supor que o bindbmio tragédia-comédia nasce desse trabalho continuo
proporcionado pela ocasido festiva recorrente das dionisiacas, tendo como provocador
do jogo ludico entre seus brincantes, o canto ditirambico. Téspis, de cima de seu carro,
seria o principal agente transformador do cortejo ditirambico em uma forma das artes
cénicas, sendo também apontado como o primeiro ator e primeiro vencedor dos festivais

de tragédia e comédia que surgiram em seguida, nas Grandes Dionisiacas.

Teremos de aceitar, averiguado que esta o facto de o historiador
proceder por “substituigdes” sucessivas: a do primitivo drama ritual,
pelo improviso de Arion ou de Téspis; deste “improviso”, pela arte de
Quérilo, Pratinas e Frinico; e desta arte, finalmente, pela perfeita
dramaturgia de Esquilo, Sofocles e Euripedes — sem que no termo do
processo evolutivo da tragédia reencontremos o que fora “dado” no
inicio: a religido de Dionisio ou o culto dos Herdis. (SOUSA apud
ARISTOTELES,1994, p. 69)

E importante elucidar que outras cidades da regifo reclamaram para si 0 mérito do
desenvolvimento da tragédia, a exemplo Corinto e Sicion. Portanto, além de uma
tragédia atica — originaria nas dionisiacas, fala-se em uma tragédia dorica — originaria
no culto aos herdis, onde outros criadores, a exemplo de Arion, através do seu trabalho

com os coros em Corinto, contribuiram com a definicdo da forma artistica da tragédia.

Como solucdo de algum modo conciliatdria, pretende-se que em
Corinto (e Sicion) e Atenas, no principio do século VI coexistissem
tragédias de duas espécies: uma tragédia ddrica, obra de Arion, que fora,
no sentido do étimo, “canto de bodes™, e uma tragédia atica, obra de
Téspis. (SOUSA, 1994, p. 64)

Sendo atica ou dorica, dionisiaca ou herdica, ou ambas, a tragédia seria oriunda de cultos
populares de recorréncia ciclica. Da ocasido criativa, laboratorial, festiva constantemente
aprimorada pelo encontro de pessoas e variadas poéticas. A tragédia e a comédia sdo
paridas das construcbes rituais da cultura popular e suas festividades. Segundo o
professor de histéria do teatro da Universidade Federal da Bahia, Raimundo Matos de

Ledo: “o rito deu origem ao género” (LEAO, 2014).

“As festividades (qualquer que seja o seu tipo) sdo uma forma primordial, marcante, da
civilizagdo humana” (BAKHTIN, 1987, p.7). Com a frase do tedrico russo, saltamos da
Antiguidade para o Medievo, onde podemos encontrar no seio da cultura popular,
semelhangas entre as Dionisiacas e os carnavais de cidades do império romano, nos
eventos conhecidos como Saturnais: “o elo genético que une essas formas [de ritos
festivos do Medievo] aos festejos pagdos agricolas da Antiguidade, e que incluem no

seu ritual o elemento comico, é mais essencial ainda” (BAKHTIN, p.7).
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No tocante ao processo de evolucdo de formas artisticas mediante as celebragdes
populares, Bakhtin afirma que as Saturnais séo ocasides fundamentais para renovagao e
guarda das formas artisticas. Mesmo aquelas em desuso sdo revividas e mantem-se
preservadas nos carnavais medievais. Também sdo as Saturnais a oportunidade valiosa
de manifestacdo da “segunda natureza da humanidade”, através da qual, operam-se
transformacoes a curto, médio e longo prazo. Essa segunda natureza precisa se opor a
vida oficial, se contrapor as regras do ordinario. E a necessidade de ruptura. E é na
loucura da experiéncia da ruptura com o cotidiano, onde o ser humano cultiva seus
proximos passos. Segundo o tedrico russo, diretamente das Saturnais da Idade Média,
rebenta 0 Renascimento. As celebragdes das Saturnais ndo apenas desenvolveram as
formas espetaculares, como também inspiraram a obra de artistas em outras expressoes,
como é o caso de Rabelais — na literatura. Contudo, Bakhtin afirma algo ainda mais
impactante sobre a importancia das Saturnais para a humanidade: em ultima instancia,
foram as ocasides ciclicas dos festejos as responsaveis, o Utero - ao longo da Idade Média,

num longo contestatdrio processo de gestacdo secular — do proprio Renascimento.

Dai, podemos observar que essas ocasides — Dionisiacas e Saturnais — de fato possuem
“um elo genético” que as une: a notavel caracteristica da fertilidade. Nesses momentos
em que a humanidade se dedica a celebrar a propria “imortalidade relativa”, muito é
colhido de volta e, em especial, no campo das artes. Dionisiacas e Saturnais funcionam
como uma espécie de grande laboratorio criativo espontaneo, na escala da cidade e com
a ades@o massiva dos habitantes. S&o usinas criativas, que embaralham papeis sociais e
territorios, transgressoras da ordem e geradoras de muitas formas espetaculares

consagradas ou ndo, que atravessaram séculos e, que eventualmente, usamos até hoje.

Ao lado das Dionisiacas atenienses na Antiguidade e das Saturnais romanas no Medievo,
0 presente estudo posiciona o Carnaval de Salvador na Modernidade com a afirmacéo
de que o elo genético estaria estendido aos nossos tempos. As trés ocasides possuem
muito em comum: a celebracédo da vida e da fertilidade, a expressao da segunda natureza
humana desafiadora das normas sociais, a embriaguez, a inversao de papéis e regras, a
transfiguracdo dos espacos através de outros ritos de apropriagdo, a mobilizacdo das
multiddes, a oportunidade de expressdo da cultura popular, a condigdo ciclica no
calendario anual, a culmin&ncia de um processo coletivo, a efemeridade, a manifestacédo

do grotesco, a perda do medo, o florescer do desejo e da libido, a experiéncia da
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liberdade, do exagero, da desmesura, da fartura, a exploséo do prazer. Ocasifes irmas,
porém, em tempos-espacos distintos, mas que sempre apontam para o futuro da

humanidade.

As formas da festa popular tem os olhos voltados para o futuro e
apresentam a sua vitéria sobre o passado: a vitdria da profuséo universal
dos bens materiais, da liberdade, da igualdade, da fraternidade. A
imortalidade do povo garante o triunfo do futuro. O nascimento de algo
novo, maior e melhor é tdo indispensavel quanto a morte do velho. Um
se transforma no outro, o melhor torna ridiculo o pior e aniquila-0. No
todo do mundo e do povo, ndo ha lugar para o medo...

E esse todo que fala pela boca de todas as imagens do carnaval.
(BAKHTIN, 1987, p.223)

Esse olhar para o futuro, caracteristico das Dionisiacas e das Saturnais, que legou,
aprimorou e preservou formas espetaculares a historia da arte e, principalmente, gestou
transformacfes nos rumos da humanidade, a exemplo do Renascimento, nos faz
inevitavelmente imaginar que visdes de futuro nos proporciona o Carnaval de Salvador.
O exercicio constante, e mais que secular, dessa segunda natureza soteropolitana -
opositora da vida oficial extremamente opressora - proporcionard um Carnaval tao
gigante tal qual a necessidade de libertacdo de um povo subjugado por séculos. A visédo
de futuro do Carnaval de Salvador ladrilha o caminho, sobretudo através dos seus blocos
afros, de um novo mundo para o povo preto da cidade. Sdo visdes afrofuturisticas,
antirracistas, decoloniais que operam a superacdo do preconceito racial e concluem

verdadeiramente o processo de libertacdo/abolicéo.

Por seu carater concreto e sensivel e gragas a um poderoso elemento de
jogo, elas [as formas carnavalescas] estdo mais relacionadas as formas
artisticas e animadas por imagens, ou seja, as formas do espetaculo
teatral (BAKHTIN, 1987, p.6)

Laboratdrios criativos da humanidade, apesar de separados no tempo por centenas de
anos, o Carnaval de Salvador, as Dionisiacas de Atenas e as Saturnais das cidades
romanas proporcionam ambientes férteis e semelhantes para o cultivo de formas
artisticas. Nos processos criativos das artes cénicas, por exemplo, durante a construcdo
de um trabalho artistico - uma peca, um musical, uma performance - é costumeiro usar-
se como método a implementagdo de um laboratorio investigativo com jogos e
dindmicas - muitas vezes com aspecto um tanto cadtico - e estimulos sensoriais variados,
para provocar 0 surgimento de r